﻿Impuls LICEUL ENERGETIC T Â R G J I Redacția r impul 2017 / ISSN 1841-3757 S nr. 14 / aprilie » Redactori » redactor-coordonator - Daniel Murărița (liceul energetic/târgu jiu) » cultură și spiritualitate - Laura Dițoiu (liceul energetic/târgu jiu) - Dana Ștefania Brașoavă (facultatea de litere / bucurești) - Valeria Roșca (colegiul gheorghe tătărescu/ rovinari) - LAViNiA BuLEAc (10G/cN „SPiRu HARET”/TÂRGu jiu) - GABRiELA MiLiTARu (LicEuL TEHN. DE TRANSP. AuTO/cRAiOVA) - ELENA BĂRBuLEScu (LicEuL ENERGETic/TÂRGu jiu) » știință și tehnică - ELENA NEGRu (LicEuL ENERGETic/TÂRGu jiu) - DRAGOș VLADu (10c /LicEuL ENERGETic/TÂRGu jiu) - MARiA șcHiOPu (cOLEGiuL EcONOMic „HERMES”/PETRoșANi) » tineri și faze - șTEFAN BiLAN (11A /LicEuL ENERGETic/TÂRGu jiu) - ANDREi șcHiOPu (11E / cN „MiHAi EMiNEScu”/PETRoșANi) - ANAMARiA TEODORA MALițA (LicEuL ENERGETic/TÂRGu jiu) - NicOLETA NicA (LicEuL ENERGETic/TÂRGu jiu) » concepție grafică - DANiEL MuRĂRițA (LicEuL ENERGETic/TÂRGu jiu) » coperta » Daniel Murărița, P r i e t e n i a, prietene... Liceul Energetic Târgu Jiu „Every heartbeat is an ending” A N O N Y M U S Prietenia nu este un text argumentativ, în urma căruia, atent fiind, poți atinge punctajul absolut din barem, culegând astfel laurii proximei iluzii, convingând patetic jurizările unor întâmplări din viață. Prietenia nu este un citat sentimentaloid, uzat la maximum în expuneri media, trecut prin toate filtrele vulgare ale 5 impuls celor care încă își visează abstract prezentul, punând în el cromatici străine, or stridențe aiuritoare. Prietenia nu este context uzat în direcții favorabile, calcul exact la miime, trișarea abilă a celuilalt. Prietenia nu este egoism programat, întoarcere spre sine și izolare, reduta ultimă a împlinirii fantasmagorice a eului. Da, ne imaginăm, buni sau răi, toți au sau visează un umăr numai al lor, cerul azuriu, norișorii pufoși, surâsul solar, curcubeul siguranței. Dar, da!, prietenia nu este ceva spectaculos, duzină de artificii explodând festiv prin celulele timpului, așa cum prietenia nu este interesul postulat îngrijorător prin în viața asta, fiecare pe cont propriu. Nu, p r i e t e n e, nu știm ce este prietenia. Chiar cred că habar nu avem. Încă tatonăm, căutăm terenul fertil al certitudinii, încercând să dăm un răspuns comun întâlnirilor noastre. Astfel, putem spune că prietenia este trăire și alegere. O putem confirma? Sinuozitate amețitoare, drum nebătut de pașii istoriei, e un mereu început, asemenea tuturor cuceririlor năzuite. Acceptăm ideea aceasta? Este povestea ce nu se poate spune în izolare. Știm noi ce este cu adevărat singurătatea? Nu, nu știm încă... Știm însă că prietenia temeinică are un scop, e pământeană, cauze profunde o determină, izvoare lăuntrice o alimentează. Reguli, principii, năzuințe o țin în echilibru, îi dictează măsura, îi înalță flamura. Tocmai de aceea, pentru că se pliază pe valurile trăirii, e și istovitor de păstrat. Oricât de mulți cunoscuți binevoitori s-ar perinda pe scara trăirilor noastre, în lista sufletului, încap foarte puțini. Nu ne iluzionăm atât de naiv, prietenia nu e cont pe facebook, ci un palimpsest în carne, nu tocmai îngăduitor. Cu cât ștergem din listă nepotrivirea unora, cu aprilie 2017 6 atât mai greu putem rescrie, cu atât mai sisific putem adăuga un altul... Sinceritate? Oglindire? compatibilitate? Încredere? implicare? Amintire? Rădăcină? Legătură? Sacrificiu? completare? Trecând peste orice teorie, prietenia este încercare concretă, vâltoare și liniște deopotrivă, cântec și zgomot, bucurie și amăgire, un exercițiu profund împotriva sentimentului înstrăinării, pierderii în mulțime. Rost, rostire și rostuire. În acest context difuz, prietenia este invitație la sărbătoarea clipei trăite împreună. Nici măcar reciprocitate prietenia nu este. Pentru că nu știm niciodată cine dă, cine primește. Însă, știm că este un drum parcurs împreună. În toți acești ani, de la înființarea revistei, mai 2005, după 35 de apariții, revista Impuls a vrut, poate a și reușit în parte, să vă fie prieten. Încercați să vă amintiți astfel acest jurnal al adolescenței. ■ '1’ KlRFn MO V... .4 jfW- Ei ’vfe • ’’' tf. 21 ■ 1"' % B \îX* B(,\V *1 J e n a » Andrei Șchiopu, 11E Colegiul Național „Mihai Eminescu” Petroșani „.astfel, scrisul devine groaznic de greu. Cu atât mai mult că acum m-a apucat tocmai când eram în microbuz, în drum spre Petroșani. Drumul drept pe care merge microbuzul roșu murdar face scaunele să zburde epileptice, oamenii să nu se mai înțeleagă între ei și scrisul meu să arate și mai mult ca al unui copil cu probleme de coordonare care nu a descoperit încă dacă e stângaci sau dreptaci. Să nu mai zic de cât de greu îmi este să gândesc cu un cântec cretin în urechi. În momentele astea când vreau să scriu ceva și mă uit cam dezorientat la foaia albă cu linii puține din agenda tocmai deschisă, cu un creion mic și neascuțit în mână, mă simt ca în acele secunde jenante când ajungi să te uiți absolut întâmplător în ochii unui străin care, culmea, te fixează și el cu privirea, așa că îți îndrepți ochii fulgerător de repede în altă direcție. Acea neliniște, acele gânduri anxioase, aceeași„jenă. Aceeași senzație neclară de singurătate, amestecată cu dorința de a nu deranja cumva. Chiar o urmă de deznădejde în propria persoană, în proprii ochi. aprilie 2017 8 Mare defect, acesta! Când mă gândesc la ce voi scrie, mă gândesc automat la oamenii care, doar din virtutea hazardului, vor citi ce am scris. La ochii lor, la gândurile lor care intră în contact cu ale mele. Ei sunt străini pentru mine, nu îi voi privi niciodată în ochi, nu le voi auzi vocea, nu le voi ști de nume; căci ei rămân străini și eu nu îi cunosc. Însă eu... Eu nu rămân străin pentru ei. Căci eu le vorbesc, gândurile mele ajung la îndemâna lor, se izbesc de ale lor, ei le știu pe ale mele, când eu nu le voi ști pe ale lor niciodată. Intimitatea mea le este la dispoziție. Devine, poate, subiect de discuție și astfel apare dorința anxioasă ca această intimitate, aceste gânduri ascunse și aceste adevăruri despre ființa mea să nu dezamăgească și să nască dezgust. Mă întreb în mijlocul frazei dacă are relevanță și importanță și sens să o termin. Dacă nu cumva cel care o va citi își va da ochii peste cap și va lăsa textul din mână, jenat de întâlnirea cu mine. Gândul la voi mă face să mă privesc cu ochi răi și nesiguri, să mă disprețuiesc chiar. câteodată să las creionul, să șterg foaia, să mă resemnez și să mă complac trist cu gândul că nu vă pasă. Nu vă pasă de durerea mea.? Gândul la voi mă face trist. Nu am vrut nici o secundă să fac un text confesional, să vă deranjez cu îndoieli personale, poate prea copilăroase pentru a fi considerate juste. Când am pomenit despre propria durere m-am gândit că exagerez, că ce simt nu e durere, că voi părea închipuit și pretențios, că mă vreau victimă, fără vreun fond. „Îndoieli comune”, spui tu acum, „tristeți cotidiene.și eu le am, și prietenii mei, am auzi oameni în tramvai vorbind despre așa ceva.dar nu, eu nu am tupeul jegos de a le scrie și, mai mult, pretenția ca cineva să le citească și chiar să le aprecieze, ca băiatul ăsta”. Nu, nu pot să mă detașez de gândurile astea care taie adânc în ambiții și în încrederi. Dar nu. Să nu crezi că vin la tine ca la un psiholog sau un duhovnic, în ideea de a mă vindeca de ceva prin scris. Nu simt că am nevoie să scriu. Mai ales că nu mă simt de-a dreptul bolnav. Dacă nu te superi, îți voi mărturisi, totuși, că nu știu de ce scriu și chiar de fiecare dată când vin în fața ta mă întreb dacă voi mai scrie vreodată. Mă întreb dacă acesta sunt, dacă acesta voi fi. Dacă voi mai deveni. Câtă deznădejde! Rândurile goale ale foii. ca ochii de străin. ■ 9 impuls Odl 11 n iți IjU 2» »• • a 4 4" ’Țl.ULi'” &L *T**Mfcî Jvr VI » Maria-Lavinia Buleac, 10G Colegiul Național „Spiru Haret” Târgu Jiu Probabil locul cel mai plin de emoție din România este Gara de Nord, împreună cu povestea sa. O scurtă poveste vine din partea Active News care relatează: „Gara de Nord a fost inaugurată în 1872, sub numele de Gara Târgoviștei- pentru că artera numită în zilele noastre Calea Griviței se chema, pe vremea aceea, Calea Târgoviștei. În 1888 devine Gara de Nord. Povestea Gării de Nord a început pe 10 septembrie 1868, când, în prezența Regelui Carol I, a fost așezată prima piatră de temelie a clădirii. Câțiva ani mai târziu, în 1872, gara era inaugurată, fiind deschisă circulația feroviară pe linia Roman-Galați-București-Pitești. Mulți spun că era o gară specială, dar nu sunt mulți cei care știu că celebra gară a fost supusă la două teste grele, reușind să supraviețuiască. Prima dată, în anul 1944, când a făcut față bombardamentelor aprilie 2017 10 din București, iar a doua oară când dictatorul Nicolae Ceaușescu plănuia să demoleze clădirea Gării de Nord și să o mute la marginea Bucureștiului.” Revenind, suntem în Gara de Nord, într-o după-amiază de Aprilie târziu cu o temperatură joasă dar reconfortantă. Pe bancă de lemn de la un celebru local cu privire spre trenuri. Propun, probabil cu o doză astronomică de îndrăzneală, ca prima dată să discutăm despre oameni. Găsesc atmosfera perfectă pentru a suprapune mental imaginile gării din timpuri diferite, de pildă oamenii fericiți care inaugurau clădirea in 1872,dar cu teama de a nu comite vreo gafă, după care oamenii din timpul războaielor, care aleargă cuprinși de o frică paranoică, după oameni din timpul regimului socialist cu frica de securiști, apoi privesc spre oamenii lui 2017 temători că ar putea pierde ceva. Atâta schimbare s-a produs în 145 de ani, că este aproape bulversant de imaginat. Haotice umbre joacă pe peron, în tandem cu cele de acum 100 de ani. Dar ceva nu s-a schimbat în toți acești ani, pe lângă arhitectura impresionantă- frica oamenilor. Frica probabil că este un sentiment ancestral care nu a dat pace fragezilor oameni niciodată. Și mă supără oarecum ideea că asemănarea primă pe care am găsit-o compilând imaginile este frica. Sub toate formele ei, frica este deranjantă. Este o condiție umană destul de controversată, inexplicabil de comună. Dar într-o gară regăsim aproximativ toată gama emoțiilor posibile de trăit ale omului. Deoarece gara înseamnă plecare, deplasare, iar oamenii în general nu-și fac auzite gândurile decât la final de drum- la propriu și figurat. Apoi să discutăm despre modernizările care deși sunt practice pentru pasageri, sunt dezolante, probabil, pentru titanii arhitecturii secolului 19. A fost introdus relativ recent (vârsta Gării este de 145 de ani, deci 38 de ani sunt de aproape 4 ori mai putini) metroul în București. Metroul este oarecum un semn al tehnologiei avansate, deoarece prezența stațiilor electrice pe sub nivelul solului este un concept modern. Apoi magazinele și restaurantele de tip fast-food care au ocupat 70% din clădire fac parte din clasa modernizărilor care taie din ambientul de tip arhaic al gării. Și îmi aduc aminte de libertatea din vremurile apuse, iar o discrepanță îmi demoralizează speranța de a găsi asemănări. Și aș mai sta ore în șir de vorbă, până când aș putea zări stelele de pe peron, să ne readucem aminte de emoțiile vremurile trecute, din timpul monarhiei, pentru că vreme trece, vreme vine dar discuția noastră trebuie să ia sfârșit acum, pentru că tocmai sosește trenul de întoarcere spre gara noastră mică. ■ 11 impuls Originile limbii române și contribuția religioasă în formare și dezvoltarea ei. D I A C O N U L C O R E S I » Prof. Elena Bărbulescu, Liceul Energetic Târgu Jiu În articolul de față, mi-am propus să prezint pe scurt, o altă viziune despre cel care a fost diaconul Coresi pentru istoria limbii și culturii naționale. Despre această personalitate marcantă a culturii românești s-a scris foarte mult, astfel, filologi și istorici deopotrivă, ca P. P. Panaitescu și Nicolae Iorga, i-au dedicat diaconului Coresi zeci de pagini. Pentru aceștia, diaconul Coresi a tipărit cărți în limba română fără a avea vreo legătură cu mișcarea protestantă. aprilie 2017 12 Pentru mulți dintre filologii români, diaconul Coresi apare ca întemeietorul limbii române literare. El a intrat totuși în istoria poporului roman, ca unul dintre cei mai de seama tipografi pe care i-a avut cultura noastră, contribuind la introducerea limbii românești în biserică, fiind totodată, un adevărat deschizător de epocă în istoria culturii și a literaturii noastre. Prin Coresi și imediat după el, limba română, nu numai că iese la suprafață în cuvântul tipărit, dar își asumă și primele ei mari îndrăzneli de exprimare. Diaconul Coresi este un personaj puțin cunoscut, de viața căruia ne-am putut apropia mai serios doar prin cercetările lui Nicolae Cartojan, care a adunat și studiat minuțios documentele epocii, restituindu-ne imaginea nemitizată a cărturarului. În Istoria literaturii române vechi, Nicolae Cartojan spune: ”a tăia latura religioasă din istoria literaturii românești, înseamnă, a renunța la cunoașterea trăsăturii celei mai caracteristice din cultura noastră veche și la una din fețele ei de glorie”. Până în a doua jumătate a veacului al XVIII-lea, literatura românească este în întregime opera clerului și poartă în alcătuirea ei o trăsătura adânc religioasă. Coresi a fost un meșteșugar dedicat muncii sale tipografice, noi în Țările Române la prima jumătate a secolului al XVI-lea. Chemat din Târgoviște în cetatea Brașovului de către primarul orașului, Hans Benkner, Coresi se apucă de tipărirea Catehismului (1960), urmat de un Tetraevanghelier. Ion Gheție semnalează tipărirea cărților de început sub impulsul și comenzile lutherane și calvine urmând ca, în a doua parte a activității lui Coresi, să se observe o strădanie de a traduce cărțile ortodoxe spre uzul bisericilor ortodoxe din Țările Române. Știm că reforma lutherană a adus în întreaga Europă un curent masiv. La aceea vreme, respectiv secolul al XVI-lea, slujbele Bisericii ortodoxe de traduceri în limbile popoarelor, care au avut un sens important pentru stabilirea unei limbi literare de referință. Limba tipăriturilor coresiene a stat la baza formării limbii literare românești, căci Octoihul, Tetraevanghelierul, Apostolul, ș.a. au ajuns în scurt timp din tiparnița Diaconului în toate colțurile Țărilor Române, în pofida faptului că unele erau protestante, deci neortodoxe. se săvârșeau în limba slavonă; întrucât reformatorii introduseseră oficierea slujbelor în 13 impuls limbile naționale, românii priveau cu neîncredere traducerile cărților de cult în limba lor. Aceștia, se temeau, ca nu cumva pe această cale să le fie strecurate învățături străine, fiind cunoscut faptul, că reformatorii luterani și calvini din Ardeal, încercau sa-i atragă la credința lor pe români. Tocmai de aceea, spre a risipi neîncrederea preoților și a credincioșilor români, Coresi a tradus și a tipărit, în 1577, Psaltirea slavo-română, dându-le o dovadă că nu numai cărțile eretice, ci și cele ortodoxe po fi tipărite în limba română, iar dovada reieșea clar, din textul slavon tipărit în parallel. Serviciul adus de Diaconul Coresi culturii românești este inestimabil, căci, în vremea slavizării și haosului produs de migratorii care treptat au supus întreaga zonă balcanică, limbile populare riscau să se piardă. Prin stabilirea limbii literare din traducerile sale, Coresi a oferit -fără să știe, o referință în formarea limbii române. ■ 8'Ai«hh* «•?« IAȘII • ^-fc'ltAa'ÎZ^MU’iMĂH'î'f^TSAKE^ 1 >A« 4#tf jB &HTdAfc A# A»^?I<^$ ^AH St. W»ĂHH< .fXwAlliH . ț$. » irtl« Wrfcl|l«,6’ZASțf A'fer& • uiun-tasAfc AnAi>AK<s. csîfM< a^k» fHHT&’ j>K£« Kl AHTf&B ffcfWA MAhBfX «TO tfb’AlțeASt^At fttktf r^i(Ufc.> K4 IiiK 4AAAl^MX!iZAfi’Ziț«> A6 Spb ♦țjpfcT&l'fyîKA fi) Sf<fiKîrT« H€*lț<Ai'tț AH l^AATt AftSd Aefțn'rh l|»Hi$iîtt 4T& <T< ^■SATHiniț'S’/jsl'r’k • A'^A'»bCEi*c,*A€ A'Y'iATHife cpS'bîJA îip£ AHS& fjAAAi’-'l (!£.&• S1B.%,<ț)U A«Al^AîrXT^-& ■ UHKp |A& VrtlHAi îf. tXJ^SA Wi lîf? fyAlțlH AA><h TK T H (a n s H Hî i'Aî Ott TH Lțh I 1 ’ZB f IțH K« '»4’’l;iOl<'JClS&4.y£,2?k. BA’fcr'* V1 aprilie 2017 Zâmbet de Hassan » Prof. Cornelia Gheorghe, Colegiul “Gheorghe Tătărescu” Rovinari ,,Vânătorii de zmeie”de Khaled Hosseini apărută la Editura Niculescu este o carte despre prietenie, sacrificiu, trădare și maturizare, având ca fundal realitatea cruntă și crudă a Afganistanului (cartea e dedicată tuturor copiilor de aici) din anul 1975, când personajul narator avea 12 ani. În prima parte a romanului se află doi protagoniști copii, Amir și Hassan, pe care destinul i-a unit de la naștere, mama primului murind din cauza unei hemoragii, iar mama celui de-al doilea părăsindu-l pentru o trupă de cântăreți și dansatori. Amir este copilul bogat care trăiește într-o casă mare, merge la școală și citește mult, e fire sensibilă, deschisă spre poezie și visare, spre dezamăgirea tatălui care l-ar fi dorit să se bată cu băieții și să joace fotbal, deși este avertizat: ,,Copiii nu sunt cărți de colorat, nu poți să-i colorezi cum îți place ție”. Amir percepe dezamăgirea tatălui pe care l-ar fi vrut numai al lui, 15 impuls centrul universului său. Un sentiment de gelozie găsește loc în sufletu-i când vede atenția pe care tatăl i-o acordă lui Hassan - copilul sărac, servitorul care doarme într-o cocioabă, pregătește masa și hainele, face cumpărături și este analfabet. Cei doi copii sunt diferiți prin statutul social, dar atât de strâns legați afectiv prin firul numit prietenie. Din perspectiva maturității, Amir își analizează atitudinea față de Hassan cu care se juca numai când nu erau alți copii în preajmă. Recunoaște că esența copilăriei lui a fost Hassan cu care a văzut de treisprezece ori filmul,,Cei șapte magnifici” : ,,Uneori mi se pare că toată copilăria mea este o lungă vară, care s-a scurs alene alături de Hassan, în timp ce ne urmăream pe lianele încâlcite din copaci sau ne jucam de-a hoții și vardiștii, de-a v-ați ascunselea sau torturam insecte”. Hassan întrunește toate calitățile pe care le poate visa cineva la un prieten. Discret și devotat, fără să poată răni pe cineva, Hassan făcea patul, lustruia pantofii, călca hainele și aranja cărțile și creioanele în ghiozdanul lui Amir. În modestia lui, el ia faptele rele asupra sa, nu știe să mintă și spune totdeauna ce crede, este sincer, încât în fața lui, celălalt copil se simțea un prefăcut. ,,Pentru tine de o mie de ori” este vorba preferată a lui Hassan care nu putea să-i refuze nimic lui Amir. Dar el mai are două calități: intuiește gândurile prietenului său și este atras de cuvinte. De aceea, îi cere lui Amir să-i citească pentru a-și imagina și-l roagă să-i explice sensul cuvintelor necunoscute: ,, Imbecil - inteligent, deștept; Când vine vorba de cuvinte, Hassan e un imbecil”. Analfabetul Hassan este primul care recunoaște talentul de povestitor și de scriitor al prietenului său care într-o zi îl păcălește inventând o poveste. Când vine vorba de aspectul fizic, cu Hassan natura a fost parcimonioasă, pecetluindu-i zâmbetul cu o buză de iepure. Poate că nu întâmplător, într-un an de ziua lui, primește de la tatăl lui Amir, cel mai inedit cadou, un medic care să-i corecteze defectul. Ironia sorții face ca după această operație Amir să-i vadă surâsul o dată în realitate și peste ani, într-o fotografie. Armonia și echilibrul interior, candoarea vârstei sunt stricate de apariția lui Assef monstruosul poreclit ,,mâncătorul de urechi”, faimos prin sălbăticie și răutate, Pocitanul mascat în adolescentul care nutrește admirație față de teoria lui Hitler cu privire la rasa pură și la aprilie 2017 16 exterminarea celor de așa zisă rasă inferioară. Rănit în orgoliul propriu și derutat că Hassan îndrăznise să-l înfrunte, să-i știrbească din statutul de lider, Assef promite că se va răzbuna și ocazia i se ivește la vânătoarea de zmeie care este descrisă cu bucurie, exaltare, o adevărată provocare, o joacă de copii care se transformă în competiție: ,,Vânătoarea era înverșunată, hoarde de puști fugeau pe străzi, îmbulzindu-se claie peste grămadă(...).Dar Hassan era, de departe, cel mai bun vânător din câți văzusem. Era de-a dreptul incredibil cum reușea să ghicească întotdeauna unde va cădea zmeul, ajungând acolo înainte ca acesta să înceapă să coboare, de parcă avea un soi de busolă interioară”. Această fugă a copiilor după zmeie amintește de fuga pe Bărăgan după ciulini a lui Matache și Știrbu. Pentru prima dată Amir reușește să iasă triumfător, să mențină în zbor zmeul și să-i smulgă admirația lui Baba. Zmeul albastru luat ca trofeu pentru Amir înseamnă pentru Hassan, în plan fizic și afectiv, distrugerea copilăriei, întrucât la capătul fugii care poate echivala cu libertatea, copilul Hassan va fi violat și totul se va schimba: cerul, joaca, prietenia, copacul, sufletul, lumea... Un disconfort psihic și o mare remușcare vor pune stăpânire pe Amir care a fost martorul distrugerii și, din cauza lașității, nu a intervenit, nu a oprit înfăptuirea a ceea ce nu trebuia să fie. Dar lucrurile au un preț și Hassan a plătit. Conștiința îi dictează să stea cât mai departe de nevinovatul său prieten și îi înscenează un furt, iar blândul Hassan va pleca împreună cu tatăl său. Pentru totdeauna. Este imposibil să oprești lacrima ce se prelinge pe obraz când frumosul pălește în fața urâtului, când răul înghite binele, iar inocenței și copilăriei li se taie aripile. ■ 17 impuls » Marius Robu, Craiova Una dintre greșelile care stăpânesc mass-media românească din ultima vreme, se referă la folosirea verbului a trebui cu forma de indicativ prezent, persoana a III-a plural: trebuiesc. Paradigma de indicativ prezent a verbului este invariabilă, forma unică fiind trebuie: CORECT: Eu trebuie să mănânc (este necesar să mănânc) Tu trebuie să mănânci (este necesar să mănânci) El trebuie să mănânce (este necesar să mănânce) Noi trebuie să mâncăm (este necesar să mâncăm) Voi trebuie să mâncați (este necesar să mâncați) Ei, ele trebuie să mănânce (este necesar să mănânce) GREȘIT: Ei trebuiesc să mănânce (sunt necesari să mănânce) aprilie 2017 18 Este ca și cum am spune: Eu trebuiesc să mănânc (sunt necesar să mănânc); Tu trebuiești să mănânci (ești necesar să mănânci); El trebuiește să mănânce (e necesar pentru a mânca); Noi trebuim să mâncăm (suntem necesari pentru a mânca) etc. Un comentator al partidei de fotbal Grecia-Germania își exprima părerea că : „grecii trebuiesc să atace”, ceea ce pentru mine înseamnă că grecii sunt necesari pentru a ataca, ori, cred că, de fapt, comentatorul a vrut să spună că este necesar, adică trebuie, un atac al grecilor, ci nu grecii. Deci, ar fi fost corect să spună: grecii trebuie să atace. Greșeala se regăsește și la alte timpuri, nu doar la indicativul prezent. Mulți spun, de pildă: „ei trebuiau să ajungă”, în loc de „ei trebuia să ajungă”, „ei vor trebui să cânte”, în loc de „ei va trebui să cânte” etc. Este atât de „la modă” și de bonton să spui trebuiește, în loc de trebuie, încât nu cred că există emisiune radio sau TV, ziar sau revistă în care să nu se repete aceast meltenism lingvistic, acceptat de curând ca fiind și el corect, de către cei care acceptă astfel tot ceea ce devine uzual peste noapte, lăsând limba română pradă cantității nestăpânite, ignorându-și misiunea de îndreptar și dând-o la schimb pe cea de constatator. Este ca și cum un instructor de la școala de șoferi s-ar limita la rolul de a constata cele mai grave abateri ale cursanților, apoi ar face din ele reguli de circulație nou acceptate. Căutând cauzele acestei nefericite exprimări, eu cred că ea nu are legătură doar cu motivele expuse. Având în vedere evoluția verbului „a trebui”, cred că trebuie să facem distincția de finețe între două sensuri diferite totuși ale sale: Trebuie: este de trebuință, util, folositor; și Trebuie: este necesar, se impune, este imperativ. Astfel, putem spune ,de pildă,: „Sapa trebuiește la curtea omului”, dar nu putem spune: „Sapa trebuiește să aibă coadă”, „Coasa trebuiește să fie ascuțită” etc. În același fel, cred, putem spune: „hainele îi trebuiesc omului” (adică îi sunt de trebuință), dar nu putem spune: „Hainele trebuiesc să fie curate”. Corect, trebuie să spunem: „Hainele trebuie să fie curate” (se impune, este necesar ca hainele să fie curate). În aceeași ordine de idei, cred că expresia populară: „Să trăiești, că trebuiești!” (adică ești de folos, util etc.), poate deveni acceptată ca fiind corectă, ceea ce nu pot spune despre exprimări de genul: 19 impuls „trebuiește să ajungi acasă”, ori: „trebuiești să ajungi acasă”- variante care mi se par inadmisibile. În cele ce urmează, mă voi referi la o eroare de cu totul altă natură, cu intenția de a scoate în evidență cauzele diferite ale generării greșelilor în mass-media, precum și în încercarea de a găsi mijloacele posibile, prin care fiecare dintre noi să poată aprecia o exprimare incorectă sub aspect gramatical, inclusiv prin impactul pe care aceasta îl are aspra opiniei publice. Spun asta, cu atât mai mult în virtutea faptului că mass-media nu are doar funcțiile de informare și de divertisment, ci și o funcție de formare, instructiv-educativă, care nu trebuie nicidecum privită ca fiind ultima ca importanță. Într-o emisiune de televiziune de la postul Antena, prezentatorul Mihai Gâdea, care îl avea invitat pe ex-premierul Mihai Răzvan Ungureanu, a folosit cuvântul „salutar” într-un sens impropriu. Gâdea i-a spus lui Ungureanu că un anumit gest al său este salutar. Atunci, Ungureanu a întrebat dacă salutar înseamnă salvator. Gâdea a răspuns că salutar înseamnă demn de salutat, iar Ungureanu a conchis cam așa: am înțeles, salutați gestul. Conform DEX, „SALUTAR, -Ă, salutari, -e, adj. Folositor sănătății, vieții etc.; salvator. ♦ Care este potrivit, adecvat într-o anumită împrejurare. — Din fr. salutaire, lat. salutaris”. Potrivit site-ului Ziare.com, după emisiunea menționată, peste 15.000 de români au consultat versiunea on line a dicționarului explicativ, dorind să afle sensul cuvântului „salutar”, deși cu o zi înainte, nimeni nu fusese interesat de semnificația acestui cuvânt. Același site, a informat că, tot atunci, pe locul doi în topul celor mai căutate cuvinte s-a aflat „fortuit”, dat ca exemplu de M. R. U. Ca unul dintre cuvintele care sunt folosite incorect în mod frecvent. Următorul cuvânt în acel top al căutărilor a fost „silogism”, iar pe locul patru s-a aflat numele propriu Iași, după ce Ungureanu l-a întrebat pe Gâdea care este pluralul acestui cuvânt. Dincolo de tevatura care s-a creat în urma emisiunii- lecție de gramatică, dincolo chiar de faptul că eu cred că mulți alți români au consultat dicționarul din bibliotecă, trebuie să ținem seama de realitatea că, în mod obișnui, prea puțini sunt aceia care folosesc frecvent cuvintele invocate, ele ținând mai degrabă de mediile academice sau de cele universitare. aprilie 2017 20 Cu totul altfel stau lucrurile în cazul primului exemplu de greșeală, cel referitor la trebuie și trebuiește. Utilizarea sa face parte din limbajul curent și cotidian comun, nefiind numai un accident prilejuit de o dispută intelectuală a unei minorități, care nu poate impune o normativitate pe termen lung, fiind doar un eveniment. În cazul lui „trebuie”, propagarea sa în media, mai ales la radio și la televiziune, face mai mult decât o mie de cărții menite să corecteze, sau decât multe dezbateri între vorbitorii de finețe ai limbii române. Este recunoscut faptul că mesajele transmise oral au o eficiență mult mai mare decât cele scrise, oratorii fiind mereu surse de formare mult mai semnificative decât cei care scriu, și care constituie mai ales baza informării. Pe de altă parte, dacă „a saluta”, la început, în limba latină, însemna „a ura sănătate”, putem înțelege și o altfel de explicație decât ignoranța, a înțelesului comun, dar greșit. Oricât de bine venită ar fi o lecție publică de gramatică, efectele sale sunt minime dacă folosirea unui cuvânt este rară. Cred că astfel de momente ar trebui să fie mai mult decât etalare unor veleități lingvistice. Mai cred că o emisiune precum cea dezbătută, ar fi avut un impact uriaș în corectarea mult mai multor vorbitori dacă ar fi tratat o greșelă uzitată comun și la scară largă, precum cea cu „trebuiește”, folosit când nu trebuie în loc de „trebuie”. Același gen de abordare s-a 21 impuls petrecut când elevii care au susținut proba la limba română în cadrul examenului de Evaluare Națională 2012, au avut mari probleme în rezolvarea unui subiect de 6 puncte din cele 100. Absolvenților de clasa a VIII-a li s-a cerut să identifice tipul propoziției subordonate din fraza următoare: „Ceea ce mă jenează este dificultatea răsfoirii”. A trebuit ca elevii să aleagă dintre variantele: atributivă, predicativă și subiectivă. Conform baremului de corectare, subordonata este subiectivă, însă unii profesori susțin că propoziția ar putea fi la fel de bine și predicativă. Potrivit gândul.info, „Gramatica Academiei dă drept exemplu o structură asemănătoare: «Ceea ce mă bucură este că am terminat lucrarea la timp», despre care scrie că este «dificil de interpretat». Prima interpretare este că subordonata este subiectivă. «În virtutea poziției inițiale și a statutului de temă». Propoziția poate fi însă considerată și predicativă, având în vedere că informația din al doilea component al structurii «vehiculează informația de identificare»”. Iată la ce subtilități trebuie să ajungă absolvenții clasei a VIII-a din învățământul românesc, telespectatori, ascultători, spectatori și cititori, mulți viitori lucrători în mass-media, domeniul în care limba română este grosolan și arbitrar târâtă în mocirla unor greșeli permanente, evidete și grave, după cum sunt expuse în capitolul următor. Da, strecurăm țânțarul și înghițim cămila. ■ aprilie 2017 22 » Elena Hasse, Gevelsberg, Germania Deseori mă trezesc privind în gol schimbând cumva (cum să mă exprim eu în termeni tehnici?) focusul asupra unui obiect virtual foarte aproape de globii oculari, deși ceea ce văd e cu totul blurat, dătător de un ușor vertij, de fotofobie, ca și cum aș încerca să mă uit cruciș. Pot să controlez acest lucru și să mă joc cu alternanțele. Privesc în gol și cu siguranță mă adâncesc în câte-o amintire, în câte un clișeu care rămâne acolo la locul lui printre toate celelalte și își primește din când în când importanța cuvenită: amprenta afectivă, nostalgia, durerea, frustrarea - cauză a efemerității lui, aura lui decantată de asperități și de alte mărunțișuri nesemnificative. Stăteam în picioare, apoi pe genunchi, mă așezam pe jos, mă întideam apoi și pe burtă sau pe spate ca să-mi schimb postura în fața măsuței din fier forjat de pe hol, pe care se odihnea telefonul (strâmbându-mă în oglinda aterizată acolo ceva mai târziu) și schimbam plictisită o sumedenie de baliverne, la început cu C, prietena mea din copilărie, pe care o sunam, fiindcă ei îi puseseră părinții lacăt pe discul cu cifre și mai apoi cu M, colega mea de clasă (și prietenă o vreme) cu care făceam teme la cele două capete ale firului. Nu-mi vine să cred cât de mult puteam să frec menta în felul ăsta. Poate exagerez, este totul augmentat de percepția amintirii. Ce-i drept, mai făceam și alte lucruri în după-amiezile respective: deschideam radioul și ascultam mereu aceleași programe în ordinea lor rutinată, cu aceleași muzici de generic sau de umplutură de genul "Ricky King - Verde" sau "Mike Oldfield - Arrival" și mă bâțîiam prin bucătărie, cu caietele neglijate pe masa înfățată kitschos, dar cu intenții practice, cu folia aceea de plastic, de care se mai găsește și astăzi (cum nu?) chiar pe toate drumurile. Apoi ieșeam pe-afară la joacă, lăsând grijile școlare de-o parte, de unde eram reperată uneori de câte un coleg pârâcios în 23 impuls cazurile în care temele mele tratate superficial mă mustrau cu o notă pe măsură sau cu figura aspră a învățătoarei... Rămân cu privirea în gol, schimb blur-u\ cu clarul și apoi trec iar pe blur. Trenul acela alergând liniștit prin câmpii proaspăt dezghețate, cu canapelele lui verzi, cu locurile alese de călători după preferințe, niciodată cele de pe bilet, cu un laptop cântând pe o măsuță mai în spate, cu vreo doi neni cu aer intelectual, cu alți cititori, adormiți sau plictisiți, cu vecinul exersând la chestionare, cu câțiva papornițași de-ai mei, olteni cu căciuli de miel, urcați mai încoace și minunându-se în fața tehnologiei care a invadat trinurile. Trenul acela mă purta cu el spre locurile unde eram așteptată. Distanța tot mai scurtă la capătul căreia se afla țelul. Privirea aceea un pic timidă, entuziastă, mirată, surprinsă, extaziată de micimea mea. Călătoream obosită de nesomn și nerăbdare, dar trează de curiozitate și de aceeași nerăbdare. Mâna caldă și fină pe care am atins-o în treacăt și care... Rup filmul aici, fiindcă vecinul meu cel harnic și grădinar, pun pariu, iar a retezat cu trimmeru\ ceea ce retezase deja de câteva ori din ceea ce a fost cândva un trandafiraș de ghiveci transplantat de mine într-un spațiu verde, ca să înflorească în voia lui. Mă tem de multe lucruri care se întâmplă cu sau voia mea, necontrolate de mine. Nu știu dacă mă tem neapărat pentru faptul că ele se întâmplă, cât pentru faptul că, egoist, în felul acesta eu rămân doar un reper (o am pe-asta cu reperele momentan, mă scuzi) în trecut sau doar o chestie nepalpabilă, o fantasmă din când în când, una dintre ele și cam atât. Cred că mai bine trec pe blur, uneori e mai bine când nu mai văd nimic. E suficient că știu. ■ Clipa, de la capăt » Marta Cremeny, Târgu Jiu I. Mergeam spre casă, mă grăbeam, era cald, trecuse de 18,00, încuiasem biroul, lăsasem multe documente neterminate, pe unele nici nu le citisem, cu tine nu apucasem să vorbesc (și nu știu să fi vrut altceva în zilele alea), aproape uitasem că merg, mă opream la semafor din automatism, presimțeam când e verde și plecam mai departe, să nu pierd vremea, era atât de cald încât puteam să nu mă gândesc la nimic (cel puțin nu la ceva cu durată), îmi amintesc cum o singură dată, trecând pe lângă primărie, am văzut ceasul din turn și am avut o grimasă, un copil a țipat lângă mine (am avut un gând de matrix, simplă analogie, nici un merit în asta), urmează un șuvoi gelatinos de chipuri, trupuri, o mână cu o brățară lată a fluturat pe lângă mine, mai încolo am văzut într-o curte un ghiveci cu leandri (am mers mai departe, dar gândul meu luase colțul înapoi, avusesem și noi leandri în curte, mă jucasem pe lângă ei, și mingea aia mică 25 impuls strivind miezul florii), mai departe am mers doar, era prea cald, era târziu; apoi s-a întâmplat - m-am împiedicat, pocnise o baretă de la una din sandale - background (negre, cu toc înalt și multe curelușe încâlcite), ceva a amplificat pocnetul, nu aș putea spune exact ce, sigur e că s-a întâmplat, a fost o succesiune violentă (stupefacție, dezordine, derutare), gamba zvârcolindu-se, țâșnind apoi, m-am aplecat, am înnodat liniștit bareta (era o dală la piciorul meu, din ea ieșea un fir de iarbă), m-am ridicat, am văzut o bătrână cum se târa pe lângă mine, o auzeam răsuflând, un hârâit zgomotos, ofta, m-a întrebat dacă mai e mult până la gară, a spus ceva despre un autobuz, întârziat, căldură ca în cuptor. Am privit-o, i-am urât bărbia plină de încrețituri, mâinile slabe încleștate pe sacoșa decolorată, de rafie (eram sigură că e din rafie, cândva, nu știu cum, în mintea mea se formase o legătură fermă între rafie, sărăcie și bătrânețe), am răspuns că e aproape gara, am refuzat să o ajut (voia ceva, dar nu o ascultam), mi-am întors privirea repede, mi-am trecut mâna prin păr și l-am aruncat cât am putut de sus, mi-am îndreptat spatele, mi-am simțit sânii tari și tineri. Atunci am știut că toate sunt prostii, aiureli, lucruri lipsite de importanță. Toate sunt prostii. Am căutat o terasă. Să beau un suc, să te sun. II. Mai târziu am ajuns acasă, am ridicat pe rând tălpile, am aruncat sandalele (un zvâcnet scurt), am încuiat ușa de la intrare, am deschis frigiderul, am luat o cola rece, am căutat repede pachetul de țigări, m-am așezat pe canapea, m-am ghemuit acolo, am aprins o țigară, am tăcut, mă gândeam la ochii bătrânei, ochii ăia ca o spumă murdară, parcă se făcuse frig, spuma curgea din tavan, se întindea pe pereți, curgea încet, acoperea podeaua, am tăcut, se strângea ușor, nu, nu mi se părea, chiar se înverzise deodată, își schimba culoarea, parcă era o bucată din mare la picioarele mele, parcă înotau pești acolo, aveau ochii aprinși, parcă bucata de mare lua foc, sunt sigură că țipau pescăruși, îmi apăsam tălpile și din canapea creșteau pietre, pietre tăioase, le simțeam cum îmi intră în carne, probabil sângeram, am tăcut, se întâmpla ceva, ceva greu, era tot mai frig, nu mai era timp, mi se aprindeau ochii, îmi creșteau solzi, începeam să mă aplec (și de nicăieri nici o împotrivire), toate se învolburau în același timp cu mine: cărțile mele, păpușile mele, aprilie 2017 26 hainele mele, lucrușoarele mele (amintiri), tablouri: 2 + Maica Domnului, se scufundau toate, parcă creștea ceva, tăceam, alunecam, mă întindeam lângă pești. Alături, în toată apa asta, se scurgea privirea bătrânei. Mai departe a fost cum trebuia să fie. Știam doar că n u m a i t r e c e. Gravităm. Gravităm între liniște și luptă, între dorința de calm și dorința de învolburare. Dorim să creștem. Dorim să iubim. Dorim să devenim. Sau credem că dorim. Ne plictisim de izbânda de a ne păstra marile calități temporare, ale celui ce suntem azi și vrem un nou grai al propriei existențe. Suntem mereu alte făpturi în conflict cu amintirile noastre despre noi. De ce nu îmi ajunge realitatea mea de astăzi? De ce nu mă pot întinde liniștită pe cărarea curgerii? Nu îmi va ostoi nimic, niciodată, setea de revărsare. Vreau așa de mult, că mă pierd, mă nimicesc în simpla încercare de a-mi aduna dorințele în șiruri de soldați ai vrerii mele. Urăsc limitele, urăsc morala, urăsc genetica, urăsc somnolența, urăsc tot ce mi se pretinde a fi fix. Urăsc. Vreau să am totul. Totul pentru mine. Nu vă dau voie să-mi cenzurați dorințele, nu vă las să-mi trasați nevoile, nu vreau să-mi arătați liniile binelui vostru universal.... ...Vreau să-mi pot satisface egoismul. Sau doar sălbăticia. Vreau să o păstrez. Vreau să dau ceva din grandoarea mea, am nevoie să-mi pot împărtăși nebunia și măreția. Nu-mi căutați voi destinatarii. Vă veți poticni în principii, fără să vedeți vreodată că somnul rațiunii nu naște monștri, ci împlinire. Aș vrea să sfărâm universul pentru vina cumplită de a numi fi dat reciprocitate sau măcar o tangentă. Peste tot, paralele mereu. [Con moto] ...Voiam să-ți spun că mi-e teamă, voiam să-ți spun că nu-i târziu, voiam să-ți cer să primești cum se cuvine tumultul meu. Și mai voiam ceva în plus. Să fiu în miezul carnavalului, să dansez până ce ritmul nebun îmi va opri și ultima suflare, ultima 27 impuls zbatere. Să te învăț dansul vieții. Să mă retrag să-mi plâng pustiul. Și n-o să vezi niciodată că paradoxul zbaterii e optimismul năvalnic, că dincolo de cea mai grea tristețe nu e decât o sete necuprinsă de viață, că graba nu e decât profunzime. Căutăm împlinirea. Cel mai adesea în oameni... [Dolcissimo] Cineva a spus că tot ceea ce trebuie să faci pentru a-ți dovedi că ești bun, moral, un om și nu mătrăgună, este să te poți privi în oglindă. Să nu-ți pleci ochii in fața ta. Mare prostie! Forța coercitivă nu a fost niciodată propria persoană, pentru că omul este atât de adânc, încât s-ar putea privi în ochi din orice ipostază dacă ar fi cinstit cu el însuși. Asta ar însemna să își recunoască și să-și accepte deschis nevoile. Și atunci nici Dumnezeu nu ne-ar mai putea limita. Nu, ceea ce ne constrânge (la bine sau la rău, cine poate ști?) sunt oamenii pe care îi iubim, oamenii pe care îi admirăm, oamenii de care ne temem, oamenii pe care îi urâm. Oamenii care nu ne lasă indiferenți ne trasează până la urmă limitele și drumul. Nu propria persoană, niciodată nu am fost morali sau buni din convingere. Am crezut doar că ni se datorează, am avut infatuarea să credem că suntem făuritorii binelui din noi. Auzi, să te poți privi în oglindă! Și unii chiar cred tâmpenia asta, de parcă ar fi un soi de detector de minciuni. ■ (Monolog aprig, imaginar, desigur) Spații și Lumini » Alina Manole, Iași I. Pentru a ajunge la Dumnezeu, trebuie să urci un perete vertical și neted, deasupra unei ferestre. Îl recunoști, are capătul dinspre cer curb spre interior, o curbură concavă, pe care trebuie să o treci. Dar întâi să ajungi la capătul curb. Am atins peretele acela, m-am urcat pe fereastră, apoi pe catul de sus al ferestrei mi-am sprijinit tălpile. și m-am ridicat, cu brațele întinse spre cer. Apoi mi-am lipit palmele de peretele alb și am încercat să merg. Vertical. și am mers vertical. În urma mea, dispărea totul, fereastra, oamenii pe care i-am lăsat pe pământ și care încercau și ei să urce, în ritmul lor, apoi copacii, frunzele, casele, totul. Era doar un perete alb și din ce în ce mai luminos, o lumină aurie, ca o pulbere care se scurgea de undeva de deasupra. Trebuia să am mereu o palmă lipită de perete, pentru a nu mă prăbuși. Între timp, învățasem cum trebuie ținute palmele, încât simțeam peretele ca și cum ar fi fost pielea unui uriaș până la cer. și lucrurile deveneau din ce în ce mai simple și mai ușor de înțeles. Până când peretele a devenit curb. și în curbura aceea, lumina se aduna ca într-o căsuță de melc, în spirală. Cu palmele lipite de cer, m-am mulat pe acea curbură, până am devenit una. În jurul meu, nu îmi mai era trupul, doar lumină, lumină, lumină. Abia atunci am putut să râd din toată inima, fără să mă mai gândesc că acolo jos, la capătul zidului, în acea clipă, un copil strigă de durere. Toate acestea, acolo sus, deveneau pulbere de lumină. Asta înțelesesem. și mai înțelesesem că, dacă urci peretele acela, ți se îndeplinesc toate dorințele. Eu urc. 29 impuls II. Spațiul meu se făcuse curb. Brusc, și nu era nici cald, nici frig, nici nu bătea vântul, era doar o seară de ianuarie. Am tresărit, chiar spațiul meu să fie curb? Apoi mi-am amintit de toate situațiile în care un spațiu, al oricui, devine curb. În mine nu era nici una, doar dincolo de retina mea, undeva o sinapsă făcuse, din spațiul meu 3D, un spațiu curb și cu ceva mai multe dimensiuni. Zâmbesc, închid ochii, îi deschid iar, lumea își revine și ea la normalul de zi cu zi, eu iau drumul spre casă. Așa trec zile. Zile normale, zile de care nu îți aduci aminte, precum sute, mii de zile. Zile cu drumuri obișnuite, zile pe care, dacă le-ai îndesa pe toate într-un sac și dacă toți oamenii și-ar pune sacii aceia, unii peste alții, s-ar face o scară de griuri, până la cer. O altă zi, alte ore de iarnă, când serile trec lumea prin nuanțe. Merg pe străzile drumurilor mele. Brusc, spațiul meu devine curb, se învârtește ușor, iar toate formele și contururile din acea parte a câmpului meu vizual se văd luminate ca ziua, au culorile lor obișnuite de zi. Numai în jurul lor, nuanțe de gri persistă. Ridic din sprâncene, a uimire: unde îmi fuseseră ochii mei de pisică? Când eram mică, îmi era frică de întuneric, îmi imaginam că lumina stă ascunsă în întuneric și că doar pisicile, după ce se uită atent într-un singur punct, o pot vedea. Mult timp mi-am dorit să fiu pisică, aș fi dat orice să fiu pisică, pentru ca să pot vedea lumina aceea^scunsă înintuneric. Am văzut-dT pentru câteva clipe, ieri sară. Lumina spațiului meu curb, cu ceva mai multe dimensiuni d;cât de obicei, în care aș fi pășit dacă nu aș mai fi avut de pictat pe aici, nuanțele de griuri. ■ DESPRE Adevăr și Minciună » Radu Herjeu, București Mi s-a spus de multe ori că nu există adevăr. Că nimeni nu l-a văzut, că nu-l poate arăta nimeni cu degetul. Că fiecare om își construiește propriul adevăr în funcție de informațiile pe care le are, de modul în care a fost crescut, de lucrurile în care crede, de cei din jurul lui. Că nu se poate și e chiar periculos să încercăm raportarea tuturor lucrurilor la un adevăr suprem, pentru că, nu-i așa, oamenii sunt mult prea mici pentru a-l atinge. Fiecare cu adevărul lui mărunt și neînsemnat, dar atât de important atunci când îl opunem adevărului celuilalt. De nezdruncinat, ca și când ar fi rupt din acel copac al înțelepciunii. Aceiași oameni care-mi spuneau că nu există adevăr, țineau cu dinții de părerile lor, de convingerile lor, de senzațiile lor. De fapt, ei își apărau dreptul de a crede în ce vor ei. De a-și apăra universul strâmt în numele adevărului propriu. Ei nu pledau pentru înțelegere, ci pentru dreptul de a nu fi contraziși. Atunci când crezi cu tărie în ceva, pentru că ai nevoie să crezi, transformi totul în adevărul tău. Viața ta se mulează pe acest adevăr. Toate lucrurile, oamenii, 31 impuls ideile intră în universul tău doar după ce au trecut prin acest șablon, devenit Adevărul. Și-l aperi cu disperare pentru că nu vrei ca universul tău să se clatine. N-ai putere să o iei de la capăt. Nu te gândești niciodată că cel de lângă tine are un univers construit pe baza unui adevăr, poate, exact opus celui pe baza căruia respiri și iubești tu. Atunci când întâlnești un om care e capabil să-și susțină adevărul mai puternic decât tine, atunci când argumentele lui și rezultatele modului în care crede sunt superioare reușitelor tale, atunci când simți că-ți fuge pământul de sub picioare, apelezi la sintagma atât de preferată de cei slabi: nu există adevăr absolut. Pentru că, dacă ar exista, cine l-ar deține? Ce om ar fi capabil să descifreze secretele universului? Și cum l-am recunoaște? Cum aș putea accepta ca el e mai bun decât mine? Mai demn să dețină acest adevăr și mai capabil să-l împărtășească celorlalți. Cât din ceea ce cunoaștem e adevărat? Cum se face că lucrurile despre care avem senzația că știm atâtea se dovedesc false? De ce adevărurile noastre se schimbă atât de des? Oare acesta nu e un indicator al capacității noastre de a “descoperi” adevăruri? Oare nu cumva periodica noastră căutare a adevărurilor care să justifice noile noastre scări de valori, care să explice ceea ce ni se-ntâmplă, care să ne facă universul din nou acceptabil, ar trebui să ne dezvăluie tocmai fragilitatea uneltelor cu care decidem ce e adevăr și ce nu? Acest “nu există adevăr” implică un alt pericol. Acela al deducției logice că nici minciuna nu există. Daca fiecare acționează în baza propriului adevăr, rămâne la latitudinea noastră să stabilim ce e minciuna și ce nu. Modelăm realitatea în funcție de ceea ce credem noi că merită să stea în categoria adevăruri sau în cea de minciuni. Suntem astfel feriți de reproșuri. Ne autojustificăm pentru a nu simți sentimentul de vinovăție. Întrucât cel mai important e ceea ce crezi tu despre tine. Pentru că e vorba de adevărul tău. Pentru că, pentru a face față celorlalți, trebuie să fii sigur pe tine. Și asta se face cel mai simplu atunci când lucrurile sunt împărțite în alb și negru, atunci când lumea ta nu e răvășită mereu de căutarea cine știe cărui adevăr așa-zis abso\ut, pe care nu \-a văzut nimeni niciodată. Ești sigur atunci când oamenii se împart în cei care-ți împărtășesc adevărul și în cei care împărtășesc o minciună. Pe aceștia din urmă ești gata să-i urci pe ruguri și să-i arzi întru dreptu\ omu\ui de a deține adevăr propriu. Al tău. Falsificarea adevărului înseamnă minciuna. Dar, oare, falsificarea minciunii înseamnă adevăr? Atunci când nu există adevăr și, în consecință, nu există nici minciună, ce înțeles mai are cuvântul “încredere”? De ce oare raporturile dintre oameni par să se bazeze atât de mult pe un element lipsit de substanță? În ce mod am putea să ne sincronizăm adevărurile pentru a se aprilie 2017 32 naște acel sentiment pe care-l doresc atâția? Nu cumva avem încredere numai în cei ce par să creadă în aceleași adevăruri ca și noi? Oare nu cumva încrederea e doar reflexia propriilor convingeri? De ce ne doare atât de mult când cineva “ne înșeală încrederea"? Dacă această încredere n-a fost decât manifestarea dorinței noastre de a ne simți alături de cineva cu care să împărtășim același adevăr? Oare, nu suntem mai îndurerați de faptul că am inclus în adevărul nostru cealaltă persoană, am asociat credinței încrederea? Oare, asta nu aruncă o umbră de îndoială asupra adevărului nostru? Cine a mințit? Celălalt sau te-ai mințit singur? Avem nevoie de adevăr. Avem nevoie să credem în noi și în ceilalți. Nu putem trăi fără să avem sentimentul că împărtășim cu ceilalți un adevăr. Și asta se întâmplă mult mai ușor atunci când nu-ți pui prea multe întrebări legate de valabilitatea adevărului tău. Dar la fel de ușor se fărâma. Și lasă în loc o mare durere. Odată trecută, îți fabrici la repezeală un alt adevăr. Pentru că, nu-i așa, nu exista adevăr absolut. Cealaltă variantă, a incapacității noastre de a ajunge la el, este de neacceptat! ■ 33 impuls » Nicoleta Băcilă, Colegiul Tehnic “General Gheorghe Magheru, Târgu Jiu ZI CU ÎNGER Camera era înaltă ca o anestezie locuită de cârje. O multiplicau la infinit. Nimic esențial, nimic care ar fi putut să umple o viață de om. Doar ziua ce o împingeai cu piciorul, un amfiteatru tipic studențesc, discursul inodor al celei ce vorbea și chipul ei, aducând puternic cu o livadă de mere coapte ce cădeau. Iar eu un lapsus cu miros de pin. Mirosul se împrăștiase-n toată sala. Eu îl auzeam. Am început un exercițiu: nu am ales merele coapte ce cădeau, am ales o fereastră bătută de vânt. I-am studiat cu interes mișcarea, până când am ajuns să o imit: o frică dusă la extrem, contrazisă de liniștea apropierii de pervaz. O dată, iar și iar. Ca o bătaie din aripi. Nu l-am văzut atunci, numai l-am auzit. Poate că a trecut prea repede, lăsând în urmă doar mirosul puternic de pin. Și ziua ce o împingeai cu piciorul. 35 impuls SUNT OAMENI ÎN ZID La început am crezut că e unul singur. Împingea un mecanism invizibil de oase, pe care îl plimba tăcut din colț în colț, până când devenea prea plin și-atunci se revărsa. Feluri și feluri: cerneală, ace de cusut, tricoul cu I ate my twin, ce rămânea. Sunt oameni în zid. Stau în șir indian și își aruncă unul altuia cutii. Atât de repede, încât par foarte multe. Dar într-o zi, cutia se va sparge. Câți oameni sunt în zid? AI UN POEM LA COLȚUL GURII s-a scurs involuntar pe covor odată cu firul roșu ce duce târziu e prea devreme ți-ai spus când toate mișcările sufletului poartă măști tu porți vin răstignit în ace de brad pe o scară aprilie 2017 36 » Dana Ștefania Brașoavă, Anul II Facultatea de Litere, Universitatea București cum se înmulțeau și-mi intrau în ochi făcându-i să-ți transpire parfumul în lacrimi opace strângeam atunci pleoapele imaginându-mi că acolo ești tu, strivit între privirile neîmblânzite de care îmi decojisem ochii ca nu cumva să te mâhnească nu mai aveam cer sau limbă îmi uitasem numele de fată întorcându-ți cuvintele pe toate părțile 37 impuls ONIRISM nici somnul nu-mi poate uita închisoarea asta de carne și artere ruginite în liniște chiar și când ațipesc, mi-e teamă mi-e teamă să nu mă înțep în alt cuvânt de-al tău uitat nerostit printre cearceafuri întocmai ca o amintire ca o tăietură în carne vie din care sângerează în fiecare dimineață dorul rămas doar un clișeu bolnav de tine descos somnul pe la colțuri și mă-ntorc pe partea stângă să-mi visez cum îți adorm capul în adâncitura claviculelor mele aprilie 2017 38 » Anamaria Teodora Malița, Liceul Energetic Târgu Jiu Atunci când viața pare un cazinou Amestecând cărțile destinului tău care Adună la aceeași masă, trecut, prezent și viitor Retrage-te pe drumul tău căci tu Ești crupierul care alege cartea Pe care o va juca. 39 impuls Ne credem evoluați Cultural chiar bogați Dacă scoatem de sub radicali Ne credem oameni geniali Ne învârtim în cercuri Dar nu ne mai vedem în neguri Iubim să ne sfâșiem Deși de două milenii ne se predică să ne ajutăm Am uitat ce e visul Am uitat ce e paradisul Ne uităm în oglindă Cum chipuri se perindă Căci noi ne-am rătăcit în lume Nu ne mai arde de glume Ne strigă îngerii de sus Că prea depart am ajuns. aprilie 2017 40 calitatea de a fi om » Prof. Anamaria Teodora Malița, Liceul Energetic Târgu Jiu A fi om e lucru mare, spune o vorbă din bătrâni, o vorbă care deși veche exprimă un adevăr universal. Trăim într-o societate în care, din păcate, de cele mai multe ori, prețul este pus mai mult pe bani și nu pe oameni. Când am uitat să fim oameni? De ce pentru unii din semenii noștri, calitatea de a fi om reprezintă un semn de slăbiciune? Când am uitat că persoanele de lângă noi sunt ființe, nu obiecte, ființe care au sentimente pe care unii dintre noi le calcă în picioare, exact cum ar călca într-o baltă de apă. Sau poate greșesc. Când în drumul nostru spre casă, ori spre muncă, întâlnim un mic petic de noroi, o mică baltă de apă, o ocolim. De ce? Pentru că o vedem. Însă sufletul omului nu este la vedere. De aceea, unii din semenii noștri consideră că au dreptul de a-l călca în picioare. Adesea elevi fiind, considerați că sunteți mai cool dacă vă jigniți sau vă luați la mișto colegii. Acest comportament al vostru se datorează, poate, faptului că la rândul vostru ați fost luați la 41 impuls mișto și pentru a vă răzbuna imitați un comportament care nu vă definește. Vă simțiți mai fericiți dacă provocați altora ceea ce vouă vi s-a întâmplat? Ajută la ceva să provocați altora suferință, suferință care vouă nu vă e străină? Modul acesta al vostru de a vă comporta vă face pe unii dintre voi să vă simțiți mai puternici. A fi cool, a fi puternic, nu însemnă a-i jigni pe ceilalți. Un om puternic ține cont de persoanele din jurul lui, oferind o mână de ajutor când situația o impune. Așa că data viitoare când uitați să mai fiți oameni și vă vine cheful de face mișto de colegii voștri, ar fi bine să vă gândiți cum v-ați simți voi dacă ați fi în locul acelui coleg. Chiar dacă trecerea de la gimnaziu la liceu este foarte dificilă pentru mulți dintre voi, acesta nu este o scuză pentru a vă comporta într-un mod care mai mult vă denigrează decât să vă înnobileze. A fi OM este cel mai greu lucru dar nu este un lucru imposibil și nicidecum nu ești un om SLAB atunci când RESPECȚI! ■ aprilie 2017 42 » Maria-Lavinia Buleac, 10G Colegiul Național „Spini Haret” Târgu Jiu Simt nevoia să îmi fac cunoscută dorința mea de când eram mică. Este o dorință destul de mare, aș spune eu, dar doresc să fie cunoscută încă de pe acum, deși sunt conștientă că voi trece prin foarte multe spre a o îndeplini. Mă lovesc și acum de foarte multe obstacole, asta nevoindu-mă să îmi împărtășesc cu cineva, fie necunoscuți, tot ceea ce nu pot să spun neîntrebată, să povestesc printr-o foaie de hârtie și să transmit forța pe care o resimt când mă gândesc la redactarea textelor. Știu că sună ca un vis de copil, însă mă simt în stare să o duc până la capăt. Îmi doresc să scriu literatură. Asta îmi place să fac- să creez totul din nimic. Asta fac, dintr-o foaie imaculată și o masă de cuvinte încerc să clădesc ceva frumos, care să bucure sufletul cititorului. Este pasiunea mea de când mă știu. Mă strâng pereții încăperii în care mă aflu dacă am idei și nu pot să le scriu. Și mai vreau ca numele meu să fie cunoscut și să rămână peste veacuri. Și recunosc că greșesc(destul de des), dar încerc să lucrez din greu la atitudinea mea și la modul meu de exprimare. Pentru că atunci când scriu mintea dictează, ideile abundă iar exprimarea mea este din ce în ce mai clară și corectă, față de comunicarea orală. Poate că este adevărat, impuls 43 nu sunt nici măcar pe aproape pentru a fi o scriitoare de succes, dar măcar încerc să îmi perfecționez stilul. Și niciodată nu am cerut să fiu Eminescu, Creangă, Caragiale sau orice altă stea a literaturii, vreau să fiu eu. Vreau ca stilul meu să fie apreciat, poate că prin unicitatea sa stângace este simpatic. Și poate că des mă abat de la ideile inițiale și la final îmi doresc să fii fost altfel, dar poate că în concepția minții mele așa arată o idee bună așternută pe hârtie. Și din nou, poate că exprimarea mea nu este cea mai potrivită, dar este adevărată, și recunosc că în scris depun mai puțin efort iar cuvintele îmi ,,vin” mai natural decât în vorbire directă. Și toate acestea fiind spuse, nu îmi voi abandona niciodată visul, nici măcar pentru cei care îmi spun constant că nu voi reuși niciodată, pentru că punctul meu forte este pe partea de real și nu se vor împăca niciodată, dar cine a spus că trebuie să se combine? Voi încerca să le practic separat, și să dau tot ceea ce este mai bun în ambele domenii. Și chiar mi-am schimbat stilul de ceva vreme. Până acum textele mele erau scrise exclusiv în limba engleză, apoi am început să îmi aștern gândurile și în limba maternă care pare să îmi acapareze articolele. Probabil că până acum, scriind în engleză, credeam că este mai greu de înțeles, și astfel îmi mai reduceam rușinea. Dar acum vreau ca tot poporul să vadă ceea ce pot. Să vadă ideile și să le comprehenseze. Să se vadă că pot. Și poate că acum sunt mult mai sigură pe modul meu de exprimare care nu mai este atât de complicat și condensat ca până mai adineauri. Mulți nici măcar nu știu că scriu, pentru că de multe ori scriu pe ascuns. Gândesc mai logic și mă exprim mult mai facil și corect, astfel că probabil fantomele trecutului care îmi șopteau că nimeni nu va putea înțelege esența textului s-au evaporat. Și acum mă pot bucura de o libertate mult dorită până acum. Și poate că se datorează și exercițiului meu constant de a scrie, îmi place din ce în ce mai mult, pe zi ce trece hobby-ul meu evoluează într-o pasiune fără de care nu aș putea să mai fiu eu, fata de la real care cochetează cu umanul în timpul liber, și care este de obicei judecată de cei care nu pot îmbina două extreme. Un fel de Dr. Jekyll și Mr. Hyde, pentru că îmi place să lucrez pe partea de real, dar seara, începe să ia avans partea de uman. Poate că uneori mă întreb dacă am pornit pe drumul cel bun sau ar trebui să schimb macazul, dar mă uit în spate și realizez că trebuie să duc până la bun sfârșit ceea ce am început în toamna lui 2015, și viața cu siguranță pe lângă oportunități îmi va descoperi calea corectă. Cu aprilie 2017 44 siguranță îmi voi găsi echilibrul și voi știi atunci ce am de făcut, când voi fi pusă în fața faptului împlinit. Voi alege destinul pe care îl voi prefera, căci destinul nu este implacabil, ci consider că prin toate alegerile noastre, noi ni-l croim. Desigur că un plan incert, o schiță a vieții noastre ne este dată de când ne naștem, însă anumite aspecte din viață ni le alegem de bună voie. Este cert. Și prefer ca numele meu să rămână în istorie într-un mod pozitiv. La final, să mă uit în spate și să observ că toată existența mea pământeană a avut un scop bine definit și a lăsat urmări pozitive, nu a fost una dintre toate celelalte. Pentru că doar în basme dacă în final nu totul este bine, nu este încă finalul, aleg să mă asigur că după ce nu voi mai exista, voi fi inspirat oamenii să nu își abandoneze niciodată visurile și aspirațiile. Și niciodată să nu uite să fie oameni, să aprecieze frumosul și să își păstreze puritatea. Probabil acesta este cel mai sincer articol al meu, deci conchid prin a mai menționa că niciodată nu voi abandona ce am început. Am început un drum frumos, curat, contra-timp și care cu siguranță va fi tumultuos, dar care îmi va înfrumuseța sufletul. Un drum care îmi va împlini visurile. Și setea mea de limba română se datorează unor dascăli excepționali care m-au marcat profund. Doi dascăli nemaiîntâlnit de pricepuți pentru profesia lor, care m-au determinat prin cuvintele lor frumoase să ador materia predată. Ore de fericire și pline de inspirație au fost consumate cu plăcere. Continuitatea visului meu se datoreaza doamnelor profesoare Olivia Trifan si Laura Crângulescu, cărora le mulțumesc pe această cale. ■ 45 impuls Curiozități. 9 expresii celebre » Prof. Elena-Laura Dițoiu, Liceul Energetic Târgu Jiu Expresiile frazeologice sunt cunoscute de vorbitorii nativi ai unei limbi, fiind transmise din generație în generație. Acestea sunt îmbinări de cuvinte, cu sens unitar, apreciate de vorbitori și folosite atât în limbajul colocvial, cât și în cel oficial. Expresiile frazeologice sunt produse ale evoluției istorice, originea lor a reprezentat un domeniu atrăgător pentru lingviștii români, fiind denumite de aceștia „expresii idiomatice”. Cercetările etimologice oferă explicații interesante, diverse, dar și pline de haz, redând spiritul inventiv al poporului român. Cu siguranță următoarele opt expresii idiomatice vă sunt cunoscute, le folosiți în diferite contexte, însă cunoașteți și originea lor? 1. „A nimerit orbul Brăila” = a nu fi imposibil de realizat. Expresie folosită pentru a încuraja pe cineva, pentru a-i înlătura teama de necunoscut. Înregistrată de Anton Pann, în jurul anului 1850 cu mai multe variante, după cum urmează: Brăila, un oraș lângă Dunăre, cu străzi dispuse circular, în care era imposibil să te rătăcești. Fiind oraș-port, se spunea că orbii puteau să se ghideze în funcție de dârele de cereale ce căzuseră din carele comercianților. O altă variantă posibilă este explicația lingvistului Alexandru Graur, acesta susține că originea expresiei vine de la alfabetul Braille. aprilie 2017 46 2. „Acarul Păun” = persoană învinuită nedrept de comiterea unei infracțiuni pentru acoperirea adevăraților vinovați. În stația Vintileanca, la începutul secolului XX, lucra loan Păun. Un accident feroviar nedorit i-a conferit angajatului nemurirea; în 2 iunie 1923, un tren accelerat care venea de la București și se îndrepta spre Iași, s-a ciocnit, în jurul orei 11:00, cu un tren de marfă, provocând rănirea a 100 de persoane și moartea a 60 de oameni, menționau ziarele vremii. Motivele accidentului puneau sub învinuire numeroase persoane, de la miniștri la simpli funcționari, dar pentru a nu fi trase la răspundere, în urma unei false anchete, acarul Păun este singurul vinovat. La cinci zile de la producerea accidentului, angajatul se predă autorităților, primind o sentință de câțiva ani. Se stinge din viață în 1934, curând după eliberare. La o lună după moartea sa a fost achitat, familia urmând să primească o sumă de bani pentru eroarea produsă. __ Edlfle Sp^clalfi " DÎMINSĂTR -f | Catastrofa de cale ferată de lângă Vintileanca Vumeroși morți și răniți 'mi la orala 2 ni an fost scoși da sub {firimiturile . vaqoanalor 12 mărfi și 50 rlnifi te anunțe cl .. psste 30 de mortl 3. „A da arama pe față” = a-și dezvălui adevăratul chip. În evul mediu, dar și în perioada modernă valoarea unei monede era dată de cantitatea metalului prețios pe care o conținea. Pentru falsificarea monedelor, vinovații primeau pedepse crunte fiind supuși unor torturi groaznice pentru a dezvălui toți complicii. Motivele erau diverse de la lăcomie, vanitate până la o armă politică pentru a dezechilibra economia unor țări1. Întorcându-ne la expresia noastră, istoricii au demonstrat că unele monede de aur conțineau, în realitate, o cantitate 1 operațiunile ”Andreas” ”Bernhard” puse la punct de naziști pentru destabilizarea lirei sterline prin declanșarea hiperinflației 47 impuls mare de cupru/aramă, fiind acoperite cu un strat subțire de aur sau argint. În urma utilizării îndelungate, stratul superficial din materialul prețios dispărea, ieșind la iveală adevărata valoare, de aici expresia ”a-și da arama pe față". 4. „Banul nu are miros” = a face totul pentru bani. Pentru că nu mai avea pe ce să pună taxe, împăratul roman Vespasian, a decis să taxeze și toaletele publice, de aici numele de vespasiene2. Fiul său îl ironiza adesea pentru această taxă. Dorind să îi dea o lecție, Vespasian l-a pus să stabilească un miros pentru acești bani, propunere care l-a pus în mare încurcătură pe tânar, replicând "Nu au nici un miros" 5. „Piatră de încercare” = mijloc de verificare a capacității, a sentimentelor, a valorii cuiva. Expresie preluată de la bijutieri, aceștia foloseau o piatră dură de culoare neagră pentru a stabili dacă bijuteria este fabricată dintr-un metal prețios. Lucrătorul freca bijuteria de piatră, peste urmele rămase punea apă tare3, această metodă dezvăluia numărul caratelor. 6. „Nici în clin, nici în mânecă” = a nu avea nimic in comun cu el, nici o relație. Aparențele înșală, nu? Dacă expresia anterioară avea legătură cu tagma bijutierilor, aceasta nu are "nici în clin, nici în mânecă", sensul ei nefiind legat de croitorie4. O analiză logică a expresiei ne-ar dezvălui că nu aceste componente 2 toalete publice pentru bărbați 3 acid nitric 4 mâneca și clinul sunt două componente ale tiparului, împreună compunând mâneca unei obiect vestimentar aprilie 2017 48 au stabilit sensul, altfel, expresia noastă ar însemna potrivire. Semnificația o preluăm de la două regionalisme transilvănene, pe care le foloseau căruțașii. "În mânec" este termenul folosit atunci când căruțașul urcă la deal, "în clin" se folosește la coborâre, iar "în clin și în mânecă" se folosea pentru staționare, deci nici pentru urcare, nici pentru coborâre. 7. „A freca menta” = a irosi timpul. Mirosul mentei fascina boierii fanarioți, care obișnuiau să își pună servitorii să frece mesele cu mentă pentru a le oferi o senzație de răcorire și prospețime. Acest obicei naște un conflict între slujitori, unii preferau să frece mesele ore întregi pentru a nu fi puși la munci grele. De aici expresia capătă un sens peiorativ, de a lenevi, a nu face nimic. 8. „Ai carte, ai parte” = cunoștințe de scriere și de citire; învățătură, știință, cultură. Îți e cunoscută expresia? Ai auzit-o la părinți, la bunici? Deși, azi, asociem această expresia cu gradul de cultură al unei persoane, originea e cu totul alta. „Expresia apare în Transilvania și făcea referire la cartea funciară care prevedea cine, ce proprietate deține. Se emitea o adeverință, care specifica suprafața deținută și termenii posesiei. Țăranii, oameni mai simpli, i-au zis «carte» și de aici s-a ajuns la «ai carte, ai parte». Având «cartea» respectivă puteai demonstra dreptul de proprietate și în sensul ăsta erai cineva", explică profesorul Vladimir Bogosavlievici. ■ 49 impuls » Prof. Daniela Peptan, Colegiul “Gheorghe Tătărescu” Rovinari Știați că... Premiile Nobel au fost create de savantul și omul de afaceri suedez Alfred Nobel - inventatorul dinamitei - care, în testamentul său, a cerut ca veniturile imensei sale averi să fie oferite în fiecare an “sub formă de premii, celor care în anul precedent au adus cele mai mari servicii umanității”. Aceste premii se acordă numai în următoarele domenii: fizică, chimie, psihologie sau medicină, literatură și pace. Banca Națională a Suediei (cea mai veche bancă centrală din lume) a instituit, în memoria lui Alfred Nobel, un Premiu pentru Economie; acesta, deși nu este un premiu Nobel, este prezentat alături de celelalte premii Nobel. Pentru matematică nu există un premiu Nobel, există doar un echivalent al premiului Nobel, care se numește Medalia Fields. Faimoasele premii Nobel, împreună cu Premiul pentru Economie, se decernează în fiecare an la Stockholm, capitala Suediei, cu excepția Premiului Nobel pentru Pace, care este decernat la Oslo, capitala Norvegiei. Premiile Nobel sunt acordate indiferent de naționalitate și nu pot fi acordate postmortem și nici unui grup mai mare de 3 persoane. Premiile Nobel constau dintr-o medalie de aur, o diplomă și o sumă de bani, care la început era în valoare de 40.000 dolari SUA, iar apoi a crescut la 1,4 milioane de dolari SUA. Statistici: Între anii 1901 și 2009 au fost acordate în total 537 de premii Nobel (inclusiv premiile pentru economie) unui număr de 829 de laureați - 806 persoane și 23 de organizații. Dintre acestea doar 41 de premii au fost acordate femeilor. aprilie 2017 50 Comitetul Internațional al Crucii Roșii a primit de 3 ori Premiul Nobel pentru Pace, Linus Pauling este singura persoană care a primit 2 premii Nobel complete (pentru chimie - 1954 și pace - 1962), iar Marie Curie este singura femeie care a primit 2 premii Nobel (fizică - 1903 și chimie - 1911). Doi laureați ai premiului Nobel au refuzat premiile, iar alți patru laureați au fost forțați de autorități să refuze premiile obținute. Cel mai tânăr laureat al premiului Nobel avea 25 de ani, iar cel mai bătrân 90 de ani, când au primit premiile. SUA au cel mai mare număr de laureați ai premiului Nobel - 260, iar Franța deține cel mai mare număr de laureați ai Premiului Nobel pentru Literatură - 12. Din 1901 și până în prezent, sunt unii ani în care nu au mai fost decernate premiile Nobel (în total 50 de premii). Majoritatea premiilor anulate au fost în timpul celor două războaie mondiale. Albert Einstein a câștigat premiul Nobel pentru lucrarea sa despre efectul fotoelectric din anul 1921. Einstein nu a fost prezent să-și ridice premiul său Nobel în decembrie 1922 deoarece era plecat într-o excursie în Japonia. Thomas Edison și Nikola Tesla, deși au fost nominalizați ca potențiali laureați ai premiilor Nobel din anul 1915, niciunul dintre ei nu a fost laureat, în ciuda contribuțiilor științifice majore ale fiecăruia. Aceștia au refuzat să primească premiul Nobel în cazul în care fiecare dintre ei ar fi fost nominalizat să primească primul acest premiu, întrucât ar fi minimalizat valoarea celuilalt. Premiile Nobel sunt decernate din 1901, cu excepția celui pentru economie, instituit în 1968 de Banca centrală din Suedia, cu ocazia împlinirii a 300 de ani de la fondarea acestei instituții. Premiile au fost create după moartea inginerului sudez Alfred Nobel (1833 - 1896), inventatorul dinamitei, conform voinței sale din testament. Evenimentul care a stat la baza creării Premiilor Nobel de astăzi a fost unul tragic și personal, în egală măsură, pentru inventator. După ce fratele său Ludvig a decedat în anul 1888, în timpul unei vizite în Franța, un jurnal franțuzesc de scandal a publicat, din greșeală, un necrolog din care reieșea că cel care murise era Alfred Nobel, pe care publicația îl condamnă pentru invențiile făcute. Puternic marcat de titlul care afirma: "Negustorul Morții a murit - Dr. Alfred Nobel, care s-a îmbogățit descoperind mijloace fără precedent de a ucide alți oameni, a murit ieri", Alfred Nobel a început tot mai des să se gândească la modul în care și-l vor reaminti generațiile viitoare. 51 impuls Pe data de 27 noiembrie 1895, în cadrul Clubului Suedezo- Norvegian din Paris, marele inventator avea să anunțe în public crearea premiului care-i va purta numele pe veci. Fizica a fost primul domeniu de acordare a premiilor menționat în testamentul lui Alfred Nobel, prin care savantul și omul de afaceri suedez hotăra ca veniturile imensei sale averi să fie oferite în fiecare an "sub formă de premii celor care, în anul precedent, au adus cele mai mari servicii umanității". Astăzi, premiul Nobel este mult mai cunoscut decât omul care l-a înființat și i-a dat numele - un mare inventator și savant al Epocii Industriale, ale cărui izbânzi științifice au permis crearea premiilor ce stimulează mai departe cunoașterea și aventura spiritului uman. Bob Dylan, câștigătorul surpriză al Premiului Nobel pentru Literatură2016 Cântărețul Bob Dylan a primit joi, 13 octombrie, Premiul Nobel pentru Literatură pe 2016, pentru crearea unor noi maniere de expresie poetică în cadrul marii tradiții a muzicii americane, informează site-ul oficial al acestor prestigioase distincții. Bob Dylan este unul dintre cele mai influente personaje ale secolului al XX-lea, fiind un simbol al inovației în muzică și cultură, primul artist care a îmbinat muzica populară cu ambițiile intelectuale. Ascultati-i muzica! O parte din cele mai apreciate cântece ale lui Dylan sunt din anii 1960, iar cântece precum "Blowin' in the Wind" și "The Times They Are a-Changin'" au devenit embleme ale mișcărilor anti-război și pentru drepturile civile la scară mondială. AlbumulTogether Through Life a intrat în topul vânzărilor de albume din Marea Britanie și din SUA în 2009, Bob Dylan fiind astfel cel mai în vârstă artist care reușește acest lucru. Yoshinori Ohsumi a câștigat Premiul Nobel pentru Medicină în 2016. PREMIUL Laureatul din anul 2016 al Premiului Nobel pentru Fiziologie și Medicină este japonezul Yoshinori Ohsumi, pentru descoperirea mecanismului autofagiei. Erorile în aceste gene pot cauza o serie de boli, iar aceste descoperiri vor ajuta la explicarea cauzelor unor boli precum cancerul sau boala Parkinson. Yoshinori Ohsumi a fost premiat pentru analizarea modului în care celula biologică lucrează în autofagie - cum celulele corpului se detoxifiază și repară singure. NOBEL pentru CHIMIE 2016 a fost acordat cercetătorilor Jean-Pierre Sauvage, Sir J. Fraser Stoddart și Bernard L. Feringa aprilie 2017 52 Jean-Pierre Sauvage, Sir J. Fraser Stoddart și Bernard L. Feringa au fost recompensați cu Premiul Nobel pentru Chimie de către juriul Academiei Regale Suedeze de Știință. Aceștia au fost premiați pentru proiectarea și sintetizarea mașinăriilor moleculare. Experții au dezvoltat cea mai mică mașinărie din lume. Laureații Nobel din 2016 au fost premiați pentru dezvoltarea mașinăriilor moleculare care în prezent sunt de mii de ori mai subțiri decât firul de păr. NOBEL 2016 FIZICĂ.Câștigătorii premiului Nobel sunt David J. Thouless, F.Duncan M. Haldane și J. Michael Kosterlitz David Thouless, Duncan Haldane și Michael Kosterlitz sunt câștigătorii premiului Nobel pentru Fizică din 2016. Premiul a fost acordat pentru ,,descoperirile teoretice despre fazele tranzițiilor topologice și fazele topografice ale materiei''. Laureații premiului Nobel 2016 au deschis o nouă poartă în ceea ce privește diferitele stări ale materiei. Utilizând metode matematice avansate, aceștia au studiat fazele neobișnuite sau stările materiei, cum ar fi superconductorii, superfluidele sau straturile magnetice. Mulțumită muncii lor, cercetătorii vor putea explora fazele neobișnuite ale materiei. Premiul Nobel pentru pace 2016 a fost câștigat de Juan Manuel Santos, președintele Columbiei, pentru eforturile sale de pacificare a țării după peste 50 de ani de război civil. Oliver Hart și Bengt Holmstrom au primit Premiul Nobel pentru Economie 2016 Luni, 10 octombrie 2016, Academia Regală de Științe a Suediei, a decis să acorde Premiul Sveriges Riksbank, pentru Științe Economice, în Memoria lui Alfred Nobel pentru anul 2016, lui Oliver Hart Harvard University, Cambridge, MA, Statele Unite ale Americii și lui Bengt Holmstrom Massachusetts Institute of Technology, Cambridge, MA, Statele Unite ale Americii, „Pentru contribuțiile lor la teoria contractelor”. Economiile moderne lucrează împreună pe baza a nenumărate contracte. Noile instrumente teoretice create de Hart și Holmstrom sunt valoroase pentru înțelegerea realistă a legăturilor contractuale între instituții, precum și potențialele capcane care pot aparea în proiectarea unui contract. Așteptăm cu nerăbdare noi descoperiri, care vor fi premiate în anul 2017! ■ 53 impuls logiul superficialității » Ștefan Octavian Bilan, 11A Liceul Energetic Târgu Jiu Tu, superficialule, de ce ești doar o umbră a ceea ce vezi și auzi ? De ce simți nevoia să copiezi prostia de pe stradă sau de la televizor ? Încă nu ai învățat că a fi tu nu este totul în viață? Nu știi că fiind aidoma celorlalți îți pierzi originalitatea care te face atât de frumos? Ai calități și defecte, dar încerci să ascunzi ceea ce nu-ți place la tine. E greșit . Arată-te așa cum esti. Fii tu, fii om! Tu, ești doar o copilă , nu ai decat 13 ani și deja visezi să ajungi pe copertă. Nu ai avut copilărie și nici nu ți-ai dorit așa ceva. Ai uitat ce sunt alea jucării , le-ai înlocuit de mică cu telefonul mobil si trusa de machiaj . Ai devenit dependentă de aparențe, chipul tău nu a mai văzut lumina soarelui de mult , acum îl acoperi tot cu fard si ochii tăi se ivesc în spatele rimelului pregnant. Nu îți dai seama cât ești de penibilă , nu realilezi că ai uitat de suflet, de ceea ce ești și îți pasă doar de profilul tău colorat, de ceea ce se vede! E prea devreme să îți dai seama ce faci, dar timpul îți va deschide ochii, și vei vedea dincolo de fondul de ten, vei simți nevoia să iubești , să fii iubită . Și atunci te vei intreba: "Vreau să mă iubească pentru ceea ce sunt, sau pentru ceea ce arăt ?". Atunci vei realiza că te-ai înșelat în toti acești ani în care ai aprilie 2017 54 ascuns frumusețea naturală . Îți vei aminti cu amar de perioada în care ți-ai bătut joc de aspectul tău, când ai lăsat sufletul într-un mic colț al sufletului tău de copilă naivă . Sau poate că vei avea o viața mai fericită , vei ajunge pe acolo unde visai să fii de când erai mică. Totul părea strălucitor cu ceva timp în urmă , odată ajunsă acolo te vei târâ pe coate pentru a te menține demnă pentru visul împlinit. Vei fi trasă în scandaluri, le vei isca chiar tu, numai să nu pierzi prima pagină a tabloidelor. Va merge, cum vezi că se întâmplă peste tot in jurul tău. Dar cu ce preț? Tu, copil superficial, crezi că totul stă în vicii și distracție? Acum e bine, ai prieteni care te plac pentru ceea ce dai impresia că ești . Sunt alături de tine când îți e bine. Vă distrați, sunteți puștani . Ăsta e motivul pe care îl evoci mereu: "Sunt tânăr , dacă nu mă distrez acum atunci când?". Ești tânăr acum, e adevărat , dar atunci când nu o să mai fie vremea de distracții și alcool ? Vei ajunge pe șantier să lucrezi pe un salariu de nimic, sau vei ieși în strada și vei da în cap cuiva , culmea , ironia sorții pe care o ți în mâini dar nu îți dai seama. Nu te îngrijorezi pentru asta, crezi că ești descurcăreț și le poți rezolva pe toate în viață? Greșit, lupta cu viața este o bătălie foarte grea . Gașca ta de prieteni îți spune că întotdeauna se va găsi un loc pentru tine în afacerile lor. Dar te-ai întrebat vreodată la ce se referă ? Nu știi încă , nu știi că banii nu se câștigă așa de ușor precum crezi tu. Te-ai întrebat cum o să fie dacă amicii nu o să mai fie ? Vei rămâne singur , partea rea a superficialității te mulțumește cu ce ai dar nu îți dă posibilitatea să vezi ' frumosul' și în alte colective. Va fi prea târziu pentru regrete, va fi un capăt de drum, va fi furtuna ce nu se va mai termina . Și încet , încet tot acel univers perfect se va disipa sub greutatea ce cade pe umerii tăi . Ce vei face? Voi doi, copii superficiali, sunteți împreună, aveți o așa-zisă relație. Știți măcar ce înseamnă a iubi? Simțiți ceva, acolo în inimile voastre, când vă ajungeți și vă dați sărutări? Ieșiți împreună, vă e bine de cele mai multe ori , vă simțiți bine, considerați fericiți și le mulțumiți prietenilor prin intermediul care v-ați cunoscut. Nu contează că sunt și momente în care vă certați și realizați că nu aveți nimic în comun , e cool sa ai o relație. E cool să fii cu cineva. Sunteți priviți altfel de ceilalți. Dar știți de ce? Pentru că... Unde-s doi superficialitatea crește! ■ 55 impuls » Robert Geică, student anul I, Facultatea de Drept și Științe Administrative, Universitatea din Craiova În unele duminici pe la nunți, zicea marele nostru poet Adrian Păunescu în atât de frumosul imn al atât de frumoasei echipe Universitatea Craiova. Două versuri ce au descris mereu această echipă, această stare de spirit, pentru ca înainte de toate Știința este o stare de spirit transmisă din tată-n fiu. Este cea mai mare moștenire pe care ți-o poate lăsa cineva. Cine a răgușit cel puțin o dată pe stadion, cine a plans cel puțin o dată de nervi sau supărare după un meci, cine știe să facă dintr-o zi de meci o zi de sărbătoare, mă va înțelege. Și totuși, aceste rânduri se vor îndrepta către cei care sunt străini de aceste sentimente, către cei care, cel mai probabil, nu vor știi niciodată de ce “azi e ziua aia specială a săptămânii în care joacă Știința”. aprilie 2017 56 Zi de meci Mă trezesc atât de devreme încât afară încă e întuneric, cu greu reușesc să mai dorm două ore după care mă ridic din pat puțin nervos. E zi de meci și aș fi vrut să dorm cât mai mult, așteptarea mă omoară, simt cum fiecare secundă mă duce mai aproape de meci...și ce meci! Jucăm la Severin cu marea rivală, dinamo. La ora asta ar fi trebuit să fiu la cursuri, dar cui îi mai pasă de facultate? Azi joacă Știința și nimic altceva nu mai contează. Caut repede pachetul și-mi aprind o țigară, parcă aș vrea să mai omor din timp, o victorie azi ne-ar duce în semifinale. Cât de frumos sună.Știința în semifinale! Nu pierd prea mult timp acasă, îmi fac repede 2-3 sendvișuri, le arunc în ghiozdan lângă banner și mă pregătesc să plec. Acum urmează, poate, cel mai frumos obicei al unui suporter. Îmi iau fularul, îl înfășor cu grijă în jurul gâtului și plec la punctul de întâlnire. Acolo mă așteaptă deja tovarășii mei de drum, a doua mea familie, cei care au dat sens expresiei “prieteni adevărați”. Fiecare pregătit de meci în felul lui, unul cu portavoce, altul cu tobe, altul cu steaguri, ș.a.m.d. Noi suntem băieții din North Lions, cei mai tineri suporteri ai Universității organizați sub formă de grupare Ultra'. Râdem, glumim, cântăm pentru Știința și totul capătă un sens. Murmurul oamenilor grăbiți de pe străzi este acaparat de noi și de clasicul “Hei, Hei, Hai, Știința!”. În scurt timp ne întâlnim cu cei din Sezione Ultra', acești minunați băieți care în primii ani de la revenirea Științei pe plan fotbalistic au dus tot greul în spate. Dacă până acum câteva ore timpul trecea extrem de greu, acum, că suntem cu toții în autocare sau mașini, timpul trece pe nesimțite. Mă bucur de aceste clipe ca și cum ar fi primele, niciodată ultimele, pentru că se vor mai scrie multe file în acest “Jurnal de suporter” personal. La plecare trecem pe lângă stadionul care-i poartă numele nemuritorului Ion Oblemenco, acum aflat în construcție. Nu pot descrie în cuvinte extazul, bucuria și așteptările care mă cuprind mereu când îl văd. Și că tot venii vorba de Oblemenco, trebuie să vă povestesc un episod de la ultimul meci din sezonul regulat, meciul disputat în orașul marelui Dobrin, Pitești, cu Gaz Metan Mediaș: în repriza a doua, imediat după pauza, un om trecut peste 60 de ani se apropie de gard și cu gesturi fine mângâie bannerul pe care se afla chipul 57 impuls celui care a fost omul și jucătorul Ion Oblemenco. Un gest cât o mie de cuvinte care nu te poate lăsa indiferent. Mulți mă întreabă de ce iubesc atât de mult echipa asta și sincer să vă spun, nu știu. M-am întrebat același lucru de foarte multe ori și nici până azi n-am reușit să găsesc un răspuns. Ca mine mai sunt sute de mii, poate chiar milioane și sunt aproape sigur că nici eu nu au un răspuns la această întrebare. Cred că atunci când iubești fără să ai vreun motiv, nimeni și nimic nu poate sta în calea ta. Cred că doar atunci sentimentele tale sunt sincere. Pentru Știința am răgușit de multe ori, am plâns de multe ori chiar și de fericire, am pierdut nopți pe drumurile minunatei țării în care am avut norocul să mă nasc și am ajuns doar la o singură concluzie: dacă aș avea posibilitatea să schimb ceva, aș face la fel de zece ori din nouă.^ w» ■ 1 1 WL* IV f)*' » 1 r, ț , | 1 9 . i? t ' W T . Ul - Salut, numele meu este Mihai Măgureanu și momentan sunt student la UPT Facultatea de Mecanica și fost elev al Liceului Energetic. Vreau să vorbesc despre un proiect pe care eu, împreuna cu ceva prieteni, "Tg-Jiu Riders" vrem să-l punem pe picioare. Este vorba despre organizarea unui contest de sporturi urbane (role, bike, skate) in skatepark-ul special amenajat pe Insuliță, în prea iubitul nostru oraș Tg-Jiu. Probabil mulți nu știți despre ce este vorba sau nici măcar nu-i acordați atenție dar aș vrea să vă răpesc 5 minute din prețiosul vostru timp și să explic de ce, eu personal, cred ca acest proiect merită atenție. În primul rând este sport, orice tip de sport este foarte binevenit in această eră a tehnologiei si orelor pierdute in fața Smartphone-ului sau Laptop-ului personal, te ajută să te dezvolți fizic și chiar dacă nu este dus la nivel profesional de mulți poate fi privit ca un simplu hobby. În altă ordine de idei, unește oameni diferiți din părți diferite ale României si nu numai, aduce cultura urbana si muzica specifică acesteia împreună, socializezi, înveți lucruri noi, lucruri diferite despre oameni noi si culturile din care provin ei, îți poate încuraja spiritul competitiv si dorința de a evolua. 59 impuls În principal noi, ne dorim să atragem cât mai mulți copii spre aceste sporturi. De ce sa-și piarda tot timpul liber pe calculatoare sau sa stea in baruri / cafenele toata ziua, fiecare încercând să dovedească că-i mai interesant, deștept, sau ca are haine mai scumpe decât ceilalți oameni din bar... revenind la chestii serioase, scopul este de a distanța măcar o parte din oameni de aceleași lucruri plictisitoare de zi cu zi, aceeași monotonie si manelele prezente in orice bodegă și să le dovedim că și in Tg-Jiu se pot face lucruri interesante, nemaivăzute si diferite. Eu personal sunt un om care sa îndrăgostit de un sport si îmi doresc sa împărtășesc și altora pasiunea mea. Mă dau pe role de mulți ani și nu aș vrea să renunț la asta niciodată. Am discutat cu mai mulți Rideri din toata țara si deja am atras atenția multora cu proiectul nostru. Avem 2 sponsori, 2 magazine de sport care ne vor susține momentan si căutăm mai multe sponsorizări. Până în ziua concursului o sa mai construim elemente noi pentru a face skatepark-ul mai interesant. După ziua de concurs, seara, o sa fie probabil si un concert after party de Hip-Hop cu artiști locali si nu numai, breakdance, Dj s.a.m.d. Evenimentul va avea loc pe data de 1 August 2017. Susțin sporturile extreme urbane și nu ar trebuii să fim mai mulți care facem asta! Și Tg-Jiu poate, si Tg-Jiu merită contest. aprilie 2017 60 La grammaire est une chanson douce » Nicoleta Nica, Liceul Energetic Târgu Jiu Quand ils sont libres d'occuper leur temps comme ils le veulent, au lieu de nous servir, les mots menent une vie joyeuse. Ils passent leurs journees a se deguiser, a se maquiller et a se marier. Les mots etaient si nombreux. Je ne voyais qu'un grand desordre .J'etais perdue dans cette foule. J'ai mis du temps, je n'ai appris que peu a peu a reconnaitre les principales tribus qui composent le peuple des, mots. Car les mots s'organisent en tribus, comme les humains. Et chaque tribu a son metier. Le premier metier, c'est de designer les choses. Vous avez deja visite un jardin botanique? Devant toutes les plantes rares, on a pique un petit carton, une etiquette. Tel est le premier metier des mots: poser sur toutes les chose du monde une etiquette, 61 impuls pour s'y reconnaître. C‘est le metier le plus difficile. Il y a tant de choses et des choses compliquees et des choses qui changent sans arret! Les mots charges de ce metier terrible s'appelent les noms. La tribu des noms est la tribu principale, la plus nombreuse. Il y a des noms - hommes, ce sont les masculins, et des noms-femmes, les feminins. Il y a des noms qui etiquettent des choses que l'on voit et ceux qui etiquettent des choses qui existent mais qui demeurent invisible, les sentiments par exemple :la colere, l'amour, la tristesse... Les autres tribus de mots devaient lutter pour se faire une place. Par exemple, la toute petite tribu des articles. Son role est simple et assez inutile, avouons-le. Les articles marchent devant les noms, en agitant une clochette: attention, le nom qui me suit est un masculin, attention, c'est un feminin! Le tigre, la vache. Les noms et les articles se promenent ensemble, du matin jusqu'au soir. Et du matin jusau'au soir, leur occupation favorite est de trouver des habits ou des deguisement. Â croire qu'ils se sentent tout nus, a marcher comme ța dans les rues. Peut- etre qu'ils ont froid, meme sous le soleil. Alors ils passent leur temps dans les magasins. Les magasins sont tenus par la tribu des adjectifs. Observons la scene, sqns faire de bruit (autrement, les mots vont prendre peur et voleter en tout sens, on ne les reverra plus avant longtemps. Le nom feminin ,,maison,, pousse la porte, precede de ,,la,, son article a clochette. ,, - Bonjour ,je me trouve un peu simple, j'aimerais m'etoffer. - Nous avons tout ce qu'il vous faut dans nos rayons, dit le directeur en se frottqnt deja les mains a l'idee de la bonne affaire.,, Le nom ,,maison ,,commence ses essayages. Que de perplexite! Comme la decision est difficile !Cet adjectif - la plutot que celui-ci ? La maison se tate. Le choix est si vaste. Maison ,,bleu,, maison ,,haute,, ,maison,,fortifiee ,, maison ,,alsacienne,, maison ,,fleurie,, ? Les adjetifs tournent autour de la maison cliente avec des mines de seducteur, pour se faire adopter. Apres deux heures de aprilie 2017 62 cette drole de danse, la maison ressortit avec le qualificatif qui lui plaisait le mieux :,,hante ,,.Ravie de son achat, elle repetait a son valet article :,, - Hante ,tu imagines, moi qui aime tant les fantomes ,je ne serais plus jamais seule. ,,Maison ,,c'est banal . ,,Maison ,,et ,,hante,,tu te rends compte? Je suis desormais le bâtiment le plus interessant de la ville, je vais faire peur aux enfants ! - Attends, l'interrompit l'adjectif, tu vas trop vite en besogne. Nous ne sommes pas encore accordes. - Accordes? Que veux -tu dire? -Allons a la mairie. Tu verras bien. - A la mairie! Tu ne veux pas te marier avec moi, quand meme? - Il faut bien, puisque tu m'a choisi. - Je me demande si j'ai eu raison. Tu ne serais pas un adjectif un peu collant? -Tous les adjectifs sont collants. Ca fait partie de leur nature. ■ 63 impuls » Maria-Lavinia Buleac, class 10th G, C.N.”Spiru Haret” Târgu Jiu A figurine (a diminutive form of the word figure) or statuette is a small statue that represents a human, deity or animal, or in practice a pair or small group of them. Figurines have been made in many media, with pottery, metal, wood, glass, and today plastic or resin the most significant. (Wikipedia) We are used to figurines, we seem them almost everyday in any home, standing behind a glass, resting for the rest of the owner's lifetime. But do we know how did they appear and how did the evaluate during Probably, the first two figurines of the world were found in Africa and Asia and they were made of stone and the archaeologists believe they are at least hundred thousand years old. Then they have found in China figurines from the Neolithic era. Later, they have appeared in Europe as small pregnant women( Venus figurines), symbolizing the fertility.The most intriguing figurines remain the Olmec ones.They seem to be the aprilie 2017 64 first signs of human culture. They are made of semi-precious metals and pottery. They were present In almost every house of Mesoamerica (Central America) about 100-500 B.C.The historics cannot tell exactly their purpose but they are believed to have been used in magical rituals like religious manifestations or ceremonies. But still, many of them were found in burials or have been used to amuse children or used as jewelry. They cannot deduce totally accurate because of their somehow weird shape( little men) and little weight. Even later, the Greeks had started to master the art of figurines. The Hellenistic period was marked by the large production of porcelain, other ceramic or even bronze statuettes. In the same time Romans were exploring this art in order to produce figurines used in religious rituals or ceremonies. They mostly made them from pure bronze and their shape was usually a covered woman, sometimes praying, like a Madonna. They even made them for fun, to waste some time, or as an art subject, nicely decorated with precious stones, rhinestones and such jewelry. Hundreds of years later, Europeans borrowed the art of realizing figurines from porcelain from China, and the first ones were produced in Germany( Meissen ware) after the city where they have firstly appeared. In the same era, Italians carved from pinewood gallant scenes, beggars or saints in Val Gardena. Nowadays figurines are mostly made of plastic, glass and porcelain, and are showing important scenes or important people, comic book's characters, etc. And while looking so casual, they own a very interesting history and hide a verry deep mistery, which still intrigue humans, even after thousands of year by the year they have appeared. ■ 65 impuls CRISTALIZAREA EFORTURILOR EUROPENE ÎN DOMENIUL OCUPĂRII FORȚEI DE MUNCĂ ȘI REDUCEREA ȘOMAJULUI > > » Prof. Otilia Cercel, Liceul Energetic Târgu Jiu Liceul Tehnologic Bîrsești Cristalizarea eforturilor europene în domeniul ocupării forței de muncă s-a produs ca urmare a crizei sociale care s-a manifestat în special la mijlocul anilor ,90,când nivelul șomajului ajunsese la peste 10% la nivelul Uniunii Europene, cu un impact important asupra politicilor sociale. Modernizarea structurilor economiilor și a tehnologiilor de fabricație a condus la apariția unui excedent de forță de muncă fapt ce a necesitat elaborarea unei noi strategii a ocupării în U.E și implicarea autorităților locale în crearea de noi locuri de muncă. Strategia actuală a Uniunii Europene se îndreaptă spre o nouă soluție, fundamentată pe forța unei platforme numite “economie socială de tip european”. Economia socială pleacă de la un principiu filosofic umanist care urmărește oportunități egale pe piața muncii a tuturor categoriilor sociale .Instituțiile europene, inițiativele și direcția de finanțare a proiectelor europene depind, în prezent, de acest model de gândire reformator, care a fost adoptat în tratatul de la Lisabona. Începând cu reducerea șomajului, promovarea egalității de șanse, asigurarea securității migrației forței de muncă și a asistenței sociale pentru aprilie 2017 66 persoanele defavorizate, crearea unor noi locuri de muncă, promovarea cetățeniei europene într-o economie a comunităților locale, ”economia socială” este speranța și obiectul principal de atracție a unor soluții mai mult sau mai puțin realiste, în rezolvarea urgentă a situației generate de criza actuală. Crearea locurilor de muncă în comunitate, prin forme de organizare ale economiei sociale, reprezintă o caracteristică esențială, un obiectiv major al acesteia, care crește dezabilitatea ei în momente de criză economică, financiară și mai ales socială. Creșterea ratei ocupaționale pentru cei în dificultate prin mecanisme proprii economiei sociale se poate realiza pe multiple căi: în mod direct, prin dezvoltarea conștientă și voită a unui sistem de activități productive destinate celor cu probleme de integrare pe piața muncii, în mod indirect, prin cooperarea cu instituții din rețeaua cooperatistă, care să furnizeze permanent oferte ocupaționale pentru cei excluși de pe piața muncii, sau prin preluarea celor cu dificultăți profesionale din exteriorul organizațiilor care utilizează ca independenți serviciile furnizate de formele instituționale ale economiei sociale. În cadrul acestui proces de apariție, de lărgire și consolidare a oportunităților pentru dezvoltarea unei rețele active ocupaționale în comunitate, prin creșterea capacităților profesionale și performanțelor educative pentru cei cu risc de excluziune socială, economia socială își consolidează principiile sale. Acestea vizează explicit, solidaritatea și implicarea activă la nivel comunitar a individului, dezvoltarea unor activități de muncă care duc la creșterea nivelului de viață al cetățeanului, formarea unei culturi a muncii, a democrației comunitare și a valorilor morale care să le susțină comportamentul. Sunt formulate, astfel, explicit, cerințe ale dialogului social în comunitate care să le susțină comportamental. Sunt formulate, astfel, explicit, cerințe ale dialogului social în comunitate care să susțină stabilitatea în muncă, prin alternative ale dezvoltării economice, pluralismul centrat pe profilul profesional cerut prin ofertele de piață, stabilitatea și echilibrul social la nivel local și regional prin controlul și gestionarea competențelor celor asociați. Competiția reală, dominată de responsabilitatea socială în sfera producției bunurilor și serviciilor este una de tip intrinsec, care duce la practici de succes în organizațiile economiei sociale. Creșterea preocupării pentru rata ocupațională și inovarea unor forme și mecanisme de organizare instituțională care să stimuleze integrarea pe piața muncii a grupurilor defavorizate social coincide cu prioritățile noii Strategii 2020 ale Uniunii Europene, lansate recent ca o completare și revizuire a Strategiei Lisabona. În prim-planul priorităților acestei Strategii găsim cerințe pentru generarea unei coeziuni sociale reale, lupta împotriva sărăciei, adoptarea la nivel local, regional și european a democrației civice de tip participativ. Se regăsesc, cu o importanță majoră, cerințe legate de o mai bună guvernare pe baza unor mecanisme juridice centrate pe susținerea unor rețele de economie socială la nivel local, regional, 67 impuls național și european(asociații, fundații, cooperative, societăți corporatiste etc.). Acestea pot să asigure un echilibru economic și social stabil, sustenabil pentru creșterea economică, prin formare profesională, educațională continuă și utilizare a competențelor în domenii moderne de specializare. Dacă luăm în calcul noile cerințe ale Strategiei Lisabona 2020,putem spune că economia socială se prefigurează ca orientare de dezvoltare economico-socială pe linia unei ”creșteri economice inteligente” unei ”creșteri economice durabile”, dar și a unei ”creșteri economice de tip incluziv”. Deși Strategia de la Lisabona ce vizează creșterea economică și a locurilor de muncă, ar trebui să se încheie în anul 2020, milioane de europeni trăiesc încă în sărăcie. Acest flagel social afectează aproximativ 80 de milioane de locuitori ai Europei(peste 15% din populația U.E),dintre care aproximativ un sfert sunt copii. În același timp, un european din zece trăiește într-o familie de șomeri și pentru 8% di cetățeni U.E a avea un loc de muncă nu este de ajuns pentru a ieși din sărăcie. Summitul de primăvară din 2010 a prilejuit prima discuție, la nivelul cel mai înalt, despre<<Strategia 2020>> -un ambițios set de măsuri menite să ducă la creșterea economică și crearea de locuri de muncă.<<Europa 2020>> înlocuiește strategia Lisabona, care nu a reușit să-și atingă obiectivul - acela de a face din Uniunea europeană, până în 2010, cea mai dinamică economie bazată pe cunoaștere din lume. Noua strategie are 5 direcții diferite, care trebuie îndeplinite până în 2020 : (1) creșterea ratei de ocupare a populației(cu vârsta între 20 și 64 ani) de la 69 la 75 la sută; (2) alocarea unui procent de 3% din Produsul Intern Brut cercetării și dezvoltării;(3) reducerea emisiilor de gaze cu efect de seră cu 20%(sau chiar 30 % în anumite condiții) și creșterea cu 20% a energiei produse din surse regenerabile, precum și a eficienței energetice;(4) reducerea ratei de abandon școlar la 10% și creșterea numărului absolvenților de învățământ terțiar de la 31% la 40%;(5) reducerea cu 25 % a numărului persoanelor care trăiesc sub limita sărăciei. Comisia Europeană a identificat trei factori cheie pentru creșterea economică, de aplicat prin acțiuni concrete la nivel european și național: • creșterea inteligentă ( promovarea cunoașterii, inovării, educației și societății digitale); • creșterea durabilă ( producție mai competitivă, o utilizare mai eficientă a resurselor); • creșterea economică favorabilă incluziunii( o mai mare participare la piața forței de muncă, dobândirea de competențe și lupta împotriva sărăciei). Uniunea Europeană ce urmărește să devină cea mai dinamică și competitivă economie din lume, solicită sistemelor educaționale și de formare din țara noastră adaptarea la cerințele societății cunoașterii și la cerințele crescânde ale aprilie 2017 68 pieței muncii. Direcțiile cheie sunt: creșterea adaptabilității forței de muncă, dezvoltarea antreprenoriatului ca premisă pentru creșterea gradului de ocupare, formarea profesională continuă și învățarea pe parcursul întregii vieți, asigurarea accesului egal la educație și pe piața muncii, creșterea gradului de incluziune socială. Autoritățile române au definit, la nivel național, obiectivele Strategiei Europa 2020. Obiectivul general al Strategiei de dezvoltare a resurselor umane îl constituie dezvoltarea capitalului uman și creșterea competitivității acestuia pe piața muncii, prin asigurarea oportunităților egale de învățare pe tot parcursul vieții și dezvoltarea unei piețe a muncii moderne, flexibile și incluzive. Atingerea obiectivului general al priorității naționale de dezvoltare ”Dezvoltarea resurselor umane, creșterea gradului de ocupare, combaterea excluziunii sociale” se realizează prin acțiuni grupate în patru sub-priorități: dezvoltarea capitalului uman; promovarea ocupării depline; promovarea incluziunii sociale; dezvoltarea capacității administrative și a bunei guvernări. România s-a aliniat la Strategia Europeană pentru Ocupare, revizuită, politica națională în domeniul ocupării forței de muncă fiind în concordanță cu liniile directoare integrate ale acestei strategii. Dezvoltarea resurselor umane reprezintă o prioritate națională majoră, alături de creșterea gradului de ocupare și combatere a excluziunii sociale. Prioritatea este stabilită în acord cu Agenda Lisabona și cu prevederile Strategiei Europene de Ocupare revizuite, cu Liniile Directoare pentru politicile de ocupare, care trebuie să sprijine trei obiective strategice interdependente: ocuparea deplină, calitatea și productivitatea muncii precum și coeziunea și incluziunea socială. Această bătălie pentru creșterea economică și locuri de muncă necesită asumarea responsabilității la cel mai înalt nivel politic și mobilizarea tuturor părților interesate din întreaga Europa. Sunt stabilite obiective care definesc nivelul la care ar trebui să se situeze Europa în 2020 în raport cu care vor fi evaluate progrese. Bibliografie 1. Pîrvu Gheorghe ”Macroeconomie”, Editura Sitech, Craiova 2002 Macroeconomie” 2. D. Ciucur, I. Gavrilă, C. Popescu; Economie: Manual universitar, Editura Economică, București. 3. Manolescu Gheorghe (coordonator) ”Politici economice: concepte, instrumente, experiențe”, Editura Economică, București. 4. Preda Diana, Ocuparea forței de muncă și dezvoltarea durabilă, Ed. Economică, București. 69 impuls ȘCOALĂ-FAMILIE. Un parteneriat real in beneficiul copilului » Prof. Liliana Băloi, Liceul Energetic Târgu-Jiu Cercetările realizate în domeniul educației arată că, indiferent de mediul economic sau cultural al familiei, când părinții sunt parteneri cu școala în educația copiilor lor, se observă o îmbunatățire a performanțelor elevilor, o mai bună frecventare a școlii, precum și reducerea ratei de abandon școlar sau chiar a scăderii delicvenței juvenile. Atunci când cele două medii educaționale ( școala și familia) se completează și se susțin, ele pot asigura într-o mare măsură o bună integrare a copilului în activitatea școlară, dar și în viața socială. Implicarea părinților în educația școlară a copiilor are la bază câteva principii esențiale: • Părinții, indiferent de etnie, statut socio-economic sau pregătire educațională, sunt un element cheie în educația propriilor copii. • Părinții doresc tot ce e mai bun pentru copiii lor. • Toți copiii pot învăța. • Elementul principal este copilul și realizările sale. • Școala nu este singura responsabilă pentru rezultatele școlare ale copilului. aprilie 2017 70 • Fiecare cadru didactic este un specialist în domeniul său, oferind astfel copiilor informații relevante și accesibile vârstei. Ca parteneri într-o relație, este normal ca părțile implicate să aibă anumite așteptări una față de cealaltă. Iată câteva dintre ele: o să manifeste entuziasm în educarea copiilor; o să-i ajute pe copii să-și sporească stima de sine; o să întărească disciplina copiilor; o să comunice des și deschis cu părinții; o să ofere recomandări privitoare la modul în care părinții îi pot ajuta pe copii să învețe. De asemenea, cadrele didactice au anumite așteptări din partea părinților: • să creeze copiilor oportunități de învățare (un mediu sigur de dezvoltare fizică și psihică); • să susțină scopurile, regulile și politica școlii; • să sublinieze în discuțiile cu copiii, importanța educației pentru viață; • să-și accepte responsabilitatea de părinte, fiind un bun exemplu; • să-i ajute pe copii să realizeze un echilibru între activitățile școlare și cele extrașcolare; • să-i învețe pe copii auto-disciplina și respectul pentru cei din jur; • să-i încurajeze pe copii să fie cât mai buni (să se autodepășească) și să-și stabileacă scopuri realiste; • să comunice des și deschis cu cadrele didactice. Părintii trebuie să participe la toate evenimentele importante ale școlii (serbări, festivități, concursuri, spectacole, etc.), să ușureze misiunea educativă a școlii prin continuarea educației în cadrul familiei, dar și să manifeste disponibilitate pentru participarea la cursuri cu caracter educativ realizate pentru părinți. Pentru a facilita comunicarea între școală și familie, cadrul didactic poate să comunice cu părinții prin e-mail, în cazul în care aceștia dispun de un calculator conectat la internet, să efectueze vizite la domiciliul elevilor, să realizeze întâlniri după cursuri ori de câte ori se impune acest lucru, la o oră agreată de părinți. În concluzie, pentru a putea asigura educarea copiilor în cele mai bune condiții și, implicit, succesul în viață, e nevoie ca toți factorii implicați în procesul educațional să formeze o echipă în care fiecare știe ce are de făcut și îi acordă partenerului respectul și încrederea cuvenită. ■ 71 impuls NASA VREA SĂ TRIMITĂ UN SUBMARIN ÎN SPAȚIU » Dragoș Vladu, 10C Liceul Energetic Târgu Jiu NASA intenționează să trimită un submarin în spațiu, în jurul anului 2040, cu misiunea de a explora oceanele de hidrocarburi de pe Titan, cel mai mare dintre sateliții naturali ai planetei Saturn, informează dailymail.co.uk. Satelitul Titan este unic în Sistemul Solar prin faptul că este singurul corp ceresc în afară de Terra care are lacuri și oceane lichide pe suprafața sa. Totuși, mările și oceanele de pe Titan sunt alcătuite din hidrocarburi lichide, iar astrofizicienii de la NASA vor să afle ce se află sub suprafața acestora. În acest scop, ei doresc să trimită un submarin care să exploreze cea mai mare parte din emisfera nordică a lui Titan, denumită Kraken Mare. Având o suprafață de 400.000 de kilometri pătrați și o adâncime de circa 300 de metri, Kraken Mare este comparabilă ca mărime cu Marile Lacuri din America de Nord. aprilie 2017 72 Submarinul pe care îl va construi NASA va cântări aproximativ o tonă și va folosi un sistem convențional de propulsie electrică într-o misiune de explorare care va dura 90 de zile. NASA spune că intenționează să trimită acest submarin spre Titan cu ajutorul unei nave spațiale al cărei design va semăna foarte mult cu cel al vehiculului orbital Boeing X-37. Acel vehicul spațial va rezista intrării hipersonice în atmosfera lui Titan, va lansa submarinul, iar acesta se va scufunda pe fundul oceanelor de hidrocarburi de pe acel satelit natural al planetei Jupiter. Atmosfera de pe Titan este în mare parte alcătuită din azot și metan, presiunea atmosferică este de 1,5 ori mai mare decât cea de pe Terra, iar temperatura medie este de -179 °C. Potrivit agenției spațiale americane, submarinul va fi alimentat de un generator radiotermic din clasa Stirling care va propulsa vehiculul și va produce căldură, împiedicând înghețarea acestuia. "Submarinul va observa - și, poate, se va folosi în cele din urmă - de curenții de flux, care respectă un anumit ciclu în fiecare zi de pe Titan, ce echivalează cu 16 zile terestre", au explicat inginerii de la NASA. În general, savanții estimează că submarinul va călători cu o viteză de un metru pe secundă. Dacă Kraken Mare este la fel de adâncă pe cât au estimat oamenii de știință, atunci această mare de pe Titan ar putea determina ca azotul din rezervoarele de balast să se condenseze în lichid și să determine scufundarea definitivă a submarinului. Pentru a împiedica acest lucru, un piston va amesteca tot timpul carburantul din rezervoare, fără să se mai bazeze doar pe presiunea atmosferică pentru asigurarea unei circulații eficiente în tancurile de alimentare. Designul acestui submarin a fost creat în cadrul Programului NASA pentru Concepte Avansate și Inovatoare de către Compass Team, o echipă de cercetători de la NASA Glenn Research Center. ■ 73 impuls YOKUSHI »Ionuț Oiță, 12D Liceul Energetic Târgu Jiu Karate Kyokushinkai este una dintre cele mai complexe arte marțiale din lume, ce pune accentul atât pe dezvoltarea fizică armonioasă, cât și pe dezvoltarea mentală și disciplinară. Este un stil de luptă full contact, extrem de eficient pentru autoapărare, destinat atât copiilor, femeilor și persoanelor mai în vârsta, cât și sportivilor de performanță. Kyokushinkai-Kanji Kyokushin Kanji este forma scrisă a cuvântului Kyokushinkai. Ea se găsește pe dogi-urile membrilor kyokushin din întreaga lume. Kyokushinkai scris pe bucăți se traduce: Societatea Adevărului Suprem. Kyoku = suprem, ultim; Shin = adevăr, Kai = societate, Kyokushin sau Kyokushinkay este un stil de karate de tip full-contact și knock-down (forma "hardcore" a tipului full-contact) karate, fondat de Masutatsu Oyama. În lupte aprilie 2017 74 sunt interzise tehnicile letale (care duc la moartea adversarului) și tehnicile care urmăresc rănirea adversarului (de exemplu fracturi de os, ruperea de încheieturi, orbirea etc.), dar tehnicile permise se execută cu plină forță și impact plin (adică fără stopare înaintea momentului de impact, care este uzuală în alte stiluri de karate). În kyokushin karate adversarii de regulă nu poartă protecție de corp sau doar protecție minimală. Aprecierea adversarilor se face numai după efectul tehnicilor (pagubă), și nu după calitatea execuției. Tehnicile de brațe la cap sunt interzise, iar lovitura specifică acestui stil este de secerare a piciorului din exterior (jap. mawashi-gedan). Kyokushinkai este un stil de karate creat de Masutatsu Oyama, care a urmărit o creștere palpabilă a eficienței luptei. Kyokushinkai implică un antrenament dur și cere o condiție fizică remarcabilă. Este declarat cel mai dur stil de karate. Creatorul acestui stil, unul dintre cele mai puternice stiluri existente, cum s-a spus mai sus, este Masutatsu Oyama. S-a născut la 27 iulie 1923 într-un sat nu departe de Gunsan, în Coreea de Sud. La o vârsta relativ tânără a fost trimis în Manciuria, în sudul Chinei, pentru a locui la ferma surorii lui. La vârsta de nouă ani a început să studieze forma chineză sudică a stilului Kempo sub îndrumarea maestrului Yi, angajat în perioada respectiv la fermă. Când Oyama s-a întors la 12 ani în Coreea a continuat antrenamentul studiind Kempo corean. În 1938, la vârsta de 15 ani a plecat în Japonia, cu gândul de a se înscrie într-o școală militară și a deveni pilot. Încercarea nu i-a reușit însă, deoarece în perioada aceea viața în Japonia nu era tocmai ușoară, iar visul de a deveni pilot pe un avion militar a trecut în plan secund. Oyama nu a renunțat însă la antrenamente. A început studiul boxului și al judo-ului, iar o ocazie l-a adus pe sosai în dojo-ul lui Gichin Funakoshi de la Universitatea Takushoku. La vârsta de 17 ani, progresul lui a fost incredibil, ajungând la centura neagră cu 2 dan, iar la vârsta de 20 ani, când s-a înrolat în Armata Imperială, avea deja 4 dan. În această perioadă Oyama a întrerupt și antrenamentele de judo. Înfrângerea Japoniei și perspectiva unei ocupații militare l-au adus pe Oyama într-o stare de disperare maximă. În această perioadă Oyama îl întâlnește pe So Nei Chu, un alt maestru corean din provincia din care se trăgea și sosai și care era o autoritate în Japonia în Goju-Ryu. Maestrul era binecunoscut pentru forța fizică și tăria spiritului. So Nei Chu este cel care l-a îndrumat pe Oyama să își dedice viața artelor marțiale. Tot el a fost cel care l-a sfătuit pe Oyama să se retragă timp de trei ani în munți pentru a-și perfecționa 75 impuls arta. La vârsta de 23 ani, Mas Oyama l-a întâlnit pe Eiji Yoshikawa, autorul romanului Musashi, bazat pe viața și aventurile celui mai faimos samurai japonez, Miyamoto Musashi. Romanul și autorul au avut o influență covârșitoare asupra lui sosai, introducându-l într-o lume fascinantă, cea a samurailor și într-un cod pe care îl va respecta toată viața, Bushido. La mai puțin de un an de când l-a întâlnit pe Yoshikawa, în 1948, Oyama vizitează muntele Minobu din Prefectura Chiba, unde Musashi și-a dezvoltat arta sabiei, cu intenția de a petrece următorii trei ani în studiul artelor marțiale. Împreună cu el a urcat și un elev de-al său, Yashiro, însă după șase luni, din cauza solitudinii și a antrenamentelor dificile, acesta cedează psihic și îl părăsește pe Oyama. După mai bine de un an și jumătate, sponsorul care îi trimitea mâncare l-a anunțat pe Oyama că nu îl mai poate finanța, astfel încât perioada de antrenament pe munte a luat sfârșit. Câteva luni mai târziu, în 1947 Mas Oyama a câștigat primul Campionat Național de Arte Marțiale de după cel de-al Doilea Război Mondial. Nemulțumit de faptul că a trebuit sa renunțe la antremanentul pe munte, Oyama se decide să își dedice viața artelor marțiale și reîncepe o perioadă de antrenament în care exersa 12 ore pe zi pe muntele Kiyozumi din Prefectura Chiba. Tot în această perioada începe un studiu aprofundat al Zen-ului, pe care îl considera parte integrantă din Karate, ajungând să declare: „Karate este Zen”. În 1950 Oyama a început o serie de demonstrații menite a arăta lumii puterea Kyokushin-ului. Într-un turneu început în Statele Unite ale Americii, Oyama va începe un turneu pe parcursul căruia a spart cărămizi cu mâinile goale, a rupt gâtul sticlelor cu shuto, dar mai ales a înfruntat 47 de tauri cărora le-a rupt coarnele, iar pe patru dintre ei a reușit să îi ucidă. În 1957, aflat în Mexic, Oyama era cât pe ce să fie ucis în timpul unei lupte cu un taur care a reușit să îl rănească și a petrecut șase luni în spital. În perioada aceasta, din cauza că majoritatea luptelor în care se angaja se terminau în câteva secunde, de multe ori în urma unei singure lovituri, a căpătat porecla de „Godhand” (Mâna lui Dumnezeu). Japonezii obișnuiau să spună despre Oyama: „Ichi geki, hissatsu”, ceea ce înseamnă „o lovitură, moarte sigură”. Tot în această perioadă, Oyama l-a cunoscut pe shihan Jacques Săndulescu, românul cu care avea să fie prieten până la sfârșitul zilelor. În 1953, Mas Oyama a inaugurat primul lui dojo, pe o parcelă din Mejiro, Tokio. În 1956, într-un studio de balet aflat în spatele Universitășii Rikkyo, Oyama avea să adune sub îndrumarea lui nu mai puțin de 700 de elevi. Practicanți ai altor stiluri obișnuiau să vina în acest dojo pentru sparring, iar Oyama și elevii lui încercau să preia de la aceștia tehnici care se dovedeau folositoare în luptă. În felul acesta Kyokushinul a evoluat și s-a dezvoltat în arta aprilie 2017 76 marțială care este astăzi. În 1964, luptătorii de box thailandez îi provoacă pe japonezi la o întâlnire cu cinci dintre ei, iar Oyama acceptă. Trei dintre elevii lui câștigă în fața thailandezilor și astfel Oyama dovedește încă o dată supremația Kyokushin-ului. În același an se pun bazele cartierului general al Kyokushinkai Kan. Ideea lui Oyama de a aduna într-un singur campionat cei mai puternici luptători ai lumii a generat un fenomen extraordinar. Primul campionat mondial ținut în 1975 în Tokio a repurtat un succes extraordinar. Practicanții altor stiluri veniți la competiție au fost aproape toți eliminați în primele tururi. De atunci, din patru în patru ani, japonezii organizează în Țara Soarelui Răsare un campionat mondial la care sunt invitați cei mai buni luptători din fiecare țară unde se practică Kyokushin-ul. Și simpla participare la un astfel de eveniment este o onoare pentru orice luptător din oricare parte a lumii. În 26 aprilie 1994 Masutatsu Oyama moare de cancer la plămâni. Ca urmare a decesului, Organizația Internațională de Kyokushin se divide în mai multe fracțiuni. ■ 77 impuls around the world » Maria-Lavinia Buleac, class 10th G, C.N.”Spiru Haret” Târgu Jiu Nowdays we see mousctahes almost everywhere : on teens' shirts, earrings, jewlries, and most important on gentlemen's faces. So common yet so different because of the different cultures and preferences. We see them in all forms : from trimmed to full-grown, hipster-style ones, to Chaplin's one. The Dali moustache is the crazy form of the original one. It seems like two tufts of hair rising from under the nose, symmetrical yet in opposite ways. The Chinese/Japanese moustache, also known as the Fu Manchu one is the one that Senseis from movies, karate masters or old, wise elder Chinese men wear. It seems like two tufts of hair ,,drain” from under the nose to ground. The Horseshoe one is the one that sheriffs in the movies, the truck drivers or bohemian men wear. It seems like two symmetrical yet opposite 90 degrees angles hair tufts. aprilie 2017 78 The Imperial moustache is the one that kings and princes wear in cartoons. A.k.a. the Royal moustache, this one is that one made of two perfectly curled tufts of hair. The Charlot one is Chaplin's one. Funny yet different from others, the Charlot is an unique type of moustache, consecrated by the well-known comedian is extremely rare worn today. The Turkish one is often worn by Turkish characters in movies along Turkish consecrated fez and large trousers. Asymmetrical but catchy, this one is a rarity nowdays. The Mexican moustache is the one worn by (obviously) Mexicans, like the ones who wear Sombreros and sing at that little, funny guitar. This one seems like an imperfectly defined courtain of facial hair. The Indian one is oftenly worn by Indian gods or elders. Is like a trapeze of hair coming from below the nose, nicely defined. The Villain moustache is the one frequently worn by villains in cartoons or comedy films. It seems like two really slim tufts of hair curling from below the nose to the cheekbones of the man who is wearing it. The Hipster one is the most common type of all the moustaches. Why? Because it's catchy, vintage-like and most likely to impress. It seems like a big tuft of hair under the nose from which come off two thick tufts two centimeters away, which thin away, until they become two little hairs, touching the cheeks. These being said, you can choose from a big variety of moustaches, depending on your preferences or other personal criteria to wear. You can even develop a personal and unique type of moustache and proudly wear it, maybe even join a moustache contest! ■ STRESUL ȘI ALIMENTAȚIA CORECTĂ » Prof. Maria Șchiopu, Colegiul Economic “Hermes” Petroșani Sănătatea este considerată starea completă de bine din punct de vedere fizic, mintal și social, care nu constă numai din absența bolii sau infirmității, conform O.M.S. Noțiunea de stres (din englezescul "stress" - "presiune", în traducere liberă), a fost propusă de Cannon în 1932. Savantul englez, încerca să demonstreze că organismul omului, tinde să se adapteze la o solicitare majoră sau la un alt factor presant, care este perceput drept nociv. Adaptarea se realizează prin activarea sistemului nervos și al celui hormonal, care începe să secrete mai multă adrenalină și cantități sporite de hormoni cerebrali. Aceste funcții încep să intre în joc, arăta Cannon, când organismul, în fața factorului nociv intră în "stare de alarmă". aprilie 2017 80 Stresul își pune amprenta peste tot: la serviciu, acasă, în relațiile personale și chiar la bucătărie, prin mâncarea nesănătoasă pe care o consumă mulți dintre noi. Stresul afectează sănătatea determinând apariția unor afecțiuni ale organismului cum ar fi cardiopatia ischemică, afecțiuni gastro-intestinale, afecțiuni psihice (anxietate, depresie, suicid). Stresul profesional se află pe locul doi în topul problemelor de sănătate profesională în Uniunea Europeană. Monotonia muncii, termenele limită foarte drastice, tratamentul necorespunzător la locul de muncă sunt alți factori care cauzează stresul profesional. Stresul influențează și comportamentul alimentar, predispunând la devieri ale acestuia. Haosul hormonal cauzat de stresul prelungit crește riscul afecțiunilor corelate cu nivelul zahărului în sânge, crește tensiunea, accentuează oboseala, duce la epuizarea glandelor suprarenale, degradează funcția digestivă și încetinește metabolismul, ceea ce conduce la creșterea în greutate. Alegerile alimentare corecte pot ajuta mult organismul să-și sporească rezistența la stres. Stresul determină o adevărată infuzie de substanțe toxice în fluxul sanguin, fapt care conduce la oboseală, agitație, nervozitate. Totodată, stresul sărăcește organismul de vitamine, minerale și alte substanțe nutritive. Iată alimentele care trebuie evitate în situații de stres : Cofeina se găsește în cafea, ceai, ciocolată, cola etc. și determină producerea de adrenalină duce la creșterea nivelului de stres. Persoanele dependente de cofeină își extenuează glandele suprarenale, cele care produc hormonii stresului. Consumul excesiv de cofeină are același efect ca și stresul prelungit. Alcoolul este o cauză majoră a stresului. Culmea ironiei este tocmai faptul că mulți oameni se apucă de băut pentru a combate stresul. Alcoolul stimulează secreția de adrenalină, ceea ce duce la apariția unor probleme precum tensiunea nervoasă, irascibilitatea și insomnia. Excesul de alcool duce la creșterea depozitelor de grăsime din zona inimii și slăbește funcția imunitară, micșorează capacitatea ficatului de a elimina toxinele din organism. Dulciurile. Zahărul nu conține substanțe nutritive esențiale. El furnizează o creștere bruscă de energie în organism, care este posibil să ducă la extenuarea glandelor suprarenale. Acest lucru poate duce la irascibilitate, o slabă capacitate de concentrare și depresie. Alimentele sărate. Sarea crește tensiunea, epuizează glandele suprarenale și induce instabilitatea emoțională. Alimentele grase. Evită consumul de alimente bogate în grăsimi saturate, cum ar fi produsele de origine animală, produsele lactate, alimentele prăjite și cele din meniurile de fast-food. Grăsimile supun sistemul cardiovascular la un stres inutil. 81 impuls Carnea roșie, care are un conținut ridicat de proteine, sporește concentrația de dopamină și norepinefrină din creier, ambele substanțe fiind asociate cu starea de anxietate și de stres. Alimente care reduc stresul: Țelina este un vechi remediu popular pentru scăderea tensiunii arteriale. Compușii care întră în compoziția țelinei scad concentrația de hormoni ai stresului, care provoacă vasoconstricție. Țelina conține substanțe nutritive care liniștesc. Semințele de floarea-soarelui reprezintă nu numai o sursă bogată de potasiu, ci și complexul de vitamine B, precum și zinc care un rol crucial în în sănătatea suprarenalelor. Orezul brun. Conține carbohidrați cu absorbție lentă, care pot declanșa eliberarea în organism a unor substanțe care dau starea de bine, serotonina. Acestea te ajută să faci față stresului mai bine, îmbunătățind dispoziția și oferind energie susținută. Algele. Hormonii care creează starea de bine pot fi obținuți din triptofan și fenilalanină, aminoacizi prezenți în anumite proteine alimentare. Algele conțin aproximativ 60% proteine și sunt derivate ale celor opt aminoacizi esențiali. Algele au efect energizant asupra ficatului și facilitează eliminarea toxinelor, scăzând astfel nivelul de stres. Varza este o sursă bună vitamine antioxidante A, C și E care alungă stresul, beta-caroten și seleniu mineral. Antioxidanții înlătură efectele nocive ale radicalilor liberi din organism, eliberați prin reacția la stres și, în același timp ajută la transformarea triptofanului în serotonină, având efectul de a ridica moralul. Migdalele conțin vitaminele B2 și E, magneziu și zinc. Asemănător vitaminei C, vitamina E lupta împotriva radicalilor liberi asociați cu apariția stresului și a afecțiunilor cardiovasculare. Portocalele conțin o cantitate ridicată de vitamina C, care este un antioxidant natural care se lupta cu radicalii liberi eliberați în condiții de stres. De asemenea, acest antioxidant ameliorează simptomele și scurtează perioada infecțiilor acute de tract respirator. Alte surse bune de vitamina C sunt kiwi, căpșunile, citricele, măceșele. Fructele de pădure au un conținut ridicat de magneziu și vitamina C. Nivelul scăzut de vitamina C slăbește sistemul imunitar și dă o stare de stres și epuizare. Semințele de susan sunt o sursă bogată de zinc. În perioadele de stres necesarul de zinc este mai mare, fiind important și pentru metabolismul acizilor grași și producerea de serotonină. Castraveții au efect calmant asupra sângelui și ficatului. Când ficatul este hrănit corespunzător și nu este suprasolicitat, ajută la echilibrarea hormonală, crește buna dispoziție, elimină stresul și consolidează sănătatea. aprilie 2017 82 Sparanghelul conține numeroase elemente regeneratoare pentru ficat, rinichi, piele, ligamente și oase. Sparanghelul ajută la regenerarea globulelor roșii și are un conținut ridicat de glutationă, o enzimă antioxidantă, care ajută ficatul să funcționeze optim. Orice aliment cu efect pozitiv asupra ficatului are, de fapt, efect pozitiv asupra dispoziției generale și asupra capacității de a face față stresului. Usturoiul conține o substanță detoxifiantă, denumită alicină. În afara eliminării toxinelor, usturoiul mai are impact major și în scăderea tensiunii asociate cu stresul. Puternic antibiotic, alicina are proprietăți antivirale și antifungice, de scădere a colesterolului, tensiunii și de creștere a bunei dispoziții. Avocado conține 14 minerale cu rol de reglarea a funcțiilor organismului și stimularea creșterii. Merită remarcată concentrația mare de fier și cupru, elemente utile pentru regenerarea globulelor roșii și prevenirea anemiei, o cauză frecventă a oboselii și a incapacității de a face față eficient stresului. Carnea de vita conține un nivel ridicat de zinc, fier și vitamine din complexul B, astfel ajută la echilibrarea stării psihice a pacientului. Laptele conține o cantitate ridicata de antioxidanți (vitaminele B2 și B12), dar și proteine și calciu. Alimentele cu un conținut ridicat de calciu și magneziu sunt foarte importante pentru organism deoarece contribuie la întărirea sistemului muscular. Brânza conține cantități semnificative de proteine și calciu. Alimentele care conțin cantități ridicate de proteine și cantități scăzute de zahăr, nu determina creșterea glicemiei, oferind pacientului o stare îndelungata de bine. Tonul conține o cantitate ridicata de vitamina B6 și B12, despre care se știe că determină o stare de bine, dar sunt și o sursă sigura de proteine. Cereale fortifiante. Fulgii de porumb au un conținut ridicat în acid folic și în alte vitamine din complexul de vitamine B, care ajuta la reducerea stresului. Cartofii conțin o cantitate importantă de carbohidrați complecși, care scad intensitatea răspunsului organismului la stres, prin completarea nivelului de serotonină. ■ Bibliografie - Dr.Gillian McKeith - “Ești ceea ce mănânci”, București, Curtea Veche Publishing, 2008; - http://www.doctor.info.ro/stresul_si_alimentatia.html - Claire Pinson - Vreau să slăbesc., .și să nu mă mai îngraș, București, Ed. Teora, 2004 83 impuls INCEPTION A DEVENIT REALITATE Cercetătorii au reușit să inducă amintiri false și apoi să le șteargă. Amintirile nu pot fi observate în mod direct, dar problemele grave provocate de pierderea acestora sau de persistența lor i-au determinat pe cercetători să găsească alte metode pentru a le analiza. Roberto Malinow, de la Universitatea California din San Diego, încearcă de ani de zile să înțeleagă cum se formează și cum se pierd amintirile. aprilie 2017 84 „Oamenii vor să afle de ce în anumite cazuri pot uita totul, cum se întâmplă în boala Alzheimer, sau de ce unele amintiri sunt extrem de puternice, ca în sindromul de stres post-traumatic”, explică Malinow. Cercetătorul, alături de echipa lui, a făcut experimente pe cobai, folosind o tehnologie de ultimă oră, optogenetică, metodă care folosește impulsuri luminoase pentru a stimula anumite grupuri de neuroni. Noua metodă permite observarea creierului animalelor în timpul unor activități de rutină. Folosind această tehnică, Malinow a indus cobailor o amintire a sentimentului de frică, stimulând anumiți neuroni. Apoi, a vrut să vadă dacă această amintire va persista, în cazul în care sinapsele dintre neuroni vor fi slăbite. Tot prin optogenetică, echipa lui Malinow a reușit să slăbească sinapsele, ștergând practic amintirea legată de frică din creierul cobailor. Când sinapsele au fost din nou întărite, amintirea a revenit. Experimentul este dovada că legăturile dintre neuroni sunt cele care generează și mențin amintirile. De asemenea, este clar că impulsurile luminoase pot fi folosite pentru a șterge anumite amintiri traumatizante, metoda putând fi extrem de utilă persoanelor care suferă de sindromul de stres post-traumatic. ■ NPR.org x Prietene, prietenia. 5 x Jena 8 x Vreme trece, vreme vine 10 x Originile limbii române 12 x Zâmbet de Hassan 15 x Musai 18 x A fi sau a nu (mai) fi 23 x Clipa, de la capăt 25 x Spații și lumini 29 x Despre adevăr și minciună 31 x Poezii 34 x Calitatea de a fi om 41 x Destăinuire 43 x Curiozități. Expresii celebre 46 nr.14, aprilie. 2017 x Premiile Nobel în 2016 50 serie nouă x Elogiul superficialității 54 x De bucurie rar avurăm parte 56 x Târgu Jiu Riders 59 x La grammaire este un chanson douce 61 x History of figurines 64 x Cristalizarea eforturilor europene. 66 x Școală-familie. 70 x NASA vrea să trimită un submarin în spațiu 72 x Kyrokushinkai 74 x Moustaches around the world 78 x Stresul și alimentația corectă 80 x Inception a devenit realitate 84 Coperta de VALERIU GIODÎC Foto pe coperta II: 1. Cabinetul doctorului Caligari (Robert Wiene, 1920). 2. Greva (Serghei Eisenstein, 1924). Foto pe coperta III: 1. Umberto D. (Vittorio de Sica, 1951). Cu Măria Pia Casilio și Carlo Battisti. 2. Hiroshima, dragostea mea (Alain Resnais, 1959). Cu Emanuelle Riva. în interiorul cărții: 57 ilustrații Selecția fotografiilor (efectuată pe baza filmelor citate de autor) aparține redacției române, ediția franceză nefiind ilustrată. Marcel Martin LE LANGAGE CINfîMATOGRAPHIQUE (C) Les Editeurs Fran§ais R6unis, Paris, 1977 MARCEL MARTIN LIMBAJUL CINEMATOGRAFIC Prefață de FLORI AN POTRA Traducere de MATILDA BANU și GEORGE ANANIA EDITURA MERIDIANE București • 1981 £ CVI V i I I PREFAȚĂ Dintre toate produsele artistice, filmul se învechește, pare-se, cu cea mai grăbită rapiditate: „Nici nu ne putem închipui cum poate fi un film care să reziste timpului, un film care, după scurgerea cîtorva luni, să nu fie altceva decît un obiect bun pentru almanahul anului precedent." — susținea cu o peremptorie severitate Albert Thibaudet, iar Rene Clair, de pe țărmul realizatorilor, admitea că un film Imbătrinește și moare. însuși Martin, In concluziile acestei cărți, recunoaște: „Trebuie să subliniem dealtfel că limbajul (gramatică și tehnică) este ceea ce îmbătrînește și se demodează cel mai repede". Dar dacă filmul — limbaj, „gramatică", tehnici — se consumă atit de curînd și înfruntă timpul cu atit de puține șanse de supraviețuire, oare critica, estetica și istoria cinematografului nu au de indurat aceeași soartă ? Bineînțeles că da: și analizele sau sintezele critice se ofilesc, la rîndul lor, cu iuțeală, și nu degeaba Pier Paolo Pasolini simțea necesitatea unei „critici (a scenariului, dar de extins la întreaga operă filmică — n.n.J total independentă atît de critica literară tradițională, cît și de recenta tradiție critică cinematografică, care să apeleze la ajutorul unor posibile coduri noi". Oricum, am adăuga noi, la ajutorul unor criterii și instrumente stilistice și critice mereu primenite, mereu puse în relație și în concordanță cu cele mai proaspete cuceriri de expresivitate filmică. 5 I în ciuda unor asemenea reflecții asupra perisabilității, a caducității actului de creație și, deopotrivă., de critică cinematografică, cartea de față a lui Marcel Martin il sfidează totuși pe Cronos, ignorind, sau prefăcindu-se că ignoră, oscilațiile gustului și, îndeosebi, mai noile contribuții artistice. Așa se face că, in 1981, ea apare și in limba română — cea de-a unsprezecea limbă in care este tradusă: precizez că volumul „Limbajul cinematografic" a fost publicat la Editions du Cerf, in 1955, și că a fost retipărit, in 1962, tntr-o ediție „revăzută și adăugită”. Aa cmW m? explică și autorul tntr-un „Avertisment!" care însoțește ultima ediție a cărții sale, apărută în 1977: în afara unor excepții, n-am crezut absolut necesar să-mi actualizez studiul adăugîndu-i exemple preluate din filmele ultimului deceniu. Intenția mea este, de fapt, de a ilustra mai mult istoria cinematografului decît actualitatea lui... în perspectiva mea de aici, mi se pare, deci, mai util să caut a preciza, cît mai des posibil, originea și cea dintîi utilizare a cutărui sau cutărui procedeu al limbajului vizual sau sonor, furnizînd exemple alese din clasicii cinematografului”. Iată o precizare esențială, oferind un minim suport de argumente care îndreptățește editarea acestei lucrări, cu toate că ea vădește unele limite de informație sau chiar de formație ale autorului. Bunăoară, tînărul cercetător din anii '50 atribuie „celebra formulă" a cinematografului ca industrie direct lui Andrâ Malraux, fără să-i amintească pe autenticii teoreticieni ai binomului artă/industrie, care sînt Moussinac, întîi, și Chiarini, apoi; în aceeași ordine, Martin îl citează pe Feyder („Principiul cinematografului este sugestia”), fără să țină cont de faptul că, de la Shakespeare citire, „principiul" oricărei arte este acela de a sugera (iar nu de a arăta, pur și simplu). Și fiindcă am extras citatul din capitolul „Elipsele", se cuvine să precizăm că aproape întreaga discuție în legătură cu „tropii" cinematografici — de la simbol la metaforă, la sinecdocă, expediată, din păcate, într-o notă de subsol — ni se pare nesatisfăcătoare, ceea ce ne face să ne dani, 6 seama, încă o dată, cit de profitabilă, pe plan european, ar fi fost și continuă să fie cunoașterea „trilogiei culturii1'' a lui Blaga, fi in special a „teoriei metaforei", mfr-w fota/ superior concepută și tratată de gînditorul român. Supărătoare se dovedește, pe de altă parte, confuzia, probabil involuntară, dintre noțiunile de „realism" .?i „naturalism", ca fi atitudinea restrictivă (impusă și de momentul elaborării studiului) față de „tăietura la fotogramă'''' (adică trecerea bruscă la un alt plan), care, spune autorul, „se folosește cind trecerea nu are valoare semnificativă", interpretare ce ne apare acum cel puțin discutabilă. Inerente, desigur, rfeiw-ta/wi editorial din 1955, dar întriicîtva surprinzătoare asemenea ezitări, deoarece Martin, sorbonard și neopozitivist, descrie și clasifică voluptos (ba chiar subclasifică: un paragraf e consacrat, de pildă, „leșinului", ca procedeu), dispunînd astfel de prerogative viabile pentru a deveni autorul preferat al unor cineaști ca Wim Wenders, care admit o critică și o istorie a cinematografului exclusiv descriptiv iste. Surprinzătoare, chiar și pentru mijlocul anilor '50, ni se pare credința nestrămutată a lui Marcel Martin intr-o „gramatică normativă a filmului". Spre final, nivelul estetic al „compendiului" săw se inalță într-o măsură sensibilă, dar nici o clipă autorul nu are vreun dubiu — atit de viu resimțit de un Pasolini — că arta filmului, oricît de echivoc se păstrează termenul de limbaj (= „ansamblu de procedee ale scriiturii"), nu e disponibilă unei discuții „gramaticale" decît sub unghiul stilisticii, al „gramaticii stilisticeȘi-apoi, deși acumulează argumente în această direcție, iar în încheiere e cit pe ce să pună punctul pe i, Martin menționează raportul filmului — al filmului considerat o „artă a duratei" — cu literatura și cu celelalte arte, dar fără să ajungă la conceptul de fuziune de arte, neamintindu-și, astfel, că l-a citit pe Arnheim, inclusiv „Noul Laocoon" al acestuia. Martin recunoaște montajului o prioritate estetică absolută și-i adaugă, la un moment dat, dar 7 parcă nu total convins, mișcările de aparat, insă continuă să fie prizonierul „tradiționalelor" prejudecăți cu privire la sonor, la rolul cuvîntului, uitind in „Concluzii" („... cinematograful nu s-a putut lipsi niciodată de cuvînt... trebuie să considerăm dialogurile drept unul dintre elementele limbajului cinematografic, pe același plan cu montajul și mișcările camerei de luat vederi...", subl. n. — FI. P.) aserțiunile categoric exprimate anterior și stabilind poziția „subalternă" a componentei verbale („Din punct de vedere al importanței, dialogul nu poate fi pus pe același plan cu montajul... etc." și incă: „Se poate afirma totuși că dialogul trebuie să cedeze întotdeauna în fața imaginii..." — subl. n.), teză cu o rezonanță cel puțin excesivă astăzi, cînd aproape toată lumea a căzut de acord asupra condiției de „bi-unitate audiovizuală" a imaginii filmice. In sfirșit,, subliniind că alternativele „limbaj/spectacol11 și „lim-bajlstil", așa cum apar în hermeneutica criticului francez, sînt lipsite in bună măsură de rigoare, după cum propunerea de a se substitui termenul de „punere în scenă", ce-i drept impropriu pentru film, cu „punerea în prezență" arc mai jnult aerul unei butade îndemînatice, și mai puțin caracterul unei terminologii stricte, de adoptat — să închei aici aceste considerații critice pe marginea apariției (destul de tirzii) în versiune românească a „Limbajului cinematografic". Și totuși, o asemenea apariție este încă binevenită, justificată. Prin ce? Prin ceea ce mărturisește însuși autorul în „Avertismentul" amintit: „...a- ceastă lucrare este rezultatul frecventării asidue, timp de mai mulți ani, a Cinematecii franceze și al folosirii numeroaselor note luate în timpul proiecției: învățînd cinematografie numai în urma vizionării filmelor, am conceput cartea ca bilanț al unei experiențe pragmatice de cinefil, în sprijinul tuturor celor care vor să se inițieze în este- tica celei de-a șaptea arte, și în același timp, în istoria ei" (subl. n.). Dînd la o parte zgura prezumției estetice (și chiar istoriografice), aș statornici, consecvent cu prima parte a frazei lui 8 Martin, că e vorba de o experiență pragmatică de cinefil împărtășită tuturor celor care vor să se inițieze în „lectura" analitică a produselor și operelor celei de-a șaptea arte, — adică o reală contribuție la „alfabetizarea" cinematografică a unui strat de spectatori și decitit ori destul de întins, care e deprins totodată cu elemente de „morfologie", „sintaxă" și „stilistică" aZe filmului, m/r-o accepție proprie unei părți a filmologiei franceze din anii ''50—''60. Autenticul monument închinat cinematografului mondial, Za Paris, de către Henri Langlois — Cinemateca franceză — la care au alergat, ca Za Mecca mahomedanii, cinefili și cineaști din întreaga lume, întărindu-le credința în arta pe care o cultivă, i-a oferit și lui Marcel Martin, după cum singur spune, putința de a-și completa cultura filmică și îndeosebi de a-și exercita capacitatea analitică prin vederea și re-vederea unei enorme cantități de filme, devenite tot atîtea locuri de exemplificare și citare, c/iiar cZacă universul lor e oprit undeva la începutul anilor '60. Dar poate că tocmai această „plafonare" în timp i-a permis lui Martin să-și „sistematizeze" lecturile în felul în care a făcut-o, c/iiar în pragul intrării filmului (cum admite și el) într-o „vîrstă adultă" sau— împrumutînd o expresie a lui Umberto Barbaro (contemporană cu tînărul Martin) — în cea (Ze-„a /reia fază: adică cea a artei”; altminteri, ceZe cZoaă decenii ale acestei „faze" (1960— 80) l-ar fi obligat pe autor la o necesară revizuire fundamentală a propriilor viziuni și interpretări pe baza noilor experiențe, tehnice și estetice, ale cinematografului. Astfel, plănuită pragmatic, cartea lui Marcel Martin se apropie — atît prin redactare, ci/ mai aZes jorm mentalitate — de „modelele” Zai Pudovkin, Balăzs Bela, Eisenstein și Arnheim, descriind și fixînd funcția diverselor elemente ce populează o (iluzorie) „gramatică" a cinematografului, ca insistențe lesne de înțeles asupra „tropilor", a procedeelor fi tehnicilor, avîndu-se în vedere cînd „limba", cînd „cuvintele" filmice. Rezultatul e un bogat instrumentar, unde fiecare piesă de panoplie 9 este identificată, catalogată și definită cu minuție, aproape nimic din ceea ce pulsează ca efect comunicativ in fotogramele montate în filmele dintre 1895 și 1960 nescăpînd privirii atente, clasificatoare,, a autorului. Deosebit de utilă mi se pare insistența asupra montajului ca factor fundamental, diferențiindu-i-se parametrii estetici de aceia ai decupajului, în timp ce „rolul creator al camerei de luat vederi" e sesizat în ipostaze semnificative. Nu fără o strădanie vizibilă, se stabilesc legături între feluritele organe și funcții din „anatomia generală" a facerii și receptării unui film, dar cîteva noțiuni teoretice sînt corect implicate în contextul dinamic al peliculelor inseriate, cu precădere atunci cînd e vorba de „profunzimea cim-pului" sau de așa-numitele „procedee narative secundare". Cu toate acestea, aparent paradoxal, cele mai dense capitole rămîn cele mai „filosofice", rezervate„ Timpului" și, cu osebire, „Spațiului", deși Martin minimalizează cu bună știință ponderea acestuia din urmă în economia „limbajului cinematografic", neavind cum să bănuiască, acum un sfert de secol, atenția pe care i-o va acorda însuși maestrul domniei-sale, Henri Agel, în recentul său volum „L'espace cmematographique"./)im/?oAiVă, Martin credea, pe atunci, și jura numai pe valoarea „Timpului" în cinematograf și, nu întîmplător, dintre cele trei unități aristotelice o exaltă pe cea de timp, chiar înaintea celei unanim acceptate, ca nodală, cea de acțiune. „Limbajul cinematografic", repet, nu este nicidecum o carte inactuală: ea corespunde într-un fel acelor clasice tratate de anatomie pe care studenții în medicină le caută cu asiduitate tocmai pentru factura loir transparent descriptivă și sistematică, sau, mai corespunde și unor compendii de istorie literară de tip „factologic", ori, și mai adecvat, unor juxte în care elevii liceelor de odinioară găseau, gata traduse și explicate, trudnice sau relativ fluide fragmente în latina clasică. Pe scurt, este un „manual" încă folositor. Spun încă, deoarece sub raportul activității noastre editoriale în domeniul filmologiei car'.ea lui Martin se înscrie pe urmele 10 pașilor făcuți cu traduceri din Agel, Aristarco, Faure, Lawson, Lindgren și alții, editați tot de „Meridiane", /am a mai pomeni de vechile culegeri de texte din Balăzs, Pudovkin și Eisenstein, tot atitea jaloane istorice capitale, printre care „Limbajul cinematografic" a/ /ai Martin își întrezărește un loc și un rol de „rapel", de consolidare prin repetiție, rememorare, într-o demnă ținută de răspîndire culturală, a unor noțiuni cunoscute, în genere, mai demult și, eventual, uitate. Să sperăm că acest volum al lui Marcel Martin își va dovedi utilitatea pe linia împlinirii aspirațiilor spre o necesară, complexă și amplă „bibliotecă" de literatură a cinematografului, național și universal, sau, în alți termeni, spre proiectarea și împlinirea unui „program" ideologic și estetic coerent, de nivel european, în favoarea dezvoltării și expansiunii culturii cinematografice în România. FLORIAN POTRA AVERTISMENT AL AUTORULUI Această carte este o reeditare aproape identică a lucrării publicate anterior de către Editions du Gerf (prima ediție în 1955, a doua ediție — revăzută și adăugită — în 1962) și care a fost tradusă de atunci în zece limbi (spaniolă, portugheză, croată, slovenă, rusă, bulgară, greacă, finlandeză, arabă și japoneză). Scrisă la origine sub conducerea profesorului Etienne Souriau — pionier al introducerii studiului cinematografiei la Sorbona — ca lucrare de dipomă de studii filosofice superioare și publicată imediat mulțumită lui Henri Agel, această lucrare este rezultatul frecventării asidue, timp de mai mulți ani, a Cinematecii franceze și al folosirii numeroaselor note luate în timpul proiecției: „învățînd” cinematografia numai în urma vizionării filmelor, am conceput cartea ca bilanț al unei experiențe pragmatice de cinefil, în sprijinul tuturor celor care vor să se inițieze în estetica artei a șaptea și, în același timp, în istoria ei. Gînd am elaborat acest studiu, filmologia își cucerise dreptul de cetate la universitate, dar semiologia filmică încă nu exista ca disciplină specifică. Cercetările efectuate mai tîrziu în acest domeniu — în principal de către Christian Metz — constituie aprofundarea și sistematizarea ana- 12 lizelor pe care le-am propus aici (cu toate că n-am deloc pretenția de a fi fost un pionier în materie) în perspectiva estetico-dramaturgică ce a aparținut, între alții, lui Andre Bazin. Pentru a aduce lucrarea la zi, ar fi însemnat să o continui mergînd pe o cale care a fost de-acum larg deschisă și minuțios explorată; n-am crezut, deci, necesar să repet aici concluzii perfect formulate de semiologi. Dealtfel, nu sînt convins că semiologia filmică a dat rezultate interesante altfel decît ca experiment: tentativa de a aplica o disciplină științifică, lingvistica, unei activități de creație artistică s-a dovedit a fi o sarcină paradoxală și arbitrară, în măsura în care formularea legilor privind realizarea sensului nu elimină misterul creației individuale; însuși Ghristian Metz a recunoscut limitele cercetării semiologice în acest domeniu. Pe de altă parte — în afara unor excepții — n-am crezut absolut necesar să-mi actualizez studiul adăugîndu-i exemple preluate din filmele ultimului deceniu. Intenția mea este, de fapt, de a ilustra mai mult istoria cinematografului decît actualitatea lui. Cred că, de optzeci de ani de cînd există cinematograful, s-a spus totul asupra lui și că noi venim prea tîrziu; înțeleg prin aceasta că esențialul procedeelor filmice de expresie a fost inventariat și codificat demult, începînd cu finele anilor '20. în perspectiva mea de aici, mi se pare, deci, mai util să caut a preciza, cît mai des posibil, originea și cea dintîi utilizare a cutărui sau cutărui procedeu al limbajului vizual sau sonor, furnizînd exemple alese din clasicii cinematografului. în sfirșit, cititorul este rugat să nu piardă din vedere că această carte a fost, în cea mai mare parte, scrisă acum douăzeci de ani, ceea ce poate explica unele limite de perspectivă. Vor putea fi găsite, dealtfel, aprecieri „idealiste", tendințe „estetizante", preocupări „formaliste". Aceasta 13 se explică prin dorința mea de a promova cinematograful ca artă și de a propune un studiu analitic și, în același timp, normativ, ceea ce presupune acordarea unei atenții prioritare fenomenelor lingvistice, care, într-o oarecare măsură, funcționează independent de conținutul filmelor. M.M., martie 1977 INTRODUCERE La trei sferturi de secol după descoperirea fraților Lumiere \ nimeni nu mai contestă în mod serios faptul că cinematograful este o artă. Să fie oare atunci o exagerare afirmația că există, totuși, în istoria cinematografului, vreo cincizeci de filme la fel de prețioase ca Iliada, Partenonul, Capela Sixtină, Gioconda sau Simfonia a IX-a de Beethoven, și a căror distrugere ar sărăci, în aceeași măsură, patrimoniul artistic și cultural al omenirii ? Poate că o astfel de afirmație ar părea foarte îndrăzneață celor care continuă să considere cinematograful drept o distracție de bîlci; ar fi inutil să răspundem și să dovedim că, dacă unii disprețuiesc cinematograful, o fac pentru că nu-i cunosc frumusețile și că, în orice caz, este întru totul irațional să se considere drept neglijabilă o artă care, din punct de vedere 1 Mai este nevoie să amintim totuși că cinematograful nu s-a născut pe de-a-ntregul din mintea fraților Lumi&re în 1895? Pe drept cuvînt, Georges Sadoul își începe Istoria generală cu un volum consacrat „Inventării cinematografului" și care debutează în anul 1832. Fără a ne întoarce la timpuri imemoriale, este clar că umbrele chinezești și lanternele magice au pregătit, cu mult înainte, calea cinematografului (a se vedea spectacolul de umbre chinezești din Schatten — Umbra și din La Marseillaise). Descoperirea fundamentală a fraților Lumiâre constă în punerea la punct a dispozitivului de antrenare intermitentă a peliculei, care trebuia să faciliteze apariția camerei moderne de luat vederi (cf. filmele Naissance du Cinema — Nașterta cinematografului și Louis Lumiere). 15 social, este cea mai importantă și cea mai influentă în epoca noastră. Dar, în același timp, trebuie să recunoaștem că însăși natura cinematografului furnizează numeroase arme împotriva lui. Astfel, el înseamnă fragilitate, pentru că e fixat pe un suport material extrem de delicat și pîndit de vitregia anilor; pentru că nu se bucură de protecția reglementărilor privind depozitul legal și pentru că dreptul moral al creatorilor abia dacă este recunoscut; pentru că e socotit, înainte de toate, o marfă și pentru că posesorul are dreptul sâ distrugă filmele după bunul său plac; pentru că e supus imperativelor comanditarilor și pentru că în nici o altă artă contingențele materiale nu au at.îta influență asupra libertății creatorilor. Mai înseamnă lipsă de seriozitate, pentru că e cea mai tînără dintre toate artele, născută dintr-o vulgară tehnică de reproducere mecanică a realității ; pentru că este considerată de către imensa majoritate a publicului drept un simplu divertisment, la care se merge fără ceremonie; pentru că cenzura, producătorii, distribuitorii și proprietarii de săli taie filmele după bunul lor plac; deoarece condițiile de desfășurare a spectacolului sînt atît de proaste, încît sistemul de proiecție „non-stop" îngăduie să se vadă sfîrșitul filmului înaintea începutului, totul pe un ecran care nu corespunde formatului peliculei; pentru că în nici o altă artă acordul criticii nu este atît de greu de realizat și pentru că oricine se crede îndreptățit, cînd e vorba de cinema, să se erijeze în cunoscător. înseamnă și facilitate, pentru că se prezintă, cel mai adesea, sub aparențele melodramei, ale erotismului sau ale violenffei; pentru că, în marea majoritate a producțiilor, consacră triumful prostiei; pentru că, în mîinile puterii banului, care îl domină, est1e1 un instrument de îndobitocire, „o uzină de vise11 (Ilya Ehrenburg), „un fluviu efemer derulind din belșug kilo?netri de opiu opticu (Audi-berti). 16 în felul acesta, înflorirea estetică a cinematografului este dezavantajată de tare profunde; în plus, un greu păcat originar îi apasă destinul... O industrie ?' o artă Este cunoscută celebra formulă finală din Esqaissc (Tune psychologie du cinema a lui Andre Malraux: „Dealtfel, cinematograful e o industrie.'''' Ceea ce în aparență nu este pentru Andre Malraux decît constatarea unui lucru clar devine, în mintea unora, afirmarea unui viciu care poate anula ideea de artă. Desigur, cinematograful este o industrie, dar putem cădea de acord că și construirea catedralelor a fost, la început — din punct de vedere material vorbind — o industrie, datorită amplorii mijloacelor tehnice, financiare și umane pe care le necesita; ceea ce n-a împiedicat deloc împlinirea în frumusețe a acestor edificii. Caracterul comercial, mai mult decît cel industrial, constituie un handicap serios pentru cinematograf. Fiindcă importanța investițiilor financiare pe care le necesită îl fac tributar puterii banului, a cărei singură regulă de acțiune este cea a rentabilității și care se crede îndreptățită să vorbească — in numele gustului spectatorilor — în virtutea unei așa-zise legi a cererii și ofertei, al cărei joc este falsificat (pentru că oferta modelează cererea după bunul său plac). Pe scurt, dacă faptul că este o industrie apasă grav asupra cinematografului, răspunzătoare sînt mai curînd implicațiile morale decît cele materiale ale acestui concept de industrie. Din fericire, aceasta nu împiedică instaurarea temeiului estetic, și scurta viață a cinematografului a dat naștere la destule capodopere pentru a ne îndreptăți să afirmăm că\filmul este o artă, o artă care și-a cucerit mijloacele de expresie 17 specifice și care s-a eliberat în întregime de influența celorlalte arte (în special a teatrului),,/ pentru a face să înflorească propriile sale posibilități, în deplină autonomie. O artă Ș' un limbaj La drept vorbind, cinematograful a fost o artă încă de la origini. Acest lucru este evident în opera lui Melies, pentru care cinematograful a fost un mijloc — cu resurse uluitor de nelimitate — de a continua experiențele sale de iluzionism și prestidigitație de la Teatrul Robert-Houdin: există artă odată ce există creație originală (chiar instinctivă) care pleacă de la elemente primordiale nespecifice, astfel încît și Melies, în calitate de inventator al spectacolului cinematografic, are dreptul la titlul de creator al celei de-a Șaptea Arte. în cazul lui Lumiere, celălalt pol original al cinematografului, evidența este mai puțin limpede, dar poate mai ușor de demonstrat. Filmînd VEntree d'un train en gare de La Ciotat (Intrarea trenului in gara La Ciotat* ), sau La Sortie des usines Lumiere (Ieșirea din uzinele Lumiere), el avea conștiința nu că face operă artistică, ci pur și simplu că reproduce realitatea: totuși, văzîndu-le în zilele noastre, aceste mici filme sînt uimitor de fotogenice. Caracterul cvasimagic al imaginii filmice apare astfel cu deplină claritate: camera de luat vederi creează cu totul altceva decît o simplă dedublare a realității. La începuturile omenirii, s-a întîmpjat la fel: oamenii care * Versiunea românească a titlurilor de filme citate în lucrare este cea adoptată la difuzarea acestora în țara noastră; în cazul filmelor care nu au rulat la noi, am recurs la o traducere literală. Precizăm că Indexul de filme de la sfîrșitul volumului cuprinde: tillul românesc, titlul original, regizorul, anul apariției pe ecrane. (Nota red.) 18 au executat gravurile rupestre de la Altamira și Lascaux nu erau conștienți că fac artă; scopul le era pur utilitar, fiindcă nu urmăreau prin asta decît să-și exercite un soi de dominație magică asupra animalelor sălbatice care le asigurau subzistența: totuși, aceste creații fac parte astăzi din patrimoniul artistic cel mai prețios al umanității. Deci, inițial, arta s-a aflat în serviciul magiei și al religiei, înainte de a deveni o activitate specifică și anume una creatoare de frumusețe. Mai întîi spectacol filmat sau simplă reproducere a realului, cinematograful a devenit, încetul cu încetul, un limbaj, adică mijloc de a nara și de a transmite idei: numele lui Griffith și al lui Eisen-stein slnt principalele jaloane ale acestei evoluții care s-a realizat prin descoperirea progresivă a unor procedee filmice de expresie din ce în ce mai elaborate și îndeosebi prin perfecționarea celei mai specifice dintre acestea: montajul. Un limbaj V o ființă Devenit limbaj datorită unei scriituri proprii, personificate la fiecare realizator sub forma unui stil, cinematograful a ajuns astfel un mijloc de comunicare, de propagandă, ceea ce, desigur, nu se opune calității sale de a fi artg,.' ! Lucrarea de față își propune sademonstreze că filmul este un limbaj, analizînd numeroasele procedee de expresie pe care le folosește cu o pricepere și o eficacitate comparabile cu acelea ale limbajului verbal.) Totuși, această afirmație nu încetează să dea naștere unor controverse. Desigur, numeroși autori au subscris la ea în diverse forme: astfel, pentru Jean Gocteau „un film este o scriere m imagini", în timp ce Alexandre Arnoux consideră că „cinematograful este un limbaj al imaginilor, cu vocabularul, sintaxa, .19 flexiunile, elipsele, convențiile, gramatica lui" ; Jean Epstein vede în el „limba universală" și Louis Dell1u1c afirmă că „kw /77m este o teo- remă bună11. Pe de altă parte, numeroase lucrări au fost consacrate, sub titluri explicite sau nu, limbajului filmic. Dar se poate oare considera că filmul este într-a-devăr înzestrat cu suplețea și simbolismul pe care le implică noțiunea de limbaj? D-l Cohen-S6at nu pare s-o creadă cînd scrie: „îndată ce se pune problema să regăsim în agitația debordantă a imaginilor filmice urma disciplinelor limbajului convențional și îndeosebi dacă avem intenția să căutăm vreun mijloc de a servi aceste discipline, de a le sprijini temeinicia, trebuie, desigur, să admitem, înainte de toate, că filmografia nu a trecut încă de stadiul armoniilor imitative. Filmele noastre ar fi la vîrsta, ca să spunem așa, a onoma-topeelor vizuale și sonore, a unor primitive evocări directe. Aceste semne naive ar trebui chemate să recurgă la o organizare mai savantă și, în consecință, să capet&suii să instituie prin ele însele un soi de convenționalism... Se cuvine totuși să precizăm că, fără îndoială, caracterul primitiv al expresiei filmice nu ne va determina deloc să considerăm filmul ca reprezentînd « mentalitatea unui sălbatic dezvoltată într-o limbă civilizată ». L-am vedea mai curînd ca o formă de limbaj încă neevoluat,, inclus într-o civilizație avansată și capabil, poate, în consecință, să urmeze o cale de evoluție originală ...ul Acestor restricții, fără îndoială prea severe, deși foarte inteligente, Gabriel Audisio le adaugă altele, pe plan istoric: „Se spune, de asemenea, că filmul este un limbaj, dar asta înseamnă a vorbi foarte imprudent. Cine face confuzie între « limbaj » și «mijloc de expresie» se expune unor grave neînțelegeri. Tipăritura este un mijloc de expresie: ea putea să aștepte pînă să fie inventată. Deoarece omul a avut întotdeauna diferite mij- 1 Essai sur Ies principes (Tune philosophie du cinema, pp. 129 — 131. \ 20 loace de exprimare, chiar dacă n-ar fi decît gesturile... Dar muzica, poezia, pictura sînt limbaje: nu văd cum ar fi putut fi inventate abia ieri, nici cum ar putea fi inventate vreodată altele. Orice limbaj s-a născut odată cu omul V Acest punct de vedere, în ciuda interesului pe care îl prezintă — deși, la drept vorbind, nu ridică decît o problemă de terminologie —, ar trebui să mă determine să pun o problemă importantă, aceea a naturii și genezei limbajului verbal, care nu-și are, totuși, locul aici. Este suficient să reamintesc valoarea pe care o are limbajul în sine, în afara faptului că el vehiculează idei. Sînt cunoscute toate miturile care îl înconjură, de la credința în rolul magic al formulelor vrăjitorești pînă la puterea fermecată a poeziei pe care unii autori n-au ezitat s-o așeze sub semnul diavolului. Există, în același timp, o nepotrivire fundamentală între cuvînt și lucrul pe care acesta îl desemnează: toți poeții au fost obsedați de problema fidelității față de realitate. Pentru poet, ființele și lucrurile sînt acelea care vorbesc, iar el nu este decît mijlocitorul lor în fața muritorilor de rînd; mijlocitor atît de neputincios dealtfel, încît e mereu ispitit să se refugieze în tăcere. Or, cine n-ar fi impresionat de forța cu care cinematograful se impune în această fază a căutării limbajului perfect? Odată cu filmul, apar și vorbesc ființele și chiar lucrurile: nici un mediator între ele și noi, confruntarea este directă. Semnul și lucrul pe c2are acesta îl semnifică sînt una și aceeași ființă 2. Avem de gînd să utilizăm ca argument acest lucru pentru a afirma că filmul este un limbaj, mai ales dacă ne dăm seama că astfel sînt suprimate ambiguitatea și imprecizia care au făcut din limbajul vorbit un paravan între lucruri și noi, chiar o prăpastie între oameni. Cuvintele, care sînt semne, sfirșesc, din degra- 21 UEcran frangais, nr. 74, 26 nov. 1946. 2 Limbajul vorbit este un sistem de semne deliberate ; limbajul cinematografic este un sistem de semne naturale, dar alese și ordonate in mod deliberat. 21 dare în degradare, prin a nu fi într-adevăr decît simple forme, absolut goale, sau cel puțin deschise oricărui conținut, atît de variate sînt accepțiunile pe care le pot căpăta la diverși indivizi. Dimpotrivă, /imaginea filmică (și voi avea ocazia sa revin asupra caracteristicilor sale) este absolut precisă și univocă, cel puțin prin ceea ce reprezintă] dacă nu și în prelungirile ideologice pe care le implică la fiecare spectator. Este clar, deci, că L limbajul filmic, bazat pe imaginea-idee, e mult mai puțin echivoc decît limbajul vorbit și, datorită rigorii sale, ne duce cu gîndul la limbajul matematic pe care îl evocă mai sus Louis Delluc. Date fiind, însă, multiplele implicații și extinderi ale imaginii filmice, ar trebui să apropiem limbajul cinematografic mai curînd de limbajul poetic; pe deasupra, toți esteticienii au remarcat similitudinea acestui limbaj cu, limbajul muzical, ca și importanța faptului că Xilmul, la fel cu muzica și poezia, este înainte de toate o artă temporală.) Dar este clar, de asemenea, că filmul-limbaj conține în el însuși germenii propriei sale distrugeri ca artă, în măsura în care tinde să devină un mijloc ce nu-și poartă finalizarea în sine, și se mărginește să fie un simplu vehicul al ideilor sau al sentimentelor. Limbajul filmic tradițional apare prea adesea ca un fel de boală a copilăriei cinematografului, atunci cînd se mărginește să fie un ansamblu de rețete, de procedee, de trucuri la îndemîna tuturor și care ar garanta în mod automat claritatea și eficacitatea narațiunii și existența ei artistică. Această problemă gravă (care va face obiectul concluziilor noastre) se pune atunci cînd vedem cum imensa majoritate a filmelor, de o eficiență impecabilă pe planul utilizării limbajului, sînt total nule din punct de vedere estetic, din punctul de vedere al ființei filmice: n-au existență artistică. „Sînt filme — scrie Lucien Wahl — al căror scenariu este satisfăcător, regia fără cusur, ai căror actori au talent, totuși aceste filme nu valorează 22 nimic. Nu ne dăm seama ce le lipsește, dar știm bine că aceasta este esențialul." Ceea ce le lipsește se cheamă, după unii, suflet sau har, eu numesc asta ființă. „Nu imaginile fac un filjn — scria Abel Gance — ci sufletul imaginilor.'!_/ Este deajuns să spun că pînă acum Mizoguchi și în special Antonioni și Resnais au contribuit din plin, dacă nu la a desăvîrși această revoluție a limbajului, această depășire a cinematografului-limbaj spre cinematograful-ființă, cel puțin la a face să i se întrevadă posibilitățile și fertilitatea. S-a reținut, desigur, că toate cele trei etape pe care le-am definit nu sînt plasate (sau nu în pri- mul rînd) într-o perspectivă istorică, ci corespund mai degrabă unui demers conceptual și ideal care exprimă ceea ce pare a fi evoluție, totodată reală și rațională, a cinematografului către deplina lui fundamentare estetică. Obiectul precis al acestei lucrări este să întreprindă un recensămînt metodic și un studiu detaliat al tuturor procedeelor de expresie și de limbaj folosite de cinematograf, aceasta, bineînțeles, într-o perspectivă înainte de toate estetică, punctul meu de vedere fiind întotdeauna acela al spectatorului-critic care judecă operele a posteriori. Este bine să precizez că mă voi feri de orice paralelism sistematic cu limbajul verbal și că nu voi recurge la termenii proprii sintaxei și stilisticii decît din comoditate sau cînd apropierea se va impune cu prea multă evidență pentru a mai putea fi neglijată. într-adevăr, este posibil să studiem limbajul filmic pornind de la categoriile limbajului verbal, dar orice asimilare de principiu ar fi în același timp absurdă și zadarnică. Cred că trebuie să susținem de la bun început originalitatea absolută a limbajului cinematografic. Și originalitatea lui vine în mod esențial din atotputernicia sa figurativă și evocatoare, din capacitatea sa unică și infinită de a arăta invizibilul la fel de bine ca și vizibilul, de a vizualiza gîndirea și totodată trăirea, de a reuși întrepătrunderea visului și a realului, zborul imaginației 23 și constatarea documentară, de a reînvia trecutul și de a actualiza viitorul, de a conferi unei imagini fugitive mai multă pregnanță convingătoare decît oferă spectacolul vieții cotidiene. Odinioară, Paul Valery a notat foarte bine uimirea și surpriza pe care i-o pricinuia această atotputernicie a cinematografului: „Pe pinza intinsă, pe planul întotdeauna pur, unde nici viața, nici singele nu lasă urme, evenimentele cele mai complexe se reproduc de cite ori vrem. Acțiunile sînt grăbite sau încetinite. Ordinea faptelor poate fi răsturnată. Morții trăiesc din nou și rid. [...] Vedem precizia realității îmbrăcînd toate atributele visului. Este un vis artificial. Este, de asemenea,, o memorie exterioară înzestrată cu perfecțiune mecanică. în sfîrșit, atenția însăși este încremenită cu ajutorul opririlor și al îngroșărilor. Sufletul mi se împarte între aceste atracții. El trăiește pe pînza atotputernică și agitată; participă la frămîntările fantomelor care dau reprezentații acolo. [...] Dar celălalt efect al imaginilor este și mai straniu. Facilitatea aceasta critică viața. Ce valoare mai au de acum înainte acțiunile și emoțiile cărora le văd schimbările și diversitatea monotonă? Nu-mi mai vine să trăiesc, pentru că asta nu înseamnă decît să te asemeni tuturor. îmi știu viitorul pe de rost. ul 1 Citat în revista „Film", nr. 1, primăvara 1957. 24 1 CARACTERISTICILE FUNDAMENTALE ALE IMAGINII FILMICE Imaginea constituie elementul de bază al limbajului 'cinematografic. Ea este materie primă fil- mică, dar și o realitate deosebit de complexă** Geneza îi este marcată, într-adevăr, de o ambivalență profundă:]imaginea ca atare e produsul activității automate a unui aparat tehnic apt să reproducă exact și obiectiv realitatea care i se prezintă, în același timp această activitate este îndreptată în sensul precis dorit de realizatori Imaginea astfel obținută este un dat a cărui existență se plasează simultan la mai multe niveluri ale realității, în virtutea unui anumit număr de caracteristici fundamentale pe care voi încerca să le definesc. O realitate materială cu valoare figurativă In calitate de produs brut al unui aparat de înregistrare mecanică, ea este un fapt material a cărui obiectivitate în reproducere este indiscutabilă, asemeni celei a unei benzi de magnetofon sau a unui barometru înregistrator. Imaginea filmică restituie exact, în totalitate, ceea ce i se oferă camerei de luat vederi, iar 25 înregistrarea realității, efectuată de ea, este, prin definiție, o percepție obiectivă: valoarea de autenticitate a documentului fotografic sau filmat este, în principiu, de necombătut (fotocopia se utilizează astăzi în mod curent și s-a recurs la fotografie și în sport pentru a fi departajați cîștigătorii, spre exemplu în cursele hipice; trucajul este o dovadă, prin recurgere la absurd, a obiectivității naturale a fotografiei). Deci imaginea filmică este, înainte de toate, realislâ sau, mai bine zis, înzestrată cu toate (sau aproape toate) aparențele realității. în primul rînd, bineînțeles, mișcarea, care a stîrnit odinioară uimirea admirativă a primilor spectatori, impresionați să vadă frunzele copacilor tremurînd sub adierea vîntului sau un tren țîșnind spre ei: în această calitate, .mișcarea constituie într-adevăr caracterul .specific și cel mai important al imaginii filmice:. Sunetul este și el o componentă hotărîtoare a'imaginii, prin dimensiunea ce o adaugă redînd mediul ambiant al ființelor și lucrurilor, pe care îl percepem în viața reală: cîmpul nostru auditiv înglobează, în orice moment, totalitatea spațiului înconjurător, în timp ce ochiul nu poate să acopere în același timp un unghi mai mare de șaizeci de grade și chiar unul de abia treizeci de grade, în cazul unei priviri atente. Gît despre culoare* vom vedea mai departe ce probleme pane prezența ei: trebuie să subliniem, dealtfel, că ea nu este indispensabilă „realismului" imaginii: cît despre rdidAAX există îndeajuns în imagineâ tradiționalaîn privința mirosurilor, cu toate că s-au făcut unele încercări (puțin concludente), ne aflăm încă în plină fantezie speculativă. Imaginea filmică suscită, deci, la spectator un sentiment al realității, destul de puternic în unele cazuri pentru a antrena credința în existența obiectivă a ceea ce apare pe ecran. Această credință, această adeziune merge de la reacțiile absolut elementare ale spectatorilor neinițiați sau cu puține cunoștințe în domeniul cinematografiei 26 (exemplele sînt numeroase 1), la fenomenele binecunoscute ale participării (spectatorii care o avertizează pe eroină despre pericolele ce o amenință...) și ale identificării actorilor cu personajele (de unde decurge toată mitologia vedetei 2). Două caracteristici fundamentale ale imaginii rezultă din însușirea acesteia de a reproduce obiectiv realitatea. Cjmaginea este mai întîi o reprezentare univocă : din pricina realismului său instinctiv, ea nu surprinde decît aspecte ale realității precise și determinate, unice în spațiu și în timp} „Din cauză că rămîne cu precizie și din belșug concretă — scrie Jean Epstein — imaginea cinematografică se pretează cu greu la acea schematizare care ar permite clasificarea riguroasă necesară unei arhitecturi logice și puțin complicate. "3 Se cuvine să vorbim aci despre raporturile dintre imagine și cuvînt cu care a fost adesea asimilată. Or, comparația apare evident falsă, dacă ne gîn-dim că, asemeni conceptului pe care îl desemnează, cuvîntul este o noțiune generală și generică, în timp ce imaginea are o semnificație precisă și limitată: cinematograful nu ne arată niciodată „casa" sau „copacul", ci „o anume casă" particularizată, „un arbore anume", bine precizat, astfel încît limbajul imaginilor s-ar apropia de aceia al unor populații care n-au ajuns la un grad suficient de abstractizare rațională în gîndire. „Eschimoșii, de exemplu — mai scrie Epstein — folosesc o duzină intreagă de cuvinte diferite care desemnează zăpada, după cum aceasta este in curs de topire, pulbere, înghețată ele." 4, Există deci un A în 1897, la Nijni-Novgorod, baraca de proiecție a celebrului cineast globe-trotter Felix Mesghiș a fost incendiată de țăranii ruși, convinși de vrăjitoria lui, pentru că l-au văzut pe țar apă 'înd pe pînza albă. Acum cîțiva ani, într-un mic cinematograf italian de țară, spectatorii, cuprinși de panică, s-au îmbulzit spre ieșire la căderea molozului din plafon, în timp ce ecranul arăta o erupție vulcanică. 2 Vezi Edgar Morin, Les Stars (ed. rom.: Starurile Ed.3 Meridiane, București, 1977). 34 Le cinema du diable, p. 56. 4 Ibidem, p. 54. 27 decalaj important între cuvînt și imagine. Ne putem întreba atunci: cum reușește cinematograful să exprime idei generale și abstracte? Mai întîi, pentru că orice imagine este mai mult sau mai puțin simbolică: un anume om poate cu ușurință să reprezinte pe ecran întreaga omenire. Dar mai ales pentru că generalizarea se efectuează în conștiința spectatorului, ale cărui idei sînt sugerate cu o forță neobișnuită și cu o precizie fără echivoc, datorită șocului rezultat din alăturarea imaginilor: este ceea ce se numește montajul ideologic. In al doilea rînd, imaginea se află totdeauna la timpul prezent. Ga fragment al realității exterioare, ea se oferă prezentului percepției noastre și se înscrie în prezentul conștiinței; decalajul temporal nu se face decît prin intervenția rațiunii, singura în stare să așeze evenimentele la trecut în raport cu noi sau să determine mai multe planuri temporale în acțiunea filmului. Avem dovada imediată atunci cînd intrăm la cinema în timpul proiecției: dacă acțiunea care se oferă ochilor noștri constituie o întoarcere în trecut în raport cu acțiunea principală, nu o percepem clar ca atare și rezultă de aici o greutate în înțelegere. Orice imagine filmică se află, deci, la timpul prezent: perfectul simplu, imperfectul, eventual viitorul nu sînt decît produsul judecății noastre puse în fața unor anumite mijloace de expresie cinematografică a căror semnificație am învățat s-o citim. Acesta este un lucru deosebit de important, dacă ne gîndim că întreg conținutul conștiinței noastre se află mereu la timpul prezent, în aceeași măsură amintirile, ca și visele; se știe că principala sarcină a memoriei constă în localizarea precisă, în timp și în spațiu, a schemelor dinamice care sînt amintirile; pe de altă parte, visele sînt strîns determinate (în apariția, nu în conținutul lor) de starea actuală a ființei noastre fizice și psihice, și coșmarurile dovedesc cu prisosință că percepem conținutul viselor noastre mai întîi ca prezent. Aceasta permite înțelegerea ușurinței cu care cinematograful poate 28 să exprime visul, dar în special minunatul „aliment" pe care îl constituie filmul pentru vis și, mai mult încă, pentru visarea cu ochii deschiși: este cunoscut că „intoxicații" de cinema pot sfîrși prin a nu mai face distincție, în memoria lor, între imaginile filmice din amintiri și percepția reală, atît de mare este identitatea structurală a acestor două fenomene psihice. O realitate estetică cu valoare afectivă Se înțelege cTe la sine că imaginea nu are decît rareori această unică valoare figurativă, de reproducere strict obiectivă a realului: doar în cazul filmelor științifice și tehnice și al documentarelor celor mai impersonale, adică al întregului sector cinematografic în care camera de luat vederi este un simplu aparat de înregistrare, pus în slujba a ceea ce are în sarcină să fixeze pe peliculă. îndată ce intervine omul, apare, fie și oricît de puțin, ceea ce savanții numesc ecuația personală a observatorului, •Cadică viziunea specifică fiecăruia, deformările și interpretările, chiar inconștiente .J Cu atît mai mult cînd realizatorul pretinde că face operă de artă influența lui asupra a ceea ce filmează este determinantă și, prin aceasta, rolul creator al aparatului de filmat devine fundameny' tal, cum se va vedea în capitolul următor. / Realitatea aleasă, compusă, ce apare atunci în imagine, este rezultatul unei percepții subiective Â a lumii — cea a realizatorului. Cinematograful ne dă o imagine artistică a realității, adică, dacă ne gîndim bine, "iinaTHTal non-reălistă (să reflectăm, de exemplu, la rolul gros-planurilor și al muzicii) și reconstruită, în funcție de ceea ce realizatorul pretinde că o face să exprime sub aspect senzorial și intelectual. 29 Din punct de vedere senzorial, în primul rînd, adică estetic, în sensul etimologic al termenului (pentru că aisthesis în grecește înseamnă senzație), imaginea filmică acționează cu o forță considerabilă, datorată tuturor tratamentelor, de purificare și de intensificare în același timp, la care camera poate supune realitatea brută: mutismul cinematografului de altădată, rolul nerea-list al muzicii și al iluminatului artificial, diversele feluri de planuri și de cadraje, mișcările de aparat, încetinirea, accelerarea", toate aspectele limbajului filmic, asupra cărora voi reveni, sînt tot atîția factori decisivi ai estetizării. Fundamentat, deci — ca orice artă și pentru că este o artă — pe opțiune și ordonare, cinematograful dispune de o prodigioasă posibilitate de concentrare a realității, ceea ce constituie, fără îndoială , forța sa specifică și secretul fascinației pe care o \ exercită. Cum bine a spus Henri Agel cinematograful înseamnă intensitate, intimitate, ubicuitate: intensitate, pentru că imaginea filmică, în special gros-planul, are o forță cvasimagică și care oferă o viziune absolut specifică asupra realității și pentru că muzica, datorită rolului său senzorial și liric în același tim2p, întărește puterea de pătrundere a imaginii 2; intimitate, pentru că imaginea (tot prin gros-plan) ne face să pătrundem literalmente în ființe (prin intermediul chipurilor — cărți deschise ale sufletului) și în lucruri; ubicuitate, întrucît cinematograful ne poartă ne-stînjenit prin spațiu și timp, deoarece conferă densitate timpului (totul pare mai lung pe ecran) și în special pentru că re-creează însăși durata, permițînd filmului să alunece fără împotrivire în curentul propriu conștiinței noastre. Imaginea filmică ne dă așadar o reproducere a realității; realismul aparent al acestei reproduceri este, de fapt, dinamizat de viziunea artis- 21 Le cinema a-t-il une âme?, p. 7. 2 Deoarece conferă, un supliment de viață subiectivă, ea consolidează, viața reală, adevărul convingător, obiectiv al imaginilor filmului. 30 A A A tică a realizatorului. Percepția spectatorului devine încetul cu încetul afectivă, în măsura în care cinematograful îi procură o imagine subiectivă, condensată și deci pasională asupra realității: la cinema, publicul varsă lacrimi în fața unor \ spectacole care, dacă ar avea loc în realitate, A nu l-ar mișca, fără îndoială, decît în mică măsură..A Imaginea este, deci, afectată de un coeficient d-e ordin senzorial și emoțional, care se naște din chiar condițiile în care ea transcrie realitatea. La acest nivel, imaginea reclamă judecata de valoare și nu judecata propriu-zisă; imaginea este, deci, ceva mai mult decît o simplă reprezentareJ 4Să fie oare conceptul de fotogenie cel care definește ceea ce adaugă cinematograful realității în imaginea pe care o dă despre aceasta? Louis Delluc a definit țatogenia-ca fiind '„acel aspect poetic extrem al ființelor și al lucrurilor, susceptibil a ne fi relevat exclusiv de cinematograf"A Să fie oare magia? Leon Moussinac scria că „imaginea cinematografică păstrează contactul cu realitatea și, de asemenea, transfigurează realitatea pînă la magie." 1 Mai curioasă este această altă definiție dată fotogeniei de către Delluc: „Orice aspect al lucrurilor, ființelor și sufletelor care își mărește calitatea morală prin reproducere cinematografică Această introducere a calificativului moral dezvăluie din plin la Delluc perceperea unui specific în reprezentarea cinematografică a lumii: sîntem emoționați mai mult de reprezentarea pe care filmul ne-o dă despre evenimente decît de evenimentele însele! Ar rămîne de precizat dacă fotogenia există realmente în lucruri sau mai curînd în virtuțile specifice ale imaginii filmice: așa cum un hoit 1 Iată de ce imaginea este o hrană aleasă a imaginației și de ce filmul se integrează atît de bine reveriei noastre interioare. „Cinematograful — scrie Edgar Mo.'in — e unitatea dialectică dintre real și ireal.'JAlfOttoiGh., p. 174) Găsim în The Connection (Legătura) AAel&rttAHefiniție a acestei ambivalențe profunde a cyApiatografiii™ „E cinema, nu-i realitate... Cel puțin nu tvaAmAnA reațițite" J) poate fi pentru Baudelaire obiect de poezie, la fel mizeria și urîțenia pot deveni obiect de frumusețe cinematografică (Las Hurdes / Tierra sin pan — Pămint fără pîine; Aubervilliers etc.). O realitate intelectuală cu valoare semnificantă Am văzut cum fotografia și magia conferă imaginii o valoare mult mai eficientă decît cea de simplă reproducere. La fel se întîmplă și în planul semnificației. Cu toate că reproduce fidel evenimentele filmate dn camera de luat vederi, imaginea, prin ea însăși, nu ne furnizează nici un indiciu în privința sensului profund al acestor evenimente; ea afirmă numai materialitatea faptului brut pe care îl reproduce (cu condiția, firește, să nu fie trucată), dar nu ne dă înțelesul acestuia. Astfel, imaginea unei lupte între doi oameni nu arată în mod obligatoriu dacă este vorba de o confruntare amicală sau de o încăierare și, în acest caz, care din cei doi adversari are dreptatea de partea sa. DeciC imaginea prin ea însăși arată, dar nu demonstrează. ) De aceea comentariul are atîta importanță (la jurnalele de actualități, de exemplu) și se știe că imaginile pot fi făcute să spună lucrurile cele mai contradictorii. In ceea ce privește sensul, imaginea prin ea însăși este încărcată de ambiguitate, de polivalență semnificantă. Pe de altă parte, am văzut că imaginea singură nu ne îngăduie să percepem timpul acțiunii în curs de desfășurare. Mai mult, ca urmare a posibilității de a construi imaginea sau de a ne face să o vedem sub un unghi nefiresc, cineastul poate să scoată la iveală un sens precis din ceea ce, la prima vedere, nu este decît o simplă reproducere a realității: văzut 32 printre picioarele adversarului său, un boxer apare clar în stare de inferioritate (vezi The Ring — Ringul de Hitchcock); un cadraj înclinat semnifică dezordine moralAj j jnaginea unuij cerșetor în fața vitrinei unei patiserii are TTn înțeles care depășește simpla reprezentare a faptului. Există, deci, o dialectică internă a imaginiiA cerșetorul și patiseria intră în relație dialectică, de unde reiese înțelesul apropierii. Există, de asemenea, o dialectică externă, bazată pe raporturile dintre imagini, adică pS montaj, noțiune fundamentală a limbajului cinematografic; ponfrun-tată prin montaj cu imaginea unei farfurii cu supă, a cadavrului unei femei și a unui copil zîmbitor, figura impasibilă a lui Mosjukin pare că nuanțează pe rînd apetitul, durerea și tandrețea: este celebrul efect Kulesov. în mod analog, dacă simpla imagine a unei turme de oi nu demonstrează nimic mai mult decît arată, ea se încarcă în schimb cu un sens mult mai precis cînd este urmată de imaginea unei mulțimi ieșind din metrou (The Modern Times — Timpuri noi). Bineînțeles, această semnificație a imaginii sau a montajului poate scăpa spectatorului; trebuie să învățăm să citim un film, să descifrăm sensul imaginilor cum îl decifrăm pe acela al cuvintelor și al conceptelor, să înțelegem subtilitățile limbajului cinematografic. Mai mult, sensul imaginilor poate fi controversat, ca și acela al cuvintelor, și s-ar putea spune că la fiecare film există tot atîtea interpretări cîti spectatori. în consecință, sensul imaginii depinde de contextul filmic creat de montaj, și, de asemenea, de contextul mental al spectatorului, fiecare reacționînd după gusturile, cunoștințele, cultura, opiniile morale, politice și sociale, ignoranța și prejudecățile salej în plus, spectatorul poate lăsa să-i scape esențialul, atenția fiindu-i atrasă de un detaliu pitoresc, dar nesemnificativ; se știe din numeroase experiențe că publicul mai puțin evoluat și copiii mici remarcă deseori detaliile fără importanță care s-au aflat întîmplător 33 in raza camerei de luat vederi și neglijează esențialul. I Toate acestea arată că imaginea, în pofida / exactității ei figurative, este extrem de malea-vbilă și de ambiguă la nivelul interpretării sale. Dar n-am avea dreptate să folosim acest argument pentru a cădea într-un agnosticism nejustificat: este perfect posibil să evităm orice eroare de interpretare angajîndu-ne într-o critică a documentului filmic din interior — filmul ca totalitate semnificantă nu poate fi niciodată în întregime echivoc — și din exterior (personalitatea realizatorului și concepția lui despre lume pot indica a priori sensul mesajului din film). Așadar, la acest nivel intelectual, imaginea se poate preface în vehicul al eticii și al ideologiei. După cum se știe, Eisenstein a intenționat să transpună într-un film Capitalul lui Marx; nu era numai o butadă, fiindcă montajul ideologic, pe care cinematograful i-1 datorează, este una dintre principalele etape din istoria descoperirii mijloacelor specifice ale limbajului filmic. La sfîrșitul acestei analize, cred că am scos suficient în evidență caracterul cu adevărat original și excepțional al percepției filmice, percepție care constă într-un complex intim de afectivitate și inteligibilitate și care permite să se înțeleagă cauzele adînci ale acestei „puteri superioare de contagiune mentală" de care dispune cinematograful, după expresia lui Jean Epstein. Atitudinea estetică Astfel, 'imaginea reproduce realul apoi, eventual la un arcfoilea nivel, ne afectează sentimentele și, în sfîrșit, la un al treilea nivel, și tot în mod facultativ, capătă o semnificație ideologică și morală. Această schemă corespunde rolului imaginii așa cum 1-a definit Eisenstein, pentru care imaginea ne conduce către sentiment (către mișcarea afectivă) și aceasta către idee. Trebuie, totuși, să admitem că dacă această gradație ideală era absolut firească din perspectiva montajului ideologic, descoperire esențială a lui Eisenstein, dimpotrivă, în cinematograful „obișnuit", adică nebazat pe montaj, trecerea de la afectivitate la idee este mult mai puțin sigură și mult mai puțin evidentă. Cîți spectatori nu rămîn oare la acest nivel senzorial și sentimental cînd e vorba de cinematograf? Cinematograful, repet, este un limbaj care trebuie descifrat, și mulți spectatori, privind lacomi și pasivi, nu ajung niciodată să mistuie sensul imaginilor. Pe de altă parte, această atitudine senzorială și pasivă nu este o atitudine estetică, deși am definit acest al doilea nivel de realitate a imaginii ca fiind gradul estetic al acțiunii sale. Pentru că instaurarea esteticului presupune conștiința clară a puterii de convingere afectivă a imaginii. Ca să existe atitudinea estetică, trebuie ca spectatorul să păstreze o oarecare distanță, să nu creadă în realitatea materială și obiectivă a ceea ce apare pe ecran, să știe în mod conștient că se află în fața unei imagini, a unei reflectări, a unui spectacol 1. Nu trebuie să ne lăsăm antrenați la o pasivitate totală în fața farmecului senzorial exercitat de imagine, nu trebuie să ne pierdem conștiința că ne aflăm în fața unei realități de gradul al doilea: cu această singură condiție, de apărare a libertății în participare, jmagineaeste într-adevăr percepută ca o realitate estetică, și cinematograful este o artă și nu un opiu. 2 1 Or, trebuie subliniat că la cinematograf nu mai sîntem in lume, obligați să ne păzim de loviturile și de capcanele ei, ci dinaintea acesteia, protejați, anonimi și disponibili: în fața ecranului sîntem absolut liberi pentru o participare totală. De aceea este cu atît mai greu să ne distanțăm. 2 „Atitudinea estetică se definește exact prin îmbinarea fericită a cunoașterii raționale cu participarea subiectivă... Irealul magico-afectiv este absorbit In realitatea perceptivă, ea insăși irealistă în viziunea estetică." (Edgar Morin, Le cinema ou Vhomme imaginaire, pp. 161 — 162). 35 ROLUL CREATOR AL CAMEREI DE LUAT VEDERI După ce am definit caracteristicile generale ale imaginii, e necesar să studiez acum modalitățile de realizare a acesteia, adică, înainte de toate, rolul camerei de luat vederi în calitate de factor activ îe~îriregistrare a realității materiale și de jcreație a realității filmice.,' Alexandre Astruc a scris în legătură cu aceasta: „Istoria tehnicii cinematografice poate fi considerată, în ansamblul ei, ca istorie a eliberării camerei de luat vederi." 1 Este exact că emanciparea camerei a avut o importanță deosebită în istoria cinematografului. Nașterea cinematografului ca artă datează din ziua cînd realizatorii au avut ideea să deplaseze aparatul de luat vederi în timpul turnării aceleiași scene :ls-au inventat schimbările de planuri, pentru realizarea cărora mișcările de aparat nu constituie decît un caz particular (să notăm, dealtfel, că la baza oricărei schimbări de plan stă o mișcare efectivă sau rămasă virtuală a aparatului), și astfel s-a descoperit însuși montajul, temelia artei cinematografice .J~ Preiau de la Georges Sadoul cîleva informații tehnice, pentru a schița o foarte scurtă, istorie a acestei eliberări. Mult timp, camera a rămas încremenită într-o imobilitate corespunzînd unghiului de vedere al „dom- 1 „U Ecran franțaisnr. 101, 3 iunie 1947. 36 nului din fotoliul de orchestră" care asista la o reprezentație de teatru. Aceasta este regula subînțeleasă — aceea a unității unghiului de vedere — care 1-a călăuzit pe M61i£s, altfel creator atît de fecund și de genial, de-a lungul carierei sale. Totuși, începînd din 1896, travlingul (travelling) a fost inventat în mod spontan de către un operator : al lui Lumi&re, care își așezase aparatul pe o gondolă : la. YenețJa/'în 1905, în La Passion (Patimile) de Zecca, un panoramic urmărea rrpșcarea Magilor sosind în fața staulului din Bethleem.A Meritul de a elibera aparatul de filmat din imobilismul lui, modificînd, de la un plan la altul, unghiul de vedere asupra aceleiași scene, îi revine, îrj..jl900; englezului G.-A. Smith, reprezentantul a ceea ce Sadoul a numit „școala de la Brighton'jj în cîteva filme realizate în această epocă, el trece destul de liber de la planul general la gros-plan, acesta din urmă fiind, dealtfel, prezentat cu timiditate ca un „truc": văzut printr-o lupă sau prin lornietă. „iSmith — scrie Sadoul — realizează desăvîrșirea unei evoluții decisive a cinematografului. El a depășit optica lui Edison (adică aceea a Zootropului sau a teatrului de marionete), pe cea a lui Lumiere (aceea a fotografului amator animind una singură dintre pozele sale), pe cea a lui Melies (aceea a «domnului din fotoliul de orchestră»). Camera a devenit mobilă ca și ochiul uman, ca ochiul spectatorului sau ca ochiul eroului din film. Aparatul este de acum înainte o creatură în mișcare, activă, un personaj al dramei. Regizorul impune spectatorului diversele sale puncte de vedere. Scena-ecran a lui Melies s-a spart, « domnul din fotoliul de orchestră » se ridică pe un covor zburător." 1 De acum înainte, camera de luat vederi va deveni aparatul de înregistrare suplu pe care îl cunoaștem astăzi. Mai întîi, pusă în slujba unui studiu obiectiv al acțiunii și al decorului: să ne amintim travlingurile care explorează palatele din Cabiria și celebrul travling din Intolerance (Intoleranță), unde aparatul lui Griffith, montat pe un balon captiv, parcurge decorul uriaș al Babilonului. Dar ea va ajunge să exprime în curînd unghiuri de vedere din ce în ce mai „subiective", prin mișcări din ce în ce mai îndrăznețe. Astfel în Der letzte Mann (Ultimul dintre oameni), camera, săltînd într-un vertiginos travling-înainte, materializează în spațiu traiectoriile cuvintelor unei gospodine care, strigînd, îi împărtășește unei vecine 1 Histoire generale du cinema, voi. II, pp. 172 și 174 37 bîrfele din imobil. Cîtiva ani mai tîrziu, în La Chute de la Maison Usher (Prăbușirea casei Usher), camera lui Jean Epstein pare purtată laolaltă cu frunzele moarte, după capriciul unui vint furios, în timp ce Eisenstein, printr-un celebru travling-înainte, face ca aparatul său să adopte unghiul de vedere al unui taur în rut năpustindu-se către o vacă (Staroe i novoe — Vechi și nou). La rîndul său, Abel Gance, nevrînd să utilizeze în Napoleon aparate în miniatură închise în mingi de fotbal și aruncate ca niște bulgări, și „dorind unghiul de vedere al unui bulgăre de zăpadă, a poruncit, se spune, să fie azvtrlite prin studio asemenea camere portabile de luat vederi. Comanditarii, neliniștiți, au vrut să amortizeze loviturile și să întindă plase. Abel Gance a protestat: bulgării de zăpadă 1se sfărlmă, domnilor... și camerele s-au sfărtmat..." 1 Nici Paul L6ni nu s-a dovedit mai puțin imaginativ în The Cat and the Canary (Pisica și canarul), unde un travling vertical de sus în jos ne oferă unghiul de vedere eminamente subiectiv al unui mort al cărui portret, agățat de perete, se desprinde brusc și cade pe podea. Să cităm, în sfîrșit, în aceeași perspectivă, unghiul de vedere al unui pescăruș zburînd deasupra Stock-holmului (Manniskor i stad — Ritmul orașului) și acela al pescărușului vinovat de incendiul de la stația de benzină (The Birds — Păsările), acela al pisicii (Bell, book and candle — Clopot, carte și luminare) și chiar acela al unei giruete învîrtindu-se deasupra satului breton (Le Tempestaire). Foarte curînd, deci, camera de luat vederi a încetat să fie numai martorul pasiv, înregistratorul obiectiv al evenimentelor, pentru a deveni un factor activ și o „actriță". A trebuit însă să așteptăm The Lady in the Lake (Doamna din lac, 1947) pentru a vedea pe ecrane un film care folosește de la un capăt la altul camera „subiectivă", adică al cărei ochi se identifică cu acela al spectatorului prin intermediul privirii eroului. Dar realizatorul n-a făcut decît să reia sistematic un efect psihologic utilizat de foarte multă vreme. Începînd din 1905, în Vie du Christ (Viața lui Hristos), Victorin Jasset îi stabilise camerei un unghi de vedere foarte original și foarte îndrăzneț pentru a arăta ceea ce ILsus vedea de la înălțimea crucii sale. încă din 1921, Delluc și-a plasat camera pe o instalație de călușei și a redat unghiul de vedere al oamenilor purtați în 1 Sadoul, Histoire du cinema mondial, p. 168. 38 hora nebună a acestora (Fievre — Febre). Apoi, Ren6 Clair a făcut să amețească mii de spectatori plimbîn-du-și camera pe toboganele din Luna-Park (Entracte — Antract), în timp ce Gance o lega pe a sa de crupa unui cal lansat în galop, obținînd astfel unghiul de vedere al lui Bonaparte fugind din fața naționaliștilor corsicani. în P u1tiovka v jizni (Drumul vieții), un panoramic filat 1 foarte rapid reda impresiile oamenilor purtați într-un vals îndrăcit. în 1932, travlingul inițial din Doctor Jekyll and Mr. Hyde (Bestia) identifica publicul cu eroul. Mai aproape de noi, „Cayatte s-a slujit foarte inteligent de acest procedeu tn clteva secvențe din « Chan- teur inconnu » (« Cîntărețul necunoscut», 1946), in- trebuințindu-l numai pentru flash-back, ca și cum ar fi fotografiat memoria eroului care tși aduce aminte puțin cite puțin ș2 i încearcă să smulgă trecutului fărtme de amintiri." 2 în 1939, Orson Welles pornise să realizeze Heart of Darkness (Inimaîntunericului), unde se gîndea să utilizeze în mod sistematic procedeul, dar producătorii au dat înapoi, speriați de îndrăzneala lui. în sfîrșit, în 1947, punînd în practică o idee pe care o nutrea din 1938, Robert Mont-gomery a realizat Doamna din lac, film interesant numai prin caracterul lui deosebit, dar care este un eșec. Cea mai bună explicație a acestui insucces a fost dată de Albert Laffay, care apreciază că „eroarea este de a fi confundat asimilarea fictivă cu identificarea perceptivă". Ca urmare a vocației sale realiste, „cinematograful ne face înainte de toate să aflăm despre oameni ceea ce se poate numi în limbaj existențialist felul lor de a trăi pe lume... Iată ce este paradoxal în « Doamna din lac »: ne simțim mult mai puțin «împreună cu eroul» decît dacă l-am vedea pe ecran într-un mod obișnuit. Filmul, urmărind o asimilare perceptivă i m3 posibilă, împiedică tocmai identificarea simbolică." 3 Camera-actor, considerată a fi „eu", o percep în realitate ca fiind „altcineva": mai precis, ceea ce se petrece pe ecran nu este sezizat de mine ca și cum eu aș fi fost martorul-cameră, ci, de fapt, percep totul 1 Adică axa optică a camerei mătură spațiul prea repede pentru ca imaginea să mai poată apărea clară pe ecra2n. (n.a.) Vezi și raff-panoramic, (n. tr.) 32 Astruc, în „L'Ecran franțais", nr. 101, 3 iunie 1947. 3 Le cinema subjectif, în „Les Temps modernes", nr. 34, 1948. 39 ca pe un dat obiectiv pe care îl socotesc a fi percepția camerei. Nu eu primesc lovitura de pumn adresatAă camerei; eu percep doar imaginea pe care mi-o dă realizatorul, ca pe un corespondent al senzației came-rei-actor în acea clipă. Imposibilitatea psihologică a unei identificări cu aparatul de luat vederi rezidă tocmai în acest decalaj, în această percepție de gradul doi. Efectul subiectiv dorit de cineast nu este deci atins: eu refuz să mă consider cameră-actor. Cum, pe de altă parte, eroul acțiunii nu apare și îmi este imposibil să mă identific cu el sau cu altcineva, ecranul rămîne exasperant de gol, sau, mai curînd, văd acțio-nînd oameni al căror comportament îmi rămîne, din punct de vedere psihologic, străin și de neînțeles. Această lungă analiză nu este inutilă. Dar insuccesul filmului Doamna din lac se explică, la drept vorbind, foarte simplu: orice folosire sistematică a unui singur procedeu duce la impas. Un astfel de efect subiectiv nu-și atinge scopul decît dacă este limitat în timp și motivat de o rațiune dramatică precisă. Astfel, în timpul primelor douăzeci de minute din Dark Passage (Călătorie în noapte), camera este subiectivă, pentru că nu trebuie să vedem fața personajului întrupat de Humphrey Bogart înainte ca acesta să fi suferit o operație de chirurgie plastică, menită să-1 facă de nerecunoscut și care îi dă tocmai chipul ... lui Hum-phrey Bogart; dacă adăugăm că în tot acest timp el este hăituit de poliție, atunci subiectivismul camerei se dovedește a fi perfect valabil și îi conferă episodului o intensitate uimitoare. Același efect apare și în secvența de început din VAssassin habite au 21 (Asasinul locuiește la nr. 21): camera de luat vederi se substituie asasinului a cărui față trebuie sărămînă, firește, necunoscută. Iată și exemple de efecte subiective deosebit de naive: lacrimi (ca ploaia pe un geam), pleoapel care se închid (ca o perdea neagră care coboară) l. 1 Hitchcock, cu umorul său obișnuit, a mers pînă la capătul procedeului, arătînd, în Spellbound (Fascinație ), o sinucidere subiectivă. Asasinul demascat întoarce revolverul spre cameră (folosită în acest moment în mod subiectiv) și trage; ecranul devine alb, apoi roșu (cel puțin în copia originală), apoi negru — dar cine va putea să confirme vreodată exactitudinea acestui unghi de vedere? 40 Mai interesantă decît camera subiectivă, jocul cu fața spre camera de luat vederi (actorii privind în obiectiv) merită să ne rețină o clipă atenția. în epoca de început a cinematografului, actorii jucau în fața camerei cum ar fi jucat în fața spectatorilor la teatru; mai mult, în filmele comice, ei luau adesea publicul drept martor al glumelor și situațiilor caraghioase din film. Mai tîrziu, cînd cinematograful se va fi degajat cu desăvîrșire de influența teatrului, faptul că actorul se va adresa direct spectatorului (prin intermediul camerei) va căpăta un relief dramatic uimitor, pentru că spectatorul se va simți direct implicat în acțiune. în Mați (Mama), un prizonier, pe cale să desprindă o piatră din zidul celulei sale, se întoarce deodată cu fața la spectator ca și cum acesta l-ar surprinde. în Aerograd, trădătorul care este dus la execuție își acoperă fața, cu un aer jenat, cînd observă că este privit. Cînd unchiul asasin din Shadoiv of a Doubt (Bănuiala.) declară că văduvele bogate sînt ființe inutile și dăunătoare, de care societatea trebuie descotorosită, nepoata sa remarcă: „Dar sînt ființe omenești /" Întorcîndu-se atunci (în gros-plan) către cameră, unchiul răspunde: „Oare?" A se vedea și exemplele, citate mai departe, din Musketeers of Pig Alley (Mușchetarii din rig Alley, p. 43) și din Das Testament des Dr. Mabuse (Testamentul doctorului Mabuse, p. 63). Mai mult, prin folosirea procedeului cîmp-contra-cîmp, se întîmplă ca unul dintre interlocutori să fie filmat ca și cum s-ar adresa camerei-spectator. Se poate vedea aci un echivalent al distanțării brechtiene, în virtutea căreia actorul (adică autorul) se adresează direct spectatorului considerat nu ca un martor pasiv, ci ca un individ capabil să ia atitudine față de implicațiile morale ale spectacolului. Un anumit număr de factori creează și condiționează expresivitatea imaginii. în ordine logică, mergînd de la imobilism la dinamism, aceștia sînt: cadrajele, diversele tipuri de planuri, unghiurile de filmare, mișcările de aparat. Cadrajele Constituie primul aspect al participării creatoare a camerei de luat vederi la înregistrarea realității exterioare, pentru a o transforma în materie artistică. Este vorba de compoziția conținutului 41 imaginii, adică de felul cum realizatorul decupează și, eventual, organizează fragmentul de realitate aflat în fața obiectivului și care se va regăsi identic pe ecraivAlegerea materialului de filmat este stadiul primar al muncii creatoare in cinematografie; acum ne preocupă cel de-al doilea punct: organizarea conținutului cadrului. - Inițial, cînd camera era fixă și înregistra din unghiul de vedere al „domnului din fotoliul de orchestră", cadrajul nu avea nici o realitate specifică, pentru că se mărginea la delimitarea unui spațiu corespunzînd foarte exact deschiderii unei scene de teatru ă Vitaliennc: în mod progresiv, s-a remarcat că este posibil: (P să se lase unele elemente ale acțiunii în afara cadrului (se descoperea astfel noțiunea de elipsă): desfășurarea unui strip-tease este urmărită pe fețele congestionate ale unor domni respectabili (A woman of Paris — Opinia publică / Parizianca) 1; se arate numai un detaliu semnificativ sau simbolic (ce echivalează cu o sinecdocă): gros-planuri ale gurilor unor burghezi lacomi (Pișka — Bulgăre de Seu) ; gros-planul cizmelor unui polițist, pentru a semnifica opresiunea țaristă ( Mama ); 3. să se compună în mod arbitrar și de o manieră nu tocmai naturală conținutul cadrului (de unde simbolul): desperată din cauza infidelității bărbatului pe care îl iubește, o tînără, întinsă pe pat, cu obrazul scăldat în lacrimi, este filmată într-un plan fix lung, în așa fel încît tija orizontală a tăbliei îi „taie" fruntea, simbolizînd cu putere drama care o obsedează pe eroină (Foolish Wivcs — Femei nebune) ; 4. să se modifice unghiul de vedere firesc al spectatorului (de unde iarăși simbolul): un cadraj înclinat exprimă îngrijorarea bărbatului care surprinde o conversație între logodnica sa și un 1 Odată cu apariția sonorului, va fi descoperită scoaterea în afara cadrului a sursei cuvintelor sau zgomotelor (sunet sau voce din off). 42 individ dubios (Feu Mathias Pascal — Răposa-tul-Mathias Pascal) ; să se valorifice a treia dimensiune a spațiului (profunzimea cimpului), pentru a obține efecte spectaculoase sau dramatice: un gangster la pîndă înaintează încet spre cameră, pînă ce ajunge cu fața în gros-plan (Mușchetarii din Pig Alley). Vedem, prin aceste cîteva exemple, ce extraordinară transformare și interpretare a realității permite cinematograful prin intermediul unui iactor de creație elementar, cum este cadcgjiil. Vom regăsi noțiuneaTAIeTcadraj și prelungirile ei fertile în cea mai mare parte a capitolelor următoare. Dar de pe acum apare cu claritate importanța sa deosebită /este mijlocul cel mai la îndemînăși mai necesar prin care camera ia in stăpînire realitatea' Diferitele tipuri de planuri Mărimea planului (și în consecință denumirea și locul acestuia în nomenclatura tehnică);' este determinată de distanța dintre camera de luat vederi și subiectA ca și de lungimea focală a obiectivului utilizat, i AAlegerea fiecărui plan este condiționată de claritatea necesară povestirii trebuie să existe o concordanță pe de o parte între dimensiunea planului și conținutul său material (Am plan este cu atît mai apiapiAt cu cît sînt arătate mai pu- ține lucruri) și pe de altă parte între ac1eeași dimensiune și conținutul său dramatic 1 (planul 1 în franceză, cuvintul dramatic este foarte echivoc, pentru că se poate referi, in același timp, la un concept aproape contrar celui de comic, ca și la conceptul de acțiune, conform sensului etimologic. Cu excepția vreunei indicații contrare, cuvîntul va fi întotdeauna folosit aci în sensul său originar și strict, a?a cum 1-a definit Dicționarul Academiei franceze: „Se spune despre lucrările făcute pentru teatru și care reprezintă o acțiune tragică sau comică^" (n.a.) 43 este cu atît mai apropiat cu cît contribuția sa dramatică ori semnificația ideologică sînt mal mari). Să semnalăm că măsura în care planul este mai apropiat sau mai depărtat îi determină în general lungimea, aceasta fiind condiționată de obligația de a-i lăsa spectatorului timpul material pentru a percepe conținutul planului respectiv: astfel, \tnplan general -este de obicei mai lung decît un gro's-plan J dar, evident, un gros-plan poate fi și el lung sau chiar foarte lung, dacă realizatorul vrea să exprime o idee precisă; valoarea dramatică are atunci întîietate față de simpla descriere (vom reveni asupra acestui aspect, în legătură cu montajul). Nu voi întreprinde aici un studiu al diferitelor tipuri de planuri, a căror gamă constituie, după expresia îndreptățită a lui Henri Agel, „o adevărată orchestrație a realității''; aceste tipuri sînt numeroase și, dealtfel, rareori univoce: planul general al unui peisaj poate foarte bine să cuprindă și un personaj în amorsă în prim plan, iar actorii pot fi rînduiți la diferite distanțe; vom vedea că profunzimea cîmpului constituie un element important al punerii în scenă. Este mai interesant să reamintim, împreună cu George Sadoul, că toate tipurile de planuri au fost folosite, chiar înainte de apariția cinematografului, de către artele plastice și decorative și de orfevrărie (peisaje, lucrări cu personaje în picioare, busturi, medalioane, camee etc.). Cele mai multe tipuri de planuri n-au altă motivație decît, ușurarea percepției și limpezimea povestirii. VATumai gros-planul (și prim-planul, care, din punct de vedere psihologic, îi poate fi asimilat) ca și planul general au, cel mai adesea, o semnificațieA'.psihologică precisă și nu doar un rol descriptivA Făcînd din om o siluetă minusculă, planul general îl reintegrează în lume, îl lasă, de~fă'pt", pradă lucrurilor, îl „obiectivează"; de aici o tonalitate psihologică destul de pesimistă, o ambianță morală mai curînd negativă, dar uneori și o dominantă dramatică exaltantă, lirică sau chiar epică. Planul general va*exprima deci: singurătatea (Robinson Grusoe strigîndu-și desperarea în fața 44 oceanului, în filmul lui Bunuel); neputința în luptă cu fatalitatea (silueta mizerabilă a eroului din Greed — Rapacitate, înlănțuit de un cadavru în mijlocul Văii Morții); trîndăvia (eroii din I Vitelloni pierzîndu-și timpul pe plajă); un soi de contopire evanescentă cu o natură corupătoare (La Red — Plasa); integrarea oamenilor într-un peisaj care îi protejează, absorbindu:i (episodul din mlaștinile Padului în Paisa); înscrierea protagoniștilor într-un decor nesfîrșit și voluptuos, ca și imaginea pasiunii lor (plimbarea pe plajă din Remorgues — Remorchere și Ossessione — Obsesie) ; îngrijorarea pedestrașilor ruși în timp ce cavaleria teutonă apare la orizont (Alexandr Nevski); noblețea vieții libere și mîndre în marile spații (westernuri). Dar iată și o notă umoristică: un soldat din primii ani ai secolului al XX-lea, desemnat pentru corvoada măturatului, este filmat în plonjeu îndepărtat cu mătura și roaba lui și apare minuscul în mijlocul curții imense a cazărmii, simbol al enormității sarcinii de îndeplinit (Tire-au-Flanc — Chiulangiul). i Gît despre gros-plan, el constituie una dintre contribuțiile specifice cele mai prestigioase ale cinematografului/ și Jean Epstein 1-a caracterizat odinioară în mod admirabil: „între spectacol și spectator, nici o rampă. Nu privim viața, o pătrundem. Această pătrundere permite toate intimitățile. Un chip sub lupă se dezvăluie, iși expune geografia pătimașă... Este miracolul prezenței reale, viața manifestă, deschisă ca o frumoasă rodie curățată de coajă, asimilabilă, barbară. Teatrul pielii.”” 1 Și în altă parte: „Un gros-plan al ochiului nu mai este ochiul, ci UN ochi: este, adică, decorul mimetic unde apare deodată privirea ca personaj2 Cu siguranță căAîn gros-planul chipului omenesc se manifestă cel mai bine puterea semnificației psihologice și dramatice a filmului, și acest tip 21 La Poesie d,aujourd,hui, p. 171. 2 Le Cinematographe vu de VEtna, p. 30. 45 de plan [constituie cea dintîi și, de fapt, cea mai valabilă tentativă de cinematograf al interiori-zării.A Acuitatea (și rigoarea) prezentării realiste a lumii prin intermediul cinematografului sînt atît de mari, încît ecranul poate face să trăiască sub ochii noștri obiectele neînsuflețite1: mă gîndesc la acel gros-plan al mărului din Zemlia (Pămînt), despre care se poate spune, fără să pară un paradox, că cine nu 1-a văzut n-a văzut niciodată un măr! Dar camera știe mai ales să scormonească fețele, să citească pe ele dramele cele mai intime, iar descifrarea expresiilor celor mai secrete și trecătoare constituie unul dintre factorii determinanți ai fascinației pe care cinematograful o exercită asupra publicului: de la Lillian Gish la Falconetti, de la Louise Brooks la Greta Garbo, de la Marlene Dietrich la Lucia Bose, de la Gharlot la Bogart, de la James Dean la Gerard Philipe, chipul — mască nudă, după expresia lui Pirandello — și-a exercitat întotdeauna magia. Spre deosebire de ceea ce pare să creadă Andre Malraux în Esquisse dhine psychologie du cinema, nu Griffith a fost acela care „a inventat" gros-planul — folosit, așa cum am văzut, de către englezul Smith începînd din 1900 —, dar el a fost efectiv primul care a știut să facă din gros-plan o uluitoare deschidere asupra sufletului, cum a devenit el mai tîrziu la Eisenstein, Pudovkin și Dreyer. Malraux are însă o formulă fericită pentru a caracteriza efectul produs de gros-plan asupra spectatorului de cinema: „Un actor de teatru este un cap mic într-o sală mare; un actor de cinema, un cap mare într-o sală mică." Gros-planul, care azi ne pare atît de natural, a fost socotit, la început, după cum am mai spus, drept 1 „Una dintre cele mai mari forte ale cinematografului e&te animismul lui. Pe ecran nu există natură moartă." (Jean Epstein, Le Cinematographe vu de VEtna, p. 13) Filmată în prim-plan de pe partea din față a unei locomotive în plină viteză, panglica inertă a unei șine devine un șarpe mobil și fantastic (La Bele humaine — Bestia umană). 46 o îndrăzneală a expresiei, cu puține șanse de a fi înțeleasă de spectator. Elmer Rice a ironizat cu haz caracterul „neverosimil" al gros-planului; eroii săi din Voyage ă Purilia povestesc, de exemplu: „Cuibul unui măcăleandru, de pe un copac din apropiere, pe care nu-l remarcasem încă, s-a mărit înir-atîta încît ne-am dat înapoi de spaimă... Cînd pasărea și-a micșorat contururile, în depărtare un miel a luat proporțiile unui elefant..." Gros-planul (in afară de cazul cînd are numai valoare descriptivă și joacă rolul unei măriri explicative) corespunde unei acaparări a cîmpu-lui conștiinței, unei tensiuni mentale considerabile, unui mod de gîndire obsesiv. El este rezultatul firesc al travlingului-înainte, care deseori nu face decît să întărească și să pună în valoare aportul dramatic pe care îl constituie gros-pla-nul însuși. (In cazul imaginii unui obiect, el exprimă în general unghiul de vedere al unui personaj și materializează vigoarea cu care un sen-; timent sau o idee se impune spiritului acestuiA? de exemplu gros-planul unui coupe-papier cu ajutorul căruia micul funcționar batjocorit va înjunghia Cățeaua (La Chienne); sau gros-planul paharului cu lapte, poate otrăvit, care o terorizează pe eroina din Suspicion (Suspiciune). Dacă este vorba de planul unei fețe, acesta poate fi, desigur, „obiectul" privirii unui alt personaj în acțiune, dar în general unghiul de vedere este acela al spectatorului, prin intermediul aparatului de filmat. Gros-planul sugerează atunci existența la personaj a unei puternice tensiuni mentale: de pildă, planurile chipului îndurerat al Laurei de cîte ori ea se cufundă în trecut (Brief-Encounter — Scurtă întîlnire), sau acelea ale Ioa- 1 Voyage ă Purilia, p. 29. Iată o anecdotă pe care o spune Jean R. Debrix: „Se proiecta pentru niște țărani dintr-un cătun african un film de igienă elementară despre trachomă. în mai multe rinduri, realizatorul apelase la gros-plan pentru a arăta modul cum o muscă poate transmite germenii bolii. Cei mai mulți dintre spectatori au protestat, declarind cu convingere că muște de o asemenea mărime n-au existat niciodată în țara lor." 47 nei d'Arc, pradă torturii morale la care o supun judecătorii săi în filmul lui Dreyer. Impresia de stinghereală sau de neliniște poate fi întărită printr-un cadraj „anormal" (ca fragmentul de figură a personajului din VInnondation — Inun-dațiacare se gîndește la crima pe care tocmai a comis-o), sau prin folosirea unui gros-plan mult mărit, care se cheamă plan-detaliu sau insert (ochiul tinerei femei care îl sărută pe ofițerul rănit în A Farrewell. to Arms — Adio, arme j Supremul păcat; ochiul bețivului din The lost Week-end — Vacanță pierdută, trezit din somnul său alcoolic de soneria telefonului; gura eroului din Och efter skymming kommer mokker — După amurg vine noaptea, cînd, în paroxismul uneia dintre crizele sale, debitează cuvinte incoerente). Utnghiurile de filmare Cînd nu sînt direct justificate de o situație legată de acțiune, unghiurile excepționale de filmare pot căpăta o semnificație psihologică deosebită. \ Contra-plonjeul (subiectul este fotografiat de joTTn sus7 obiectivul fiind sub nivelul normal al privirii) dă, în general, o impresie de superioritate, de exaltare și de triumf, pentru că mărește indivizii și tinde să-i glorifice, detașîndu-i pe cer pînă la a-i aureola cu nori/ în Drumul vieții, o vedere în contra-plonjeu asupra băieților cărînd șinele simbolizează bucuria lor de a munci și victoria pe care au repurtat-o asupra lor înșile. Un unghi analog materializează puterea capitalistului Lebedev din Koneț Sankt-Petersburga (Sfirșitul Sankt-Petersburgului), superioritatea morală și geniul militar ale lui Alexandr Nevski, noblețea celor trei peoni mexicani condamnați pe nedrept la moarte (Que viva Mexico — Trăiască Mexicul). în sfîrșit, Ultimul dintre oameni, portar de mare hotel, în uniforma lui strălucitoare, este filmat într-un ușor contra-plonjeu pînă în momentul cînd decă- 48 derea îi este și mai mult accentuată printr-un unghi invers. . într-adevăr, Lplonjeul (filmare de sus în jos) are tendința să diminueze individul,, să-1 zdrobească moralmente, aducîndu-1 la nivelul solului, făcînd din el un obiect prins în cursa unui determinism de neînvins, o jucărie a fatalității. Găsim un bun exemplu al acestui efect în Bănuiala: în momentul cînd tînăra descoperă dovada că unchiul său este un asasin, camera de luat vederi pornește brusc în travling-inapoi, apoi urcă la înălțime, și unghiul de vedere astfel obținut redă perfect impresia de oroare și deznădejde de care este cuprinsă eroina. Un exemplu mai bun, fiindcă este și mai natural, găsim în Roma, cittă aperta (Roma, oraș deschis) : secvența morții Măriei este filmată dintr-un unghi de vedere normal, dar planul în cursul căruia ea este ucisă de nemți s-a filmat de la etajul superior al unei clădiri; tînăra femeie alergînd pe stradă pare atunci un animal fragil și minuscul în luptă cu un destin implacabil. Iată, în sfîrșit, extras din Le Baron de VEcluse (Baronul), un joc de scenă care combină cele două unghiuri într-o alăturare semnificativă: Jean Gabin, cu aerul că e foarte sigur de sine, telefonează unui prieten pentru a-i cere bani cu împrumut — este cadrat într-un ușor contra-plonjeu; din nefericire, prietenul lipsește și, brusc, siguranța face loc descurajării — un scurt travling vertical, de jos în sus, introduce atunci un plonjeu ușor, foarte evocator; mișcarea camerei de luat vederi traduce în mod foarte sensibil prăbușirea psihologică a personajului. Trebuie să semnalăm cîteva exemple rare de filmări verticale: astfel, în VArgent (Banii), Marcel l'Herbier și-a plasat camera în punctul cel mai înalt al sălii mari a Bursei și a obținut un unghi de vedere destul de original asupra viermuielii afaceriștilor; același plonjeu vertical, dar mult mai expresiv, se găsește în The Paradine Case (Cazul Paradine), în momentul cînd avocatul acuzatei, distrus de mărturisirile clientei 49 fcale, Își recunoaște incompetența și părăsește sala tribunalului, într-o tăcere de moarte. Prin opoziție, Rene Glair și-a orientat camera de luat vederi într-un contra-plonjeu vertical- destul de îndrăzneț, care ne îngăduie să contemplăm lenjeria desuetă a unei dansatoare din anii '20 (Antract) ; un unghi de vedere mai interesant este acela al eroului din Vampyr / VEtrange aventure de David Gray (Vampir / Strania aventură a lui David GrayJ, transportat (în vis) într-un sicriu al cărui capac este prevăzut cu o ferestruică, sau acela al protagonistului din Adio arme / Supremul păcat, transportat pe o targă și văzînd cum defilează bolțile mănăstirii transformate în spital, ca și fețele care se apleacă asupra lui. Se întîmplă, de asemenea, deși mult mai rar, ca aparatul de filmat să se încline, atît în iurul axei Hransversale, cît și In jurul axei optiojgAse obține atunci ceea ce numim cadraje înclinatet dar aceste efecte pot intra în categoria unghiurilor. I Dacă sînt folosite cu rol subiectiv, redau unghiul de vedere al cuiva care se află într-o altă poziție decît cea verticală. Într-un film din 1924, intitulat Le Petit JacqueS (Micul Jacques), cadrajul înclinat corespundea unghiului privirii unui prizonier culcat, care îl vedea intrînd la ei în celulă pe directorul închisorii însoțit de un paznic efecte analoge găsim în mai multe filme de Hitchcock și în special la începutul lui No-torious, unde imaginea polițistului se înclină în jurul propriei sale axe, pe măsură ce acesta se apropie de eroina întinsă pe pat. Cînd semnifică o privire obiectivă, procedeul poate căpăta un sens mult mai interesant și mai expresiv: în Oktiabr (Octombrie), soldații care trag cu tunul sînt filmați într-un cadraj ușor înclinat (ei par a fi pe un drum care urcă) și în 1 „Cinea-Cin6 pour tous" (numerele 8 și 9, din martie 1924) vorbește despre acest efect al cadrajului înclinat, insistînd într-atît asupra originalității sale, încît ne putem gindi că este vorba, poate, de utilizarea pentru prima dată a procedeului. 50 contra-plonjeu, iar unghiul de vedere astfel obținut dă o puternică impresie de efort fizic și de forță. Un cadraj înclinat poate mijloci apariția unui gag: un astfel de efect tinde să-1 facă pe spectator să creadă că Gharlot urcă o coastă foarte abruptă, trăgînd după el un cărucior supraîncărcat (Work — Charlot ucenic). In sfîrșit, și acesta este lucrul cel mai interesant pentru demonstrația noastră, cadcja.jul4««ti- nat poate urmări să materializeze în ochii s&entafc)- rilor o impresie resimțită de personaj: în această împrejurareAo irămîntare, un dezechilibru moral.J Putem distinge un nnoty'.f].r. MadaxA—MI hipot iu. (atribuit unui personaj in acțiune) și un ungjii de vedere obiectiv (atribuit spectatorului). Unghiul de vedere subiectiv: în clipa cînd asasinul hotărăște să-și ucidă nepoata, un cadraj înclinat exprimă confuzia omului care va trebui să comită o nouă crimă, pentru a face să dispară acest martor stînjenitor (Bănuiala); cînd eroina se gîndește să se sinucidă, imaginea se înclină și nu revine la normal decît atunci cînd, odată criza depășită, luminile trenului sub care femeia voia să se arunce s-au stins pe fața ei rătăcită (Scurtă intilnire) ; un efect asemănător exprimă îngrijorarea unui bărbat care se teme să nu fie acuzat de uciderea soției sale (Strangers on a Train — Străini în tren) și cea a unei trapeziste în momentul cînd se aruncă în gol (Lola Montes). jjftrțhiui—JP QffforG—phihc*1'" 'un cadraj înclinat (folosit în permanență)/tinde să-l sensibilizeze pe spectator la neliniștea ce se naște din episodul sordid cu doctorul care provoacă avorturi (Carnet de bal — Un carnet de bal), sau prezența neliniștitoare a unui vrăjitor care nu se dă înapoi să comită o crimă (S or tileges — Farmece). Semnalăm, în sfîrșit, ceea ce se poate numi_jes-draj dezordonat* datorită Afaptului că_agaratul se clatină în toate sensurile. Unghiul de vedere subiectiv: agitația aparatului de filmat redă unghiul de vedere subiectiv al 51 fl personajelor lovite de gloanțe (Potiomkin); doi oameni împușcați se clatină și cad pe spate, vă-zînd cum peisajul se învîrtește (La Rose et le R6s6da — Trandafirul și rezeda); același efect sugerează impresiile unui tînăr soldat rănit de moarte (Letiat jur avii — Zboară cocorii). Unghiul de vedere obiectiv: într-un vechi film burlesc american, aparatul este scuturat violent, pentru a simula un cutremur de pămînt (Harry în misiune); vrind să arate Convenția zguduită de furtuna pasiunilor politice, Gance leagănă camera de luat vederi, ca și cum aceasta ar fi abandonată în voia valurilor dezlănțuite (Napoleon ). De fapt, în cea mai mare parte a filmelor, tangajul și ruliul sînt sugerate prin legănarea aparatului de filmat. în sfîrșit, iată exemple unde unghiul de vedere subiectiv este în oarecare măsură obiectivat. Un plan reprezentînd niște bărbați care duc cu greu un sicriu este agitat de mișcări dezordonate: totul se petrece ca și cum aceste mișcări — care exprimă unghiul de vedere al oamenilor trudind sub povară — ar fi fost transferate în unghiul de vedere al spectatorului, planul reprezentînd nu peisajul pe care oamenii îl au sub ochi, ci propria lor imagine; „obiectivarea" astfel obținută accentuează participarea sensibilă a spectatorului față de conținutul imaginii (Prăbușirea casei Usher); camera, agitată de suflul exploziei, înaintează spre fiul celui care stăpînește orașul: unghi de vedere al mulțimii încolțite și totodată impresia subiectivă a spectatorului ( Metropolis). Mișcările de aparat Fără a face distincție deocamdată între diferitele tipuri de mișcări, să încercăm o precizare a diverselor funcții ale acestora, din punctul de vedere al expresiei filmice: A. însoțirea unui personaj sau a unui obiect în mișcare: camera urmărește dlligența lansată 52 în galop (Stagecoach — Diligența) sau mișcările unui ansamblu de balet. B. Crearea iluziei de mișcare a unui obiect static: un travling-înainte dă impresia că Fortăreața Zburătoare se urnește pe pista de zbor (The Best Years of Our Lifes — Cei mai frumoși ani ai vieții noastre). G. Descrierea unui spațiu sau a unei acțiuni avînd un conținut material sau dramatic unic și univoc: un travling-înapoi, care descoperă treptat balul în aer liber (Quatorze Juillet — Paisprezece Iulie); un travling lateral asupra luptelor din uzina de tractoare (Stalingradskaia bitva — Bătălia Stalingradului) ; un travling lateral, apoi înainte asupra ruinelor Varșoviei în timpul insurecției (Kanal — Canalul / Ei iubeau viața). D. Definirea relațiilor spațiale între două elemente ale acțiunii (între două personaje sau între un personaj și un obiect): poate exista o simplă relație de coexistență în spațiu, dar se poate și introduce o impresie de amenințare sau de pericol, prin intermediul unei mișcări de aparat; fie mer-gînd de la un personaj amenințat, fie, cel mai adesea, de la un personaj slab sau dezarmat către un personaj care se află într-o situație de superioritate tactică, vede fără a fi văzut etc. (tînăra fată îi dezvăluie lui Gharlot faptul că el este punctul de atracție al spectacolului, apoi camera de luat vederi arată cum patronul tocmai îi spionează pe amîndoi: The Circus — Circul), sau, de la același personaj amenințat, către un obiect — sursă ori simbol al pericolului (doi tineri căsătoriți, fericiți, stau rezemați cu coatele de pasarela unui pachebot: aparatul de filmat se retrage și lasă să intre în cadru un cola1c de salvare purtînd numele Titanic — Cavalcade 1. Mișcările de aparat mai pot stabili o legătură topografică între două elemente ale acțiunii: cei doi fugari se cred 1 Mișcările de aparat sînt unul dintre procedeele de creare a suspansului, pentru că suscită un sentiment de așteptare (mai mult sau mai puțin îngrijorată) a ceea ce camera va descoperi la capătul cursei sale. 53 pierduți în mijlocul vegetației acvatice, dar un travling vertical ne arată că sînt foarte aproape de mare (African Queen — Regina africană). E. ' Reliefarea dramatică a unui personaj sau a unui obiect, destinate să joace un rol important în continuarea acțiunii (un travling cadrează în prim plan chipul lui Harry Lime pe care toată lumea îl crede mort: The Third Man — Al treilea om ; aceeași mișcare înfățișează luminarea de la care va lua foc coliba orbului: Genbaku no ko — Copiii din Hiroshima), sau constituind o imagine-șoc (un travling scurt și rapid descoperă capul conservat al unui mort: The most dange-rous Game — Jocul cel mai periculos). F. s Expresia subiectivă a unghiului de vedere al unui personaj in mișcare (intrarea într-o mizerabilă tabără de muncitori agricoli, văzută din camionul noilor sosiți: The Grapes of Wrath — Fructele miniei). G. - Expresia tensiunii mentale a unui personaj: unghi de vedere subiectiv (travling-înainte foarte rapid, exprimînd spaima unchiului asasin, în momentul cînd observă că nepoata sa poartă pe deget inelul care face dovada crimei lui — Bănuiala ) și unghi de vedere obiectiv (travling-înainte pe figura Laurei, ori de cîte ori aceasta retrăiește un episod din trecut — Scurtă întil-nire). Primele trei feluri de funcții sînt pur „descriptive", adică mișcarea camerei de luat vederi are valoare nu prin ea însăși, ci doar prin ceea ce permite să i se arate spectatorului (această mișcare este pur virtuală în cazurile A și B și ar putea fi înlocuită printr-o serie de planuri separate în cazul C). Ultimele patru tipuri au, dimpotrivă, o valoare „dramatică", adieă mișcarea are semnificație prin ea însăși și urmărește să exprime, subliniindu-1, un element material sau psihologic chemat să joace un rol decisiv în desfășurarea acțiunii. Alături de aceste două funcții: descriptivă și dramatică, se poate defini și o a treia, pusă în 54 evidență de filmele lui Alain Resnais și Jean-Lue Godard și care ar putea fi calificate drept funcție ritmică. în A bout de souffle (Cu sufletul la gură), camera de luat vederi mereu în mișcare creează un fel de dinamizare a spațiului care în loc să rămînă cadru rigid, devine fluid și viu: personajele au aici aerul de a fi purtate într-un balet (s-ar putea vorbi aproape de o funcție coregrafică a camerei de luat vederi, în măsura în care ea este cea care dansează)\ pe de altă parte, mișcările neîncetate ale aparatului, modificînd în fiecare clipă unghiul de vedere al spectatorului asupra scenei, joacă un rol întrucîtva analog celui al montajului și sfîr-șesc prin a conferi filmului un ritm propriu, care este unul1 dintre elementele esențiale ale stilului acestuia 1. La Resnais, în Hiroshima, mon amour (Hiro-shima, dragostea mea), VAnnee derniere ă Marien-bad (Anul trecut la Marienbad), ca și în scurt metraje, mișcările de aparat (travlingul-lnainte mai ales) n-au, la drept vorbind (sau cel puțin nu în mod esențial), un rol descriptiv, ci o funcție de penetrație, fie în universul unui pictor (Van Gogh), fie în amintire, în tainele memoriei: Nuit et Brouillard (Noapte și ceață), travlingurile de laîNevers în Hiroshima...; prin caracterul său irea-list și cvasioniric (foarte asemănător cu mișcările pe care le facem în vise), travlingul completează și întărește rolul (analog, pe alte planuri) al muzicii și al comentariului vorbit la prezent; în sfîrșit, mișcările de aparat au valoare cîteo-dată doar prin frumusețea lor pură, prin prezența vie și învăluitoare pe care o conferă lumii materiale și prin intensitatea irezistibilă a desfășurării lor lente și lungi (travlingurile de pe străzile Hiroshimei). Se poate spune că există o funcție magică a mișcărilor de aparat, care corespunde, pe plan 1 Dar să nu uităm că de multă vreme lui Ophiils îi plăceau mișcările învăluitoare ale unei camere-„feline", într-o horă neîncetată în jurul personajelor (Madame de... — Doamna de...). 55 senzorial (senzual), efectelor pe plan intelectual (cerebral) ale montajului rapid. Se pot distinge trei feluri de mișcări de aparat: travling, panoramic și traiectorie. /jrATwUAuTAconstă într-o deplasare a aparatului în timpuTcăreia unghiul dintre axul optic al \ aparatului și traiectoria deplasării rămîne con-vslant. Travlingul vertical este destul de rar și nu are, cel riiaî adesea,~alf rol decît să țnșoleașcă un personaj în mișcareA astfel, în Biso amaro (Orez amar), aparatul o urmează pe „mondina" * escaladînd eșafodajul din vîrl'ul căruia aceasta se va arunca, iar în Bătălia Sta-lingrodului, asaltul infanteriștilor sovietici pe scara unei case în ruină constituie obiectul unei mișcări identice. Trebuie să menționăm și un celebru travling vertical din Citizen liane (Cetățeanul liane): camera de luat vederi ridieîndu-se spre boltă în momentul cînd Susan cîntă, îndepărtarea progresivă dezvăluie cu cruzime lipsa de voce a cîntăreței; apoi aparatul cuprinde în cadru doi mașiniști care exprimă printr-un gest fără echivoc prea puțina admirație pe care le-o inspiră talentul soției lui Kane. Mai interesante (și mai rare) sînt travlingurile verticale la care axul optic al camerei nu mai este orizontal, ci el însuși vertical. în cazul travlingului-înainte, camera pare deci să coboare în cădere liberă, pentru a exprima unghiul de vedere subiectiv al unui personaj care se prăbușește în gol: un om care cade din vîrful farului (Gardiens de phare — Paznici de far), o trapezistă în timpul unui salt mortal (Lola Montcs). Iată și un caz cînd o mișcare asemănătoare (dar numai virtuală) exprimă un conținut mental: un bătrîn, copleșit de mizerie se gîndește la sinucidere și, cum privește pe fereastră, un travling-înainte, în plonjeu foarte rapid, arată în prim-plan caldarîmul străzii (Umbcrto D). Travlingul-inapoi (de jos în sus) este asimilabil efectului de plonjeu, exprimînd prăbușirea morală a personajului: un adolescent se repede în întîmpinarea logodnicei sale, dar fratele lui, rămas în capătul scării, îl vestește că aceasta a murit și un travling foarte rapid pare că-1 strivește pe băiat la pămînt (Dom v kotorom ia jivu — Casa în care locuiesc); totuși, o mișcare analogă poate avea, într-un alt context, un efect de exaltare: după ce a evadat, eroul din Sudiba celoveka (Soarta unui om) stă întins într-un lan, iar * PliVitoare în orezărie (în ital. în text — n. tr.). 56 aparatul de filmat, ridicîndu-se deasupra lui, lasă să pătrundă în cadru, puțin cîte puțin, o nemărginită întindere de griu unduind în vînt; se creează astfel o adîncă impresie de plenitudine și de fericire cu participarea frumuseților naturii. Travlingul lateral are cel mai adesea un rol descriptivA în Vesiollie retiala (Toată lumea ride, clntă și Hansează), aparatul străbate o plajă supraîncărcată cu vilegiaturiști și descoperă scene foarte hazlii, pe cînd în secvența de început din Canalul / Ei iubeau viața, camera îi însoțește foarte lung (timp de trei minute și jumătate) pe insurgenții care, printre ruine, se îndreaptă spre noua lor poziție. Travlingul-înapoi poate avea mai multe sensuri: 1. Concluzie: la sfîrșiLui filmului The Set-up (Un meci aranjat), aparatul se retrage pornind de la grupul care-1 înconjură pe boxerul rănit și pe soția sa și se oprește în plan general; 2. îndepărtare in spațiu: marinarul infirm este văzut de cei doi tovarăși de repatriere, din taxiul care îi duce, după ce și-au lăsat camaradul în fața casei lui (Cei mai frumoși ani ai vieții noastre )\ 3. însoțirea unui personaj care înaintează și căruia, din punct de vedere dramatic, este foarte important ca fața să-i rămînă toată vremea în cadru; astfel, la sfîrșitul filmului Les Porles de la nuit (Porțile nopții), un travling-inapoi permite să se păstreze în prim plan chipul lui Diego, indu-rerat de sfîrșitul tragic al dragostei sale; 4. Detașare psihologică: a se vedea frumosul efect final din I Vitelloni (serie de travlinguri-înapoi pornind de la personajele adormite), simbolizînd smulgerea tînărului Moraldo din împotmolirea morală care era viața lui de parazit steril; 5. Impresie de singurătate, descurajare, neputință, moarte: travlingul final din Hon dansade en sommar (N-a dansat decît o vară) pe t.înărul desperat din cauza morții fetei pe care o iubea; cel din Les Parents terribles (Părinții teribili), sugerînd plecarea „rulotei" spre noi aventuri; cel din Une si jolie petite plage (O plajă atît de drăguță și mică) pe cele două personaje înghițite 57 treptat de întinderea de deșert a plajei, semănind cu imaginea mizeriei lor morale; cel din Der blaue Engel (îngerul albastru) pe bătrînul profesor mort de desperare și de rușine, la catedra pe care o părăsise într-o clipă de nebunie; sau, mai departe, tulburătorul travling-înapoi pe rîul stropit de ploaie din Une Pârtie de campagne (O plimbare la țară), mișcare ce, prin lungimea ei insistentă și tristețea conținutului, exprimă, pînă la angoasă, nostalgia unei fericiri imposibile. în sfirșit, trebuie să studiem ceva mai pe larg Jjuudiasul-inainte, care este o mișcare cu mult mai interesantă, fără îndoială pentru că este cea mai firească; ea corespunde într-adevăr, unghiului de vedere al unui personaj care înaintează sau proiectării privirilor spre un centru de interes. Reamintim mai întîi, pentru a se reține, trav-lingul-înainte justificat prin folosirea subiectivă a camerei de luat vederi (Doamna din lac). Am văzut că poate fi vorba, de asemenea, în mod excepțional, de unghiul de vedere al unui animal (un taur în Vechi și nou), sau chiar al unui obiect (un bulgăre de zăpadă, în Napoleon). Acestea fiind spuse, iată diferite funcții expresive ale travlingului-inainte: introducere: mișcarea ne face să pătrundem în lumea unde se va desfășura acțiunea — de exemplu, lungul travling-înainte pe drumul de pe malul Padului, în timpul prezentării genericului din Obsesie, sau începutul filmului Un meci aranjat, unde camera de luat vederi, plecînd de la un plan general, restrînge cadrul la boxerul adormit în camera de hotel; 2) Descrierea unui spațiu material: fuga șinelor văzute din fața locomotivei (Bestia umană), peisajul văzut din tramvaiul care coboară prin pădure pînă în marele oraș (Sunrise — Aurora), sau travlingul lung din tranșeea plină cu soldați care așteaptă semnalul de atac (Paths of Glory — Cărările gloriei); 3. Reliefarea unui element dramatic important pentru continuarea acțiunii (luminarea de la care 58 va lua foc cabana — Copiii din Hiroshima), său care explică un fapt abia petrecut (travlingul lung fixind, pe sania aruncată în foc, cuvîntul „Rose-bud" („Boboc de trandafir"), a cărui semnificație a fost căutată zadarnic de-a lungul filmului Cetățeanul Kane); 4* -^Trecerea spre interiorizare, aAică introducerea reprezentării obiective a visului (puștiul se vede în vis prinzîndu-1 pe Crin blanc — Coamă albă), a amintirii (bețivul care retrăiește momente ale decăderii sale — Vacanță pierdută), a halucinației (revoluționarul irlandez rănit care se crede iarăși in închisoare: Odd Man out — Fugarul); 5. In sfirșit, și funcția aceasta este, fără îndoială, cea mai interesantă, travlingul-înainte exprimă, obiectivează, materializează tensiunea mentală (impresie, sentiment, dorință, idei violente și subite) a unui personaj. Se pot distinge trei utilizări diferite ale mișcării în această per- spectivă: (Qhr în primul rînd, un rol pe care l-aș numi f goiecim., aeoarece nu adoptă unghiul de vedere 1 al personajului, ci pe acela, virtual, al specta- uuruiu*»~.rvBbiei un u-avling foarte rapid fixează chipul îngrozit al țăranului bogat Bonfiglio, în clipa cînd acesta îl vede, în fața casei sale, cu o pușcă în mînă, pe ciobanul pe care îl trimisese la închisoare după ce-i furase vitele (Non c'e pace tra gli ulivi — Nu-i pace sub măslini); același efect, într-un film mut, aduce în gros-plan gura unei femei care strigă după ajutor (Pisica și canarul); un comisar încearcă să-și amintească în legătură cu care crimă a mai fost vorba de țigările Ariston: trei scurte travlinguri-înainte spre fața lui, întrerupte de tăieturi, par să corespundă progreselor amintirii (Eine Stadt sucht eințn Mdrder — M / Un oraș caută un criminal) ; — pe de altă parte, un rol subiectiv; altfel spus, camera se substituie cu exactJtaTiTprivirii personajului ale cărui procese mentale trebuie să fie exprimatei Dacă personajul înaintează, vom avea de-a face cu un așa-numit travling „realist" : în '59 \ Bănuiala, un travling-inainte oferă unghiul de vedere al tinerei fete care, știindu-se în pericol, scrutează fața ostilă a unchiului ei, în timp ce înaintează spre el (impresia de neliniște este și mai mult întărită de un efect de contra-plonjeu in detrimentul fetei, unchiul aflîndu-se la capătul peronului); în fine, aș numi „ subiectiv., „non-realist" un travling care — în timp ce personaj ul-subiect rămîne imobil — va exprima întrucîtva „proiecția" privirii, a atenției și a tensiunii mentale a acestuia spre un obiect a cărui percepție îmbracă pentru erou o considerabilă importanță dramatică, puțind merge pînă la o problemă de viață și de moartafc Această utilizare a camerei de luat vederi ne-a oferit cîteva dintre efectele cele mai admirabil expresive ale limbajului cinematografic: astfel, în celebrul Blackmail (Șantaj) al lui Hitch-cock, un travling extrem de rapid încadrînd în gros-plan fața unui mort, exprimă revelația instantanee a polițistului că asasinul nu e altul decît propria sa logodnică, a cărei mănușă, uitată în încăpere, tocmai a găsit-o; în Paisprezece Iulie, Anna, descumpănită de moartea bruscă a mamei sale, se repede la fereastră și îl cheamă pe prietenul ei, Jean, care locuiește vizavi: mate-rializînd atunci chemarea desperată a fetei, aparatul de filmat traversează strada și arată în prim plan patul gol din camera băiatului; în clipa cînd eroina din The Rains came (Vin ploile) înțelege cu groază că a băut din paharul unui bolnav de febră tifoidă, aparatul face un uriaș salt înainte, care aduce în gros-plan paharul fatal sclipind în penumbră. PanorafiiîculXonstă dintr-o rotație a camerei de luat vederi în jurul axului său vertical sau orizontal (transversal) fără deplasarea aparatuluiA După ce am reamintit, pentru a se reține, că panoramicul este deseori justificat de necesitatea urmăririi unui personaj sau a unui vehicul care 60 se deplasează, aș distinge trei tipuri principale ale acestei mișcări de aparat: - Ar- panoramicele pur descriptive, al căror scop este explorarea unui spațiu: ele au deseori un rol introductiv sau concluzia (de pildă panoramicele Asupra cartierului Stalingrad din Paris, la începutul și la sfirșitul filmului Porțile nopții), sau evocă privirea unui personaj ce face un tur de orizont! (în care caz ele încep sau sfirșesc pe figura martorului: învățătoarea privind ruinele orașului în Copiii din Hiroshima, prizonierul repatriat, în fața ruinelor casei sale în II Bandito — Banditul) ; <4 {panoramicele „expresive" se bazează pe un fel de trucaj, pe o utilizare non-realistă a camerei de luat vederi, care e destinată să sugereze o impresie sau o idee;) de exemplu, panoramicele filmate materializînd beția bătrînului la nunta fiicei sale (Ultimul dintre oameni), amețeala dansatorilor (Drumul vieții), sau panica mulțimii după comiterea unei crime (Episode — Episod); ori mișcările de aparat pe care le găsim în Ține-te bine, scurt metraj olandez consacrat reconstrucției Rotterdamului: panoramice verticale de imobile, de sus în jos, foarte rapide, dau spectatorului impresia că văd aceste edificii crescînd ca ciupercile; — panoramicele pe care le-aș numi n<dramatice" sînt mult mai interesante, pentru căAjoacă un rol direct în povestire. Scopul lor este să stabilească relații spațiale, fie între un individ care privește și scena sau obiectul care sînt privite — fie între unul sau mai mulți indivizi pe de o parte, sau unul sau mai multe personaje care îi observă pe de altă parte: în cazul acesta, mișcarea aduce o impresie de amenințare, de ostilitate, de superioritate tactică (să vezi fără să fii văzut, de exemplu) din partea celui sau celor către care se îndreaptă camera în al doilea rînd.A/tn afară de exemplul Circului, citat la începutul acestui capitol, găsim un altul, celebru, în Diligența : camera de luat vederi, așezată pe vîrful unei creste stîn coase, după ce a urmărit diligența care pă- 61 trunde în vale, se îndreaptă brusc Spre un grup de indieni din apropiere, care se pregătesc pentru ambuscadă. Un procedeu analog apare în Bănuiala, unde cei doi polițiști păguboși sint părăsiți de aparat, care îl cadrează pe omul căutat de aceștia și care îi pîndește după ce le-a scăpat; în amîndouă exemplele, un efect de plonjeu pare sa mărească neputința diligentei pe de-o parte, a polițiștilor pe de alta. în sfîrșitiAIArazAAIpriaj) combinație nedeterminată de travling și panoramic, efectuată la nevoie cu ajutorul unei macarale, este o mișcare destul de rară și în general prea puțin naturală pentru a se integra perfect în povestire, dacă rămîne doar descriptivă. Este cazul unei traiectorii, din Caccia tragica (Vinătoare tragică): camera îl însoțește pe Michele a cărui logodnică a fost răpită de bandiți, apoi se ridică, descoperă în plan general cooperativa unde tocmai s-a dat alarma și coboară pentru a-i cadra în prim plan pe Michele și pe director. Plasată la începutul unui film, traiectoria are deseori rolul de a-1 introduce pe spectator în universul descris cu mai multă sau mai puțină insistență (vezi genericele din Le Diable au corps — Diavolul in corp, din li Cristo proibito — Ilristos interzis, sau din Fugarul, supraimpresionate peste peisajele unde se va petrece acțiunea, văzute din avion). Dar trebuie citate cîteva traiectorii a căror putere de expresie merită să fie semnalată. Aș aminti-o mai întîi pe aceea, celebră, din Notorious de Hitchcock: camera de luat vederi, plecînd din planul general in plonjeu al unui vestibul, coboară, învîrtindu-se, pentru a ajunge la gros-planul unei cheițe pe care eroina o ține înminăși căreia mișcarea de aparat îi subliniază importanța deosebită în acțiune. Le Crime de M. Lange (Crima domnului Lange) conține o traiectorie care a făcut senzație la timpul ei: aparatul de filmat, plasat în exteriorul casei, ni-1 arată pe Lange care apucă un revolver, apoi îl urmărește cînd traversează atelierul tipografic, cînd coboară scara și iese în curtea imobilului, pentru a-1 întîlni acolo și a-1 răpune pe 62 mirșavul Balala, cel „reînviat" cu singurul țel de a pune mîna pe beneficiile cooperativei. Aici lunga mișcare de aparat exprimă cu putere mersul irezistibil al evenimentelor, voința lucidă și decisivă a lui Lange de a face el însuși dreptate. Această traiectorie conține o mișcare neobișnuită care a devenit celebră: camera de luat vederi, părăsindu-1 un moment pe Lange, ce străbate curtea, panoramează în direcție opusă, pentru a-1 prinde din nou în cadru, cînd ajunge în fața lui Batala; întrebat cu privire la acest efect special, Renoir mi-a răspuns că era destinat „a reaminti cadrul acțiunii". Cazul Paradine conține o traiectorie foarte spectaculoasă în secvența tribunalului: aparatul se învîrtește în jurul tinerei — care, învinuită de asasinarea soțul iii său, șade pe banca acuzaților — spre a-1 filma în același timp pe valetul victimei, care străbate sala pentru a veni la bara martorilor; mi se pare că, în faptul de a-i fi păstrat un lung moment pe cei doi protagoniști în același cadru, putem descoperi — în afară de grija de a ține in prim plan chipul tinerei femei, pe care se poate citi o expresie de îngrijorare atentă — dorința lui Hitchcock de a sugera existența între cei doi a unei relații încă nedefinite (dar pe care acțiunea filmului o va scoate în evidență) și de a face să se simtă felul cum ei sînt legați unul de altul în această aventură. Găsim o mișcare aproape similară în Hamlet, în momentul cînd actorii ambulanți joacă piesa care îl va demasca pe regele-asasin: camera de luat vederi, rămînînd îndreptată mereu spre actori, efectuează cîteva mișcări semicirculare, de du-te vino, în jurul sălii și dezvăluie de fiecare dată, în prim plan, elemente dramatice noi: spaima crescîndă a regelui, aerele drăcești de triumf ale lui Hamlet, curiozitatea din ce în ce mai vie a lui Hora tip și a celorlalți din asistență față de comportamentul regelui. De asemenea, un foarte frumos efect apare în Aurora, în momentul cînd bărbatul se duce, noaptea, să o întîl-nească pe străina de care s-a îndrăgostit: mai întîi aparatul îl însoțește îndelung, apoi îl părăsește și, înaintînd cu repeziciune peste cîmpia scăldată de lună, o va descoperi pe femeia care așteaptă, înainte ca bărbatul să fi ajuns la ea; lungimea și complicația îndrăzneață a mișcării subliniază importanța acestei întîlniri, unde se va hotărî moartea tinerei soții, iar graba aparatului de filmat traduce nerăbdarea bărbatului de a o reîntîlni pe cea pe care o iubește. în sfîrșit, aș reaminti o traiectorie pe care o găsim în Testamentul doctorului Mabuse, în secvența inițială, care este una dintre cele mai extraordinare din istoria cinematografului: scena se petrece într-un fel de șopron încărcat cu lucrurile cele mai diferite, în timp ce dintr-un local învecinat ajunge vacarmul asurzitor al unei mașini pe care ne-o închipuim diabolică; camera de luat 63 vederi înaintează încet, explorînd decorul, detaliind obiectele îngrămădite, cotrobăind prin unghere, apoi brusc, cu o mișcare scurtă și rapidă, dezvăluie în spatele unei lăzi, un bărbat la pîndă, pe a cărui figură se citește spaima: Fritz Lang a transferat, deci, cu îndrăzneală pe seama „spectatorului-cameră", în același timp surpriza bărbatului de a se vedea descoperit (virtual, de către aparat) și neliniștea (reală) la gîndul că l-ar putea găsi și cei de care încearcă să se ascundă, în Doamna de... găsim un efect și mai elaborat: o mișcare lungă de aparat cu o înșiruire de spații diferite și de temporalități succesive (prin înlănțuiri), continuitatea dramatică fiind asigurată prin dialog. Aceste mișcări complexe și subtile ale aparatului pot fi foarte frumoase cînd sînt, ca în exemplele precedente, pline de semnificație. Dacă sînt doar o demonstrație de virtuozitate, n-au decît o valoare anecdotică: este cazul, de exemplu, al surprinzătoarei mișcări de aparat ce deschide filmul Toată lumea rîde, etntă și dansează și care, fără îndoială, este cea mai lungă din istoria cinematografului: aparatul se învîrtește în toate sensurile, timp de patru minute, pentru a-1 urmări pe păstorul cu vocea de aur care își mînă turma. Cel mai celebru exemplu de virtuozitate gratuită este neîndoielnic acela din Ia Kuba (Eu sînt Cuba) : aparatul (mînuit de regretatul Serghei Urusevski) iese dintr-o încăpere pe fereastră, coboară de-a lungul clădirii, se scufundă într-o piscină printre înotători și apare pe terasa vecină, într-o mișcare neîntreruptă de cîteva minute. Această analiză a rolului creator al camerei este urmarea logică a capitolului precedent și constituie un studiu practic al imaginii înțeleasă ca element de bază al limbajului cinematografic. Ea scoate în relief evoluția progresivă a imaginii de la static la dinamic. Etapele succesive ale descoperirii procedeelor filmice de expresie corespund, desigur, unei eliberări tot mai extinse de obstacolele opticii teatrale și instaurării unei viziuni din ce în ce mai specific cinematografice. Se poate vorbi, în același timp, de o structură plastică a imaginii, — concept static, în măsura în care imaginea se înrudește, la început, cu un 64 tablou sau cu o gravură — și de o structură di-namică/ pentru că asistăm la o dinamizare progresivă a procedeelor de filmare: unghiuri neobișnuite, gros-planuri, mișcări de aparat, profunzime a cimpului (asupra cărora vom reveni). Dar nu vom obosi să subliniem faptul că ecranul definește un spațiu privilegiat, al cărui cadru trebuie să rămînă pur virtual și care trebuie să fie o deschidere asupra realității și nu o închisoare dreptunghiulară: spectatorul nu trebuie să uite niciodată că restul realității continuă să existe undeva și că poate în orice moment să intre în cimpul camerei de luat vederi; imobilismul și rigiditatea compoziției interne a imaginii sînt, deci, dușmani periculoși ai osmozei dialectice care trebuie să existe între aceasta și totalitatea universului dramatic. în sfîrșit, să nu uităm că imaginea nu poate fi luată în considerație in sine, ci că ea își are locul, în mod obligatoriu, într-o continuitate: ajungem astfel la noțiunea foarte importantă de montaj, care va face, mai departe, obiectul unei lungi analize 1 S-ar putea defini o poziție neutră a diferitelor elemente ale limbajului filmic, între descriptiv și expresiv, între obiectiv și subiectiv. Planul de durată medie (aproximativ zece secunde) n-are în sine vreo valoare semnificativă deosebită (independent de conținutul său): dincoace de această durată medie [planul scurt, flash-ul) și dincolo de ea (planul lung), adaugă, după cum am văzut, o tonalitate nouă conținutului figurativ al imaginii. Planul filmat la distanță medie (de exemplu planul american) are, de asemenea, o valoare neutră: dincoace de această distanță (gros-planul, insertul) și dincolo de ea (planul general), el capătă o valoare expresivă suplimentară. La fel, în ceea ce privește mobilitatea aparatului, putem admite că mișcările lente sînt pur descriptive: din contra, dincoace de această lentoare (planul fixiși dincolo de ea (mișcările rapide), comportamentul camerei introduce o dramatizare nouă. Altfel spus, cînd aparatul oferă un alt punct de vedere asupra lumii decît acela pe care îl avem în mod obișnuit (și numai atunci), ia naștere cu adevărat limbajul filmic propriu-zis. 65 ELEMENTELE FILMICE NESPECIFICE în acest capitol sînt analizate un anumit număr de elemente materiale care participă la crearea imaginii și a universului filmic, așa cum apar acestea pe ecran. Se spune că respectivele elemente sînt nespecifice )pentru că ele nu aparțin propriu-zis artei cinematografice, ci sînt folosite de alte arte (teatru, pictură). Iluminatul Constituie un factor hotărîtor în crearea expresivității imaginii. Totuși, importanța îi este contestată și, deoarece el contribuie mai ales la crearea „atmosferei" — element greu de supus analizei — rolul lui nu e vădit în ochii spectatorului neavizat; pe de altă parte, în majoritatea filmelor actuale, se manifestă o grijă deosebită pentru respectarea veridicității în ceea ce privește iluminatul, iar o concepție sănătoasă asupra realismului tinde să elimine folosirea lui exagerată și melodramatică. Mă rezum la un cuvînt despre iluminarea, prin definiție naturală, cel puțin în teorie, a scenelor turnate în „exterioare": spun „în teorie", pentru că cea mai mare parte a scenelor de zi sînt filmate 66 cu ajutorul proiectoarelor sau al ecranelor reflectorizante. Trebuie notat îndeosebi caracterul absolut anti-natural al scenelor de noapte: ele sînt deseori strălucitor iluminate chiar dacă realitatea nu comportă nici o sursă luminoasă. Astfel, în Touchez pas au grisbi (Nu pune mina pe gologani), de exemplu, bătălia nocturnă între cele două bande rivale este puternic luminată, cu toate că se petrece în plin cîmp. Acest non-realism are, desigur, motive tehnice imperioase (este absolut necesar ca pelicula să fie impresionată — să notăm dealtfel că noile pelicule ultrasensibile permit turnarea scenelor de noapte în condiții mult mai realiste), dar mai e justificat și prin dorința de a se obține un bun contrast fotografic, de a se modela negrul și albul în efecte savante; fotogenia luminii este o sursă fecundă și legitimă a prestigiului artistic al unui film și, în definitiv, un iluminat artificial este preferabil, vorbind din punct de vedere estetic, unui iluminat verosimil, dar deficient. Operatorul dispune de cea mai mare libertate de creație în cazul iluminatului scenelor de interior. Genul acesta de iluminat nefiind dictat de legi naturale (vreau să spun: supuse determinismului naturii), nici o limită de verosimilitate nu vine, practic, să contracareze imaginația creatorului. ,JjjmuB&tyl, scrie Ernest Lindgren, servește la definirea și modelarea contururilor și a planurilor obiectelor, la crearea impresiei de profunzime spațială, la realizarea unei atmosfere emoționale și chiar a unor efecte dramatice.rjy La început, și atîta timp cît filmele au fost turnate în aer liber sau în studiouri cu pereți de sticlă, posibilitățile expresive ale iluminatului artificial au fost cu totul necunoscute. Cînd acesta a început să fie folosit, către 1910, în Franța, în Danemarca și în Statele Unite, totul se baza aproape numai pe considerații de verosimilitate materială. Se pare că de la The Cheat (Stigmatizata, 1915) trebuie datată adevărata descoperire a 1 The ari of the film, p. 129. 67 efectelor psihologice și dramatice ale iluminatului: în această dramă sumbră, a pasiunii și geloziei, luminile violente, șlefuind umbrele, intervin ca un factor de dramatizare. Totuși, în școala germană 1 trebuie căutată originea unei indiscutabile magii a luminii, a cărei tradiție se menține încă în zilele noastre, în special în cinematograful american, unde a fost adusă de realizatorii de origine germanică, precum Fritz Lang, Sternberg sau Siodmak și de numeroși operatori. Lotte Eisner semnalează influența considerabilă a celebrului om de teatru german Max Reinhardt asupra tinerei cinematografii de peste Rin și insistă în legătură cu existența unei lungi tradiții germanice: „Sufletul faustic al nordicului se lasă pradă spațiilor cețoase, în timp ce Reinhardt își făurește lumea magică prin intermediul luminii, întunericul servind numai ca element de contrast. în aceasta constă dubla moștenire a filmului german." 2 O operă ca Sylvestcr (Noaptea Anului nou) (1923) constituie apogeul acestui „stimmungil al clar-obscurului, atît de caracteristic perioadei filmului mut din Germania: Lotte Eisner notează că scenaristul Cari Mayer indicase foarte precis, pentru fiecare plan, luminile în măsură să creeze atmosfera; acțiunea se desfășoară în întregime noaptea, în sala afumată și destul de zgîrcit luminată a unei taverne populare: unitatea de timp (cîteva ore), de loc (aproape completă: taverna, locuința patronilor, cîteva exterioare de stradă, cu ferestrele puternic luminate ale unui mare hotel), de acțiune, de tonalitate fizică (noaptea) și psihologică (pesimism, fatalitate) face din acest film o remarcabilă reușită de „punere în scenă a ambianței". Această caracteristică o regăsim într-o mare parte a producției americane. Fără să mai vorbim 1 Expresionismul și Kammerspiel- ul se caracterizează, prin „folosirea expresivă a luminii" (a se vedea G. Sadoul, His2toire du cinema mondial). 2 VEcran demoniaque, p. 32. 68 de Ford și de Lang de dinainte de război, toată școala contemporană a „filmului negru" și a „filmului realist" (inaugurată simultan, în 1941, prin Maltese Falcon — Șoimul blestemat și Cetățeanul Kane, dar al cărei adevărat început datează din anii 1944—45) este obsedată de problemele iluminatului, pe care le rezolvă într-o manieră „expresionistă". Pesimismul profund (cel puțin în filmele care se vor lucide și conștiente) determină cinematograful american să aleagă circumstanțe și decoruri cu tonalitate tragică: astfel, noaptea, în afară de simbolismul său, îi lasă operatorului și o libertate totală în privința compunerii luminilor. Un caz tipic este acela din Crossfire (Focuri încrucișate), film ce se desfășoară în întregime noaptea și unde lămpi supra-voltate dezumanizează chipurile și ciopîrțesc suprafețele în pete strălucitoare sau întunecate: folosirea brutală a luminii contribuie din plin la crearea impresiei de constrîngere sufocantă care impregnează drama. La fel, un film ca The Killers (Ucigașii), unde luminile participă direct la violența acțiunii, printr-un fel de brutalizare a ființelor și a lucrurilor, caracterizează stilul „germanic" pe are îl găsim nu numai la Welles, Huston, Dmytryk și Siodmak, dar și la Dassin, Robson, Kazan și Wilder. Nici Europa n-a scăpat de această influență, și un film ca Al treilea om oferă un astfel de exemplu, împins pînă la caricatura involuntară, în timp ce, în Germania, Staudte regăsea cu ușurință în Die Morder sind unfer uns (Asasinii printre mi) marea tradiție a clarobscurului. Utilizarea surselor luminoase nefirești sau excepționale poate crea cele mai diferite efecte. Un exemplu concudent îl constituie secvența de început din Cetățeanul Kane, în momentul cînd sala de proiecție în care discută redactorii jurnalului de actualități nu este luminată decît de raza care vine dinspre cabina operatorului: capul redactorului șef e ascuns cu totul în întuneric, în timp ce colaboratorii sînt luminați violent; apoi, într-un 69 lat plan, toate siluetele se detașează pe ecran ca tot atîtea umbre chinezești. Folosirea umbrelor mișcătoare a fost, desigur, o modă introdusă de expresionism. Umbrele pot avea o semnificație eliptică și constituie un puternic factor de neliniște, prin necunoscutul amenințător pe care îl lasă să se întrevadă: astfel apar silueta asasinului din Scarface, inaintînd spre victima neputincioasă, sau umbra din M / Un oraș caută un criminal, profilîndu-se pe afișul care anunță recompensa pusă pe capul său. Dar umbrele mai pot îmbrăca și o valoare simbolică, iar acest aspect este mult mai interesant: astfel, umbra lui Napoleon triumfător se detașează pe o hartă a Europei (Contesa Walewska), în timp ce aceea a lui Kane așternută pe chipul Susanei simbolizează neputința tinerei femei de a rezista voinței tiranicului său soț. în sfîrșit, un cuvînt despre folosirea surselor luminoase mobile, care permit producerea unor efecte deosebit de puternice: în The Wind (Vintul) de Sjostrom, o lampă agitată fără încetare de furtună transmite obiectelor o viață fantomatică și iluminează cu fulgerări sinistre fața terorizată a Lillianei Gish; un procedeu identic, dar voit, se întîlnește în Le Corbeau (Corbul / Scrisori anonime), și efectul obținut constituie o demonstrație practică asupra relativității adevărului; în Anna Karenina și în Scurtă intilnire, reflexele luminilor unui tren pe chipul celor două femei gata să se sinucidă sugerează admirabil lupta tragică între lehamitea de viață și dorința de a trăi. Trebuie subliniată însă aici reacția antiexpresio-nistă manifestată în materie de iluminat de neorealismul italian; începînd din anii '44—'45, filmele italiene au pus din nou la loc de cinste iluminatul plat și cu puține contraste, în stilul „jurnalului de actualități", și și-au manifestat refuzul față de orice dramatizare artificială a luminii. 70 La sfîrșitul acestui capitol, se pare că am puteft lărgi întrucîtva subiectul nostru, evocînd credințe vechi de cînd lumea. Oare rolul diabolic și misterios al umbrelor nu se bazează pe neliniștea ancestrală a oamenilor în fața întunericului? Ecranul pare să dea din nou viață tuturor miturilor milenare despre lupta omului împotriva tenebrelor și a misterelor lor, despre veșnica înfruntare dintre bine și rău. Pe de altă parte, predilecția realizatorilor pentru iluminatul violent și umbrele adinei nu izvorăște oare din faptul că se re-creează pe ecran înseși condițiile și ambianța spectacolului cinematografic: întuneric, fascinație a luminii, univers închis și protector, acel climat minunat și copilăresc pe care îl constituie cadrul, prin esență regresiv (adică îndreptat spre interiorizare și contemplație), al hipnozei filmice? Costumele .Fac parte, în aceeași măsură ca și iluminatul sau dialogurile, din arsenalul mijloacelor filmice de expresie. Folosirea lor de către cinematograf nu este fundamental deosebită de aceea din teatru, cu toate că ele sînt în general mai realiste și mai puțin simbolice pe ecran decît pe scenă, datorită vocației însăși a celei de-a șaptea arteX „într-un film, scrie Lotte Eisner, Costumul nu este niciodată un element artistic izolat. Trebuie să-l luăm in considerație prin raportare la un anume stil al regiei, căruia poate să-i mărească sau să-i diminueze efectul. El se va detașa pe fondul diferitelor decoruri pentru a pune in valoare gesturile și atitudinile personajelor, conform ținutei și expresiei acestora. El își va imprima nota specifică prin armonie sau prin contrast, in gruparea actorilor și în ansamblul unui plan. în sfîrșit, prin intermediul unei iluminări sau a alteia, va putea fi modelat, pus în valoare, reliefat de lumină sau eclipsat de umbre." 1 Claude Autant-Lara, 1 „Revue du Cinema", numărul consacrat costumului, 1949, p. 68. 71 care a fost desenator de costume înainte de a deveni regizor, notează că „In cinematograf, creatorul de costume trebuie să îmbrace caractere iar Jacques Manuel scrie, la rîndul său: „Orice îmbrăcăminte devine pe ecran costum, pentru că, depersonalizînd actorul, caracterizează « eroul »... Dacă vrem să socotim cinematograful drept un ochi indiscret care dă tîrcoale omului, prinzîndu-i atitudinile, gesturile, emoțiile, trebuie să admitem că veșmîntul este acela care se află cel mai aproape de individ, cel care, împrumutîndu-i forma, iZ înfrumusețează sau, dimpotrivă, tZ individualizează și u confirmă personalitatea1 Secot,defini trei tipuri de costume de cinema: J) Realiste: conforme adică realității istorice, cel puțin în filmele unde creatorul de costume se referă la documente de epocă și face ca grija pentru exactitate să treacă înaintea pretențiilor vestimentare ale vedetelor..ASă cităm, ca exemplu de reconstituire scrupuloasă, La Kermesse heroique (Chermeza eroică / Nevestele șirete). 2. Para-realiste : adică realizatorul costumelor s-a inspirat din moda epocii, dar procedînd la o stilizare,Aexemple: Die Niebelungen (Nibelungii), La Passion de Jeanne d?Arc (Patimile Ioanei d'Arc), Ivan Groznîi (Ivan cel Groaznic), Det Sjunde Inseglet (A șaptea pecete), Vredens Dagj Dies Irae (Ziua mîniei). Grija pentru stil și pentru frumusețe o învinge pe cea pentru exactitate pur și simplu; costumele au atunci o eleganță în afara timpului: Romeo and Juliet (Ro-meo și Julieta) de Cukor, Othello de Welles, Shichinin no Samurai (Cei șapte samurai), Mar-guerite de la nuit (Margareta nopții). . 3y Simbolice: adică exactitatea istorică nu prezintă importanță, iar costumul are înainte de toate sarcina de a traduce în mod simbolic caractere, tipuri sociale, sau stări sufletești]; ne gîndim la versul lui Victor Hugo: 1 Idem, pp. 3 și 4. 72 •„Vetu de probite candide et de lin blanc." Iată, de exemplu, severele uniforme de sclavi ale muncitorilor din Metro polis, zdrențele pitorești ale cerșetorilor din Die Dreigroschenoper (Opera de trei parale), albul plin de cruzime al uniformelor bogate ale cavalerilor teutoni din Alexandr Nevski. Iată costumul impecabil al lui Max Linder, „bulevardist" elegant și înstărit, bulendrele decolorate și jalnice ale lui Charlot — paria mereu prigonit, înzorzonarea amețitoare și sugestivă a vampei: îngerul albastru, The Devii is a Woman (Capriciu spaniol), Gilda. Cîteodată costumul joacă în acțiune un rol de-a dreptul simbolic, cum e cazul uniformei strălucitoare a portarului din Ultimul dintre oameni, ce i-a fost luată după concediere, dar pe care va merge s-o fure într-o seară, ca să asiste, apoi, în toată măreția, la nunta fiicei lui; sau mantaua pentru care trăiește și moare, fără să fi avut timpul să se bucure de ea, nenorocitul funcționar din filmul lui Lattuada, după Gogol. în sfîrșit, de cîțiva ani, datorită culorii, pictorul de costume poate crea efecte psihologice foarte semnificative, dintre care unul ne este descris de Anne Souriau: e vorba despre evoluția sentimentală a personajului Marian (The Adventures of Robin Hood — Aventurile lui Robin Hood), care, făcînd parte mai întîi din tabăra lui Gins-bourne, și îmbrăcată, ca și acesta, în roșu, se apropie încetul cu încetul de Robin și, printr-un fel de mimetism vestimentar, va sfirși prin a se îmbrăca, asemeni popularului erou, în tonuri deschise, în care domină verdele Decorurile în film decorurile (sau: decorul) aiimultmaijliulla importanță decît în teainuAO piesă poate fi perfect jucată într-un decor extrem de schematic 1 Uunivers filmique, pp. 95 — 96. 73 și chiar în fața unei simple cortine, în timp ce o acțiune cinematografică nu poate fi deloc concepută în afara unui cadru real și autentic: realismul care decurge din obiectul filmării pare să reclame, in mod obligatoriu, realismul cadrului și al ambianței. In cinematografie, conceptul de decor cuprinde atît peisajele naturale, cît, și construcțiile realizate de mîna omului. Decorurile, fie că sînt interioare sau exterioare, pot fi reale (adică pot exista înainte de turnarea filmului) ori construite în studio (în interiorul studioului sau în aer liber, tot în incinta acestuia). Decorurile se construiesc în studio fie din necesitatea reconstituirii ambianței de epocă: Bon Hur, Alexandr Nevski, Notre-Dame de Paris, Les Enfants du Paradis (Copiii Paradisului / Oameni și măști), Gervaisc, fie din motive de economie (de exemplu, contrar aparențelor, pentru Porțile nopții, a costat mai puțin reconstituirea în studio a unei părți din stația de metro Barbes decît filmarea la fața locului). Dar se recurge la construirea decorurilor și de dragul simbolismului, din grija pentru stilizare și pentru semnificație: l)as Kabinett des Doktor Caligari (Cabinetul doctorului Caligari), Metro-polis, Aurora, Patimile Ioanei d Arc, Le notti bianche (Nopți albe) și aproape toate filmele lui Glair, Carne, Stroheim, Sternberg. Putem defini cîteva concepții generale asupra decorului: 1. Realistă: este, de pildă, aceea a lui Renoir, a majorității realizatorilor italieni, sovietici și americani. In această perspectivă/decorul n-are altă implicație decît propria lui materialitate, el nu înseamnă decît ceea ce esW 2. Impresionistă: decorul (peisajul) este ales în funcție de dominanta psihologică a acțiunii 1 în virtutea unui simbolism, uneori destul de elementar. Iată un mic catalog al decorurilor-și sensului lor psiho- 74 condiționează și reflectă în același timp drama personajelor; este peisajul-stare de spirit, drag romanticilor.y Iată, ca exemplu, cîteva utilizări deosebit de fericite ale decorurilor naturale: un deșert bîntuit fără încetare de furtuni de nisip (Vlntul), sălbătica și torida Vale a Morții (Ra- pacitate), muntele impasibil și ucigaș (Der weisse Rausch — Infernul alb), marea necuprinsă (The Long Voyage Home — Lungul drum spre casă), labirintul mlaștinilor Padului (Paisă), bogăția naturii-mame (Pămînt, Vozvrașcenie Vasilia Borl-nikova — Relntoarcea lui Vasili Bortnikov), ploaia necontenită (O plajă atît de drăguță și mică), zăpada rece și sufocantă (Hakuchi — Idiotul d« Kurosawa), natura nepăsătoare și tăcută (Journal d'un curâ de campagne — Jurnalul unui preot de țară), pădurea de nepătruns și ucigașă (La Mort en ce jardin — Moartea In această grădină), malurile Padului pierdute în ceață (II Grido — Strigătul), o plajă voluptoasă (Remorchere, Plasa), tristă (I Vitelloni), sau dureroasă (La Strada). Totuși, se poate distinge aici o tendință sen-zualistă (de exemplu Donskoi, Dovjenko, Renoir, Bunuel, Rossellini) și o tendință mai degrabă intelectualistă, obiectivistă (Bresson, Antonioni, Fellini, Visconti). 3. Expresionistă: în timp ce decorul impresionist este, în genere, natural, cel expresionistABște aproape totdeauna creat în mod artificial, în vederea sugerării unei impresii plastice în concordanță cu dominanta psihologică a acțiunii. Expresionismul este bazat pe o viziune subiectivă asupra lumii, exprimată prin deformări și stilizări simboliceA. în legătură cu aceasta, iată logic: mare și plajă, (voluptate, libertate, exaltare, nostalgie), munte (puritate, noblețe), deșert (solitudine, desperare), oraș (violență, singurătate), noapte (singurătate, confuzie), furtună (violență, voluptate), ploaie (tristețe), zăpadă (puritate, cruzime). Fellini a scris: „In toate filmele mele există un personaj care trece printr-o criză. Or, cred că ambianța cea mai propice pentru a sublinia o criză este o plajă sau o piață noaptea." Și din nou: „Roma care apare In film nu este decît un peisaj interior" (în legătură cu La dolce vita). 75 un text foarte interesant dintr-un dublu punct de vedere: al istoriei și al esteticii. A apărut la începutul anului 1921, în primul număr al revistei „Ginea" (pe care o conducea Louis Delluc) și relatează impresia pe care a făcut-o în Franța primul film expresionist adus din Germania. Filmul, intitulat Von Morgens bis Mitternacht (Din zori și pină-n miez de noapte), istorisește povestea unui casier de bancă, cuprins de febra emigrării spre ținuturile din sud și care fuge cu conținutul casei de bani, ca să-și trăiască viața: „Totul — scrie Ivan Goli — se desfășoară într-o atmosferă febrilă și iată că un mare și tînăr regizor, Karl Heinz Martin, care face regie și la « Deutsches Theater » al lui Reinhardt, pune mina pe subiect și, inconjurindu-se de cei mai buni pictori din oraș, creează primul film expresionist cubist: adică toate peisajele, toate obiectele sînt mărite sau micșorate peste măsură în funcție de ideea scenei, totul văzut cu ochii halucinați ai casierului ghișee de bancă ce se clatină, străzi strîmbe, oameni care strigă toți ca nebunii, întregul suflet al eroului e repetat și transpus în lucruri, în forme, în atmosfera interioară a filmului." Se vede și în această perspectivă cum decorul este ales (și construit, de astă1dată) astfel încît să joace rolul de contrapunct 1 simbolic al dramei sufletești. Expresionismul este cel mai frumos titlu de glorie al cinematografului german. Conceptul aparține la origine picturii și a fost adus în cinematografie mai ales de către pictori și decoratori. Aici se vădesc două tendințe principale. Mai întîi un expresionism pictural sau teatrala cărui capodoperă este Cabinetul doctorului Caligari: un decor în totalitate artificial — unde regulile perspectivei sînt nesocotite, unde toate construcțiile sînt anapoda, unde umbrele și luminile slut pictate (și a cărui excentricitate se justifică 1 Numesc contrapunct, prin analogie cu muzica, punerea în paralel a două procedee expresive avind aceiași conținut semnii'icativ, dar în două registre plastice diferite. 76 prin faptul că filmul exprimă punctul de vedere al unui nebun) — ajunge să fie, prin prezenta lui halucinantă și prin adecvarea la dramă, unul dintre cele mai surprinzătoare decoruri pe care cinematograful le-a oferit vreodată. Cit despre expresionismul arhitectural, a cărui piesă de rezistență este Moartea lui Siegfried, el se caracterizează prin decoruri grandioase și maiestuoase, menite să glorifice acțiunea epică desfășurată în cadrul lor; sau, în cealaltă capodoperă a genului, care este Metropolis — printr-un extraordinar delir inventiv, unde fantasticul și gigantescul își dau frîu liber; sau, în Nosferatu, cine Symphonie des Grauens (Nosferatu, simfonia groazei) — prin folosirea unor decoruri sinistre, din care oroarea și spaima izvorăsc de la sine. în acest domeniu, barocul se poate considera ca fiind foarte apropiat de expresionism, el tradu-cîndu-se printr-o aglomerare cvasi-suprarealistă. /lstfel, The Lady from Shanghai (Doamna din Shanghai), Lola Monles, Popiol i diament (Cenușă și diamant), Idiotul de Kurosawa și, în special, The Scarlet Empress (Uraganul) oferă exemple destul de edificatoare. 1 2 Dealtfel, se poate vedea în decorurile din Prăbușirea casei Usher, din Patimile Ioanei d' Arc din Quai des Brumes (Suflete în ceată), din Cetățeanul Kane, de exemplu, o influență mai mult sau mai puțin directă a expresionismului. Aceasta este neîndoielnică — deși degenerată în mod bizar — în numeroase filme americane, unde intervin decorurile cele mai stranii sau cele mai fanteziste, ca un ieftin element de suspans: canale de scurgere, tunele, depouri de tramvaie, antre- 1 De remarcat că expresionismul și barocul își dau frlu liber in unele filme științifico-fantastice. în „h’anmwr-spicidecorul ca atare se eclipsează, mărginindu-se să delimiteze un spațiu dramatic privilegiat, un fel de spațiu închis in care pasiunile se exacerbează (Noaptea Anului nou). 2 Hermann VVarm, unul dintre autorii (cu Jean Hugo) decorurilor la Jeanne d'Arc, le desenase mai întîi pe acelea din Caligari. 77 pozite, poduri suspendate, metroul aerian și chiar Statuia Libertății; decorul Orașului tentacular este folosit din plin, orașul în tot ce poate avea el inuman, monstruos, abstract, cu spectrul Metro-polis-ului planînd în permanență — a se vedea Naked City (Orașul fără mască), Panic in the Street (Panică pe stradă), Un meci aranjat, As-phalt Jungle (Jun g1la de asfalt), On the Watter-front (Pe chei) 1. (Natural sau artificial, decorul joacă, deci, aproape totdeauna, un rol de contrapunct cu tonalitatea morală sau psihologică a acțiunii.; lloger Munier scrie: „în adevăratul cinema, cal-darimul umed al străzii este acela care își amintește de crimă, valurile mării cele care ne vorbesc despre violență sau pasiune." 2 Pavajul ud din Suflete în ceață sau din Porțile nopții, de exemplu, joacă un rol dublu: el indică locurile preferate ale dramelor romantico-expresioniste (portul, orașul) și conotează urîțenia, singurătatea, violența, desperarea, moartea. Pentru Roger Munier, „adevăratul cinematograf" este acela unde, spune el, „realitatea își oferă sie însăși propriul contra- punct1''. La sfîrșit, trebuie să spunem un cuvînt despre două teme folosite deseori în film. Mai întîi cea a oglinzii, fereastră deschisă spre o lume misterioasă și neliniștitoare (cf. oglinda unde protagonistul din Der Student von Prag — Studentul din Praga își vede dublura apărînd, ori aceea care, într-unui dintre episoadele din Dead of Night — în inima nopții restituie un trecut 1 Trebuie să mai semnalăm cîteva interesante utilizări în tradiție expresionistă ale decorului: uciderea băiatului în tunelul cu fantome de la bîlci (Brigliton Rock — Stînca din Brighton) și urmărirea spionului în sala de cinema unde rulează un film cu gangsteri (Saboteur — Sabotorul) ; intervenția încă mai directă (și mai simbolică) a elementelor de decor: pianul mecanic derulîndu-și refrenul în timpul executării denunțătorului din Pepe le Moko, zarva insolită și derizorie a orchestrei de la manej în parcul de distracții bombardat (Valahol Europăban — Undeva în Europa), urmărirea din clopotniță și uciderea suspectului de către unul dintre personajele mecanice ale uriașului orologiu (The Stranger — Criminalul ). 2 Contre Vimage, p. 19. 78 pe care îl reflecta nu demult), sau martor nepăsător și crud al tragediilor omenești (cf. cea în care se multiplică desperarea lui Kane și galeria de oglinzi care cio-pîrțește in mii de bucăți agonia solitară a Doamnei din Shanghai). Altă temă des folosită este aceea a scării. Utilizată ca structură ascendentă (fără îndoială prin asimilare cu contra-plonjeul), scara capătă un sens epic: a se vedea episodul asaltului unei case în ruină din Bătălia Stalingradului, sau scena asemănătoare a cuceririi Reichstagului din Padenie Berlina (Căderea Berlinului). Dimpotrivă, ca structură descendentă, ea conferă scenei o tonalitate tragică, așa cum o arată celebra secvență a împușcăturilor de la Odesa din Crucișătorul Potiomhin, ori secvența finală din Sunset Boulevard (Bulevardul Crepusculului), în cursul căreia Norma Desmond, halucinînd, se crede reîntoarsă la vremea gloriei sale din perioada filmului mut și coboară scara cea mare a casei, sub lumina proiectoarelor, în fața c1amerelor de luat vederi ale jurnalelor de actualități1. Culoarea Deși culoarea este o calitate naturală a ființelor și a lucrurilor care apar pe ecran, sîntem îndreptățiți s-o analizăm separat, deoarece, timp de patruzeci de ani, cinematograful a fost, practic, redus la alb și negru și pentru că, pe de altă parte, cea mai bună utilizare a culorii nu pare să constea în a o considera doar ca element susceptibil să mărească realismul imaginii. Totuși, la început, doar în acest spirit Melies, Pathe și Gaumont își colorau filmele, cu ajutorul batalioanelor de muncitoare care lucrau cu mîna sau cu șablonul. Procedeul n-a supraviețuit dezvoltării cinematografului, care făcea din ce în ce mai exorbitante cheltuielile, pe măsură ce filmele erau tot mai lungi și copiile tot mai numeroase. 1 Cu toate acestea, într-un alt film sovietic, mai recent (Nerazlucintie druzia — Prieteni nedespărțiți), regăsim aceleași scări mari din Odesa, de data asta coborîte în goană de o bandă veselă de școlari care pleacă în vacanță. Aceasta dovedește că sensul (tragic sau comic) al unui efect dramatic depinde de tonalitatea generală a filmului: aici acționează o lege fundamentală. 79 Pină spre sfirșitul epocii filmului mut, n-au supraviețuit decît virările, care constau din vopsirea peliculei în diferite culori uniforme, avînd un rol pe jumătate realist, pe jumătate simbolic: albastru pentru noapte, verde pentru peisaje și, mai rar, roșu pentru incendii, catastrofe și revo-> Iuții. Recent, procedeul a fost refolosit cu un scop simbolicA (La Travcrsee de Paris — Străbătind Parisnî, Lotna). A Redescoperirea culorii datează de la mijlocul anilor treizeci (în procedee asigurind mai întîi bicromia, apoi tricromia:) în 1935 în S.U.A. (Becky Sharp), in 1936 In U.R.S.S. (Solovei-Solovușka — Privighetoare, dragă privighetoare), apoi, în 1942, în Germania (Pie goldene Stadt — Orașul de aur), iar generalizarea ei — de la mijlocul anilor cincizeci. în imensa majoritate a cazurilor, producătorii n-au altă grijă decît cea a realismului, și este cunoscut sloganul „culorilor sută la sută naturale", care la început a făcut furori. Totuși, adevărata invenție a culorii cinematografice datează din ziua cînd realizatorii au înțeles că aceasta nu avea nevoie să fie neapărat realistă (conformă adică realității) și că trebuie folosită înainte de toate (ca și alb-negrul) în funcție de valorile și implicațiile psihologice și dramatice ale diferitelor tonalități (culori calde și culori reci). Folosirea culorii ridică un anumit număr de probleme. ProblmieUdinice : rămîn încă multe de rezolvat, cu toate progresele deja înfăptuite. Cea a realismului culorilor: se știe că „Tehnicolorul" păcătuiește deseori prin tonalități false și țipătoare. Cea a stabilității: „Agfacolorul" și toate procedeele care derivă din el („Eastmancolor", „Sov-color", „Gevacolor", „Ferraniacolor") dau tonalități mai veridice și mai nuanțate, dar suferă de o lipsă de stabilitate ce provoacă autodistrugerea chimică a culorilor; în special „Sovcolorul", ale cărui culori sînt la început foarte frumoase, este deoseori victima acestei fragilități. Pină la ao urmă, „Eastmancolorul" dă în general cele mai bune rezultate, dar prezintă pericolul unui oarecare pitoresc superficial și al unei uniformități regretabile cînd este folosit într-un scop doar figurativ și nu expresiv. Probleme psihologice: toate experiențele fiziologice și psihologice dovedesc că percepem mai puțin culorile decît valorile, adică relativele diferențe de iluminare dintre părțile aceluiași subiect; astfel alb-negrul, care nu cunoaște decît valorile, își găsește o justificare a posteriori. In orice caz, absența culorilor este una dintre convențiile cele mai puțin discutabile ale cinematografului In percepția auditivă se produce o selecție diferențiată a zgomotelor, în funcție de interesul și de atenția noastră: de ce n-ar fi la fel și pentru culoare? Or, prea adesea, intensitatea și brutalitatea culorilor (pentru a nu vorbi de ne verosimilitatea lor) ni le impun atenției în mod supărător. Pe scurt, se produce o adevărată fixație a ochiului spectatorului prin și pe culori: nu arareori vedem cum publicul aplaudă în mod spontan apusuri de soare scăldate în roșu aprins, indigo și galben; alb-negrul are mult mai mult prestigiu estetic decît culorile proaste. In orice caz, culorile accentuează considerabil picturalitatea imaginii (îndreptînd-o spre pictură), deci și imobilismul filmului, prin împovărarea pe care i-o conferă acestuia fascinația și senzualitatea lor și care pare să impună povestirii un fel de stagnare legată inevitabil de contemplarea pe care ele o inspiră și al cărei farmec realizatorul nu dorește să-1 destrame. Probleme estetice: a. Aceea de a se justifica însăși prezența culorii: în virtutea a tot ce are superficial, entuziast și feeric, culoarea se impune cu succes în filmele exotice: Jigoku mon (Poarta infernului), The River (Fluviul), Goha, Orfeu Negro; în fil- 1 A se vedea E. Morin, op. cit., pp. 141 — 142. 81 mele non-realiste: Sadko, Henry V, Le Ballon rouge (Balonul roșu); în musicaluri: An American in Paris (Un american la Paris), The Band Wagon (Orchestra ambulantă), Singing in the Rain (Cîntînd In ploaie) ; în comediile americane: Artists and models (Artiști și modele), The desig-ning Woman (Femeia intrigantă) ; sau franceze: Zazie dans le m&tro (Zazie în metro), Une femme este une femme (O femeie este o femeie), în filmele de aventuri și în westernuri. Dar există subiecte care nu 1par să aibă nevoie de culoare: războiul, moartea1, violența, groaza — ce interes ar fi suscitat culoarea în filme ca Raduga (Curcubeul), Ostatni etap (Ultima etapă), Focuri încrucișate sau, Les Diaboliques(Diabolicii); subiectele strict psihologice — Scurtă Intîlnire, Les Enfants terribles (Copiii teribili), Jurnalul unui preot de țară. • Aceea privind concepția asupra rolului culorii în cinema: cel mai adesea, culoarea trebuie, inevitabil, să fie realistă, dar poate rezulta și dintr-o creație deliberatăA Antonioni a repictat în culori false decorurile și obiectele naturale din II deserto rosso (Deșertul roșu). Dar perceperea culorii este, înainte de toate, un fenomen afectiv: „Mai întîi trebuie să ne gîndim la sensul culorii", scria Eisenstein, și lui îi datorăm utilizarea ei genial de îndrăzneață (în scurtul pasaj în culori din Ivan cel Groaznic), partea a doua, într-o perspectivă de contrapunct totodată psihologic, dramatic și muzical. Scenele de ospăț și de dans sînt tratate într-o dominantă de roșu strălucitor; apoi, cînd pretendentul, îmbrăcat în bătaie de joc în veșminte de țar, își amintește că un regicid așteaptă în catedrală și înțelege că, 1 Alain Resnais a folosit în pateticul său Noapte și ceafă un procedeu care confirmă acest fapt evident: imaginile vizitei actuale la Auschwitz sînt în culori, dar documentele de epocă sînt alb-negru. Se spune că Picasso își concepuse inițial celebra pînză Guernica în culori, dar pînă la urmă s-a mărginit la alb și negru. 82 flintr-o confuzie, el însuși va fi victima acestuia, pe față i se citește teama, întărită printr-o glacială dominantă albastră. Este limpede că — fără să cădem într-un simbolism elementar —{Aculoarea are o remarcabilă valoare psihologică și dramatică: în acest sens, pionierii au fost sovieticiiA filmele Miciurin (Un vis împlinit) și Reîntoarcerea lui Vas iii Rortnikov au constituit niște reușite remarcabile în utilizarea culorii cu rol de contrapunct plastic la drama personajelor, prin intermediul decorului natural. Culoarea și-a găsit o justificare analogă în cîteva excelente filme romantice: La Carrosse (Vor (Caleașca de aur), Senso, Giulietta e Romeo (Romeo și Julieta) de Castellani, Othello de Iutkevici, Une vie (O viață), Sorok pervîi (Al patruzeci și umilea) și baroce: Margareta nopții, Lola Montes, Sait-on jamais (Nu se știe niciodată), A double tour (De două ori), Lotna. Se pare, deci, că utilizarea bine gîndită a culorii trebuie să nu fie realistă (sau nu numai realistă), ci expresivă și simbolică, în același mod, dealtfel, în care alb-negrul transpune și dramatizează lumina. Ecranul de format mare De cîțiva ani au văzut lumina zilei diferite procedee de realizare a unui „ecran mare". Unele („Cinerama", „Vistavision") au avut, mai presus de orice, scopul să mărească suprafața imaginii, păstrîndu-i în același timp claritatea și luminozitatea, ceea ce in principiu este o contradicție. Dimpotrivă, „cinemascopul", „panoramicul" (și toate procedeele anexe) prezintă interes, deoarece modifică, mai mult sau mai puțin, formatul imaginii și deci ne oferă o nouă și originală deschidere asupra lumii. Totuși, formatul acesta prezintă cîteva inconveniente. Spre deosebire de ecranul obișnuit, el 83 nu corespunde formatului cîmpului nostru vizual real, și atenția riscă să se disperseze. în plus, el dă cu ușurință o impresie de sufocare, lăsînd să se vadă lumea printr-o ferestruică lipsită în mod supărător de dimensiunea ei verticală. Necesitatea de a „umple" un cadru atît de vast atrage după sine invadarea ecranului de către o ambianță materială ce riscă să capete o însemnătate pe care acțiunea nu i-o conferă în mod obligatoriu. Latura spectaculoasă a cinematografului ajunge astfel să se consolideze, și uneori în detrimentul interiorizării, ca urmare a unei puneri în scenă mai teatrale, concepute mai mult în lărgime decît în adîncime. Ecranul lat nu pare, deci, prielnic subiectelor cu dominantă psihologică și spațiilor dramatice închise. Totuși, introduce uneori un sentiment de dezrădăcinare și de bizarerie, și constituie un factor de intensificare dramatică permițînd cadraje „anormale", de exemplu chipuri tăiate sus și jos. în schimb, se impune cu putere pentru toate subiectele la care spațiul condiționează sau determină acțiunea (westernuri, aventuri pe mare) și pentru filmele de spectacol (balet, circ). Adevărata soluție constă, desigur, în ecranul variabil, care s-ar deschide și s-ar închide în funcție de necesitățil2e dramatice și spectaculare ale fiecărei secvențe 1 2. Sistemul „Polyvision" al lui Abel Gance schițează soluția (a se vedea celebra secvență a „Campaniei din Italia" din Napoleon), dar rămîne un procedeu delicat din punct de vedere tehnic (trei ecrane, deci trei camere de luat vederi); pe de altă parte, trebuie 1 Unele rezerve de principiu sînt acum învechite, datorită progreselor rapide înregistrate de realizatori în folosirea ecranului mare: în opoziție cu ceea ce se gîndea pînă nu de mult, „cinemascopul" permite foarte bine gro2s-planurile. 2 în Lola Monles, Max Ophiils a folosit, de fapt, ecranul variabil, lăsînd în întuneric extremitățile ecranului cinemascop, atunci cînd voia să concentreze acținnea ,și atenția. 84 subliniat că Abel Gance nu 1-a întrebuințat ca un simplu procedeu de lărgire a cîmpului imaginii (imagine unică pe trei ecrane, ca pentru „Cinerama"), ci sub forma a trei imagini juxtapuse, dintre care cele două laterale (asemănătoare și simetrice) intră în rezonanță (contrapunct psihologic și plastic) cu aceea din mijloc, unde este1 centrată semnificația dramatică a secvenței1. Cît despre relief, acesta nu a fost niciodată altceva decît o curiozitate. Dealtfel, adevăratul relie2f cinematografic nu este oare adincimea cimpului2? Jocul actorilor Iată-ne, se pare, de data asta, destul de departe de limbajul cinematografic. Și totuși îndrumarea actorilor este unul dintre mijloacele pe care cineastul le are la dispoziție pentru a-și crea universul filmic personal. De aceea este obligatoriu să examinăm pe scurt aportul actorilor la film. în ciuda aparențelor, jocul actorilor de cinema n-are decît puține legături cu al celor de teatru, pentru că, în cele două cazuri, condițiile spectacolului sînt foarte diferite.£Șilit să joace pentru un public aflat relativ departe și care îl vede sub același unghi pe durata întregii piese, actorul de teatru este obligat să-și exagereze jocul (pentru a-1 face sesizabil celor mai îndepărtați spectatori) și să-1 stilizeze (pentru a ușura înțelegerea și a evita gesticulația și caricatura)A în cinematograf, dimpotrivă, camera de luat vederi își asumă sarcina de a evidenția foarte bine expresiile și gesturile, apropiindu-se să le înregistreze in gros-plan sau arătîndu-le sub unghiul cel mai 1 în legătură cu acest subiect, a se vedea studiile lui Ph. Esnault („Photo-Cinâma", nr. din dec. 1956) și ale lui P. Raibaud („Education el Cinema", nr. din ian.-febr. 19527). 2 A se vedea E. Morin, Op. cit., pp. 143 — 144. 85 potrivit; în cinema, cea mai discretă coborîre a pleoapelor și surîsul cel mai fugitiv sînt mim ici clar descifrabile; nuanța și interiorizarea constituie o regulă. \ Putem defini în mod schematic, fără a lua in considerație întrepătrunderile evidente, diferite concepții cu privire la jocul actorilor: —Jiieratic: stilizat și teatral, îndreptat spre epopee și supraomenesc (Ivan cel Groaznic); — static: -accentul cade mai ales asupra ponderii fizice a actorului, asupra prezenței lui, a modului de a se impune de cum apare (Jannings, Raimu, Gabin, Bogart, Gooper, Welles, Laugh-ton) 1 2; — dinamic: caracteristic filmelor italiene, corespunde, desigur, temperamentului mediteranean, cu toate că unii realizatori, ca Visconti și Antonioni, îl resping cel mai adesea; — frenetic: este stilul curent al cinematografului japonez, unde imprecația se adaugă celei mai nebunești gesticulații (la Kurosawa de pildă); — excentric: să ne amintim stilul de joc practicat în anii douăzeci de școala sovietică a F.E.K.S. („Fabrica actorului excentric"); el avea ca scop să exteriorizeze și să sublinieze violența acțiunii sau bizareria ei: Șineli (Mantaua), Novîi Vavilon (Noul Babilon). Independent de aceste concepții generale, oferite ca reper, trebuie să subliniem că jocul actorilor poate fi adaptat unor scopuri dramatice proprii. Astfel, jocul interiorizat, practicat în filmele lui Dreyer și Bresson, de exemplu, este unul dintre elementele constitutive (la fel ca decorul 1 Nu este de prisos să nolăm că noțiunea de „mare actor de cinema" este foarte diferită de' aceea de „mare actor de teatru". Ceea ce îi desparie nu este talentul, ci fotogenia, definitorie pentru vedetă. în fața acestui fenomen, care sfidează analiza, îndrumarea actorilor rămîne un 2fapt secundar. 2 Putem adăuga acestei concepții stilul „Actor's Studio", elaborat pînă la detaliu și, în același timp, masiv în ansamblu. 86 sau montajul) ale unui univers plastic și psihologic elaborat cu grijă și în mod deliberat. La fel, dar în vederea unor scopuri opuse, s-a putut recurge la un joc exasperat pentru a se exprima vitalitatea — Due soldi di speranza (De doi bani speranță), neliniștea (Lola Montes), sau isteria ( Bellissima ). 4 ELIPSELE Jacques Feyder scria: „Principiul cinematogra-. fu lui este sugeștia" și s-a spus deseori că arta cinematografică este 'o artă a elipsei. într-adevăr, cine poate foarte mult, poate foarte puțin. Fiind în stare să arate orice și cunoscînd extraordinarul coeficient de realitate'Tu care esteTnzestrat ) Aot an, cineastuj/noăTp și ( trebuie să recurgă la aluzie și să se facămțeles cu j ușurință. Dealtfel, elipsa intră în mod necesar în componența faptului artistic cinematografic ca și al celorlalte arte, pentru că în momentul în care există activitate artistică, există și opțiune. Cineastul, ca și dramaturgul sau romancierul, alege elementele semnificative și le ordonează într-o operă. Am văzut cum imaginea era în același timp o decantare si o reconstituire a realității: operația este similară la nivelul operei considerate in totalitatea ei. Din punctul de vedere al povestirii dramatice, operația aceasta se numește decupaj, și elipsa constituie aspectul lui fundamental. Noțiunea de decupaj — extrem de importantă, dar care rămîne virtuală pentru spectator — nu intră in preocuparea noastră decît din punctul de vedere al elipselor și al montajului (care reprezintă aspectul complementar al decupajului), el nefiind, in ultimă instanță, decit. o simplă tehnică de asam- 88 blare, in măsura irAAare decupajul a fost elaborat cu suficientă preeizie.\ Decupajul esle o operație analitică, și montajul o operație sintetic Adar ar fi mai corect să spunem că și unul si celălalt sînt două fațete ale aceleiași operații. Descoperirea elipsei marchează un pas important în progresul limbajului cinematografic. Cel mai vechi exemplu pe care l-am găsit se află într-un film danez din 1911: o trapezistă geloasă pricinuiește moartea parlenerului ei necredincios, iăsîndu-1 să cadă in timpul unui salt, dar nu veden» din dramă decît trapezul care se leagănă gol {De fire Diaevle (Cei patru diavoli); umbrele gratiilor unei celule se profilează pe silueta deținutului (Stigmatizata, 1915); din scena unei execuții capitale nu se văd decît reacțiile de pe fețele martorilor (Barabbas, 1919). Capacitatea aceasta de evocare concisă este unul dintre secretele uluitoarei puteri de sugestie a cinematografului, lată, în acest sens, cîteva exemple deosebit de reușite. Este cunoscută celebra scenă din Opinia publică, unde eroul o regăsește pe tînăra femeie pe care o iubise pînă nu demult: nu știe care i-a fost viața particulară de după despărțirea lor, dar, fiindcă nu este căsătorită, el crede că poate relua idila întreruptă; iată însă că, în momentul cînd ea deschide un sertar, dinăuntru cade un guler bărbătesc. Ofițerul aviator din Cei mai frumoși ani ai vieții noastre se trezește, după un chef nocturn, într-un pat pe care nu-1 cunoaște și nu-și amintește ele nimic; întrebîndu-se unde poale fi, cercetează patul: este un pat de femeie, Ijogat împodobit cu mătase și tul, de un lux aproape de prost gust; și deodată, cu un gest îngrijorat, ofițerul duce mîna la buzunarul pantalonului ca să-și verifice teancul de dolari. După ce o convinsese pe una dintre soții să-și scoată banii de la bancă, Monsieur Verdoux (Domnul Verdoux) îi urează noapte bună; a doua zi dimineața, coboară vesel la bucătărie și începe să așeze două tacîmuri pentru micul dejun ; 89 dar, deodată, cu un gest disprețuitor, dă la o parte unul dintre tacîmuri. La începutul filmului 0 plajă atit de drăguță și mică, cînd personajul interpretat de Gerard Philipe pășește instinctiv peste o treaptă ruptă a scării, înainte ca servitoarea să-i fi semnalat pericolul, căpătăm certitudinea că el a mai locuit în hotelul acela. In filmul Un meci aranjat, tînăra femeie, sigură de înfrîngerea soțului ei, nu se duce să asiste la meciul de box; plimbîndu-se prin oraș, pe terasa care domină intrarea într-un tunel rutier și, distrusă de spulberarea viselor ei despre o viață fericită, rupe încet biletul de intrare la meci și aruncă bucățelele în gol. Luîndu-i atunci locul și unghiul de vedere, aparatul de filmat ne arată într-un plan fix lung, în plonjeu, bucățile de hîrtie căzînd peste vehiculele pe care le înghite tunelul; și într-adevăr această secvență uimitoare ne lasă impresia unor gînduri de sinucidere, a unei sinucideri prin preterițiune. decupajul constă în alegerea fragmentelor de realitate care vor fi create de camera de luat vederi. La un nivel mai schematic, el se traduce prin suprimarea din acțiune a tuturor momentelor lipsite de forță sau inutileyDacă vrem să arătăm un personaj plecînd de la birou ca să se întoarcă acasă, vom face un racord „în mișcare" pe omul care închide ușa biroului, apoi o deschide pe aceea a apartamentului — cu condiția, desigur, ca pe parcursul drumului străbătut de el să nu se petreacă nimic important pentru acțiune; deoarece tot ce se vede pe ecran trebuie să fie semnificativ, nu se vor arăta lucruri lipsite de importanță, afară doar dacă realizatorul, din motive precise, nu caută să creeze o impresie de lungime, de lipsă de ocupație, de plictiseală, poate chiar de neliniște și, în general, sentimentul că „se va petrece ceva"; planurile destul de lungi, și în aparență golite de orice acțiune, provoacă o astfel de impresie (o vom analiza, în legătură cu montajul). Astfel în Die Angst j La Paura (Teama), 90 o vedem pe Tngrid Bergman traversînd la nesfîrșit atelierele unei fabrici și ajungînd în cele din urmă într-un laborator: s-a hotărît să se sinucidă Alături de aceste elipse inerente operei de artă, există altele pe care le-aș numi expresive pentru că urmăresc un efect dramatic sau capătă în general o semnificație simbolică. Elipsele de structură Sînt motivate de rațiuni de construcție a povestirii, adică de rațiuni dramatic^Xn sensul etimologic al cuvîntului. Astfel, în filmele cu intrigă polițistă, spectatorul trebuie lăsat să ignore un anumit număr de elemente ce condiționează interesul pe care acesta îl va manifesta în cursul acțiunii: de exemplu, identitatea ucigașului. Scena de început din Focuri încrucișate ne face să asistăm la o luptă care se desfășoară parțial în întuneric și ai cărei protagoniști ne rămîn necunoscuți — numai o veioză, răsturnată în timpul încăierării, le luminează picioarele pînă la genunchi. 1 Elipsa planurilor (în mod normal utile înțelegerii vizuale a povestirii) poate crea efecte interesante. Astfel, Eisenstein și Pudovkin eludează cu dragă inimă momentul decisiv al unui gest pentru a ne arăta numai schițarea lui (un soldat își ridică sabia) și rezultatul (un altul se prăbușește, în Potomok Gingis-hana — Urmașul lui Genghis-han); un astfel de decupaj îmbracă o mare forță de evocare. Iată un exemplu asemănător, dar mai subtil, în Noul Babilon, cu puțin înainte să izbucnească insurecția Comunei, în momentul cînd femeile vin în Montmartre să împiedice armata să ia de acolo tunurile: vedem mai întîi o singură femeie, apoi mai multe, apoi o mulțime, dar nu le vedem sosind și, cum au aerul că apar din pămînt, efectul acesta de montaj produce perfect perplexitatea și neputința ofițerului însărcinat cu ridicarea tunurilor. Se observă că, în aceste'exemple, elipsa capătă o deschidere spre conceptul de ritm și în același timp spre cel de simbol. 91 în genera], elipsa poate avea scopul de a ascunde spectatorului un moment decisiv al acțiunii, pentru a-i stîrni un sentiment de așteptare neliniștită care se cheamă suspansj și este scump realizatorilor americani. Găsim un astfel de exemplu excelent în DiLigența: pe strada principală a unui oraș din Vest are loc o încăierare în toată regula între un băiat curajos și trei bandiți; dar camera de luat vederi se instalează într-un saloon unde clienții, nemișcați, așteaptă rezultatul luptei. Se aud împușcături și deodată ușa se deschide și apare unul dintre bandiți, dar, după ce a făcut cîțiva pași, acesta se prăbușește mort, în vreme ce eroul sosește teafăr și nevătămat. Cîțiva dintre tinerii debusolați din Drumul vieții sînt despărțiți, din cauza tramvaielor oprite, de grupul pe care îl conduce educatorul, și rămîn ascunși ochilor noștri cîtva timp: cînd, în sfîrșit, tramvaiele pornesc, vedem că ei n-au profitat de această ocazie pentru a încerca să fugă. Același joc de scenă în liotei du Nord (Amanții), în momentul cînd băiatul, crezînd că a ucis-o pe aceea pe care o iubea, vrea să se arunce de pe pod înaintea trenului; în clipa aceea, trece o mașină și ni-1 ascunde; cînd fumul trenului s-a risipit, vedem că personajul n-a avut curajul să se arunce în gol. Un frumos efect de suspans apare și în Al treilea om: pregătindu-se să facă destăinuiri prietenului lui Harry Lime, portarul se întoarce spre aparatul de filmat și chipul îi este marcat de teamă la vederea cuiva pe care realizatorul nu ni-1 arată, dar despre care vom afla în curînd că a venit pentru a-1 ucide, ca să-1 împiedice să vorbească. Dar, iată, în sfîrșit, un exemplu mult mai frumos și mai elocvent: in Flesh and the Devii (Carnea diabolică), se trece fără tranziție din amorsa unui duel între soț și amant, la un cadru al tinerei feniei probînd, cu zîmbetul pe buze, văluri de doliu. ; Elipsa poate fi cerută de stabilitatea dramatică a povestirii și poate avea ca scop evitarea rupturii unității de ton, eludînd un incident care n-are legătură cu ambianța generală a scenei. 92 în Roma oraș deschis, de exemplu, pentru a-și justifica prezența în casă și a abate bănuielile poliției, preotul din rezistență este constrîns să-1 doboare cu o lovitură de tigaie pe bolnavul căruia se preface că-i administrează împărtășania; filmul nu ne arată mișcarea care ar fi destrămat intensitatea dramatică a pasajului; ea nu ne este sugerată decît mai tîrziu și introducerea unei note discret comice contribuie atunci, în mod util, la destinderea spectatorului. Elipsele de mai sus sînt într-un fel obiective. pentru că numai spectatorului i se ascunde ceva. lată acum unele pe care le putem numiAuȚnecjivțA '.pentru că ne este oferit unghiul de vedere al unui personaj și numai acest unghi de vedere justifică elipsaA în trenul care o aduce acasă, eroina din Scurtă tntilnire, tulburată de plecarea bărbatului pe care începuse să-1 iubească, este inoportunată de o vecină guralivă: un gros-plan al chipului vecinei exprimă punctul de vedere al Laurei care în cu-rînd nu mai „aude" trăncăneala celeilalte, în timp ce monologul său interior ajunge in prim-pian sonor; elipsa cuvintelor prietenei corespunde dezinteresului eroinei și, prin urmare, și al spectatorului, față de vacuitatea lor. în mod similar, într-o scenă din Dezertir (Dezertorul),- care se petrece într-un tramvai, Pudovkin nu ne face să auzim zgomotul vehiculului, pentru că, fără îndoială, el nu prezintă nici un interes și călătorii nu-i dau atenție; la fel în Șciors, comandantul trupelor poloneze, înnebunit de vacarmul bătăliei din castel, își astupă urechile... și scena devine silențioasă, ca și cum am fi intrat chiar în pielea personajului. în sfirșit, iată elipse pe care le putem numi simbolice9 pentru că disimularea unui element al acțiunii nu are aici un rol de suspans, ci îmbracă o semnificație mai largă și mai profundAA în The Lost Patrol (Patrula morții), un grup de militari britanici este asediat într-un mic 93 fort în plin deșert; fără a putea schița cel mai mic gest de apărare, soldații sînt uciși, unul după altul, de dușmanii arabi pe care nu-i vedem, nici o clipă, pînă la ultimele imagini; astfel se exprimă în mod impresionant caracterul foarte specific al războiului de gherilă, unde dușmanul lovește fără a se arăta și apoi dispare. în mod similar, în momentul cînd se termină Lungul drum spre casă, cargoul este mitraliat de un avion de vînătoare german care rămîne invizibil, și toată secvența este cufundată1 într-o atmosferă de fatalitate și de neputință 1. Simbolic este și jocul de scenă din Le Rouge et le Noir (Roșu și Negru): nu vedem niciodată fața preotului iezuit care îi dictează doamnei de Renal scrisoarea ce îl acuza pe Julien; fără îndoială că Autant-Lara a vrut să evoce astfel atotputernicia anonimă a Ordinului care distruge cariera ambițiosului erou al lui Stendhal. In sfîrșit, în afara oricărei categorisiri, iată o elipsă admirabilă care se găsește în Opinia publică : în timpul unei ședințe de masaj, o prietenă, adevărată limbă de viperă, îi relatează Măriei bîrfe mondene care o fac pe aceasta să sufere: nu vedem chipul Măriei, ci, în prim plan și pe toată durata scenei, pe cel al maseuzei care oglindește, cu o uimitoare bogăție de nuanțe, toată gama de sentimente trecînd de la stupoare la indignare. Elipsele de conținut Elipsele de conținut sînt motivate, de regulă, prin rațiuni de cenzură socială JExistă, într-adevăr, 1 S-ar putea riposta că John Ford a recurs la această elipsă pur și simplu pentru că nu avea la dispoziție un avion. Chiar așa fiind, ce importanță are? Geniul constă și din arta de a beneficia de pe urma împrejurărilor... Turnînd Opinia publică, a cărei acțiune se petrece în Franța, Charlie Chaplin n-avea la îndemînă vagoane franțuzești: s-a mărginit atunci să arate reflexele luminilor trenului pe chipul eroinei sale. Găselnița era genială, efectul tulburător. 94 numeroase gesturi, atitudini sau evenimente penibile ori delicate, cărora respectul pentru bunele moravuri și tabuurile sociale le interzic apariția pe ecran. Moartea, durerea violentă, rănile înspăi-mîntătoare, scenele de tortură sau de amor sînt, in general, ascunse spectatorului și înlocuite sau sugerate prin diverse mijloace. — In primul rînd, evenimentul poate fi ascuns în întregime sau parțial de un element material: în Paznici dc far o luptă dramatică, pe viață și pe moarte, între tată și fiul său nebun de pe urma mușcăturii unui cîine turbat, ne este ascunsă în parte de o ușă izbită de rafalele vîntului; în From Here to Eternity (De aici în eternitate), camera de luat vederi rămîne fixată cu incăpăținare pe un maldăr de lăzi în spatele cărora se desfășoară o luptă cu cuțitul: întreaga atenție a spectatorului se concentrează atunci asupra benzii sonore, care joacă rolul de contrapunct explicativ. — Evenimentul poate fi înlocuit, de asemenea, printr-un plan al feței autorului sau al martorilor: in Buc/isc der Pandora (Cutia Pandorei/Lulu) citim pe chipul mirat al Louisei Brooks că ea și-a rănit mortal iubitul; în Copiii paradisului., uciderea contelui de Montray de către Lacenaire ne apare numai pe fața stupefiată a complicelui asasinului; în The cruel Sea (Marea crudă), urmărim pe chipul înspăimîntat al unui marinar dispariția în valuri a unui petrolier incendiat, iar în O Cangaceiro, percepem spectacolul tîrîrii unui om de către un cal lansat în galop prin gros-pla-nurile fețelor împietrite de groază ale martorilor. — în al treilea rînd, imaginea evenimentului poate fi înlocuită de umbra ori de reflexul personajelor sau obiectelor: el rămîne vizibil, dar numai în mod indirect, iar caracterul secund al reprezentării îi atenuează violența realistă. în Scarface, de exemplu, celebrul masacru din ziua Sfîntului Valentin între două bande rivale de gangsteri, ne este arătat numai prin siluetele asasinilor și ale victimelor pe un zid ; în Străini în tren, o scenă de omor nu apare decît reflectată și deformată în- 95 tr-una dintre lentilele unei perechi de ochelari căzuți pe pămînt și pe care aparatul o prinde în gros-plan. Se mai întîmplă deseori ca spectacolul-obiect al elipsei să fie înlocuit de un plan-detaliu mai mult sau mai puțin simbolic și al cărui conținut evocă ceea ce se petrece „în afara cadrului". Astfel, în Variâte, un pumn care se deschide și dă drumul unui cuțit este de ajuns pentru a ne face să realizăm că omul tocmai a fost înjunghiat de adversarul său; înțelegem că eroul din AII Quiet on the Western Front (Nimic nou pe frontul de vest) a fost ucis, deoarece mîna lui, care se întindea în afara tranșeei spre un fluture, devine deodată inertă; la fel, în Trăiască Mexicul, de la un personaj care moare vedem numai o pălărie de femeie ce se rostogolește pe pămînt; iar în Les Maudits (Blestemații) — o perdea ale cărei inele sînt smulse unul după altul sub greutatea victimei care se agață de ea cu disperare; în Macadam — manivela unei cortine de fier care se învîrtește nebună; în Doamna din Shanghai — legănarea domoală a receptorului telefonic la picioarele celui care s-a prăbușit. Dintr-o amputare, Hitchcock nu ne arată, la sfîrșit, decît pantoful devenit inutil și care este aruncat în mare (Life boat — Barca de salvare). într-un registru de data aceasta comic, iată înlocuirea unei încăierări cu un montaj rapid de fotografii de boxeri în poziție de atac (Gift Horse — Calul de dar). Imaginea mai poate fi înlocuită printr-o evocare sonoră (vom reveni, în capitolul consacrat fenomenelor sonore): un om înaintează spre un altul ținînd în mînă un cuțit pe care camera de luat vederi îl prinde în gros-plan, apoi imaginea se șterge prin închidere în întunecare (fondu au noir) și auzim un fel de țipăt muzical ce evocă pătrunderea lamei în carne (Murder by contract — Asasinat prin contract). Dar iată foarte frumosul montaj simbolic, în același timp vizual și sonor, al morții lui Mustafa, în Drumul vieții: gros-planul mîinilor luptînd să ajungă la un pumnal — planul 96 apusului de soare (se aud gîfîieli, apoi un țipăt) — planul unui eleșteu (orăcăieli de broaște) —închidere in întunecare — același iaz, a doua zi (cînte-cul păsărilor) — cadavrul pe șinele de tren. în sfîrșit, elipsa poate avea ca obiect un element sonor. în Les Bonnes Femmes (Femeiuștile), țipetele (virtuale) ale tinerei sugrumate sînt înlocuite prin chemările, stranii și nepăsătoare, ale unei păsări. Dar uneori s-a recurs la muzică pentru crearea de efecte lirice: admirabila secvență finală din Moi universitetî (Universitățile mele) ni-1 arată pe tînărul Gorki întîlnind pe malul mării o femeie în durerile facerii; țipetele femeii care naște sînt înlocuite printr-o frază muzicală sfîșietoare, în timp ce ecranul ne arată valurile năpustindu-se asupra stîncilor. Un efect asemănător apare și în Five (Cei cinci supraviețuitori), unde muzica se substituie țipetelor lăuzei al cărei chip este supraimpresionat pe cadre de valuri furioase. Să ne referim acum la interdicțiile mult mai precise ce au grevat reprezentarea unor evenimente și la simbolurile care, eventual, permiteau să le sugereze. Graviditatea a fost mult timp un subiect tabu: dacă sînt multe filmele în care eroina se declară însărcinată (Obsesie, Roma oraș deschis, Diavolul tn corp, Sommaren med Monika — O vară cu Monika), nu se cunosc decît puține unde vedem o femeie a cărei talie devine greoaie din cauza rotunjimii evidente a unei apropiate maternități: Pămlnt, Vechi și nou, Curcubeul (cinematograful sovietic nu dovedește ipocrizie în acest domeniu, și maternitatea are aici un rol ideologic important), Farrebique, The Salt of the Earth (Sarea pămintului), Viaggio in Italia (Călătorie în Italia). Cînd nu este vizibilă, graviditatea poate fi sugerată în diferite feluri: pofta de a ronțăi un măr (VArnore — Dragostea), senzația de vomă (Pau Mau Lice — Fata cu părul cărunt), leșin (I Vitelloni). Nu vedem niciodată o naștere pe ecran (în afara filmelor de excepție ca: Vi vel hav et barn (Vrem un copil) sau Tu enfanteras sans douleur (Vei naște fără dureri) și nașterea este totdeauna semnalată de primele țipete ale noului născut. Este interesant de semnalat cazul anumitor elipse datorate tabuurilor sociale deosebit de puternice și cărora, dealtfel, nu li se opune nici o curiozitate pi- 97 Cântă, ca, de pildă, acela al sentimentelor incestuoase: Pension Mimosas (Pensiunea Mimosas), Părinții teribili, Copiii teribili, sau al homosexualității, problemă pe care n-o găsim evocată decît arareori în filme și într-un mod mai mult sau mai puțin disimulat: homosexualitatea masculină — Șoimul blestemat, Obsesia, Focuri încrucișate, Le salaire de la peur (Salariul groazei), L'Air de Paris (Aerul Parisului), Les Tri-cheurs (Trișorii), Voulez-vous danser avec moi? (Dansați cu mine?), La Dolce vita, Rocco e i suoi fratelli (Rocco și frații săi) ; și feminină — Cutia Pandorei / Lulu, Mădchen in Uniforme (F 1 ete în uniformă), Quai des Orfevres, Aerul Parisului. 1 Cît despre actul sexual, acesta este un eveniment ce joacă un rol important în majoritatea filmelor și care este greu de arătat, mai mult decît orice altceva, oricîtă îndrăzneală ar avea realizatorii în acest sens — Et Dieu crea la femme (Și Dumnezeu a creat femeia), Les Amants (Amanții), Jungrukăllen (Izvorul fecioarei). El este sugerat în diverse feluri: — printr-o imagine mai mult sau mai puțin simbolică, neținînd de context și care este introdusă prin montaj: o coardă de chitară care se rupe (Marchands de filles — Negustori de fete) ; imagini de eecplozii și de torente de apă, care simbolizează fecundarea unei vaci, într-o secvență celebră din Vechi și nou; —• printr-o imagine care aparține, dealtfel, contextului acțiunii: un val înspumat (Plasa, O vară cu Monika, Les Bois des amants — Pădurea îndrăgosti- ților) ; pe de altă parte, în episodul contemporan din Destinees (Destine), iubirea dintre ofițerul 2american și tînăra italiancă este evocată prin flash- uri2 ale unei trageri de noapte cu diferite arme, imagini care ocupă în povestire un loc independent de rolul lor simbolic. Dar majoritatea elipselor în acest domeniu se bazează pe o mișcare a camerei de luat vederi care, după ce a arătat eventual primele demersuri amoroase, pare că se îndepărtează cu discreție. Cadrul se termină atunci printr-un fondu — sau aparatul se fixează pe un element material, apoi, printr-un fondu înlănțuit, 1 în ultimii ani, tabuul homosexualității a fost în mod considerabil zdruncinat. Dar trebuie notat că, dacă această problemă este deseori abordată la modul ironic sau comic, ea rămîne deosebit de voalată cînd este tratată de către realizatori care o iau în serios (Aerul Parisului, Rocco și frații săi). Să semnalăm, în legătură cu cinematograful american, tabuul care interzicea reprezentarea pe ecran a drogului și a drogaților și care n-a fost înlăturat decît în 1955 de The Man with the golden Arm (Omul cu brațul de aur). 2 Imagini foarte scurte. 98 realizatorul ne face să înțelegem că s-a scurs un oarecare timp (o scrumieră la început goală apoi plină, un butoi în care se revarsă preaplinul unui jgheab, apoi același butoi după ce a încetat ploaia, în Bestia umană), sau că protagoniștii sînt ocupați cu altceva (un disc care, ajuns la capătul cursei, se învîrtește cu un hîrîit monoton, în Rotation (Rotație), sau, în sfîrșit, camera de luat vederi se îndreaptă spre un obiect care aparține, de asemenea, acțiunii și căruia i se conferă o valoare simbolică sau aluzivă: un colier rupt ale cărui perle sînt risipite pe jos (Extase — Extaz), o gravură reprezentînd un gornist care sună atacul (Boudu sauve des eaux — Boudu salvat de la înec), o stampă din secolul al XVIII-lea, cu subiect frivol (Edouard et Caroline — Eduard și Carolina), un foc de lemne într-un șemineu, care evocă flacăra pasiunii (Diavolul In corp), o stea de mare, care, în context, simbolizează dragostea celor doi eroi (Remorchere). în sfîrșit, trecerea de la dumneavoastră la tu este un „truc" infailibil pentru a face să se înțeleagă ce s-a petrecut. Pentru a termina această analiză aridă cu o notă mai veselă, nu rezist plăcerii de a cita rîndurile unde Elmer Rice a ridiculizat cu umor misterele care, în universul cinematografic hollywoodian, înconjură procreația: „Viața, scrie el, provine în Purilia dintr-o sursă necunoscută și, dacă nu pot s-o definesc, pot, din contra, să certific faptul că ea nu este consecința unei uniuni sexuale... Mă grăbesc să adaug că, ne fiind rezultatul acestei uni u1 ni, nașterea este provocată totdeauna de o căsătorie." 1 1 Voyage ă Purilia, p. 83. 5 RACORDURILE Acest capitol este continuarea directă a celui precedent.lUn film este făcut din mai multe sute de bucăți, iar continuitatea logică și cronologică nu este întotdeauna suficientă pentru a reda perfect inlănțuirea pe înțelesul spectatorului; cu atît mai mult cu cît de vreo douăzeci de ani cronologia a fost deseori călcată în picioare și reprezentarea spațiului a fost mereu dintre cele mai îndrăznețe. In lipsa (eventuală) a continuității logice, temporale și spațiale, sau cel puțin pentru mai multă claritate, sîntem deci obligați să recurgem la racorduri sau tranziții plastice și psihologice, totodată vizuale și sonore, menite să constituie articulațiile povestiriiA Mai întîi, este nevoie să stabilim o nomenclatură critică a procedeelor tehnice de tranziție: văzute sub acest aspect pur tehnic, ele constituie ceea ce am putea numi punctuația cinematografică. Dar, în acest caz, se poate vorbi, într-adevăr, de o punctuație ? „Punctuația cinematografică — scrie dr. Bataille — este ansamblul procedeelor optice de legătură care trebuie să servească la redarea mai limpede a percepției intelectuale a secvențelor și a grupurilor de secvențe. Punctuația aceasta există realmente și are vreo valoare? Răspunsul păruse mai intii afirmativ și unele efecte de dispariție și 100 apariție a imaginilor fuseseră clasificate ca trebuind să reprezinte o virgulă, un punct și virgulă, un punct etc. Clasificarea aceasta avea de la început ceva arbitrar In alegerea convențională a unor anumite racorduri, ca fiind corespunzătoare unor anumite semne, și ceva artificial In aplicarea ei... în momentul creației, cineastul a fost călăuzit de diviziunea ideilor și a legăturilor mai mult sau mai puțin puternice dintre ele; dar, pentru spectator, fluxul cinematografic n-are nevoie să fie punctat în mod vizibil... Nu este, deci, necesar să se facă o paralelă precisă între semnele de punctuație tipografică și racordurile optice, selectarea unuia sau altuia dintre aceste racorduri neavînd un caracter obligatoriu ca aceea a unui semn de punctuație. Totuși, un minimum de punctuație cinematografică, adică o selectare a unor anumite racorduri optice poate fi luată în considerație, ea răspunzlnd unor anume diviziuni, arbitrare, ale povestirii filmate1 Din acest text reiese foarte bine că ar fi absurd să vrem a stabili o corespondență perfectă între punctuația scrisă și punctuația filmică, ale cărei existență și importanță trebuie totuși să le admitem; și aici limbajul cinematografic își dezvăluie originalitatea. în orice caz, putem afirma, se pare, că punctuația n-ar trebui să fie niciodată percepută ca atare; ea joacă un rol important în conducerea povestirii, dar trebuie doar s-o ajute să se desfășoare în mod continuu, fără a obliga ochiul spectatorului să se oprească la o înlănțuire artificială sau eronată (racord fals). Iată, deci, o nomenclatură succintă a „semnelor de punctuație" și cîteva reguli simple privind punerea lor în aplicare. Schimbarea planului prin tăietură la fotogramă : înseamnă înlocuirea brutală a unei imagini cu alta} este trecerea elementară, cea mai obișnuită și de asemenea esențială: cinematograful a devenit o artă în ziua cînd s-a știut să se pună cap la cap bucățile inițial separate în momentul filmării; 1 Robert Bataille, Grammaire cinegraphique, pp. 62 —63. 101 'decupajul și montajul sînt incluse în aceste două operații primare\ Tăietura la fotogramă se folosește cînd trecerea nu are valoare semnificativă prin ea însăși, cînd corespunde unei simple schimbări a unghiului de vedere sau unei simple succesiuni în percepție, fără exprimarea (în general) a timpului scurs, nici a spațiului parcurs — și fără întreruperea (în general) a benzii sonore. vFondu-ul de deschidere și îondu-ul de închidere (sau închidere în întunecare) separă în general secvențele unele de altele și servesc la marcarea unei importante schimbări a acțiunii secundare sau a scurgerii timpului ori, de asemenea, a schimbării locului. Fondu-\i\ marchează o semnificativă pauză în povestire și este însoțit de oprirea benzii so-nore:A după o astfel de tranziție, este bine să fie redeîinite coordonatele temporale și spațiale ale secvenței care începe. Este cea mai marcantă dintre toate trecerile și corespunde unei schimbări de capitol. (jFondu-ul înlănțuit (anșeneu) constă în înlocuirea unui plan cu un altul prin supraimpre-siunea scurtă a unei imagini ce apare peste precedenta care dispare! Cu rare excepții, are întot-deauna-rolul de a marca o scurgere a timpului] făcînd să se substituie, în mod gradat, două aspecte ale aceluiași personaj sau ale aceluiași obiect, diferite sub raport temporal (care se petrec în viitor sau în trecut), în funcție de context 1. Astfel, în La Regie du jeu (Regula jocului), la început, un fondu-inlănțuit ne face să trecem de la Genevieve, care vorbește cu prietenii, la același personaj conversînd cu o altă persoană și într-un alț loc; am citat mai sus tranziția temporală realizată prin imaginea unui butoi unde se strînge apa de ploaie (Bestia umană). Fondu-u\ înlănțuit poate să nu aibă alt rol decît acela de atenuare a tăieturii la fotogramă, cu scopul de a evita 1 Elipsa temporală poate fi însoțită, eventual, de o schimbare a locului, dar accentul este întotdeauna pus pe scurgerea timpului. 102 sărituri prea brutale ale unor planuri cînd se înlănțuie mai multe cadre ale aceluiași subiect: de exemplu, seria de planuri din ce în ce mai apropiate ale ferestrei luminate a castelului de la începutul filmului Cetățeanul Kane. în sfîrșit, trebuie menționat fondu-ul înlănțuit sonor: de pildă, muzica însoțind „cufundarea" în trecut a învățătoarei face loc zgomotelor străzii cînd personajul revine la realitate (Copiii din Hiroshima); de la zgomotul pe care îl fac picioarele lui Marc strivind geamurile sparte care acoperă podeaua apartamentului bombardat, se trece la zgomotul pe care îl face Boris împotmo-lindu-se în noroi pe cîmpul de luptă (Zboară cocorii). 'Filajul: fondu-înlănțuit de un tip special, care consta în trecerea de la o imagine la alta cu ajutorul unui panoramic foarte rapid (filat sau raff), efectuat pe dinaintea unui fond neutru și care apare neclar pe ecran. Este puțin folosit, fiind foarte artificial jGăsim un astfel de exemplu în Cetățeanul Kane în momentul cînd relațiile dintre magnat și soția sa se înăspresc: o serie de scene scurte, legate prin filaje ne arată evoluția de la dragoste la obișnuință, apoi la indiferență și la ostilitate. Voleul și insul: o imagine este înlocuită puțin cîte puțin prin alta care alunecă oarecum prin fața ei (fie lateral, fie ca un evantai), sau înlocuirea imaginii se face sub forma unei deschideri circulare care crește ori descrește (irisj. Aceste procedee sînt puțin utilizate, și nu putem decît să ne felicităm pentru asta, deoarece ele materializează, în mod supărător, în ochii spectatorului existența ecranului ca suprafață dreptunghiulară. Să notăm că irisul a fost utilizat mai ales în epoca filmului mut: deschiderea în iris (des folosită de Griffith), corespunde unei lărgiri a cîmpului prin travling-înapoi, plecînd de la elementul cel mai important al imaginii, iar închiderea în iris — unui travling-înainte virtual, scoțînd în relief un detaliu și înconjurîndu-1 progresiv cu negru. 103 Racordurile sg bazează fie pe o analogie plastică, fie pe o analogie psihologică/ / Racorduri de ordin plastic A. Analogie dc conținui material, adică identitate, omologie sau asemănare care creează tranziția; trecerea unei scrisori din mîinile autorului ei în acelea ale destinatarului (The Magnificent Ambersons — Măreția Ambersonilor / Orgoliul A.)\ de la un trenuleț-jucărie, la o garnitură adevărată (Vlnătoare tragică); de la o carte poștală înfățișînd-o pe dansatoarea Lola-Lola, la cîntă-reața în carne și oase pe scena cabaretului (îngerul albastru ). Mai subtil, iată o asemenea analogie realizată cu ajutorul benzii sonore care începe înainte de a-și face apariția imaginea ce îi corespunde: trecerea de la o stampă reprezentînd un soldat care sună atacul la un cor municipal (Boudu), de la trompeta unui arhanghel-statuie la trompetele unei fanfare militare (Ritmul orașului). JB. Analogie de conținut structural, adică similitudinea compoziției interne a imaginii, extinsă într-un sens mai curînd statior imaginea unui șuvoi de vin țîșnind dintr-un butoi răsturnat face loc mulțimii de săteni care ies de la un bal popular (Froken Julie / Domnișoara Iulia) ; de la imaginea unei balerine care. se învîrtește se trece la aceea a picăturilor de ploaie într-o băltoacă de apă (Asasinii printre noi). C. Analogie de conținut dinamic,, adică bazată pe mișcările analoge ale personajelor sau obiectelor * sînt racorduri in mișcare, cu alte cuvinte legătura dintre mișcările identice a două corpuri mobile diferite sau ale aceluiași corp în două momente succesive ale deplasării lui.) De pildă: trecerea rapidă de la fugar la urmărit6r în westernuri ; de la cizma unui soldat mort aruncată în afara tranșeei, la cizma nouă arunată la grămadă de un muncitor cizmar (Okraina — Mahalaua) ; 104 de la un om bătînd u1-și calul, la o femeie lovindu-și copilul (Arsenal) 1. Dar iată exemple și mai potrivite: crearea unui raport de cauzalitate fictivă (o sticlă goală aruncată în depărtare de un bețiv — un geam care zboară în țăndări din cauza pietrelor manifestanților, în Muerta de un cielista — Moartea unui ciclist); apropierea a două imagini-șoc (o sticlă trîntită cu violență pe o tejghea — un cuțit care se înfige din zbor într-un stîlp, în The Wild one — Hoarda sălbatică / Sălbaticul); introducerea unei analogii sonore (în The Tliirty-Nine Steps — Treizeci și nouă de trepte, o femeie, descoperind un cadavru, deschide gura ca să scoată un țipăt... care este înlocuit de fluieratul unui tren ieșind dintr-un tunel; există aici o combinație între o analogie sonoră și în același timp dinamică din punct de vedere vizual, traiectoria țipătului fiind, ca să spunem așa, înlocuită, continuată prin mișcarea trenului). Racorduri de ordin psihologic Analogia care justifică apropierea nu apare în mod direct în conținutul imaginii, ci gîndirea spectatorului efectuează racordul.^Tranz.ițiile cele mai obișnuite, adică schimbările de planuri bazate pe privire aparțin, în primul rînd, acestui tip; tehnica respectivă este evidentă în cîmp-contra-cimp (conversațiile între două personaje arătate alternativ), dar ea îndreptățește, de asemenea, majoritatea racordurilor care, în funcție de imaginea personajului ce privește, determină apariția în cadru a ceea ce vede el sau a ceea ce încearcă să vadă; în acest ultim caz, la baza racordului stă gîndirea personajuluijBau, mai exact, tensiunea 1 Un racord foarte îndrăzneț, de acest tip în North b\j North West (La nord, prin nord-vest) : eroul o scoate din prăpastie pe tînăra femeie (văzută în plonjeu) — și o ridică în eușeta vagonului de dormit (văzută în contra-plonjeu). 105 lui mentală; este v1orba, întrucîtva, de un cîmp-contracimp mental 1. A. Analogie de conținut nominal: juxtapunerea a două planuri, în următoarele condiții: în cel dinții, sînt desemnați sau evocați un individ, un loc, o epocă, un obiect, care apar apoi în planul următor, după un semn de punctuație oarecare. Astfel, se va spune „Unde este Bernard?", „Plec la Veneția", „Era în 1925" și scena următoare introduce persoana, locul și epoca anunțate. în Le ciel est ă vous (Cerul vă aparține), soțul declară: „Vom instala o firmă luminoasă, cînd afacerile vor merge bine" și secvența următoare se deschide cu un2 plan al firmei luminoase deasupra garajului 2. B. Analogie de conținut intelectual: termenul mediator poate fi gîndul unui personaj. Intrînd în camera profesorului, menajera se miră să găsească patul gol și își pune întrebări: planul următor îl arată atunci pe Rath întins în patul cîntă-reței (îngerul albastru); o tînără se gîndește cu durere (gros-plan al chipului ei) la tatăl său, pe care servitoarea 1-a făcut bețiv, și un fondu-înlănțuit (fondu-enchaîne) introduce un plan al tatălui, prăvălit, în camera alăturată, dinaintea unei sticle cu vin (Les Inconnus dans la maison — Cărări întunecoase); în aceste două exemple, conținutul gîndirii 3personajului este oarecum materializat vizual 3. 1 Alături de tranzițiile bazate pe privire, trebuie să semnalăm o tranziție „olfactivă" : cu o înfățișare lacomă, Douglas Fairbanks adulmecă în aer un miros, apoi un fondu înlănțuit neclar introduce imaginea chiflelor care se coc (The Thief of Baghdad — Hoțul din Bagdad). 2 în Die tausend Augen des Dr. Mabuse (Cei o mie de ochi ai doctorului Mabuse), o astfel de înlănțuire îi furnizează spectatorului perspicace o indicație prețioasă asupra adevăratei identități a numitului Mabuse. 3 L-am putea defini, de asemenea, drept o analogie de atitudine psihologică traducîndu-se printr-o expresie identică a chipurilor — în exemplul care urmează este vorba de un scepticism ostil (chipuri „închise"): de la țăranii privind spre preotul incapabil să aducă ploaia, se trece la alții, aflați în fața unui obiect necunoscut: noul separator de lapte (Vechi și nou). 106 verticală de du-te-vino scurtă și rapidă, în așa fel încît avem impresia că el rîde (Krujeva — Dantele) 1. B. Metafore dramatice: joacă un rol mai direct în acțiune, aducînd un element explicativ util pentru conducerea și înțelegerea povestirii. Greva furnizează un exemplu celebru: imaginea muncitorilor mitraliați de armata țaristă este alăturată unei scene de abator, cu animale înjunghiate (aici cel de-al doilea termen al metaforei nu aparține acțiunii); în același film, găsim juxtapunerea unui capitalist care folosește o storcătoare de lămîi și a trupelor care îi urmăresc pe greviști. In Octombrie, șeful guvernului provizoriu, Kerenski, este confruntat, prin montaj, cu o statuie a lui Napoleon, alăturare prin care Eisen-stein vrea să simbolizeze ambițiile celui dintîi; iar imaginile unui conducător antibolșevic care perorează sînt urmate de cele ale unor harpiști, aceasta pentru a lăsa să se înțeleagă că oratorul nu are alt scop decît să adoarmă vigilența revoluționară a poporului. în Așa e viața, moartea bătrînei este sugerată prin imagini ale zborului porumbeilor și flash-uri ale valurilor furioase. De remarcat că cel de-al doilea termen al unora dintre aceste metafore (animalele, harpiștii, valurile) nu are nici o legătură cu acțiunea filmului și este introdus cu totul arbitrar: îndrăzneală foarte caracteristică cinematografului sovietic mut și care ține de ceea ce se numește montajul atracțiilor. în sfîrșit, în legătură cu efectul ironic, iată un exemplu împrumutat de la Ilitchcock: în cursul unei conversații între o actriță și un lord, un flash foarte scurt al unei farfurii cu brînză și al unui pahar cu vin introduce brusc un simbol al vulgarității interlocutoarei (Murder — Crima). 1 Exemplu de transpunere vizuală a unei metafore verbale, marea de acoperișuri: un vapo.' de hîrtie se profilează în supraimpresiune pe panorama acoperișurilor pariziene agitate de valuri fictive printr-un balans al camerei de luat vederi (Antract). 111 C. Metafore ideologice: scopul lor este să producă în conștiința spectatorului nașterea unei idei a cărei semnificație depășește mult cadrul acțiunii filmului și care implică o mai largă luare de poziție cu privire la problemele omeneșțji Este celebru începutul din Timpuri noi, care arată imaginea unei turme de oi în mers, apoi pe aceea a unei mulțimi ieșind din metrou; în Apropo de Nisa, defilarea trupelor este urmată de un plan al mormintelor dintr-un cimitir; în Urmașul lui Genghis-han, pregătirile vestimentare minuțioase ale ofițerilor englezi care se duc la Marele Lama — vrînd să-1 impresioneze prin ținuta lor — sînt așezate, ironic, în paralel cu ștergerea și lustruirea statuilor din templul unde vor fi primiți. Un exemplu emoționant apare în Zuyderzee, unde imaginea unui băiețandru famelic este pusă în paralel cu distrugerea cerealelor în timpul crizei din 1930. în sfîrșit, în Mama, una dintre cele mai frumoase metafore din cinematografie, dealtfel în același timp plastică, dramatică și ideologică, se desfășoară într-o mare parte a filmului și constă în așezarea în paralel a unei manifestații a greviștilor, în epoca țaristă, cu dezghețul unui fluviu primăvara. Simbolul ia naștere din similitudinea evidentă dintre rostogolirea ghețurilor sfărîmate de renașterea primăvăratică și valul de muncitori împinși, prin dobîndirea conștiinței de sine să asalteze autocrația. Ernest Lindgren a scris în legătură cu secvența aceasta rînduri admirabile, care redau perfect sensul și puterea ei de influență: „... Ansamblul secvenței pe care am descris-o este, de fapt, construit prin întrepătrunderea unui anumit număr de acțiuni distincte. Patru dintre ele aparțin dramei însăși: evadarea din închisoare a fiului și întilnirea dintre el și mamă, revolta tuturor deținuților, manifestația muncitorilor in oraș și acțiunea întreprinsă de armată pentru a zdrobi mișcarea. în spatele dramei principale se află alte două acțiuni securulare: mai întli scenele generale de primăvară, apa învol- 11^ burată a torentelor și riurilor, copiii care se joacă și rid și băltoacele de pe pămîntul noroios care oglindesc cerul; în al doilea rînd, ca element particular al apariției primăverii, sloiurile de gheață care coboară inexorabil pe rîu, cînd încet și calm, cînd îngrămădindu-se unele peste altele. Mișcarea secvenței, în totalitatea ei, este construită prin amestecul acestor elemente parțiale, opuse unele altora și ale căror interconexiuni sînt extrem de subtile și de variate. Astfel, planurile cu primăvara sînt reintroduse pentru a exprima bucuria prizonierului. Tema primăverii reapare în gîndul deți-nuților așezați în celula comună; ea revine în cadrele cu manifestația și soldații oglindiți în băltoacele de pe drum. Gheața de pe fluviu constituie o dezvoltare firească a temei primăverii, care capătă aici o importanță deosebită prin ea însăși. Din punct de vedere plastic, există o similitudine clară între mișcarea gheții și aceea a manifestanților în mers; și una și cealaltă încep lent, capătă forță în mod gradat și, la sfîrșit, așa cum blocurile de gheață se sfărîmă de picioarele poduluimarșul muncitorilor se transformă în dezastru lingă pod și se termină în haos și confuzie. Dar gheața mai face parte, de asemenea, în mod firesc din scenă și joacă un rol realist în desfășurarea acțiunii, cînd fiul scapă pe un bloc de gheață și ajunge în afară de pericol, aflîndu-se temporar în siguranță." 1 După ce am văzut rolul ideologic al metaforei, eslc necesar să-i studiem mecanismul psihologic: abordăm astfel anumite probleme pe care le vom regăsi și iu legătură cu montajul. Metafora ia naștere din ciocnirea a două imagini, dintre care una este termen de comparație și cealaltă obiect al comparației, lucru comparat; dacă ne referim la exemplele citate, ne putem da seama că obiectul comparației este întotdeauna una sau mai multe ființe omenești, în timp ce termenul de comparație este mereu un animal sau un obiect (struț, harpă, oi, blocuri de gheață etc.); într-adevăr, este firesc să se implice totdeauna chipul sau gestul uman, modificate, investite, prin confruntare, cu o tonalitate 1 The art of the film, p. 86. 113 particulară; în primul rînd, pentru că acțiunile oamenilor sînt extrem de maleabile — și, în orice caz, în mai mare măsură decît obiectele cu care sînt comparate; apoi pentru că ne privesc și ne interesează mai mult decît orice altă realitate. Să încercăm să punem în evidență mecanismul metaforei, studiind-o pe aceea prin care se deschide filmul Timpuri noi. Vederea turmei stabilește în noi o stare de conștiință avînd o anume calitate, corespunzătoare ideii pe care ne-o poate sugera o asemenea imagine: curiozitate amuzată, atenție destul de redusă. Imaginea care urmează, a mulțimii omenești, aduce, din contra, un element foarte diferit: sîntem imediat mult mai interesați, implicați de această imagine care constituie un fapt uman, de unde instalarea în noi a unei tonalități psihologice mult mai dense, mai încordate. Are loc, deci, o ridicare a tensiunii mentale: sensul apropierii dintre cele două imagini apare imediat și provoacă rîsul; dar creșterea tonului împiedică declanșarea rîsului și îl preschimbă într-un zîmbet puțin trist: efectul obținut, departe de a fi de-a dreptul comic, este mai curînd amar, dezamăgit și în cele din urmă destul de pesimist. Este posibil ca, dimpotrivă, așezarea inversă a celor două imagini să fi avut un caracter comic mult mai clar, rezultat din căderea tensiunii psihologice pe care ar fi suscitat-o. Vedem așadar că cele două imagini acționează una asupra celeilalte: cea de-a doua capătă un „ton" și un „sens" în funcție de nuanțarea mentală stabilită de prima și, la rîndul ei,A acționează asupra „tonului" și a „sensului" acesteia. în cele din urmă, deci, sensul metaforei ia naștere din confruntarea celor două planuri; cît despre tonul ei, acesta va fi mai curînd tragic dacă există o creștere a tensiunii de la un plan la altul (soldații — mormintele) și maiA degrabă comic în cazul contrar (oratorul — harpele). însă, in ultimă instanță, dominanta psihologică și dramatică a filmului va fi aceea care-i va da metaforei tonalitatea exactă: de exemplu, o metaforă cu tendință comică într-un film tragic (oratorul — harpele) și o metaforă cu tendință tragică într-un film mai curînd comic (sau, în speță, satiric: soldații — mormintele) vor lua un ton amar și grav, și nu unul pur și simplu caraghios. Simbolurile Simbol propriu-zis există atunci cînd semnificația nu apare din confruntarea a două imagini, ci rezidă în imaginea însăși; este vorba de planuri sau de scene aparținînd numai acțiunii și care, 114 dincolo de semnificația lor directă, sînt investite cu o valoare mai profundă și mai largă, a cărei origine are diverse cauze pe care voi încerca să le trec în revistăj (Â> Compoziție simbolică a imaginii: este vorba de o imagine în care realizatorul a reunit, mai mult sau mai puțin arbitrar, două fragmente ale .ATAalității, pentru a extrage din confruntarea 1 acestora o semnificație mai largă și mai profundă Vdecît simplul lor conținut material. Putem deosebi luai iiiuftd" țipuri de construcție a imaginii: — personajul Tn fața unui decor: personajele din frescele unei biserici rusești par a fi martorii amenințători ai dezechilibrului sufletesc al unei tinere fete (Groza — Furtuna) ; prințul Kurbski, care se întreabă dacă-1 va trăda pe Ivan, se profilează în fața ochiului enorm, pictat pe zidul unei capele (Ivan cel Groaznic); un mic funcționar slăbănog și jalnic gesticulează în fața unei ample și maiestuoase fresce din epoca Renașterii (11 Cappotto — Mantaua de Lattuada); în fața monștrilor marini ai unui acvariu, Elsa îl imploră pe Michel să fugă cu ea pentru a scăpa de soțul cel crud (Doamna din Shanghai). Iată ceva mai elaborat: o tînără femeie, ieșind din maternitate cu copilul al cărui tată a părăsit-o și trecînd pe lîngă o biserică, este astfel filmată încît capul îi pare înconjurat de aureola unui martir (The Kid — Piciul); Kerenski, filmat în contra-plon-jeu, pare a purta pe cap, în mod ironic, coroana de lauri pe care o statuie o întinde deasupra lui (Octombrie); sadicul oprit în fața unei vitrine ne apare cu chipul înconjurat de reflexele șirului de cuțite care simbolizează nebunia lui ucigașă (M I Un oraș caută un criminal); — personaj in relație cu un obiect: am citat mai sus frumosul cadraj din Femei nebune, unde tăblia unui pat pare că apasă spiritul unei femei tulburate; un cadraj identic se întîlnește în Lola Montes, în timpul unei scene lungi, în care eroina evocă tristețea vieții sale, și unde chipul îi este aproape mereu barat de burlanul sobei instalate 115 în diligentă; un efect asemănător există și în I Confess (Mărturisire) : tînărul preot acuzat de omor, care ascultă declarațiile diverșilor martori, este cadrat de mai multe ori în plan mijlociu, iar într-un colț al ecranului și în gros-plan, apare capătul unei bare metalice: prezența obsedantă a acestei bare relevă aproape fizic drama care se petrece în el; tot în același film, preotul, stră-bătînd orașul înainte de a se preda poliției, este văzut un moment în plonjeu îndepărtat, în timp ce în prim-plan se profilează o statuie a lui Hristos purtîndu-și crucea. Iată și ceva mai subtil: amantul agită un brici (cel puțin printr-un efect de perspectivă) pe dinaintea gîtului soțului, viitoare victimă (Obsesie); într-un cadraj identic se vede mîna pe care polițistul își pune cu grijă mănușa, în fața omului pe care îl va strînge de gît (Toueh of Evil — Stigmatul răului) ; — două acțiuni simultane: în timpul căsătoriei protagoniștilor, vedem prin fereastra deschisă cum trece pe stradă un convoi funebru, simbol al erorii acestei uniri care se va termina cu moartea în mizerie a celor doi soți (Rapacitate); în scena dublei nunți din Toni, bucuriei generale a comesenilor i se opune desperarea Josephei și a lui Toni care, în pofida dragostei lor reciproce, sînt obligați, datorită circumstanțelor, să se căsătorească fiecare cu cineva pe care nu-1 iubește; în secvența finală din VAmour d'une femme (Dragostea unei femei), durerea tinerei care-și plînge dragostea pierdută prin plecarea inginerului este întețită de sporovăiala inconștientă a noii învățătoare care povestește despre propria ei fericire. în plan comic, iată secvența operei din Le Million (Milionul): ei doi artiști cîntă un duet de dragoste, cînd, de fapt, ei se detestă și își adresează în aparteu remarci nepoliticoase; și în timp ce doi îndrăgostiți, ascunși în spatele unui element al decorului, iau pe seama lor cuvintele înflăcărate ale cîntecului. în sfîrșit, găsim o secvență admirabilă în surprinzătorul și subapreciatul II Sole sorge ancora (Soarele va răsări din nou): în momentul cînd naziștii îi duc la 116 moarte pe preot și pe un alt partizan, țăranii se adună în calea lor — o mulțime ce devine în curind enormă; apoi preotul pornește să recite rugăciunea Fecioarei, iar țăranii, în număr din ce în ce mai mare, încep să-i răspundă într-un crescendo extraordinar al puterii și al credinței care contrastează cu teama, devenită curînd panică, a naziștilor. — acțiune vizuală combinată cu un element sonor: chipul tinerei actrițe pe care soțul ei a ucis-o din gelozie se profilează în fața ecranului unde ea începe să cînte: „ Tu ești singura mea iubire" (Prix de beaute — Regina frumuseții) ; durerea prizonierului ce și-a pierdut cel mai bun camarad este sugerată de scîrțîitul căruțului pe care el îl împinge și unde se află cadavrul (Velikii uteșitel — Marele consolator); un hoț descoperă un cadavru însîngerat și rămîne mut de groază, iar din off, un cîine urlă de moarte (La Tete d'un homme — Noaptea voluptății); unui om i se scoate cuiul pe care vagabonzii i l-au înfipt în umăr, el își stăpînește durerea, dar în depărtare o sirenă urlă în locul lui (El Bruto — Bruta) ; un soldat a murit strîngînd între dinți cele două extremități ale firului telefonic pe care fusese însărcinat să-1 repare și, odată comunicația restabilită, se aude din off anunțul victoriei (Veliki perelom — Cotitura cea mare); un panoramic lent dezvăluie ruinele cancelariei fostului Reich nazist de la Berlin, în timp ce se aude vocea lui Hitler promițînd poporului german pacea și fericirea (Germania, anno zero—Germania, anul zero); în momentul cînd grădinarul caută prin piscina unde se află poate un cadavru, învățătoarea ucigașă își învață elevii verbul to find — a găsi (Diabolicii) ; cînd studentul negru sărac pătrunde într-o locuință burgheză luxoasă, se aude o muzică regească: este proprietarul care ascultă un disc (On n'enterre pas le dimanche — Duminica nu se inmormîntează) ; — inscripție subliniind sensul unei acțiuni sau al unei situații: un bun exemplu se găsește în Opera de trei parale: nevoiașii londonezi, care 117 stau la coadă pentru a obține de la Peachum, contra cost, permisul care le va îngădui să cerșească, sînt dominați, în mod ironic, de formula biblică scrisă pe zid: „Dă și ți se va dai". Un exemplu și mai elocvent apare în secvența din Intoleranță, unde greviștii sînt împușcați de poliția patronilor: panoramînd, pentru a-i urmări pe muncitorii care fug, camera de luat vederi descoperă, pictate cu litere mari, cuvintele unui slogan publicitar: „The same thing today as yesterday" *, ce evocă un fatalism pe care Griffith tocmai urmărea să-1 combată prin filmul său. In sfîrșit, ne amintim că Cetățeanul Kane se deschide printr-o mișcare de aparat care introduce în cîmpul vizual pancarta „No Trespassing" **, simbol al imposibilității de a pătrunde în intimitatea individului. B., Conținut latent sau implicit al imaginii: este vorba de forma cea mai pură și cea mai interesantă a simbolului.\în acest stadiu, el constă dintr-o imagine care are propriul său rol în acțiune și nu pare să ascundă nici o implicație subiacentă, dar al cărei conținut se întîmplă să capete, mai mult sau mai puțin limpede, peste semnificația sa imediată, un sens mai general; dincolo de denotație, o conotație care rămîne de precizat. Aș distinge aici, ca și în legătură cu metaforele, trei mari categorii de simboluri despre care mă voi feri, dealtfel, să pretind că nu s-ar întrepătrunde: — simboluri plastice: cu alte cuvinte planuri unde un gest sau o mișcare a unui obiect ori rezonanța lor afectivă pot evoca o realitate de alt ordin. Cinematograful sovietic oferă numeroase exemple de simbolism afectiv pur: în Crucișătorul Potiomkin, în minutele care preced ordinul de a se deschide focul asupra răsculaților acoperiți cu o prelată, un anumit număr de planuri (o imagine a etravei cuirasatului, un panou cu stema imperială, o goarnă) concură, prin imobilismul lor, la întărirea impresiei de vie îngrijorare și de * Același lucru azi, ca și ieri" (în engl. în text — n. tr.). ** „Trecerea oprită" (în engl. în text — n. tr.). 118 Așteptafe neputincioasa a echipajului; puțin (lupii aceea, în timpul luptei, planul care reprezintă un drapel fluturînd în vînt introduce o valoare epică subliniind caracterul momentului; la fel în Urmașul lui Genghis-Iîan, imaginea unei lăzi cu monede ce se răstoarnă la pămînt, apoi aceea a unui acvariu și a unui vas de flori care, căzînd, se sparg, constituie, prin caracterul lor de imagini-șoc (gros-planuri foarte scurte și într-o mișcare foarte rapidă), un fel de contrapunct plastic al scenelor de violență pe care le însoțesc; în Othello de Iutkevici, în timpul unui lung monolog în aparteu în care Iago își expune intențiile criminale, luminile focurilor de artificii explodează în tăcere pe cer, în spatele lui, ca și cum i-ar sublinia violența cuvintelor. Dar iată un caz și mai explicit: tot în Crucișătorul Potiomkin, imaginii doctorului aruncat în mare îi urmează un gros-plan al lornionului acestuia care, agățat în cădere de o parîmă, se leagănă la capătul firului; el evocă, în spiritul lui Eisenstein, marioneta ridiculă și sinistră care a fost acest om ce se prevala de titlul de medic pentru a declara bună de mîncat o carne plină de viermi 1; porumbeii care își luau zborul simbolizează întrucîtva plecarea sufletului unui mort (Patimile Ioanei (VArc, Așa e viața, Sierra de Teruel — Speranța) ; în Farrebique, în timpul înmormîntării bunicului, se vede cum mărăcinii se agață de roțile mașinii, ca și cum ar vrea să-1 rețină între ei pe omul care și-a petrecut toată viața în mijlocul naturii; în La Sympiionie pastorale (Simfonia pastorală), hîrtiile care zboară în toate părțile în momentul cînd pastorul deschide ușa biroului său simbolizează fuga tinerei fete și, în același timp, surpriza îngrijorată a bărbatului; In Miorlvii dom (Amintiri din casa morților), în cursul conversației dintre Dostoievski și șeful poliției, repetată de 1 Eisenstein notează că poate fi văzut aici echivalentul figurii de stil numită sinecdocă și care constă în a lua o parte drept un tot, procedeu utilizat deoseori în cinema tocmai din cauza valorii sale sugestive. 119 nenumărate ori, imaginea sfeșnicului ale cărui pandantive de cristal freamătă și sună ascuțit face perceptibilă atmosfera tensionată a scenei; în filmul lui Iutkevici, Othello, chinuit de gelozie, este filmat printre plasele de pescari, în care pare prins ca în capcana unui labirint. Alte exemple de imagini asociate cu efecte sonore: deraierea trenului blindat german în La Bataille du rail (Luptătorii din umbră) se termină cu planul în [care un acordeon se rostogolește pe taluz, printre rămășițele vagoanelor, într-o cascadă de note țipătoare și dezacordate, după chipul morții derizorii a acelor oameni sacrificați pentru o cauză nedreaptă; în The Sniper (Pindarul), o prostituată beată merge penibil și lovește cu piciorul o cutie de conserve care începe să se rostogolească cu mare zgomot pe strada în pantă — imagine jalnică a acestei femei; în sfîrșit, secvența uimitoare a intrării trenului în gară, din Posledniaia noci (Ultima noapte) conține un frumos contrapunct sonor: în liniștea marelui hol pustiu, gîfîitul locomotivei simbolizează cu vigoare îngrijorarea oamenilor la pîndă; — simboluri dramatice: sînt cele care joacă un rol directA în acțiune, furnizînd spectatorului elemente utile pentru înțelegerea povestirii/; simbolurile de acest gen abundă și sînfjAadeseori, destul de elementare: foarte des o luminare care se stinge semnifică moartea unui personaj (Mantaua de Kozînțev și Trauberg); Napoleon, întors din insula Elba, întocmește planul bătăliei împotriva armatei engleze din Belgia și, la sfîrșitul discuției, el aruncă pe hartă cuțitul de tăiat hîrtie ținut pînă atunci în mînă, iar acesta se oprește la un nume pe care ni-1 descoperă aparatul de filmat: Waterloo (Contesa Walewska); o tînără femeie a hotărît să-1 ia în căsătorie pe bătrînul care îi face curte, dar iată că un marș militar anunță întoarcerea frumosului soldat pe care ea îl iubește: femeia se repede să-1 întîmpine, dar colierul oferit de bătrîn se agață de spătarul scaunului, se rupe și își răspîndește perlele pe jos (Morocco — Maroc); un bărbat, lăsînd din nea- 120 tenție să-i cadă în vatra șemineului fotografia celei care i-a fost amantă, schițează gestul de a o scoate din flăcări, apoi se răzgîndește și o privește cu indiferență cum arde (Piciul); o mînă (cea a șefului poliției) se închide, prin supra-impresiune, peste un mic grup de agitatori proletari care discută în legătură cu un plan de acțiune (Greva); peste imaginea unei tinere prinse în capcană de curtea insistentă și interesată pe care i-o face un ofițer, se suprapune aceea a unui păianjen care își țese pînza ( The Queen of Spades — Dama de pică). Ga exemplu de simbol mai puțin „lizibil", iată un ceainic care fierbe și care exprimă tensiunea crescîndă dintr-un grup unde se va ajunge la asasinat (Po zakonu — Conform legii) și laptele care se revarsă din cratiță, simbolizînd dorința sexuală a soților (Quai des Orfevres); un toc de pantof care se rupe și apoi mersul șchiopătat traduce zbuciumul moral al unei femei (Opinia publică, Voro di Napoli — Aurul Neapolelui); în timpul unei discuții violente cu soțul ei, o femeie își unge fața cu cremă pentru demachiat, și din brutalitatea cu care își frămîntă obrazul devine perceptibilă confuzia ei interioară (De două ori); în Obsesie, în fața protagonistei apare deodată o femeie al cărei chip rămîne în umbră și care ține în mînă u1n cosor greu; să fie oare Moartea, moartea ei1? Dar putem avea de-a face și cu efecte mult mai elaborate. Un exemplu excelent ni se oferă în Rapacitate: Marcus, prietenul tinerilor căsătoriți, furios că-i scapă banii cîștigați de Trina datorită biletului de loterie pe care el i 1-a oferit, hotărăște să ia înapoi această sumă prin orice mijloace; voința lui nefastă își găsește expresia într-un plan introdus de mai multe ori în cadrul secvenței și care arată o pisică încercînd să ajungă la două păsărele încremenite de spaimă într-o colivie. Un simboj mult mai subtil este moartea 1 Să nu uităm rolul simbolic al decorului și al elementelor naturale, analizat mai înainte. 121 canarului din secvența de început a îngerului albastru: incidentul acesta servește, desigur, la scoaterea în evidență caracterul sentimental al profesorului, dar în același timp, și fără nici un dubiu, este o prefigurare a morții sale lamentabile din finalul filmului, de ființă la fel de dezarmată ca și zburătoarea cea slabă; impresia de presimțire tragică pe care o lasă acest eveniment neînsemnat este întărită, dealtfel — în momentul primelor vizite ale profesorului la Lola-Lola — prin prezența insistentă și tăcută a unui clovn care nu este altceva decît simbolul viitoarei decăderi a lui Ratli. Găsim în Urmașul lui Genghis-Han un joc de scenă foarte subtil, dar deosebit de semnificativ: ducîndu-1 pe prizonierul mongol pentru a-1 împușca, soldatul englez are grijă să nu-și murdărească picioarele în băltoacele de apă; la înapoiere, din contra, una din moletiere îi atîrnă desfăcută și se tîrăște în noroiul pe care el nu mai încearcă să-1 evite: comportamentul «acesta simbolizează cu putere confuzia intelectuală a soldatului dezgustat și indignat de omorul pe care a fost silit să-1 comită. în sfîrșit, semnalăm rolul simbolic care-1 pot deține sunetul (un bărbat, ruinat și desperat, aude din off apelurile crupierilor, simbolizlnd patima pentru joc de care el este cuprins: Le Joueur — Jucătorul) și culoarea (într-un film alb-negru, secvențele în care eroina se află pe un hipodrom apar în culori vesele care îi exprimă fericirea: Le Huitieme jour — A opta zi). —.simboluri ideologice: numite astfel pentru că — repet — servesc să sugereze idei care depășesc cu mult limitele povestirii unde sînt inserate, în Speranța, o furnică plimbîndu-se pe colimatorul unei mitraliere pare să simbolizeze inocența vieții din natură confruntată cu mecanismul monstruos al războiului; și putem citi o semnificație întrucîtva analogă în celebra secvență în care țăranul, îmbarcat într-un avion pentru a arăta amplasamentul aeroportului dușman, nu-și mai recunoaște pămîntul natal văzut din cer. în Octombrie, în momentul cînd Palatul de Iarnă 122 este cucerit de muncitorii revoluționari, Eisen-stein arată un orologiu ale cărui cadrane indică ora locală in marile capitale, ca și cum ar anunța că evenimentul acesta va schimba istoria lumii. In Ladri di biciclette (Hoți de biciclete), cînd i se fură bicicleta, muncitorul Ricci lipește un afiș al Ritei Hayworth; cunoscînd opiniile realizatorului și ale scenaristului acestuia, Zavattini, se poate admite fără greutate că respectivul afiș este simbolul valurilor de imagini abrutizante și nocive pe care Hollywoodul le revarsă pe ecranele lumii, imagini al căror lux și falsitate își găsesc contraponderea în mizeria materială și morală a unui mare număr de ființe omenești. Cînd tînăra muncitoare din Le Point du jour (Zorii zilei) le spune delegaților mineri, în legătură cu zidul dimprejurul minei: „Cînd eram mică, credeam că nu există nimic in spatele acestui zid", este clar că realizatorul Louis Daquin este cel care își exprimă aici concepția despre societate, zidul acesta enorm și de netrecut simbolizînd diviziunea regretabilă a societății în clase antagoniste. în filmul Pămînt, în momentul cînd tînă-rul tractorist ucis de un contrarevoluționar este dus la cimitir, o femeie e cuprinsă de primele dureri ale facerii: astfel, fără încetare, viața ia naștere din moarte; tema se întîlnește frecvent în cinematograful sovietic: bărbații pier în lupta revoluționară, dar se și nasc alții care vor pregăti recoltele viitoare. Cînd, la sfîrșitul Vînătorii tragice, fostul deportat — pe care șomajul și mizeria îl împinseseră să intre într-o bandă de gangsteri — își înțelege greșeala și revine de bună voie printre semenii săi, țăranii, aceștia îi redau libertatea, dar îl gonesc prietenește, lovindu-1 cu bulgări de pămînt, către șantierele pașnice ale patriei eliberate; este aproape o purificare, o exorcizare impusă astfel de muncitorii din cooperativă aceluia care, prin rătăcirea sa criminală, fusese gata să le ia pămîntul ce le asigura subzistența; prin acest simbol, în spiritul cinematografului sovietic, De Santis exprimă un fel de 123 comuniune vitală între pămînt și oamenii care trăiesc din substanța lui. într-o perspectivă non-realistă, trebuie citat efectul foarte original ce se află în Oblomok imperii (O frintură de imperiu) : cînd amnezicul își regăsește trecutul, îl vedem (flash-back) într-un no man's land *, față în față cu un infanterist german ce are același chip cu al lui, care de fapt, este chiar el; la fel, agenții de legătură, telefoniștii, artileriștii din fiecare tabără sint cu toții el; ceea ce, în mintea realizatorului, înseamnă, fără îndoială, că în război oamenii se bat contra lor înșile, cu toate că, prin natura lor, ei sînt cu toții frați. în sfîrșit., iată extras, din Arsenal, unul din cele mai îndrăznețe și mai emoționante simboluri (cu tot caracterul său non-realist) care poate ii găsit în istoria cinematografului: la sfîrșitul filmului, în momentul cînd greva muncitorilor de la arsenal este zdrobită de armata țaristă, omul care conduce mișcarea se apropie de plutonul de execuție: este împușcat de la mică distanță, totuși nu cade și își descoperă pieptul ca și cum le-ar arăta trăgătorilor că ceea ce trăiește în el este o idee mai tare ca moartea Ați remarcat desigur că simbolul oslo cu atit mai reușit și mai impresionant cu cil este mai puțin evident de la început, cu cît pare mai puțin fabricat și mai puțin * Țară a nimănui (în engl. în text)— n. tr. J Efecte simbolice expresive pot fi obținute prin între pătrunderea planurilor, fiecare reluîhd acțiunea puțin înainte de clipa unde a lăsat-o precedentul. Exemplul cel mai celebru se găsește în Ivan cel Groaznic, cînd se revarsă monedele de aur pe capul noului țar: efectul obținut este un fel de dilatare a duratei, pentru a sublinia solemnitatea momentului. Același procedeu și aceeași impresie în Crucișătorul Potiomkvn, cînd, după incidentul cu carnea alterată, unul dintre marinari sparge de pardoseală o farfurie purtînd inscripția „Dați-ne nouă pîmea noastră cea de toate zilele". în vestita scenă în care kerenski urcă scările cele mari (in Octombrie), întrepătrunderea cadrelor subliniază în mod ironic ambiția personajului și tinde să ne sugereze că acesta nu-și va atinge niciodată scopul, în line, în Sfirșilul Sankt-Petersburgului, același efect, aplicat la ascensorul care începe să urce și unde a intrat capitalistul, scoate în relief puterea și fastul individului. 124 artificial. Este foarte clar, totuși, că posibilitățile ele exprimare simbolică depind de stilul și tonul contextului și că un simbol fantasmagoric ca acela din Arsenal, pe care l-am citat, jui este do conceput și admis decît în universul cvasisuprarealist al lui Dovjenko. Oricum ar fi, procesul normal de elaborare a simbolului constă totdeauna și din a scoale la iveală o semnificație secundă si latentă sub conținutul imediat și limpede al imaginii. Or, există filme, la drept vorbind destul de rare, care dovedesc o curioasă răsturnare a valorilor și o supriuzătoare necunoaștere a naturii realiste a cinematografului. Aceste filme transformă aparența direct lizibilă a acțiunii (primul grad dc inteligibililate a unui film) într-un simplu suport, creat artificial, destinat să implice un sens simbolic (al doilea grad de inteligi-bililate) care ocupă un loc. dc primă importanță. Aceste filme nesocotesc, astfel, „regula jocului" cinematografic, care cere ca imaginea să fie mai întîi un bloc de realitate direct semnificantă și apoi, în mod secundar și facultativ, mediatoare a unei semnificații mai profunde și generale. în felul acesta, ele se expun la diverse pericole, principalul fiind o acțiune artificială și neverosimilă. Faptul este cu deosebire clar în filmele scrise (f i eventual realizate) de poeți ca Jacqnes Prevcrt si .lean Cocleau, pentru că aceștia manifestă tendința să transpună direct pe peliculă simbolurile și miturile universului lor poetic. Atunci conținutul mitic, și metafizic bogat face să explodeze fragilul înveliș realist, fabricat de circumstanță, și iese în prim plan, cu toate neverosimililățilo sale, puternic subliniate de coeficientul de realitate care afectează tot ceea ce apare pe ecran: aceasta cile, de exemplu, cauza eșuării filmului Porțile nopții, al cărui scenariu rocambolesc este nemilos demascat de contextul realist în care a dorit să-1 îmbrace autorul. în același mod, mitul transpare de sub personaj și în cazul interpretării: astfel, Jules Berry, care interpreta în Le jour se leve (Noaptea amintirilor) un personaj tulburător reprczentîndu-1, evident, pe diavol, devine, în mod explicit, Necuratul în Les Visitcurs du soir (Trubadurii diavolului), pierzînd în felul acesta o parte din fascinanta și ncliniștitoarea sa prezență; la fel, în Porțile nopții, Jean Vilar este Destinul înainte de a fi un vagabond, și verosimilitatea eroului său suferă; aceeași constatare și în legătură cu Moartea pe care o personifică Maria Casa ros în Orphee (Orfeu). Se vede, așadar, ce pericol decurge din dorința de a modela miturile după tiparul universului realist: se ajunge la crearea unei realități filmice a cărei semnificație realistă este secundară în raport cu semnificația simbolică. Caracterul profund „documentar" al pinematografului conferă atunci imediat și în mod 125 a pusă lor autenticitate conținutului care ar fi trebuit să rămină secundar și care, scormonit de ochiul necruțător al camerei de luat vederi, apare în tot paradoxul și fragilitatea sa. Atitudinea cea mai coerentă și cea mai fecundă în acest domeniu constă, se pare, în a recurge la feerie în mod deliberat și fără reticențe: La Belle et la Bete (Frumoasa și Bestia), La Beaute du diable (Frumusețea diavolului), Margareta nopții. FENOMENELE SONORE Pe drept cuvînt, poate constitui o surpriză faptul că voi consacra fenomenelor sonore un capitol aparte. Ar fi într-adevăr o greșeală să considerăm sunetul ca fiind un mijloc de expresie independent de celelalte și să-1 socotim o simplă dimensiune suplimentară oferită universului filmic, cînd, de fapt, apariția cinematografului sonor a zdruncinat profund estetica filmului. Dealtfel, am făcut adeseori aluzie, în capitolele anterioare, la componentele sonore ale limbajului filmic. Paginile care urmează au, deci, scopul să reamintească unele date istorice, să stabilească principiile generale a căror intenție este să arate importanța deosebită a contribuției sonorului, apoi să reia in mod sistematic studiul mijloacelor de expresie sonore. Se știe că fi]flmi_a devenit sonorx apoi vorbitorr cam din întîmplare, pentru că o societate de pro- ducție americană, „Warner", se afla în pragul falimentului și încerca — soluție desperată — acest experiment în fața căruia celelalte firme dădeau înapoi, de teama unui eșec comercial 1. Publicul a făcut imediat o primire entuziastă noului gen de filme, în timp ce numeroase personalități dintre cele mai importante ale cinematografului (critici și realizatori) își exprimau scepticismul sau ostilitatea. 1 A se vedea, despre această problemă, excelenta Hisloire economique du Cinema de Baechlin, 127 „Tal fi ies *, puteți spune că le detest! — declara Chaplin. — Ele strică arta cea mai veche din lume, arta. pantomimei. Distrug marea frumusețe a tăcerii." Rezervele pe care le-a manifestat Ilene C.lair erau mult mai nuanțate și viitorul avea să arate foarte repede că autorul filmului Un Chapeau de paillr rfItalic (Pălăria, florentină) era pe deplin apt să-și însușească aportul sonorului: „Se cuvine, înainte de toate — scria ol — să căutăm acțiuni in întregime comprehensibile prin imagine. Cuvintul trebuie să aibă doar o valoare emotivă, iar cinematograful să rămină o expresie internațională vorbită tn imagini. Limba ficcărui popor ii va da numai o coloratură muzicală." Totuși, din punct de vedere istoric., cea mai interesantă luare de poziție, și poate cea mai fecundă pentru viitor, a fost aceea pe are au\exprimat-o Eisenstein, Pudov1kin și Alexandrov în celebrul lor manifest din 1928 1. Cei trei cineaști sovietici încep prin a exprima o temere care a fost a tuturor spiritelor luminate ale epocii: „Filmul sonor — scriu ei — este o armă cu două. tăișuri și, probabil, va fi utilizat după legea minimului efort, adică pur și simplu pentru a. satisface curiozitatea publicului." l)ar cel mai mare pericol este, j oile, riscul invadării cinematografului de către „dramele marii literaturi si. alte încercări de evadare din teatru spre ecran. Utilizat in. felul cwesla, sunetul va. distruge arta montajului, procedeu fundamental în cinematografie. Pentru că orice adaos de sunet la fragmentele de montaj va întări, in aceeași măsură aceste fragmente și Ic va imbogăți semnificația intrinsecă, iar aceasta, fără îndoială, în detrimentul montajului, care își realizează cfectul nu prin bucăți ci, mai f>rc1sus de orice, /ir in punerea cap la cap a acestor bucăți.1'' Dar, în același timp, cei trei autori văd, cu perspicacitate, bogăția contribuției sonorului si necesitatea lui prin comparație cu lipsurile filmului mul. „Sunetul, tratat ca element nou al montajului. (și ca element independent de imagine vizuală ), va introduce in mod inevitabil un procedeu nou și cu valențe afective extreme pentru exprimarea și rezolvarea, problemelor complexe de care ne am lovii pină acum și }>e care nu le-am putut rezolva datorită imposibilității in care ne aflam de a găsi o soluție numai cu ajutorul elementelor vizuale." în sfîrșit, ci exprimau o idee esențială a manifestului, aceea a „contrapunctului orchestral" : „Numai utilizarea sunetului în calitate de contrapunct în raport cu o bucată de montaj vizual oferă noi posibilități de dezvoltare și de perfecționare a montajului. Primele experiențe cu sunetul trebuie să fie *1 Filmele vorbite (in engl. în text — n. ir.) 1 Cf. Maree! Lapierre, Anthologie du Cinema, pp. 243 — 246. Manifestul a apărut la 5 august 1928 în revista „Jizn iskusstva". îndreptate către «non-coincidența » sa cu imaginile vizuale. Numai această metodă de atac va provoca senzația urmărită, care va conduce, cu timpul, la crearea unui nou contrapunct orchestral de imagini vizuale și de imagini-sunete." Pudovkin a încercat sil explice aceste principii într-un l'ilm intitulat Oceni harașo jiviotsia (Viața e frumoasă), care conținea efecte sonore îndrăznețe bazate pe „fton-coincvlența" dintre imagine și sunet. Iată două exemple, așa cum le povestesc cei care au văzut filmul atunci: „La un moment dat, o mamă plinge pierderea fiului ei; în loc să ne facă să auzim hohotele femeii nenorocite, Pudovkin a recurs la introducerea vocii unui copil, cu scopul de a sugera, în mod direct, că pentru biata marnă, bărbatul plîns rămîne totdeauna COpil. într-o altă împrejurare, o femeie se apleacă peste portiera vagonului, ca să-și ia rămas bun de la soțul ei; deodată, își amintește că a uitat să-i spună acestuia din urmă un lucru important; tulburarea datorată plecării, emoția o împiedică să-și amintească exact despre ce este vorba ; in mintea, ei se naște impresia că roțile trenului încep să se învirtească și că se învîrtesc din ce în ce mai repede, că viteza garniturii crește, îndepărtind-o astfel de soțul ei înainte de a fi putut spune acel lucru atît de important. Și spectatorul, care aude zgomotul trenului ce se pune în mișcare, își dă bine seama că este vorba numai de o temere a eroinei, pentru că., pe ecran, el vede trenul nemișcat și pe lînăra femeie a 1 plecată în continuare pe fereastra compartimentului.." 1 Așadar, numai în următorul său film, Dezertorul (Dezertir, 1933), Pudovkin a putut să pună efectiv in practică ideile înaintate ale „Manifestului". Acest film conține numeroase exemple de folosire a sunetului în „non-coincidență": am citat, deja secvența tramvaiului silențios și vom vorbi mai departe despre utilizarea muzicii in aceeași perspectivă, (ut. despre „contrapunctul orchestral de imagini vizuale și imagini-sunete", el este cel mai bine realizat în secvențele de montaj rapid, în special în cele ale cargoului in construcție: cu o măiestrie extraordinară, Pudovkin a suprapus peste flash-urile vizuale o întreagă gamă sonoră, extrem de bogată și diversă, iar simfonia strălucitoare de zgomote 1 Episod povestit de Marcel Lapierre, Les CeiUs Visages du Cinema, p. 003. Din nefericire, in vara anului 1929, tehnicile privind sunetul nu erau destul de bine puse la punct în U.R.S.S. pentru a permite o realizare perfectă a subtilelor și complicatelor efecte pe care le dorea autorul. Pe de altă parte, filmul a făcut obiectul unor critici ascuțite din partea autorităților și a primilor spectatori, din cauza obscurității lui. în cele din urmă, el a fost distribuit abia la sfirșitul anului 1932, într-o versiune mută și sub titlul Prostoi sluciai (Un caz simplu). 129 specifice muncii omenești converge cu fluxul torențial de imagini într-un contrapunct amețitor, care dă naștere, cu o vigoare rară, impresiei de activitate nestăvilită. Trebuie să spun aici cît este de nejustificat, după părerea mea, disprețul cu care unii critici și esteticieni judecă filmul vorbitor, nostalgia pe care o manifestă după filmul mut din tinerețea lor. Mi se pare fals să se considere punerea la punct a sonorului drept un accident, iar filmul mut drept un fel de necesitate estetică. Adevărat este tocmai contrariul. încă de la început, cercetătorii au încercat (și uneori au reușit, foarte imperfect) să realizeze proiecții de filme sonore (fără a mai vorbi de culoare și de ecranul de mari dimensiuni); dar tehnicile de reproducere a sunetului erau atunci mult mai puțin avansate decît acelea ale fotografiei. Ne este îngăduit să credem că filmul ar fi putut deveni sonor și vorbitor mult mai devreme și, pornind de la o muțenie accidentală și condiționată de motive pur tehnice, în nici un caz nu se poate trage concluzii asupra unei necesități estetice a acestei muțenii. Cred, dimpotrivă, că sunetul face parte din esența cinematografului, pentru că el este, ca și imaginea, un fenomen care se desfășoară în timp. După această paranteză necesară, să revenim la problemele estetice. „Filmul mut — scria Andre Bazin — constituia un univers sărăcit de sunet, de unde multiplele simbolisme destinate să compenseze această infirmitateRealizatorii se găseau în fața unei probleme duble: — să reprezinte vizual perceperea unui sunet de către un personaj. Alături de procedeul care constă în a arăta cum individul întinde urechea, apoi a arăta sursa zgomotului, există unul mai puțin rudimentar, supraimpresiunea, care, prin însăși natura sa, exprimă un fel de întrepătrundere perceptivă: pe gros-planul urechii unui om care ascultă se suprapune imaginea unei femei mergînd pe un culoar (Variete); un chip și supra-impresiunea unei mîini ciocănind la ușă (Așa e viața); un grup de muncitori mergînd voioși în sunetul unui acordeon a cărui imagine în prim plan li se suprapune (Greva) ; un puști care cîntă, cu partitura lui „O, Suzanna /" (The Covered Wagon — Caravana) ; — să facă perceptibil sunetul însuși. Desigur, ar fi o greșeală să uităm că filmele mute aveau 130 tin acompaniament muzical: cînd apărea pe ecran partitura „0, Suzanna /", acompaniatorul cînta la pian melodia (în cazul cînd ea nu era interpretată de o orchestră mare) și la fel se întîmpla cu La Marseillaise, cîntată la Clubul Iacobinilor (Napoleon). Dar soluția era oarecum facilă și este clar că filmele mute — cel puțin acelea ale realizatorilor celor mai buni — erau astfel con cepute încît să-și fie suficiente lor însele. în multe dintre ele găsim tentative de vizualizare a sunetelor, în special cu ajutorul gros-planului. Omul fiind un întreg, este clar că diferitele sale organe perceptive se află în legătură și e foarte greu să vezi un tun care trage fără să auzi psihic bubuitul. Or, am văzut că gros-planul, solicitînd la maximum atenția și deci tensiunea mentală a spectatorului, favorizează această osmoză perceptivă. Astfel, de exemplu, începînd din 1914, în The Avenin Conscience (Conștiința răzbunătoare), Grif-fith recurge la gros-planurile repetate ale unui creion ce lovește într-o masă și ale unui picior bătînd în pămînt, pentru a încerca să facă perceptibile bătăile de inimă care îl obsedează și îl vor determina să se trădeze pe nebunul ucigaș din povestirea fantastică a lui Edgar Alan Poe. în sens analog, Eisenstein acumulează, în Octombrie, gros-planuri de cizme ale cazacilor care dansează, pînă face sesizabil tropăitul cadențat, în timp ce puțin mai tirziu spectatorul primește drept în față o serie de flash-uri din țeava unei mitraliere al cărei vacarm ucigaș el sfîrșește prin „a-1 auzi". în Febre, laitmotivul vizual al portului și al vapoarelor joacă rolul de „fond sonor", în Eldorado, l'IIerbier redă atmosfera asurzitoare a unui cabaret printr-o înlănțuire de gros-planuri ale unor instrumente muzicale, în timp ce Epstein materializează bătăile unui orologiu printr-un fel de palpitații ale imaginii (Prăbușirea casei Usher). în Napoleon, găsim un efect îndrăzneț: în timpul atacului dat de francezi asupra forturilor din Toulon, toți toboșarii sînt uciși, și grindina 131 este cea care, lovind în instrumentele părăsite, le ia locul pentru a comanda asaltul. Un răpăit de tobe este vizualizat prin flash-un de fulgere și valuri furioase (Taras Triasilo), zgomotul mașinii de cusut — prin flash-urile unei mitraliere care trage (Ofrîntură de imperiu), aplauzele— prin imagini de explozii (Dezertorul). în sfîrșit, iată un extras din scenariul lui Gance la Napoleon, în care vedem, deosebit de clar, voința realizatorului de a face auzită alarma care sună în Paris: „4 gros-planuri diferite de clopote. 4 alte planuri mai mari, foarte rapide ale clopotelor. 4 alte planuri, și mai rapide și mai mari ale clopotelor. în patru secunde, o sută de clopote amestecate." Aceste cîteva exemple de „efecte sonore mute", dacă pot spune așa, scot în evidență impasul în care se afla cinematograful la sfîrșitul epocii filmului mut și soluțiile desperate la care trebuia să recurgă pentru a compensa absența fenomenelor sonore. / Amputată de o dimensiune esențială, imaginea nrută trebuia să fie de două ori semnificativă. Montajul căpătase, deci,un rol considerabil în limbajul filmicA pentru că exista [obligația de a intercala fără încetare în povestire planuri explicative, destinate să ofere, eventual, justificarea pentru ceea ce spectatorul vedea desfășurîndu-se sub ochii săi. De exemplu, dacă realizatorul voia să arate niște muncitori părăsindu-și atelierul la sfîrșitul zilei de muncă, era obligat să intercaleze în scenă gros-planul unei sirene de uzină scui-pîndu-și aburul. Sau, dacă voia să fie „auzit" un pianist care cîntă Debussy, el trebuia să monteze cadrul unui frunziș sau al unei ape liniști te .(Banda-imagine trebuia deci să-și asume de una singură, pe lîngă semnificația proprie, și 132 O greoaie sarcină explicativă: intercalare de planuri sau montaj rapid, destinate să sugereze o impresie sonoră Xa se vedea mai sus exemplele din Octombrie)4*. Sunetul, dimpotrivă, pune la dispoziția filmului un registru descriptiv foarte întins. Sunetul poate fi efectiv utilizat în contrapunct sau în contrast în raport cu imaginea și, în fiecare dintre aceste cazuri, în mod realist sau fion-realist; ceea ce, așa cum se va vedea, dă imediat realizatorului patru moduri posibile de organizare a raporturilor imagine-sunet, în locul unicei imagini a filmului mut. Mai mult, sunetul poate nu numai să corespundă unei surse existînd pe ecran, dar, de asemenea, și mai ales, să fie din off. Iată, de pe acum, un exemplu al bogatelor posibilități de expresie pe care le oferă sunetul întrebuințat cu inteligență. în Thieves Highway (Șoseaua hoților), o prostituată este urmărită de doi ucigași; ea a putut, pentru o clipă, să le scape și s-a ascuns într-un șantier; nemai-auzind-o alergînd, cei doi bărbați s-au oprit pentru a asculta. Atunci vedem planul următor: femeia ascunsă, al cărei chip exprimă groaza mută; liniștea este desăvîrșită în imediata vecinătate, dar, în depărtare, sirena unui vapor sfîșie noaptea cu chemări care sînt ca niște strigăte de spaimă; este un foarte bun exemplu de sunet utilizat în contrapunct realist, din off, cu valoare simbolică. De la apariția sunetului, imaginea își recunoaște adevărata valoare realistă datorită ambianței sonore; multe efecte subiective sînt reportate pe 1 Se dovedește efectiv că montajul rapid (flash-urile) corespunde adesea, în cinematograful mut, dorinței de a reda o impresie sonoră: montajul rapid este absolut non-realist atunci cînd pretinde că se adresează privirii (nu vedem, de regulă, totdeauna decît puține lucruri deodată, din cauza limitelor cîmpului nostru vizual — și în orice caz nu într-un astfel de ritm), dar el exprimă, din contra, deosebit de bine, busculada sonoră a universului real (o sumedenie de sunete se precipită în urechile noastre din toate direcțiile, se suprapun și se împletesc într-o ambianță compactă și permanentă). 133 handa sonora (supraimpresiunile do conținuturi memoriale sînt înlocuite, de exemplu, prin voci din off) și pentru a relua cazurile de adineauri, spectatorul aude efectiv sirena, iar Debussy nu mai are nevoie să fie explicat; montajul impresionist devine, practic, inutil în măsura în care era un substitut al sunetului; gros-planul în calitate de explicație aproape dispare și se mărginește la un rol psihologic și dramatic; în sfîrșit/morafa-jui își pierde din importanță în folosul profunzimii timpuluiJpentru că filmul poate să se exprime prin „blocuri" de realitate concretă și totală. în rezumat, iată care sînt diferitele contribuții ale sunetului la film: — realismul, sau, mai bine zis, impresia de realităte: sunetul mărește coeficientul de autenticitate a imaginii; credibilitatea, nu numai materială ci și estetică, a imaginii este, fără doar și poate, înzecită: spectatorul regăsește, într-ade-văr, acea polivalență senzorială, acea întrepătrundere a tuturor registrelor perceptive pe care ne-o impune prezența indivizibilă a lumii reale/? — continuitatea sonoră: în timp ce banda de imagine â~unui film este o suită de fragmente, coloana sonoră restabilește, întrucîtva, continuitatea la nivelul percepției simple și, în același timp, al senzației estetice; coloana sonoră este, efectiv, prin natura ei și din necesitate, mult mai puțin fragmentată decît imaginea; ea este, în general, relativ independentă față de montajul vizual și mult mai conformă „realismului" în ceea ce privește ambianța sonoră; dealtfel, rolul muzicii ca factor al continuității sonore materiale și în același timp dramatice este primordial; — folosirea normală a cuvintului permite suprimarea acelei plăgi a filmului mut care sînt inser-turile — ea eliberează într-o oarecare măsură imaginea de rolul său explicativ și îi permite astfel să se consacre rolului expresiv, făcînd inutilă reprezentarea vizuală a lucrurilor care pot fi spuse sau, mai bine zis, evocate; în sfîrșit, 134 vocea din off deschide cinematografului bogatul domeniu al adîncimilor psihologiei, permițînd exteriorizarea gindurilor celor mai intime [ — tăcerea .este promovată ca valoare pozitivă și se cunoaște rolul dramatic considerabil pe care îl poate juca ea în calitate de simbol al morții, al absenței, al pericolului, al neliniștii sau al singurătății./"Tăcerea, mult mai bine decît o muzică năvalnică, poate sublinia cu putere tensiunea dramatică a unui moment: să ne amintim de tăcerea atentă a miilor de muncitori adunați în timpul pregătirilor pentru proba noii turbine (Vstrecinii — Contraplan), de tic-tacul ceasului fragmentînd tăcerea care precede prăbușirea în infernul atomic (Copiii din Hiroshima), sau liniștea absolută care însoțește spargerea din Du Rififi chez Ies hommes (Scandal printre bărbați). La un nivel mai elevat, vom nota locul considerabil pe care îl deține tăcerea în universul lui Bres-son și noblețea pe care ea o 1conferă în special în Jurnalul unui preot de țară 1; — elipsele posibile ale sunetului sau ale imaginii datorate dualismului loc* Este cunoscută celebra elipsă din Sous Ies toits âe Paris (Sub acoperișurile Parisului); două personaje discută în spatele unei uși cu geamuri, fără ca din această cauză sensul cuvintelor lor să ne scape (ironizare discretă a filmului vorbitor de către Rene Glair); o elipsă identică există în Scurtă întîlnire, în momentul cînd Alee o grăbește pe Laura să vină la el; fără ca inteligibilitatea filmului să sufere cîtuși de puțin, sîntem scutiți de un dialog care ar fi putut fi jenant; la fel, în Moartea unui ciclist, nu auzim cuvintele adresate eroinei de către șantajist: ele sînt acoperite de muzica din cabaret și cu atît mai inutile cu cît noi știm perfect despre ce este vorba; încă un efect analog apare în Al 1 „Deci filmul mut înfățișa deja tăcerea, dar sonorul poate s-o traducă prin zgomot, in timp ce filmul mut traducea tăcerea prin tăcere. Filmul mut punea in scenă tăcerea. Sonorul o face să vorbească". (E. Morin, Le cinema ou Vhomme imaginaire, p. 141). 135 patruzeci și unulea, în timpul povestirii aventurilor lui Robinson Crusoe de către tînărul ofițer: nu auzim cuvintele, ci numai o muzică stridentă și vedem reflexele soarelui pe mare suprapunîn-du-se chipului radios al Mariutkăi. O elipsă de imagine, dacă putem spune așa, se găsește, de asemenea, în Sub acoperișurile Parisului, unde o încăierare nocturnă ne este înfățișată, după spargerea felinarului care lumina scena, numai prin zgomotele provocate de combatanți. în sfîrșit, în Bestia umană, cei doi amanți ascultă cu spaimă pașii unui om pe scară, crezînd că este vorba de soț, în timp ce în Scarface și în M / Un oraș caută un criminal, îl identificăm pe asasin datorită refrenului pe care acesta îl fluieră în timpul comiterii crimelor; —^juxtapunerea imaginii și sunetului în contrapunct sau în contrast, non-coincidența realistă sau nu, sunetul din off permit crearea diferitelor feluri de metafore și de simboluri asupra cărora vom r eveni; — în sfirșit, muzica, atîta timp cît nu este justificată de un element al acțiunii, constituie un material expresiv deosebit de bogatA Zgomotele Este logic să împărțim fenomenele sonore în două mari categorii, cea de-a doua fiind rezervată muzicii nedeterminate de vreun element al acțiunii, iar prima cuprinzind toate zgomotele existente. Putem distinge: — zgomoteh^aaâumle : toate fenomenele sonore pe care le putem percepe în natură] (zgomotul viatului, al tunetului, al ploii, al valurilor, al apei curgătoare, răcnetul animalelor, cîntecul păsărilor etc.); — zgomotele omenești', dintre care trebuie să deosebim: zgomote mecanice (mașini, automobile, 136 locomotive, avioane; zgomotele străzilor, ale uzinelor, ale gărilor, ale porturilor); emilii eh* :.gamot: care constituie fondul sonor umaijJ apare foarte clar în versiunile originale ale filmelor străine, unde cuvintele n-au nici un înțeles pentru noi •, sunetul cuvintelor law, \vdrte integrantă din atmosfera autentică a unui îi\m: e\ îi dă acea „coloratură muzicală" despre care vorbea Rene Glair; în sfîrșit, muzica-zgomot : de exemplu cea din filmele muzicale sau cea produsă de un aparat de radio (cel mai adesea este un simplu fond sonor, dar poate lua și valoare de simbol). Zgomotele, așa cum le-am definit, pot fi utilizate mai întîi în mod „realist", cu alte cuvinte conforme realității: nu vom auzi decît sunetele produse de ființe sau de Jucruri care apar pe ecran, sau despre care știm că se găsesc în apropiere, fără să existe vreo dorință specială de expresie in juxtapunerea imagine-sunet (aceasta ar corespunde unei filmări și unei înregistrări simultane a sunetelor, fără „montaj" ulterior). Este cunoscut rolul important al zgomotelor în numeroase dintre filmele mari și 111 „documentare": mă gîndesc la vuietul valurilor clin The Man of Arau (Omul din Aran), la freamătul pădurilor din Louisiana Stor>/ (Poveste din Louisiana), la huruitul trenurilor din Bestia, umana sau din Night Mail (Poșta de noapte), la zgomotele străzii (Orașul fără mască, Ritmul orașului) sau al uzinelor (Contraplan, Zorii zilei). Zgomotele activității umane au, desigur, o asemenea valoare dramatică, încît în unele filme s-a renunțat la orice fel de muzică. Totuși sunetul, oricît de realist ar fi, este rareori utilizat în mod brut: „La începutul filmului sonor, se înregistrau aproape toate sunetele pe care le putea capta microfonul. Curînd s-a remarcat că reproducerea directă a realității dă o impresie prea puțin reală și că sunetele trebuie să fie « alese », 137 pentru același motiv ca și imaginile" 1 într-adevăr, deseori privim ceva și sîntem atenți la un sunet care vine din altă parte, sau sîntem prea absorbiți pentru a mai auzi sunetele care ne izbesc în urechi: din aceste motive, un sincronism continuu, departe de a fi realist, va produce un efect nenatural. Dar este foarte limpede că sunetul nu constituie totdeauna un simplu adaos al imaginii și că montajul îngăduie utilizări ale lui dintre cele mai îndrăznețe, îndeosebi prin „non-coincidența" scumpă lui Pudovkin. Se pot obține astfel efecte sonore cu valoare simbolică, și aceasta sub cele două forme pe care le-am definit deja: metafora și simbolul propriu-zis. Metafora constă, am mai spus-o, în a pune în paralel (în interiorul aceleiași imagini sau prin apropierea a două imagini) un conținut vizual și un element sonor, cel de-al doilea fiind destinat să sublinieze semnificația primului, prin valoarea bogată în imagini și simbolică pe care o îmbracă; întrucîtva, sunetul intră în contrapunct mai mult sau mai puțin direct cu imaginea: astfel, respirația scurtă a omului înspăimîntat seamănă cu gîfîitul unei locomotive (Extaz), în timp ce jeturile de abur ale unei alte locomotive însoțesc exuberanța zgomotoasă a soldaților care pleacă pe front (Mahalaua), sau bucuria băieților în ziua inaugurării liniei ferate pe care ei au construit-o (Drumul vieții); în sfîrșit, niște pescăruși care scot țipete stridente par să-și bată joc de un puști după ce tocmai au mîncat peștii prinși de el (Ritmul orașului). Folosirea „non-realistă" a sunetului (adică în non-coincidență cu imaginea) determină un alt tip de metafore, mult mai ori gin ale .J în Maska-rade (Mascarada), niște nechezături se suprapun imaginii burghezilor care rîd; gîgîit de gîște — celei a tinerelor fete; grohăieli de porci — celor 1 Reu6 Glair, Reflexion faite, pp. 145 — 146, trei bețivi căzuți pe jos și cirîit de găini — imaginii giWs-urilor de music-hall care sporovăiesc; în Miracolo a Milano (Miracol la Milano), cuvintele celor doi capitaliști care își dispută dreptul de proprietate asupra unui teren șe transformă încetul cu încetul într-un lătrat; în Milionul, Rene Glair suprapune încăierării dintre oamenii care se bat pentru o haină fluierăturile unui imaginar meci de rugby; un efect comic întrucîtva asemănător apare în Idylle ă la plage (Idilă pe plajă), unde imaginea unui bărbat care sare din groapă în groapă pentru a se apropia de prietena sa fără să fie văzut de mama acesteia este sonorizată cu zgomote de împușcături și de explozii; din nefericire, mama îi observă prezența și îi aruncă o privire furioasă... dublată de o rafală de mitralieră! într-un scurt-metraj comic de Michel Gast, Les Freres Brothers en week-end (Frații Brothers în week-end), în clipa cînd cineva trage minerul clopoțelului de la intrare, se aude zgomotul apei de la toaletă. în sfîrșit, iată un exemplu unde, dat fiind caracterul elaborat al metaforei, ajungem deja la simbol : în Farrebique, în timpul scenei morții bunicului, se aude zgomotul unui copac căzînd sub loviturile tăietorilor de lemne. Simbolurile prezintă mai mult interes din punctul de vedere al limbajului filmic/Numesc simbol, prin analogie cu simbolul vizual, orice fenomen sonor care, fără să intre în concurență semnificativă cu imaginea, tinde să ia, dincolo de aparențele sale realiste și imediat expresive, o valoare mult mai largă și mai profundă/ în momentul executării feroviarilor din Luptătorii din umbră, de exemplu, fluierăturile locomotivelor urlă în urechile dușmanului mînia și ura lor răzbunătoare; în Anna Karenina, sunetul strident și zvîcnit al ciocanului celui care verifică roțile întețește durerea eroinei; fluieratul expresului care trece prin gară joacă un rol asemănător în raport cu desperarea Laurei (Scurtă întîlnire), în timp ce scîrțîiturile și izbiturile vagoanelor 139 dintr-un triaj par să sublinieze jena celor doi amanți obligați să se ascundă într-un hotel sordid de mahala (Cronaca di un amare — Cronica arici iubiri). în clipa cînd protagonistul din Pe chei îi mărturisește fetei că el este cel ce i-a atras fratele într-o cursă care 1-a costat viața, sirena unui remorcher începe să urle în apropiere (spectatorul nu aude cuvintele personajului); Edie își ia atunci capul în mîini și izbucnește în hohote nervoase, iar gestul lui se explică în același timp prin vacarmul asurzitor al sirenei și prin grozăvia revelației, primul motiv nefiind, evident, decît contrapunctul celui de-al doilea, într-un joc de scenă de o rară putere dramatică. în Porțile nopții, uvertura Egmont care se aude în surdină la radio, în timp ce eroul își povestește „necazurile", subliniază grandilocventa lipsă de pudoare a burghezului colaboraționist; un rol analog al muzicii-zgomot se află în Roma, oraș deschis, unde o arie de jazz întețește în mod aproape inuman durerea bărbatului care își vede iubita ucisă sub ochii lui. în sfîrșit, găsim cîtcva utilizări „non-realiste" ale sunetului cu efect subiectiv sau (și) simbolic, în Un grarui amour de Beethoven (Nemuritoarea iubire), un fluierat dureros materializează surzenia în devenire a compozitorului, dar cînd în imagine se află un puști, fluieratul nu se mai aude, Gance făcîndu-ne astfel să înțelegem că zgomotul acesta constituie o impresie pur subiectivă a compozitorului; mai tirziu, imagini zgomotoase (moară, spălătorese, clopote) sînt mute, pentru că sînt văzute de Beethoven surd. în Cetățeanul Kane, lampa de pe scenă, care se stinge într-un descrescendo sfîșietor, exprimă prăbușirea Susanei, incapabilă să mai suporte multă vreme viața de cîntăreață ratată pe care i-o impune soțul ei; în Mahalaua, imaginea cadavrului lui Nikolai, executat pe front pentru activitate revoluționară, se suprapune cîntecului unei trupe de bolșevici care defilează victorios într-un oraș din spatele frontului; un efect absolut analog întîlnim în Bestia umană : cînd șefu| 140 de gară descoperă cadavrul femeii asasinate, se aude (cu toate că amplasarea locurilor respective n-ar fi permis-o în mod normal) cîntecul Le petit coeur de Ninon (Inimiocira iui Ninon), pe care îl interpretează un artist în sala halului și care constituie un comentariu ironic al destinului îngrozitor al tinerei femei. Muzica Aluzica este de departe contribuția cea mai interesantă adusă de filmul sonor. Nu pentru că nu s-ar fi scris partituri muzicale pentru filme din perioada mută: Saint-Saens a compus una pentru L'Assașsinat du Duc de Guise (Asasinarea ducelui de Guise), Ildebrando Pizzetti pentru Cabiria, Henri Rabaud pentru Le Miracle des Loups (Miracolul lupilor), Erik Satie pentru Antract, Arthur Honegger pentru ÎJL Roue (Roata) Dar era vorba de muzică scrisă pentru a însoți filmele și nu despre muzică de film în sensul exact al termenului, principiul corespondenței riguroase imagjne-sunet nefiind încă realizat din punct de vedere tehnic, nici recunoscut din punct de vedere estetic. Dealtfel, aceste partituri scrise in mod special pentru filme rămîn cazuri de excepție. Pe de altă parte, se poate deduce că realizatorii cei mai exigenți și cel mai deplin conștienți de posibilitățile artei lor își compuneau filmele în așa fel încît adăugarea unei partituri muzicale să fie inutilă. Cu alte cuvinte, ei exprimau prin imagine echivalențe plastice și vizuale a ceea ce muzica putea să semnifice pe plan sonor. Astfel planurile valurilor care mor pe plajă, introduse în mai multe rînduri în Noaptea Anului nou, ca un fel de laitmotiv plastic, constituie, fără îndoială, un echivalent vizual a ceea ce ar fi 2putut fi o partitură muzicală cu caracter liric 2, adică un 1 Această partitură a slujit ca bază pentru mișcarea simfonică Pacific 231, compusă (ie auto;- in t(.»28. u - „La musique soitvcnl mc prețul comme une meru (Bau- delaire). 141 contrapunct al dramei din imagini și în același timp introducerea unui element psihologic precis (dorința de a exprima măreția și universalitatea acestei drame umane, sau de a arăta impasibilitatea naturii în fața pasiunilor omenești). Dar este clar că imaginea mării introduce un element vizual cu semnificația sa precisă și imediată și că prezența ei pune spectatorului o problemă de descifrare intelectuală, în timp ce muzica acționează numai asupra simțurilor, ca un factor de creștere și de aprofundare a sensibilității. în epoca numită mută, fiecare sală dispunea de un pianist sau de o orchestră care aveau sarcina să acompanieze imaginile cu efluvii sonore, după o partitură compusă special sau după indicații furnizate, uneori în mod foarte precis, de către societatea producătoare. La începuturile sonorului, s-a continuat în același mod, dar de data asta fără ajutorul instrumentiștilor. Elmer Rice descria în mod spiritual această febră muzicală: „Aerul era plin de sunete melodioase — aș putea spune saturat; unde largi, armonii dulci se desfășurau în jurul nostru, peste noi. Muzica ne cuprindea, ne înconjura. Am fi putut s-o pipăim, s-o vedem aproape, atît îi era de dominator ritmul. Cititorul să se imagineze în fiecare clipă a existenței sale, în stare de veghe sau în somn, legănat de muzica ce-l învăluie ca un veșmlnt mîngîietor. Totul seamănă a stupefacție, a intoxicație cronică, a beție continuă; este irezistibil și nefast; creierul cel mai bine echilibrat și organismul cel mai robust se epuizează." 1 Imaginile sînt „împopoțonate" cu parafraze muzicale pe cît de servile pe atît de nepotrivite: își vor fi făcut o idee în acest sens cei care au văzut versiunea lui Ben-liur (1926) sonorizată mai tîrziu cu Preludiile de Liszt. Același desfrîu sonor l-am regăsit recent în versiunea sonorizată a Patimilor Ioanei d'Arc, unde Bach și Haydn au fost puși la contribuție cu o lipsă de măsură care provoacă greață. Din neferi- 1 Voyage ă Purilia, pp. 27 — 28. cire, nici astăzi muzica nu este utilizată, în general, cu mai multă inteligență și regretăm că realizatorii ignoră prea mult valoarea dramatică a tăcerii și nu se gindesc decît să-și înece filmele sub valuri de elocință sonoră. în orice caz, compozitorul de muzică de film a devenit astăzi un personaj important: împreună cu operatorul, el este principalul creator al plasticii cinematografice. Compozitori ca Maurice Jaubert, Georges Aurie, .Josepli Kosma și Georges Delerue în Franța, llanns Eisler, Kurt VVeiil, Nino Rota, Giovanni Fusco (între alții) în alte țări, au știut să evite pericolul pe care l-am semnalat și au făcut din muzica de film un gen autonom și perfect valabil pe plan artistic. Niciodată nu se insistă deajuns asupra caracterului în întregime „non-realist" al universului filmic în ceea ce privește muzica. în opoziție cu universul real, „el eoni inc mereu o muzică; aceasta ii conferă, din punctul de vedere al atmosferei, o dimensiune sui-generis, care in mod perpetuu îl îmbogățește, îl comentează, uneori îl corijează si citeodată chiar îl conduce; care, în orice caz, ii structurează îndeaproape durata." £ Muzica este, deci, un element cu deosebire specific al artei filmului și nu este surprinzător că ea joacă un rol foarte important si din cînd în cînd dăunătorA/ Jn unele cazurisemnificația « literală » a imaginilor se întimplă să fie extrem de subtilă. Senzația devine « muzicală », în așa măsură încît, atunci cînd muzica o însoțește într-adevăr, imaginea extrage efectiv din muzică esența expresiei, sau mai degrabă a sugestiei acesteia. Atunci imaginația se înfierbîntă și, din punctul de vedere al limbii, semnul se pierde." 2 Există într-adevăr un pericol real: să vedem cum muzica ia locul și, prin urmare, slăbește, amputează imaginea, așa cum, deseori, o face și dialogul. Este paradoxal că, într-o artă puternic realistă, dispunînd de acest mijloc de 21 E. Souriau, VUnivers filmique, p. 24. 2 G. Cohen-Seat, Essai sur Ies principes..., p. 130. 143 expresie fără ambiguitate care este imaginea, realizatorii simt atît de des nevoia să povestească acțiunea și cu ajutorul muzicii — în felul acesta ei o reduc la un rol de par1afrază cuvînt cu cuvînt, de pleonasm permanent 1. „Un asemenea procedeu — scrie Maurice Jaubert — dovedește ignorarea totală a însăși esenței muzicii. Aceasta se desfășoară de o manieră continuă, după un ritm organizat în timp. Constrîngînd-o să urmeze servil fapte sau gesturi care sînt discontinue și nu ascultă de un ritm determinat, ci de reacții fiziologice și psihologice, se distruge în ea tocmai ceea ce o face să fie muzică, pentru a o reduce la elementul ei primordial, anorganic — sunetul." 2 Este, deci, clar că muzica trebuie să întoarcă spatele oricărui acompaniament servil al imaginii și, dimpotrivă, să caute, într-o concepție globală asupra rolului său, să „explice pe deplin implicațiile psihologice și cu adevărat existențiale ale unor a situații» dramatice". 3 Ajungem astfel la o\ primă concepție asupra muzicii de film, concepție „sintetică", aș spune, și care urmărește „să dirijeze atenția spectato-rului-auditor asupra situației considerată ca totalitate". 4 Cuvintele lui Pudovkin, după care „asincronismul este cel dintîi principiu al filmului sonoru ar putea servi ca motto. în legătură cu 1 „Acompaniamentul muzical folosit prea adesea în filme nu este decît o repetare a dialogului... în materie de acompaniament de film, aș crede mai mult în contrapunct. Mi se pare că ar trebui, alături de cuvintele « Te iubesc », să se pună o melodie care spune: «Nu-mi pasă». Tot ce înconjură aceste cuvinte ar trebui să se compună din elemente contrare, ar fi mai eficace." (Jean Renoir, în „Cinema" 55, nr. 2, p. 34) „Muzica se confundă rareori cu imaginea ; cel mai adesea nu servește decît ca să-l adoarmă pe spectator și să-l împiedice să aprecieze cu claritate ceea ce vede. Dacă mă gîndesc bine, sînt mai curînd împotriva «comentariului muzical», cel puțin în forma sa actuală. Simt în el ceva bătrînicios, înve-chit(Antonioni, în „Cahiers du Cin6ma" nr. 112, oct. 19620) 32 „Esprit", 1 aprilie 1936. 34 Hans Eisler în „Critique", nr. 37, iunie 1949. 4 Hans Eisler, ibidem. 144 aceasta, realizatorul citează exemplul filmului său Dezertorul, pentru care compozitorul Iuri Șaporin a scris o partitură unde încerca să evite orice parafrazare a imaginii: astfel, avînd de ilustrat secvența finală, în care vedem o manifestație muncitorească mai întîi împrăștiată de poliție, iar în cele din urmă victorioasă, spărgînd barajele, compozitorul n-a scris un acompaniament întîi tragic, apoi triumfător, ci a plasat pe toată secvența o temă care exprimă curajul hotărît și certitudinea liniștită a victoriei. „Care este rolul muzicii aici? — scrie Pudovkin. — La fel cum imaginea este o percepere obiectivă a evenimentelor, muzica exprimă aprecierea subiectivă a acestei obiectivități. Sunetul amintește spectatorului că, la fiecare infringere, spiritul combativ nu face decît să primească un nou impuls spre lupta pentru victoria finală." 1 Pornind de la aceleași principii formulate în „Manifestul" lor comun, Eisenstein a ajuns totuși la o concepție diferită, mai curînd analitică, a rolului muzicii de film. Celebra sa teorie a „contrapunctului audio-vizualu este într-adevăr bazată pe credința în necesitatea unei concordanțe riguroase a efectelor vizuale și a motivelor muzicale. Pentru el, decupajul-muzică trebuie să preceadă decupajul-imagine și să-i servească drept schemă dinamică. în timpul realizării lui Aleksandr Nevski, el nu și-a definitivat montajul decît atunci cînd Prokofiev a terminat partitura; voia ca linia melodică să fie strict paralelă cu liniile plastice de forță ale imaginii: astfel, pantei abrupte a unei stînci îi corespunde o cădere a melodiei de la acut la grav. Trebuie să admitem, totuși, că această concordanță este pur formală, deoarece căderea melodiei se produce în timp, pe cînd panta stîncii e absolut statică2. Paralelismul nu este vizibil decît în partitură 2, iar auditoriul nu poate fi deloc conștient de prezența lui (nefiind sesi- 21 On film technique, pp. 163 — 165. 2 A se vedea graficele publicate în anexa la The Film Sense. 145 2at»il declt dacă ești prevenit); deci, dacă efectul dorit de Eisenstein a fost atins, se pare că se întîmplă mult mai mult datorită calității excepționale a muzicii lui Prokofiev decît concordanței artificiale, ale cărei efecte sînt imposibil de descoperit și dc analizat. Dealtfel, trebuie să notăm că, dacă pe plan strict ritmic partitura este îndeaproape supusă imaginii, din punct de vedere dramatic se mani-fastă, dimpotrivă, o libertate deplină: deci, oricare ar fi diferențele dintre ele, aceste două atitudini concură pînă la urmă la aceeași concepție generală asupra muzicii de film — cea care poate fi numită mnzică-ambianță, în opoziție cu muzica-parafrază. Dar înainte de a ajunge la fondul problemei, trebuie neapărat să definim și să ilustrăm un anumit număr de utilizări posibile ale muzicii la un nivel elementar, adică însoțind efecte, scene sau secvențe precise și limitate în desfășurarea unui film. Ea poate astfel fi chemată să joace mai multe roluri: A. Hol-ritmic: , — înlocuirea unui zgomot real: alunecarea aeriană a ploii de săgeți în timpul bătăliei din Aleksandr Nevski; zgomotul avioanelor din Aero-grad; vuietul furtunii din U samogo sinego mor ia (La marea cea mai albastră); explozia bombei atomice din Copiii din Hiroshima. Sau a unui zgomot virtual • în Trois teUgrammes (Trei telegrame), căpitanul vede trecînd mașina pompierilor, dar, fiindcă nu aude semnalul tradițional care o însoțește, se crede victima unei halucinații, muzica lăsînd să se audă atunci un foarte discret sunet de sirenă; în Cei mai frumoși ani ai vieții noastre, fostul aviator, aflat în interiorul unei Fortărețe Zburătoare, își retrăiește amintirile din război; un vibrato de viori sugerează atunci pornirea succesivă a celor patru motoare pe care aparatul de filmat le descoperă pe rînd printr-un panoramic. 146 — Sublimarea unui zgomot sau a unui strigăt: vreau să spun că zgomotul sau strigătul se transformă puțin cite puțin în muzică; deseori auzim, de exemplu, zgomotul vîntuluf sau al mării preschimbîn1du-se într-o frază muzicală care se vrea lirică 1. Dar muzica are adesea și misiunea să înlocuiască un strigăt care, din cauza violenței iui, trebuie ocolit: am citat cazul țipetelor unei femei care naște, transformate într-o frază muzicală sfîșietoare (Universitățile mele, Curcubeul) ; un efect analog apare în Velikii grajdanin (Marele cetățean), unde țipătul unei femei care descoperă un cadavru este înlocuit printr-o temă muzicală stridentă și tragică. —i Evidențierea unei mișcări ori a unui ritm vizual sau sonor: poate fi vorba de o simplă mișcare fizică/(în Orașul fără mască, prăbușirea gangsterului de pe unul dintre turnurile unui pod din New York este însoțită de un descres-cendo al muzicii terminat printr-o lovitură de tobă), sau de un ritm: tropotul cadențat al calului de la trăsura care o aduce pe Julieta la castelul lui Barbă Albastră a fost subliniat cu abilitate printr-o temă vioaie de Kosma (Juliette ou la ele des songes — Julieta sau cheia visurilor); în secvența finală din I)orțile nopții, muzica însoțește în contrapunct tragic scrlșnetul tălpilor lui Guy care merge pe calea ferată, în întîmpi-narea morții; în sfîrșit, muzica subliniază, prin cadența ei regulată, eforturile considerabile și energice ale Omului din Aran care sparge pietre. Se poate întîmpla ca muzica să pună în valoare ritmul montajului: în La Belle eqmpe (Cinci prieteni), acorduri puternice subliniază cu solemnitate succesiunea diferitelor planuri fixe care arată vesela și proviziile pregătite pentru deschiderea cîrciumii. în toate aceste exemple, există un contrapunct muzică-imagine pe planul mișcării și al ritmului, 1 Chiar în l'ilme realiste, zgomotele (de exenplu, ale străzii) pot li suprimate pentru o partitură muzicală (Ascenseur pour fechafaud — Ascensor spre eșafod). 147 0 corespondență metrică exactă între ritmul vizual și ritmul sonor. Rolul pe care îl joacă aici 1 se potrivește foarte bine muzicii (în calitatea ei de a fi, ca și imaginea filmică, o mișcare în timp), dar este destul de limitat și, în orice caz, destul de puțin fecund. B. Rol draniQticj Aici, muzica intervine în calitate de contrapunct psihologic, pentru a oferi spectatorului un element util în vederea înțelegerii tonalității umane a episoduluji Concepția aceasta despre rolul ei este, desigur, cea mai răspîndită: de aceea mă voi mărgini să dau aici exemple precise și limitate ale acțiunii sale. Creînd ambianța și subliniind întîmplările, muzica poate susține o acțiune — sau două acțiuni paralele, dînd fiecăruia o coloratură specifică: în Aleksandr Nevski, tema (sprintenă și triumfătoare) a rușilor și cea (greoaie și grotescă) a teutonilor se dezvoltă alternativ, sfîrșind prin a se întrepătrunde în momentul ciocnirii celor două armate; muzica poate, deci, scoate în relief dominanta psihologică și juca un rol metaforic: o muzică de vals însoțește gesturile unui polițist de la circulație (Dezertorul), un fel de bubuit exprimă mînia poporului la sosirea prizonierilor teutoni (Ale/csandr Nevski), o arie ironică însoțește mersul ușor șchiopătat al unui individ (La marea cea mai albastră), o temă triumfală răsună în timp ce eroul traversează șantierul gigantic și plin de agitație al unui baraj (Ivan), un duruit de tobe însoțește intrările unei femei autoritare și arțăgoase (Monsieur Ripois — Domnul Ripois); în fine, muzica poate interveni sub forma unui laitmotiv simbolic care evocă prezența la un personaj a unei idei fixe, a unei obsesii: a descoperirii științifice (The Man in the White Suit — Omul în costum alb), a băuturii (Vacanță pierdută), a banilor (Nu pune mîna pe gologani), a crimei (Bănuiala, La Vida Criminal de Archi-baldo de la Cruz \ Ensano de un Crimen — Viața criminală a lui Archibaldo de la Cruz \ Tentativă 148 de crimă), a drogului (Omul cu brațul de aur), obsesia sexuală (Bruta), nebunia (Fascinație). C. RolMf ic: In sfîrșit, muzica poate contribui la întărirea importanței și a densității dramatice a unui moment sau a unui act, dîndu-le acea dimensiune lirică pe care numai ea este aptă să o genereze:) deschiderea unei ferestre spre soare și fericire (Extaz, Aurul Neapolelui). găsirea unui borcan cu pești roșii viu luminat și care simbolizează și el fericirea (Mama de Mikio Naruse), descoperirea de către o fetiță a morții mamoi sale (II âtait une petite fille — A fost odată j fetiță), întinerirea lui Faust (Margareta nopții). Am văzut pînă acum exemple în care muzica vizează momente precise și limitate ale unei acțiuni. Dar este neîndoielnic că imensa majoritate a partiturilor d e film sînt concepute ca un acompaniament permanent și servii, animat de pretenții dramatice sau lirice; este ceea ce eu numesc muzică-parafrază, care ajunge să creeze o repetare sonoră și neîncetată a liniei dra1matice vizuale și constituie, deci, un pleonasm 1. Cinematograful american ne-a obișnuit cu astfel de efluvii sonore, unde acompaniamentul manifestă o asemenea supunere oarbă, încît aproape am putea urmări filmul cu ochii închiși; Richard Hageman, Miklos Rozsa, Dimitri Tiom-kin sau Max Steiner au ajuns celebri în această specialitate. Reiese, așadar, că (nuzica ar trebui să acționeze doar ca totalitate și nu să se mărginească să dubleze, să amplifice efectele vizualeA eu o numesc muzică-ambianță. Ea trebuie să participe discret (și acțiunea îi va fi cu atît mai reușită și mai eficientă, cu cît ea se va face auzită și nu ascul- tată) la crearea tonalității generale, estetice și dramatice a lucrării. „Nu mergem la cinema ca 1 Jean Gocteau a definit-o ca fiind o muzică de mo* hilare 149 să ascultăm muzica. îi cerem acesteia să aprofundeze în noi o impresie vizuală. Nu-i cerem să ne « explice » imaginile, ci să le adauge o rezonantă de natură specific diferită... Nu-i pretindem să fie « expresivă » și să adauge sentimentul său aceluia al personajelor sau al realizatorului, ci să fie « decorativă » și să-și unească propriul arabesc cu acela pe care ni-l propune ecranul... Muzica, la fel cu decupajul, montajul, decorul, regia, trebuie să contribuie, în ceea ce o privește, la a face clară, logică, adevărată frumoasa poveste care trebuie să fie tot filmul. Cu atît mai bine dacă, în mod discret, ea îi dăruiește o poezie suplimentară, care îi este proprie1 Aici, deci, muzica încearcă să producă o impresie globală fără să parafrazeze imaginea: atunci acționează prin tonalitatea sa (majoră sau minoră), prin ritmul său (sprinten sau reținut), prin melodia sa (veselă sau gravă). In această a doua accepție, infinit mai justă și mai bogată, a rolului muzicii, reușitele sînt diferite și numeroase. Să notăm, în primul rînd, recurgerea la lucrări deja compuse. între multe alte exemple, aș cita folosirea de către Melville, pentru Copiii teribili, a concertelor de Bach sau de Yivaldi, opere care dădeau o dimensiune sonoră admirabil adecvată dramei violente și lipsite de artificii a lui Cocteau. Aceleași sonorități metalice și intelectuale ale lui Yivaldi, confruntate cu imaginile din Caleașca de aur, confnreau, de data aceasta, un ton de supremă glumă unei povestiri în care cruzimea rivalizează cu ironia. Ne amintim, dealtfel, că încă Renoir solicitase de la clasici acompaniamentul pentru Regula jocului și că și acolo reușita fusese totală. Regăsim aici aplicarea principiilor psihologice pe care le-am menționat in legătură cu metaforele: imaginea și muzica, influențîndu-se reciproc într-un mod care cu greu poate fi definit a priori, se colorează într-o tonalitate particulară, născută din juxtapunerea lor, ceea ce explică faptul că partiturile de Yivaldi pot căpăta tente 1 Mauriee Jaubert, ari. cit., pp. 117 — 119. 150 aiit de diferite. La fel Simfonia a patra de Brahms (Pămînt fără pîine) și Simfonia a șaptea de Bruck-ner (Senso) adaugă la măreția imaginilor tragismul lor propriu, în timp ce partiturile lui Mendels-sohn-Bartholdy, Wagner și Schubert, confruntate, într-un contrast simbolic, cu teribila satiră din VAge d'or (Virsta de aur), adaugă violenței corozive a imaginilor grandilocvența unui fast devenit derizoriu. Dar se pare că privilegiul „disponibilității" absolute este rezervat muzicii clasice, pentru că aceasta este foarte puțin lirică, puțin încărcată sau marcată de o tonalitate precisă, puțin „angajată", aș zice, în exprimarea sentimentelor și, din acest motiv, este înzestrată cu o calitate preferată în cel mai înalt grad în cinema: discreția dramatică și neutralitatea afectivă K Folosirea jazz-ului, de cîțiva ani foarte la modă și devenită rapid un poncif, se alătură întrucîtva muzicii clasicilor în măsura în care în jazz se regăsesc esența și obiectivitatea unui Bach: vorbesc de cooA-ul compozitorilor moderni, pentru că hot-ul este prea încărcat de culoare și de afectivitate pentru a putea îndeplini același rol. Să nu uităm, totuși, că lui Jean Painleve trebuie să-i atribuim, se pare, meritul de a fi înțeles primul puterea evocatoare a jazz-ului: în documentarele sale Le Vampire (Vampirul) și Les Assas-sins d'mu douee (Asasini de apă dulce), el utilizase discuri de Duke Ellington pentru a crea un contrapunct uluitor și sălbatic al violenței imaginilor. După primele jaloane stabilite, în Statele Unite, de partiturile lui Shorty Rogers pentru Hoarda sălbatică și Omul cu brațul de aur, folosirea aproape simultană, în mod rațional și inte- 1 „Dorința mea de a folosi ca muzică de film muzica deja existentă, și denumită clasică, s-a manifestat, cred, din două motive. în primul rind, o anumită aprehensiune pe care o am față de sentimentalism. Mi-e puțin teamă de el și este clar că muzicienii clasici ne dau un exemplu de pudoare in exprimare, ceea ce mă ajută enorm...'" (Jean Renoir, în „Cinema 55", nr. 2, p. 34). 51 ligent, a jazz-ului modern în calitate de contrapunct al acțiunii vizuale o datorăm lui Vădim (Nu se știe niciodată) și lui Malle (Ascensor spre eșafod). Improvizațiile lui John Lewis și ale „Modern Jazz Quartet"-ului său pentru Nu se știe nici-odatăl, ale lui Miles Davis pentru Ascensor spre eșafod, apoi ale lui Art Blakey, cu „Jazz Messen-gers", pentru Les liaisons dangereuses (Legături periculoase) și ale lui Marțial Solal pentru Cu sufletul la gură au conferit jazz-ului titluri de noblețe în materie de acompaniament muzical de film. Recurgerea la clasici și la jazz ține de ceea ce eu numesc muzică-ambianță, care nu se limitează, desigur, la aceste două aspecte. Muzica, astfel utilizată, se mărginește să creeze un fel de ambianță sonoră, de atmosferă afectivă și intervine în chip de contrapunct, liber și independent, la tonalitatea psihologică și morală (neliniște, violență, plictiseală, speranță, exaltare etc.) a filmului considerat în totalitatea sa și nu în fiecare dintre întîmplările lui. Se pare că partitura admirabilă a lui Hanns Eisler pentru Zuyderzee constituie, în această perspectivă, prima și cea mai strălucitoare reușită: acționînd în special prin valoarea sa ritmică, ea înzecește dinamismul montajului și glorifică1, pînă la dimensiuni de epopee, munca omenească 1. Aproape în același timp, Maurice Jaubert scria minunata partitură pentru VAtalante (Atalanta), cu care contribuie la realizarea dimensiunii insolite și poetice de neuitat a imaginilor lui Jean Vigo — înainte de a se face din nou remarcat în Suflete In ceață și Noaptea amintirilor. Muzica lui Prokofiev pentru Aleksandr Nevski — am mai spus-o — marchează și ea o etapă importantă. Apoi, trebuie citate cîteva partituri remarcabile care au avut importanță la timpul lor: acelea 1 în aceeași perspectivă, a se vedea compoziițiile lui Hanns Eisler, Kurt Weill și Paul Dessau pentru piesele lui Brecht. 152 ale lui Jean Gremillon (compozitor și în același timp regizor) pentru Le Six Juin ă Vaube (Șase iunie, in zori), ale lui Jean-Jacques Grunenwald pentru Jurnalul unui preot de țară, ale lui Nino Rota pentru I Vitelloni, ale lui Alain Romans pentru Les Vaeances de M. Hulot (Vacanța domnului Hulot), ale lui Jean Wiener pentru Nu pune mtna pe gologani. în ultimii ani, Hanns Eisler a avut o senzațională revenire pe ecrane cu muzica pentru Noapte și ceață : caracterul vioi și în același timp glacial al muzicii sale accentuează atrocitatea imaginilor pînă la a o preface în durere fizică. Dar cea mai mare revelație-revoluție în acest domeniu o datorăm compozitorului italian Gio-vanni Fusco, autorul muzicii celor mai multe dintre filmele lui Antonioni și a celei din celebrul Hiroshima, dragostea mea. Giovanni Fusco refuză în mod sistematic orice misiune sau compromis cu rol dramatizant ale muzicii; o pune să intervină doar în momentele cele mai importante ale filmului (nu totdeauna cruciale pentru acțiunea aparentă, însă hotărî-toare în evoluția psihologică a personajelor), ca un fel de fond sonor foarte limitat ca durată \ foarte șters ca volum, respingînd orice facilitate melodică și absolut neutru pe plan sentimental: se pare că rolul său este numai de a dilata complexul spațiu-durată și de 2a adăuga imaginii un element de ordin senzorial 2, care ține mai mult de intelect decît de afectivitate. Muzica intervine în general sub forma unui solo de instrument (pian, saxofon) și este de o discreție deosebită; refuzul față de orice parafra- 1 în filmele lui Antonioni, muzica nu durează mai mult de azece pînă la cincisprezece minute. a în măsura în care, am văzut, esteticul ține de senzație. Dealtfel, raporturile foarte profunde care unesc muzica și filmul au fost afirmate de toți esteticienii: „Cinematograful — scria Roland Manuel în legătură cu Grâmillon — este locul de tntllnire al artei plastice, în sensul propriu al cuvtntului, cu muzica, în sensul larg al cuvintului." Să spunem aici, un cuvînt despre raporturile cinematografului cu celelalte arte. Cinematograful are afinități cu 153 zare servilă a acțiunii corespunde unei dorințe de dedramatizare a muzicii de film ea acționează ca totalitate afectivă, într-un fel de a doua stare, ce se adresează mdi curînd subconștientului. în Hiroshima, dragostea mea, muzica deține un loc mai important din punct de vedere cantitativ, dar joacă un rol analog, intervenind înainte de toate prin frumusețea sa nealterată. S-ar putea spune că, refuzînd să urmeze meandrele acțiunii și să le sublinieze tonalitatea sentimentală, ea se distanțează oarecum în raport cu realismul natural al imaginii, la fel cum dialogurile lirice ale Margueritei Duras se distanțează în raport cu realismul inevitabil al cuvintelor obișnuite: există aici, fără îndoială, dorința realizatorului de a lăsa fiecăruia dintre cele trei elemente esențiale ale filmului autonomia proprie și eficiența specifică; de unde, poat2e, și puterea excepțională a operei dea îneînta 2. Aceleași remarci par valabile pentru muzica anumitor filme japoneze, cu toate că ignoranța noastră în materie de muzică orientală și cinematograf japonez nu ne permite deloc să determinăm o originalitate sau o prioritate indiscutabile: oricum ar fi, muzica lui Fumio Hayasaka pentru Ugetsu Monogatari (Povestirile lunii palide de după ploaie), de exemplu, este foarte apro8piată, prin concepția sa, de partiturile lui Fusco 8. teatrul (evident, dar din nenorocire), cu pictura (tentația periculoasă a „imaginii frumoase"), cu poezia (a se vedea considerațiile noastre, p. 20), cu romanul [Avventura -Aventura este un film-roman tipic). Dar afinitățile sale cele mai profunde sînt cu m.izica, înainte de toate datorită montajului: senzațiile estetice specifice pe care le procură cinematograful nu se compară decît cu acelea pe care le produce muzica. 1 La fel cum muzica lui Debussy este dedramatizată în r2aport cu aceea a lui Wagner. 2 A se vedea Henri Colpi, La musique d'Hiroshima, în 3„Cahiers du Cin6ma", nr. 103, ianuarie 1960. 3 incepîml din anii '30 (filmele lui Mizoguchi stau mărturie), cinematograful japonez pare să fi practicat o concepție foarte modernă asupra muzicii de l'ilm (partitură deloc abundentă și care nu parafrazează acțiunea vizuală). 154 i „Muzica — scria Roland Manuel — fiind totuși un limbaj, nu vorbește decît limbajul său propriu;." Fiindcă, așa cum reiese clar din această analiză, singura cale cu adevărat justă și valabilă pentru muzica de film este cea a autonomiei în raport cu structurile dramatice ale filmului. Muzica nu trebuie să facă abstracție de geniul său propriu atunci cînd însoțește imaginile: ea trebuie să comenteze liber și nu să parafrazeze, să evoce cu subtilitate și nu să sublinieze. Și, ca să facem o comparație în domeniul muzicii de inspirație literară — unde se pun probleme asemănătoare cu acelea de care ne-am ocupat aici —, cred că trebuie să preferăm arabescurile lirice libere ale Preludiului la după amiaza unui faun platitudinilor imitative ale Ucenicului vrăjitor.ul 1 Să subliniem aici efecteie lirice produse de cintece (cînd sînt de foarte bună calitate: acelea ale lui Brecht și Kurt Weill din Opera de trei parale, sau ale lui Pr6ver( și Kosma din Aubervilliers), de coruri (Alexandr Nevski, sfîrșitul din Remorchere și din Al patruzeci și unulea), sau de versuri spuse recto tono, într-un ritm rapid și sacadat care se înrudește cu o melodie (Poșta de noapte). 155 8 MONTAJUL Cu studiul montajului, ajungem în miezul prezentei lucrări. într-adevăr, este sigur că montajul constituie fundamentul absolut specific al limbă"-jului filmic și că definiția cinematografului nu se poate saA nu conțină cuvîntul „montaj". Să ne grăbim, deci, a spune că \iontajul este organizarea planurilor unui film In aftumite condiții de ordonare și de durată. înainte de a continua, aș vrea să stabilesc o distincție importantă care, în afara interesului său estetic, prezintă avantajul că-mi îngăduie să fac o determinare istorică: este vorba de a diferenția montajul narativ și montajul expresiv. Numesc 'montaj narativ aspectul cel mai simplu și cel mai direct al montajului, acela care constă din asamblarea, conform unei înșiruiri logice sau cronologice — în vederea istorisirii unei povești — a planurilor care aduc fiecare un conținut faptic și contribuie la progresul acțiunii din punct de vedere dramatic (înlănțuirea elementelor acțiunii conform unui raport de cauzalitate) și din punct de vedere psihologic (înțelegerea tramei de către spectator).! în al doilea rînd, există (montajul expresiv, bazat pe juxtapuneri de planuri avînd ca scop producerea unui efect direct și precis prin șocul alăturării a două imagini; în acest caz, montajul urmărește să exprime prin el însuși un sentiment sau o idee; nu mai este un mijloc, ci 156 un scop,< departe de a avea ca țel ideal sa se estompeze în . favoarea continuității, ușurînd la maximum legăturile cele mai simple de la un plan la altul, el tinde, dimpotrivă, să producă fără încetare efectul unor rupturi în gîndirea spectatorului, să-1 facă să se poticnească din punct de vedere intelectual, pentru a face mai vie în el influența ideii exprimate de realizator și traduse prin confruntarea planurilor. Gel mai celebru tip de montaj expresiv este montajul atracțiilor, al cărui mecanism l-am studiat la capitolul despre metafore și asupra căruia voi reveni. Montajul narativ poate fi redus la un minimum strict necesar: astfel în Rope (Fringhia), Hitch-cock a impus simplificarea montajului pînă la ultima limită, întrucît nu există in fiecare bobină decît un singur plan, ba chiar, din punctul de vedere al spectatorului, un singur plan în tot filmul, racordurile bobinelor fiind practic inviA zibile, pentru că au loc pe un fundal neutru (spatele unui personaj, o ladă, un zid). Un film „normal" are aproximativ între 500 și 700 de planuri. Un film ca Antoinc et Antoinette (Cuibul îndrăgos-tiților), cu cele 1250 de planuri ale sale, constituie 0 excepție remarcabilă, în timp ce, din contra, 1 Vitclloni sau Vacanța domnului Hulot, caracterizate prin încetineala (voită) a ritmului lor, nu conțin mai mult de aproximativ 400 de planuri. Obsesie și Regula jocului, la o durată de două ore și un sfert și respectiv două ore, numără mai puțin de 350 de planuri 1. 1 Evoluția recentă a unui anumit cinema de autor se caracterizează prin recurgerea sistematică la planut-secvență, deseori legat de lungimea mare a filmului; aș cita: Souvenirs d'eri France (Amintiri din Franța) de Andr6 TAchine, Jeanne Dielman de Chantal Akerman, Im Lauf der Zeit (în goana vremii) de Wim Wenders. Această evoluție a fost pregătită prin cercetările unor maeștri ai underground-ului, în special Andy Warhol și Michael Snow care, de vreo zece ani, realizează filme extrem de lungi (pină la șase sau opt ore în cazul celui dintîi), neavînd decît puține planuri (chiar unul singur) și totdeauna planuri fixe. 157 La sfîrșitul perioadei filmului mut și la începutul celui vorbit, frenezia montajului expresiv atingea uneori delirul: filme ca Vosstanie rlbakov (Revolta pescarilor) și O frlntură de imperiu numără, fără nici o îndoială, mai mult de 2 000 de planuri, iar Dezertorul numără 3 000, dacă îi dăm crezare lui Jay Leyda. Filmele acestea sînt caracteristice pentru marea epocă a montajului impresionist: realizatorul încerca să-i producă spectatorului impresii pătrunzătoare, recurgînd la montajul ultra-rapid; astăzi, acest tip de montaj a dispărut practic, pentr1u că era strîns legat de estetica filmului mut 1. în cele mai multe dintre cazuri, un montaj normal poate fi considerat, înainte de toate, narativ; din contra, un montaj foarte rapid sau foarte lent este mai curînd un montaj expresiv, pentru că ritmul lui joacă atunci un rol psihologic direct, așa cum vom vedea mai departe. Dar este clar că nu se poate face o delimitare precisă între cele două tipuri de montaj: există efecte de montaj care, deși sînt narative, au totuși o valoare expresivă: este cazul multora dintre acelea care au fost date ca exemplu în capitolele despre racorduri și despre metafore. Deci montajul narativ, adică montajul luat în considerare la nivelul filmului în ansamblu (sau în secvențele sale) va face obiectul capitolului prezent. Este obligatoriu să începem cu un scurt istoric al apariției și evoluției montajului. Am studiat mai sus etapele eliberării camerei de luat vederi; or, inventarea și progresele montajului sînt legate direct de această eliberare. împiedicat de imobilismul aparatului său de filmat, M61iâs, n-a înțeles natura montajului și nu i-a bănuit posibilele contribuții. încă în 1904, în Le Voyage ă travers Vimpossible (Călătorie prin imposibil), 1 Poate este bine să precizăm, totuși, că nu toate filmele acestei epoci se sacrificau esteticii montajului; în afară de avangarda franceză, cinematograful sovietic a fost aproape singurul care a împins montajul pînă la paroxism ; nici cinematograful german, nici cel suedez sau cel american n-au înclinat spre acest stil. 158 el comite erori grave de montaj, imputabile opticii sale teatrale: „Mai întîi, îi arată pe călători în interiorul vagonului; trenul se oprește, vagonul se golește complet. In scena următoare, pe peronul gării, mulțimea așteaptă trenul; acesta sosește, se oprește și abia acum îi vedem 1 pe călătorii din scena precedentă coborînd pe peron." 1 Și aici progresul hotărîtor a fost realizat de G.-A. Smith: în filmele turnate în 1900, el intercala, după cum am văzut, un gros-plan într-o serie de planuri tradiționale, mijlocii sau generale. „Este vorba — scrie Sad oul — de montaj în sensul modern al cuvtntului, gros-planul alternind cu planuri generale, fără ca nimic să îndreptățe 2ască schimbarea aceasta bruscă a unghiului de vedere." 2 în aceeași epocă, englezul James William-son turnează Attack on a China mission (Atac asupra, vnei misiuni din China), care marchează o etapă importantă în istoria începuturilor cinematografului, pentru că ace ,t film — cel dinții exemplu de povestire tipic cinematografică — este „incomparabil mai evoluat decît oricare alt film american sau francez din acea vreme... Acțiunea se mută cu ușurință dintr-un loc în altul... Eroina în primejdie se năpustește pe balcon pentru a-și flutura batista si, imediat, noi ne deplasăm în afara misiunii, pe o cîmpie unde galopează frumosul ofițer care zboară in ajutorul protagonistei. Cînd sosește, cavalerul salvator o prinde pe tinăra fată, o ridică în șa, apoi își continuă drumul spre spectator... Arătînd alternativ luptele și sosirea intăriturilor, Williamson folosea un procedeu de neconceput in teatru și a descoperii unul dintre marile mijloace de expresie ale cinematografului: alternanța acțiunilor care 3se desfășoară simultan în două locuri îndepărtate."3 Tot unui reprezentant al „Școlii de la Brighton" îi datorăm prima realizare a unui autentic film-urmărire, gen prin excelență cinematografic datorită supleței pe care acesta o cere din partea povestirii: camera de luat Vederi trebuie să treacă fără încetare de la urmăritor la urmărit. All'red Gollins este acela care, în filmul său Marriage by motor (Căsătorie in automobil — 1903), a știut cel dintîi să demonstreze această libertate a unghiului de vedere, pe care Griffith, avea s-o ducă la apogeu cîțiva ani mai tîrziu. Din acel moment, esențialul în cinema era inventat: pînă atunci, montajul nu corespundea decît decupării filmului în fragmente analoge tablourilor din teatru si care erau determinate de unitatea de loc; de acum înainte, montajul devine un procedeu al limbajului, esle decoperit montajul narativ. 1 Sadoul, Le Cinema, p. 148. 3- Idem, Ilistoire generale du cinema, voi. II, p. 172. 3 Ibidem, voi. II, p. 1 HO-182. 159 Datorită însă lui Griffith, limbajul filmic va face un pas înainte \ De la debut, din 1908, el folosește cu o îndrăzneală uimitoare gros-planul dramatic și „cîmpul-contracîmpul", într-un film intitulat For Love of Gold (De dragul aurului): povestea a doi bandiți care vor să se jefuiască și să se otrăvească reciproc, cu aceeași ceașcă de cafea, ca pînă la urmă să moară unul în fața celuilalt, la aceeași masă. Subiectul i-a permis lui Griffith să „a l2terneze sistematic gros-planurile chipurilor de actori." 2 Apoi a realizat After many years (După mai mulți ani), inspirat din Enoch Arden de Tennyson. „In această operă, pentru prima dată, a desfășurat din plin resursele stilului său. Urmărirea nu mai avea nici un rol in acest film, dar autorul păstra un procedeu născut din urmărire: juxtapunerea unor scene scurte, jucate In locuri diferite. Legătura dintre aceste scene nu mai era constituită nici prin succesiunea lor In timp, nici prin deplasarea eroului in spațiu, ci printr-o comuniune de gîndire, de acțiune dramatică. Astfel, il vedem pe Enoch Arden pe insula pustie și pe logodnica lui, Annie Lee, care 11 aștepta, alternînd pe ecrane, In gros-plan, într-un montaj rapid ce traducea neliniștea pe care despărț3irea le-o provoacă celor două ființe care se iubesc."3 în felul acesta s-a înfăptuit un al doilea progres decisiv: descoperirea montajului expresiv. Succesiunea planurilor nu mai era condiționată în exclusivitate de dorința de a istorisi o poveste, juxtapunerea 4 urmărește să creeze spectatorului un șoc psihologic4. Sovieticii au 1 Kuleșov, ale cărui judecăți în materie de montaj nu pot fi contestate, scrie: „Primul realizator care a utilizat montajul ca element al creației cinematografice a fost Griffith. Americanii din epoca primului război mondial și din anii următori (Ince, De Miile, Vidor, Griffith, Chaplin) au fost cei mai buni cineaști din lume, iar tehnicienii și artiștii de cinema din toate țările au învățat cunoștințele de bază ale artei lor de la cinematografia nord-americană" ("Trăite de la realisation cinematographique", p- 14Z - riailuui, up. cu., p, 552. — Dar Sadoul a revenit asupra acestei afirmații, negînd că Griffith ar fi folosit gros-planuri încă în această epocă (Histoire du Cinema mondial, p. 99). 34 Idem, pp. 555—556. 4 Filmul lui Griffith, Conștiința răzbunătoare (1914), prezintă o utilizare magistrală a două tipuri de montaj: o parte din film este într-adevăr construit pe o alternanță între tînăra fată care plînge la plecarea băiatului iubit și bătrînul care, în același timp, se tînguie după tinerețea pierdută; alternanța se bazează, deci, nu numai pe o simultaneitate temporală a celor două acțiuni (de-terminînd ceea ce eu numesc, mai departe, montajul 160 dus la apogeu montajul expresiv. Dziga Vertov deschisese calea cu Cine-ochiul: dorința lui de a filma viața pe nepregătite 1-a făcut să-și concentreze întreaga artă în montaj (pentru că filma fără scenariu elaborat în prealabil), iar în același timp, celebra experiență a lui Kuleșov scotea în relief rolul creator al montajului. în curînd, un tînăr regizor de teatru avea să recunoască virtuțile unui noi procedeu, pe care îl va numi montajul atracțiilor; Eisenstein lua acest termen în sensul de șoc psihologic violent provocat spectatorului: montajul cumula atracții (imagini brutale sau tragice1), înregistrate în mod arbitrar în timp și în spațiu 1. A avut curînd ocazia să-și aplice teoria (fusese influențat simultan de Intoleranță, ce rula în U.R.S.S. în 1921) în primul său film, Greva, al cărui celebru montaj — unde se juxtapunea masacrarea muncitorilor de către poliție și o scenă cu animale tăiate la abator — îl cunoaștem. El avea să aplice din nou aceste principii, nu în Crucișătorul Potiomkin, ci în Octombrie și în Vechi și nou. Putem să ne oprim aici cu istoricul montajului: totul s-a spus încă din 1925. Să precizăm totuși că, la sfîrșitul perioadei filmului mut, pasiunea pentru montajul așa-numit „impresionist" (prin analogie cu tehnica fragmentării petelor de culoare de către pictorii cu același nume, dar mai ales prin analogii cu acea muzică unde se urmărește producerea unei vii impresii senzoriale) se explică prin rațiunile pe care le-am evidențiat mai sus în legătură cu fenomenele sonore. Estetica aceasta a montajului are două motivații profunde: dorința de a exploata la maximum monta- alternat), ci și pe o apropiere simbolică a deznădejdii celo1r două ființe (montaj paralel). 1 O controversă foarte interesantă 1-a opus pe Georges Sadoul lui Jean Mitry („Cin6-Club" nr. 6, din aprilie 1948) în legătură cu noțiunea de montaj al atracțiilor. Rezultă că montajul atracțiilor în sens strict și originar (articol al lui Eisenstein din 1923) constă în „montajul liber al unor atracții alese arbitrar, independente...", adică al imaginilor-șoc care nu aparțin acțiunii (animalele măcelărite din Greva, exploziile din Vechi și nou). Dar, ca urmare a conversațiilor ulterioare cu Eisenstein, Mitry crede că se poate vorbi într-un sens mai larg despre montajul-atracție sau montajul-reflex, în legătură cu „orice montaj bazat pe determinarea reflexelor" și care „nu utilizează decit simboluri implicate, adică precizate prin chiar conținutul și desfășurarea logică a acțiunii" (este cazul tuturor „atracțiilor" folosite în Crucișătorul Potiomkin). Să semnalăm că Eisenstein a scris în legătură cu montajul atracțiilor: „Dacă pe vremea aceea l-aș fi cunoscut mai bine pe Pavlov, aș fi numit asta « teoria excitanților estetici» (Re-flexions d'un cineaste, p. 19). 161 jul rapid, care constituie marea descoperire a anilor douăzeci și, în al doilea rînd, necesitatea, (ie care am amintit, de a se compensa prin imagine absența benzii sonore și a registrului expresiv foarte bogat pe care aceasta urma să-l aducă peste cîțiva ani. Stă mărturie faptul că filmul contemporan a asistat la dispariția cu desăvîrșire, ca să spunem așa, a unui asemenea gen de montaj, care nu mai supraviețuiește decît la nivelul racordurilor și al tranzițiilor și prin i nele procedee ele elipsei. Dar ce este montajul? Cărei necesități îi răspunde ol? „Montajul prin planuri succesive — scrie J.-P. Charier — corespunde percepției obișnuite, prin mișcări succesive ale atenției. Așa cum ni se pare că avem fără încetare o viziune globală a ccea ce ni se oferă privirii, pentru că rațiunea construiește această viziune din datele succesive ale privirii îwastre, tot astfel, într-un montaj bine făcui, succesiunea planurilor trece neobservată, pentru că ea corespunde mișcărilor normale ale atenției și oferă spectatorului o reprezentare de ansamblu care îi dă iluzia percepției reale.11 1 Această descriere exactă mă îndreptățește să încerc a defini mecanismul psihologic pe care se bazează montajul. Bazele psihologice ale montajului Cum se justifică, în modul cel mai direct și mai general, trecerea de la un cadru la altul, fără a se prejudicia, pentru moment, diferitele tipuri de raporturi dintre cadre, care vor fi enumerate mai departe? Putem admite că succesiunea planurilor unui film se bazează pe privirea ori pe gîndirea personajelor sau a spectatorului (într-un cuvînt, pe tensiunea mentală, fiindcă privirea nu este decît exteriorizarea exploratoare a gîndirii). Dacă într-un plan apare un personaj, planul următor va putea să ne arate: 1 „Bulletin de l'IDIIEC", nr. 3, iulie 1946,, W1 /. ceea ce vede el efectiv si în momentul considerat ; 2. ce gîndește el, ce apare din imaginația sau din memoria lui (de exemplu: spînzurații care atîrnă de vergi, imagine prevestitoare a soartei care îi așteaptă pe marinari dacă se răscoală — în Crucișătorul Potiomkin; imaginea soldatului german ucis — în Hiroshima, dragostea mea): 3. ce încearcă să vadă personajul, spre ce se îndreaptă în gîndul lui (de exemplu: el a auzit un zgomot, și camera de luat vederi îi arată spectatorului cauza); 4. ceva sau cineva care este în afara privirii, a conștiinței și a memoriei personajului și care, dintr-un anumit motiv, se referă la el (de exemplu: un om ascuns, care îl pîndește fără ca el să știe). în cazurile 7 și 2, legătura dintre planuri este justificată la nivelul personajului însuși: în cazurile 3 și 4, această legătură se face prin intermediul spectatorului. Ce anume îngăduie să se așeze în paralel conștiința spectatorului cu cea a personajului? Faptul că una este asimilabilă celeilalte, în virtutea identificării perceptive a spectatorului cu personajul, fenomen fundamental în cinematografie. 1 1 Nici nu mai este nevoie, dealtfel, să recurgem la această explicație psihologică, dacă ne ginți im că opera există, ca totalitate expresivă, doar în conștiința spectatorului: un film nu este decît o suită de fragmente de realitate, a oăro/ legătură dramatică și unitate semnificantă slnt opera aceluia care le percepe. Vom găsi mai departe (vezi pag. 277) analiza unui îndrăzneț efect de montaj utilizat de lientf Clement într-o primă versiune a filmului Châleau de verre (Castelul de sticlă): introducerea brutală, în prezentul celor doi amanți, a unui cadril viitor arătînd-o pe tînăra femeie moartă într-un accident dc avion (accident care urma să aibă efectiv loc mai tîrziu); or, efectul era ininteligibil, pentru că nu exista între cele două planuri vreo legătură mentală posibilă, nici în conștiința personajelor, nici în aceea a spectatorului, decît doar în conștiința cineastului. 163 Definind ceea ce se poate numi dinamism mental drept factor de legătură între planuri, tensiunea psihologică pune în evidență noțiunea complementară, cea de dinamism vizual, înțeleasă tot ca factor de legătură: este vorba de toate racordurile bazate direct pe continuitatea mișcării interne a imaginii; dar apare clar că mișcarea vizuală nu este decît o formă exteriorizată și materializată a tensiunii mentale și se supune aceluiași determinism. Așadar, dacă racordul se întemeiază fie pe dinamismul mental (tensiunea psihologică), fie pe cel vizual (mișcare), montajul are la bază faptul că fiecare cadru trebuie să-l pregătească, să-l declanșeze, să-l condiționeze pe următorul — înglobînd un element care necesită un răspuns (de exemplu o privire întrebătoare), sau îndeplinirea unei acțiuni (de pildă, schițarea unui gest sau a unei mișcări) — ceea ce, în cadrul următor, se va petrece. Montajul (adică, în cele din urmă, dezvoltarea dramatică a filmului) se supune deci, foarte exact, unei legi de tip dialectic: fiecare cadru trebuie să conțină un element (apel sau absență a acestuia) care își găsește răspuns în cadrul următor; tensiunea psihologică (atenție sau întrebare) creată spectatorului trebuie să fie satisfăcută prin planurile următoare. Povestirea filmică apare deci ca o suită de sinteze parțiale (fiecare plan este o unitate, dar o unitate incompletă) care se înlănțuie într-o perpetuă depășire dialectică1. 1 Toate racordurile elementare ale planurilor în interiorul aceleiași scene se explică fără greutate prin legea aceasta a tensiunii mentale; de la o scenă sau de la o secvență la alta, legătura poate fi de ordin infinit mai complex (am văzut aceasta în capitolul cu privire la racorduri): dar dacă se admite că orice racord se bazează pe un raport logic, se va admite și că succesiunea părților unui film este impusă de întrebările spectatorului asupra desfășurării povestirii și că structura filmului trebuie să răspundă cu limpezime acestor întrebări, ca să nu rămînă de neînțeles. 164 Definiție și reguli Planul. Tehnic vorbind, el reprezintă, din punctul de vedere al filmării, f fragmentul de peliculă impresionată din momentul cînd motorul aparatului de filmat intră în funcțiune pînă cînd se oprește ; din punctul de vedere al monteurului, este porțiunea de film dintre două tăieturi de foarfecă, apoi dintre două lipituri; în sfîrșit, din punctul de vedere al spectatorului (singurul care ne interesează aici) jeste fragmentul de film dintre două racorduri) 0 AfinițiejisiAiagk|L.și-es±Atică a planului este mult nfăîaiTîcăta și rezultă direct din ceea ce s-a spus despre montaj: Iplanul este o totalitate dinamică în devenirecare conține în ea propria negare și depășire dialectice, adică incluzînd o absență, o chemare, o tensiune estetică sau dramatică — el suscită apariția planului următor, care îl va împlini integrîndu-1 vizual și psihologic. Scena și secvența. Șjxna este determinată mai cu seamă prin /unitatea de loc și de timp; vom vorbi, de exemplu, despre scena cărnii alterate din Crucișătorul Potiomkin (a se remarca analogia cu o scenă sau cu un tablou dintr-o piesă de teatru); secvența, dimpotrivă, feste o noțiune specific cinematografică: se constituie dintr-o suită de planuri, iar ceea ce o caracterizează este mai curînd unitatea de acțiune/(de exemplu: secvența împușcăturilor de pe scări, in același film) /și unitatea organică, adică structura proprie, care îi este conferită prin montaj. Pentru a da o impresie de continuitate — destinată să disimuleze fragmentarea creată prin 1 „O secvență se definește în mod specific prin organizarea după necesități de ritm a materialului filmat, în timp ce un episod sau o parte sînt elementele care compun drama, la fei cum o piesă de teatru este compusă din scene și din acte". (Serghei lutkevici) 165 împărțirea în scene și în secvențe (și mai ales prin închiderile în întunecare) — este obligatoriu ca fiecare scenă sau secvență să se deschidă cu prezentarea unei activități în curs de desfășurare și să se termine cu o activitate care continuă, pentru a sugera că acțiunea merge mai departe, chiar dacă este părăsită de camera de luat vederi; astfel, o scenă de bal va începe și se va sfirși totdeauna cu un dans. Orson VVelles a recurs deseori la imagini-șoc pentru a-și deschide secvențele; mărturie stau primele planuri, de jurnal de actualități, cu cîntărețul negru și cu papagalul care țipă, din Cetățeanul Kane. Tot așa, finalurile de secvențe vor arăta că acțiunea continuă: astfel, în Măreția Ambersonilor, conversația lungă dintre Lucy și George, în seara cînd cei doi se cunosc, se încheie cu intrarea lor în dans, în sunetul unei melodii deosebit de dinamice. Deci, la fel cum compoziția imaginii nu trebuie să lase impresia că tot universul exterior ar fi încetat să existe, Lot așa scenele și secvențele trebuie să apară ca fragmente ale continuității cauzale, aduse provizoriu în plină lumină. în sfîrșit, dacă este admis că secvențele (și filmele însele) trebuie să înceapă și să se termine cu planuri generale, se cunosc tot mai multe excepții unde gros-planuri inițiale au scopul să-l cufunde pe spectator direct in drama personajului prin intermediul chipului acestuia — pe care se citește, de exemplu, o curiozitate mistuitoare (Domnișoara Julia) sau o uluire vizionară (La .1 e.unc foile — Tînăra nebună). Gros-planurile de la sfîrșit urmăresc să-l mențină pe spectator in plenitudinea incîntării dramatice, chiar după sfîrșitul „poveștii"; de exemplu, gros-planul lui Gino după moartea tragică a celei pe care o iubea (Obsesie), sau chipul vedetei care ajunge să înnebunească după destrămarea visurilor sale (Bulevardul Crepusculului). Este util Sil amintim pe scurt citeva principii ale montajului, care au repercusiuni de ordin plastic sau expresiv. Intre două planuri, trebuie, în primul rînd, 166 Să existe continuitate de conținut material, cu alte cuvinte, să fie prezent, și într-unui și în celălalt, un același element care va permite identificarea rapidă a planului și a situației lui; de pildă, va fi arătat mai întîi un cadru general al Parisului cu Turnul Eiffel, apoi un individ în fața unuia dintre picioarele turnului. Este, de asemenea, obligatoriu să se asigure o continuitate de conținut dramatic: dacă este arătat întîi un personaj mergînd spre dreapta, va trebui să se evite, în planul următor, înaintarea lui în sens invers1, altfel spectatorul va crede că el se întoarce din drum 1. Ar trebui să mai existe, eventual, și continuitate de conținut structural, adică o compoziție identică sau asemănătoare a celor două planuri, aptă să asigure un racord vizual: aceeași stradă, filmată mai întîi de la o fereastră de pe partea draptă, apoi de la o fereastră de pe partea stîngă, va părea diferită; acest principiu impune în special regula numită „a celor 180 de grade" în cimp-contracîmp: trecînd de la cîmp la contracîmp, aparatul de filmat nu trebuie să depășească planul delimitat de cele două personaje, altfel va da spectatorului impresia că acestea sar alternativ dintr-o parte în alta a ecranului, schimbîndu-și locurile între ele. Există, de asemenea, o problemă a continuității de dimensiune, adică de punere în legătură a planurilor după felul cadrajului: este bine să se treacă în mod progresiv de la planul general la gros-plan și viceversa, altfel spectatorul riscă, în urma absenței unor referințe spațiale comune celor două planuri, să nu înțeleagă despre ce este vorba: de exemplu, nu va fi arătată o mulțime, apoi gros-planul medalionului de la gîtul unei femei din această mulțime; tranziția trebuie pregătită. De asemenea, se pun probleme în ceea ce privește raporturile de timp între planuri: dar se pare că aici libertatea realizatorului este aproape desăvîrșită, dat fiind caracterul de elipsă permanentă a limbajului filmic. în sfîrșit, trebuie asigurată o anumită continuitate de lungime: se va evita juxtapunerea unor planuri de lungimi diferite (în afară de cazul cînd se urmăresc anumite efecte), pentru a nu se lăsa impresia de stil întretăiat și dezordonat în chip supărător. 1 „în filmul american « Why we fight» ( « Pentru ce luptăm», episodul «Bătălia din Rusia >>) realizat din jurnale sovietice de actualități, toate planurile cu Armata Roșie au fost alese după același criteriu: mișcarea de la dreapta la stingă. Dimpotrivă, in planurile reprezentînd armata germană mișcarea avea loc de la stingă la dreapta, în momentul punctului culminant al retragerii germane, schimbarea de direcție a mișcării in imagine, de la d1reapta la sltnga, subliniază vizual fuga spre vest a nemților1. (Ser-ghei Iutkevici) 167 Este clar că aceste reguli do principiu nu sînt intan» gibile și că s-ar putea cita numeroase exemple in care ele au fost ignorate cu mai mult sau mai puțin succes, în orice caz, regula esențială care trebuie respectată în succesiunea planurilor este următoarea: pentru ca povestirea să fie perfect limpede, la fiecare plan nou spectatorul trebuie (de bună seamă) să înțeleagă imediat ce se petrece în acest plan și, eventual, unde și cînd se desfășoară acțiunea lui (în raport cu planul care îl precede). Există lotuși cazuri cînd determinarea coordonatelor spațiale și temporale nu este necesară: atunci cînd suita de planuri nu constituie o povestire, ci numai o enumerare; vor putea fi arătate astfel, fără alte precauțiuni, imagini diverse ale aceluiași obiect (Panteonul din Paris, filmat de la distanțe și sub unghiuri diferite) sau părți ale aceleiași unități cunoscute (vederi parțiale ale Operei) sau felurite fragmente ale unui ansamblu nestructurat (diverse aspecte ale unei păduri). Am citat mai sus justificarea pe care J.-P. Char-t.ier o dă montajului: acesta corespunde, spune el, „percepției noastre obișnuite, prin fluctuații ale atenției". Mi se pare că explicația aceasta este adevărată, dar insuficientă, pentru că în viața reală nu percepem din lumea înconjurătoare decît ceea ce ne este la îndemînă și cel mai adesea avem o privire parțială și foarte îngustă, în timp ce regizorul, dimpotrivă, reconstruiește realitatea ca să ne dea despre ea cea mai bună și mai desă-vîrșită viziune posibilă: cinematograful ne oferă despre bătălia de la Austerlitz o idee mult mai precisă și mai exactă decît cea pe care au putut-o avea martorii înșiși... Trebuie, deci, subliniată aici importanța noțiunii de decupaj, care este complementară aceleia de montaj, primul fiind aspectul inițial și virtual al celui de-al doilea. Totuși, montajul nu este doar decupajul materializat: fără îndoială, montajul narativ nu este simțitor diferit de decupaj, așa cum se prezintă în decupajul tehnic — cartea aceea groasă, multiplicată, care conține toate indicațiile de regie elaborate înaintea filmării; în schimb, elementele de montaj expresiv n-au, în general, decît puține legături directe cu decupajul. Trebuie insistat asupra faptului că 168 1 NAȘTEREA UNEI NAȚIUNI (D. W. Griffith, 1915). •2. PICIUL (Ch. S. Chaplin, 1921). 3. Cadru caracteristic dintr-o peliculă cu Linder (imagine preluată din filmul de montaj ÎN COMPANIA LUI MAX LINDER, 1963). 4. CABINETUL DOCTORULUI CALIGARI. (R.Wiene,1920). Cu Lil Dagover și Conr&d Veidt. 5,6. RAPACITATE (E. von Stroheim, 1924). Cu ZaSu Pitts și Jean Hersholt. 7. NIBELTJNGII (F. Lang, 1923-19241. 11. ARSENAL (A. Dovjenko, 1928). 12. MAMA (Vs. Pudovkin, 1926). 4 Patru filme de Jean Rcnoir: 18. TONI (1935). 19. BESTIA UMANĂ (1937). Cu Jean Gabin. 20. ILUZIA CEA MARE (1937). Cu Erich von Strohei* și Jean Gabin (în centru). 21. REGULA JOCULUI (1939). 23. CONTESA WALEWSKA (C. Brown, 1937). Cu Charles Boyer și Creta Garbo. 24. ULTIMUL MILIARDAR (R. Clair, 1934). 25. 26. DILIGENȚA (J. Ford, 1939». 27. ALEKSANDR NEVSKl (S. Eisenstein, 1939). 28. 1VAN CEL GROAZNIC (S. Eisenstein, 1943-44). 29. 30. CETĂȚEANUL Morehead. KANE (O. Welles, 1941). Cu Agnes 31. SCURTĂ ÎNTÎLNIRE (D. Lean, 1945). Cu Celia Johnson și Trevor Hovard. 32. COMOARA DIN SIERRA MADRE (J. Huston, 1948) Cu Humphrey ■ Bogart. HAMLET (L. Olivier, 1948). Cu Laurence Olivier. 34. TRUBADURII DIAVOLULUI (M. Came, 1942). r 38, 39. BELLISSIMA (L. Visconti, 1951). Cu Anna Magnani. 40. UMBERTO D. (V. de Sica, 1951) 41. VACANȚA DOMNULUI HULOT (J. Tati, 1951). Cu Jacques Tati. 42. ORGOLIOȘII (Y. Allegret, 1953). Cu Gerard Philip» și Michele Morgan. 43. FRUMUSEȚEA DIAVOLULUI (R. Clair, 1949). Cu Gerard Philipe. 44. STRĂBĂTÎXD PARISUL (C. Autanl-Lara, 195G). Cii «lean Gabin. 45. POVESTIRILE LUNII PALIDE DE DUPĂ PLOAIE (K. Mizoguchi, 19531. 47. MOARTEA UNUI CICLIST (J. A. Bardem, 1955». Cu Lucia Bose și Alberto Closa^ 48, 49. LA STRADA (F. Fellini, 1954). Cu Giulietta Mașina și Anthony Quinn. 50. FRAGII SĂLBATICI (I. Bergman, 1957). Cu Victor Sjostrom. 51. SENSO (L. Visconti, 1954). Cu Alifia Valii. 52. NOPȚI ALBE (L. Visconti, 1957). Cu Maria Scliell și Marcello Mastroianni. 53. SOARTA UNUI OM (S. Bondarciuk, 1959). Cu Serghei Bondarciuk. 54. UCIGAȘUL ȘI FATA (J. Nasfetter, 1963). Cu Ewa Krzyjewska Și Zbigniew Cybulsky. 55. OTHELLO (S. (Iutkevici, 1U56). 56. HIROSHIMA, DRAGOSTEA MEA (A. Resnais, 1959). Cu Emanuelle Riva și Eiji Okada. 57. ANUL TRECUT LA MARIENBAD. (A. Resnais, .961). montajul este, dialectic vorbind, altceva declt decupajul. Principiul decupaj iilui-jnontaj (dacă, din comoditate, asimilăm cele două noțiuni) se justifică prin faptul că filmul este artă, adică alegere și ordonare, ca orice operă de creație. Regizorul alege elementele vizuale și semnificante, a căror continuitate va constitui povestirea și filmul, așa cum am văzut în legătură cu elipsele. Dar decupajul-montaj nu se mărginește întotdeauna doar la a scoate în evidență un șir de evenimente unite prin logică sau cronologie; altfel s-ar reduce la o simplă operație tehnică, impusă de grija pentru claritate. în fapt, decupa-jul-montaj are funcții mult mai vaste și mai profunde. Funcțiile creatoare ale montajului Crearea mișcării. Să amintim — pentru a se reține — că montajul este creator al mișcării în sens larg, adică al animării, al aparenței de viață și, dacă dăm crezare etimologiei, acesta este, din punct de vedere istoric si estetic, rolul primordial al cinematografului: f fiecare dintre imaginile unui film arată un aspect static al ființelor și al lucrurilor, iar succesiunea lor este cea care re-creează mișcarea și viațaA/' O aplicație a acestui fenomen o găsim în desenul animat (și se știe că desenul animat a existat înaintea cinematografului propriu-zis), ca și în înregistrarea creșterii plantelor sau a formării cristalelor: imaginile, luate la intervale de timp mai mult sau mai puțin îndepărtate, sînt apoi apropiate într-o temporalitate nouă, considerabil accelerată; altă aplicație: animarea figurilor statice, cum sînt acei îngeri în zbor dintr-o frescă italiană, aduși la viață prin continua repetare a diverselor lor atitudini (scurt-metraj de Luciano Emmer). Crucișătorul Potiomkin conține un exem- 169 piu celebru al acestui procedeu: trei lei de piatra, încremeniți în atitudini diferite (culcat, ridicat pe labele din față și în picioare), odată juxtapuși în timp, dau spectatorului impresia că vede un leu adormit sculîndu-se la zgomotul tunului. Este cunoscută celebra anecdotă după care Melies, filmînd scene de stradă în piața Operei și trebuind să oprească aparatul pentru cîteva clipe, din cauza unei defecțiuni mecanice, a observat la proiecție că un omnibuz se transforma pe neașteptate în dric; acesta din urmă luase locul celui dintîi în fața obiectivului, în timp ce aparatul fusese oprit. Un trucaj fundamental al cinematografului era astfel descoperit: transformarea instantanee, prin substituție. De pildă, în Der Golem (Golem), uriașul căruia rabinul îi insuflă viață este mai întîi un manechin, apoi (prin substituire, după oprirea camerei de luat vederi) actorul Paul Wegener. Crearea unor efecte, altfel cu neputință de realizat, se bazează pe acest principiu. Astfel, rănile ivite brusc și violente (un ochi plesnit, în Crucișătorul Potiomkin; o rană de glonte la piept, în Canalul; o săgeată străpungînd gîtul, în Tronul înslngerat de Kurosawa) sînt realizate prin montaj, rana fiind „plasată" în timpul unei opriri a aparatului de filmat. Și iată încă o aplicare a aceluiași principiu: în Intoleranță, figuranții, pe care îi vedem căzînd în gol de pe înălțimea meterezelor Babilonului, nu sînt aceiași (din motive lesne de înțeles) cu cei care se văd zdrobiți în șanțuri, cu douăzeci de metri mai jos; racordul celor două planuri separate creează iluzia unei mișcări continui. Crearea ritmului. Noțiunea aceasta trebuie cu grlja~"d!îerențiată de cea de mișcare.'Mișcarea înseamnă animare, deplasare, aparența continuității temporale sau spațiale în interiorul imaginii; în timp ce ritmul ia naștere prin succesiunea planurilor, în funcție de raporturile lor de lungime (c are, pentru spectator, dau impresia de durată, 170 determinată de lungimea reală a planului și totodată de conținutul lui dramatic mai mult sau mai puțin captivant) și de mărime (care se traduce printr-un șoc psihologic cu atît mai mare cu cît planul este mai apropiat)./încă prin 1925, Leon Moussinac caracteriza excelent ritmul și rolul acestuia: „Combinațiile ritmice care vor rezulta din alegerea și ordonarea imaginilor vor provoca spectatorului o emoție care întregește emoția determinată de subiectul filmului... Opera cinematografică iși trage din ritm ordinea și proporția fără de care n-ar putea prezenta caracterele unei opere de artă.11 1 Ritmul este, deci, 'o problemă de distribuire meTrîca~sau plastică: un film în care domină planurile scurte sau grSs-planurile va avea un ritm foarte special: trecerea de la un panoramic foarte rapid la un gros-plan fix (Drumul vieții), sau de la un plan al cavaleriei în galop la acela al unui chip nemișcat (Zlatiie gori / Sciastlivaia ulița — Munți de aur / Ulița fericirii) „creează efectul unui ritm foarte caracteristic și frapant. Crearea ideii. Este cel mai important rol al montajului, cel puțin atunci cînd acesta are de îndeplinit un scop expresiv și nu numai unul descriptiv; atunci el constă înAa alătura diverse elemente extrase din masa realității și în a sugera, prin confruntarea lor, un sens nou./„Să fotografiezi sub un singur unghi orice gest sau peisaj, — scrie Pudovkin, — așa cum le-ar putea înregistra un simplu observator, înseamnă să folosești cinematograful doar pentru crearea unei imagini de ordin strict tehnic, pentru că nu trebuie să ne mulțumim cu observarea pasivă a realității. Este necesar să încercăm să vedem multe alte lucruri, care n-ar putea fi sesizate de oricine. Trebuie nu numai să privești — ci să și examinezi; să vezi — dar să și imaginezi; să afli — dar să și înțelegi. l)in aceste motive, procedeele montajului sînt de un ajutor 1 Naissance du cinema, pp. 7G—77. 171 eficient In film... Montajul este, deci, nedespărțit de idee, care analizează, critică, unește și generalizează... Prin urmare, montajul es/e o metodă nouă, descoperită și cultivata de cea de-a șaptea artă, £pentru a preciza și a pune in evidență toate legăturile, exterioare sau interioare, care există în realitatea diferitelor evenimente." 1 Și Eisenstein: „Atitudinea conștient creatoare cu privire la fenomenul care trebuie reprezentat incepe, urmare, dm momentul cind coexistența independentă a fenomenelor este abandonată și in locul ei se instituie o corelație cauzală a elementelor acesteia, impusă de atitudinea cu privire la fenomen, atitudine dictată de universul mental autorului2 al în felul acesta, în Zuyderzee, în mai multe rînduri Joris Ivens alătură scene de distrugere a cerealelor (grîu incendiat sau aruncat în mare), în timpul crizei capitaliste din 1930, cu imaginea emoționantă a unui copil cu chipul supt și ochii triști. Constatăm că montajul își joacă aici rolul esențial, punînd în raport direct două fapte a căror legătură cauzală poate să nu fie sesizată de spectatorul neinformat; deoarece grîul este aruncat în mare, există copii înfometați, sau, mai precis, această dublă stare de lucruri constituie consecința aceluiași fapt: dorința unora de a-și menține profiturile. De unde rezultă evidențierea, prin montaj, a ideii pe care a vrut s-o exprime în filmul său Joris Ivens: caracterul scandalos și inuman al indiferenței căreia i se datorează, în același timp, distrugerea unor bogății considerabile și mizeria a numeroși indivizi. Un astfel de exemplu dovedește că, atunci cînd Eisenstein a pornit, în 1927, să ecranizeze Capitalul de Marx, ideea exprimată de el într-un atare proiect era departe de a fi absurdă. Exemplul de mai sus dovedește, de asemenea, rolul remarcabil pe care îl poate juca cinematograful pus în slujba ideilor, rol benefic sau nefast, după cum servește adevă- 21 Cinema d'aujourd'hui el de demain, pp. 58 — 59. 2 Reflexions d' un cineaste, p. 136. 172 rului sau minciunii: „Realizatorul — scria Bala zs — nu numai că fotografiază realitatea, dar și « decupează » din ea o semnificație dată. Fotografiile sale sint, in mod incontestabil, realitate. Dar montajul le conferă un sens... Montajul nu arată realitatea, ci adevărul — sau minciuna."1 Tabele de montaj Aici este necesară o scurtă incursiune istorică, pentru a reaminti diferitele teorii care au fost elaborate asupra montajului în ultimii treizeci de ani. Gel mai adesea, ele constau — independent de analizele teoretice ale conceptului de montaj — în tabele care încearcă să stabilească o clașîficare rațională și exhaustivă a feluritelor tipuii de montaj posibile. Printre cei care s-au interesat de această problemă cităm numele lui Timoșenko, Balâzs, Pudovkin, Eisenstein, Arnheim, Rotha, May și Spottiswoode. In lucrarea sa fundamentală Storia delle teo-riche del film, criticul italian Aristarco vorbește în primul rînd despre cei pe care îi numește „precursorii", cei dintîi care au meditat asupra esteticii cinematografului: Canudo, Delluc, Dulac și Richter. Apoi el studiază îndelung scrierile critice ale „sistematizatorilor": mai întîi Bela Balâzs, a cărui lucrare Der sichtbare Mensch (1924) este primul studiu teoretic important; Eisenstein, care începe să scrie diferite articole în reviste către 1923, apoi Pudovkin, care publică la Moscova, în 1926, Kinorejissior i kinomaterial; în sfîrșit, Arnheim, a cărui remarcabilă sinteză Film als Kunst apare în 1932. Ar fi nedrept să nu-i menționăm și pe' unii teoreticieni al căror merit este, de asemenea, mare — ca Moussinac, 1 Der Film, p. 185. — Nu vom uita, bineînțeles, câ montajul este în același timp creator al spațiului (vezi „geografia creatoare" a lui Kuleșov) și al timpului (sau mai degrabă al duratei specific filmice): aceasta face obiectul ultimelor noastre două capitole. 173 cel co a publicat, încă din 1925, o Naștere a cinematografului. (Naissance du cinema), precum și Timoșenko, Kuleșov și Yertov ale căror lucrări sau expuneri sînt bogate în informații. Să luăm cîteva exemple. Bela Balâzș, fără să dea 0 formă sistematică nomenclatorului, înșiră un anumit număr de tipuri de mojjtaj: I Montaj ideologic (creator al ideii), Montaj metaforic (cadre ale mașinilor și ale chipurilor de marinari în Crucișătorul Potiomkin), Montaj poetic (dezghețul în Mama), Montaj alegoric (planuri ale mării în Noaptea Anului nou), Montaj intelectual (statuia care se ridică pe soclu în Octombrie), Montaj ritmic (muzical și decorativ), Montaj formal (contrastul formelor vizuale), Montaj subiectiv (camera „la persoana întîi"). Audovjdn dă un nomenclator mai amănunțit și mai satisfăcător: Antiteză (o vitrină bogată — un cerșetor), 1 Paralelism (manifestanții — ghețurile din Mama), Analogie (metafora abatoarelor din Greva), Sincronism (salvarea in extremis din Intoleranță ), Laitmotiv (femeia cu leagănul copilului în Intolerantă). Dar, după părerea mea, Eisenstein este cel care a dat cel mai bun tabel de montaj, pentru că (deși citirea lui este puțin mai greoaie) ține seama de toate tipurile de montaj, de la cele elementare la cele mai complicate: Montaj metric (sau „motor primar", analog măsurii muzicale și bazat pe lungimea planurilor) ; Montaj ritmic (sau „emotiv primar", bazat pe lungimea planurilor și pe mișcarea în cadru); Montaj tonal (sau „emotiv melodic", bazat pe rezonanța emoțională a planului); Montaj armonic (sau „afectiv polifonic", bazat pe dominanta afectivă la nivelul întregului film); 174 Montaj intelectual (sau „afectiv intelectual", combinație de rezonanță intelectuală și dominantă afectivă la nivelul conștiinței reflectate). După această trecere In revistă, mi se pare că toate tipurile de montaj (un simplu racord de plan fiind un tip de montaj, cum este și montajul paralel de lungă durată) se pot reduce la trei categorii principale care merg de la scriitură la povestire, trecînd prin exprimarea ideii. Montajul ritmic (JEste expresia primară, elementară, tehnică a montajuluiA/fiind, cu toate acestea, poate cel mai greu de analizat. Montajul ritmic p.vo, mai întîi (un_aspect metric, care privește lungimea planurilor, determinată de gradul de interes psihologic pe care îl stîrnește conținutul lor. „Un plan nu este perceput la fel de la început pînâ la sfîrșit. Mai întîi, el este recunoscut și determinat: aceasta c, dacă vreți, expunerea. Apoi se plasează un moment de atenție maximă cînd este înțeleasă semnificația, rațiunea de a fi a unui plan: gest, mișcare sau cuvînt, care face să avanseze povestirea. Apoi atenția scade și, dacă planul se prelungește, ia naștere o senzație de plictiseală, de nerăbdare. Dacă fiecare plan este tăiat exact în momentul de scădere a atenției, pentru a fi înlocuit cu altul, atenția se va menține trează fără încetare și se va spune că filmul are ritm. Ceea ce numim, ritm cinematografic nu este, deci, perceperea raporturilor de timp dintre planuri, ci coincidența între durata fiecărui plan și mișcările atenției pe care acesta le suscită și satisface. Nu este vorba de un ritm temporal abstract, ci de un ritm al atenției1 Puține lucruri sînt de adăugat acestei definiții excelente a ritmului. Este adevărat că spectatorul nu poate percepe raporturile de durată ale planurilor, pentru că perceperea timpului — ca și în viață dealt- 1 J.-P. Chartier, in „Bulletin de l'IDHEC", nr. 4, sept. 1946. fel — este pur intuitivă, dat fiind că nu există la dispoziția lui nici un sistem științific de referință în momentul proiecției. Dar problema duratei respective a planurilor are o foarte mare importanță în momentul montajului, operație de care depinde impresia finală a spectatorului. Este foarte greu și foarte riscant de formulat legi într-un domeniu ca acesta, care n-a fost niciodată studiat temeinic și unde efectele rămîn extrem de subiective. Se pare însă că am putea susține necesitatea unei corelări de dorit între ritm (mișcare a imaginii, a imaginilor între ele) și mișcare in imagine: redarea cursei rapide a unui tren, de exemplu, pare să impună, de preferință, planuri scurte (Roata), cu toate că mișcarea in cadru (așa cum vom vedea mai departe) poate compensa într-o oarecare măsură montajul rapid sau „impresionist" — pe care cinematograful 1-a părăsit practic de douăzeci de ani, în folosul montajului descriptiv. Totuși, punctul de vedere al lui J.-P. Ghartier se cere a fi puțin lărgit, pentru că el acordă o importanță prea mare unui factor deosebit de subiectiv și variabil: atenția spectatorului. Este clar că, plecînd de la un anume grad de subtilitate, realizatorul nu mai fixează lungimea planurilor în funcție de ceea ce au ele de arătat (material), ci de ceea ce au de sugerat (psihologic), adică în funcție de dominanta afectivă a scenariului sau a cutărei sau cutărei părți din scenariu. Deci lungimea planurilor, care pentru spectator înseamnă durată, este condiționată, în definitiv, mai puțin de necesitatea perceperii conținutului lor, cît de potrivirea obligatorie între ritmul care trebuie creat și dominanta psihologică pe care realizatorul dorește s-o facă simțită în filmul său. Astfel, în cazul planurilor în general lungi, vom avea un ritm lent care dă impresia de lînce-zeală (unele secvențe din Plasa), de contopire senzuală cu natura (Pămint), lipsă de ocupație și plictiseală (Vacanța domnului Hulot, I Vitelloni), împotmolire în ticăloșie (O plajă atit de drăguță 176 și mică), neputință în fața destinului orb (secvența finală din Rapacitate, Les Orgueilleux — Orgolioșii), monotonie exasperantă în dificila căutare a înțelegerii între oameni (La Strada, Aventura). Dimpotrivă, planurile în majoritate scurte sau foarte scurte (flash-uri) vor conferi acțiunii un ritm rapid, nervos, dinamic, ușor tragic (montaj „impresionist") cu efecte: de mînie (flash-uri ale chipurilor revoltate și ale pumnilor strînși în Crucișătorul Potiomkin), de viteză (flash-uri ale copitelor de cai în galop în Arsenal), de activitate nestăvilită (nituitori la lucru pe un cargou în construcție, în Dezertorul), de efort (lupta dintre o femeie și un tînăr hoț de buzunare în Drumul vieții), de șoc violent (strivirea mașinii republicanilor în ciocnirea cu tunul inamic în Speranța), de brutalitate distrugătoare (tirul unei mitraliere în Octombrie, căderea unei bombe în Jeux interdits — Jocuri interzise), de spaimă cu urmări fatale (o sinucidere în Privi-denie kotoroe ne vozvrașciaetsia — Fantoma care nu se întoarce). Dacă planurile sînt din ce în ce ma i scurte, avem un ritm accelerat, care produce o impresie de tensiune crescindă, de apropiere de nodul dramatic, de neliniște chiar (a se vedea secvența contemporană din Intoleranță, cu salvarea in extremis a condamnatului nevinovat), în timp ce planurile din ce în ce mai lungi aduc o revenire la calm, o relaxare treptată după criză; în sfîrșit, o suită de planuri scurte sau lungi, într-o ordine oarecare, dă un ritm fără tonalitate specială (este cazul general). Mai trebuie semnalat că o schimbare bruscă de ritm poate crea puternice efecte de surpriză: astfel, în Drumul vie,ții, unei suite de raff-uvi panoramice exprimînd amețeala dansatorilor, îi urmează deodată gros-planul unui revolver pe care unul dintre băieți îl îndreaptă spre contrarevoluționari. Dacă un plan foarte scurt creează o impresie de șoc, un plan excepțional de lung (și a cărui lungime nu pare justificată de conținutul său) creează spectatorului un sentiment de așteptare 177 invariabil al plajelor și al orizonturilor marine din numeroase filme, ca și peisajele deșertice din westernuri, datorită gingă1șiei liniștitoare și solemne a liniei orizontale 1. în sfîrșit, și cu toate că nu reiese întocmai din montaj, vom menționa rolul foarte important al muzicii în crearea ritmului plastic (sau cel puțin în punerea lui în valoare), în2 virtutea principiilor aucLio-vizuale deja studiate 2. Montajul ideologic După aspectul tehnic, care urmărește să creeze o tonalitate generală de ordin estetic — și, pornind de aici, una de ordin psihologic — trebuie studiat rolul ideologic al montajului, termenul acesta fiind utilizat într-un sens foarte larg și desemnînd(jipropierile de planuri destinate să comunice spectatorului un punct de vedere, un sentiment sau o idee mai mult sau mai puțin precise și generaleA La un prim nivel, putem distinge un aspect relațional al montajului, asupra căruia nu voi reveni pentru ca a "Tăcut obiectul celei de-a doua părți a capitolului V: este vorba de toate racordurile bazate pe o analogie cu caracter psihologic între conținuturile mentale, prin intermediul privirii, al cuvîntului sau al raționamentului. La nivel superior, montajul joacă un rol intelectual propriu-zis, creînd sau scoțînd în evidență relațiile dintre evenimente, obiecte sau personaje, așa cum am arătat pe larg la începutul acestui capitol și în legătură cu metaforele. Putem reduce toate aceste relații la cinci tipuri principale: 1 „ « Strigătul» este un film orizontala scris Agn&s Var2da. 2 Trebuie să subliniem raporturile intime ale ritmului cinematografic cu ritmul muzical (ele sînt foarte precise în cinematograful mut, unde montajul este adesea o adevărată muzică). 180 — timp: anlcriuritats: chipul lui Gabin, apoi un /oînlănțuit care introduce rememorarea trecutului (Noaptea amintirilor); simultaneitate: în timp ce se pregătește execuția condamnatului nevinovat, viteaza soție aduce scrisoarea de grațiere (Intoleranță); posterioritate: Toto intră la orfelinat, apoi (/owdw-înlănțuire) iese de acolo trei ani mai tîrziu (Miracol la Milano); — loc~ serie de planuri din ce în ce mai apropiatele fereastra camerei unde agonizează Cetățeanul Kane; {diferite planuri care arată detalii ale unui monumentyfyXa Tour — Turnul Eiffel) ; -Acaiizâ: Roderick, începînd să picteze, ridică privirea și ciulește urechile, apoi vedem agi-tîndu-se clopotul de la intrare (Prăbușirea casei Usher); în clipa cînd medicul este aruncat peste bord, un insert cu larve de muște mișunînd pe carne ne reamintește motivul revoltei (Crucișătorul Potiomkin); — consecinț&i tunurile de pe „Potiomkin" trag ~ palatul guvernatorului din Odesa bombardat și învăluit în fum 1; — paralelism: este montajul ideologic propriu-zis: aici, aprcTpierea planurilorAnu se bazează pe un raport material, explicabil în mod științific și direct: legăturaAse face în mintea spectatoru-luAși, eventual, raportul astfel stabilit poate fi respins de el; depinde de realizator să devină suficient de convingător; paralelismul poate fi bazat fie pe analogie (muncitorii împușcați — animale măcelărite în Greva), fie pe contrast (grîul aruncat în mare — un copil înfometat, în Zuy-derzee). Dar iată alte exemple mai elaborate, în Deviatoe ianvaria / Ciornoe Voskresenie (Nouă ianuarie / Duminica neagră), țarul care joacă biliard este alăturat prin montaj unei manifestații populare și avem următorul montaj: — țarul ochește bila, — soldatul ochește un manifestant, 1 Poate fi creat un raport de consecință arbitrară, dar simbolică: astfel (în Octombrie), un tun este coborît cu o macara în hala unei uzine — într-o tranșee, soldații își apleacă treptat capul. 181 dintr-un loc intr-altul in funcție de necesitățile acțiunii și respectind de la un capăt la celălalt continuitatea temporală. B. montajul inversat: sub acest nume desemnez tipurile de montaj care( răstoarnă ordinea cronologică, in folosul unei temporalități absolut subiective și eminamente dramatice, sărind liber din prezent in trecut, pentru a reveni in prezent. Woate fi vorba de o singură întoarcere în trecut (flash-back) care ocupă, practic, tot filmul (Crima domnului Lange, Scurtă întilnire, N-a dansat decît o vară, Roșu și negru), sau de o serie de flash-back-uri care corespund unor tot atîtea cufundări în amintire (Noaptea amintirilor, Diavolul în corp, La Verite sur Bebe Donge — Adevărul despre Bebe Donge), sau, de asemenea, de o îmbinare mult mai îndrăzneață a trecutului cu prezentul (L'Affaire Maurizius — Cazul Maurizius, Domnul Ripois). Nu insist aici asupra acestui tip de povestire, care va fi studiat în amănunt la capitolul consacrat timpului. C. montajul alternat: este vorba de un montaj prin paralelism bazat'pe contemporaneitatea strictă a două (sau mai multe) acțiuni juxtapuse, care, dealtfel, sfîrșesc cel; mai adesea prin a se întîlni la finalul filmuluij/ aceasta este schema tradițională a filmului de urmărire în care frumosul cavaler, după o cavalcadă formidabilă, reușește totdeauna să-1 ajungă pe banditul care a răpit-o pe fata cea inocentă. Găsim un astfel de exemplu în episodul modern din Intoleranță, în care montajul ii arată alternativ pe eroul dus spre locul de execuție și pe soția acestuia care vine în fuga mare cu trăsura, purtînd scrisoarea salvatoare; cele două acțiuni se contopesc în momentul cînd eroul este smuls in extremis unei morți nedrepte. Aceeași alternanță se găsește în Crucișătorul Potiomkin între scenele din oraș și evenimentele care se desfășoară la bordul cuirasatului; în Aleksandr Nevski — între cavalerii teutoni care șarjează și rîndurile strînse și neliniștite ale țăranilor ruși; în Cotitura cea mare și Bătălia Stalin- 184 gradului — între statul major local sau biroul lui Stalin de la Kremlin și cîmpul de luptă; în sfirșit, în Străini in tren — intre tenismenul care vrea să termine mai repede partida și omul înverșunat, să recupereze bricheta care trebuie să provoace pierderea celuilalt. Alternanța, combinată cu un montaj accelerat, este aptă să exprime, cu o putere remarcabilă, un soi de umanism, de contopire dramatică între două personaje sau grupuri de personaje înăuntrul aceleiași goane inevitabile a evenimentelor; exemplul din Străini in tren, pe care l-am menționat, constituie o reușită foarte frumoasă, ca și secvența, deja citată, a marșului către moarte al partizanilor din Soarele va răsări din nou, unde alternanța intre planurile preotului, ale tovarășului său și ale mulțimii sosite în fugă la fața locului (cel mai adesea gros-planuri) pe de o parte și, pe de altă parte, rugăciunile recitate de preot și acele „ora pro nobti" reluate de mii de voci atinge o măreție tulburătoare. Dar unul dintre cele mai remarcabile exemple de montaj alternat se găsește în secvența procesiunii din Vechi și nou, unde se îmbină, într-o construcție subtilă și savantă, mai multe linii de forță dramatice și plastice, pe care Eisenstein însuși le-a analizat în felul următor: 1. Linia de forță a căldurii crescînd de la o imagine la alta. 2. Linia de forță a diferitelor gros-planuri crescîni în intensitate plastică. 3. Linia de forță crescîndă a extazului, prezentată prin conținutul dramatic al gros-planurilor. 4. Linia de forță a vocilor de femei (chipuri de eîntărețe). 5. Linia de forță a vocilor de bărbați (chipuri de cintăreți). 6. Linia de forță a celor ce îngenunchează sub icoanele care trec (tempo in crescendo). Acest contra-curent. însuflețește un contracurent mai amplu, care se interferează peste tema primară — cea a purtătorilor de icoane, de cruci și de prapuri. 185 7. Linia de forță a celor ce se prosternează urmînd cele două curente în mișcarea generală a secvenței, „de la cer la țărînă". De la punctele strălucitoare ale crucilor și prapurilor îndreptate spre cer, la personajele pro1 strate, înfundîndu-și capul în pulberea drfimiilui... 1 într-un alt domeniu, filmele din seria Pentru ce luptăm, sau filmele sovietice concepute în același spirit ca Deni novogo mira (O zi a lumii noi) ori Razgrom nemetkih voisk pod Moskvoi (în-fringerea armatelor germane lingă Moscova) au împins pînă la un înalt grad al densității dramatice această confruntare a clipelor de mare răsunet istoric și omenesc, într-o unitate de timp arbitrară, dar privilegiată și valorificată în mod simbolic prin montaj. în sfîrșit, trebuie să semnalăm diferitele tentative poetice ca Berlin, Symplionie ciner Grosstadt (Berlin, Simfonia unei metro\ jle), unde, povestind o serie întreagă de acțiuni simultane, autorii au vrut să zugrăvească numeroasele aspecte anecdotice ale vieții unui mare oraș și încîlceala lor într-o întindere de timp limitată. La un nivel mai puțin elevat, găsim un procedeu asemănător în Fete in uniformă de L. Sagan, unde montajul scoate în evidență un fel de comuniune de gîndire între Manuela care hotărăște să se sinucidă și Domnișoara de Bernburg care are brusc intuiția dramei iminente. într-o perspectivă asemănătoare, un montaj alternat rapid intre țeava unei arme și chipul unui om exprimă în mod impresionant amenințarea mortală a împușcăturii ce va urma (Revolta pescarilor). La un nivel încă mai elementar, montajul alternat servește deseori la sugerarea ciocnirii violente dintre două elemente ale acțiunii, ciocnire imposibil de realizat și de arătat aievea, din motive ușor de înțeles: am citat mai sus strivirea mașinii care se izbește de tun în Speranța; cînd torpilorul din Marea crudă străpunge un submarin 1 The Film Sense, p. 65. 186 german, coliziunea celor două nave este înlocuită printr-un montaj alternat al planarilor din ce în ce mai apropiate și din ce în ce mai scurte ale etravei vasului englez și ale punții submersibilului; la fel ne este sugerată în Hoarda sălbatică lovirea brutală a unui trecător de către o motocicletă. Principiul montajului alternat permite, de asemenea (și din nenorocire), regretabile soluții facile: de pildă, în filmele de vînătoare, unde nu. vedem niciodată în același plan vînatul și vînăj torul, acesta din urmă fiind filmat în studio] unde mimează urmărirea unui animal care nu va coexista cu el decît într-un spațiu filmic absolut artificial. IL.jnoiitajul-_pur«/eZ; două (și cîteodată mai multe) acțiuni sînt conduse nemijlocit prin intercalarea alternată a unor fragmente ce aparțin fiecăreia dintre acțiunile respective, cu scopul de a face să izvorască din confruntarea lor o semnificație* Simultaneitatea acțiunilor nu mai este aici deloc necesară, motiv pentru care acesta constituie tipul de montaj paralel cel mai subtil, dar și cel mai expresiv. Utilizat la nivelul povestirii, el este, întrucîtva, o extrapolare a montajului ideologic, din care am dat mai sus exemple detaliate. Montajul acesta Cșe caracterizează deci prin indiferența față de timp*Jdeoarece constă tocmai în apropierea evenimentelor care pot fi foarte îndepărtate în timp și a căror simultaneitate strictă nu este absolut deloc necesară pentru ca juxtapunerea lor să fie demonstrativă. Gel mai celebru exemplu de astfel de montaj este în Intoleranță de Griffith; aici există patru acțiuni conduse în paralel: cucerirea Babilonului de către Gyrus, patimile lui Hristos, masacrul din noaptea Sfintului Bartolomeu, o dramă contemporană din S.U.A., unde un nevinovat este condamnat la moarte pe nedrept și a cărui prezență în film are drept scop să arate că intoleranța este proprie tuturor timpurilor. Alt exemplu celebru 187 în Sfirșitul Sankt-Petersburgului, in care oribilul masacru al primului război mondial este așezat în paralel cu Bursa copleșită de activitatea afaceriștilor și a jucătorilor; un efect asemănător apare în Mama, între rostogolirea năvalnică a blocurilor de gheață și marșul manifestanților; în Melodie der Welt (Simfonia lumii)— între activitățile asemănătoare și simultane ale oamenilor de la un capăt la altul al globului; în amintitul Fete in uniformă, directoarea pensionului, care intenționează să facă noi economii la mîncare și susține că sărăcia este izvorul măreției prusace, alternează cu elevele care își descriu unele altora mîncărurile gustoase pe care le-ar plăcea să le savureze; în Atalanta, soțul și soția, despărțiți din cauza unei neînțelegeri, fac, ca să zicem așa, „dragoste de la distanță" răsucindu-se simultan fiecare în patul său; în Peter Ibbetson, în timp ce gardienii îl lovesc pe amantul întemnițat, tînăra femeie, aflată departe, țipă în somnul bîntuit de coșmaruri; un efect asemănător se întîlnește în Sarea pâmintului, unde țipetele soției care naște sînt montate în paralel cu acelea ale soțului maltratat de polițiști. Din toate aceste exemple, constatăm că simultaneitatea temporală a diferitelor acțiuni, chiar dacă este reală, nu are decît puțină importanță și că întreaga atracție a montajului decurge din apropierea simbolică a acestor acțiuni. Vedem, deci, că montajul prin antiteză, cel prin analogie și cel prin laitmotiv ale lui Pudovkin corespund cu ceea ce eu numesc montaj paralel, care înglobează și montajul metaforic, pe cel alegoric și pe cel poetic definite de Balâzs, toate aceste tipuri de montaj constînd în apropierea — fără o anume motivație de coexistență temporală (nici spațială, dar, așa cum vom vedea, spațiul are mult mai puțină importanță) — a unor evenimente din a căror confruntare trebuie să ia naștere un sens ideologic precis și, în general, simbolic. 188 Cinematograful, artă a montajului Cred că acum justificarea și modul de acțiune ale montajului sînt clare. Am văzut legătura între estetica planului și psihologia acestuia: cu cît planul este mai apropiat și mai scurt, cu cît compoziția și unghiul său de filmare sînt mai neobișnuite — cu atît mai mare este șocul psihologic pe care acest plan îl produce in noi, independent chiar de conținutul său emoțional. Am văzut, de asemenea, că noțiunea de ritm este strîns legată de cea de montaj, că, pe plan estetic, ea este oarecum o rezultantă muzicală, montajul propriu-zis fiind, înainte de toate, o noțiune tehnică. Ritmul este determinat, într-o oarecare măsură, de conținutul dinamic și plastic al planurilor și în mod deosebit de organizarea temporală a succesiunii lor, lungimea transpu-nîndu-se în durată cînd filmul se derulează pe ecran. „Am văzut filme in care toată lumea aleargă și care sînt lente", scria Bresson; nu erau înzestrate cu ritm. Este clar, deci, că montajul („vehicul al ritmului") este noțiunea cea mai subtilă și în același timp esențială a esteticii cinematografice, într-un cuvînt, elementul său cel mai specifica se poate spune că montajul esie condiția necesară și suficientă a fundamentării estetice a cinematografului). Să remarcăm, totuși, că montajul a existat înaintea cinematografului. în celebrul său text Montage l(J>'iS (în Reflexions d'un cineaste), Eisenstein analizează exemple la Leonardo da Vinci, Pușkin, Maupassant și Maiakovski. Găsim un astfel de exemplu foarte caracteristic la Rimbaud în poemul « Marină » din Iluminările ; o aranjare tipografică specială pune în evidență aci alternanța a două acțiuni paralele care se contopesc în două reprize: „Care de-argint și de aramă, Prore de-oțel și de-argint învolbură spuma Ridică tulpinile uscate ale mărăcinilor, •Suflul cimpiei 189 Și făgașele nemăsurate ale refluxului Gonesc în cerc spre răsărit Către pilaștrii codrului Către trunchiurile cheiului Izhite-n colțuri de vtrtejuri de lumină.'''' * Să notăm, în sfîrșit, că a ajuns foarte la modă aplicarea metodelor de analiză cinematografică la textele literare. (A se vedea, de pildă, Paul Lâglise, Une oeuvre de pre-cinema : « Uitneide ». j Dar mai trebuie subliniat că montajul acționează prin masa lui, prin totalitatea și tonalitatea lui; fiecare dintre planuri n-are un rol direct și nu este perceput ca atare decît din punctul de vedere al semnificației dramatice; în calitate de element creator al dominantei psihologice a secvenței sau a filmului, este antrenat într-un proces dialectic care îl face să nu-și capete valoarea și sensul decît în raport cu planurile care îl preced și îi urmează. Avem aici, deci, ilustrarea strălucită a legii dialectice a trecerii de la cantitate la calitate: o suită de planuri este, din punct de vedere calitativ, altceva decît simpla sumă a compușilor săi. „Juxtapunerea a două fragmente de film — scria Eisenstein — seamănă mai mult cu produsul decit cu suma lor." 1 Și mai departe: „Două fragmente oarecare, alipite, se combină din această juxtapunere ca o calitate nouă." De aceea trebuie să insistăm iarăși asupra rolului hotărîtor al lui Eisenstein în istoria descoperirii mijloacelor filmice de expresie. Desigur, Griffith a descoperit montajul, dar numai montajul narativ. Eisenstein a mers mult mai departe, a descoperit montajul ideologic: „Meritul lui Eisenstein — scrie Serghei Iutkevici — este de a fi furnizat o bază teoretică pentru concepția pur tehnică a montajului și de a fi considerat montajul ca punct de plecare al unui nou sistem al dramaturgiei." Cineastul ne dă, prin montaj, viziunea sa personală asupra lumii: „îmbinarea specifică montajului împletește realitatea obiectivă a feno- * Arthur Rimbaud, Scrieri alese, în românește de N. Arg1intescu-Amza, E.L.U., 1968. 1 Reflexions d'un cineaste. 190 menului cu atitudinea subiectivă a creatorului operei." 1 Și cum asta? Scoțind în evidență, prin montaj, raporturile ascunse dintre lucruri, ființe și evenimente: „Montajul — mai scrie Eisenstein — este o idee care ia naștere din ciocnirea a două planuri independente." Și de asemenea: „Montajul constituie pentru mine mijlocul de a conferi mișcare (adică idee) la două imagini statice" 2 Și vom remarca faptul că această formulă admirabilă face legătura între ideologia propriu-zisă și dramaturgia despre care vorbea mai înainte Iutkevici. Mișcările camerei de luat vederi Acum trebuie să mă întorc puțin înapoi, pentru a formala o justificare psihologică a mișcărilor camerei de luat vederi: o astfel de analiză își găsește mai bine locul aici decît la sfîrșitul paginilor consacrate acestei probleme în capitolul II, pentru că ea implică cunoașterea regulilor psihologice care fundamentează raporturile dintre planuri. Am văzut că racordul prin tăietură la fotogramă constituie factorul cel mai simplu al creării continuității filmice. Datorită faptului că, în principiu, schimbarea de plan este suficientă pentru a conduce povestirea in mod inteligibil și specific cinematografic, ne putem întreba care este rolul mișcărilor de aparat și care este motivația lor estetică și psihologică. Se știe că eliberarea camerei de luat vederi (dialectică a progresului tehnic și a căutării mijloacelor de expresie) i-a obligat pe realizatori să recurgă din ce în ce mai mult la mișcări de aparat și aceasta în vederea obținerii a două funcții dintre cele mai fecunde printre acelea pe care le-am inventariat, adică definirea relațiilor spațiale între două elemente ale acțiunii și exprimarea tensiunii mentale a unui personaj. în primul caz, mișcarea de aparat nu este decît mijloc și nu are valoare decît prin ceea ce introduce în cîmpul aparatului de filmat. Mișcarea se justifică atunci prin faptul că este imposibil să faci să se înlănțuie două planuri luate dintr-un unghi de vedere 21 Idem. 2 Idem. 191 identic, clar din care al doilea ar conține un element, nou, fără a-1 face pe spectator șă asiste la apariția subită și miraculoasă a elementului cu pricina. Trebuie să remarcăm, totuși, că recurgerea la mișcarea de aparat nu constituie niciodată o necesitate absolută, în exemplul celebru din Diligența, panoramicul ar li putut fi înlocuit cu intrarea indienilor în cîmpul vizual fără schimbare de plan, nici de unghi — sau prin montajul următor: 1 — Plan general al diligenței (ca în film), 2— Prim-plan al indienilor (contratimp), 3 — Plan general al diligenței cu indieni văzuți din spate, în amorsa î-n prim-plan (același unghi ca 1). Ar fi zadarnic să discutăm despre meritele acestui montaj și respectiv cele ale panoramicului lui Ford: apariția bruscă a indienilor în prim-plan ar fi fost, fără nici o îndoială, o imagine-șoc destul de puternică, dar este sigur că panoramicul are meritul de a suscita un oarecare suspans și de a face să se simtă legătura celor două grupuri antagoniste de oameni în goana fatală a evenimentelor. Vedem, deci, avantajul mișcării de aparat: ea condensează întrucîlva — dînd spațiului o prezență fizică (ceea ce nu face montajul, care „decupează" spațiul) — coexistența strînsă a ființelor în întregul ansamblu. Contrar decupajului, panoramicul restituie prezența nedivizată a lumii, întrepătrunderea destinelor, fuziunea lor în determinismul universal. Cea de-a doua funcție esențială a mișcărilor de aparat este exprimarea tensiunii mentale a unui personaj. în acest caz, ele prezintă valoare în sine; pe lîngă faptul că au misiunea de a aduce în cîmpul vizual un element important pentru continuarea acțiunii, avantajul lor vine mai ales din aceea că materializează tensiunea mentală a personajului în seama căruia sînt puse. Dar și aici mișcarea nu este absolut indispensabilă: am citat exemplul din Hoți de biciclete, unde se trece de la un plan general la un prim-plan al puștiului, sau acela din Al patruzeci și unulea, unde vedem marea direct în prim-plan; găsim un montaj analog în Noaptea amintirilor, în momentul cînd muncitorul ia hotă-rîrea să se sinucidă: două planuri din ce în ce mai apropiate ale revolverului de pe cămin exprimă apariția, în mintea omului, a ideii de sinucidere. Putem spune, deci, că mișcările de aparat prea vizibile corespund deseori unei dorințe de „a bate la ochi" și unei tehnici prost asimilate.' Dar trebuie să recunoaștem imediat că unii au știut să le utilizeze, în această perspectivă, cu o expresivitate ieșită din comun. Dacă schimbarea bruscă a planului poate avea o mare putere de șoc, mișcarea aparatului de filmat (trading-ina-inte, în special) intensifică în mod considerabil acțiunea subjugantă a imaginii asupra spectatorului: densitatea dramatică atinge apogeul. 192 Cum se explică acest lucru ? Cum se face că un procedeu de expresie absolut non-realist (vreau să spun: care nu este justificat prin nici un element material al acțiunii — travlingul-înainte asupra inelului în Bănuiala, de pildă) este admis ca valabil din punct de vedere estetic și înțeles ca element care sugerează o modificare a tonusului mental al personajului? Se pare că deoarece acest efect corespunde, în mod sensibil, cu ceea ce ar fi perceperea obiectului de către personaj (și de către spectator, prin intermediul camerei de luat vederi) în condiții reale identice cu cele din film: la martor se produce o îngustare bruscă și considerabilă a cîmpului vizual și, deci, a conștiinței limpezi; el nu mai percepe decît obiectul cu pricina, dar această percepție îmbracă o intensitate cu atît mai mare cu cît privirea se fixează asupra unui cîmp mai limitat și cu cît obiectul vizat este mai apt să implice personajul sau să-1 pună în pericol; or, mărirea rapidă a imaginii obiectului pe ecran și condensarea perceptivă care urmează mișcării aparatului traduc foarte bine, pe plan estetic (și deci senzorial, în virtutea etimologiei), fenomenul psihologic de invadare a cîmpului conștiinței care ar însoți percepția reală. Cu alte cuvinte, acest travling-inainte, cu toate că este neverosimil din punct de vedere material, se justifică din punct de vedere psihologic și aceasta ajunge pentru a dovedi că are o remarcabilă putere expresivă și că semnificația lui dramatică este înțeleasă (sau mai bine: simțită) fără echivoc de către spectator Putem, deci, în cele din urmă, să stabilim această regulă generală: orice procedeu de expresie filmică este valabil de îndată ce se justifică din punct de vedere psihologic, oricare ar pute aa fi, pe de altă parte, neverosi-militatea sa materială a. 1 Această analiză se aplică deopotrivă mișcărilor de aparat mult mai subtil1e utilizate de Resnais în Hiroshima, dragostea mea și care1 2 îndeplinesc o funcție de „cufundare în 2amintire". 2 Bineînțeles, această justificare psihologică nu poate fi determinată decît a posteriori: orice procedeu de expresie trebuie descifrat pentru a fi înțeles și trebuie „să învățăm să citim un film". 193 PROFUNZIMEA CÎMPULUI în tehnica fotografică, definiția profunzimii ăm-pului este următoarea: (gonâ de claritate care (pentru o distanță focală și o diafragmă date) se întinde în fața și în spatele planului de fixare a șarfului („Scharf")/ Profunzimea cîmpului este cu atîtmai mare cu cît deschiderea diafragmei este mai mică și distanța focală a obiectivului mai scurtă, j în cinemaA problemele sînt aceleași, dar noțiunea de profunzime a cîmpului are o importanță mult mai mare, deoarece camerei de luat vederi i se impune să filmeze subiecți în mișcare și să se deplaseze ea însăși. Dar ceea ce ne interesează aici este aspectul estetic al profunzimii cîmpului. Din acest punct de vedere, noțiunea depinde de mizanscenă. Numim mizanscenă în profunzime etajarea personajelor (și a obiectelor) pe mai multe planuri și regizarea cît mai mult posibil a jocului lor în funcție de o dominantă spațială longitudinală (axul optic al aparatului de filmat). Profunzimea cîmpului este cu atît mai mare cu cît arierplanurile și prim-planul sînt mai îndepărtate între ele și cu cît acesta din urmă este mai apropiat de obiectiv. Profunzimea cîmpului are o importanță deosebită, pentru că implică o concepție asupra mizanscenei sau o concepție asupra cinematografului. Foarte mult timp, într-adevăr, mizanscena de cinema a fost concepută ca o mizanscenă de teatru 1Q4 (numele, în mod supărător, i-a rămas același), adică spațiul dramatic avea în mod sensibil forma unei scene de teatru: personajele „jucau" în fața unui decor, așezate pe o linie perpendiculară cu axul optic al camerei de luat vederi și întoarse spre aceasta, adică spre spectator. Dimpotrivă, mizanscena in profunzime este construită în jurul axului optic al aparatului de filmat, într-un spațiu longitudinal în care personajele evoluează liber: interesul cu totul deosebit al acestui gen de realizare provine mai cu seamă din faptul că gros-planul se îmbină în mod îndrăzneț cu planul general, adăugind astfel prezenței lumii și ambianței lucrurilor acuitatea lui de analiză și puterea lui de șoc psihologic, în cadre de o rară intensitate estetică și omenească. Dacă mai e nevoie să justificăm importanța profunzimii cîmpului, ar fi deajuns să remarcăm că ea corespunde vocației dinamice și exploratoare a privirii omenești care se fixează și sondează într-o direcție precisă (din cauza îngustimii cîmpului său de claritate) și la distanțe foarte diferite (din cauza puterii sale de acomodare). La teatru, parcurgem scena cu privirile pentru a cauta centrul nostru de interes: camera de luat vederi, dimpotrivă, aruncă lumini de proiector în profunzimea lumii și a lucrurilor. Nu vom obosi să insistăm asupra acestui important aspect al activității creatoare a filmului. Profunzimea cîmpului a dat naștere unei literaturi bogate, începînd de prin anul 1945, epocă în care a intrat în vocabularul amatorilor de cinema. A ajuns efectiv la modă de cînd filmele lui Orson Welles au convins publicul neinformat că el era acela care o inventase. Or, este deajuns să vezi filmele din 1910 pentru a găsi în ele o uimitoare profunzime a cîmpului: mă gîndesc la unele filme franțuzești ale epocii, dar mai ales la acel plan (deja citat) din Mușchetarii din Pig Alley de Oriffith, în care unul dintre personaje înaintează către camera de luat vederi, în timp ce imaginea figuranților din arierplan rămîne absolut clară. Ceea ce face ca profunzimea cîmpului să nu fi avut pe atunci (în afară, poate, de acest exemplu) o valoare expresivă deosebită este faptul că ea era necunoscută — deoarece mizanscena era încă teatrală — și, fără îndoială, și pentru că 195 nu era naturală, clin motive tehnice, pe care George Sadoul le-a expus recent: „Un obiectiv cu ctmp profund este acela care permite să se obțină, ca și în vederea cu un singur ochi, o claritate egală pentru obiectele îndepărtate și pentru cele apropiate. Louis Lumiere folosea un astfel de obiectiv în 1895 la celebra « Intrare a unui tren în gară » unde se vedea locomotiva apărînd la orizont, crescînd, năpustindu-se asupra spectatorilor. Timp de treizeci de ani, aceste obiective au fost cele mai răspîndite. După 1925, folosirea peliculelor pancro-matice, pe atunci puțin sensibile, a obligat la abandonarea lor pentru obiective mai luminoase; iar acestea, cînd fotografiau prim-planuri, înecau detaliile ceva mai îndepărtate într-o ceață neclară. în aceste inconveniente, s-au găsit mii de avantaje tehnice. Obiectivele cu cîmp profund ar fi putut fi din nou utilizate cînd s-a îmbunătățit sensibilitatea peliculei. Dar erau demodate, și excelenta școală a operatorilor francezi nu le-a dat importanță. Pentru unii tehnicieni a fost, deci, o « reve- 1 lație » cînd s-a prezentat în Franța « Cetățeanul Kane »," 1 Așadar, niște necesități tehnice precise au fost, poate, pe lîngă alte cauze, unul dintre motivele apariției a ceea ce s-a numit „estetica montajului", care a dus, între alte efecte, la fragmentarea maximă a universului filmic; spațiul dramatic era împărțit într-un mare număr de planuri, rolul de analiză al aparatului de filmat fiind împins la cel mai înalt nivel: spațiul era foarte exact „temporalizat" prin de2cupaj, contiguitatea fiind înlocuită prin continuitate2. Am menționat, mai sus, alte motivări ale acestui fenomen: urmare absenței elementului sonor, realizatorul era obligat să introducă fără încetare planuri explicative; pe de altă parte, am văzut că un montaj rapid, impresionist, poate căpăta o plenitudine sugestivă pe care imaginea singură, lipsită de sunet, nu este capabilă s-o ofere. Odată cu apariția filmului vorbit, regizorii au putut dispune de contrapunctul sonor care sporea mijloacele descriptive aflate la dispoziția lor și aceasta le-a permis să folosească montajul numai pentru nevoile povestirii și să conceapă o mizanscenă aerată și mai naturală. 21 „La Nouvelle Critique" nr. 1, dec." 1948. 2 în vremea aceea, repartiția zonelor de neclaritate și a zonelor de claritate a imaginii corespundea adesea unui decupaj virtual: astfel, într-o conversație între două personaje, nu se recurgea la obișnuitul cîmp-contracîmp, ci, amîndouă personajele fiind filmate în profunzime și fără schimbare de plan, se punea accentul alternativ pe unul (în prim plan) și pe altul (în planul secund): Devușka s korobkoi (Fata cu cutia de pălării). 196 Opera lui Renoir este deosebit de semnificativă in ceea ce privește nevoia de reintroducere a spațiului în mizanscenă: toate filmele sale abundă în mișcări de aparat menite să facă perceptibil spațiul dramatic și să definească relațiile spațiale; pe de altă parte, utilizarea profunzimii cîmpului este magistrală începînd cu Boudu (înșiruirea camerelor în apartamentul familiei Lestinguois). Regula jocului demonstrează cel mai bine acest simț al spațiului la Renoir și felul cum mișcările de aparat și profunzimea cîmpului înlocuiesc, într-o anume măsură, decupajul clasic. Voi da două exemple: astfel, la începutul filmului, La Ghesnaye, discutînd cu Octave, i se adresează pe neașteptate Lisettei care se află în camera vecină: nu există o schimbare de plan, ci o traiectorie lungă va căuta răspunsul cameristei. In ceea ce privește profunzimea cîmpului, ne amintim de scena în care, într-un culoar lung, îi vedem în prim-plan pe Jurieux și La Ghesnaye stînd de vorbă, mai încolo pe Lisette care îi ascultă și, apărînd de departe (la cel puțin vreo treizeci de metri de aparatul de filmat), pe Octave care o cheamă în șoaptă pe Lisette și îi cere să se apropie; să reamintim că o atare scenă ar fi fost imposibilă pe vremea filmului mut, dar în afară de asta, putem presupune că, într-o mizanscenă mai puțin îndrăzneață, ar fi fost necesare cinci sau șase planuri pentru a arăta personajele, gesturile lor și a le preciza relațiile spațiale. Recurgerea la profunzimea cîmpului permite într-adevăr o punere în scenă „sintetică", în care mișcările în cadru tind să se substituie schimbării de plan și mișcării de aparat. Mi se pare util să reamintesc cîteva exemple care scot în evidență aportul profunzimii cîmpului. In primul rînd, prin imobilismul camerei de luat vederi și prin lungimea planurilor, pe de o parte, și prin faptul că personajele sînt inserate în decor, pe de altă parte, ea contribuie la crearea, în anumite împrejurări, a unei impresii deosebit de vii de sufocare, de întemnițare: rolul plafoanelor la Welles este, în această privință, foarte clar. 197 îndeobște profunzimea cîmpului permite, repet, o mizanscenă longitudinală: personajele nu mai intră dinspre curte sau dinspre grădină, ci prin față sau prin spate și evoluează în ax, apropiin-du-se sau depărtîndu-se în fiecare moment, în funcție de importanța cuvintelor sau a comportamentului lor. Această utilizare a profunzimii cîmpului permite efgcte interesante din punct de vedere dramatic: — deplasarea unui corp în axul camerei de luat vederi, de unde impresia de stagnareA (goana marinarului către lumina de la capătul cheiului, în Lungul drum spre casă), sau de surpriză (haina pe care Kane i-o aruncă lui Leland înainte de a dansa cu girls-uri\e, în Cetățeanul Kane)', — simultaneitatea mai multor acțiuni, ca în celebra scenă din Cetățeanul Kane, unde tatăl și mama, în prim-plan, semnează contractul, în timp ce în fund de tot îl vedem pe micul Kane jucîndu-se în zăpadă; — intrarea în cîmpul vizual a unui personaj sau a unui obiect în gros-plan, de unde o vie surpriză pentru spectator: în casa de reeducare din Tagebuch einer Verlorenen (Jurnalul unei femei pierdute), aparatul de filmat cadrează mai întîi un afiș pe care se poate citi cuvîntul „Verboten" („Interzis") repetat de mai multe ori: apoi, în prim-plan, apare craniul ras și mutra de bandit a supraveghetorului ce se ridică de la biroul lui. într-un fel și mai plin de dramatism, iată, în The Treasure of the Sierra Madre (Comoara din Sierra Madre), apariția bruscă în cadru, unde se află căutătorii de aur care încă nu și-au dat seama de nimic, a picioarelor unui individ înarmat cu o macheta redutabilă; sau, în Night and the City (Traficanții nopții), un om care fuge este precedat de camera de luat vederi și filmat în travling-înapoi, în prim-plan pînă în momentul cînd o mină apare în cadru și îl înșfacă brutal de gît; sau, de asemenea, în Rotație, un efect impresionant, localizat pe o stradă pustie în timpul bătăliei pentru Berlin în 1945: o femeie iese din- 198 tr-o brutărie cu o piine în mînă și aleargă spre aparat (imobil pe tot timpul filmării planului și așezat la nivelul solului) și iese din cîmpul vizual în prim-plan către stînga; în același moment, un obuz șuieră și explodează în imediata apropiere, iar pe ecranul rămas o clipă gol reapare în gros-plan mîna inertă a femeii dînd drumul plinii care se rotogolește pe pămînt. Dar efectul mai poate fi însoțit și de o mișcare reală a aparatului (cea dată ca exemplu din Traficanții nopții fiind virtuală): astfel, în Beat the Devii (Gonește diavolul) un lung travling-înapoi le părăsește pe cele două persoane care își fac confidențe și vine să-1 cadreze în prim-plan pe individul care le spionează; —fine, prezența în amorsa în prim-plan a unui personaj se poate justifica prin faptul că scena este, ca să spunem așa, văzută prin ochii luiyîn N-a dansat decît o vară, scena în care cei dof tineri se îndrăgostesc (băiatul cîntă acompa-niindu-se la chitară) este arătată din unghiul de vedere al Sigridei, fata bătrînă (cu spatele în prim-plan), parcă paralizată de presimțirea dramei care va lua naștere din această dragoste „interzisă". Vedem, deci, conturîndu-se două direcții contrare în utilizarea profunzimii cîmpului: în primul rînd, tendința de a încastra personajele în decor în planuri fixe lungi — în care imobilitatea aparatului de filmat pune în valoare drama psihologică — și în al doilea rînd, tendința de a accentua etajarea planurilor în toată profunzimea cîmpului, cu scop dramatic și fără ca prin aceasta să se elimine decupajul tradițional. Este clar că, în primul caz, realizatorul e pîndit de un pericol: acela de a „face teatru" din cauza unicității unghiului de vedere și a lungimii planurilor (era să spun a „tablourilor"); nu va scăpa decît com-pensînd imobilismul camerei de luat vederi prin-tr-o dinamizare a conținutului cadrului — fie printr-o compoziție îndrăzneață, fie printr-un 1 Adică apărînd parțial, la o margine a ecranului. m unghi „anormal" (de pildă, contraplonjeul), fie prin utilizarea unor structuri luminoase puternice și în contrast violent (scena sălii de proiecție din Cetățeanul Kane, deja citată) etc. Astfel, celebra scenă a bucătăriei din Măreția Ambersonilor, care durează cinci minute fără nici o schimbare de planuri și conține numai un panoramic scurt ce modifică foarte ușor cadrul, nu „trece dincolo de ecran" decît pentru că drama atinge aici o intensitate deosebită, dublată de o plexitate captivantă. Această utilizare a ceea ce se numește plan-secvență trebuie să fie justificată, fără îndoială, de o cerință estetică sau dramatică. Pentru a evita riscul imobilismului și al monotoniei, este deci preferabil ca personajele să fie puse să joace în spațiu astfel încît să se creeze un fel de decupaj virtual, bazat nu pe schimbările de plan obișnuite, ci pe o variație a distanței relative a personajelor în raport cu camera de luat vederi, prin urmare schimbarea planului de perspectivă, la nevoie subliniată prin mișcări de aparat. Astfel, libertatea absolută a lui Renoir, care la prima vedere ar fi putut părea puțin încurcată, vădește o dezinvoltură genială 1 care este în aceeași măsură unul dintre factorii puterii sale expresive. El a știut să utilizeze la maximum profunzimea eimpului, fără a-și constringe camera de luat vederi la imobilitate completă și fără să recurgă la planuri interminabile. Dealtfel, trebuie notat că, pînă și la Welles, scenele în care aparatul (și uneori chiar și personajele) sînt absolut imobile includ un decupaj virtual. Astfel, tentativa sinuciderii Susanei, în Cetățeanul Kane, este tratată într-un singur plan în care se vede, în prim-plan (sensul dublu al cuvîntului „plan" este, hotărît lucru, foarte stînjenitor) paharul și fiola cu otravă, 1 Mă refer la acel plan al sosirii invitaților la castel, în care un personaj traversează cîmpul vizual în prim-plan și „astupă" literalmente ecranul timp de o fracțiune de secundă (Regula jocului). 200 în planul doi și, aproape imperceptibil în umbră, capul Susanei și, în fund, ușa de sub care se strecoară o dîră de lumină și în care Kane va ciocăni în curînd. Trebuie să ne grăbim a nota importanța sunetului(gîfîielile Susanei,ciocăniturilelui Kane): Welles a realizat o remarcabilă mizanscenă a sunetului și s-ar putea spune că scena este „decupată" între sunet și imagine, pentru că imaginea chipului descompus al tinerei femei și cea a lui Kane bătînd la ușă sînt înlocuite prin planuri sonore. Rămas virtual, decupajul scenei putea fi, deci, următorul: plan general al camerei, gros-plan al chipului Susanei, gros-plan al fiolei cu otravă, plan general al camerei cu zgomot din off al primelor ciocănituri ale lui Kane, plan al lui Kane în exterior — bătînd la ușă etc. Toate aceste „planuri" există în secvență, dar unele sînt strict sonore, și în loc să fi fost „decupate" și montate în continuare, sînt simultane; este clar că, în pofida unicității unghiului de vedere, sînt la șapte poște depărtare de teatru; dar, înainte de toate, datorită mai mult bogăției dramatice deosebite a acestui „plan-sinteză" decît profunzimii propriu-zise a cîmpului. Cei mai frumoși ani ai vieții noastre oferă, de asemenea, exemplul unei mizanscene a profunzimii cîmpului. Ne amintim de sosirea lui Homer, marinarul infirm, la barul prietenului său Butch: Homer, în arierplan, intră și îl privește surîzînd pe Butch, care, în prim-plan, stă în fața pianului și nu 1-a zărit încă pe noul venit; un client, așezat în planul doi, cu spatele la aparat, își ridică ochii spre marinar și se întoarce pentru a vedea cui se adresează surîsul acestuia. Este semnificativ că Wyler, într-o scenă unde profunzimea cîmpului este utilizată cu limpezime și inteligență, a simțit nevoia să străbată spațiul dramatic —în măsura în care acesta conține o relație spațială între indivizi — prin intermediul privirii clientului, gestul respectiv nefăcînd decît să înlocuiască un plan care, într-un decupaj „normal", 201 ar fi arătat ce privea marinarul, adică pe Butch văzut de la intrarea în bar 1. în felul acesta,' profunzimea cîmpului a reintrodus în cinema, prin reacția împotriva decupajului clasic, reprezentarea universului ca totalitate: spațiul nu mai este fragmentat și tempo-ralizat, ci ne este redat în blocuri masivul și, ca și în fața realității exterioare, avem de extras structurile relaționale (dintre personaje) și secvențele cauzale (de evenimente). Trebuie oare să ne bucurăm de această diminuare a rolului decupajului (deci și al montajului) și să afirmăm, împreună cu Andre Bazin, că decupajul clasic „nu lasă nici o libertate spectatorului în raport cu evenimentul" și că „impune implicit ca o anumită realitate într-un anumit moment să aibă un sens, și numai unul, în raport cu evenimentul dat" ? „De fapt — continuă Bazin — cînd sînt antrenat într-o acțiune, atenția, dirijată de intențiile mele, procedează, de asemenea, la elaborarea unui soi de decupaj virtual, în care obiectul își pierde efectiv pentru mine unele dintre aspecte, pentru a deveni semn sau unealtă... Or, decupajul clasic suprimă total acest fel de libertate reciprocă a noastră înșine și a obiectului..." 2 Mi se pare absolut necesar să subliniez că această libertate pe care ne-o redă profunzimea cîmpului este destul de utopică, deoarece experiența dovedește, așa cum am văzut, că, în majoritatea cazurilor, mizanscena în profunzime ne impune un decupaj virtual ce funcționează în spațiul cadrului sau chiar în timpul scenei și care ne captează atenția. Dealtfel, presu-punînd că ar putea exista, o atare libertate ar fi în contradicție cu însăși noțiunea de operă de artă. Pentru că ceea ce apare pe ecran nu este, desigur, realitate, ci o imagine a realității, viziunea personală și subiectivă a realizatorului, deci o realitate estetică. în comparație cu această 1 A se vedea, asupra acestei probleme, foarte importantul articol al lui Andr6 Bazin, în „Revue du Cinâma", num2 erele 10 și 11 (febr. — martie 1948). 2 Orson Welles, pp. 57—58. 202 realitate de ordin secund, libertatea noastră continuă să existe, dar pe un alt plan: nu mai este nevoie să emitem judecăți asupra faptelor, ci judecăți de valoare; atunci problema constă în a ști dacă această realitate secundă există din punct de vedere estetic: dacă o respingem, înseamnă că realizatorul a eșuat în tentativa de a ne impune viziunea sa despre lume. Un progres tehnic recent oferă realizatorilor un mijloc de expresie practic și în același timp viguros: este vorba de „obiectivele cu focala variabilă" (zoom, pancinor), care permit să se realizeze așa-numitele travlinguri optice. Aceste travlinguri sînt pur virtuale, nefiind însoțite de o deplasare a aparatului de filmat și, cum nu se execută decît în axul aparatului, ni se pare logic să le studiem în cadrul profunzimii cîmpului. Dînd realizatorului o libertate practic nelimitată, aceste travlinguri optice permit efecte senzaționale, absolut de nerealizat în alt mod. De exemplu, în Les Etoiles de midi (Stele la amiază), ni se arată în prim plan un alpinist agățat de un perete stîncos, apoi un fulgerător travling-lnapoi ne redă ansamblul peisajului: omul, insectă minusculă și fragilă, se cațără pe formidabilul pisc ascuțit al lui Grand Capucin, în Alpi. Focala variabilă permite, așadar, să se îmbine (între anumite limite) avantajele focalei scurte (cîmp mare, profunzime mare) și cele ale teleobiectivului (cîmp îngust, dar mărire puternică): realizatorul nu mai este țintuit la pămînt sau limitat la posibilitățile unei macarale, ci poate merge să caute, aproape instantaneu, într-un plan general, cutare detaliu pe care dorește să-1 înfățișeze în gros-plan pe ecran. Interesul de ordin spectacular al procedeului este, deci, limpede; profitul estetic nu este nici el mai mic. în timpul unui travling optic (să presupunem un trav-ling-tnainte), spre deosebire de ceea ce se petrece într-un travling obișnuit, spectatorul nu are impresia că parcurge împreună cu aparatul de filmat un spațiu solid și nedeformabil, ci i se pare că vede acest spațiu comprimîndu-se (prin contopirea planurilor unele în altele) și devenind astfel mai dens: variația focalei modifică, într-adevăr, poziția relativă a planurilor spațiale între ele. Focala variabilă cumulează deci, avantajele estetice ale localei scurte (profunzime mare, ce permite gros-planuri de mari proporții, într-un cîmp vizual prezentînd claritate deplină) și pe acelea ale focalei lungi (aplatizarea planurilor îndepărtate, care dă imaginii o intensitate dramatică și 203 plastică absolut inegalabilă). în plus, datorită vitezei și brutalității de care este apt, travlingul optic are o valoare considerabilă de șoc psihologic. Redescoperirea posibilităților expresive ale profunzimii cîmpului și utilizarea ei conștientă marchează o etapă importantă a evoluției cinematografului. Condiționată în parte de descoperiri tehnice (introducerea sunetului, pelicule sensibile, obiective cu cîmp total și cu focală variabilă), ea reprezintă, pe plan estetic, ultimul efort al cinematografului pentru a se debarasa de influența teatrului și se caracterizează prin reintroducerea spațiului, și deci a timpului (vom reveni asupra acestuia), în mizanscenă. In această calitate, asimilarea profunzimii cimpului a marcat, poate, pentru cinematograful contemporan, cucerirea definitivă a autonomiei sale. \ 10 DIALOGURILE In mod logic, dialogurile (și formele lor anexe: monologul și comentariul) ar fi trebuit să-și găsească locul în capitolul consacrat elementelor filmice non-specifice. Totuși, studiul lor înaintea aceluia al fenomenelor sonore ar fi fost incomod, deoarece presupune anumite concluzii ce reies din capitolul VII. Să precizăm imediat, dealtfel, că dacă dialogurile nu sînt un mijloc de expresie propriu cinematografu1 ui, ele nu sînt, totuși, în mai mică măsură, un mijloc de expresie fundamental, într-adevăr, am greși dacă, sub impulsul unei nostalgii de nevindecat a filmului mut, am considera dialogurile drept un procedeu parazitar și neglijabil al povestirii. Am denunțat deja caracterul fals și absurd al argumentului care pretinde că, devenind vorbitor, cinematograful a încetat să mai fie un limbaj universal; am arătat că majoritatea filmelor mute era ticsită de inser-turi a căror vorbărie întrerupea fără încetare continuitatea imaginilor. Devenind sonore, dialogurile au ridicat probleme tehnice cu privire la traducerea simultană, subtitlurile oferind însă soluția cea mai puțin nefericită. Dar, repet, în cinematograful vorbitor, rolu1 cuvîntului ca element al realității și ca factor realist este normal și indiscutabil. Rămîne să încercăm a determina care trebuie să fie acest rol. 205 Din punctul de vedere al importanței, dialogul nu poate fi pus pe același plan cu montajul, care este elementul cel mai specific al limbajului filmic; cuvîntul este, într-adevăr, un factor constitutiv al imaginii (factor privilegiat, desigur, datorită importanței rolului său semnificant) și, în această calitate, este subordonat decupajului, la fel ca și celelalte zgomote 1 și ca muzica. Asemenea acesteia din urmă, cuvîntul scapă, totuși, într-o oarecare măsură, decupajului, pentru că el servește, în secundar, la legarea planurilor între ele, creînd o continuitate sonoră. Ca element al imaginii, care în general este realistă, dialogul trebuie să fie, în principiu, utilizat în mod realist, prin urmare conform realității: să însoțească în chip firesc mișcarea buzelor unui personaj.,>Acesta este și cazul general, cu toate că există numeroase și interesante excepții, asupra cărora voi reveni mai pe larg în capitolul următor. Vocația realistă a cuvîntului este condiționată de faptul că el rămîne un element de identificare a personajelor, ca și costumul, culoarea pielii sau atitudinea generală — și totodată un element de exotism; există, astfel, o potrivire necesară între ceea ce spune un personaj, felul cum o spune — și situația lui socială și istorică. Deoarece cuvîntul reprezintă un sens, dar și o tonalitate omenească — și din acest motiv dublajul devine, sub raport artistic, o monstruozitate: lui Renoir îi plăcea să spună că aceia care se fac vinovați de acest lucru, dacă ar fi trăit în Evul Mediu, ar fi fost arși pe rug, pentru că au dat unui corp o voce care nu-i aparține. S-a văzut clar în legătură cu versiunile dublate la Roccoși frații săi sau la Aventura : este 1 „ Vocea este un «zgomot » care se amestecă printre celelalte zgomote", spune Antonioni. 206 mai puțin catastrofal să dublezi actori francezi în italiană decît invers, să-i răpești dialogului, prin dublaj, culoarea națională specifică; în această privință, nimic nu este mai lamentabil decît dublajul filmelor italiene, care slăbește ritmul acela rapid și tonalitatea melodioasă ce constituie farmecul limbii lui Dante, fără să mai vorbim de incompatibilitatea între mimica gestu-ală italiană și, de pildă, cuvintele franțuzești. Respectul pentru limba națională este un semn de onestitate elementară și în același timp o dovadă de inteligență dramatică; faptul că personajele vorbesc limba lor maternă mărește, într-a-devăr, considerabil credibilitatea poveștii și potențează scene marcate de un simbolism emoționant (refugiații din Die letzte Chance — Ultima șansă cîntînd în cor „Frere Jacques" — „Frate Jacques", fiecare în limba sa), sau de o ironie crudă: în Kak zakalialas stali (Așa s-a călit oțelul), un ofițer german le adresează feroviarilor ruși, care refuză să lucreze, un mic discurs în nemțește, de unde răzbat cuvintele „Kultur" și „Zivili-sation"; apoi Blanc, ofițerul însoțitor, invitat să traducă, se mulțumește să arunce pe un ton amenințător: „Trebuie să munciți, altfel veți fi împușcații" Dualitatea limbilor i-a oferit și lui Pudovkin prilejul unui joc de scenă foarte dramatic în Dezertorul: în clipa cînd muncitorul german, sosit în vizită în U.R.S.S. în 1933, le mărturisește camarazilor săi ruși că se consideră un dezertor pentru că a socotit preferabil să ră-mînă în această țară decît să se întoarcă în Germania ca să lupte împotriva lui Hitler, rușii încep să aplaude pe rupte niște cuvinte pe care nu le înțeleg, apoi devin încetul cu încetul tăcuți, văzînd emoția și tulburarea vorbitorului. Un efect asemănător se întîlnește în Al treilea om, cînd prietenul lui Harry Lime și tînăra austriacă sosesc în fața imobilului unde a fost asasinat portarul pe care voiau să-1 întîlnească: un copil începe să repete „M6rder" (ucigaș) arătîndu-1 pe american; acesta nu înțelege, dar se simte cum crește curiozitatea bănuitoare a mulțimiiAși, în im același timp, îngrijorarea tinerei femei, iar cei doi vor fi obligați să fugă. Renoir în La Grande Illusion (Iluzia cea mare), Ren6 Clăment în Luptătorii din umbră (în special într-un joc de scenă ce reamintește pe acela din Așa s-a călit oțelul pe care l-am descris) și Bleste-mații,, Melville în Le Silence de la mer (Tăcerea mării), Autant-Lara în Străbătind Parisul și Pădurea îndrăgostiților, Dewever în Les Honneurs de la guerre (Onorurile războiului) n-au ezitat să-i pună pe germani să vorbească în limba lor maternă și această onestitate simplă dă filmelor lor un ton de autenticitate de neînlocuit. în zorii filmului vorbitor, în Allo Berlin? Ici Paris (Alo Berlin? Aici Parisul), Duvivier putuse evita în parte dublajul din limba germană, făcînd să se desfășoare în paralel două acțiuni identice care în felul acesta se explică una (la Berlin), pe cealaltă (la Paris). Necunoașterea reciprocă de către protagoniști a limbilor a servit chiar ca argument dramatic în El Torero. Pericolul principal care îi pîndește pe realizatori în privința dialogului este de a face să prevaleze explicația verbală asupra expresiei vizuale: vreau să spun că orice povestire strict verbală ar trebui să nu-și găsească în cinematograf decît un loc minim, pentru că numai imaginea poate prezenta singură evenimentele, dar mai ales pentru că, prin mijloacele pe care le are la dispoziție (metafora și simbolul în special, dar și mișcările de aparat, unghiurile de filmare, cadrajele, zgomotele), filmul poate semnifica fără a trebui să vorbească, adică poate transpune sensul din planul limbajului verbal în acela al expresiei plastice. ? Este clar, deci, că, de cele mai multe ori, cu-vîntul trebuie să se abțină a juca rolul unei simple parafraze a imaginii (regăsim aici un principiu care este valabil și pentru muzică). Și, ceea ce este și mai important, realizatorul poate miza pe dualitatea posibilă dintre cuvinte și conținutul faptic al imaginii: poate face să reiasă din această confruntare (în contrapunct sau în contrast) 208 efecte simbolice foarte bogate din punctul de vedere al limbajului. Astfel, poate exista o dualitate între cuvint și expresia de pe chipul celui care vorbește; în acest caz, contrapunctul este normal și nu mai trebuie insistat asupra lui, dar contrastul este cel mai interesant: în Urmașul lui Genghis-han, ofițerii englezi, ca să le înșele pe gazdele lor mongole, se prefac că surîd, în timp ce discută despre atacul neașteptat al partizanilor sovietici; ademenitorul din Lungul drum spre casă — dat de gol de țipetele pe care le scoate papagalul marinarului îmbătat de el pentru a fi predat unui căpitan în căutare de echipaj — se străduiește să cînte vesel, în timp ce pe chip i se reflectă groaza care îl paralizează. Punerea în paralel a cuvîntului și a gestului poate provoca un efect de contrapunct (junele-prim din Le Silence est d'or — Tăcerea e de aur își însoțește povestea despre decepția în dragoste prin lovituri date cu ciocanul într-un element al decorului), sau de contrast (în Urmașul lui Genghis-han, un ofițer englez sugerează să se adauge termenul de „libertate" la declarația pe care comandantul britanic își propune s-o facă în numele „descendentului lui Genghis-han" și, în timp ce vorbește, își agită revolverul; în Bănuiala, unchiul Charlie îi declară nepoatei că toate păcatele comise de el nu sînt decît fleacuri, în timp ce răsucește între degete o bucată de hîrtie, cu gesturi de asasin). Un contrapunct cuvînt-obiect apare în Fringhia, unde bătăile din ce în ce mai rapide ale unui metronom însoțesc creșterea panicii pe care i-o provoacă unuia dintre asasini întrebările insidioase ale profesorului ; un contrast cuvînt-obiect întîlnim în Noaptea amintirilor, cînd dresorul de cîini încearcă să-1 înduioșeze pe Frangois, povestindu-i că a crescut la orfelinat, în timp ce alături de el un sifon „plînge" lacrimi de apă gazoasă. între cuvînt și muzica-zgomot poate exista un contrapunct (a se vedea exemplul deja citat din Roma oraș deschis, unde o arie de jazz răscolește durerea bărbatului care și-a pierdut iubita) sau un con- 209 trast (a se vedea exemplul, citat și el, al Uverturii Egmont care reduce la adevărata lor valoare minciunile derizorii ale colaboraționistului din Porțile nopții). în fine, am putea vedea un contrast al cuvîntului cu el însuși în jocul de scenă din Așa s-a călit oțelul pe care l-am menționat. Pe de altă parte, am arătat cum cuvîntul poate fi eludat în avantajul imaginii și vice-versa (Sub acoperișurile Parisului), dar vom nota, de asemenea, că vorbele se pot găsi pe un plan diferit față de cel al imaginii: de pildă, dialogurile în prim-plan sonor pe o imagine în care interlocutorii se găsesc în plan general, într-un avion (Jet Pilot), sau într-o mașină (The Third Voice — A treia voce) și întîlnim o utilizare sistematică a acestei răsturnări a perspectivei sonore în La Pointe courte, care pare să fi marcat un moment memorabil în acest domeniu. Și, bineînțeles, nu vom uita că vorbele și imaginile pot fi 1la timpuri diferite (Hiroshima, dragostea mea) 1. Tehnica aceasta a contrapunctului și a contrastului se poate realiza și în cimp-contracimp, procedeu utilizat în mod curent în dialoguri, datorită posibilității pe care o oferă realizatorului de a-1 arăta pe cel ce vorbește sau pe cel care ascultă; se pare că un individ ridicol și timid este interesant de observat cînd spune: „Te iubesc", și vom prefera să vedem chipul unei femei urîte căreia i se face declarația; de regulă, vorbitorul sau ascultătorul vor fi arătați, deci, în funcție de conținutul dramatic al cuvintelor care poate fi mai important pentru primul ori pentru cel de-al doilea; există totdeauna libertatea de a arăta expresia chipului celui care vorbește 1 Trebuie semnalat un efect foarte curios utilizat în Silent dust (Pulberea tăcută) : un individ își povestește (voce off) trecutul și pe ecran vedem evenimentele pe care acesta le evocă: remarcăm însă foarte repede că imaginile nu corespund cu spusele personajului și înțelegem că acesta minte. A se vedea, de asemenea, unele contradicții între text și imagini în La Vie enrose (Viața în roz), Domnul Ripois și Femeia intrigantă. 210 sau efectul cuvintelor asupra celui care le primește ca pe o lovitură sau ofensă. # Vocea off (care vine de la o sursă exterioară caclfului) permite, astfel, efecte foarte interesanteA în Vacanța domnului Hulot, vedem un vilegiaturist în vîrstă urmărind îndelung cu privirea o fată tînără și drăguță care se scaldă, în timp ce din afara cadrului, soția lui posacă îl strigă pe un ton din ce în ce mai exasperat. O situație cu mult mai încordată se află în Frînghia; aparatul o cadrează, într-un lung plan fix , pe femeia de serviciu — care debarasează lada (unde este adăpostit cadavrul) de lucrurile puse deasupra ei și aduce cărțile pe care intenționează să le așeze înăuntru — în timp ce, în afara cîmpului vizual, părinții victimei și asasinii vorbesc despre motivele posibile ale absenței acesteia și simțim cum crește îngrijorarea unora și spaima celorlalți. în sfîrșit, comentariul subiectiv la persoana a treia sau la persoana întîi (monolog interior) este folosit în mod curent 1. El determină eliberarea imaginilor de o parte a rolului lor figurativ și explicativ și îndeosebi exprimarea unor subtilități și nuanțe pe care imaginile singure nu sînt în stare să le traducă (a se vedea întregul cinematograf psihologic: Resnais, Kast, Astruc etc.). Diferitele tipuri de dialoguri2 Se pot distinge, din punctul de vedere al naturii și calității limbajului pe care îl folosesc, mai multe tipuri de dialog: 21 Va fi analizat pe larg în capitolul următor. 2 Iată cum caracterizează Andr6 Malraux, în Esquisse d'une psychologie du cinema, diferitele tipuri de dialog cinematografic (în raport cu cele ale romanului și teatrului): „în roman, dialogul servește In primul rînd pentru a relata. [...]. Cinematograful încearcă să se slujească pe cit se poale mai puțin de acest fel de dialog. [...] Apoi pentru 211 — dialogurile teatrale: sînt scrise strict ca pentru teatru și făcute spre a fi rostite în fața camerei de luat vederi, ca în fața fotoliilor de orchestră; reprezintă triumful intervenției autorului și al spiritului bulevardier, tipic francez, ilustrat de Marcel Pagnol, Sacha Guitry, Henri Jeanson, Pierre Laroche, Michel Audiard și mulți alții; — dialogurile literare: elipsa, aluzia, demitenta *, tăcerea își află locul aici: intervențiile autorului abundă încă, dar supunerea necesară față de imagine este mai bine realizatăA, se întîlnesc, apoi, toate tendințele posibile, și ele tipic franțuzești: o frumoasă limbă literară (provenind din secolele al XVII-lea și al XVIII-lea) și introdusă în cinematograf de Giraudoux (La Duchesse de Langeais — Ducesa de Langeais) și Cocteau (Doamnele din Bois de Boulogne); umorul aristocratic și prețiozitatea rafinată (la Alain Resnais, Pierre Kast și Chris Marker, de pildă); recitativele inspirate din teatrul liric (cele ale Margueritei Duras pentru Hiroshima, dragostea mea și cele ale lui Alain Robbe-Grillet pentru Anul trecut la Marienbad); în fine, poezia extravagantă și insolită al cărei exemplu ideal în tonalitățile cele mai diverse rămîne Prevert, focul de artificii verbal asumîndu-și deseori nuanțe delicate: o pretenție caricaturală de profunzime („Pictez lucrurile care sînt în spatele lucrurilor" — Suflete In ceață), o logică pasională foarte emoționantă („Tu nu poți fi rău, pentru că te iubesc" — Suflete in ceață), o rezonanță poetică destul de neașteptată („O veți arunca înapoi în mare, steaua de mare" — Remorchere); un umor care frizează țicneala caracterizarea personajelor. [...] Dar cinematograful, ca și teatrul, acordă dialogului de ton mai puțină importanță decit o face romanul, deoarece actorul este cel care ti dă personajului o existență fizică și chiar o parte din personalitatea lui. [...] In sfirșit, mai există și dialogul esențial: cel al «scenei». [...] Pe acest dialog [...] își bazează acum cinematograful o parte a forței lui." * Tentă de culoare situată între clar și întunecat (termen din limbajul pictorilor) — n.tr. 212 („Ați spus: Bizar, bizar!—Am spus: Bizar, bizar? Ce bizar!"; în Drole de drame — Dramă nostimă); — dialogurile „realistevreau să spun cotidiene, mai mult vorbite decît scrise și traducînd grija de exprimare în limba tuturor, cu naturalețe, simplitate și limpezime; rar se găsesc în cinematograful francez dialoguri bune, concepute în această optică: pot fi citate cele ale lui Charles Spaak și Roger Yailland; în străinătate, cinematograful englez dovedește mult realism în acest domeniu, ca și cinematograful american uneori. în legătură cu stilul dialogurilor, trebuie să deschid aici o paranteză cu privire la timpul gramatical al acompaniamentului verbal al imaginilor. Există două timpuri privilegiate, prezentul și imperfectul indicativului. Prezentul (chiar, sau mai ales, cînd se aplică imaginilor din trecut) dă complexului text-imagine o intensitate dramatică excepțională, pentru că actualizează trecutul, așa cum o face și conștiința noastră: a fost admirabil folosit în Hiroshima, dragostea mea și, de curînd, în Pămînt fără piine și Jurnalul unui preot de țară. Imperfectul (timpul acțiunii pe cale de săvîrșire, deci al duratei) este un mesager expresiv al poeziei, visării, nostalgiei, tristeții. Frumosul comentariu al lui Jean Cayrol la Noapte și ceață îmbină magistral efectele proprii celor două timpuri: imaginilor prezentului (imagini în culori ale lagărului de concentrare astăzi părăsit), imperfectul le adaugă o meditație dureroasă asupra memoriei scurte a oamenilor și a naturii; imaginilor trecutului (scene de arhivă în alb-negru), prezentul le dă o violență sfîșietoare, reactualizînd ororile naziste și spaima anilor de război. Dialogurile au o mare importanță în cinema și cu toate că acelea „realiste" par a fi mai specific cinematografice, nu putem defini deloc o regulă în această privință: totul este permis, aci ca și 213 în alte domenii ale limbajului filmic și se pare că un singur defect poate anula afirmația de mai sus: a nu ține seama de situație. Se poate afirma, totuși, că dialogul trebuie să cedeze întotdeauna în fața imaginii, căreia îi este numai unul dintre componente și trebuie să se ferească de pleonasm, în avantajul contrapunctului: cuvîntul, ca și muzica, trebuie să-și urmeze propria linie. Este oare adevărat, după cum spune Bresson, că „filmul sonor a inventat mai ales tăcerea" ? Desigur, tăcerea a fost valorificată ca element dramatic și, desigur, gros-planul unui chip este infinit mai elocvent decît cele mai frumoase avînturi lirice. Totuși, chiar admițînd asta, nu trebuie să ne scandalizăm, în numele unei pretinse superiorități a filmului mut — pe care eu, unul, o socotesc total eronată — cînd se afirmă rolul însemnat pe care dialogurile îl dețin pe ecran: esențial este ca acestea să fie folosite în mod inteligent, adică între ele și imagine să existe o relație dialectică de punere în valoare. Și oare lucrul cel mai important nu este ca realizatorii să se fi eliberat definitiv de estetica filmului mut și în același timp de tirania teatrului filmat? 1 PROCEDEELE NARATIVE SECUNDARE Alături de montaj, mișcări de aparat și dialoguri, mai există un mare număr de alte procedee narative, adică jocuri de scenă și efecte vizuale și sonore al căror scop este de a face ca acțiunea să înainteze, aducînd un element dramatic sau semnificînd o atitudine sau un mod de gîndire al personajelor. Aceste procedee sînt, fără îndoială, mai puțin importante, mai puțin fundamentale decît cele care au fost studiate mai înainte, dar nu sînt mai puțin specific cinematografice și, în această calitate, merită să ne rețină în mod deosebit atenția. Numărul și diversitatea lor făcînd dificilă o clasificare mai precisă, mă voi mărgini să le împart în două mari categorii. Procedee obiective Sînt denumite astfel pentru că utilizează „realist" elementele acțiunii, adică nu recurg la nici un mijloc de expresie care să prejudicieze verosimilitatea reprezentativă (din punct de vedere material sau psihologic) a imaginii sau a sunetului; în al doilea rînd, pentru că scopul lor nu este, înainte de toate, acela de a exprima gîndirea unui individ, ci de a face să progreseze povestirea: sînt deci mai curînd procedee dramatice decît psihologice. 215 Să deschidem mai întîi o paranteză pentru a spune cîteva cuvinte în legătură cu inserturile (sau subtitlurile sau cartoanele) filmelor mute, care au constituit, timp de treizeci de ani, cel mai important dintre aceste procedee secundare. Evident indispensabile, ele au oferit deseori o soluție facilă (ca și dialogurile astăzi) în măsura în care cei ce le folosesc sînt scutiți să mai caute mijloace de expresie originale. Numeroși cineaști valoroși au fost stînjeniți de această necesitate și au încercat să o eludeze. De pildă, Scherben (Cioburi) de Lupu Pick are un singur in ser t — fraza „Sînt un ucigaș" pe care o aruncă, în fața călătorilor dintr-un tren, acarul care îl omorîse pe seducătorul fiicei lui. Cînd a realizat Patimile Ioanei d?Arc, în perioada ultimă a filmului mut, Dreyer a fost teribil de stînjenit de imposibilitatea de a folosi sonorul, pentru a evita cartoanele care risipesc fără încetare magia chipurilor. Totuși el a știut să dea acestor cartoane o calitate emoționantă, pe care Leon Moussinac n-a ezitat s-o alăture calității plastice a imaginilor. într-adevăr, mulți realizatori s-au îngrijit ca inserturile să joace un rol liric (Griffith, Gance), ori epic (Vertov, Eisenstein), sau un rol figurativ dramatic, grație unor elemente grafice: astfel cuvîntul „Fraților" este scris din ce în ce mai mare cînd escadra trece prin fața cuirasatului victorios „Potiomkin" — iar în Aurora, fraza „N-am putea s-o înecăm ?" pare să se cufunde în partea de jos a ecranului, ca și viitorul cadavru al tinerei pe care o vizează această intenție criminală. Există o tentativă de integrare vizuală și dramatică în film a inserturilor — la fel ca în cazul genericului de astăzi, care este din ce în ce mai des așezat după o secvență introductivă și supra-impresionat direct pe imaginile acțiunii. Să notăm, dealtfel, că principiul inserturilor a supraviețuit pînă în zilele noastre: acestea servesc pentru a indica — la începutul unui film sau al unei secvențe — data și locul acțiunii; 216 in altă ordine de idei, Autant-Lara a așezat cîte un motto din Stendhal în fața fiecăreia dintre secvențele din Roșu și Negru. Se întimplă, de asemenea, ca unele cuvinte să fie supraimpresionate pe imagine (în Das Kabinett des Doktor Caligari — Cabinetul doctorului Cali-gari, cuvintele „Tu trebuie să devii Caligari" exprimă gîndul proprietarului diabolic al somnambulului Cesare), ori să fie literalmente „puse în scenă": de pildă, în Die Frau im Mond (Femeia in lună), cînd un om găsește aur într-o peșteră, cuvîntul „Gold" apare în supraimpresiune, alu- necă din perete în perete și crește venind spre aparat. Alt procedeu frecvent: a arăta titluri de ziare ori pagini de cărți, al căror text anunță, comentează sau înlocuiește (elipsă) conținutul acțiunii vizuale — sau, de asemenea, pagini de jurnal intim redactate de eroul acțiunii. Astfel, Sacha Guitry apare în Le Roman d'un tricheur (Romanul unui trișor) redactîndu-și memoriile, și la începutul fiecărei secvențe a filmului putem citi primele rînduri scrise de el înainte ca relatarea întîmplărilor să continue cu „voce din off"; mai aproape de timpurile noastre, Simfonia pastorală și Jurnalul unui preot de țară utilizează, ca legătură între scene și ca laitmotiv temporal, un jurnal scris sub ochii noștri; dar, într-un mod mai original, în filmul lui Pabst, Jurnalul unei femei pierdute, deține un rol important in acțiune, aducînd în fața unui consiliu de familie scandalizat dovada seducerii sărmanei fete de către un ușuratic laborant de farmacie. Foarte obișnuit este, de asemenea, procedeul care constă în a arăta pe ecran sau a da citire scrisorii sau biletului pe care îl primește un personaj: pretextele invocate pentru a justifica această lectură sînt dintre cele mai diverse (și uneori dintre cele mai pitorești), la fel ca și împrejurările în care se face lectura: în Măreția Ambersonilor, Eugene recitește în minte (voce 217 din off) scrisoarea pe care a scris-o pentru Isa-belle, apoi un fondu înlănțuit o arată pe Isabelle citind scrisoarea, în timp ce din off auzim mereu vocea lui Eugene. Dar citirea unei scrisori poate juca un rol direct în acțiune: în Comoara din Sierra Madre, trei căutători de aur află adevărata identitate a intrusului care voia să li se alăture, în urma lecturii unei scrisori găsite asupra cadavrului său; tot astfel, marinarii din Lungul drum spre casă află că omul pe care îl socoteau spion este, în realitate, un ofițer degradat, după ce citesc scrisorile pe care acesta le primea de la soție. Vocea din off joacă un rol considerabil în cinema. Ea poate fi utilizată la persoana a treia, dacă povestitorul nu participă el însuși la acțiune [Cărări întunecoase, Măreția Ambersonilor, de exemplu, și toate documentarele), sau la persoana întîi, cînd comentatorul este 1 un personaj al acțiunii (Romanul unui trișor1, Tăcerea mării, Jurnalul unui preot de țară, Hiroshima, dragostea mea etc.). Procedeul poate interveni în situații dintre cele mai neașteptate: în Double Indemnity (Dublă asigurare), funcționarul asasin de la societatea de asigurări este cel care-și povestește istoria, în timp ce în Bulevardul Crepusculului expunerea este făcută de ziaristul pe care poliția îl va găsi mort în piscina fostei vedete, în sfîrșit, trebuie să semnalăm și cazul destul de rar în care se exteriorizează monologul interior al unui individ pentru o mai bună înțelegere a acțiunii: cu toate că aceste cuvinte sînt pronunțate în film de un personaj din acțiune, nu le putem asimila dialogului obișnuit; găsim un astfel de exemplu în Comoara din Sierra Madre, cînd Dobbs, cu mintea tulburată de căldura toridă a deșertului, își exprimă, într-un monolog solitar, teama de a se vedea jefuit de tovarășii 1 în Romanul unui trișor, se utilizează pentru prima dată în mo 1 sistematic (de'la un capăt la altul al filmului) comentariul din off la persoana întîi. 218 săi: acest gind spus cu voce tare, justificat prin-tr-un element al situației, nu alunecă prea mult in neverosimil. Procedee subiective Sînt numite astfel pentru că urmăresc să materializeze pe ecran gîndirea unui personaj Ași în același timp pentru că o fac prejudiciind exactitatea realistă și verosimilitatea reprezentativă a imaginii sau a sunetului: pe scurt,\țecurgînd la un arsenal de procedee care exprimă, mai mult sau mai puțin simbolic, lumea interioară a personajelorA Să revenim mai întîi la vocea din off, folosită de data aceasta în mod subiectiv, fiind analogă așa-numitei utilizări subiective a camerei de luat vederi: se aude monologul interior al unui personaj care apare pe ecran, fără ca buzele personajului să se miște. Procedeul datează practic de la originile sonorului. încă din 1930, Bunuel și Hitchcock i-au descoperit simultan utilizarea, în Virsta de aur, în timp ce Lya Lys și Gaston Modot se îmbrățișează în tăcere, auzim dialogul lor de îndrăgostiți și celebra frază: „Ce fericire că ne-am ucis copiii 1" \n Crima, pe un lungAros-plan al lui Herbert Marshall, văzut în oglindă pe cînd se rade, se suprapune din off vocea lui care dezbate probleme de conștiință. Procedeul determină un efect deosebit de puternic cînd este utilizat cu sobrietate și inteligență; cităm cîteva exemple reușite: Bănuiala (asasinul Charlie, închis în cameră și supravegheat de doi polițiști, își spune în sinea lui: „Voi nu știți nimic"), Scurtă întîlnire (de fiecare dată cînd încep' retrospecțiile Laurei), Hamlet (celebrul monolog „To be or not to be"), Nu pune mtna pe gologani (cînd Gabin se întreabă dacă își va sacrifica propria siguranță pentru a-și salva prietenul) și, la modul comic, Phfft (strîmbă-turile caraghioase pe care le face Judy Holliday în timp ce-și pune întrebări). 219 Regăsim aici o altă aplicare a legii verosimilității psihologice, definite în capitolul VIII: gros-planul ne-a obișnuit cu o astfel de putere de pătrundere în intimitatea gîndirii personajelor de cinema, încît ni se pare absolut verosimil să auzim gîndurile unui individ pe care-1 vedem absorbit într-o meditație mută. Astfel, și aici, un procedeu realmente „non-realist" pare natural îndată ce se justifică din punct de vedere psihologic. Recurgerea la vocea din off riscă să devină o soluție facilă dacă imaginile se mărginesc a fi o ilustrare vizuală a comentariului; dar, în limite rezonabile, ea creează filmului o dimensiune psihologică reală, dîndu-i realizatorului posibilitatea de a face cunoscute gîndurile cele mai intime și cele mai subtile ale personajelor sale, fără a risca să ajungă la o exprimare neverosimilă, și de a prezenta frămîntări ale conștiinței imposibil de redat altfel decît prin cuvînt, evitîndu-se pericolul unei întoarceri la estetica filmului mut. Nu vom reveni aici asupra procedeelor de expresie studiate mai înainte — acelea care se ba zează pe ritmul montajului, pe mișcările expresive de aparat și pe dialoguri. Procedeele subiective (care sînt mai curînd de natură psihologică) pot fi reduse, grosso modo, la trei tipuri principale: f/j introducerea unui plan sau a unei secvențe care nu aparțin în mod direct acțiunii prezente și care înfățișează conținutul gîndirii unui personaj (amintire, halucinație, imaginație etc); acest efect ține de montaj, dar din punctul de vedere al conținutului și nu al ritmului, apariția în imagine a unui element reprezentat în mod realist, dar care nu există decît în gîndirea personajului; < 3modificarea aparenței normale a ființelor, lucrurilor sau decorului, sub efectul unei tulburări de ordin psihologic sau fizic a personajului. Se observă că procedeele 1 și 2 se referă la expresia gîndirii, în timp ce procedeul 3 descrie 220 un comportament mental, o atitudine psihică internă. Trucajele tehnice utilizate sînt următoarele: neclaritatea imaginii (flou, Unscharf), raff-ul panoramic, încetinirea (ralenti), accelerarea, inversarea sau oprirea mișcării, supraimpresiunea vizuală sau sonoră \ distorsiunea imaginii sau a sunetului, introducerea, transformarea sau dispariția culorii, modificarea iluminatului înconjurător, desenul animatJA procedeele introductive propriu-zise sînt: tăiettîra la fotogramă, fondu-ul înlănțuit, închiderea în întunecare, travlingul-înainte. Toate aceste procedee pot fi folosite în mod „realist" (sau „subiectiv") — cînd camera de luat vederi adoptă unghiul de vedere al personajului și cînd vedem pe ecran ceea ce acesta în principiu trebuie să perceapă ori să resimtă — sau în mod „non-realist" (sau „obiectiv"), dacă personajul apare el însuși in cadrul care îi materializează gîndirea; atunci unghiul de vedere al aparatului este chiar acela al spectatorului, care îl are sub ochi, în același timp, pe erou și obiectul, sau efectul psihic actual al acestuia; o asemenea îndrăzneală în exprimare este extrem de intere- 1 Supraimpresiunea — astăzi demodată — care exprimă (am văzut la pag. 130) o întrepătrundere perceptivă, a dat naștere unor remarcabile efecte psihologice (exprimarea visului, a halucinației — a se vedea mai jos) și simbolice (suprapusă pe imaginea a doi îndrăgostiți, marea semnifică plenitudinea pasiunilor: Coeur fidele — Inimă credincioasă). De curînd s-a putut vedea, la finalul filmului The Wrong Man (Luat drept altul), un efect foarte frumos, în care supraimpresiunea era utilizată întrucîtva în sensul ei propriu; pe chipul în gros-plan al protagonistului acuzat pe nedrept, apare în supraimpresiune adevăratul vinovat, care se apropie de camera de luat vederi, venind din fundul ecranului, pînă ce figura i se confundă cu aceea a inocentului; astfel este exprimată cu vigoare tema specific hitchcockiană a transferului de identitate. 2 Și chiar fragmente de peliculă negativă, cu rol de ciudățenie onirică: Le Brasier ardent (Jarul încins), Nos- feratu, Orfeu. 221 sântă si eu o numesc „non-realistă", datorită existenței unui plan dublu al realității în care se plasează conținutul unui astfel de cadru: intr-adevăr, percepem în mod direct personajul și, la un al doilea nivel, dar simultan — ca percepție a propriei sale percepții — psihologia sau atitudinea lui psihică. Să trecem acum în revistă un anumit număr de comportamente psihologice sau psihice pe care cinematograful le-a putut vizualiza prin diferite mijloace. Visul Filmul Fascinație cuprinde frumoase secvențe de vis realizate după proiecte de Salvador Dali: de pildă, In momentul cînd eroul scapă de obsesie, se văd patru uși fantomatice care se deschid succesiv; la rîndul lui, bolnavul din După amurg vine noaptea vede în vis ochi scoși, flăcări și șerpi; în Al patruzeci și unulea, sentinela visează (planuri intercalate) Ucraina natală. într-o perspectivă de data aceasta non-realistă, Ultimul dintre oameni conține un vis în care se vede chipul deformat al portarului, supraimpresionat pe imaginea normală a ușii turnante a hotelului unde lucrează, iar în Proțess o trioh milionah (Procesul celor trei milioane), cînd un bărbat visează că hoții îi asaltează casa de bani, imaginea spargerii apare în supraimpresiune pe gros-planul chipului adormit; sînt foarte impresionante secvențele de coșmar existente în Los Olvidados (Uitații) și deopotrivă în Et mourir de plaisir (Să mori de plăcere): în acest din urmă film, culoarea face loc pe neașteptate unor secvențe în alb-negru, și universul visului parcă se golește de sînge întocmai ca și eroina care a căzut pradă vampirului. Tînăra drăguță pe care Gharlot o sărută în vis se transformă în mătură cînd acesta se trezește (The Bank — Charlot la bancă); o colhoznică visează (desen animat) că, după ce 222 a fost decorată, se plimbă la braț cu Stalin care îi duce copilul (Krestiane — Țăranii). In fine, în Vampir, Dreyer a dat o stranie materializare (pornind de la o dedublare a personalității, obținută prin supraimpresiune — ne amintim că filmul Korkarlen — Căruța fantomă a utilizat mult acest procedeu) unui vis al eroului care se vede purtat într-un sicriu de către patru bărbați; după un fragment subiectiv, apariția „obiectivată" dispare atunci cînd dublura eroului se întoarce „în el". Visarea cu ochii deschiși în La Souriante Mme Beudet (Surizătoarca doamnă Beudet), eroina, frunzărind o revistă de modă, își închipuie (au ralenti) un tenismen seducător, care îl alungă pe tiranicul ei soț; protagonistul din Faits divers (Fapte diverse) visează să-1 omoare pe amantul soției sale: vedem cum crima imaginată se desfășoară au ralenti; tînărul soț din Pălăria florentină își închipuie că militarul arțăgos sparge totul în apartamentul lui: vedem, in ralanti, cum zboară mobile pe fereastră ,apoi, în ritm accelerat, altele ieșind singure în stradă; unul dintre personajele din Dezertorul se gîndește la sinucidere și îl vedem, în ralanti (au ralenti, adică încetinirea mișcării — n.tr.), cum se aruncă în apă. Prizonier în Insula Diavolului, Dreyfus se gîndește la familia sa aflată departe: Zecca face să apară sub ochii proscrisului soția și copiii desperați, printre plantele verzi, pe un cer de carton presat (VAffaire Dreyfus — Afacerea Drey-fus); Eve Francis, cîntăreață de cabaret, „stă pe gînduri printre colegele ei, într-o neclaritate impresionistă wl, ca și cum unghiul său de vedere (ea privește „în gol") ar fi fost transferat asupra 1 Sadojl, Histoire da cinema mondial, p. 159 (fotografie). 223 propriei imagini (Eldorado); silueta soției se suprapune în gros-plan pe chipul marinarului care își închipuie că o vede înotînd sub apă (Atalanta) ; medicul nebun din filmul lui Wiene vede apărînd pe ziduri și pe cer inscripția: „Trebuie să devii Caligari"; Greta Garbo povestește drama la tribunal — un insert îi reproduce cuvintele: „Ferestrele erau deschise... Nu, cred că erau..." și atunci se vede cum ferestrele apartamentului se închid singure (Le Baiser — Sărutul); un spion își imaginează efectele bombei pe care o va amplasa și, într-o oglindă, îi apare imaginea unui cartier al Londrei în fondu înlănțuit, apoi, cu un bubuit surd, aceasta se năruie și se estompează în neclaritate (flou) : Sabotage (Teroare / Sabotaj); în fața unui miliardar, Marilyn vede cum capul individului se transformă într-un diamant enorm (Gentlemen prefer Blondes — Bărbații preferă blondele); un scenarist îi propune colaboratorului său diferite variante ale aceleiași situații — secvențele evocate sînt arătate în cadraj înclinat (La Fete ă Henriette — Serbarea Henriettei). Un băiat stă la pian cu logodnica lui: este „în al nouălea cer" și îl vedem (desen animat) zbur-dînd caraghios ca un îngeraș (Țirk — Circul de Alexandrovj; în Poema o more (Poemul mării), găsim, de asemenea, diferite pasaje în desen animat, ca ilustrare a legendei comorii pe care băiatul de țăran o povestește fiului de general. în ceea ce privește utilizarea culorii, am citat deja finalul magistral din Ivan cel Groaznic; în Bonjour, tristesse (Bună ziua, tristețe), prezentul este tratat în alb-negru, cu tente verzui, în timp ce flash-back-urile sînt în culori. Pe de altă parte, pe plan sonor, numeroase filme materializează ivirea în conștiința unui individ a unei amintiri sau a unui gînd printr-o voce din off ce repetă cuvinte deja auzite de el mai înainte, sau care exprimă ideea ce i-a venit în minte în clipa aceea: astfel, un cîntec din off comentează procesele de conștiință ale celor doi eroi a căror prietenie se află în contradicție cu 224 interesele lor personale (Milionul); plecat la vînătoare, Ramon „aude din nou" cuvintele Es-peranzei care îi reproșează orbirea politică (Sarea pămînlului); Ioana d'Arc aude vocile care îi inspiră misiunea salvatoare (Destine); niște oameni își imaginează aplauzele care le-au salutat sau le vor saluta apariția pe scenă: Crimă, La Fin du juur (Apus de glorie), Luci del varietă (Luminile varieteului), Comicos, sau în ring (Aerul Parisului); feeria nocturnă și zgomotoasă de pe Champs-Elysees încremenește într-un descrescendo sonor și imaginea devine o carte poștală pe care o contemplă unul dintre fugarii rătăciți în pădurea virgină (Moartea in această grădină ). în sfirșit, am mai vorbit despre utilizarea unei teme muzicale pentru a se exprima gîndurile și obsesiile personajelor (cercetătorul maniac din Omul în costum alb, de exemplu, sau bețivul din Vacanță pierdută). Amețeala Exemplele sînt numeroase: amețeala unui automobilist lansat într-o cursă nebună este redată prin flash-uri, imagini neclare, raff-uri panoramice, fondu-url înlănțuite și distorsiuni ale imaginii (VInhumaine — Inumana) ; amețeala unui alpinist, prin imagini neclare distorsionate (Premier de cordee — Primul la coardă) ; iar emoția trapezistului — printr-o mulțime de ochi uriași care se învîrtesc și vertijul lui printr-o ceață luminoasă (Variete); ieșind în aer liber, după ce stătuse ascuns mai multe luni, un om este cuprins de amețeală, iar confuzia lui este redată prin raff-uTi panoramice și prin umbre neclare care îi încețoșează propria imagine (Fugarul). Beția este exprimată în mod asemănător: oamenii beți apar indistinct (Eldorado), un fel de ceață coboară pe ecran și imaginea personajului devine neclară, în timp ce vocea îi răsună 225 ca într-o catedrală (Time without Pity — Timpuri nemiloase); un om, „mahmur", vede tot cerul roșu și aude zgomotele mult mai puternice decît sînt ele în realitate (Femeia intrigantă). La fel și în legătură cu zăpăceala (un personaj roșește și chipul îi devine efectiv stacojiu, gag imitat după desenele animate — Zazie In metro) și cu neJwtărirea : în Parlament, gruparea de centru este neclară, apoi, pe măsură ce oratorul de dreapta vorbește, deputații nedeciși se hotărăsc, și neclaritatea dispare, de la dreapta spre stingă, simultan cu nașterea aplauzelor (Les Nonveaux Messieurs — Boierii noi) 1. Leșinul Gel mai adesea este redat printr-o imagine neclară care sfîrșește în tonalități cenușii. Imaginea feței unui om care se simte rău sub efectul drogului devine din ce în ce mai neclară pe măsură ce el își pierde cunoștința (Gossette); un boxer făcut knock-out vede, în supraimpresiune pe reflectoarele ringului, imaginea unui gong a cărui lovitură de sfîrșit de repriză el o așteaptă, pentru a fi salvat astfel de la înfrîngere (Ringul); eroul se dezmeticește după un knock-out și cînd privirile i se limpezesc, vede chipul partenerei sale (Doamna din lac); un efect asemănător apare în legătură cu un om care iese din comă, dar de data aceasta el însuși este inclus în cadru (Adevărul despre Bebâ Donge). Poate fi vorba, de asemenea, de un leșin moral și simbolic, atunci cînd personajul este „doborît" de un eșec, o decepție sau o umilință. Burghezul care a venit să ia trenul, află că feroviarii sînt în grevă: face cale întoarsă și dispare în fondu (Arsenal); un băiat care, după comiterea unei 1 Neclaritatea (flou-ul) poate exprima, de asemenea, uimiiea (și admirația): descoperirea separatorului delapte din Vechi și nou. 226 fapte urîte, este demascat într-o reuniune publică, își pleacă fruntea și dispare în fondu (Dantele ); un bărbat, a cărui nevastă declară că ea este cea care comandă în casă, se micșorează (reducîndu-și pe trei sferturi mărimea prin trucaj) și iese cu capul în jos (So this is Paris — Deci acesta e Parisul). Iată și un efect analog, dar semnificînd orgoliul: un bărbat, care se crede obiect al atenției aceleia pe care o iubește, apare de unul singur în fața ei, mulțimea din jurul lor dispărînd brusc prin fondu (Mantaua de Kozînțev și Trauberg). Halucinația Este vorba despre o obsesie datorată unei stări fizice sau psihice anormale. Pentru a putea asista la căsătoria fiicei sale, bătrînul portar, retrogradat și ajuns paznic la toalete, își fură frumoasa uniformă de odinioară, apoi fuge și, cuprins de panică, are impresia că vede zidurile caselor pră-bușindu-se peste el (Ultimul dintre oameni); tînăra din Armata Salvării, aflată în comă și cu febră mare, are impresia că vede apărînd (în supraimpresiune), la căpătîiul ei, Moartea (Căruța fantomă); devorat de gelozie, paranoicul se crede urmărit de glumele sarcastice ale credincioșilor adunați în biserică și de ironiile preotului însuși (El); tînărul bolnav de turbare vede lumini rotindu-se în jurul său și pe logodnica lui apărîndu-i dinainte, deși în acel moment ea se afla foarte departe de el (Paznici de far); înfometat, căutătorul de aur cel gras are impresia că-1 vede pe Gharlot preschimbîndu-se în găină (The Gold Rush — Goana după aur); un miner francez, rănit într-o explozie de grizu, vede ivindu-se un salvator german și se crede pe front (planuri de luptă corp la corp1 — Kameradschaft — Camaraderie); pradă unei1 crize de delirium tremens, un bețiv vede zburînd un liliac (Vacanță pierdută) ; Robinson, doborît de febră, își vede tatăl apărînd înaintea lui, apoi se crede victimă 227 a unui nou supliciu al lui Tantal (Robinson Crusoe). Transformarea progresivă a iluminării decorului, destinată să sugereze trecerea la un alt plan al realității, îngăduie efecte puternic evocatoare. Astfel, în Umbra, trecerea de la spectacolul de umbre chinezești la asasinarea (imaginată? visată?) a tinerei femei de către soțul gelos se realizează printr-o stranie și imperceptibilă deplasare a luminilor. Eroul unuia dintre episoadele filmului în inima nopții citește noaptea în patul lui; deodată, zgomotele reale se estompează și o lumină se strecoară din exterior; intrigat, omul se duce la fereastră; bagă de seamă că se luminează de ziuă și că un birjar misterios îi face semn să-1 urmeze; dar el se smulge din această viziune și se duce să se culce; atunci universul real readuce întunericul și prezența sonoră. în momentul cînd Mîșkin încearcă, recurgînd la cuvintele lui Iisus, să-1 convingă pe amantul gelos să renunțe la ura lui, o iluminare deosebită îi înconjoară chipul cu o aureolă de raze cvasi-divină (VIdiot — Idiotul de LampinJ. Cînd Willy pleacă cu mașina pentru a se sinucide, fratele său îi apare pe bancheta de alături într-o lumină supranaturală care subliniază caracterul de halucinație al prezenței acestuia (Death of a saleman — Moartea unui comis-voiajor ). Exemplele de halucinații auditive abundă de asemenea: în Scarlet Street (Strada roșie), asasinul aude vocea soției sale, pe care a ucis-o, chemîndu-și în ajutor amantul, și va sfirși prin a se spînzura; în clipa cînd infirmiera din Corbulj Scrisori anonime este urmărită de mulțimea dezlănțuită (pe care nu o vedem), urletele și strigătele de moarte se aud cu o forță neverosimilă, dar care sugerează puternic spaima femeii; la sfîrșitul filmului Fringhia, sirena mașinilor de poliție se intensifică ireal exprimînd neliniștea asasinilor; același efect au clopotele din satele înconjurătoare în momentul cînd fermierul hoț și criminal se va prăbuși în prăpastie (Nu-i pace sub măslini); un student deschide robinetul de gaze pentru a 228 se sinucide și, cu toate că aparatul de filmat se îndepărtează, intensitatea șuieratului gazelor care ies nu încetează să crească odată cu confuzia mentală a băiatului (După amurg vine noaptea). Moartea A fost rareori înfățișată pe ecran în mod subiectiv: am citat deja exemplul din Fascinație, în care îl vedem pe criminal îndreptîndu-și revolverul spre propriul chip (obiectivul aparatului de filmat) și trăgînd; în The Westerner (Texas), moartea „Judecătorului" Roy Bean este anunțată prin imaginea frumoasei cîntărețe Lily, aflată în picioare în fața lui și care se încețoșează și se estompează pe ecran; în sfîrșit, la începutul filmului Executive Suite, cînd capitalistul moare subit pe stradă, ecranul se albește și se golește, iar zgomotele se diminuează pînă la tăcere deplină. Gel mai adesea, moartea este, dimpotrivă, „obiectivată" prin procedee care folosesc imaginea victimei: astfel, cînd moare Kean, iluminatul camerei își pierde contrastele și devine spălăcit și uniform; în Gaslight (Lumina de gaz), in clipa cînd o rentieră este strangulată, un orologiu sună, și bătăile lui se aud distorsionate ca și cum muribunda le-ar putea percepe în acel moment; în ultimul plan din Salariul groazei, moartea lui Joe este simbolizată prin urletul sirenei camionului, care se stinge într-un des-crescendo sfîșietor peste chipul lui cuprins de flăcări. în sfîrșit, moartea poate fi indicată printr-o imagine care devine fixă: în momentul cînd un om este asasinat, un cal își întoarce capul spre camera de luat vederi și imaginea lui încremenește (Țăranii); același efect apare în clipa accidentului lui Pierre Curie: chipul i se imobilizează în moarte (Monsieur et Madame Curie — Domnul și Doamna Curie); un om este ucis: se aude un țipăt foarte ascuțit (din off), apoi imaginea victimei devine imobilă și dispare prin 229 deschidere din întunecare (Na malkia ostrava — Voci din insulă); peisajul pe care îl privește un muribund devine fix și neclar (Neotpravlennoe pismo — Scrisoare neexpediată). 12 SPAȚIUL Intr-un celebru text intitulat Introduction ă la mystique du cinSma, Elie Faure scria că filmul „face din durată o dimensiune a spațiului." 1 La rindul său, Maurice Scherer a intitulat Cinematograful, artă a spațiului" ' un articol în care exprima ideea că /„spațiul pare să fie forma generală a sensibilității celei mai caracteristice cinematografului, in măsura în care acesta este o artă vizuală."3 Iată, deci, două mărturii care tind să afirme întîietatea spațiului într-o definiție asupra specificității artei filmului. Desigur, cinematograful este cea dintîi artă care a putut să-și asigure atît de deplin dominația asupra spațiului. „înainte de apariția cinematografului — scria Jean Epstein — niciodată imaginația noastră nu fusese antrenată într-un exercițiu atît de acrobatic al reprezentării spațiului ca acela la care ne obligă filmele în care se succed fără încetare gros-planuri și longs shots *, imagini care plonjează sau care urcă, normale și oblice, în funcție de toate razele sferei." 2 3 Dar acest lucru este valabil mai ales odată cu sfirșitul perioadei de triumf al montajului, care fusese marcată, între alte caracteristici, printr-o cvasi-negare 21 Fonction du Cinema, Pion, 1953. 2 „Revue du Cinema", nr. 14, iunie 1948. 8* „Profunzimi ale cîmpului" (în engl. în text —n.tr.). 8 Le Cinema du Diable, p. 103. 231 a spațiului dramatic (spațiul lumii reprezentate unde se desfășoară acțiunea filmică) în folosul exclusiv al spațiului plastic (fragmentul de spațiu construit în imagine și supus unor legi strict estetice), montajul punînd accentul mai mult asupra exprimării decît asupra descrierii. A trebuit să se aștepte redescoperirea profunzimii cimpului pentru ca spațiul să fie reintrodus în imagine, iar numele lui Renoir, Welles, Wyler și Hitchcock jalonează această nouă etapă a cinematografului; astăzi, profunzimea cimpului și mișcările de aparat tind din ce în ce mai mult să înlocuiască montajul, și filme ca I Vitelloni, Strigătul, Aventura sînt cu deosebire simptomatice pentru această evoluție. Cinematograful tratează spațiul în două feluri: sau se mulțumește să-1 reproducă și să ne facă să-1 investigăm prin mișcări de aparat („Cu mișcările de aparat— scrie Balâzs, — devine perceptibil spațiul insuși, nu imaginea spațiului reprezentată in perspectivă fotografică." 1), sau îl produce creînd un spațiu global sintetic, perceput de spectator ca unicat, dar realizat prin juxta-punere-succesiune de spații fragmentare care pot să nu aibă vreun raport material între ele. Este cunoscută experiența lui Kuleșov, care scoate în evidență ceea ce el numea „geografia creatoare"; realizatorul sovietic a asamblat cinci planuri, reprezentînd respectiv: 1 — un bărbat mergînd de la stînga la dreapta; 2 — o femeie mergînd de la dreapta la stînga; 3 — un bărbat și o femeie întîlnindu-se și strîngîndu-și mîna; 4 — o clădire mare albă precedată de o scară mqnumentală; 5 — cele două personaje urcînd împreună scara. Cu toate că planurile fuseseră filmate în locuri foarte îndepărtate unele de altele (clădirea cea mare nu era alta decît Casa Albă din Washington 1 Der Film, p. 154. 232 luată dintr-un film american, iar planul numărul 5 fusese turnat în fața unei catedrale din Moscova), scen1a dădea impresia unei perfecte unități de loc 1: spațiul filmic este astfel constituit adesea din porțiuni și bucăți, iar unitatea sa ia naștere prin juxtapunerea lor într-o succesiune creatoare. S-ar putea vorbi aici despre o conceptualizare a spațiului: Kuleșov creează în mod experimental un spațiu artificial, plecînd de la fragmente de spațiu real; în mod asemănător, în Crucișătorul Potiomkin, Eisenstein creează un spațiu virtual suscitînd în mintea noastră ideea unui spațiu unic care nu ne este niciodată reprezentat ca totalitate. Văzînd filmul, este absolut imposibil să ne facem o idee precisă asupra geografiei orașului Odesa, asupra portului și a radei sale; nu ne este oferită niciodată vreo vedere generală, care să ne permită să situăm crucișătorul în raport.cu scările. Trebuie să notăm că, odată cu această noțiune de geografie creatoare, ne reîntîlnim cu montajul în măsura în care acesta este și el creator de spațiu. Cum am mai spus, se întîmplă astfel în filmele de vînătoare, unde nu vedem niciodată în același plan vînătorul și vînatul (care a fost filmat separat din motive de securitate sau de comoditate — de exemplu The Savage Innocents — Umbre albe) și în toate filmele unde cîmpul este filmat în natură și contracimpul în studio (în The Saga of Anatahan — Poveste din Ana-tahan, o junglă în studio și un ocean real, pe care nu le vedem niciodată împreună în același plan). Ca o consecință a acestei remarci, iată cîteva exemple precise de creare a unui spațiu pur conceptual și de ordin mental, exemple care se apropie de unele deja citate mai înainte. Montajul tinde să stabilească între conținuturile a două planuri consecutive o relație de vecinătate spațială pur virtuală. Apropierea poate fi mai întîi justificată printr-o analogie de conținut nominal, studiată 1 Citat de Pudovkin, On film technique, p. 60. 233 deja în capitolul despre racorduri. Astfel, un om pradă febrei își cheamă logodnica; aceasta, aflată departe de el, se trezește tresărind, ca și cum ar fi auzit chemarea (Paznici de far); o femeie cheamă: „Joe!" (insert), iar Joe (într-un plan din trecut, care marchează punctul de plecare pentru o retrospecție) se întoarce și răspunde: „Sally" (A Cottage on Dartmoor — O căsuță la Dartmoor); un băiat neliniștit din pricina singurătății, o strigă pe cea pe care o iubește, iar aceasta, deși se află, de asemenea, foarte departe de acolo, se întoarce spre aparat și surîde: planul introduce atunci o retrospecție (Kanikosen — Pescuitorii de crabi). Altă justificare a montajului: privirea (interioară), tensiunea mentală. O femeie tînără își ia capul în mîini și, speriată, zăpăcită, se întoarce spre aparat; planul care urmează îl arată pe soțul ei în închisoare (Intoleranță); eroina privește fix spre unghiul din dreapta jos al ecranului, apoi apare imaginea amantului ei, văzut din spate în plonjeu ușor, în timp ce îl așteaptă pe soț pentru a-1 ucide: unghiul de filmare prelungește întrucîtva direcția privirii femeii (Cronica unei iubiri). în sfirșit, relația poate fi ușor intelectuală: tunul coborit cu ajutorul unui scripete în hala unei uzine — următorul plan: într-o tranșee sol-dații își lasă capul în jos (Octombrie); niște oameni privesc (cu fața la camera de luat vederi) către preotul incapabil să aducă ploaia — alți oameni privesc (același unghi de vedere și aceeași expresie a chipurilor) un separator de lapte strălucitor (Vechi și nou): tranziția de la un spațiu la altul se face foarte natural prin expresia identică a fețelor (scepticism puțin ostil); cadavre ale comunarzilor împușcați — burghezi care aplaudă — un soldat se întoarce, furios: montajul acestor trei elemente independente lasă impresia că burghezii aplaudă văzînd cadavrele și că soldatul, mînjit din cauza masacrului, se întoarce spre ei pentru a-și exprima mînia (Noul Babilon). Mai găsim un exemplu la Jean Vigo, poate in- 234 fluențat de cinematograful sovietic: directorul din Zero de conduite (Nota zero la purtare) strigă numele a trei pușlamale, Gruel, Gaussat și Colin, apoi (dialogul făcînd tranziția) îi vedem pe copii la plimbare și toți trei se întorc spre aparat, ca și cum ar fi auzit apostrofarea din partea directorului. Dar spațiul conceptual se poate datora nu numai montajului ideologic, ci și coexistenței in același plan a două elemente avînd un coeficient identic de realitate figurativă, dar nu același coeficient de existență dramatică. Aceste două elemente, care se află într-un spațiu unic, pot aparține mai întîi unor timpuri identice: este cazul cînd un personaj se confruntă cu unul sau mai multe altele care nu există decît în imaginația lui. Cea mai veche utilizare cunoscută de mine a acestui procedeu se găsește într-un film danez din 1913: trei jucători de cărți, introduși printr-un fondu-înlănțuit, coexistă cu protagonistul în același plan și în același grad de realitate filmică, deși nu au decît o existență dramatică de ordin imaginar sau memorial (Atlantis). In Fantoma care nu se întoarce, găsim un alt exemplu al acestui procedeu foarte impresionant: în celula deținutului apar deodată (și fără nici o tranziție vizuală) personaje care în mod clar nu se pot afla acolo în realitate (soția, tatăl, tovarășii de muncă) și care nu există decît în imaginația acestuia. La fel, în Peter Ibbetson, soția prizonierului apare în carne și oase, dacă pot să spun așa, lîngă patul lui, într-un moment cînd această apariție nu este decît produsul nostalgiei și al dorului celui închis, în toate aceste exemple, absența comunicării vizuale, verbale sau prin gesturi între protagonist și celălalt sau celelalte personaje indică voința cineastului de a lăsa să se înțeleagă că ele aparțin unor lumi diferite din punct de vedere dramaturgie, cu toate că filmic se întrepătrund. Același efect îndrăzneț poate fi utilizat pentru a materializa o amintire, adică personaje aparți-nlnd unei temporalități diferite: astfel, un bărbat, întors de la război, își vede soția șezînd în casă, 235 cu toate că femeia este moartă de mult (Povestirile lunii palide de după ploaie). Dar aceste exemple, care apar mai curînd din conceptul de timp, vor fi analizate în capitolul următor. Se poate afirma oare că filmul este înainte de toate o artă a spațiului ? Nu s-ar părea, pentru că, în ciuda aparențelor realiste și figurative ale imaginii filmice, cînd luăm contact cu un film, nu spațiul este acela care ni se impune în primul rînd cu cea mai maure putere, ci timpul. într-ade-văr, s-ar putea concepe un film care să fie tem-poralitate pură, un film ale cărui imagini ar fi albe de la un capăt la celălalt: se poate deci vorbi de un timp al filmului (această temporalitate pură este, în ultimă instanță, timpul de proiecție, durata existenței în acțiune a operei în fața ochilor noștri) înainte de a vorbi de timp In film (timpul acțiunii, timpul personajelor, durata care s-a scurs în universul dramatic creat de film) K Dimpotrivă, nu putem vorbi despre un spațiu al filmului (o singură excepție: unele filme nonfigurative ca acelea ale lui Fischinger, Len Lye sau McLaren), în vreme ce o putem face cu privire la pictură, de exemplu, unde este posibil să distingem un spațiu „organizat" (suprafața plană rectangulară a pînzei) și un spațiu „reprezentat" (universul în trei dimensiuni pe care îl prezintă tabloul): pentru că ecranul nu este o suprafață, ci o deschidere și o profunzime, și am spus că ecranul și cadrul său trebuie să ră-mînă virtuale, altfel ar introduce o concepție falsă (statică și picturală pe drept cuvînt) asupra imaginii filmice. Deci, nu se poate vorbi de un spațiu al filmului, ci numai de un spațiu in film, adică de spațiul în care se desfășoară acțiunea, de universul dramatic. 1 „Un film nu este o suită de imagini, ci o formă temporală". (M. Merleau-Ponty, Sens et non-sens, p. 110.) 236 Pare deci indiscutabil că cinematograful este, in primul rînd, o artă a timpului, pentru că această coordonată este cea dinții sesizabilă în orice demers de percepere a filmului. Faptul ține, fără îndoială, de ideea că spațiul constituie obiectul percepției, pe cînd timpul constituie obiectul intuiției. Spațiul este un cadru fix, rigid și obiectiv, independent de noi, și ne aflăm în spațiul (reprezentat) al filmului tot așa cum ne aflăm în spațiul real. Iar dacă timpul este și el un cadru fix, rigid și obiectiv (pentru că implică un sistem social de referință: ore, zile, luni, ani), numai durata are o valoare estetică, și, pe cînd noi existăm în timp, durata se află în noi, fluidă, contrac-tilă și subiectivă. Așadar, spațiul filmic nu este fundamental diferit de spațiul real, chiar dacă filmul ne permite o ubicuitate pe care sîntem incapabili s-o realizăm în viața normală. Dominația absolută pe care cinematograful o exercită asupra timpului este, dimpotrivă, un fenomen cu totul specific. Nu numai că îl pune în valoare, dar îl și tulbură: transformă curentul irezistibil și ireversibil care este timpul într-o realitate total eliberată de orice constrîngere exterioară — care este durata. Aici rezidă, fără îndoială, unul dintre secretele esențiale ale fascinației și încîntării (în sensul etimologic al cuvîntului) pe care le exercită cinematograful: pentru că, în realitate, noi nu percepem durata decît atunci cînd viața conștientă o ia înaintea vieții subconștiente și automate; de aceea, durata cinematografică, decupată, decantată, restructurată, este atît de aproape de intuiția noastră personală asupra duratei reale. Putem spune, așadarj(că|iiniversul filmic este un complex spațiu-timp sau un continuum spațiu-durată, în care natura spațiului nu este modificată în mod fundamental/(ci numai posibilitățile noastre de a-1 investiga și de a-1 parcurge), în timp ce duratei i se conferă o libertate și o fluiditate absolute, curgerea putînd fi accelerată, 237 încetinită, inversată, oprită sau pur și simplu ignorată. Apare, deci, ca absolut imposibilă o definiție a cinematografului ca artă a spațiului deși, dintre toate artele, el este cel mai apt să dea o reprezentare riguroasă și totodată liberă a acestuia. Dar, cum orice film este supus în primul rînd timpului, decupajul-timp trece totdeauna înaintea dtcu-pajului-spațiu și/ reprezentarea spațiului este, prin urmare, întWieauna secundară și ocazională: spațiul implică totdeauna timpul, pe cînd reciproca, fără îndoială, nu este posibilă.y Pentru a clarifica din punct de vedere istoric evoluția reprezentării spațiului și a duratei in cinema, este util să ne referim la aceeași reprezentare în istoria picturii. Spațiul plastic (reprezentat) al picturii prefigurează cel mai bine ceea ce este astăzi spațiul filmic, și e intere- sant de văzut cît de diferit a fost rezolvată, de-a lungul secolelor, această problemă a raporturilo1r spațiu-timp. într-o lucrare deosebit de cuprinzătoare1, Pierre Fran-castel a analizat evoluția concepțiilor asupra spațiului pictural începînd cu Renașterea italiană, trecînd prin pictura impresioniștilor francezi și terminind cu zilele noastre. Aș dori ca, inspirîndu-mă din cartea lui, să reiau pe scurt acest studiu, dar să încerc integrarea unei analize personale a diverselor soluții aduse problemei raporturilor spațiului și timpului într-un complex vizual reprezentativ. Ar fi o eroare să se creadă că, deoarece pictura prezintă un aspect static al lumii, nu se pune și în cazul ei chestiunea duratei; dimpotrivă, ca urmare a acestei relative infirmități, artiștii au căutat să compenseze prin mijloace vizuale imposibilitatea exprimării temporalității. în „Quattrocento" (anii „o mie patru sute" ai Renașterii italiene), spațiul plastic al picturii anunță spațiul caracteristic al scenei din teatrul clasic „â 1 itâlienne": el reprezintă un volum tridimensional, decupat, în lățime și înălțime, de rama tabloului ca de marginile unei scene și care în adîncime este închis de un perete (ca și scena de către fundal), ori se deschide spre o panoramă (analogă decorului pictat pe pînză); dar tcest spațiu construit în mod arbitrar nu reprezintă o valoare prin el însuși; este un simplu cadru oferit acțiunii, un suport — nu întru totul ab- stract, desigur, ci construit în funcție de necesitățile „punerii în scenă" a conținutului figurativ; în orice 1 Peinture et soc iele, Lyon, 1951. 238 caz, spațiul este în întregime supus acțiunii, fiind un mijloc și nu un scop plastic. Unghiul de vedere al „spectatorului" unui astfel de spațiu corespunde foarte exact celui al „domnului din fotoliul de orchestră" de la teatru: în față, la înălțimea unui om; clădirile reprezentate se deschid înspre „sala"; etajarea planurilor dramatice — pornindu-se de la o anumită distanță față de „rampă" și, practic, pînă la infinitul unei perspective deseori îndrăznețe — corespunde și ea unghiului de vedere al unui spectator de teatru; pe scurt, orice spațiu este construit în chip convențional, prin raportare la spectator și în funcție de o structură spațială longitudinală. Ce devine, într-o asemenea concepție despre spațiu, reprezentarea timpului? Ei bine, timpul este „spa-țializat". Astfel, cînd Giotto pictează pe pereții capelei Scrovegni din Padova episoadele vieții lui Hristos, suprafața totală a frescei este fragmentată în tot atîtea mici universuri arătînd fiecare o scenă: aici, spațiul constituie strict un suport, la fel ca într-o altă operă de Giotto, Nașterea Sfintei Elisabeta, unde, într-o clădire, se vede, la dreapta, fecioara Maria culcată, iar la stînga, Elisabeta înfățișată sfîntului Iosif — cele două scene sînt despărțite de o coloană care delimitează spații cubice; „Raporturile dintre spațiile locale — scrie domnul Francastel — 1nu sînt decît relații de trecere sau de succesiune."1 Să notăm de pe acum că această concepție asupra spațiului se regăsește cvasiidentic în scena deja citată din Patimile de Zecca: închinarea magilor, unde staulul (deschis către partea unde se află spectatorul) și curtea alăturată, în dreapta, sînt parcurse printr-un panoramic scurt, care face să dăinuie dua2litatea lor prin împărțirea ecranului în două spații2. Dar se constată, în aceeași epocă, o tendință de unificare plastică prin intermediul întăririi unității de loc: astfel, în Potopul de Paolo Ucello, aveam de-a face cu o „compoziție sintetică în care cele două momente succesive ale unei acțiuni sînt reprezentate ca juxtapuse, dar nu există decît o singură alcătuire plastică. Sînt doi Noe și mai ales două arce, dar primul Noe se privește 21 Op. cit., p. 21. 2 Se pot găsi (mai ales în filmul mut) chiar vestigii mult mai clare ale fragmentării spațiului plastic destinat să arate mai multe acțiuni simultan: cînd, în Shoulder Arms (Charlot soldat), Charlot visează la viața în civilie, ecranul se divide în două și se văd, într-o parte, o stradă dintr-un mare oraș, iar în cealaltă parte un barman la tejghea; în secvența finală din Les deux timides (Cei doi timizi), ecranul este împărțit în trei, arătîndu-i, în paturile lor, pe pretendentul cel gras care a fost respins, pe tatăl miresei și, în mijloc, pe cei doi tineri soți îmbră- 239 pe el insuși tn a doua corabie. Unitatea plastică a precedat unificarea simbolică." 1 Alături de această coexistență spațială a două tem- poralități diferite, dar care se situează pe același plan al realității dramatice, se găsesc, de asemenea, exemple de reprezentare simultană a unor evenimente situate la niveluri diferite ale realității. Astfel, în Flagelarea de Piero della Francesca, pictată către 1460, se văd în prim-plan trei personaje ai căror ochi sînt ridicați spre cer într-o atitudine de contemplație mistică și, în spatele lor, în fundul spațiului din tablou, Hristos supus biciuirii; este limpede că această scenă de biciure este reprezentarea realistă a conținutului gîndirii celor trei personaje și că astfel ajungem, în mod nemijlocit, la exemplul citat mai sus din Fantoma care nu se întoarce, paralelă strictă a picturii de față. Cucerirea spațiului se afirmă de-a lungul întregii epoci clasice și a celei romantice; el este din ce în ce mai liber, fiindcă scapă de teatralitatea originară și. totodată, din ce în ce mai aservit, fiindcă este supus sistemului riguros al perspectivei geometrice; din simplu cadru convențional, în perioada precedentă, devine unul dintre elementele plastice constitutive ale reprezentării și posedă o unitate structurală. La impresioniști, reprezentarea realistă a spațiului rămîne, în mare, așa cum era în perioada clasică. Și totuși, o perturbare începe să iasă la iveală, o „distrugere a spațiului", după expresia domnului Fran-castel: asistăm la apariția „unui spațiu lipsit de contururi ca și de o profunzime încadrată și măsurabilă" 2; cadrul tabloului nu mai coincide cu acela al spațiului plastic, al cărui ax se răstoarnă în raport cu verticala cadrului: astfel, în Portretul doamnei Cezanne (1887), personajul este aplecat și văzut într-un plonjeu ușor, țișați. De asemenea, sînt reprezentați simultan în imagine pe ecran interlocutorii angajați într-o conversație telefonică. Să ne amintim, pe de altă parte, tripla imagine simultană (Polyvision) a faimoasei secvențe a „campaniei în Italia" din Napoleon al lui Abel Gance, care, în același film, într-un scurt episod al luptei din dormitorul lui Brienne, împărțise ecranul în chiar nouă imagini. Acest montaj spațial înlocuiește un montaj temporal normal (montaj alternat) ; s-ar putea vorbi de un montaj oriz1ontal care înlocuiește montajul vertical. 21 Op. cit., p. 37. 2 Op. cit., p. 58. 240 iar același unghi se găsește și în Scaunul și pipa de Van Gogh (1888); domnul Francastel scrie'despre cel dintîi dintre tablouri: „Imaginea... evocă o viziune detașată de legile practice ale asemănării. Este proiecția unei imagini mentale, nu proiecția unui spectacol'11; constatăm deci că apar unghiuri de vedere care, în curînd, vor fi ale cinematografului — plonjeul și cadrajele înclinate — și care vor servi și ele, așa cum s-a arătat, la exprimarea conținutului gîndirii. în aceeași epocă, Auguste Renoir descoperă gros-planul și profunzimea cîmpului în uimitoarea sa Place Pigalle (1880): o tînără este văzută din spate, în prim-plan, întoarsă pe trei sferturi, în vreme ce înapoia ei se desfășoară o perspectivă de oameni care se plimbă, îm-brăcați de duminică, pictați într-o ușoară neclaritate foarte impresionistă; este vorba aici de un cadraj cinematografic specific, prin caracterul lui neprevăzut și în același timp prin felul cum sîntem prinși de acțiune și prin forța unei compoziții uluitor de dinamice. Același caracter „viu", aceeași impresie de instantaneu surprins pe nepregătite le reîntîlnim în cadrajul lui C6zanne pentru tabloul intitulat Oală cu lapte, mere și lămiie și în cele ale lui Degas pentru Dansatoarea pe poante și pentru celebrul Absintul, cadraje eminamente cinematografice prin nota de „neglijență" ce caracterizează compoziția și pare să presupună o mișcare de aparat de filmat încremenit în plină cursă. Acest dispreț față de compoziție și de echilibru este absolut străin esteticii picturii tradiționale și chiar celei a fotografiei, ale cărei legi sînt practic aceleași, deși această nouă artă a influențat foarte evident și în mod decisiv impresionismul: se simte că mișcarea este gata să arunce în aer cadrele și compozițiile statice. în sfîrșit, montajul în imagine apare cu claritate în Portret al artistului cu Crist galben de Gauguin (1890): chipul pictorului se află în prim-plan, în vreme ce la dreapta lui se vede o mare cutie de tutun, iar fundul tabloului este ocupat la stînga de un Crist răstignit, totul într-un cadraj specific filmic, prin caracterul său „construit" și insolit și totodată prin intensitatea dramatică. în cursul acestei perioade, timpul începe din nou să-i obsedeze pe unii artiști și s-ar putea vorbi acum de o temporalitate „integrată". Se știe că Monet picta catedrala din Rouen la diferite ore ale zilei și, evident, căuta cu desperare să fixeze prin acest mijloc o fluiditate evanescentă a raporturilor dintre umbre și lumini; 1 Op. cit., p. 164. 241 păstrînd proporțiile, problema coincide cu aceea pe care și-o punea odinioară Giotto, cînd dorea să reprezinte viața lui Hristos; dar pictura reclamîndu-și acum unitatea plastică și dramatică, lui Monet îi lipsea un aparat care să filmeze, cu încetinitorul, catedrala din Rouen pe parcursul unei zile întregi — cum a făcut-o, acum cîțiva ani, camera de luat vederi a lui Rouquier care, în Farrebique, a arătat, într-o clipă, drumul parcurs de soare în mai multe ore deasupra cîmpiei. Același Monet, pictînd Le Boulevard des Capucines, reprezintă mulțimea și peisajul cu o ușoară neclaritate, ca și cum ar fi supraimpresionat o serie întreagă de fotografii luate unele după altele, în fiecare dintre ele cei ce se plimbă fiind decalați, față de precedenta fotografie, iar lumina schimbîndu-se imperceptibil ; constatăm că aici apare, fără nici o îndoială, ceea ce mai tîrziu va fi fondu-ul înlănțuit — despre care am spus că materializează cu foarte mare exactitate cvasifuziunea a două sau mai multe momente succesive, într-o expresie de durată nedeterminată, dar vie. în fin,e, cînd Câzanne pictează 1 legate la Argenteuil, sau Reaoir Femei pe un cimp, ori Turner marinele lui, se simte că toți vor să condenseze, să valorifice, să dilate un moment a cărui plenitudine senzuală i-a frapat, pentru a încerca să-i confere, din punct de vedere plastic, un soi de echivalență a duratei, o prezență insistentă și învăluitoare; timpul este „integrat" obiectelor al căror desen încearcă să redea palpitația arătîndu-ni-le ca și cum ar fi fost vii, vibrante într-o neclaritate în care se citește tentativa neputincioasă — dar pentru puțină vreme — de a surprinde zborul timpului. în sfîrșit, prin cubiști și mai ales prin abstracțio-niști se deschide o nouă perioadă, în care spațiul plastic tradițional tinde să se resoarbă într-o suprafață cu două dimensiuni, cea a pînzei însăși. Cît despre timp, el este, din aceeași cauză, din ce în ce mai mult ignorat. Să semnalăm totuși un Studiu de nud al lui Picasso, unde desenul apare „bazat pe o nouă aprehensiune cu privire la spațiu. Să ne imaginăm că am notat pe o hirtie, cu o linie continuă, rezultatele succesive ale examinării unei figuri culcate, deplasindu-ne noi înșine tn jurul modelului imobil. Nu văd prin ce ar fi mai absurd acest procedeu decit cel al „spațiului îndrăzneț" care ne face, de asemenea, să prezentăm in mod simultan 1, lucruri ce nu se pot percepe dintr-o singură privire" 1; această descriere este interesantă pentru că ne face să sesizăm o influență a cinematografului asupra desenului, cel din urmă constituind un fel de sinteză a unghiurilor de vedere succesive oferite de un panoramic. 1 P. Francastel, op. cit., p. 226. 242 După această retrospectivă, putem formula două remarci foarte importante. Mai întîi constatăm că orice istorie a picturii ne conduce spre libertatea proprie cinematografului in legătură cu unghiul de vedere; s-ar putea pretinde chiar că istoria estetică a cinematografului este o contragere a celei a picturii. Spațiul dramatic — de tip teatral — al Renașterii este exact cel al lui Melies și al contemporanilor lui, conceput în funcție de „domnul pironit în fotoliul de orchestră". Apoi, pictura clasică și romantică iau în stă-pînire un spațiu nelimitat și realist, care va fi cel al filmelor din marea epocă a cinematografului mut (dacă le lăsăm deoparte pe cele care aduc sacrificii exclusiv „esteticii montajului" și care nu reprezintă, în fapt, decît o minoritate a producției); am spus despre ele că aveau deja profunzimea cîmpului frapantă, chiar dacă instinctivă. Dar am văzut că trebuie să-i așteptăm pe im-presioniști pentru a găsi în pictură acea răsturnare a reprezentării spațiului și acea apariție a unor unghiuri de vedere insolite cărora le corespunde în mod vădit perioada „eliberării" aparatului de filmat, cu toate cadrajele uimitoare, mișcările vertiginoase ale camerei și mai tîrziu profunzimea cîmpului utilizată în scopuri dramatice — dar în același timp și anumite deformări ale spațiului pe care le găsim în filme expresioniste, cum ar fi Cabinetul doctorului Caligari, Metropolis sau Ultimul dintre oameni. Totodată, concepția „bidimensională" asupra spațiului pictural se regăsește în filme care utilizează ecranul ca pe o simplă suprafață plană, cum sînt filmele abstracte experimentale ale lui Eggeling sau Fischinger de prin 1925, apoi cele ale lui Len Lye sau McLaren, mai aproape de noi. A doua concluzie importantă: orice istorie a picturii, considerată din punctul de vedere al expresiei temporalității, „chcamă" cinematograful. Este un lucru evident cu deosebire în cazul frescelor din Quatrocento, în fața cărora Luciano 243 Emmer n-a avut decît să-și plimbe aparatul de filmat, pentru a restitui succesiunea temporală pe care pictorii epocii trebuiseră s-o înlocuiască printr-o contiguitate spațială. Că Emmer s-a înșelat uneori, că a desfigurat, de pildă, în II Dramma di Cristo (Drama lui Hristos), plastica admirabilă și specifică a lui Giotto „animînd" compozițiile lui hieratice și monumentale, asta e o altă poveste: esențial e că filmul era în rolul lui, ca artă a decupajului-montaj, cînd „dramatiza" o acțiune încremenită într-o temporalitate rămasă virtuală. în același fel, filmul a putut „povesti" îmbarcarea pe Cythera (Les Fetes ga-lantes — Serbările galante de Jean Aurel) sau Infernul de Bosch (Le Demoniaque dans VArt — Demonicul in artă de Gattinara și Fulchignoni) sau chermesel1e vesele ale lui Rubens (Storck și Ilaesaerts) 1. Dar se pune o problemă de ordin general cu privire la utilizarea de către aparatul de filmat a lucrărilor de pictură și mai cu seamă a acelora care nu comportă nici o temporalitate spațiali-zată. Oare pînzele trebuie arătate așa cum sînt ele: suprafețe dreptunghiulare, înconjurate de o ramă care delimitează un spațiu precis (ceea ce fac, cel mai adesea, Storck și Haesaerts, ca și Emmer), sau ne putem dispensa de această obligație și arăta universul pictural al artistului conceput ca totalitate a unui anumit număr de pînze rămase virtuale sub raportul individualității proprii? Este cazul remarcabilului Van 1 A se vedea, marginal puțin în raport cu tema noastră, foarte interesantul articol al lui Jean George Auriol despre Originile mizanscenei, în numărul din octombrie 1946 din „Revue du Cinema": autorul pretinde să demonstreze că, de pe vremea Renașterii, pictori, scriitori și muzicieni au făcut „filme": astfel Turnul Babei de Brueghel cel Bătrîn este un „film-fluviu", iar Păstorul rău, tot al lui, implică un travling-inapoi, în timp ce Botti-celli a creat cultul vedetei, și scenele de luptă ale lui Paolo Ucello le anunță pe cele din Birth of a Nation (Nașterea unei națiuni) și din Aleksandr Nevski. Aș adăuga din partea mea caracterul uimitor de cinematografic al iluminării la Georges de La Tour. 244 Gogh de Alain Resnais, unde camera de luat vederi explorează diferite tablouri considerate ca atare: fragmente multiple ale unui același univers mental; de asemenea, este cazul peliculei Le Monde de Paul Delvaux (Lumea lui Paul Dclvaux), unde, într-o manieră analogă, Henri Storck, conform unui proiect pe care îl revelează titlul filmului său, ne plimbă în universul artistic al pictorului, fără ca, prin raportare la pinzele acestuia, să ne facă să pierdem vreodată distanțarea care ne-ar permite să emitem o judecată estetică asupra lor ca opere individuale. Desigur, alegerea uneia sau a alteia dintre metode este o problemă a cazului în speță (univers al pictorului, temperament al cineastului). Dar este limpede că a doua atitudine rămîne singura aptă să dea realmente opere cinematografice valabile, și care să nu fie o simplă transcriere, chiar dacă, pe planul respectului față de document, ea este oarecum discutabilă, în măsura în care recreează pe ecran un univers estetic global, intru totul conform celui al pictorului, dar care face abstracție de tablouri — totuși componente elementare și inalienabile ale acestuia. Dealtfel, nu se poate concepe aplicarea unei astfel de metode abstracționiștilor puri, cum ar fi Kandinsky, Delaunay sau Mondrian: temporalizarea filmică nu ar avea ce căuta în aceste opere care sînt spațialitate pură. Pe de altă parte, prin reducerea la absurd, ne-am putea imagina un cineast care, realizînd un film despre turnul Eiffel, nu ne-ar face să vedem decît o înșiruire de fragmente și detalii ale faimosului turn, fără să ni-1 arate niciodată în întregime în plan general? Cinematograful are deci privilegiul de a fi o artă a timpului, care se bucură totodată de o stăpinirc absolută a spațiului. Dacă este indiscutabil că dominația pe care o exercită asupra timpului și vigoarea cu care poate face sesizabilă durata sînt caracteristicile lui cele mai specifice și mai originale, tot el este singura artă care, dimpotiivă, desăvîrșind tentative seculare în 245 pictură, și-a putut crea un spațiu viu căruia să-i integreze timpul într-o atare intimitate, încît să realizeze un „continuum" spațiu-durată absolut specific. Dacă exceptăm pictura, toate celelalte arte plastice și teatrul se realizează în spațiul material, creează forme care se dezvoltă în spațiu, acesta nefiind decît suportul lor, receptaculul, locul virtual al tuturor posibilităților lor. Arhitectura și sculptura nu se definesc prin spațiul în care își desfășoară formele, iar volumul lor, deși ocupă un anume spațiu, nu este conceput ca spațiu, ci ca o masă apăsătoare și impenetrabilă; există o complementaritate dialectică între spațiul-receptacul pe de o parte, iar pe de altă parte spațiul-formă (cel dintîi este material și „deschis", cel de-al doilea estetic și „închis") care este opera însăși și care nu oferă spectatorului posibilitatea unei investigații personale și arbitrare. Teatrul și dansul utilizează spațiul ca strict suport material: mizanscena teatrală sau coregrafică nu constă, la drept vorbind, în construirea sau în organizarea unui spațiu estetic, ci în punerea in raport a mișcărilor într-o structură expresiv definită. Spațiul coregrafic nu are nici o importanță în sine; dealtfel, nu se poate vorbi deloc despre un spațiu coregrafic specific, ci numai despre diferite spații în care evoluează niște dansatori. Cît despre mizanscena de teatru, ea nu este, în ultimă instanță, niciodată indispensabilă: o tragedie antică se poate juca foarte bine în fața unei cortine, de către personaje absolut imobile și, dealtminteri, în majoritatea cazurilor nu pierdem nimic esențial dacă ne măr1ginim la simpla lectură a unei piese de teatru 1. în orice caz, spațiile teatrale sau coregrafice sînt strict materiale și nu estetice. Arhitectura, sculptura, teatrul și dansul sînt, deci, arte în spațiu; cinematograful — și diferența este esențială — e, dimpotrivă, o artă a spațiului. 1 La fel cum, din nefericire, interesul prea multor filme se limitează la acela al scenariului !or. 246 Vreau să spun cAfilmul reproduce de o manieră destul de realistă spațiul material real, dar in afară de asta el creează un spațiu estetic absolut specific/ al cărui caracter artificial, construit, sintetic l-am arătat deja. în orice caz, spațiul dramatic, așa cum apare pe ecran, nu se disociază deloc de personajele care evoluează în el; nu este un suport, un loc unde atracția ar fi „pusă în scenă" (vedem cît de fals devine acest termen aplicat la cinema), fiindcă în acest caz un individ, aflat, în timpul filmării, alături de aparat, ar vedea esențialul din film ; în vreme ce, din contra, numai ceea ce apare pe ecran este într-adevăr specific acestei arte. Spațiul filmic este, deci, un spațiu viu, figurativ, tridimensional — înzestrat cu temporalitate ca și spațiul real, și pe care camera de luat vederi îl investighează, îl explorează la fel cum o facem noi cu celălalt — și totodată o realitate statică, asemenea celui al picturii, sintetic, iar prin decupaj și montaj} condensat, ca și timpul. Acest „realism" spațial al filmului explică faptul că putem să „pătrundem" atît de ușor în spațiul dramatic și să participăm la acțiune. Am văzut că redescoperirea spațiului de către cinematograf este legată de utilizarea conștientă a profunzimii cîmpului și de abandonarea esteticii montajului care sfîrșea prin a temporaliza, a conceptualiza spațiul. Totodată, spațiul se întrepătrunde intim cu durata într-un continuam de nedespărțit, identic celui din viața reală, dar în care durata este activizată și valorificată, devenind perceptibilă prin simțuri, în vreme ce în realitate ea este cel mai adesea supusă în mod conștient sau subconștient. Din pricina acestei dominații absolute asupra duratei, filmul se integrează cu atîta ușurință reveriei noastre personale, aventurii noastre interioare... Cinematograful „malaxează" spațiul și timpul pînă la a le transforma pe unul intr-altul, intr-o interacțiune dialectică; este ca și cum, datorită accelerării și încetinirii, ar da la iveală ba unul, ba altul dintre cele două chipuri ale realității: 247 viața în acțiune, lucrurile în mișcare. Astfel, creșterea plantelor ne apărea mai întîi ca un ritm temporal — văzută în accelerație, devine în primul rînd o mișcare în spațiu; invers, cînd urmărim cu gîndul traiectoria unui glonte, sîntem sensibili mai întîi la structura ei spațială — iar cînd, dimpotrivă, ea este văzută cu încetinitorul, sîntem frapați, înainte de toate, de aspectul ei temporal. Aceasta confirmă ceea ce spuneam mai sus asupra dualității dimensiunilor în lumea noastră: cînd investigăm în mod activ spațiul, în percepție timpul ni se estompează (toată lumea știe că în călătorii tirania timpului devine mai puțin obsedantă); el își impune, dimpotrivă, prezența nemiloasă dacă spațiul rămîne pentru noi în stare de virtualitate (un om care își petrece zece ani din viață în închisoare suportă timpul cu o acuitate dureroasă). Să conchidem, odată cu Jean Epstein, că „dacă... filmul consemnează dimensiunea in timp prin intermediul dimensiunii in spațiu, el mai demonstrează și că toate aceste relații nu au nimic absolut, nimic fix, că sint, din contra, in mod natural și experimental, variabile la nesfirșit1 După acest lung, dar necesar studiu al spațiului filmic, trebuie să menționez, pe scurt, diversele procedee de expresie sau de evocare a spațiului dramatic, adică spațiul reprezentat. Poate fi vorba, mai întîi, despre o localizare spațială, despre desemnarea unui loc; în care caz se va recurge, pur și simplu, la un insert, ori înfățișarea și costumul personajelor, ca și elementele decorului (peisaj, monumente cunoscute), își vor asuma sarcina de a face localizarea. Pe de altă parte, poate fi vorba despre evocarea sau semnificarea unei deplasări în spațiu; ea va fi prezentată, deci, printr-o traiectorie marcată pe o hartă și care indică drumul parcurs: 1 Le Cinema du Diable, p. 101. 248 Vm a Fugitive from a chain Gang (Sînt un evadat) Le Dernier Milliardaire (Ultimul miliardar), Mutiny of the Bounty (Revolta de pe Bounty), sau prin etichete de hotel (Suspiciune), sau printr-un glob pămîntesc care se învîrtește și se oprește arătînd capătul călătoriei (Circul de Alexandrov), sau printr-o succesiune de decoruri tipice în fondu-uri înlănțuite (Fructele mîniei: panouri care indică diferitele state traversate și numere de șosele; Iluzia cea mare: numele succesive ale unor lagăre de prizonieri), sau, mai simplu — dacă deplasarea este nedeterminată și nu oferă interes geografic — prin peisaje văzute în travling (La Strada), sau, în sfîrșit, printr-un laitmotiv vizual (roți de locomotivă de cîte ori Domnul Verdoux întreprinde o călătorie). Evocarea deplasării se mai poate face prin intermediul unui decor realizat prin retrospecție, care să se schimbe în spatele unui personaj real ce nu se mișcă (Noaptea voluptății), sau prin înlănțuire în fondu a imaginii unui obiect identic ori asemănător pe care aparatul de filmat vine să îl surprindă în gros-plan, pe cînd, mai tîrziu, un travling-înapoi va dezvălui în jur un alt decor (Poedinok — Duelul). Cinematograful are aptitudinea deosebită de a ne ajuta să învingem s/?aA'«Z,transportîndu-ne într-o clipă în orice colț al planetei, din Groenlanda lui Nanuk în Australia din The Overlanders (Transhumanță), din stepele Urmașului lui Gen-ghis-han în pădurea acvatică a Poveștii din Loui-siana. Dar dincolo de această funcție de cunoaștere, cinematograful este îndeosebi apt, în chip magistral, să ne aducă în fața ochilor spații dramatice. Uneori, aceste spații sînt închise, sufocante, locuri unde ființe omenești se iubesc ori se sfîșie între ele, după schema veșnică a tragediei: așa sînt cabaretul din Noaptea Anului nou sau baraca de seînduri din Vîntul, micul port din Patrula morții sau vehiculul din Diligența, submarinul din Blestemații sau palatul monstruos din Cetățeanul Kane. Dar adeseori spațiul se 249 dilată pînă la orizont, iar atunci ființele omenești par absorbite de natura care le ocrotește (mlaștinile din Paisa) sau le strivește (deșertul din Rapacitate), sau devine, simplu, martorul mut și nemăsurat al dragostei lor (plaja din Remorchere ). Este absolut necesar să insistăm aici asupra rolului de primă importanță rezervat spațiului în opera lui Fellini și mai ales în cea a lui Anto-nioni. La ei, spațiul nu este niciodată un simplu cadru și nici o simplă ambianță documentară și descriptivă, ci un volum dramatic privilegiat,care joacă un rol analog, dar invers, celui pe care îl îndeplinește, de exemplu, în „Kammerspiel". La Fellini, spațiul accentuează micimea și mizeria oamenilor, iar scenele cruciale au loc, cel mai adesea, în fața unor orizonturi nesfîrșite; ființele sînt prizoniere ale spațiului, ele se luptă aici cu singurătatea și tristețea. La Antonioni, relația este mai subtilă: spațiul nu are atît o semnificație simbolică (tonurile cenușii ale văii Padului, aglomerarea de stînci ale unei insule siciliene, building-urile de beton și sticlă din Milano), cît mai ales o valoare figurativă și plastică; el nu este substitutul sau semnul unei atitudini psihologice, ci o dimensiune suplimentară, a cărei valoare constă în grandoarea și frumusețea ei. El nu este atît simbol, cît volum unde lumea interioară a ființelor se descarcă și intră în rezonanță cu universul. 13 TIMPUL „Experiența — scrie Jean Epstein — care, pentru a ne orienta comod în spațiu, ne-a învățat să deosebim trei feluri de dimensiuni, perpendiculare între ele, nu ne-a arătat, grosso modo, o singură dimensiune a timpului. Aceasta din urmă are particularitatea că totdeauna îi atribuim, în linii mari, un sens riguros unic — curgerea între trecut și viitor..." 1 Timpul este, într-adevăr, o forță irezistibilă și ireversibilă, cel puțin timpul obiectiv și științific. Dar (și în capitolul anterior s-a pus suficient problema timpului, încît acum această constatare este evidentă) nu același lucru este valabil și pentru om, cînd „pune întrebări percepției sale interioare, ale cărei informații confuze, diverse, contradictorii rămîn ireductibile la o măsură comună exactă. Se pare că, într-un spirit absorbit de prezent, durata nu există deloc... Inconstanța, caracterul vag al timpului trăit provin din faptul că durata eului este percepută de un simț interior complex, obtuz, imprecis: ceneste-zia *." 2 Este important de la început să notăm, împreună cu Bela Balâzs, că filmul (sau mai degrabă decupajul-montaj) introduce o triplă noțiune a 1 Le Cinema du diable, pp. 107 —10&. * Sensibilitatea care reflectă propria existență corporală (n. tr.). - Le Cinema du diable, pp. 109 — 110. 251 timpului: timpul proiecției (durata filmului), timpul acțiunii (durata diegetică * a povestirii prezentate) și timpul percepției (impresia de durată resimțită intuitiv de către spectator, eminamente arbitrară și subiectivă, întocmai ca și eventuala ei consecință negativă, noțiunea de plictiseală, adică sentimentul unei lungimi excesive, născut dintr-o impresie de insuportabilă durată). Or, față de acest sistem de referință fugitiv și evanescent și totodată tiranic care este timpul, omul dispune pentru prima oară de un instrument capabil să stăpinească timpul: camera de luat vederi poate, într-adevăr, la fel de bine să accelereze și să încetinească, să inverseze sau să oprească mișcarea, deci timpul. Accelerația prezintă, în primul rînd, un interes științific și permite să devină perceptibile mișcările extrem de lente, ritmurile cel mai puțin sesizabile, cum ar fi creșterea plantelor sau formarea cristalelor: „Camera de luat vederi ignoră natura moartă", scrie, pe bună dreptate, Jean Epstein, iar Blaise Gendrars notează: „Proiectată cu accelerație, viața florilor e shakespeariană." Rouquier s-a servit de procedeu în Farrebique, pentru a condensa în cîteva minute lungi întinderi de timp, făcînd să alerge umbrele înserării pe coastele dealurilor cu viteza unui fulgerător și obscur val de mare la vremea fluxului. Foarte curînd, accelerația a devenit și sursă a efectelor comice; în O nes im e horloger (Onesime ceasornicar), vedem cum eroul, pentru a intra mai repede în posesia unei moșteniri, strică orologiul de la observatorul astronomic, cel care dă ora exactă; atunci toate ritmurile temporale se accelerează fantastic și apare un copil născîndu-se și devenind adult într-o clipă; în Apropo de Nisa, proiectarea cu accelerație a unui convoi funebru creează o irezistibilă impresie de ridicol și batjocură; în Vechi și nou, un muncitor se înverșunează împotriva încetinelii procedurilor administrative și îi * Durata narațiunii, a tramei filmului (n. ir.). 252 vedem pe birocrații speriați rezolvînd problema cu toată viteza; eroina din It should be happen to you (Se poate intimpla oricui) se impacientează din pricina încetinelii cu care muncitorii îi pictează numele pe un panou publicitar; îi vedem atunci pe zugravi cum încep să lucreze într-o viteză nebună, în concordanță cu visul tinerei de a vedea treaba terminată imediat. Dar accelerația poate crea și efecte dramatice curioase, materializînd, de pildă, scurgerea timpului prin-tr-o cursă dezlănțuită a norilor pe cer (Le Tem-pestaire), sau înfățișînd o atmosferă stranie, cum sint, în Nosferatu, goana fantastică a trăsurii prin țara fantomelor sau schimbarea sicrielor de către vampir. încetinirea (ralantiul), la rîndul ei, permite să se perceapă mișcările foarte rapide, insesizabile cu ochiul liber (glontele de revolver, palele unei elice — în acțiune), dar mai poate da, pe plan dramatic, și o deosebită impresie de forță (furtuna în ralanti din Le Tempestaire) sau de efort uriaș și continuu (cf. experiența lui Pudovkin, care, într-o scenă reprezentînd un om în timp ce cosește iarba moale, a intercalat gros-planuri în ralanti ale mușchilor de pe spatele acestuia și ale coasei în acțiune)1. încetinirea poate căpăta, de asemenea, o valoare simbolică. în Urmașul lui Genghis-han, generalul englez dă ordin să fie vînați partizanii sovietici; se vede atunci o companie de soldați făcind stînga-împrejur, în ralanti, și acest efect tehnic exprimă destul de bine neputința ocupantului în lupta lui contrarevoluționară; aflînd despre moartea șefului său iubit, un tînăr soldat lasă să-i cadă ceașca pe care o ținea în mînă — o vedem spărgîndu-se în ralanti, și această ciudată imagine pare să sugereze că la anunțarea tristei vești timpul și-a oprit pentru o clipă curgerea (lakov Sverdlov — Tovarășul Sverdlov) ; un efect asemănător se întîlnește în La marea 1 Citat de Lindgren, op. cit., De semnalat frumusețea efortului uman vă.zut în ralanti în unele reportaje sportive. 253 cea mai albastră: fiindcă logodnicul ei s-a purtat urit, o fată își smulge colierul dăruit de el, și perlele cad filmate în ralanti; o femeie se piaptănă și părul ei lung pare să plutească lin în aer — imagine a unei fericiri pașnice (Drumul vieții); căderea lentă a părului lung pe care trebuie să și-1 taie o fată pentru a scăpa de soțul ce i-a fost impus semnifică, dimpotrivă, sfîrșitul tinereții ei fericite și lipsite de griji (Dorogoi țenoi — Cu prețul vieții); în sfîrșit, se cunoaște celebra și admirabila secvență a defilării în ralanti a elevilor în dormitorul devastat în Nota zero la purtare (cu o curioasă și subjugantă 1 muzică de Jaubert, înregistrată de-a-ndoaselea 1), efect prin care Vigo a vrut, se pare, să exprime în același timp ciudățenia poetică a visului și nostalgia revoltelor imposibile. Inversarea timpului a fost deseori utilizată ca sursă comică. încă în 1896, Lumiere s-a folosit de ea pentru a arăta un zid dărîmat reconstruin-du-se singur. Rene Clair a utilizat-o pentru a sugera tulburarea tînărului avocat din Cei doi timizi, care se încurcă în firul propriilor idei și fără încetare își ia pledoaria de la capăt — vedem atunci scena deja descrisă (acuzatul aducînd flori soției sale) derulîndu-se invers, în mai multe rînduri și din ce în ce mai repede, pe măsură ce crește confuzia tînărului. în Vampir / Strania aventură a lui David Gray, inversarea e menită să adauge mister povestirii — se vede umbra unui bărbat aruncînd de-a-ndoaselea pămînt cu lopata; cînd bătrînul marinar potolește furtuna, valurile par flori de spumă ce se închid în ele însele, cu minunate efecte poetice (Le Tempes-taire); o imagine analogă întîlnim cînd Cegeste se ivește din mare în mijlocul unei corole de spumă care se închide și îl aruncă spre cer (Le Testament d'Orphee — Testamentul luiOrfeu). în-tr-o altă perspectivă, Sacha Guitry recursese la procedeu pentru a face garda palatului princiar din Monaco să danseze un soi de balet (Romanul 1 Jaubert, in „Esprit", 1 aprilie 1936. 254 urtUi trișof) și ideea a fost reluată într-un scurt-metraj englez realizat în timpul războiului și în care armata nazistă era ridiculizată printr-un montaj abil care o făcea să execute savante mișcări de du-te-vino, în sunetele unei muzici de berărie (Lambeth Walk). Să semnalăm că Cha-plin utiliza trucul (fără ca spectatorul să-și dea seama) în Pay Day (Zi de plată), în momentul cînd, într-o cadență infernală, îngrămădește pe o schelă niște cărămizi care îi sînt aruncate de jos de un coleg și pe care el le prinde în pozițiile cele mai nefirești; pe de altă parte, ne amintim, fără Îndoială, că Iiellzapoppin oferă cîteva uimitoare exemple de inversare. Dar Eisenstein, în Octombrie, s-a servit de acest procedeu într-un fel mult mai original și într-un scop expresiv: în momentul cînd Kerenski ia puterea, o statuie a țarului, doborîtă cu puțină vreme înainte, se ridică singură înapoi pe soclu, semnificînd faptul că domnia reacțiunii va reîncepe. în sfirșit, oprirea mișcării permite stranii și surprinzătoare efecte, menționate deja în legătura cu evocarea morții. Iată un exemplu de utilizare simbolică a procedeului: în clipa cînd justițiarul il va lovi cu sabia pe trădător, un cadru (străin de acțiune) arată un val care încremenește în plină cursă, la fel cum trădătorul este pironit de spaimă: Velikii voin Albanii Skanderbeg (Skan-derbeg). Gel mai celebru dintre aceste efecte se găsește în Trubadurii diavolului: trimișii diavolului suspendă mersul timpului ceea ce se materializează printr-o oprire a mișcării, ducînd la încremenirea dansatorilor în plin bal. Este limpede totodată că procedeul duce la un eșec, fiindcă, prezentîndu-ni-se timpul in curs de a se opri, se pune accentul, în mod supărător (și naiv) pe însăși realitatea curgerii lui; pe cînd, din punct de vedere psihologic, ar fi trebuit, dimpotrivă, să ni se impună să uităm că timpul este un flux irezistibil, mai bine-zis de neoprit; pentru ca timpul să se oprească, trebuie să nu mai avem conștiința curgerii lui, dar dacă este materializat 255 printr-o încetinire a mișcării în imagine, el se impune cu atît mai mult conștiinței. Cît despre stop-cadru (neprecedat de o decele-rație), acesta se folosește destul de frecvent, îndeosebi la sfîrșitul filmelor, pentru a semnifica tocmai oprirea derulării povestirii. Unul dintre exemplele cele mai eficiente (fiindcă este dintre cele mai discrete) de utilizare a acestui procedeu se găsește în Jules et Jim — Julesși Jim (Truffaut pare să se fi numărat printre inițiatori și el a fost adesea copiat): în momentul cînd cei doi prieteni se regăseau după cinci ani de despărțire, un scurt și aproape imperceptibil stop cadru pare că vrea să eternizeze această clipă de fericire. Să trecem acum la formularea unei distincții esențiale: conceptul de timp implică simultan pe acela de dată și pe acela de durată. Pentru indicarea mai mult sau mai puțin precisă a datei nu lipsesc mijloacele, dar, la drept vorbind, ele nu prezintă prea mare interes: se recurge, de exemplu, la inserturi plasate la începutul filmului sau al secvențelor („Scena se petrece la Paris în 1890"), sau la prezența unui calendar (o scenă din De aici in eternitate, care se desfășoară în ajunul atacului japonez de la Pearl Harbour, este autentificată ca atare de un calendar arătînd data de 6 decembrie 1941), sau o aluzie la un eveniment istoric precis localizat în timp (mobilizarea din august 1914, în Limelight — Luminile rampei), sau la o referință cu privire la un eveniment de ordin social (carnavalul în I Vitelloni), sau, iarăși, la prezența (ori absența) unui monument a cărui dată de construcție (ori demolare) este cunoscută (Turnul Eiffel, în construcție: Douce — Sfioasa); în sfîrșit, genul costumelor ajunge în general să localizeze aproape exact acțiunea în timp; cît despre anotimp, el este indicat de peisaj (frunze moarte, zăpadă etc.), pe cînd ora poate fi precizată la nevoie de un ceas care se va vedea sau se va auzi bătînd. Exprimarea duratei este mult mai interesantă, căci ea reclamă procedee filmice propriu-zise. 256 Termenul de durată este susceptibil să capete două accepțiuni sensibil diferite. Este posibil, mai intii, să se dorească a se insista asupra scurgerii timpului, să se pună accentul pe goana lui, pe timpul care trece. Pentru aceasta s-a recurs la un mare număr de procedee tehnice, în perspective diverse; se poate urmări, în primul rînd, ceea ce aș numi un punct de vedere „obiectiv", adică evenimentele vor fi confruntate cu un sistem de referință științific și social — se apelează astfel la ruperea foilor unui calendar (în îngerul albastru, profesorul smulge cu un drot ultimele file ale anului 1924, apoi un fondu-inlănțuire face să apară, înscris pe o medalie, anul 1929) sau la un obiect a cărui transformare în fondu-inlănțuire indică trecerea unui interval de timp mai mult sau mai puțin determinabil cu exactitate (un ceas ale cărui limbi își schimbă locul, o țigară abia începută apoi consumată în întregime, o fereastră mai întîi luminată de soare apoi deschisă spre noapte etc.), ori la creșterea unui copil (Piciul, Miracol la Milano, Copiii din Hiroshima, Cetățeanul Kane etc.j, sau, de asemenea, la urmărirea avansării unei gravidități (Pămint, O vară cu Monika, Les Fruits sauvages — Fructele sălbatice, Cei cinci supraviețuitori, Sarea pămintului). Dar se poate întîmpla ca realizatorul să dorească sugerarea numai a unei durate nedeterminate, adică fără să fie posibil și, dealtfel, nici util să se precizeze lungimea perioadei scurse; trucul calendarului va putea fi din nou folosit, ca în Scarface, unde vedem un calendar pierzîndu-și filele în ritmul unor rafale de pistol automat; în Simfonia pastorală și în Jurnalul unui preot de țară, scurgerea timpului este marcată prin acumularea progresivă a caietelor unui jurnal intim; ori se recurge la un joc de scenă cu caracter expresiv: astfel, creșterea intimității și amplificarea sentimentelor de dragoste între două personaje sînt evocate prin strîngeri de mînă din ce în ce mai îndelungate (Fapte diverse) sau prin apeluri 257 întîi ezitante, apoi hotărîte ale soneriei (Lady Windermere's Fan — Evantaiul doamnei Winder-mere); cîteodată scurgerea timpului este exprimată printr-un plan fără mare importanță în acțiune și ale cărui valoare și interes sînt mai curînd simbolice: în Piciul, un cadru cu nori traversînd încet cerul este intercalat între secvența inițială, unde copilul e încă foarte mic, și urmarea filmului, cînd el are cinci sau șase ani; un montaj analog se remarcă în Varșovia quand-meme (Totuși, Varșovia), în care un panoramic lung pe cerul plin de nori simbolizează cei cinci ani de opresiune nazistă asupra capitalei poloneze; în O plimbare la țară, lungul travling-înapoi (deja citat) asupra rîului biciuit de ploaie are, în afară de o valoare dramatică destul de uimitoare și insolită, sensul unui zbor al timpului către un trecut iremediabil; în fine, un ultim procedeu, dar nu cel mai puțin interesant și, fără îndoială, cel mai cinematografic, îl constituie recurgerea la un efect de montaj în fond,u-înlăn-țuit de tip impresionist: astfel, în Tîlhari la drumul mare, călătoria nocturnă a șoferului de camion este evocată printr-o serie de fondu-uri și supraimpresiuni ale autostrăzii măturate de faruri și ale feței încordate a omului; un asemenea montaj exprimă cu remarcabilă vigoare monotonia drumului și intensitatea efortului psihic al șoferului și totodată un soi de fuziune nedefinită și omogenă a tuturor momentelor acestei călătorii, dintre care nici unul n-a avut un caracter foarte particular. în Cetățeanul Kane, același procedeu servește pentru a simboliza desfășurarea turneului Susan-ei prin Statele Unite: o serie de fondu-uri unde se suprapun chipul eroinei, titluri de ziare, fața exuberantă a profesorului de canto și lampa care dă semnalul de începere a reprezentațiilor; în sfirșit, Welles a mai folosit acest efect pentru aexprima, prin/ozA-uri de străzi și de uzine filmate în travling-înainte, demersurile repetate ale lui George în căutare de lucru (Măreția Ambersonilor) : acest montaj are yaloare de repetiție si corespunde foarte exact 258 unui imperfect, amestecul de imagini create prin fondu-nri sugerînd destul de bine interferența în memoria eroului a diferitelor lui căutări. In fine, călătoriile la întîmplare ale artiștilor ambulanți din La Strada sînt evocate printr-un procedeu analog, dar tratat mai realist (fiindcă accentul nu mai este pus in mod special pe durată): travling-uri ale unor peisaje legate prin fondu-uri înlănțuite — în vreme ce, în Amintiri din casa morților, durata lungului marș al deținu-ților politici de la Petersburg pînă în Siberia este evocată prin succesiunea anotimpurilor (zăpada, mugurii, florile, secerișul) Dimpotrivă, poate exista și intenția de a se exprima permanența timpului, de a se pune accentul pe durată, subliniindu-se momentele în care, practic, nu se întîmplă nimic, dar în care durata este trăită cu intensitate; în asemenea cazuri, se recurge la diferite procedee. Am citat mai înainte procedeul folosit de Epstein în Prăbușirea casei Usher: un soi de palpitații ale imaginii ce redau loviturile sfișietoare ale orelor în spiritul tulburat al castelanului; în Pisica și canarul, un mecanism de ceasornic este supraimpresionat pe imaginea oamenilor care așteaptă; în Ritmul orașului, Sucksdorff redă apăsarea fizică dinaintea furtunii prin imagini de oameni osteniți și transpirați, asociate cu o muzică stridentă și cu un tic-tac obsesiv de ceasornic; atmosfera apăsătoare de la priveghiul soțului din filmul Mama este creată prin căderea picăturilor de apă dintr-un robinet; așteptarea plină de teamă a oamenilor ascunși în tender este ritmată de gîfiitul locomotivei în Luptătorii din umbră. 1 Reamintim și că un montaj rapid poate exprima cu putere viteza unei acțiuni (cursa unei locomotive In Roata; caii în galop din Arsenal) și, deci, în mod secundar, zborul timpului. Ne amintim, pe de altă parte, că suprapunerea parțială a cadrelor poate dilata și condensa durata (v. nota de la p. 124) și că un plan „anormal" de lung poate căpăta o semnificație psihologică deosebită (v. pp. 91 și 177). 259 Dar repetăm: încercînd să ofere o imagine (și, deci, o transcriere spațială) a duratei, toate aceste efecte materializează timpul fără ca prin asta să ne facă să simțim impresia subiectivă a duratei. în ultimă instanță, deci, cel mai bun procedeu de exprimare a duratei trăite intuitiv este montajul. încetineala unui montaj (adică utilizarea planurilor lungi și foarte lungi) este mijlocul cel mai eficient de a face simțită stagnarea timpului, durata și aceasta într-un mod non-conștient (dat fiind că nici un artificiu tehnic nu a încercat să reprezinte respectiva durată); or, este limpede, după Bergson, că sesizarea de către noi a duratoi e intuitivă și că percepem in mod conștient doar sistemul de referință temporal — raționalizat și totodată socializat — în care trăim. Și dacă e adevărat, cum am mai spus-o, că spațiul și timpul sînt, în cinema, legate într-un continuum în interiorul căruia noi evoluăm fără nici o opreliște, este normal ca, atunci cînd spațiul ne este prezentat în blocuri masive (grație planurilor lungi), timpul să ni se impună și el ca o totalitate nedivizată, adică nu ca suită de momente, ci ca durată. Montajul este, așadar, mijlocul specific al exprimării duratei. Acest aspect al rolului său creator constituie o redescoperire relativ recentă. Aproape simultan, Mama de Mikio Naruse, I Vitelloni, Orgolioșii (în 1952—53) — pentru a reține doar cîteva exemple semnificative de dinaintea celor oferite de Mizoguchi și Antonioni, descoperite puțin mai tîrziu — au reușit să exprime durata printr-un montaj de planuri foarte lungi. S-ar putea spune că se ajunge la reprezentarea duratei, la concretizarea ei, filmînd-o integral. Este necesar ca acțiunea să nu contracareze, prin caracterul ei rapid sau frămîntat, încetineala montajului, de aceea un astfel de procedeu nu este valabil pentru toate subiectele. Dar în cîteva cazuri privilegiate, unii realizatori au ajuns să dea spectatorului senzația internă a duratei, a 260 timpului care ia naștere și se impune. Astfel sînt grijile zilnice ale „măicuței" în Mama de Mikio Xaruse, plimbările fără țintă ale Vitelloni-lor noaptea pe străzi, sau pe plajă și lunga secvență în care bolnavul este purtat pînă la casa medicului, de-a lungul străzilor aglomerate în timpul Carnavalului, în Orgolioșii: la prima vedere, această secvență,ce pare la început fără justificare dramatică precisă, apare doar cu funcție descriptivă, dar, la o analiză mai atentă, oferă cu acuitate impresia unei durate sufocante și stagnante, despre care s-ar putea spune că se împotrivește devenirii. Această utilizare a cadrului lung a ajuns la modă în filmele occidentale din cursul anilor '60, dar este important să notăm că, mai mult sau mai puțin, ea a fost practicată întotdeauna de cinematografia asiatică, în funcție de o concepție radical diferită de a noastră asupra duratei: genialul si puțin cunoscutul cineast japonez Yasujiro Ozu (1903-1963) a folosit în mod constant și conștient, începînd din anii '30, planul-secvență (și planul fix), ceea ce conferă filmelor lui o mare capacitate de fascinație. Diversele structuri temporale ale povestirii Este limpede acum că în complexul spațiu-timp (sau continuitatea spațiu-durată), care constituie universul filmic, timpul și numai el e cel ce structurează de o manieră fundamentală și determinantă întreaga povestire cinematografică, spațiul nefiind niciodată altceva decît un factor de referință secundar și auxiliar. Construcția unui film trebuie, deci, analizată în raport cu tratamentul la care aceasta supune timpul. Să încercăm acum o trecere în revistă a diferitelor tratamente posibile. A. Timpul condensat: este utilizarea care i se da în mod obișnuit timpului în cinematograf; 261 am insistat deja asupra acestei activități creatoare a decupajului și a montajului și mă voi mărgini a aminti aici cele două etape principale ale ei: mai întîi, scoaterea în evidență a unei continuități cauzale unice și liniare în întrepătrunderea succesiunilor multiple din realitatea obișnuită, apoi suprimarea timpilor slabi ai acțiunii, adică a acelora care nu participă direct și util la definirea și la dezvoltarea secvenței dramatice; de unde condensarea duratei și impresia de plenitudine a trăirii pe care o simțim la vizionarea filmului și care este unul dintre factorii cei mai însemnați ai puterii lui de fascinație; timpul acțiunii filmice astfel condensat este un dat cu specificitate estetică (regulile unității de acțiune și de timp, in ciuda caracterului artificial care li se reproșează uneori pe bună dreptate, rămîn întru totul valabile), dar amintește și alternanțele de automatism și de conștiință clară a vieții reale și mai ales decantarea care se produce în memorie, în avantajul exclusiv al evenimentelor ce ne „privesc" direct și profund, chiar dacă motelurile selecției noastre memoriale sînt inconștiente. B. Timpul respectat: rareori s-a încercat, în cîteva filme, să se respecte desfășurarea temporală în integralitatea ei, prezentîndu-se pe ecran o acțiune a cărei durată se pretindea a fi identică aceleia din film. încă Hitchcock, în Fringhia, respectase, involuntar desigur (vreau să spun că nu asta era grija lui principală), acest rămășag, filmînd, practic, într-un singur cadru — aparatul de filmat urmărea neîncetat personajele în decor, iar racordurile între bobine se făceau fără schimbarea planului, ci prin închideri în întunecare. în mod mai sistematic, unele filme au pretins ca într-o oră și jumătate de proiecție să ne facă să trăim o porțiune de durată strict identică (sau aproape) din viața unui boxer (Un meci aranjat) sau a unui șerif (High Noon — La amiază). Bineînțeles, este vorba de o ficțiune: dacă in primul dintre aceste filme n-ar apărea un ceas public în cadrul inițial (el arată ora 21 și 05) și 262 în cel final (arătînd atunci ora 22 și 15), dacă în al doilea film nu s-ar vedea, în mai multe cadre, o pendulă, spectatorul n-ar avea nici un mijloc să verifice în ce măsură postulatul de bază a fost respectat; ceea ce denotă că, în-tr-adevăr, timpul științific determinat nu coincide absolut deloc cu timpul de percepție — timpul psihologic al spectatorului — adică intuirea subiectivă și personală a duratei, care depinde de starea noastră fizică și mentală de moment, de interesul și de „angajarea" noastră în povestire. Mult mai important este faptul că decupajul-timp a fost înlocuit cu decupajul-spațiu; adică, în loc să aleagă niște fragmente temporale după placul lui și numai în funcție de interesul prezentat de ele din punct de vedere dramatic și să le plaseze în film, realizatorul a fost obligat să respecte integralitatea duratei; el a trebuit, așadar, să se conducă în alegere (cel puțin aceasta este consecința logică a postulatului de pornire) după necesitatea de a asigura cu strictețe nesupra-punerea temporală a diferitelor fragmente de acțiune care alcătuiesc filmul. Mai mult decît din cauza acestei particularități (care, în fond, este doar o variantă a unității de timp, căreia eu îi subliniez eminenta valoare dramatică), filmul La amiază este important deoarece, fixîndu-i acțiunii un sfîrșit fatal și iremediabil (aici sosirea trenului care îl aduce pe banditul ce a jurat să se răzbune pe șerif), el valorifică durata, făcînd-o să joace un rol deosebit de dens; la fel se întîmplă în numeroase filme unde acțiunii i se stabilește un sfîrșit tragic (explozia bombei atomice în Copiii din Hiroshima, asaltul dat de poliție în Noaptea amintirilor, o execuție capitală în Nous sommes tous des assassins — Toți sintem asasini, moartea eroinei în N-a dansat decît o vară). C. Timpul abolit: sub acest titlu voi pune în discuție trei filme realizate aproape în aceeași epocă și care oferă o concepție extrem de îndrăzneață asupra temporalității în cadrul acțiunii. Este vorba, în primul rînd, de filmul lui Alf 263 Sjoberg Domnișoara Iulia (1950). Eroina și valetul tatălui ei, Jean, își fac confidențe în noaptea de Sfîntul Ion. Bărbatul povestește cum, pe cînd era copil, a fost fugărit de guvernanta de la castel pentru că furase mere; asistăm la urmărirea copilului, apoi un panoramic îi descoperă (în același cadru) pe lulia și pe Jean care se plimbă la o oarecare distanță; ca urmare a unei alte pozne, el fusese bătut: vedem cum băiatul este biciuit, după care un panoramic ni-i arată pe servitorii adunați (în trecut), înainte de a se ajunge la chipul în groș-plan al Iuliei care ascultă (în prezent) povestirea lui Jean. Mai tîrziu, Iulia se îmbată ca să uite rușinea de a se fi dăruit valetului și își evocă, la rîndulei, copilăria: vedem atunci, alături de eroi și în același cadru cu ei, cum trec Iulia, copil încă, și mama acesteia înainte să fi murit. în sfirșit, hotărîtă să fugă împreună cu Jean, tînăra a spart biroul tatălui ei; chiar atunci acesta se întoarce la castel, iar ea își imaginează ce se va petrece; Iulia apare atunci în prim plan, în vreme ce vocea sa, din off, povestește evenimentele care, crede ea, vor avea loc și pe care le vedem desfășurîndu-se înapoia ei: tatăl, care a descoperit furtul și a chemat un polițist, îi pune fetei o întrebare (în viitor), iar răspunsul ei (în prezent și în viitor) se poate aplica prezentului și viitorului (cuvinte adresate lui Jean — răspuns la întrebarea tatălui). Există astfel, aici o îndrăzneață sinteză între un comentariu din off la prezent și o scenă care materializează un viitor (dealtfel doar imaginat și rămînînd o simplă posibilitate), sinteză nu numai tehnică, ci și dramatică; deoarece pentru a evita să ajungă în situația intolerabilă și umilitoare de care se teme și pe care și-o imaginează astfel, tînăra fată își va tăia beregata — aceasta fiind singura posibilitate de a scăpa de „dezonoare". Polivalența temporală realizată astfel de Sjo-berg prezintă o uimitoare vigoare expresivă și este, în pofida îndrăznelii sale și a „lecturii" relativ dificile, perfect valabilă, din punct de vedere psihologic, cu tot caracterul ei foarte evident 264 non-realist; amestecul timpurilor se explică prin faptul că Jean și Iulia visează — or, în conștiință, totul se petrece la prezent, la prezentul conștiinței; iar desfășurarea filmului, așa cum am mai semnalat, se aseamănă mult mișcărilor din conștiință, unde percepțiile exterioare reale și motivațiile psihice cele mai profunde ce survin în istoria individului se înscriu în același plan al trăirilor din conștiință; în film, evenimentele prezente și amintirile sau „proiectările" imaginației se înscriu și ele în același plan, iar identitatea termenilor este ciudată. Lâszlo Benedek, în Moartea unui comis-voiajor (1952), recursese, cu o măiestrie identică, la amestecul unor temporalități diferite în același spațiu dramatic. Comis-voiajorul Willy Loman, epuizat de o viață întreagă de muncă îndîrjită, are halucinații care evocă episoade ale trecutului și sînt materializate în însăși imaginea unde evoluează eroul și cu același realism. Iată un prim exemplu al acestui procedeu — scena unde protagonistul se află alături de soție în bucătăria casei lor: el este cadrat din față, în prim-plan, soția, în planul doi, stă jos, iar în fundal se deschide o ușă spre vestibul; soția îi răspunde la o remarcă pe care el tocmai a făcut-o: — „Tu ești bărbatul cel mai elegant din lume" și rîde; se aude atunci izbucnind un alt rîs, mai puternic și mai vulgar; bărbatul se întoarce spre locul de unde vine acest rîs și ne dăm seama că vestibulul de adineaori s-a transformat într-o sordidă cameră de hotel; o femeie se îmbracă acolo și răspunde unei întrebări puse de bărbat soției lui, în vreme ce el înaintează spre fundal, intră în cameră și o îmbrățișează pe femeie; apoi, după o scenă scurtă care constituie materializarea unui episod din trecut, bărbatul revine în bucătărie, la prezent, și o auzim pe soție răspunzînd la întrebarea pe care el i-o pusese în momentul trecerii în cealaltă încăpere. Astfel, pe întinderea unei clipe omul a retrăit o scenă întreagă din trecut, pe care realizatorul a materializat-o prin regie dîndu-i același caracter de realitate ca și tramei din prezent a povestirii; 265 dar să admitem că este vorba despre ceva mai mult decît reprezentarea obișnuită a amintirii, pentru că apare coexistența materială, în același plan dramatic și tehnic, a realității obiective și a unui conținut memorial. Alt exemplu găsim într-o scenă ulterioară: Willy joacă o partidă de cărți cu vecinul său Charley și, văzînd portretul fratelui său Ben, începe să evoce trecutul; atunci vedem în fundul încăperii care s-a lungit și s-a întunecat, apărînd Ben care intervine în conversația dintre Willy și Charley, fără ca, evident, acesta din urmă să-și dea seama de nimic; apoi Charley pleacă și WiJiy aleargă după Ben, îl ajunge 1din urmă și, împreună cu el, intră în trecut 1. în fine, efecte asemănătoare (totuși mai puțin constante) se găsesc în Povestirile lunii palide de după ploaie de Mizoguchi (1953). Eroul filmului, Genjuro, venit la tîrg să vîndă ceramică, vede ivindu-se o prințesă cu doamna ei de companie, care îl invită la castelul lor; or, încetul cu încetul, înțelegem că aceste două persoane sînt fantome, deși prezintă aceeași aparență de realitate ca și ființele vii care le înconjură. Descoperirea acestei existențe fantomatice este enunțată, întrucîtva, prin apariția, printre mătăsurile unui negustor ambulant, a soției lui Genjuro, aflată foarte departe de acolo; și această imagine este urmată de o nouă apariție, atunci cînd eroul, întors acasă, i se pare că o vede aievea lîngă vatră, pe iubita lui soție, care murise însă de mult timp. Se constată, deci, că regia sintetică sub aspect temporal a lui Sjoberg este cea mai îndrăzneață, fiindcă aparițiile trecutului în Domnișoara Iulia sînt tratate în mod obiectiv, ca simple evocări memoriale perfect lucide, în vreme ce Willy Loman este victima unor halucinații prezentate limpede 1 Procedeu reluat ulterior de Bergraan în Smultronstal-iei (Fragii sălbatici), unde bătrînul doctor Borg coexistă cu personaje care sînt materializări ale amintirilor lui din tinerețe. 266 ca atare (cu lumini expresioniste și decoruri variabile), iar Genjuro e tras pe sfoară de fantome și apariții cvasipatologice. Totuși descoperirile lui Mizoguchi sînt cele mai frumoase, fiindcă au un caracter oniric și totodată poetic, care nu există la Sjoberg și Benedek. Oricum, cele trei filme sînt remarcabile prin felul îndrăzneț și realist cum materializează fuziunea celor două temporalități într-un aceiași spațiu dramatic, problemă care pînă atunci nu fusese rezolvată (dacă nu socotim exemplul, deja citat, din Fantoma care nu se întoarce), decît prin folosirea supra-impresiunii sau a flash-back-ului tradițional. D. în sfîrșit, timpul răsturnat (bazat pe întoarcere în trecut sau flash-back) este, fără îndoială, procedeul de interpretare a timpului cel mai interesant din punctul de vedere al povestirii cinematografice și e foarte răspîndit în filmele actuale; cu toate că nu este cu adevărat la modă decît de vreo cincisprezece ani, pare să fi fost utilizat încă de la origini; deși, în mod evident, le-a fost inspirat realizatorilor de către roman, trebuie să admitem că filmul îl folosește foarte adesea, iar uneori în chip fericit, din diferite motive pe care le vom analiza în continuare. 1. Mai întîi motive estetice, cu scopul de a aplica în mod riguros regula unității de timp (și eventual a celei de loc); ar fi o greșeală să se subestimeze importanța unității de timp în geneza unei atmosfere dramatice, și numeroase filme și-au găsit aici motivația valorii lor: Noaptea Anului nou, Noaptea amintirilor, Fugarul, The Informer (Denunțătorul), Porțile nopții etc. Această unitate de timp poate fi foarte relativă în cazul unei acțiuni care se împarte în două tranșe separate de un lung interval: în loc să se prezinte originile dramei și apoi să-i fie arătată concluzia de după douăzeci sau treizeci de ani, se începe filmul cu această a doua perioadă, apoi o întoarcere în timp va povesti trecutul, după care se revine în prezent, pentru deznodămîntul dramei; astfel, opera se închide asupra ei însăși, conform 267 unei simetrii structurale foarte satisfăcătoare dir punct de vedere estetic și totodată conform une] simetrii temporale care îi dă o unitate axată pe prezent — timp prin excelență al participării așa cum am arătat-o în mai multe rînduri. 2. Motive dramatice: flash-back-ul constă, așadar, în a-i destăinui spectatorului deznodămîntul încă de la începutul filmului; această construcție, în afară de interesul structural pe care îl prezintă (cf. paragraful precedent), are considerabilul avantaj de a suprima orice element de dramatizare artificială datorată ignorării dezno- dămîntului și de a pune în valoare conținutul uman al operei și soliditatea construcției ei. Acest procedeu contribuie astfel substanțial la crearea unității de ton, atît de importanta'în tr-o operă: el face să dispară aparenta disponibilitate a evenimentelor și revelează sensul lor profund, indicîndu-i spectatorului întorsăturile acțiunii viitoare. în cazul unui film de calitate ca N-a dansat decit o vară, acest gen de povestire lipsită de surprize golește drama de orice „suspans" și concentrează interesul asupra traiectoriei psihologice a personajelor și asupra construcției dramatice ale cărei arhitectură și rigoare psihologică sînt puse pe deplin în lumină. Același procedeu se găsește în Dublă asigurare, film ce începe cu sosirea la birou a agentului de asigurări rănit, care se așază în fața dictafonului pentru a istorisi în-tîmplarea; faptul că spectatorul află cît de rău se va termina drama pentru protagonist introduce o atmosferă de fatalitate iremediabilă, care contribuie mult la a conferi filmului un caracter atît de fascinant. Este de remarcat, dealtminteri, că această construcție nu face altceva decît să instaureze starea de lucruri existentă în tragedia antică; deznodămîntul fatal al poveștii lui Oedip sau a Antigonei este cunoscut dinainte, dar drama nu stîrnește mai puțin teroarea sacră a spectatorului; acest lucru l-au înțeles Laurence Olivier și Orson Welles, care și-au deschis filmele cu imaginea cortegiului funebru al lui Hamlet și, respectiv, al lui Othello. 3. Motive psihologice: și ele pot justifica răsturnarea suitei temporale firești a evenimentelor. Este, de pildă, cazul filmului centrat pe un personaj care își amintește; în locul unei desfășurări normale a acțiunii, cu intervenția eroului în calitate de element al acestei acțiuni, este mult mai judicios să sc centreze drama asupra lui, făcînd din cea mai mare parte a filmului o materializare a amintirii sale; ajuns la paroxismul dramei lui, eroul retrăiește, în frămîntări succesive, împrejurările care l-au adus la această culme a desperării și a singurătății. Astfel, muncitorul din Noaptea amintirilor, baricadat ia el în cameră după ce 1-a asasinat pe dresorul de cîini, revede perioadele unei iubiri pe care josnicia celui ucis « făcut-o fără speranță; sa u liceanul din /lin rolul in corp vede reapărîndu-i în memorie episoadele pasiunii față de o tînără femeie care a murii; așișderea, după o Scurtă inlilnire cu Alee, Laur a, întoarsă acasă, retrăiește dureros scurtele clipe ale acestei iubiri imposibile, oare adus-o în pragul sinuciderii; în sfîrșit, Franțois Donge, țintuit pe un pat de spital după ce fusese otrăvit de soție, își pune întrebări cu privire la trecut, pentru a încerca să descopere Adevărul despre Bebe JJonge. Dealtfel, filmele conținînd mai multe mărturii asupra unuia și aceiași eveniment sau a unui același personaj apar ca o dezvoltare a acestui procedeu de a povesti. Se pare că nașterea lui, poate fi situată în filmul Thomas Garner (1933) unde viața unui om era arătată așa cum o retră-iau, succesiv, două persoane din cortegiul lui de înmormîntarc; procedeu reluat aproape aidoma de Autant-Lara în Le Bon Dieu sans confession (Domnul Dumnezeu fără spovedanie) și mai înainte, de o manieră mai liberă, în filmele Cetățeanul Kane, Mar ie-Martine, Rashomon și Viața in roz ; interesul acestor filme este că ele constituie un fel de studii fenomenologice, personajul fiind înfățișat întotdeauna din exterior și conform unor puncte de vedere diferite, care permit să i se contureze personalitatea, sau, dimpotrivă, arată ca elementele unui puzzle a cărui asamblare apare 269 în final imposibilă; astfel, un film cum este Cetățeanul Kane semnifică neputința de a pătrunde secretul intim al vieții unui om, în timp ce Rasho-mon este o demonstrație destul de caustică a relativității adevărului și a neîncrederii cu care trebuie privită obiectivitatea diferiților martori ai unuia și aceluiași fapt. Viața in roz studiază, într-o perspectivă analogă, un caz de mitomanie caracteristică: pedagogul istorisea despre niște reușite sentimentale, sfirșind prin a le recunoaște falsitatea; atunci erau revăzute evenimentele așa cum se desfășuraseră în realitate, obiectivitatea povestirii fiind dovedită, de data aceasta, prin prezența, în toate cadrele, a copilului-martor la pățaniile bietului pedagog. De o manieră asemănătoare, Maneges (Manejul) este construit dintr-o serie de flash-back-uri justificate printr-un punct de vedere dublu: amintirile soțului batjocorit și povestirea soacrei, ceea ce determină relatarea unor evenimente de cîte trei ori — de pildă, plecarea tinerei femei, în ziua vînzării manejului, eveniment văzut în amintirea soțului, în povestirea soacrei și, în sfîrșit, in mod obiectiv. Pe de altă parte — și aceasta ar putea constitui exemplul unui al treilea tip de întoarcere în trecut de ordin psihologic — ne amintim cum Gayatte a construit filmul înaintea potopului printr-o serie de flash-back-uri pornind de la chipul părinților diferiților inculpați; realizatorul a vrut să semnifice prin asta faptul că drama se petrece în primul rînd în conștiința părinților, fiindcă ei sînt principalii răspunzători de rătăcirile criminale ale copiilor. în fine, trebuie să subliniem magistrala reușită a filmului Hiroshima, dragostea mea, unde Resnais a ajuns, pe planul povestirii vizuale, la o fuziune perfectă a trecutului și prezentului, amestecate în conștiința eroinei; procedeul nu este nou și e relativ mai puțin îndrăzneț decît acela din Domnișoara Iulia, dar e utilizat cu o măiestrie remarcabilă și, deoarece se bazează 270 exclusiv pe schimbarea cadrelor prin tăietură la fotogramă, nu rupe deloc continuitatea povestirii (în special grație înlănțuirilor prin travling-inainte și comentariului subiectiv la prezent), care evocă din plin progresul conștiinței bergsonian sau durata proustiană. 4. în sfîrșit, motive sociale pot justifica o întoarcere în trecut. Crima domnului Lange începe cu sosirea eroului și a spălătoresei la granița belgiană; tînăra femeie află că amîndoi sînt puși sub urmărire pentru crimă și hotărăște să spună povestea lor clienților din cabaret, carei-au recunoscut, cu scopul ca aceștia să judece ei înșiși dacă trebuie să-i denunțe ori să-i lase să treacă granița; acest preambul, inutil în fapt, este, bineînțeles, o precauție de ordin social, destinată să dezarmeze cenzura care nu era deloc înclinată să vadă cu ochi buni un film unde un patron rău era ucis de organizatorul unei cooperative muncitorești — gest ce se încarcă azi cu o semnificație și mai precisă, cînd se știe că Renoir avea pe atunci opinii de extremă stingă și că filmul a ieșit pe ecranele pariziene în ianuarie 1936, deci cu puține luni înainte de victoria în alegeri a Frontului Popular; în același timp, episodul final, în care se vede cum oamenii din popor îl absolvă moral pe ucigaș, era o sugestie adresată publicului: este sigur, într-adevăr, că spectatorul se identifică cu oamenii din cabaret și că este determinat să ia asupra lui sentința acestora cu privire la cazul înfățișat. O „precauție" analogă, dar inutilă și foarte stîngace de data asta, se întîlnește în Să mori de plăcere: preambulul și concluzia filmului se desfășoară într-un avion unde a luat loc povestitorul; este vorba, fără îndoială, de a se atenua în ochii spectatorului violența din film, prezen-tindu-se această istorie cu vampiri drept o povestire, deci drept o realitate de gradul al doilea. Există aici o involuntară și naivă demonstrație a credinței generale în puterea de convingere a imaginii cinematografice. 271 Trecut și viitor Flash-back-ul (sau întoarcerea in trecut) & devenit, deci, un procedeu de scriitură absolut curent. Să precizăm aici că trecutul introdus prin flash-back poate fi: sau un trecut obiectiv prezentat ca atare, sau un trecut subiectiv, amintire adevărată (imaginea neamțului mort din Hiroshima, dragostea mea) ori falsă (a se vedea exemplul din Pulberea tăcută citat mai sus), sau o imagine fără intenție de înșelăciune: pe patul de moarte, eroina din Back Street se vede întîlnindu-1 efectiv, în tinerețe, pe bărbatul iubit, deși în realitate această întîlnire nu a avut loc, din pricina unei întîmplări nefericite. Procedeele tehnice de introducere a flash-back -ului sînt puțin numeroase, deoarece sînt condiționate de necesitatea de a fi lizibile; trecerea la o altă temporalitate trebuie să fie înțeleasă de spectator și din acest motiv introducerea flash-6ac/c-ului se bazează, în esență, pe două procedee: travlingul-inaintc — pe care l-am definit mai sus ca indicînd trecerea la interiorizare și deci la trăirea în mod subiectiv a duratei — și fondu-ul înlănțuit, care constituie, din punct de vedere material și, deci, sugerează, sub aspect psihologic, un soi de fuziune între cele două planuri ale realității, ca și cum trecutul ar năvăli, puțin cîte puțin, în prezentul conștiinței, devenind la rîndul lui prezent. Aparatul de filmat va avansa deci pentru a se opri dinaintea unui chip văzut în gros-plan (Scurtă întîlnire), sau se va întoarce ușor spre un fundal neutru și nedeterminat ca însăși amintirea (Vacanță pierdută); apoi, trecutul va fi introdus printr-un fondu înlănțuit, mai rar printr-o scurtă închidere in întunecare sau (pe vremea filmului mut) printr-o deschidere în iris. Cea mai mare parte a procedeelor de tranziție sînt fondu-uri înlănțuiri propriu-zise sau derivate ale acestora; astfel, trecerea se face prin intermediul unei oglinzi (Diavolul în corp: Franșois privește într-o oglindă, apoi un fondu-inlănțuire 272 combinat cu distorsiunea benzii sonore introduce imaginea Marthei care se plimbă; O vară cu Monika: oglinda în fața căreia se află băiatul se întunecă, apoi apare Monika, goală, pregătindu-se să se scalde) sau al unui portret (Domnișoara Iulia), sau al unui obiect încărcat de amintiri și servind drept catalizator (o broșă în Noaptea amintirilor), sau, iarăși, printr-o gravură sau o fotografie care se însuflețește treptat (Cetățeanul Kane), ori, în sfîrșit, printr-un obiect oarecare, fără rol dramatic și care servește numai ca numitor comun celor două planuri unite prin fondu-înlănțuire. Tranziția vizuală este subliniată prin banda sonoră în mai multe feluri: trecere realistă, în cele mai multe cazuri, prin simplă înlocuire de sunete (fondu sonor); intervenție a muzicii, subliniind trecerea printr-o temă destul de insinuantă și lirică, prin care spectatorul a învățat să recunoască introducerea unei alte temporalități (Noaptea amintirilor); sau, de asemenea, distorsiunea sunetului, care explică cufundarea dureroasă în trecut (Diavolul în corp); trebuie citat flash-back-ul amintirilor din tinerețe ale savantului aflat la căpătîiul soției sale muribunde (Miciurin): trecutul este introdus fără nici o tranziție vizuală, prin tăietură la fotogramă, dar plimbarea pe pajiște, care constituie întoarcerea în trecut, este întovărășită de un motiv muzical vesel și în culori vii, în contrast cu tristețea camerei mortuare; în fine, în Suddenly Last Summer (Deodată, în vara aceea), trecutul este introdus prin supra-impresiune sub forma unei apariții mai întîi intermitente (un soi de pulsații ale imaginii), apoi continue, în vreme ce chipul povestitoarei rămîne vizibil într-un colț al ecranului, iar cuvintele ei constituie legătura prezent-trecut. Trebuie amintit încă un efect (deja citat), care se află la limita fondu-ului înlănțuit și care constă în introducerea trecutului printr-o transformare pe nesimțite a iluminării decorului; astfel, în House of Strangers (Casa străinilor), cînd eroul 273 regăsește casa unde odinioară a trăit fericit și cînd urcă scara, decorul se luminează treptat, iar odată cu atingerea palierului bărbatul intră în trecut; cînd protagonistul din Moartea unui comis-voiajor se gîndește cum fiii lui lustruiau pe vremuri bătrînul Ford, bucătăria se umple brusc de soare, iar el iese în grădina de acum cincisprezece ani. în sfîrșit, ne amintim că trecutul mai poate fi introdus și prin rostirea numelui unui personaj (a se vedea exemplul din Pescuitorii de crabi sau cel din O căsuță la Dartmoor), iar o simplă mișcare de aparat ne poate face să trecem dintr-un spațiu-prezent într-un spațiu-trecut; astfel, în Nopți albe de Yisconti se trece, printr-un panoramic, de la Natalia (care, în prezent, își povestește trecutul) la imaginea bărbatului iubit de ea, așa cum i-a apărut el prima oară. Dar trecutul poate fi introdus și printr-un simplu racord prin tăietură la fotogramă, ca între două planuri care s-ar afla la același nivel al realității, dialogul sau comentariul făcînd atunci legătura: în Mama de Mikio Naruse, în momentul cînd părinții evocă trecutul, se intercalează un cadru care îi arată încă tineri căsătoriți, cu doi copii de vîrstă fragedă; în Domnul Ripois, începutul flash-back-ului este anunțat prin comentariul din off al eroului, dar trecutul intervine mai întîi sub forma unui singur plan scurt (un pud-ding aruncat în vatra unui șemineu), apoi se revine pentru o clipă în prezent împreună cu povestitorul și, în sfîrșit, ne întoarcem în trecut pe durata unui episod din acțiune. Mult mai îndrăzneț, Resnais introduce în prezent planuri trecute și aceasta prin simplu racord din tăietură la fotogramă și fără nici o trecere verbală; astfel, în Hiroshima, dragostea mea, prima imagine a mîinii neamțului mort este pătrunderea absolută a unui alt spațiu-timp ale cărui coordonate, ca, dealtfel, și semnificația lui, sînt în acea clipă ignorate cu desăvîrșire de către spec- 274 tator în Anul trecut la Marienbad, pătrunderea unui trecut (real, imaginar?) se face printr-o serie de flash-back-uri la început foarte scurte, apoi din ce în ce mai lungi, ultimul sfîrșind prin a impune prezența unei alte temporalități 1 2. Posibilitățile reconstruirii temporale a povestirii filmice sînt de o asemenea natură încît era inevitabil ca realizatorii să nu fie tentați de dificultatea și subtilitatea lor. Astfel, se pot găsi exemple de flash-back-uri de gradul doi, adică evocarea unor evenimente care au avut loc prin raportare la un prim trecut. în exemplul citat din Moartea unui comis-voiajor, scena cu prostituata care rîde este un flash-back față de scena din bucătărie cu soția protagonistului, care scenă, raportată la prezentul din film, este ea însăși un flash-back (evocare a unei amintiri a eroului). Același procedeu apare în Sorry, wrong Number (Ați greșit numărul), unde medicul îi povestește eroinei (prezent) vizitele pe care i le-a făcut soțul său (primul trecut) pentru a-i descrie crizele ei (al doilea trecut); în Cazul Maurizius, procurorul citește într-un dosar (prezent), darea de seamă asupra interogatoriului acuzatului, amin-tindu-și împrejurările (primul trecut), în care acesta a cunoscut-o pe victimă (al doilea trecut); în Contesa desculță, regizorul, asistînd la înmor-mîntarea tinerei femei (prezent), rememorează o vizită pe care aceasta i-a făcut-o într-o seară 1 Spectatorul ignoră (în această clipă) rațiunea de a fi a respectivului plan, dar înțelege că e vorba de reprezentarea unei amintiri a eroinei; dealtfel, această interpretare este ușurată de faptul că flash-ul cu pricina este încadrat de două prim-planuri ale chipului Emmanuellei Riva, a c2ărui privire este întoarsă spre înăuntru. 2 Acest film este un veritabil puzzle temporal; întrepătrunderea diferitelor lui temporalități devine indescifrabilă: acțiunea se petrece în același timp la prezent (sau mai ales: un prezent) și în diverse trecuturi (și, de asemenea, fără îndoială, în amintirile despre aceste trecuturi), ca și într-un viitor închipuit. Spațiul este și el, aici, strict conceptual. 275 (primul trecut) pentru a-i povesti despre noaptea nunții ei (al doilea trecut) Dar dacă trecutul se integrează perfect în prezentul din conștiința noastră, nu totdeauna se întîmplă la fel și cu viitorul, pentru că, în principiu, acesta ne rămîne necunoscut. Totuși, unii realizatori au încercat și uneori au reușit această pătrundere. Poate fi vorba, în primul rînd, de un viitor real și obiectiv (istoric); astfel, în filmul său de montaj Osvobojdionnaia Franția (Franța eliberată), Iutkevici intercalează, în faimoasa scenă a pasului de dans schițat de Hitl2er la Compi&gne, în ziua armistițiului din 19401 2, o scurtă și înspăi-mîntătoare secvență a bătăliei de la Stalingrad — această îndrăzneață evocare a viitorului creează o puternică impresie de fatalitate ce-1 strivește pe bietul învingător de moment. Dar mai poate fi vorba și de un viitor închipuit (temut sau sperat) de un personaj; ca de pildă unul dintre exemplele din Domnișoara Iulia citat mai sus, sau, în Underworld (Nopțile din Chicago), secvența evadării imaginate de com--plicii deținutului, iar în Timpuri noi casa ultramodernă în care se visează Charlot. în general, acest viitor anticipat este dezmințit de evenimente, din motive de dramaturgei. Dar el poate fi, dimpotrivă, confirmat prin desifă șurarea în continuare a acțiunii și atunci trece din proiecția imaginară în realitatea în acțiune; astfel, proiectul înecării amantei stînjenitoare, studiat pe hartă de tînărul arivist, face loc (prin fondu înlănțuit) veritabilei situații a comiterii crimei (An American Tragedy — O tragedie americană ) ; la fel, planul atacării unei bănci, schițat 1 Să semnalăm că procedeul nu e nou, deoarece poate fi r2egăsit încă din 1920, în filmul german Ivirea primăverii. 2 Se știe că această scenă faimoasă este un fals, rezul- tat dintr-un trucaj realizat în timpul războiului de către documentaristul englez John Grierson, într-un film de propagandă, pentru a-1 ridiculiza pe Hitler. (A se vedea „Cinâma 61", nr. 53, p. 47) 276 în aburul de pe un geam se transformă (tot prin fondu înlănțuit) într-un hold-up autentic (The left-handed gun — Stîngaciul). Acest procedeu permite o elipsă temporală și totodată o economie de dialog și se dovedește un foarte eficient element al povestirii filmice: este un viitor potențial care devine prezent activ. în sfîrșit, iată și ceva mult mai îndrăzneț: ceea ce se poate numi, prin analogie, flash-fore-ward, adică proiectarea, într-o secvență din prezent, a unui viitor real din punct de vedere dramaturgie și deci necunoscut personajelor. în Castelul de sticlă, cei doi amanți, Evelyne și R6my, care s-au întîlnit într-o cameră de hotel, întîrzie peste ora cînd tînăra femeie ar fi trebuit, în mod normal, să plece ca să prindă trenul. Rene Clement plasase atunci, în acest loc (după un fondu înlănțuit al ceasului lui Remy cu un orologiu), un cadru al camerei mortuare cu trupul Evelynei și un cadru al soțului la aflarea tragicei vești. Apoi, după această pătrundere a destinului, se revenea la hotel: amanții își dădeau seama de ora tîrzie, încercau în zadar să ajungă la gară înainte de plecarea trenului de Berna; Evelyne hotăra atunci să ia avionul și filmul se termina cu despărțirea protagoniștilor care ignorau că avionul avea să se prăbușească. Ca și în cazul tragediei antice, spectatorul era pus la curent cu taina unui deznodămînt în care destinul avea să zdrobească fericirea oamenilor. Acest montaj îndrăzneț trebuia să-i provoace spectatorului un șoc dramatic deosebit sau... să-i rămînă neînțeles; ceea ce s-a și întîmplat, se pare, deoarece numeroși oameni, chiar obișnuiți cu subtilitățile limbajului filmic, nu și-au dat seama de rațiunea prezenței acelui cadru în acel moment; după cîteva zile de vizionări în exclusivitate, planul camerei mortuare a fost mutat la sfîrșitul filmului. Iată un frumos subiect de meditație asupra genezei limbajului filmic: cum și de ce un procedeu de expresie este sau nu lizibil pentru spec- 277 tator? Cred că regula pe care am definit-o mai sus (pag. 193) dă un răspuns acestei întrebări. Montajul lui Clement rămîne greu de înțeles (cel puțin în clipa în care îl percepem), deoarece nu putem cunoaște viitorul, putem doar să-1 imaginăm ; proiectarea brutală în prezent a unui viitor real nu corespunde nici unei experiențe psihologice a ființei omenești, iar reprezentarea lui rămîne inexplicabilă, cel puțin pînă cînd această ființă nu a învățat să-i citească sensul. Să închidem această paranteză consacrată viitorului și să constatăm că flash-back-u\ este, deci, un procedeu de expresie extrem de comod, și asta din mai multe puncte de vedere: el oferă o mare suplețe și o mare libertate a povestirii, îngăduind să se răstoarne cronologia, ușurează păstrarea celor trei unități tradiționale (sau cel puțin a celei mai importante dintre ele, aceea de timp) axînd filmul pe deznodămîntul dramei, reprezentat ca prezent-aici al unei conștiințe și făcînd din alte epoci și din alte locuri anexe subordonate și înglobate intim în acțiunea principală; trecutul devine un prezent, iar un altundeva devine un aici ale conștiinței. Continuarea acțiunii nu mai este atunci direct temporală, ci cauzală, adică montajul se bazează pe trecerea la trecut prin expunerea cauzelor care au determinat faptele prezente; succesiunea evenimentelor ca urmare a cauzalității lor logice este, astfel, respectată, dar cronologia strictă este răsturnată și restructurată în funcție de un punct de vedere în general subiectiv; în orice caz, un punct de vedere subiectiv comandă, în povestire, utilizările cele mai originale și mai fecunde ale procedeului. Flash-back-ul creează, deci, o tem-poralitate autonomă, interioară, maleabilă, condensată și dramatică, ce dă acțiunii o creștere a unității de ton și permite introducerea cu multă naturalețe a povestirii subiective la persoana întîi, deschizînd domenii psihologice cărora 278 li s-au văzut importanța și bogăția 1. în capitolul consacrat spațiului, am discutat mult despre timp, dată fiind legătura dialectică dintre unul și celălalt în continuitatea spațiu-durată. Dar primatul duratei asupra spațiului — și deci afirmația că filmul este o artă a duratei — apar ca indiscutabile. Durata este dinamică, spațiul este pasiv, ea este structură, el simplu cadru. El intervine la nivelul imaginii, ca o componentă printre altele, în vreme ce ea acționează la nivelul povestirii și determină totalitatea filmului. Spațiul este cuprins în durată, pe cînd durata organizează spațiul; acesta este dislocat, dezintegrat, continuitatea îi este negată, în beneficiul duratei. Se găsește în Caile Mayor (Strada Mare) un efect de montaj spațiu-durată foarte semnificativ: este vorba de lunga scenă unde eroina își povestește adolescența tînărului care îi face curte; cel puțin avem impresia că, din punct de vedere temporal, există o singură scenă, dar diversele momente ale conversației se desfășoară (fără întreruperea dialogului) în locuri foarte diferite (deși Bardem ne sugereazăA vizual, că personajele se deplasează); este vorba, prin urmare, de o negare a continuității spațiale în beneficiul afirmării unei continuități temporale trăite în mod subicctiv. La sfîrșitul acestui capitol care încheie studiul nostru, este limpede că noțiunea de timp (sau, mai exact, să o precizăm încă o dată, aceea de durată) este, împreună cu cea de montaj, noțiunea absolut fundamentală a limbajului cinemato- 1 Totuși, flash-back-u\ este astăzi un procedeu demodat și a fost abandonat de către neorealism și de cinematograful care se vrea modern. S-ar putea aplica evocării trecutului în film formula lui Laurence Durrell: „Nu un timp regăsit, ci un timp eliberat" (Clea). 279 grafic — fiindcă durata se exprimă pînă la urmă prin montaj Dacă este adevărat că orice construcție a spiritului, orice operă de artă trăiește mai întîi în durată (și în mod secundar în spațiu), este evident, de asemenea, că orice înțelegere a unei opere are loc în durată, în durata noastră intimă; iată de ce filmul, care e înainte de toate durată, se integrează atît de perfect în percepția noastră care și ea acționează înainte de toate în durată. La fel cum perspectiva este cheia raționalizării spațiului de către noi, timpul social (cu scara lui de puncte de reper) este instrumentul nostru de raționalizare a duratei; dar cinematograful ne permite să renunțăm la această raționalizare, lăsîndu-i duratei libertatea absolută de care se bucură în mișcarea conștiinței noastre profunde. Această analiză este departe de a fi epuizat problema raporturilor dintre timpul real de proiecție și sentimentul subiectiv al duratei lui, problemă, care, fără îndoială, este fundamentală și cel mai dificil de analizat dintre toate cele puse de psihologia cinematografului. Pe ecran, așa cum se știe, orice acțiune pare, la un timp egal, mai lungă decît în realitate; de unde necesitatea unui decupaj care eludează (în general) timpii considerați slabi și produce o condensare temporală care condiționează, normalizîndu-o, perceperea de către noi a povestirii filmice. Dar este dificil de spus dacă impresia de durată pe care spectatorul o reține din montaj este în mod automat mai scurtă decît durata reală a proiecției. Astfel, în varianta mută a Crucișătorului Potiomkin, secvența împușcăturilor de pe scară durează 5 minute și 30 de secunde (opt minute în versiunea sonoră) și în Ben Hur (versiunea Wyler) cursa carelor de luptă durează unsprezece minute; numai o anchetă ar putea 1 La fel se întîmplă, dealtfel, în toate artele bazate pe povestirea temporală: astfel, în Pelleas și Melisande de Debussy, recitativul anunță: „Peste o oră se închid porțile", iar zgomotul surd al închiderii porților intervine in partitură exact șapte minute mai tirziu. 280 spune ce impresie de durată obține spectatorul, dar eu cred că pot afirma, pornind de la expe- riența mea personală, că durata resimțită intuitiv este în mod sensibil mai lungă decît durata reală, și aceasta datorită extremei densități (suspans) a celor două acțiuni. Franșois Truffaut vorbea într-un interviu despre „lupta cineaștilor cu durata". în La Peau douce (Pielea catifelată), el a procedat la un „trucaj" temporal care, într-un fel, este inversul stop-cadrului: scena întîlnirii în ascensor a cclor doi protagoniști durează în film un minut, pe cînd cursa reală a liftului ține doar douăzeci de secunde (durata coborîrii cabinei), deoarece, prin această dilatare a duratei, cineastul a vrut să facă simțită violența dragostei la prima vedere. Este aproape sigur că spectatorul nu-și dă seama de această diferență a duratei obiective, pentru că in clipa respectivă percepția sa depinde în mod direct de intensitatea implicării lui psihologice în acțiune. Mă aventurez, deci, să conchid că intuirea duratei depinde de maniera în care spectatorul este interesat de tonalitatea dramatică a acțiunii; în cursul unei acțiuni foarte violente sau foarte rapide, pare că timpul trece repede, dar dacă mai tîrziu spectatorul își pune întrebări asupra propriei impresii, el prezintă tendința de a considera (prin reacție) că acțiunea reală este mai lungă decît cea percepută. Dar este absolut necesară precizarea că tonalitatea dramatică a unei acțiuni este mai puțin o problemă de cantitate (număr de evenimente), cît de calitate (densitate și intensitate a evenimentelor reprezentate), ceea ce explică faptul că filme relativ scurte pot părea lungi, pe cînd filmele foarte lungi, care se înmulțesc de cîțiva ani, pot părea scurte, pur și simplu fiindcă ele nu încetează nici o clipă să captiveze atenția spectatorului. CONCLUZII La capătul acestui studiu, devine limpede că filmul dispune de un limbaj extrem de complex și variat, capabil să transcrie cu suplețe și precizie nu numai evenimentele, ci și sentimentele și ideile. Totuși, exprimarea conținutului mental pune probleme foarte delicate; în vreme ce scriitorul poate consacra zeci de pagini analizei verbale celei mai intime și mai minuțioase a unei clipe de viață sufletească a unui individ, cinematograful, condamnat la o estetică fenomenologică, constrîns să descrie din exterior efectele obiective ale comportamentelor subiective, trebuie să depună eforturi pentru a arăta, în mod mai mult sau mai puțin direct sau simbolic, conținuturi mentale dintre cele mai secrete, atitudini psihologice dintre cele mai subtile. Din această cauză, în special, cinematograful nu s-a putut lipsi niciodată de cuvînt (utilizat chiar în epoca filmului mut, sub forma inserturilor) și tot de aceea trebuie să considerăm dialogurile drept unul dintre elementele limbajului cinematografic, pe același plan cu montajul și mișcările camerei de luat vederi; specificitatea lor, mai mică sau mai mare, depinde de gradul în care sînt utilizate. Dar am văzut cum a evoluat cinematograful pe parcursul a optzeci de ani, cum limbajul cinematografic a fost creat și perfecționat încetul cu încetul, de la Griffith la Eisenstein, pentru a 282 ajunge, mai tirziu și în mod progresiv, de la Renoir la Antonioni, la o nouă simplitate. Și se poate constata, într-adevăr, că majoritatea marilor realizatori contemporani au abandonat practic întregul arsenal gramatical și lingvistic care a fost în amănunt clasificat și analizat în paginile pe care tocmai le-ați citit. într-un film de Antonioni, de exemplu, numai montajul (foarte lent) și exprimarea duratei (corolarul său) pot face obiectul unei analize aprofundate; toate celelalte componente ale scriiturii, așa cum am încercat să le definim aici, au fost practic respinse, sublimate s-ar putea spune. Trebuie să subliniem, dealtfel, că limbajul (gramatică și tehnică) este ceea ce îmbătrînește și se demodează cel mai repede. A trecut demult timpul cînd se experimentau posibilitățile nesfirșite oferite de tehnica cinematografică și cînd acestea puteau servi drept alibi unor realizatori lipsiți de adevărată invenție creatoare. Spectacol sau limbaj ? Această evoluție a limbajului cinematografic a fost bine reliefată de Andre Bazin: „Să faci film astăzi — scria el — inseamnă să spui o poveste într-o limbă clară și perfect accesibilă. Puține mișcări de aparat care să facă simțită prezența acestuia, puține gros-planuri care nu corespund percepției normale a ochiului nostru. Decupajul descompune acțiunea în cadre de preferință « americane », fiindcă ele se dovedesc mai realiste. întreaga artă se reduce, deci, la acest decupaj ale cărui reguli optime sînt acum binecunoscute și nu se pun în discuție. Originalitatea expresiei este de aici înainte absolut liberă; ea răspunde unei opțiuni deliberate, în funcție de intenția artistică, în sfîrșit, forma operei nu mai este determinată, din exterior, de eficiența de ultimă oră a unor noi procedee de filmare sau de calitățile superioare ale peliculei, ci de exigențele interne ale subiectului — așa cum le simte autorul — și care reclamă cutare 283 sau cutare tehnică specială... Pentru prima oară, de la originile cinematografului, regizorii lucrează, din punctul de vedere al tehnicii, m condiții normale pentru artist... Stilul regizorului modern se creează pornind de la mijloace de expresie perfect stăpinite și la fel de docile ca și stiloul...11 1 Pe de altă parte, Alexandre Astruc, într-un text citat adesea, intitulat „Nașterea unei noi avangarde: «Camera-Stilou»", a dat ceea ce dorea el să fie carta cinematografului postbelic... „Cinematograful — scria el — este pe cale să devină, pur și simplu, un mijloc de expresie, așa cum au fost toate artele dinaintea lui, așa cum au fost in special pictura și romanul. După ce a fost, in mod succesiv, o atracție de bilei, un divertisment analog teatrului bulevardier sau un mijloc de conservare a imaginilor de epocă, el devine puțin cite puțin un limbaj. Un limbaj înseamnă o formă în care și prin care un artist își poate exprima gîndirea, oricît ar fi ca de abstractă, sau își poate traduce obsesiile, exact cum stau lucrurile astăzi cu eseul și cu romanul. Iată de ce numesc această nouă epocă drept cea a Camerei-Stilou. Această imagine are un sens foarte precis. Ea vrea să spună că filmul se va smulge încetul cu încetul de sub tirania vizualului, a imaginii de dragul imaginii, a anecdotei imediate, a concretului, pentru a deveni un mijloc de scriitură la fel de suplu și la fel de subtil ca acela al limbajului scris.11 2 Aplicat cinematografului, conceptul de limbaj este destul de ambiguu. Trebuie oare să vedem în diversele procedee de expresie filmică ceea ce eu am numit arsenalul gramatical și lingvistic, legat în mod esențial de tehnică ? Alexandre Astruc folosește termenul nu în acest sens, ci în acela, mai larg, de „formă în care și prin care un artist î.și poate exprima gîndirea". In această calitate, propunerea autorului se aplică, într-adevăr, cinematografului practicat de el însuși și de alți cîțiva (Robert Bresson, Jean-Pierre Melville, Agnâs Varda 21 „L'Ecran franțais", nr. 60, 21 august 1946. 2 Idem, nr. 144, 30 martie 1948. 284 în Pointe Courte, Pierre Kast), partizani ai ceea ce se numește uneori un cinema „literar" — dar în și mai mare măsură unui regizor la care Astruc nici nu se putuse gîndi scriind aceste rînduri, întrucît nu e cazul să fie acuzat de „literatură", deoarece a mers mult mai departe pe acest drum: este vorba de Antonioni, la care respingerea arsenalului limbajului tradițional, abandonarea „anecdotei imediate" (ajungînd la ceea ce se cheamă dedramatizare), despuierea extremă a punerii în scenă, au condus la apariția unor noi perspective în cinematografie. Ar trebui, însă, pentru evitarea oricărei ambiguități, să preferăm conceptul de stil celui de limbaj. Limbajul, comun tuturor cineaștilor, este punctul de întîlnire al tehnicii cu estetica; stilul, specific fiecăruia (dar cîți ajung cu adevărat să-și creeze un stil personal?), este sublimarea tehnicii în estetică. Cei mai buni realizatori (Cha-plin, Murnau, Renoir, Bunuel, Antonioni, de exemplu) ajung la stil în mod direct, fără a mai trece prin etapa „limbajului"; ei nu au recurs la acest soi de „trucare" a realității, pe care îl constituie numeroase dintre procedeele de expresie analizate în prezenta lucrare. „ Trebuie să înțelegem — adăuga Astruc în același text — că pînă acum cinematograful n-a fost decît un spectacol.'''' Fără îndoială. Dar asta înseamnă să uităm totuși cam prea repede aportul decisiv și de neînlocuit al lui Eisenstein. N-am putea, decît comițînd o nedreptate, să omitem faptul că autorul Crucișătorului Potiomkin și al lui Octombrie este veritabilul inventator al limbajului cinematografic în tot ce are el mai specific. Acestea fiind spuse, este sigur că Eisenstein ră-mîne o excepție legată, în același timp, de epocă (necesitatea și voința de a exprima totul prin imagine, în absența sunetului) și de ideologie (montajul eisensteinian apărînd ca o ilustrare perfectă a dialecticii marxiste, pentru că fiecare imagine își capătă sensul adevărat doar prin raportare la „vecinele" ei). 285 Cred că am putea fi de acord cu Alexandre Astruc, dar numai dacă termenului „spectacol" i se dă un sens extrem de precis. într-adevăr, chiar atunci cînd se refuză „spectacularului" și „marelui spectacol", cel mai adesea, filmul se supune regulilor dramatice făurite de două milenii de teatru; adică istorisește o poveste care comportă o progresie — jalonată de noduri dramatice — către un deznodămint care aduce o soluție și o morală; iar în secundar, unitățile de timp, de loc și de acțiune sînt deseori considerate ca niște constrîngeri necesare pentru frumoasa ținută a operei. în această perspectivă, se poate spune că, actualmente, cinematograful încetează să fie limbaj și spectacol, pentru a deveni stil și contemplare. Cineastul de azi dispune efectiv, așa cum Alexandre Astruc o subliniază, de o „formă11 de expresie la fel de suplă și de subtilă ca și limbajul scris, deși ea s-a debarasat de aproape toate procedeele care erau considerate, prin tradiție, drept echivalente cinematografice ale celor proprii limbajului scris și în care mulți oameni vedeau un motiv pentru a acorda cinematografului demnitatea de artă. Profunzimea nuanțată a psihologiei personajelor lui Antonioni nu este cu nimic mai prejos decît cea a eroilor lui Proust sau ai lui Joyce și, din acest punct de vedere, nu mai este cazul ca acum cinematograful să aibă complexe de inferioritate în raport cu literatura. Pe de altă parte, noțiunea de spectacol îi cedează locul celei de contemplație, prin reintroducerea obiectiv i- tății cineastului și a libertății spectatorului. Vreau să spun, în esență, că tot ceea ce apare pe ecran redevine asemănător cu ceea ce a fost filmat, fiindcă decupajul și montajul își joacă din ce în ce mai puțin rolul obișnuit de analiză și de reconstrucție a realului; dimpotrivă, profunzimea cim-pului și montajul lent (reintroducînd spațiul și timpul reali), ca și imobilismul camerei de luat vederi (încetînd să mai facă din ea un personaj al dramei) tind să confere evenimentelor și lucrurilor o imagine din ce în ce mai obiectivă și realistă. 286 Lumea este prezentată în porțiuni mari, masive și pline, în dimensiunile lor spațiale și temporale; ea nu se mai oferă spectatorului în întregime decupată, asimilată, „digerată" s-ar putea spune; spectatorul nu mai este prizonier al decupajului și al montajului, el are impresia că asistă la evenimente ce se alcătuiesc sub ochii lui, cu timpii lor morți, cu lungimile, ocolișurile, ambiguitățile, obscuritățile lor; dar realismul și intensitatea viziunii despre lume care i se propun îi insuflă o stare psihologică aptă să releve contemplație și fascinație, în măsura în care el se raportează direct la acțiune și totodată este străin de ea, în virtutea noii obiectivități a raporturilor lui cu universul filmului. Am asistat, așadar, de cîțiva ani, la o depășire progresivă, dialectică a limbajului, la ceea ce s-ar putea numi o sublimare a scriiturii. Se știe că romanul contemporan a dinamitat regulile tradiționale ale stilului — care, ca să zicem așa, nu se schimbaseră de la Montesquieu la Proust —, pentru a face din scriitură nu doar un simplu mijloc, un vehicul al ideilor și sentimentelor, ci un scop în sine, imaginea însăși a lumii estetice pe care vrea s-o creeze romancierul; astfel, scriitura devine chiar subiectul operei de artă. De o manieră asemănătoare, ajunge din ce în ce mai dificilă aplicarea schemei a ceea ce s-ar putea numi obișnuita „explicație de text" cinematografică unor filme recente care se plasează în avangarda căutărilor stilistice — cele de Mizo-guchi, Antonioni mai ales, iar pe un alt plan chiar Resnais 1. Vechea distincție scolastică dintre formă și fond devine imposibilă și absurdă și asistăm la acea sublimare a limbajului în ființa 1 în Anul trecut la Marienbad, forma (stilul) este fondul (subiectul), pentru că ea materializează, într-un fel, rătăcirea personajelor în arcanele memoriei lor. La Mizoguchi și Antonioni, sublimarea formei tinde să-1 determine pe acel spectator obișnuit a se agăța de pavăza limbajului să spună: „Asta nu-i cinema". 287 despre care am spus, în introducerea acestei cărți, că era indispensabilă instaurării estetice a filmului. Iată de ce ar trebui, poate, să înlocuim vechea noțiune de mizanscenă, punere in scenă (prea ambiguă, în măsura în care evocă, în mod irezistibil, creația teatrală, ca și în măsura în care, prea adesea, este bluff sau alibi din partea realizatorilor) cu aceea de „punere in prezență". într-adevăr, sîntem puși de către realizator în prezența lumii reale, iar instaurarea estetică a acestei lumi, trecerea ei de la existența materială la existența artistică se efectuează fără a se recurge la arsenalul procedeelor lingvistice obișnuite. Scriitură și limbaj se interpun din ce în ce mai puțin între public și universul plastic de pe ecran. într-un fel, spectatorul se găsește în fața unei ferestre prin intermediul căreia asistă la evenimente ce au toate aparențele realității și ale obiectivității și a căror existență este absolut independentă de aceea a lui. Autonomia, libertatea fiindu-i astfel respectate, participarea îi este totodată mai deliberată (de el depinde să facă efortul de a pătrunde în universul ce i se prezintă) și mai dificilă (fiindcă, repetăm, lumea de pe ecran nu i se mai oferă gata asimilată, ca în epoca „mon- tajului-rege"). Libertate și obiectivitate Această evoluție a avut loc, totuși, pe două căi destul de diferite. Există mai întîi ceea ce se poate numi „tendința Antonioni", foarte specifică, dar căreia îi pot fi atașați Mizoguchi, Rossellini, Bunuel, Bresson și, într-o anume măsură, Berg-man și Kurosawa. Trebuie să subliniem, însă, că autorul filmului La Notte (Noaptea) a mers infinit mai departe decît oricare altul pe calea despuierii dramatice și a abandonării simultane a spectacolului și a limbajului. 288 în al doilea rînd, se poate defini o „tendință cinema-adevăr", pentru a relua celebra expresie a lui Dziga Vertov, readusă recent la loc de cinste de către filme ca acelea ale lui Rogosin: On the Bowery (Pe Bowery), Come back Africa (întoar-ce-te, Africa); ale lui Rouch: La Pyramide hu-maine (Piramida umana), La Chronique d^un ete (Cronica unei veri); sau ca Shadows (Umbre), Ochiul sălbatic, Legătura. Toate aceste pelicule au în comun filmarea directă, un stil gen reportaj de jurnal de actualități, o formă improvizată (cel puțin în aparență), o voință de a surprinde viața pe viu și de a renunța la str1ucturile tradiționale ale operei cinematografice 1. Numitorul comun al acestor două tendințe, care par foarte Îndepărtate una de alta, este libertatea, dubla libertate a spectatorului și a „spectacolului" sau, mai exact, a evenimentului filmat. Și într-un caz, și în altul, spectatorul are impresia că evenimentul se produce sub ochii lui și că asistă la nașterea unei acțiuni dramatice la care realizatorul îl lasă pe deplin liber să participe, să adere, sau nu. Trebuie să subliniem că această dublă impresie de libertate ține, înainte de orice, de abandonarea structurilor dramatice și a decupaj ului-montaj obișnuite, al căror rezultat, dacă nu chiar scop, este să-1 prindă pe spectator în capcana unei „mecanici intelectuale" care nu-i lasă libertatea de a refuza să-i cadă prizonier. Și într-un caz, și în altul, cineastul și aparatul de filmat redevin obiectivi: cineastul manifestă din ce în ce mai puțin tendința de a-și decupa filmul de o asemenea manieră încît să scoată în relief o suită de evenimente unilaterală și univocă; el nu mai subliniază prin montaj sau 1 Se poate găsi, probabil, încrucișarea acestor două tendințe în 1953, în VAmore in cittă (Dragoste In oraș) — unic număr a ceea ce trebuia să fie, după Zavattini, inițiatorul lui, un fel de ziar filmat — și mai precis, în episodul realizat tocmai de Antonioni, Tentato suicidio (Tentativă de sinucidere), unde stilul „reportaj" al neorealismului se nuanțează prin aportul foarte personal al autorului Strigătului. 289 prin mișcările de aparat obiectivele asupra cărora dorește să fixeze atenția spectatorului; camera de luat vederi nu-și mai joacă rolul obișnuit, con-stînd în a ne oferi, asupra oricărui eveniment, unghiul de vedere al unui martor virtual și privilegiat și a facilita astfel satisfacerea necesității de percepție și lenea intelectuală a spectatorului. Există, totuși, o diferență esențială. în cazul cinematografului-adevăr (cinema-verite), această libertate este directă și partea de improvizație poate fi reală în procesul filmării, chiar dacă ulterior realizatorul intervine prin montaj: s-ar putea spune că filmarea are loc înainte de elaborarea decupajului, pe cînd în cazul primei tendințe decupajul preexistă, în mod normal, filmării; libertatea antonioniană este pregătită în profunzime, iar dacă acest realizator ne dă sentimentul că sîntem liberi în fața unui eveniment liber, faptul apare ca rezultat al unei riguroase elaborări. Abandonarea limbajului conceput ca un ansamblu de procedee ale scriiturii legate de tehnică, așa cum o practicau Eisenstein sau Welles, este întovărășită deci de o respingere a spectacolului, noțiune legată de aceea de punere în scenă (termen venit din teatru și foarte înșelător, am mai spus-o, atunci cînd se aplică la cinema), așa cum, au ilustrat-o de exemplu, Gance sau Guitry. Trecem la un alt plan: cinematograful scenariștilor face loc cinematografului cineaștilor. Cinematograful nu mai constă, esențial, în a istorisi o poveste prin intermediul imaginilor, cum fac alții cu notele muzicale sau cuvintele; el rezidă in necesitatea de neînlocuit a imaginii, în preponderența absolută a specificității vizuale a filmului asupra caracterului său de vehicul intelectual sau literar x. 1 „îmi fac filmele pornind de la o imagine", spline, cu aproximație, Bunuel. Valery scria, de asemenea, că își compunea poeziile în jurul unui ritm sau al unei rime. în definitiv, a face film nu înseamnă a-ți traduce ideile în imagini, ci a gindi in imagini. 290 In aceste filme hotărît „moderne", spectatorul nu mai are impresia că asistă la un spectacol în întregime pregătit, ci că este primit în intimitatea cineastului și că participă, împreună cu el, la actul de creație: în fața acestor chipuri care i se oferă, a acestor personaje disponibile, a acestor evenimente în curs de constituire, a acestor semne de întrebare dramatice, spectatorul cunoaște angoasa creatoare. Către un cinema adult Iată un element ce va putea limpezi, fără îndoială, evoluția limbajului cinematografic de la origini pînă în zilele noastre. Schematizînd puțin, se pot distinge două moduri fundamentale în care realizatorii se apropie de lume. Unul mai curînd cerebral și conceptual (Eisenstein, Dreyer, Hitch-cock, YVelles, Bergman, Visconti, Resnais), altul mai degrabă senzorial și intuitiv (Chaplin, Dovjenko, Renoir, Bunuel, Mizoguchi, Fellini, Antonioni). Regizorii aparținînd primului grup au tendința de a reconstrui lumea în funcție de viziunea lor personală, și pentru asta pun accentul pe scriitură, aceasta fiind mijlocul esențial de captivare a spectatorului, dar și de capturare a lui de către un univers plastic mai mult sau mai puțin conceptualizat și de sub a cărui influență acesta nu poate scăpa. Cei din al doilea grup, dimpotrivă, ar manifesta mai degrabă tendința de a dispărea din fața lumii, de a face să reiasă, din reprezentarea directă și obiectivă a acesteia, semnificația pe care ei vor s-o extragă; de aceea la ei scriitura este secundară în raport cu lucrul reprezentat, iar libertatea spectatorului mult mai mare; pentru ei, fascinație nu este sinonim cu luare în stăpînire, iar viziunea lor se caracterizează mai puțin prin ciudățenie cît prin intensitate. Și se poate spune, schematizînd iarăși, că perioada în care montajul avea un rol dominant corespundea triumfului „cerebralilor", 291 pe cînd actuala abandonare a limbajului tradițional ar marca preponderența „senzorialilor" și a viziunii lor plastice lipsite de obsesia conceptualizării Oare experimentarea resurselor limbajului să nu fi fost, pentru cinema, decît o perioadă de bîlbîieli? Să fi atins cinematograful vîrsta adultă? Evident, nu vreau să spun prin asta că toate formele de expresie anterioare erau infantile. Dar se pare că am ajuns, în sfîrșit (și numai atît), la momentul cînd cinematograful, eliberat de orice complex față de alte arte, își afirmă autonomia artistică trumfătoare și perfectă. începind de la Eisenstein, cinematograful își afirmase specificitatea. Cu Antonioni, el se angajează într-o direcție nouă. Se pare că am putea reveni la vechea definiție stendhaliană a romanuluiu: „O oglindă care este plimbată la drumul mareu, definiție care se aplică perfect libertății și dedra-matizării antonioniene, în virtutea cărora camera de luat vederi înregistrează cu obiectivitate toate evenimentele ce i se prezintă, fie că sînt sau nu semnificative. Așadar? Cameră-stilou sau Cameră- oglindă ? Ar fi foarte hazardat să riscăm pronosticuri asupra evoluției viitoare a cinematografului. Pe de altă parte este sigur că marea majoritate a cineaștilor va continua să lucreze pe căile tradiționale. Dar sînt deajuns cîțiva experimentatori, cîțiva exploratori, pentru ca progresul să fie asigurat. 1 Franțois Truffaut distinge în istoria cinematografului o „ramură Lumiere", incluzînd cineaștii pentru care filmul este un spectacol (Griffith, Chaplin, Flaherty, Gance, Renoir etc.), și o „ramură Delluc", ilustrată prin cei pentru care acesta este un limbaj (Epstein, Gr6millon, Astruc, Antonioni, Resnais etc.). „France-Observateur", 19 octombrie 1961. 292 ANEXĂ: NOMENCLATORUL PROCEDEELOR NARATIVE Șl EXPRESIVE Imagine 1. Sunetul real, utilizat în mod realist: a — cuvintele: caz normal (dialogurile obișnuite) ; caz patologic (monologul exteriorizat — Comoara din Sier-ra Madre); b — muzica (orchestră, aparat de radio): poate căpăta o valoare de contrapunct simbolic în raport cu situația sau cuvintele („Uvertura Egmont", în Porțile nopții); c — zgomotele: aceeași observație ca pentru muzică; d — tăcerea (simbol al neliniștii, al singurătății, al morții); 2. Sunetul din oîf: a — cuvintele: cele ale unui personaj vizibil pe ecran (monolog interior — Scurtă întilnire); cele ale unui comentator invizibil, care aparține sau nu acțiunii (povestire subiectivă sau obiectivă); 293 cele ale unui personaj invizibil (expresie a amintirii, remușcă-rilor — Sarea pămîntului) ; b — muzica: comentariu general (expresie a bucuriei, a tristeții etc.); temă laitmotiv: expresie a unui conținut mental precis (obsesia invenției — Omul in costum alb); c — zgomotele: reale (sunetul sirenei care simbolizează teama femeii — Tîl-hari la drumul mare); nereale (aplauzele la care visează actrița — Comicos); 3. Apropierea (în contrapunct sau în contrast) dintre cuvînt, pe de o parte și, pe de altă parte, gest (Gharlie frămîntînd nervos o bucată de hîrtie — Bănuiala) sau expresie a chipului (cîntărețul terorizat — Lungul drum spre casă); 4. Prezența unui obiect avînd valoare simbolică (laptele care dă în foc — Quai des Orfevres); <5. Prezența unui joc de scenă cu valoare dramatică (și eventual simbolică): efect realist (moletiera desfăcută — Urmașul lui Genghis Han) sau non-realist (ferestrele care se închid singure — Sărutul); 6. Iluminatul: rol dramatic și psihologic (Stigmatizata) ; și transformarea simbolică a luminilor (moartea — Kean); 7. Culoarea: a — combinație (permanentă sau nu) dintre alb-negru și culoare (Noapte și ceață); b — introducere momentană (A opta zi) sau transformare (Zazie in metro); c — prelucrări speciale (viraje etc.: Străbătînd Parisul); 8. Desenul animat: expresie a conținutului mental (Circul, Țăranii); 294 9. Trucajele: a — supraimpresiune (personaj, obiect, scenă, inscripție); b — neclaritate (subiectivă sau obiectivă); c — raff panoramic.; d — distorsiune a imaginii sau a sunetului; e — fondu-înlănțuire; f — apariții și dispariții instantanee; 10. Materializarea obiectivă a unui conținut mental precis (un liliac — Vacanță pierdută; părinții și prietenii prizonierului —- Fantoma care nu se întoarce); Camera de luat vederi 11. Profunzimea planurilor: plan general, gros-plan, plan-detaliu, insert; 12. Unghiurile (le filmare: plonjeu (efect apăsător), contra-plonjeu (efect exaltant); 13. Cadrajele speciale simbolice: firești (cadraj aplecat — Scurtă întîlnire) sau rezultate din compoziție (bara patului deasupra frunții — Femei nebune); 14. Mișcările expresive ale aparatului de filmat (reale sau obținute prin efecte optice): trav-ling-înamte, lateral, vertical; panoramice; traiectorii ; 15. Modificarea mișcării: accelerată, încetinită, inversată, oprită; Montaj 16. Montajul ritmic: a — montaj rapid (bucurie, mînie, violență, spaimă, etc.); b — montaj lent (plictiseală, lipsă de ocupație, desperare etc.); 295 c — plan anormal de lung (suspans); 17. Montajul ideologic: apropiere simbolică prin paralelism (muncitorii împușcați, animalele înjunghiate — Greva); 18. Montajul narativ: plan (sau secvență) inter- calate, exprimînd: a — vis sau visare; b — halucinație; c — viitor obiectiv (Franța eliberată); d — viitor imaginar (evadare — Nopțile din Chicago); e — amintire obiectivă (trecut real: Crucișătorul Potiomkin); f — amintire subiectivă: personală (brațul unui neamț mort — Hiroshima, dragostea mea) sau exteriorizată (povestire către o a treia persoană); 19. Elipsa: supraimpresiune de planuri, importante datorită conținutului lor dramatic (suspans) ; 20. Trecere de la un plan al realității către un altul (O tragedie americană). BIBLIOGRAFIE Henri A GEL: Le Cinima, Casterman, Paris, 1954. Henri A GEL: Esthetique du Cinema, P.U.F., Paris, 1957. Guido ARTSTARCO: Storia delte teoriche del film, Einaudi, Turin, 1960, ed. a II-a. Rudolf ARNHEIM: Film ah Kunst, Rowolt, Berlin, 1932. Peter BAEGH1JN: Histoire economique du ci-nima, La Nouvelle Edition, Paris, 1947. Bela BALÂZS: Der Film, Globus Verlag, Viena, 1949. Andre BAZIN: Qu'est-ce que le cintma? (3. voi.), Editions du Cerf, Paris, 1958-1961. Gilbert COHEN-SEAT: Essai sur Ies principes d'une philosophie du cinema, P.U.F., Paris, 1958 (ed. a Il-a). Serge EISENSTEIN: The film sense, Faber and Faber, Londra, 1949. Serge EISENSTEIN .Film form, Dobson, Londra, 1951. Serge EISENSTEIN: lUflexions d'un cineaste, Moscova, 1958. Lotte II. EISNER: Vicran dtmoniaque, Andre Bonne, Paris, 1952. Jean EPSTEIN: Intelligence d'une machine, Jac-ques Melot, Paris, 1946. Jean EPSTEIN: Le cinima du diable, Jacques Melot, Paris, 1947. 297 amci .iHH.miAO.ra,»'A»*'- * .'nWli ,.*«!.'.f/l .wv.v.nV) nV* ' iWș \ !<!:)/. iin*ll .««Vrt V b —iV-V, -.6 M »; -S Aii} ,' a t tv, lrffi - AVh/H Jtn, . • UAÎ&R i'JM Il / îî A K<»!h»H • i .H tJ1 >Ii >/ii<i/ j i . t-; i / . .'- ' •.:!';[,,' nO-'A a! <i hMÎ r . ) . w. •••V •• - , 5 / w/n Ai..: v ' - • \ ! / f11< O J- uit: 'j >,.l .Ar.Qi sv* -A.vi'Vi VjsVi'iAV- /iiiîH />nni.4I /.!. ! i - /! Oi. • -n'itî'i Joieî/:. SMup S->C}1 .ni ihH JohU INDEX DE FILME ADEVĂRUL DESPRE B£-B£ DONGE (La Viriti sur Bebe Donqe, Decoin, 1951), 184, 226, 269. ADIO ARME / SUPREMUL PĂCAT (A farrewell to arms, Borzage, 1932), 48, 50. AEROGRAD (Dovjenko, 1935), 41, 146. AERUL PARISULUI (L'Air de Paris, Carne, 1954 ), 98, 225. AFACEREA DREYFUSS (L'AJfaire Dreyfuss, Zecca, 1908 ), 223. ALEKSANDR NEVSKI (Ei-senstein, 1939), 45, 48, 73, 74, 145, 146, 148, 152, 155, 178, 179, 184, 244, il. A FOST ODATĂ O FETIȚĂ (11 ttait une petite fille, Eyssimont, 1944), 149. ALO. BERLIN? AICI PARISUL (Allo, Berlin? Ici Paris, Duvivier, 1932), 208. AL PATRUZECI ȘI UNULEA (Sorok pervîi, Ciuhrai, 1956) 83, 136, 155, 179, 192, 222. AL TREILEA OM (TheThird Man, Reed, 1949), 54, 69, 92, 207. AMANȚII (Les Amants, Malle, 1958;, 98. AMANȚII (Hâtel du Nord, Carn6, 1938;, 92. AMINTIRI DIN CASA MOR-ȚILOR / TEMNIȚA POPOARELOR (Miortvîi dom I Tiurma narodov, Fedorov, 1932 ), 119, 259. AMINTIRI DIN FRANȚA (Souvenirs d'en France, Țechini, 1975;, 157. ANNA KARENINA (Clarence B.rown, 1935), 70, 138. ANTRACT (Entracte, Clair, 1924;, 39, 50, 111, 141. ANUL TRECUT LA MARI- ENBAD (l.'Annfe demiire ă Marienbad, Resnais, 1961). 55,212, 275, 287, il. A OPTA ZI (Le Huitiime jour, Marcel Hanoun, 1959A 122, 294. APROPO DE NISA (A propos de Nice, Vigo, 1930; 110, 112, 252. APUS DE GLORIE (La Fin du jour, Duvivier, 1939), 225. ARSENAL (Dovjenko, 1929), 105, 124, 125, 177, 226, 259, il. ARTIȘTI ȘI MODELE (Ar-tists and models, Tashlin, 1955), 82. ASASINAREA DUCELUI DE GUI SE (L'Assassinat du Duc de Unise, Calmettes, Le Bargy, 1908;, 141. 299 CEI ȘAPTE SAMURAI (Shi- chin in no Samurai, Knro-sawa, 1954 ), 72. CENUȘĂ ȘI DIAMANT (l0 pini i diament, Wajda , 1958), 77. CERUL VĂ APARȚINE (Le Ciel est ă vous, Greinillon, 1944), 106. CETĂȚEANUL KANE (Citi- zen Kane, Wcllcs, 194 t ), 56, 59, 69, 77, 79, 103, 118, 124, 140, 166, 181, 196, 198, 200, 249, 257, 258, 269, 273, il. CHARLOT LA BANCĂ (The Bank, Chaplin, 1915), 222. CHARLOT SOLDAT (Shoul- der Ar ins, Chaplin, 1918), 239. CHARLOT UCENIC (Work, Chaplin, 1915), 51. CHERMESA EROICĂ / NEVESTELE ȘIRETE (La Kermesse herotque, Feyder, 1936), 72. CHIULANGIUL (Tire-au- flanc, Renoir, 1935), 45. CINCI PRIETENI (La belle (quipe, Duvivicr, 1936), 147. CIOBURI (Sclierbcn, Lupu Pick, 1922), 216. CIRCUL (The Circus, Chaplin, 1928), 53, 61, 294. CIRCUL (Țirk, Alexandrov, 1936), 224, 249. CtlNELE ANDALUZ (Un chien andalou, Buiîuel, 1929), 189. CÎNTĂREȚUL NECUNOSCUT (Le Chanteur inconnu, Cayatte, 1947), 39. CÎNTÎND ÎN PLOAIE (Sin- ging in the Rain, Doncn, 195182, il. CLOPOT, CARTE ȘI LU- M ÎN A RE (Bell, book and candle, Quine, 1958), 38. COAMĂ ALBĂ (Crin blanc, Lamorisse, 1953), 59. COMICOS (Bardem, 1953), 225, 294. COMOARA DIN SIERRA MADRE (The Treasure of the Sierra Madre, Huston, 1947;, 198, 218, 293, il. CONFORM LEGII / CEI TREI (Po zakonu I Trec, Kule- șov, 1926J, 121. CONȘTIINȚA RĂZBUNĂ- TOARE (The A venin science, Griffith, 1914/ 131, HO. CONTESA DESCULȚĂ (The Barcfoot Contessa, Mankic-wiez, 1954J, 178, 275. CONTESA WALEWSKA (Conquest / Maria Wahw-ska, Brown, 1937), 70, 120, il. CONTRAPLAN (V st recitiți, Iutkeviei, Ermler, 1932), 135, 137. COPIII DIN HIROSHIMA (Genbaku no ko, Shindo, 1952 ;, 54, 59, 61, 103, 135, 146, 257, 263. COPIII PARADISULUI / OAMENI ȘI MĂȘTI (Lcs En- jants du Paradis, Carn6, 1945;, 74, 95. COPIII TERIBILI (Les En- jants terribles, Melville, 1949;, 82, 98, 150. CORBUL / SCRISORI ANONIME (Le Corbeau, Clou-zot, 1943;, 70, 228. COTITURA CEA MARE (Vc-liki Pcrclom, Ermler, 1945 ) 117, 184. CRIMA (Murdcr, Hitchcock, 1931), 111, 219, 225. CRIMA DOMNULUI LANGE (Le Crime de Monsieur Lange, Renoir, 1936;, 62, 184, 271. CRIMINALUL (The Stranger, Wclles, 1946;, 78. CRONICA UNEI IUBIRI (Cronaca di un amore, An-tonioni, 1950;, 140, 234. CRONICA UNEI VERI (Chro- nique d'un (te, Rouch, Mor rin, 1961;, 289. 302 CRUCIȘĂTORUL POTIOM- KIN (Bronenosef Potiom- kin, Eisenstein, 1925 ), 52, 79, 110, 118, 119, 161, 163, 165, 169, 170, 174, 177, 181, 184, 233, 280, 285, 296, il. CUIBUL ÎNDRĂGOSTIȚI- LOR (Antoine ct Antoinclte, Becker, 1947), 157. CU PREȚUL VIEȚII (Doro-goi fcnoi, Donskoi, 1957), 254. CURCUBEUL (Raduga, Don- skoi, 1944), 82, 97, 147. CU SUFLETUL LA GURĂ (A boutdc soujjlc, Goddard, 1959;, 55, 152. CUTIA PANDOREI / LULU (Biichse der Pandora,Pabst, 1928;, 95, 98. DAMA DE PICĂ (Quecn of spades, 121. Dickinson, 1949;, DANSAȚI CU MINE? (Vou- lez-vous danscr avcc moi ?, Boisrond, 1959), 98. DANTELE (Krujeva, Iutke- vici, 1928), 111, 227. DE AICI ÎN ETERNITATE (Front here to Eter nity, Zinnemann, 1953), 95, 256. DECI ACESTA E PARISUL (So this is Paris, Lubitsch, 1926 ;, 227. DE DOI BANI SPERANȚĂ (Duc soldi di speranza, Castellani, 195 \ ), 87. DE DOUĂ ORI (A double tour, Chabrol, 1959 ), 83, 121. DE DRAGUL AURULUI (For LoveoJGold, Griffith, 1908), 160. DEMONICUL ÎN ARTĂ (Le Dcmoniaque dans l'art, Gattinara, 1950), 244. DENUNȚĂTORUL (The In- former, Ford, 1935;, 267. DEODATĂ, ÎN VARA ACEEA (Suddenly Last Summer, Mankiewicz, 1959;, 273. DESTINE (Destinecs, Chris-tian-Jaque, Delannoy, Pa-gliero, 1953;, 98, 225. DEȘERTUL ROȘU (II deserto rosso, Antonioni, 1964 ), 82. DEZERTORUL (Dczertir, Pu- dovkin, 1933;, 93, 129, 132, 145, 148, 158, 177, 207, 223. DIABOLICII (Les Diaboli" qucs, Clouzut, 1954;, 82, 117. DIAVOLUL ÎN CORP (Le Diable au cotps, Autant- Lara, 1947;, 62, 97, 99, 184, 269, 272, 273. DILIGENȚA (Stagccoach, Jolm Ford, 1939;, 53, 61, 92, 192, 249, il. DIN ZORI ȘI PÎNĂ ÎN MIEZ DE NOAPTE (Von Mor- gciis bis Mittcrnacht, K-H. Martin, 1920), 76. DOAMNA DE ... (Madame de . .,,* Opliuls, 1953;, 55, 64. DOAMNA DIN LAC (The Lady in thc Lakc, Mont- gomery, 1946;, 38, 39, 40, 58, 226. DOAMNA DIN SHANGHAI (The Lady front Shanghai, Welles, 1948;, 77, 79, 96, 115. DOAMNELE DIN BOIS DE BOULOGNE (Les Damcs du Bois de Boulognc, Dres-son, 1945;, 107, 212. DOMNIȘOARA JULIA (Fro- hen Julie, Sjoberg, 1950;, 104,' ir6, 264, 266, 270, 273, 276. DOMNUL DUMNEZEU FĂRĂ SPOVEDANIE (Le bon Dicti satts conjcssion, Autant-Lara, 1953;, 269. DOMNUL RIPOIS (Monsicur Ripois, Cl6ment, 1954;, 148 184, 210, 274. DOMNUL ȘI DOAMNA CURIE (Monsieur et Ma- 303 INIMA ÎNTUNERICULUI (Heart of Darknes), 39. INTOLERANȚĂ (Intolerance, Griffith, 1916;, 37, 118, 161, 170, 174, 177, 181, 184, 187, 234. INTRAREA ȚRENULUI ÎN GARA LA CIOTAT (En- tree d'un train en gare de La Ciotat, Lumiere, 1895), 18, 196. INUMANA (LTnhumaine, L'Herbier, 1923;, 225. INUNDAȚIA (L'Inondation, Louis Delluc, 1924;, 48. IVAN (Dov/enko, 1932), 148. IVAN CEL GROAZNIC (Ivan Groznîi, Eisenstein, 1943— 44;, 72, 82, 86, 115, 124, 179, 224, il. IVIREA PRIMĂVERII fHolm, Fleck, 1920 ;, 276. I VITELLONI (Fellini, 1953), 45, 57, 75, 97, 153, 157, 176, 178, 232, 256 , 260, 261. IZVORUL FECIOAREI (Jun-grukăllan, Bergman, 1959/ 98 ÎNAINTEA POTOPULUI (Avânt le deluge, Cayatte, 1953;, 107, 270. ÎNFRÎNGEREA ARMATE- LOR GERMANE LÎNGĂ MOSCOVA (Razgrom ne-mețkih voisk pod Moskvoi, Karmen, 1942), 186. ÎNGERUL ALBASTRU (Der blaue Engel, Sternberg, 1930;, 58, 73, 104, 106, 122, 257, il. ÎN GOANA VREMII (Im Lauf der Zeit, Wenders, 1976;, 157. ÎN INIMA NOPȚII (Dead oj Nig/it, Cavalcanti, Crich- ton, Dearden.Hamer, 1945), 78 228 ÎNTOARCE-TE, AFRICĂ (Come back, Africa, Rogo- sin, 1959;, 289. ÎN UMBRA FERICIRII (Back Street, John Stahl, 1932 ;, 272. JARUL ÎNCINS (Le Brasier ardent, Mosjoukine, 1923;, 221. JEANNE DIELMAN, 23 QUAI DU COMMERCE 1080 BRUXELLES, (Aker-man, 1975;, 157. JET PILOT (Sternberg, 1952), 210. JOCUL CEL MAI PERICULOS (The most dangerous Game, Schoedsack, 1932;, 54. JOCURI INTERZISE (Jeux interdits, Clement, 1952;, 177. JUCĂTORUL (Le Joueur, Autant-Lara, 1959;, 122. JULES ȘI JIM (Jules et Jim, Truffaut, 196IJ, 256. JULIETTE SAU CHEIA VISURILOR (Juliette ou la ele des songes, Carn6, 1951;, 147. JUNGLA DE ASFALT (As- phalt Jungle, Huston, 1950), 78. JURNALUL UNEI FEMEI PIERDUTE (Tagebuch einer Verlorenen, Pabst, 1929;, 198, 217. JURNALUL UNUI PREOT DE ȚARĂ (Journal d'un curi de campagne, Bresson, 1951;, 75. 82, 135, 153, 213, 217, 218, 257. KEAN (Volkov, 1924), 294. LA DOLCE VITA (Fellini, 1960;, 75, 98. LAMBETH WALK (Len Lye, 1941;, 255. LA MAREA CEA MAI ALBASTRĂ (U samogo sinego mor ia, Barnet, 1936;, 146, 148, 253. LA AMIAZĂ (High Noon, Zinnemann, 1951), 262, 263. LA MARSEILLAISE, (Renoir, 1938), 15. LA NORD PRIN NORD- VEST (North by North- 306 \ ..3me..' 'yifilk : ••' - • r • . ' • .'. I <» v'âL .''M. • : jfcWI ix .cit -iii iiîțjpi rAî? J 7 l; H - < v ..JH»* !•$!•. r-mAN h\f - Vi !> llTtt/OH . -f/.O • • ,Rr V. \- /•,!<! K? «ti ,£.» Viv.v, -ij -KlV'toy s&xsiit'j." , ii ir;-.'-)> >t .!-/ >1 T; u. > vi i H-H*.? i iă Il>î/ ! !»: !i/ r .iVAnv.' . .ii- ft1 .ff V TJ."l • >* 7' î*r/» Z "" fP'.' î -T f >i ' ' fAU ,V i 07 ;'WJA-n : ' ITi I • • • Y ' ' ' >' ' •V*: • ••>»< v- i îiu-j si :• > - i'î vAv i i'7 <s - Yl WH, ' "/ .'.ni*, .• J'HV/ ,v»tnko>i ,r*>i i.v .ivi Al'LPj • t '-•f.v -tvjy. u/.'î r •) • >•*» Va >>; \ A> A Ofl" -fi *'u« • ;» Ti'f t 'Âu a 5i • ii«fii'f»,y: Î mi / v; \ m yfu ** >kvi»<<-»> Vf.’-i I JV \ • .o-.; >» yț. -ițtv - .. • ÂXAwcu -iyne i i ia ; .iii xi • i .-iilM; ,-jiij/. i.. 1*- > : •A'. .AMMt, k:«V' »\ 1 i't • • -7; , : .Afei, -Jt ,tao*> m BELUNGII, (Siegfrieds To4, Lang, 1923), 77. MOARTEA UNUI CICLIST (Mnerte de un ciclista, Bar-deni, 1955), 105, 135, il. MOARTEA UNUI COMIS-VOIAJOR (Death of a saleman, Benedek, 1952), 228, 265, 274, 275. M / UN ORAS CAUTĂ UN CRIMINAL (Rine Stadt sucht einen Morder, Lang, 1932;, 59, 70, 115, 136. MUNȚI DE AUR / ULIȚA FERICIRII (Zlatiie gorî / Sciastlivaia ulița, Iutke- vici, 1931J, 171, 182. MUȘCHETARII DIN PIG ALLEY (The Musketeers of PigAlley, Criffith, 1912), 4 1, 43, 195. N-A DANSAT DECÎT O VARĂ (Hon dan sade en sommar, Mattson, 1951;, 57, 184, 199, 263, 268. N A N U K (Nan ouk of the North, Flahertv, 1922), 249. NAPOLEON (Gance, 1927), 38, 52, 58, 84, 131, 132, 240. NAȘTEREA CINEMATOGRAFULUI (Naissance du cinema, Leenliardt, 1946;, 15. NAȘTEREA UNEI NAȚIUNI (Rirth of a Nation, Griffith, 1915;, 244, il. NEGUSTORI DE FETE (Marchancls de filles, Cloche 1957 ;, 98. NEMURITOAREA IUBIRE (Un Gr and amour de Reet- hoven, Gance, 1936;, 140. NI BELUNGII (Die Nibelun- gen, Lang, 1923-24;, 72. NIMIC NOU PE FRONTUL DE VEST (AII Quiet on the Western Front, Milestone 1930 ;, 96. NOAPTEA (La Notte, Anto- nioni, 1961;, 288. NOAPTEA AMINTIRILOR (Le jour se leve. Carne, 1939;, 125, 152, 181, 184, 192, 209, 263, 267, 269, 273. NOAPTEA ANULUI NOU (Sylvester, Lupu Pick, 1923;, 68, 77, 108, 141, 174, 249, 267. NOAPTEA VOLUPTĂȚII (La Tete d'un homme, Duvivier, 1933;, 117, 249. NOAPTE ȘI CEAȚĂ (Nuit ctbrouillard, Resnais, 1955 ;, 55, 82, 153, 213, 294. NOPȚI ALBE (Le notti bianche, Visconti, 1957 ), 74, 274, il. NOPȚILE DIN CHICAGO (Underworld, Sternberg, 1927;, 276, 296. NOSFERATU / O SIMFONIE A GROAZEI (Nosferatu, eine Symphonie desGrauens, Murnau, 1922;, 77, 221, 253. NOTA ZERO LA PURTARE (Zero de conduite, Vigo, 1932;, 235, 254. NOTORIOUS (Hitchcock, 1946), 50, 62. NOTRE-DAME DE PARIS (Delannoy, 1956), 74. NOUĂ IANUARIE / DUMINICA ÎNSÎNGERATĂ / DUMINICA NEAGRĂ (De-viaioe ianvariaf Krovavoe voskresenie / Ciornoe voskre-senie, Viskovsky, 1925;, 181. NOULBABILON (NovtiVavi-lon, Kozînțev, T rauberg, 1929;, 86, 91, 234. NU-I PACE SUB MĂSLINI (Non ce pace tra gli ulivi, De Santis, 1950;, 59, 228, il. NU PUNE MÎNA PE GOLOGANI (Touihez pas au grisbi, Becker, 1954;, 67, 148, 153, 219. NU SE ȘTIE NICIODATĂ (Sait-on ja mu ii ?, Vădim, 1957;, 83, 152. 308 OBSESIE (Ossessione, Vis-conti, 1042), 45, 58, 97, 98, 116, 121, 157, 166. O, CANGACEIRO (Lima Bar-reto, 1953), 95. O CĂSUȚĂ LA DARTMOOR (A Cottage on Dartmoor, Asquith, 1940;, 234, 274. OCHIUL SĂLBATIC (Maddow, Meyers, Strick, 1960), 289. OCTOMBRIE (Oktiabr, Ei-senstein, 1928;, 50, 111, 115, 122, 124, 131, 133, 161, 174, 177, 181, 234, 255, 285. O FEMEIE ESTE O FEMEIE (Une Jetnmc est une femme, Godard, 1961;, 82. O FRÎNTURĂ DE IMPERIU (Oblcmok imperii, Erinler, 1929;, 124, 132, 158. OMUL CU BR AȚUL DE AUR (The Man with the Gotelen Arm, Preminger, 1955 ;, 98, 149, 151. OMUL DIN ARAN (The Mau o/ Aran, Flaherty, 1934 ), 137, 147. OMUL ÎN COSTUM ALB (The Mau in the White Suit, Mackcndrick, 1951 ;, 148, 225, 294. ONESIME, CEASORNICARUL (Onesime horloger, Jean Durând, 1912;, 252. ONORURILE RĂZBOIULUI (Les Honneurs de la guerre, Jean Dewever, 1960';, 208. OPERA DE TREI PARALE (l)ie Dreigrosihenoper, Pabst, 1931 ;, 73, 110, 117, 155. OPINIA PUBLICĂ / PARI-ZIANCA (A IV oman of Paris, Chaplin, 1923 ), 42, 89, 94, 121. O PLAJĂ ATÎT DE DRĂGUȚĂ ȘI MICĂ (Une si jolie petite plage, Yves Al]e- gret, 1949 ;, 58, 75, 90, 176. O PLIMBARE LA ȚARĂ (Une pârtie de campagne, Renoir, 1936;, 58, 258. ORAȘUL DE AUR (Die Gol-dene Stadt, Veit Harlan, 1942;, 80. ORAȘUL FĂRĂ MASCĂ (Na-ked City, Dassin, 1948;, 78, 137, 147. ORCHESTRA AMBULANTĂ (Theband Wagon, Minnelli, 1953 ;, 82. OREZ AMAR (Riso amaro, De Santis, 1949;, 56. ORFEU (Orphie, Cocteau, 1950 ), 125, 221. ORFEU NEGRO (Marcel Ca-mus, 1959;, 81. ORGOLIOȘII (I.esOrgueilleux, Yves AllAgret, 1953;, 177, 260, 261, il. OTHELLO (VVelles, 1952), 72. OTHELLO (Iutkevici, 1956;, 83, 119, il. O TRAGEDIE AMERICANĂ (An American Tragedy, Sternl>erg, 1934 ), 276, 296. O VARĂ CU MONIKA (Som-mareii med Monika, Berg- nian, 1952;, 97, 98, 257, 273. O VIAȚĂ (Une Vie, Astruc, 1958 ;, 83. O VIAȚĂ DE CÎINE (A Dog's Life, Chaplin, 1918;, 182. O ZI A LUMII NOI (Deni noi'ogo mira, Karmen, 1947), 186. PAI SA (Rossellini, 1946), 75, 250. PAISPREZECE IULIE (Qua-torze Juillet, Clair, 1933 ;, 53 60. PANICĂ PE STRADĂ (Pante in the Streets, Kazan, 1950 ;. 78. PATIMILE (La Passion, Zecca, 1902 ;, 37, 239. PATIMILE IOANEI IVARC (La Passion de feanne d'Arc, Dreyer, 1928;, 72, 74, 77, 119, 142, 178,216, il. 309 v.x" . , i j t' | ț.j îr> ">• !<><*Ci. . :î > MS . u fi » 11':!} ; /: ) ' P • ' •/t/.i-V **• ? tiii»!*/ r/ tt.'t- Kt>ir» • fii- M-V.vv !»; 1 fcf wUi ! >f > /---tasi-îj . îV-i i •• LI'im&tî. TTTMZX ''O -l'Eli • • > -<• V. > V U; • V?«< î. fț . i -w<i / .'I i-/- >?/ v ' 7 Q tsjH j '-if wy: > «T .SU .-i i/- t ' • kfAim • <6iAW>) -f V; ț i I ,- "•Wl*>V'ti >tV, . . > r:A /.Hi , •'-•>. < -•! -' -'îi"'.' V - i i an t i t • -r \tv o .'ase r? ,4; • , i - • * . -4... -i»» e'î '-ffia v • . • / >i'. / îi 'jfi&LA .îi>. \ A..v-.'i.A 1 • •;.H-;tii/r! «'-n n T-f!<H .1 uM«!;;!'.,/.<. ,-•! • - >r ii*. .V 4«is •• jX \ •r. ți.WîjWS «J1 Mu t îV, ! A AS . TiAR! -Ml :fÎT,, /'.M.l'i u /v- tom : U> ,iiwi»S -eac PRIVIGHETOARE, DRAGĂ PRIVIGHETOARE (So-lovei-solovuska, Ekk, 1936 ) 80. PROCESUL CELOR TREI MILIOANE (Proțess o trioh milionah, Protazanov, 1926 ), 222. PULBEREA TĂCUTĂ (Silent dust, LanceCamfort, 1949;, 210, 272. gUAI DES ORFfiVRES (Clonzot, 1947), 98, 121, 294. RAPACITATE (Greed, Stro-heim, 1923;, 45, 75, 116, 121, 177, 179, 250, il. RĂPOSATUL MATH1AS PASCAL (Feu Mathias Pascal, L'Herhier, 1925) 43. RASHOMON (Kurosawa, 1950), 269, 270. REGINA AFRICANĂ (African Queen, Huston, 1952 ;, 54. REGINA FRUMUSEȚII, (Prix de beaute, Genina, 1929;, 117. REGULA JOCULUI (I.a Regie du jen, Renoir, 1939 ), 102, 150, 157, 197, 200, il. REÎNTOARCEREA LUI VA-SILII BORTNIKOV (Voz-vrașcenie V asii ia Bortni-kova, Pudovkin, 1953 ;, 75, 83. REMORCHERE (Remor-qites, Gremillon, 1939- 44 ;, 45, 75, 99, 155, 212, 250. REVOLTA DE PE BOUNTY (Mutiny of the Bounty, Frank Lloyd, 1935;, 249. REVOLTA PESCARILOR (Vosstanie rîbakov, Pisca- tor, 1934;, 158, 186 RINGUL The Ring, Hitclicock 1927;, 33, 226. RITMUL ORAȘULUI (Man-niskor i stad, Sucksdorf, 1947;, 38. 104, 137, 139, 259. ROATA (La Roue, Gance, 1923;, 141, 176, 259. ROBINSON CRUSOE (Bu-nuel, 1953;, 44, 228. ROCCO ȘI FRAȚII SĂI (Rocco e i suoi fratelli, Vis- conli, 1960;, 98, 2C6. ROMANUL UNUI TRIȘOR (Le Roman d'un tritheur, Guitry, 1936;, 217, 218, 254. ROMA, ORAȘ DESCHIS (Roma, cittă aperia, Rossel- lini, 1945;, 49, 93, 97, 140, 209. ROMEO ȘI JULIETA (Romeo and Juliet, Cukor, 1936;, 72. ROMEO ȘI JULIETA (Giu-lietta e Romeo, Castellani, 1954 ;, 83. ROȘU ȘI NEGRU (I.e Rou<>e et le Noir, AntantT-ara, 1954;, 94, 184, 217. ROTAȚIE (Rotation, Staudte, 1948 ;, 99, 198. SABOTORUL (Saboteur, Hitclicock, 1942;, 78. SADKO (Ptusko, 1954), 82. SALARIUL GROAZEI (Le Salaire de la peur, Clouzot, 1957;, 98, 229. SALARIUL PĂCATULUI (Le Salaire du phh(. La PatelliSre, 1956;, 177. SAREA PĂMÎNTULUI (The Salt of the Farth, Herbert Bibennan, 1954;, 97, 188, 225, 257, 293. SĂ MORI DE PLĂCERE (Et mourir de plaisir, Vădim, 1960;, 222, 271. SĂRUTUL (The Kiss / Le Baiser, Feyder, 1928;, 224, 294, il. SCANDAL PRINTRE BĂRBAȚI (Du Rifif i chez les hommes, Dassin, 1954 ;, 135. SCARFACE fHawks, 1932) 70, 95, 136, 257. 311 ULTIMUL MILIARDAR (Le Dernier milliardahc, Clair, 1935/ 249. il. ULTIMA NOAPTE (Posled niaianoci, Raizinan, 1937 / 120. ULTIMA ȘANSĂ (Die Utzte Chance, Lindtberg, 1945/ 207. UMBERTO D ('De Sica, 1951)', 53, 183, il. UMBRA (Schattcn. Robison, 1922/ 15, 228. UMBRE (Shadows, Cassavetes, 1960 / 289. UMBRE ALBE (The Savage Innocenls, Nicholas Ray, 1960 / 233. UN AMERICAN LA PARIS (An American in Paris, Minnelli, 1951) 82. UN CARNET DE BAL (Carnet de bal, Duvivier, 1937 / 51. UN CAZ SIMPLU (Proslci sluciai, Pudovkin, 1932/ 129, 178. UNDEVA ÎN EUROPA (Valahul Europaban, Rad/anyi, 1948 / 78. UNIVERSITĂȚILE MELE (Moi univcrsitcti, Douskoi, 1940), 97, 147. UN MECI ARANJAT (The Set-up, Wise, 1949), 57, 58, 78, 90, 262. URAGANUL (The Scarlct Empress, Sternberg, 1934 ), 77. URMAȘUL LUI GENGH1S- HAN (Putomok Gingishana, Pudovkin, 1928 j, 91, 112, 119, 121, 209, 249, 253, 294. VACANȚA DOMNULUI HU-LOT (Les Vacances de Monsieur Hulot, Tati, 1951 ) 153, 157, 176, 211, il. VACANȚA PIERDUTĂ (The losl week-end, Wilder, 1945 ) 48, 59, 149, 225, 227, 272, 295. VAMPIR / STRANIA AVENTURĂ A LUI DA VID GRAY (Vainpyr / L'E-trange aveniure de David Gray, Dreycr, 193050, 223, 254. VAMPIRUL (Le Vampire, Painleve, 1945 J, 151. VAN GOGH (Resnais, 1948), 55, 244. VARIETE (Dupont, 1925), 96 130, 225. VECHI ȘI NOU (Siaroe i novoc, Eisenstein, 1929), 38. 58, 97, 98, 106, 110, 161, 185, 226, 234, 252. VEI NAȘTE FĂRĂ DURERI (Tu cnfantcras sans dnu-Icur, Fabiani, 1956 / 97. VIAȚA CRIMINALĂ A LUI ARCHIBALDO DE LA CRUZ / TENTATIVĂ DE CRIMĂ (La Vida criminal de Archibaldo de la Cruz / Ensayo de un crimen, Bu-nuel, 1956/ 148. VIAȚA E FRUMOASĂ (Oceni haraso jiviotsia , Pudovkin, 1929-30/ 129. VIAȚA ÎN ROZ (La Vie en rose, Faurez, 1947/ 210, 269, 270. VIAȚA LUI HRISTOS (La Vie de Christ, Jasset, 1905 / 38. VIN PLOILE (The Rains came, Brown, 1939 / 60. VÎNĂTOARE TRAGICĂ (Caccia tragica, De Santis, 1947/ 62, 104, 123. VÎNTUL (The Wind, Sjos-trom, 1928 / 70, 75, 249. VÎRSTA DE AUR (L'Age d'or, Bunuel, 1930 / 151, 219. 314 VOCI ÎN INSULĂ (Na walhia ostrava, Ranghe] Vîlceanov, 1959 ), 230. VREM UN COPIL (Vi vel hav et barn, O'Fredericks, Lauritzen, 1949), 97. ZAZIE ÎN METRO (Zazie dans le mitro, Malle, 1960 82, 226, 294. ZBOARĂ COCORII (Lttial juravli, Kalatozov, 1957), 52, 103. ZI DE PLATĂ (Pay Day Chaplin, 1922), 255. ZIUA MÎNIEI (Vredens dag/ Dies Frac, Dreyer, 1943), 72. ZORII ZILEI (Le Point du jour, Louis Daquin, 1949), 123, 137. ZUYDERSEE (Jotis Iveus, 1933j, 112, 152, 172, 179, 181. ELOR NARATIVE ȘI EXPRESIVE 293 Imagine (293); Camera de luat vederi (295); Montaj (295) BIBLIOGRAFIE 297 INDEX DE FILME 299 it : vdVV'Î;- •. W' .. sV.: T4-J î. ••• £ - Si ' "V. : i: î:.»j HA- : -Mut- * a-::.j;.., i fgg ';, B67SIEG6 HVIUE6IV TITUEHE 9E E9V86ȚIE HVai86GĂ Eqvțvh h II-h © @qvtura Fundației Românie qr Mâine, 2009 Editură hprrdithtă qr Hinistrruy @duccției, 8'ercetârii și Dnovării, prin 8onsiyiuy Nctioncl el C'ercetarii Științifice din învățământul Tuprrior Drsprirrrh 8DQ h 7ViyVotrpvv Ihționhlr h Româniri HI VNUEANV, BA7RIEGA Sistrmr dr rduphțir muziphlă/'Ghbriclh Huntrhnu. - @q. a 2-a. -, 17upurrști) @qiturh Fundației Românie qr Hâine, !00( ISBI978-973-163-496-8 78(075.8) Seproducerea integrală sau Sratmentară, prin orice Sormă și prin orice mijloace teUnice, este strict inter“isă și se pedepsește conSorm legii. Răspundereepentru conținutul și oritinclitctrc tr‘tului revine exclusiv cutorului/cutorilor. Sedactor: MiUaelal. ȘU@A6I UeUnoredactor: Magdalena IGI@ 8operta: Magdalena IGI@ Bundetipar:16.11.2009o 8olitipar: 12 Aormat: 16/61x86 @ditura Fundației Românie de Hâine Bulevardul Uimișoara, Ir. 58, București, Sector 6, Uel./Fa‘.: 021 / 444.20.910 www.spiruharet.ro e-mail: editurafim5'aUoo.com UNIWESSIT6TE6 TQDSVC6S@U B6BSIEL6 MUNTE6NU SISTEME DE EDUCAȚIE MUZICALĂ Eqvtvh h II-h 1 EDITUS6 ATIDAIIEI SPHÂII6 9@ HÂII@ Bupurrștv, !00( 8VQSDIT Prefață........................................................................ Capitolul D. 8yhsifiphrrh sistrmdor qr rduehțir mu“vchyă....................... 8ursuy 1 @qupațva mu“ipală - clrfuiițir. plasifiparra svstrmryor qr învățământ pr prvtrrvuy finalității urmăritr (spopuri - sarcini, oiVrptvvr paqru - pomprtrnțr trnrralr). Cursul ! Clasifiparra rqupațiri mu“ipalr pr pritrriul vârstri (prrioaqr/rtapr)........... Cursul" Clasifiparr pr pritrriul apartrnrnțri la tipul qr rclupațir mu“ipală) vopală și instru- mrntală........................................................................ Cursul # 1. Srprrtoriul șpolar în pontr‘tul moclifipărilor aqusr qr șpoala aptivă mu“ipală ... 1.1. Clasifiparra rrprrtoriului mu“ipal șpolar pr pritrriul pantitativ și palitativ al sistrmrlor sonorr și ritmipr folositr în funpțir Cr vârsta și nivrlul aptituCinilor mu“ipalr................................................ 1.!. Qroilrmrlr porrsponclrnțri Cintrr amiitusul pirsrlor mu“ipalr și Ciapa“onul vopilor........................................................ Capitolul DD. Srsursr nov în rduphtvh muziphUi................................. Cursul $ Eopul mu“ipal Cramati“at pa iCral luCip......................................... Cursul % 1. 6uCiția mu“ipală aptivă..................................................... !. Uroriilr amiirntalistr și rCupația mu“ipală.................................. 2.1. DntroCuprrr în mu“ipotrrapir........................................ Cursul 7 1. 6uCiția mu“ipală aptivă..................................................... 2. Qatru vi“iuni asupra moCului Cr ponvrrtirr a amiirntului sonor și a mu“ipii propriu-“isr în rrsursr alr rclupațiri mu“ipalr) mrtoCrlr Hontrssori, Hartrnot, FaialrvsXi, Tu“uki........................................................... Capitolul DDD. Toyfrtirrrh în srpoyryrYD-YWDD.................................. Cursul' 1. Tolmi“ația relativă......................................................... 1.1. DntroCuprrr.......................................................... 2. Tolmi“ația în ponprpția lui BuiCo C’Arr““o.................................. ". Husipa vrra-musipa fipta..................................................... #. Uaiulaturilr................................................................ $. @‘tinCrrra solmi“ațiri) ioprCi“arra și Crnumirra sunrtrlor după Biirlius.... 7 11 11 22 2( "7 "7 ## $1 $1 % % %" %7 %7 7( 7( 7( ' ( (1 (2 $ 8hpitolul DW. Iov păi (mrtoqr) qr hpprsiiiyi“hrr h spris-pitituyui mu“vphy în secoleleYVffl-YJY................................................................. Dntroquprrr....................................................................... 8ursul ( lotarra șv citirra prin cifre a partVturiyor muzicalr. Hrtoqr qvn Franța srpoyuyuv YWDDD-YDY) Eran Eapqurs Soussrau, Qvrrr BayVn, Emilr EosrpU 8Urve................. 8ursul 10 1. P inovațir în soySrtvrrra partvturVyor) mrtoqa rntlrzi TaraU Byovrr șv EoUn 8urwrn qvn srcolul YDY......................................................... !. Altr proprqrr utilizatr în inițirrra muzicala până în srcolul YDY) musica portica, mijloacr qiqaptipr intuitivr) qaptiloritmia, mâna tuidonică și nrumrlr pa procrdrr fonomimicr, „portativul mut”, ortoSonul............................ 8hpitolul W. Hrtoqryr qr pitirr și nothțir mu“iphKi în „șpohyh hptivă mu“ÎPhUi” h srpoyuyuiYY..................................................................... Dntroducrrr....................................................................... 8ursul 11 1. Hrtodr alr „școlii activr muzicalr” din Franța și @lvrția...................... 1.1. Hrtoda 8Urvais dr prrtătirr a copilului prntru cântul coral........... 1.!. Hrtoda Hartenot dr inițirrr psilio-fizică plrnară a copilului pianist. 1.". Hrtoda Bedaltr dr solfrtirrr.......................................... 1.#. Hrtoda 9alcrozr - inițirrr muzicală prin mișcarr corporală și dans.... 1.$. Hrtoda Xillrms dr citirr în cUri...................................... 8ursul 1! Sitmul ca punct dr plrcarr în rducația muzicală din Prff-TcUulwrrX................ 8ursul 1" Qrocrdrr rtnosonicr purtătoare dr univrrsalitatr) mrtoda Fodal'................... 8ursul 1# Hrtoda @dlund dr solfrtirrr „atonală”............................................. 8hpitolul WD. 8âtrvh utili“iri hyr phypuyhtoruyui în rduphțih muziphXi............ 8ursul 1$ 1. Noțiuni introductivr. Unități prrifrricr. Vtilizarra softwarr-ului............. !. Qrrsonal computrr-ul în rducația muzicală...................................... In loc dr postfață................................................................ 6nr‘r............................................................................. 7MVotrhfir........................................................................ (% (% (' 10! 109 11' 11' 121 121 12% 130 135 136 142 153 160 1%' 16' 1&1 1&5 1&9 191 % QS@A6ȚA După pum rstr rscn(.ihli“ht conținutul novv disciplinr qVn pyhnuy qr învățământ prntru stuqVi qr licență, în însăși qrnumirrh hcrstrih, Tvstrmr qr rqupatir mu“vpală rstr un curs cr punr fhță în fhță și totoqhtă intersectară două qomrnii) crl hl științrlor mu“ichlr și crl hl științelor prdhtoticr, mhi prrcis crl hl didhcticii mu“ichlr. 9in domrniul științrlor mu“ichlr hm srlrcționht sistrmr intonhionhlr și sistrmr ritmicr prin chrr s-h r‘primht mu“ich creștină și lhid ruroprhnă încrpând cu prriohdh în chrr s-h încrrcht o srmiotrhfir mhi simplă (src. X). 9in domrniul sistrmrlor prdhtoticr hm prr“rntht numhi orirntărilr chrr s-hu conjutht cu sistrmrlr mu“ichlr. 6vând în vrdrrr Shptul că oiirctivrlr (scopurilr/shrcinilr) învățămâintului mu“ichl drstinhtr fir proSrsioniștilor, fir hmhtorilor, dr-h luntul timpurilor hu Sost diSrritr, trriuir să nr hștrptăm ch părți componrntr hlr fircărui sistrm npărut în istorih învățământului mu“ichl să hducă unrori rlrmrntr hdhpthtivr, hltrori scUimiări dr optică hsuprh mrtodrlor, mijlohcrlor prin chrr hcrstr oiirctivr drvin comprtrnțr. Tr știr că hccrsul lh mu“ică s-h ficut, crl mhi drs, pr chlr orhl-practică prin intonhrrh după modrl shu prin rrcrpthrrh ri prin hudirrr. Qr chlr scrisă, hu hjuns lh mu“ică numhi prrsohnr - copii shu mhturi - chrr și-hu însușit drprindrrrh dr drcodifichrr h nothiri mu“ichlr. 6crhsth h constituit unh din crlr mhi dificilr proilrmr dr rr“olvht lh nivrlul „școlii prntru toi” din tohtr timpurilr. 8u htât mhi hcută drvinr hcrhstă proilrmă hstă“i, când, în hctuhlithtrh mu“ichlă românmscă shu dr prrtutindrni, s-h sthtornicit un mhtrrihl mu“ichl vochl și instrumrnthl cr Solosrștr structuri tonhlr, modhlr, htonhlr și, după cum rstr iinr cunoscut, mijloh-cr rlrctronicr shu computrri“htr prntru h prhctich shu h rrcrpth mu“ich. @str unul din principhlrlr motivr prntru chrr în prr“rntul curs, numit Tvstrmr qr rdupațir mu“ipală, sr intenționrh“ă h sr prr“rnth crlr mhi importhntr tipuri dr conținuturi, rrsursr mhtrrihlr și mrtodoloticr cu sprcific mu“ichl, cr hu contriiuit lh Shcilithrrh hccrsului lh mu“ich scrisă htât h începătorilor, cât și h hvhnshților. Qr scurt, proilrmr lrthtr dr solSrtirrr, ch procrdru dr drcodifichrr h limihjului mu“ichl, cr rrprr“intă o phrtr h oiirctivrlor urmărite dr tohtr sistrmrlr mu“ichlr, fir că drcodifichrrh (solSrtirrrh) rstrțintă unică, prioritară shu srcundhră. Tistrmrlr mu“ichlr, crntrhtr dr oiicri pr proilrmr dr scris-citit mu“ichl, după cum sr vh vrdrh, sunt o consecință h currntrlor și doctrinrlor prdhtoticr, dhr și h divrrsrlor concrpții rstrticr, h unor procrdrr statornicite lh nivrlul unor crntrr mu“ichlr (mănăstiri, școli), chrr, firchrr în phrtr, h hvut nrvoir dr o morfologir phrticutară prntru h-și r‘primh propriilor mrshjr. 9r hici, hphrnih unor soluții cr s-hu rrunit în mrtodr, ihr unrlr dintre hcrstrh hu formht „sistrmr”, ridică trupări omotrnr dr procrdrr chrr hu pus o hnumr ordinr în fluxul dr rduchțir mu“ichlă dr tip scris. & 9rquprm până aici că vom etala în mhtrrihyuy qr față, atât mrtoqr clasice pât și mrtoqr actuale qr acces la practicarea mu“Vcvv, cu precădere probleme qr scris-cvtvt muzical, qar și câteva soluții oferite qr trUnica jocului muzical, a receptării mu“icii prin auqierea unor piese muzicale, qe teUnica moqeyeyor computeri“ate, avânq în veqere avansul teUnicii și penetrarea acesteia și în qomeniul învățământului mu“ical, cUiar âncă acestea nu vizează strict scris-cititul mu“ical. Ureiuie să subliniem faptul că, în caqrul unor cursuri qe specialitate și în materialele suport ale acestora (au‘iliare, suplimentare), au fost tratate sau amintite în anii qin urmă qiverse metoqe qe solfetiere, ca părți ale conceptului qe equcație muzicală (ve“i D. Șerfe“i) Hetodiccpredării mu“vpvv, apărută în @qitura Muzicală în 1(%&, B. Hunteanu) 9e yc didactica yc educația mu“ipckț, apărută în 19(7 la @qitura Aunqației Somânic qr Hâinr, și W. Wasile) Hrtoqich educației mu“iccdr, @qitura Muzicală, !00%). Ie permitem să facem aprecierea că este prvmh (leită în istoric (liclciptipii mu“vphyr qvn Somânvh pânq cprcstă temă, soySrtvrrrh, sr trcitrciză qr sinr stătător, prezentânqu-o ca fapt qiacronic, qesitur succint, pentru qimensiunea cursului (un semestru), qar și prin teUnica qe tip concentric și sincronic pe care o aioMează. Tpunem aceasta pentru că aria qe cuprinqere a problemelor ce alcătuiesc qomeniul Tistrmdor qr rclupcițir muzÎPhUi conține și alte teme ce vor fi tratate într-o ramura specială a ciclului DD qe stuqii universitare, în stuqii masterale qe „6rtă muzicală”, și anume la specializările „Ttratetii moqerne în equcația muzicală” și în „Urasee luqice în equcația muzicală.” Țipeniilor masteranzi le va fi necesar acest curs în semestrele D și DDD. 9isciplina Tvstrmr qr rduphțvr muzÎPhUi, fiinq un obiect qe stuqiu nou introqus în planul qe învățământ, reclam cu necesitate cunoașterea lui și qe către stuqenții masteranzi care au absolvit în seriile anterioare atât Aacultatea qe Muzică a Universității Tpiru Ccrrt, cât și celelalte facultăți qe muzică qințară, serii care nu au beneficiat qe aceste noi informații. în ciclul DD qe stuqii masterale, problemele solfetierii (qescifrarii, qecoqifi-cării partiturilor muzicale prin intermeqiul vocii umane) vor fi așezate în conte‘tul întretului fiecărui sistem qe equcație muzicală, completate și sintetizate spre a facilita comparațiile și analotiile necesare cercetărilor pe cere le vor întreprinqe stuqenții masteranzi. 8ursul qisciplinei Tvstrmr qr rdupcițir muzÎPhUi se aqresează tuturor stuqenților Aacultății qe Muzică, fiinq o ciisciplim oblitatorie înscrisă în planul qe învățământ al ciclului D qe stuqii qe licență. 9ocumentele iconice qin toate capitolele lucrării pot fi intetrate ca materiale qe interferență interqisciplinară și în ciclul DD qe masterat în Arte mu“iccyr la qiscipline ca) Horfayotii și sintaxe mu“icoyoticr, 6rUrtipuri mu“iccyr etc., iar capitolele DW, W și WD qin lucrarea qe față slujesc și unor qemonstrații pentru ciclul DD qe masterat la qisciplinele Ttratetii moqerne qr educație mu“iccUi, Urcsrr yuqicr. 8ursul qe față va qebuta cu qefinirea sintatmei „equcație muzicală” și va trece în revistă relația sistemelor qe învățământ cu sistemele qe equcație muzicală, clasificânqu-le pe criterii qiferite, pentru a contribui, prin acest proceqeu, la sporirea competenței stuqenților qe a efectua analize paraqitmatice. 8 Qrntru că în hctuhyh reformă n învățământului, hiaturi qr rrsursh „cântrc” (piesă mu“icnlă intonntă cu tr‘t) shu solfegiu (piesă mu“icnlă intonntă prin silnbe mu“icnlc), sunt numitr și nlte elemente noi, ch rrsursr cr srrvrsc procesului complex qe educnție mu“icnlă, cursul pre“intă, în termeni generali, probleme legnte qe „jocul qiqhctic mu“ichl” și qe „nudițin mu“icnlă.” lotnțin clnsid n mu“icii prin portntiv, cUei, nlternții - cen pe cnre o folosim și nstă“i - nre răqăcini în secolele DY-Y. @ste motivul pentru cnre vom începe cu proceqeul ntriiuit lui Buiqo q’6re““o (sec. Y) și câtorvn preqecesori, trecânq npoi în revistă cele mni importnnte proceqee qe solfegiere ce ponrtă numele unor mu“icieni, continuânq până în secolul YY, ntât în mu“icn qin Westul, cât și qin @stul europenn, qe ln mu“icn moqnlă ln cen tonnlă snu qe tip ntonnl (nntitonnl). 8onsiqerăm că trecutul ncestui qomeniu nu este suficient qe bine cunoscut și, cercetânqu-l, el ne vn oferi încă multe soluții cnre pot fi renctunli“nte și repuse în circuit, în folosul nctivităților cnre fnciliten“ă solfegieren, nqică nccesul copiilor și mnturilor ln culturn mu“icnlă scrisă. Activitnten clnsică qe scris-citit mu“icnl este fonrte vitregită nstă“i și qntorită moqului fncil qe n prncticn pnsiv mu“icn, prin nuqieren ei cu njutorul mijlonce electronice. Lnnsăm totoqntă întreinren, pe cnre trebuie să ne-o punem mereu, qupă fiecnre curs) 8nre și câte qin grupările qe proceqee lnnsnte qe un nutor snu qe un grup qe nutori formen“ă un Tvstrm qr rqupatir mu“vpală4 în ceen ce privește moqul qe orgnni“nre și pre“entnre n conținutului ncestei qiscipline noi, nm optnt pentru structurnren ei într-un numr qe 14+1 cursuri, număr egnl cu cel nl săptămânilor qintr-un semestru. Aiecnre curs vn nven următonren structură) - pre“entnren conținutului fiecărui curso - vocniulnr suplimentnr qe termeni qe specinlitnte (qupă cn“)o - re“umntul cursuluio - ofertn qe nctivități pentru nutoevnlunren cunoștințelor nferente fiecărui curso - teme qe re“olvnt, nlcătuiren unor minieseuri, cUestionnr, sui formn nlegerii unui răspuns corect qintr-o ofertă qe mni multe răspunsuri qnte snu opțiunen pentru un enunț nqevărnt snu fnls (A/F). Ln sfârșitul lucrării, ln 6nr‘r, vom pre“entn Avșr qr rvhyuhrr nle unor cursuri, nle unor lucrări prnctice snu nle unor seminnrii. Wom solicitn stuqenților să complete“e nominnli“nt snu nenominnli“nt fișn, pentru cn prin ncest instrument să cunonștem opiniile lor qespre conținutul cursului, qespre grnqul qe nccesiiilitnte și nivelul științific nl ncestuin, qespre grnqul qe utilitnte pentru specinlitnten fncultății, cen qe peqngogie mu“icnlă. 7ucurești, mnrtie !00' 6utohrrh ( D. 8L6TDFD86SE6 TDTUEHEGPS 9E @9V861I@ MVZI8AGA 8ursuy 1 @quphia mu“ipală - qrSinițir, plasiSiparra sistrmrlor qr învățămăntpr pritrriul finalității urmuritr (spopuri - sarpini, oiirptivr paqru - pomprtrnțr trnrralr) Eduphțih muziphlă formhlă (instituționhlizhtă, educhțih prin școhlă) rstr un procrs în chrr sunt hntrrnhi rlrvii (comunithtrh dr rlrvi) și chdrrlr didhcticr dr sprcihlithtr (profrsori dr educhțir muzichlă, învățători) pr o durată dr 10 hni, timp rr“rrvht învățămâintului oilithtoriu, shu 1! hni, cât durrhză învățămâintul vochțio-nhl mu“ichl (primhr-timnh“ihl-licrhl) în Somânih. în hctuhlh reformă h învățământului din Somânih, încrpută prin lrtrh din 1((', rduphțir muziphlă rstr drnumirrh disciplinei dr învățămâint cr fhcr phrtr din hrih curriculhră 6rtr în noul plhn dr învățămâint. Qr phrcursul existenței lor, sistemele dr învățămâint hntrriohrr, prin plhnurilr lor, hu numit oiirctul dr învățământ chrr hvrh ch mhtrrihl dr studiu sunetele mu“ichlr în complrxithtrh lor, fir „8ânt”, fir „Muzică”, după scopul/oiirctivul principhl hvut în vedere. Cântul - ch oiirct dr studiu hl procesului dr învățămâint, hphrtinrh unui învățămâint cr se ih“h pr trhnsmitrrrh și însușirrh practică, pr chlr orala, prin mrmorhrrh unui repertoriu dr piese muzichlr vochlr. Prin muzipă se drnumrh disciplinh chrr hdăuth lh hcrst procedeu și proilrmr dr interes teoretic, proilrmr chrr în optich lrtiuitorului contriiuir lh formhrrh culturii trnrralr h elevului. Pilithtivithtrh solfrtirrii unor phrtituri din mhnuhlrlr dr muzică, scris-cititul muzichl, rămânând phrtrh dominuntă h hctivității școlhrr. 9isciplinh „Muzică” cuprinde deci mhi multe domenii) repertoriul dr cântece chrr trriuir să fir învățhtr oral (hvrhu memționhrrh „după huz”), proilrmr dr istorih muzicii și folclor, forme, proilrmr dr trorih muzicii însoțite dr solfrtii și cântece chrr se învățhu prin solfrtirrr. Pdhtă cu scUimihrrh opticii hsuprh finhlității procesului dr învățămâint, dr lh hctivități dr memorare lh hctivități dr formhrrh h interesului pentru munch școlhră, lrthtă orthnic dr vihțh societății în chrr trăiește elevul, lh trijh pentru individuhlithtrh și prrsonhlithtrh elevului, prrsonhlithtr evidențihtă prin potrnțihlul crrhtiv hl hcrstuih, tohtr hcrstrh hu drtrrminht scUimihrrh denumirii disciplinei într-unh chrr să exprime idrrh dr procrs complex. 8rh mhi hdrcvhtă denumire h fost hcrrh dr „rduchțir muzichlă.” Eduphțih muziphlă rstr disciplinh dr învățămâint cr vizrhză modrlhrrh stării inițihlr h hptitudinilor muzichlr hlr elevilor, indiferent dr nivelul hptitudinilor muzichlr (înclinhții-hptitudinr-thlrnt). 9isciplinh se preocupă sistrmhtic dr formhrrh deprinderilor muzichlr vochl-instrumrnthlr hlr tuturor elevilor, h cunoștințelor chrr să hjutr lh conștirntizhrrh hctului practic muzichl. Qrin procedee sprcihlr, 11 qisciplinn cnre își in qenumiren qe „equcnție mu“icnlă” nre oblignțin qe n moqeln comportamentul și înclinnțiile/ntituqinile/tnlentul qe orqin estetic/nrtistic/mu“icnl nl fiecărui elev qin comunitnten în cnre viețuiește. Acenstă qisciplină nre în veqere cunonșteren prin testnre n elevului, socinli“nren lui, qe nsemenen, nre în ntenție și formnren personnlității elevului, nșn cum nm mni menționnt, ln nivel qe mu“icinn nmntor snu qe viitor profesionist. Altfel spus, se numește rduphtir muziphta proprsul qr modrlhrr pontinuă h qrprindrriyor, punoștințrlor și htituqiniyor prin și prntru muzipă. Și qncă ncesten nu fost nvntnrurile qenumirii mu“icii cn qisciplină qe învățământ, ne putem pune, în moq firesc, întrebările) - Căror sisteme qe învățământ npnrtin nceste qiscipline numite „8ânt”, „Hu“ică”, „@quctaie mu“icnlă”4 - în fnpt câte sisteme qe equcnție mu“icnlă e‘istă4 - 9enumiren unor grupări omogene qe elemente (conținuturi, metoqe etc.), sunt sisteme snu subsisteme qe equcnție mu“icnlă4 Wom lun în qiscuție, în cele ce urmen“ă, termenii cei mni veUiculnți în lumen peqngogiei mu“icnle, precum) sistem qe învățământ clnsic/trnqiționnlist, sistem qe equcnție mu“icnlă moqern, sistemul qe equcnție nl „Școlii nctive”, sistem qe equcnție mu“icnlă pentru preșcolnri, școlnri, sistem preuniversitnr, sistem qe equcnție mu“icnlă vocnlă, instrumentală. Te impune o succinta lămurire n termenilor pre“entnți mni sus. Qrin termenul svstrm înțelegem un nnsnmilu qe elemente coerente și interqe-penqente ce fbrmen“ă un tot orgnni“nt, un nnsnmilu ce pune orqine în prncticn ncelui qomeniu, pentru ta se conquce qupă o finnlitnte bine stabilită și etnpi“ntă. Qrin sistrm qr învățământ plhsip/trhdiționhlist înțelegem nnsnmblul formnt qin) - principiile cnre trebuie ta oriente“e nctivitnten școlnrăo - finnlitnten urmărită - înțelensă cn ceen ce se nștenptă ta știe elevii ln finele nbsolvirii școlii; - plnn qe învățământ ce inqică qisciplinele ce urmen“ă n fi stuqinte, pre“entnte cronologic (pe nni qe stuqiu)o - preci“ări referitonre ln metoqele, mijloncele qe învățământ; - probleme legnte qe pregătiren profesorului; - preci“ări în legătură cu evnlunren elevilor în ceen ce privește cunoștințe/qe-prinqerile qobânqite în qiverse perionqe qe timp. Finnlitnten urmărită qe învățământul clnsic/trnqiționnlist cn sistem începe ta se genernli“e“e în @uropn începânq cu secolul YWDD (ve“i primn orientare qntă învățământului qe 8omenius în 9vqhptvph Hhtnh, 1657, cnre însemnn „nrtn universnlă qe n învățn pe toți totul”). Autorul preci“n în cnpitolul YYY ta „noi vrem cn tinerii ta promove“e și ta qevină) grnmnticieni, qinlecticieni, retori, nritmeticieni, geometri, mu“icieni și nstronomi.” în fnpt se reușen, într-o perionta scurtă qe școlnri“nre, ta se învețe numni scrisul, cititul, socotitul și memornren unor precepte specifice qisciplinelor sus-nmintite și unele cântece. în plnnul qe învățământ nlături qe qiverse qiscipline ern trecuta și o qisciplină ce se numen „Hu“ică” 12 nu 8ânt.” Ainalitatea ei inqica) „în Muzică se va face începutul qad copilul va memoriza câte ceva ușor qin psalmi și cântări bisericești și le va întrebuința în rutăciunile zilnice” (vezi 9iqcctipc Hctnc, @.9.Q., 7ucurești, 1970, p. 13$). Te înțelege qe la sine d o astfel qe finalitate era cu totul nepotrivite cu vârsta psiUolotică a copilului. Qutem afirma și aprecia d acest tip qe învățământ qeși își propunea „să-i învețe pe toi toate”, ne amintește qe o comparație a unui peqatot român qe renume (B.B. Antonescu)) învățământul qe atunci era asemănător cu un copil oblitat să poarte o îmbrădminte qe om bătrân. Și această finalitate a persistat până la începutul secolului YY, cânq se eviqențiază clar qod âirecții qiametral opuse în învățământ și în moqul qe a interveni în comportamentul elevilor qe orice vârste. Ie referim la ritorismul impus și preluat qe o parte qin școlile europene qin opera filozofului moralist terman ArirqrripU Qhtâsrn (1'#%-190') care inqica ârept precepte benefice trei imperative qe urmat în școli) - învață să te supui! - învață să te stăpânești! - învață să faci efort! Ga polul opus se află âireteia suterată qe înflăcărate scriitoare sueâeză @yyrn Fr' (1'#9-19!%) care cerea un învățământ) - teră un retim autoritaro - un retim bazat pe libertatea âeplină a elevului, tratat cu iubire și cu voie bună; - o protramă utilitaristă ce trebuie să cuprind activități selecționate pe criteriul „elevul să învețe numai ce este necesar în viața practid imeqiată.” Și qin această situație, învățământul secolului YY, în multețări, a ales âireteia qată qe Fe', âirecție care a primit un caqru nou qat qe finalitatea urmărită și a primit numele qe șpohte nod sau șpohte hptivă. 9enumirea qe „școală activă” nu trebuie interpretate ca fiinq opusul celei anterioare care ar fi fost „inactivă”, ci pentru fapte reqate foarte clar qe B.B. Antonescu în Qeqctotic contemporană (@qitura 8ultura Somâneasd, 193$), lucrare scrisă în perioaqa cânq aceste noțiuni încercau să prind contur practic în Somânia. Date ce scria autorul (p. 32-33): „în ori ce școală se lucrează. Gucrează și profesorul și elevul, qeci ambii sunt activi, am putea spune d avem o școală activă. 9a, qar această școală este activă în moq reproquctiv. @levul primește explicațiile profesorului, are textul în manual și îl învață, qe cele mai multe ori tete să înțeleată suficient, qar rrproqupr ceea ce i s-a qat.” P „școală activă” este instituia în care activitatea profesorului și a elevului trebuie să stea sub semnul pcrtenerictuyui, cy creativității, cy cctivitățUor practice yetcte de vicia societății în care trăiește, tete a selecționa utilitarist temele qe lucru. @levul și profesorul trebuie să aibă activități creatoare) profesorul va fi creator qad va ști să aqapteze o activitate practid sau intelectuală la posibilitățile elevului și prin acestea să-i qezvolte interesul pentru un anumit qomeniu. @levul va 13 fi hctiv/crrhtor dhcă vh fi provocht să rrhlizrzr prin forte proprii o lucrare. 8r fel de lucrhrr4 Acrhstă lucrare, cât de mică, dhr prrsonhlă, vh hphrtinr fir practicii unui domeniu profrsionhl, fir culturii trnrrhlr-intrlrctuhlr, fir unei proilrmr lrthtr de rul prrsonhl shu h micii colectivități în chrr trăiește elevul. P hstfrl de finhlithtr, cel puțin în rrformh hctuhlă h învățămâintului românesc, urmărește să-y învățăm pr drv să știr (trorir) și să știr să hpyvpr (prhptip) prrh pr știr trorrtip. Ainhlithtrh vizrhză formhrrh de deprinderi practice, cunoștințe teoretice nrcrshrr înțrlrtrrii modului de hplichrr/hcționhi'r h hcrstorh și, totodhtă, urmărește formhrrh și drzvolthrrh lhturii htitudinhlr, h comportamentului elevului față de sine însuși, față de concepțiile filozofice, rrlitiohsr estetice hlr societății secolului XXD. Srvrnind lh termenul de „rduchțir muzichlă instituționhlizhtă”, hcrhsth, pentru h orienta procesul didhctic sprrțrluri comune, și-h propus în sistemele din chrr h făcut phrtr, indiferent d s-h numit ch disciplină de învățămâint „muzica” shu „cânt”, câtrvh țintr chrr concordă principihl, dhr se difrrrnțihză prin formulări. Țintele se pot numi spopuri, Shrpini shu în trrminolotir mhi nouă, mhi iinr conturata srmhntic) oiirptivr și în hltr chzuri pomprtrnțr. Tpopul unui sistem de învățământ oilithtoriu dhr și vochționhl este o noțiune ce hphrtinr unei trrminolotii mhi vrcUi. Qrin scop se intrnționh proircthrrh, hnticiphrrh unei părți din idrhlul urmărit într-un proces mhi îndrluntht de instrucție. Tcopul indich hștrptărilr finhlr hlr învățămâintul de tip trhdiționhlist. Tcopul drrivh din idrhlul de sortintr tradiționhlistă. 9rși idrhlul era indicht ch fiind complex, morhl, intrlrctuhl, trUnic, estetic, shrcinilr indichtr în prrhmiulul protrhmrlor hnhliticr nu indichu elemente concrete, măsurhiilr chrr ta permită și rvhluări corrspunzătohrr. Acrhstă deficiență se comuta în prhctich școlhră, prin mhnuhlr și modul de hiordhrr metodică h orei de muzică, ce se mărtineh numhi lh hlfhirtizhrrh (scris-cititul muzichl elementar) unei mhsr mhri de populhții tinere și însușirrh după huz h repertoriului de cântece. Thrpinilr ce rezultau din rrlhțih idrhlul sistemului, cu scopurile sistemului de învățămâint și cu cele specifice disciplinei, vizhu, hșh cum se concrrtizhu în mhnuh-lrlr sistemului trhdiționhlist, exerciții nrcrshrr formării deprinderii de solfrtirrr, hsocihtr cu proilrmr teoretice și de hsimilhrr h repertoriului de cântece. Am hrătht mhi sus d „Muzich” în 9iqhptiph lui 8omrnius era în fhpt „8ânt” și hvrh ch scop însușirrh unui repertoriu rrlitios și, ch shrcină, implrmrnthrrh hcrstorh în rutăciunilr zilnice hlr elevului. 9rohrrcr cUihr scopul sistemului de învățămâint clhsic era prezentat drept o ținta complexă instructiv-rduchtivă, ihr spre secolul XWDDD-XDX, în divrrsrțări europene, precum Arhtah, Antlih, Brrmhnih, Dthlih, se încmrd soluții de hccrsiiili-zhrrh scris-cititului muzichl, pentru mhrrh mhsă de elevi. Te urm arm ch elevii ta învețe ta citrhsd muzid (să solfrtirzr) în și prin metodele hdrcvhtr protrrsului pr chrr l-hu tacut științele psiUo-prdhtotiri. Tcopul hcrsth complex, în chrr hphrr din ce în ce mhi clhr tendinței de h hlfhirtizh muzichl elevii prin și în școhlă, orirntrhtai prhctich școlhră spre două direcții. 14 P qirecție, fonrte păgubonsă și cu consecințe nefnste pentru învățământul qe mnă. n fost transferul programei qe solfegii/teorie qin școlile cu profil vocnționnl teologic snu mu“icnl qe pe lângă cnteqrnle, universități, bresle, în școlile qe cultură generală (gimnn“ii, licee) cn școli „pentru toți”, cum le numen 8omenius încă qin secolul YWDD. @levii, inqiferent qe qotnren lor, ernu oblignți să solfegie“e, exerciții nriqe și să cunonsd qefiniții, cnre pentru ei nu însemnnu nimic, slăbinq snu nnulânq interesul nnturnl, ntrncțin elevilor pentru mu“ică. P n qoun qirecție (qespre cnre vom qn qetnlii în cnpitolele DDD-DW qin lucrnren qe față) s-n formnt qin crenren unor metoqe qe însușire evolutivă n numărului qe sunete pre“entnte spre solfegiere snu în npelnren ln inițiem nimcnlă instrumentală, cu instrumente cu mnnunlitnte ușonră și ln jocuri mu“icnle, în loc qe clnsicn lecție Uerbnrtinnă. Așn qe exemplu, Hnrin Hontessori, ln începutul secolului YY, fnce equcnție mu“icnlă prin jocuri. Acesten qe“voltnu elevilor cnpncitnten qiscriminării senzo-rinle n sunetului mu“icnl, njutânqu-i în felul ncestn să citensd și să iqentifice timbrurile, qurntele, înălțimile qiferitelor sunete mu“icnle snu nemu“icnle. Ln fel proceqen“ă în inqicnren scopului urmărit qe equcnțin mu“icnlă și Hnurice 8Uevnis prin nnii 1(!'. @l menționenză d sistemul lui qe equcnție mu“icnlă nre cn prim snrcină să-l fncă pe copil să iubenscă mu“icn. Apoi, qupă ce enumera snrcini qe orqin estetic și motivnționnl, solicita cn prin jocuri mu“icnle ce nu cn ținta qurntn, înălțimen sunetelor, ta se transmită inquctiv cunoștințele teoretice necesnre practicării mu“icii vocnle. Urnseul trnqiționnlist este pre“ent și în învățământul românesc qin secolul YDY și qin primn jumătnte n secolului YY. Qentru n qemonstrn felul în cnre se prncticn mu“icn în școli, prin intermeqiul mnnunlelor, cn principnle mijlonce qe învățământ, trebuie ta urmărim tablourile sinoptice qe ln 6nr‘r, qin cnre putem observn d principnln snrcină n orei qe „Muzid” ern solfegintul, în npronpe tonte tonnlitățile cnqrnnului tonnlităților. Qentru n ilustrn situnțin „Muzicii” cn qisciplină qe învățământ, prezentam exemple qin cele qouă lucrări qe qiqnctid muzicnlă, reprezentntive pentru moqul în cnre nu fost inqicnte și prncticnte nceste nșteptări finnle nle procesului qe instruire și equcnție muzicnlă în Somânin în perionqn 1(%0-1((0. în nceste lucrări - muzicn obiect qe stuqiu pentru învățământul qe cultura generata, qnr nu numni - se menționn d scopul ncestei qiscipline ern qublu) unul genernl, nlăturânqu-se celorlnlte qiscipline, și nltul specinl, vizânq ceen ce trebuie stuqint în școli numni prin nrtn muzicnlă. 9e exemplu, Don Șrrfr“v (1914-1991), profesorul cnre n crent (qupă 19%0) cnteqrn qe metoqid în cnqrul învățământului superior muzicnl bucureștenn (8onservntorul 8iprinn Qorumbescu) și cnre n scris o lucrnre completa qe înâru-mnre n profesorilor qe ln cnteqrele qe muzid qin Somânin, pentru clnsele D-YDD, inqicn în MrtotHph prrtlării mu“vpvv, @.9.Q., 7ucurești, 1(%&, p. 17-19: „...muzicn -obiect qe învățământ - nre un scop qublu) n) qe n contribui ln equcnțin multilnternlă n elevilor; b) qe n contribui ln equcnțin estetid n elevilor... în snrcinile ei specinle incluqem) qezvoltnren qrngostei și interesului pentru muzid, n nuzului muzicnl, n vocii elevilor, formnren qeprinqerilor necesnre prnctidrii muzicii, n cunoștințelor 15 necesare înțeleterii muzicii, stuqierea practică a lucrărilor valoroase și accesibile elevilor.” în lucrarea sus-amintită, lucrare qe pionierat în peqatotia muzicală a secolului trecut, autorul face următoarea ctistribuție cantitativă a tematicii) 100 qe patini qestinate problemelor qe qiqactică, 30 patini qestinate planurilor qe lecții, 180 qe patini qestinate formării qe qeprinqeri qe cânt prin solfetiu și 20 qe patini qestinate celorlalte tipuri qe activități vizânq equcația estetică, artistică a elevilor. Vn alt exemplu qe inqicare în lucrările qe specialitate a raportului qintre scopurile și sarcinile muzicii, ca qisciplină qe învățământ, este cel qin lucrarea 6nri Hotorc-Donrspu (191$-1992) intitulate Hetodicc predării muzicii pentru cycseye D-WDDD, @.9.Q., 7ucurești, 19%$. Autoarea a fost profesor qe metoqica preteării muzicii la Dnstitutul qe Muzică qin 7ucurești, instituie ce pretătea pe atunci profesori pentru clasele D-WDDD și s-a tecut cunoscute pentru moqul qe aplicarea în Somânia a metoqei qe equcație muzicală activă prin jocurile qin metoqica franceză Maurice 8Uevais și prin concertele cu ansambluri mari corale și prin orele qe solfetiu, care formau auzul meloqic, armonic, și qiversitate ritmică cUiar în staqiul qe inițiere muzicală a elevilor. în ceea ce privește finalitatea pe care consiqera că trebuie te o urmărească procesul qe învățământ la qisciplina „Muzică”, autoarea inqica următoarele componente qrept scop al muzicii ca obiect qe stuqiu pentru clasele D-WDDD (vezi p. 1%-22)) „...qe a face equcație muzicală qe mate, prin toate mijloacele și formele qe activitate artistică muzicală.” Tarcinile prin care se realizează acest scop se refera la) qezvoltarea vocii și auzului, tuturor elevilor, a qratostei pentru muzică, înarmarea cu priceperi, qeprinqeri și cunoștințe muzicale, a spiritului colectiv, a unui comportament frumos, cunoașterea creației culte și populare.” Urmărind în lucrarea sus menționată, qistribuția patinilor qestinate acestor sarcini, sintetizăm) 110 qe patini tratează probleme qe qiqactică tenerală și specială, 11$ patini planurile qe lecție, 3%$ patini sunt qestinate exercițiilor, jocurilor pentru formarea qeprinqerilor qe scris-citit muzical, cânt coral, auqiție pasivă, invențiuni muzicale. Observăm în Hetodicc Șerfezi te între scopuri, sarcini și realizarea concrete existe qiferetee în tratarea celor propuse. 9in Hetodicc Hotorc-Donescu reiese faptul te scopurile și sarcinile propuse, qeși sunt foarte qiversificate, nu sunt satistecute qe terminolotia clasică, nu acoperă nuanțat cerințele și așteptările pe etape ale finalității procesului qe învățământ. Noțiunile prin care se inqica finalitatea urmărită qe procesul qe învățământ qe tip traqiționalist prin intermeqiul muzicii, aqică scopurile/sarcinile, în noua conjunctura a secolului YYD, nu au mai putut acoperii nuanțat aria semantică a qiferitelor trepte ale finalității procesului qe învățământ (a se observa sarcinile qin Hetodicc Hotorc-Donescu). Aceste realități au qeterminat aleterea unor noi termeni, precum oiirptivr și pomprtrnțr, termeni care asitură și acoperă intemțiile practicii, pe etape qistincte ale procesului qe învățământ la toate obiectele qe stuqiu qin planul qe învățământ, inclusiv pentru muzică. 16 Aceste qenumiri noi inqică stnqiul iernrUic nl finnlității, clnrificânq ce se urmărește în fiecnre etnpă n ei. Așn n npărut cntegorin qe oiirptivr și npoi cen qe pomprtrnțr, cnre precizenză probleme legnte ntât qe fonqul, conținutul, metoqele procesului qe equcnție cât și formn ncestuin. 8htrtorih oiirptivr cuprinqe etnpiznt și iernrUiznt trei noțiuni qistincte. @le se constituie într-un gUiq pentru înțelegem qe către profesori qnr și qe către elevi n etnpelor pe cnre le pnrcurge muncn lor nnunl, semestrinl, săptămânnl, mund, nqică nctivitnte ce se refera ln însușiren unor comportnmente prnctice și ntituqinnle filtrate prin și pentru muzica. Acesten sunt vnlnbile pentru tonte qisciplinele qe învățământ și sunt numite) - obiective cnqru; - obiective qe referință; - obiective opernționnle. 8el puțin pentru etnpn nctunlă, pentru clnsele D-WDDD se utilizenză cntegorin noționnlă oiirptivr, obiective cnre nu următorul înțeles explicitnt în Hrtoqoyotvh hpyipării hrvrv purripuyhrr6rtr (M@, !001)) Piirptivrlr phdru (simbol P.8.) nu un grnq riqicnt qe genernliznre și complexitate qeonrece sunt nșteptări, snrcini cnre se vor împlini ln sfârșitul școlnrității și trebuie să nibă coerență pe verticnlă, qe ln (șconlă primnră) cls. D-DW, ln cursul inferior formnt qin gimnnziu (cls. W-WDDD) și cursul inferior licenl (cls. DY-Y). Pbiectivele cnqru urmăresc formnren și qezvoltnren cunoștințelor, qesprinqerilor prnctice și ntituqinilor ln elevi, nu structura comutai și nsemănătonre pentru qisciplinele ce npnrtin unei nrii curriculnre. în cnzul nriei curriculnre 6rtr, exista obiective comune pentru equcnție muzicnlă și equcnție plnstică cnre inqică nctivitați) pentru formnren și qezvoltnren cnpncității qe interpretare vocnlă și instrumentală, n cnpncității qe nuqiere nctivă n unui repertoriu qe piese qin liternturn clnsică, moqernă și contemporană și qin folclorul multinnționnl, qeprinqeren qescifrarii unor pnrtituri qe nivel corespunzător vârstei și cnpncității muzicnle și qe întreținere n spiritului crentiv nl elevilor folosinq nrtn sunetelor. Piirptivrlr dr rrSrrință (simbol P.S.) sunt snrcini, ținte, nșteptări ce urmăresc nnunl ncUizițiile și comportamentul, ntituqinile unui elev. Acest tip qe obiective concretizenză o pnrte qin intențiile obiectivelor cnqru, cnre timp qe un nn sunt repetnte în qiverse contexte metoqice pentru n împlini snrcinn complexă, numita obiectiv cnqru. Piirptivrlr oprrhționhlr (simbol P.P.) sunt ținte concrete, măsurabile', urmărite spre finnliznre ln fiecnre ora qe curs. Qentru liceu (curs inferior cls. DY-Y și curs superior cls. YD-YDD) programele înlocuiesc termenul qe oiirptiv cu cel qe competență, qeonrece cntegorin noționnlă oiirptivr este mni restrânsă față qe ceen ce semnifică cntegorin pomprtrnțr. 8omprtrnțrlr sunt nnsnmbluri qe cunoștințe și qeprinqeri ce permit rezolvn-ren unor probleme complexe în situnții qiverse, qintr-un nnume qomeniu. - 8omprtrnțrlr trnrralr - se refera ln un obiect qe stuqiu și urmenză pnrcursul întregului ciclu licenl (simbol 8.B.). 17 - 8omprtrnțryr sprpifler - se referă la un obiect qe stuqiu qar prevăq formarea lor în arcul qe timp rezervat unui sintur an școlar (simbol 8.T.). Competențele se pot realiza parțial sau intetral în funcție qe moqul în care cunoștințele și qeprinqerile muzicale qevin instrumente qe recunoaștere a valorilor componistice, interpretative și contribuie la exprimarea atituqinilor izvorâte qin cunoașterea activă. Altfel spus, trebuie să ne convintem că elevii au opinii, nu păreri contaminate qe subiectivism neprofesionalist. BUiqarea procesului qe învățământ și implicit a procesului qe equcație muzicală, prin intermeqiul obiectivelor caqru și a competențelor tenerale, este o practică europeană, pe care învățământul românesc a aqaptat-o păstrânâ specificul și traqiția lui letată qe repertoriu. Qentru procesul qe equcație muzicală școlară, cele patru obiective caqru și cele qouă competemțe tenerale slujesc principial iqeea qe mai sus, și anume ca procesul qe equcație muzicală să se realizeze prin șiprntru muz.ipă. Dacă urmm trrminoyotih pycsipă) spop/scrpini, semantica termenilor ne conquce spre o practicare mai restrânsă qe țeluri și cUiar termenii inquc neclarități în ceea ce privește etapele finalității urmărite qe procesul qe învățământ. Uermenii au aparținut unui sistem qe învățământ clasic ce prin traqiție urmărea însușirea cu prioritate a scris-cititului muzical inqiferent qe nivelul qe aptituqini muzicale ale elevilor. într-o primă etapă, până în secolul YY, finalitatea exprimată prin termenii scop/sarcini țintea alfabetizarea elevilor și formarea unui repertoriu qe cântece suficient qe arbitrar alese. Acest tip qe finalitatea era consiqerată ca o cerință qe nivel superior a societății. Urrminoyotih mo(lrrnă) oiirptivr pculru - qr rrfrrință - oprrhționcyr și pomprtrnțr trnrrcyr - sprpifipr, semantic, este mai cuprinzătoare și ne inâică un sistem qe equcație muzicală, edică qe moqelare continuă, un proces qe af'erentație inversă elev-profesor, prin care poate să se observe pe etape protresele, statnările acestui proces. Altfel spus, qinamica procesului qe equcație muzicală a elevilor. Și pentru a înțelete mai clar ce semnificație și utilitate practică au termenii mai susamintiți precizăm că sistrmuy qr învățământ dcisie-trciqiționciyist cvrc qrrpt finhyithtr, exprimată prin ierarUia scopuri-sarcini, următoarele) alfabetizarea masei qe elevi, qezvoltarea memoriei și formarea unei tânqiri monovalente (monoqisciplinare). Tistemul a avut viabilitate internațională, până la începutul secolului YY, cânq rezultatele cercetărilor qin peqatotie și psiUolotie au arătat carențele sistemului qe învățământ clasic. Așa a început reformare sistemului qe învățământ la scara internațională. Seformarea învățământului s-a realizat âupă principiile șpoyii cptivr, care transfera activitatea școlara petrecută strict în clăqirea școlii, activitate centrată pe memorare mecanică a problemelor necesare intrării în viață a elevilor, spre activități naturale, qe cunoaștere și convintere âirecfâ a vieții qe către elev în) loturi atricole, ateliere mecanice, în activități qe întrijire qirectă a animalelor, în activități qe tospodrie, în formații artistice-muzicale. @levii cunoșteau activitățile societății în care trăiau și prin intermeqiul simulatoarelor, în cazul unor activități mai complexe, care nu permiteau elevilor intrarea în locuri periculoase, cum ar fi uzinele, centrale atomice (qin ultima perioad) etc. 18 P hsrmrnrh școhlă drsitur hvrh o hltfrl de finhlithtr, chrr se concrrtizh în proirptr pe diverse teme, ch hctivități intrrdisciplinhrr, cu oiirctivr concrrtizhtr în fhptr utile comunități elevilor. Ainhlithtrh sistemului modern ihzht pe principiile școlii hctivr indichu ch oiirctivr trnrrhlr (chdru) formhrrh interesului pentru munch școlhră și h hdulților, stimulhrrh prrsonhlității și chphcității de socihlizhrr, h crrhtivității elevilor drept cele mhi evidente dovezi hlr creșterii individuhlității lui. Piirctivrlr ce drrivhu din hcrstr ținte trnrrhlr indichu hdhpthrr, de exemplu lh muzică, h repertoriului pe hnotimpuri și chlrndhr culturhl-rrlitios, chrr să permită prrzrnthrrh protrhmrlor în ftăh unui huditoriu, evitând srlrcționhrr și învățhrrh repertoriului de cântece pe proilrmr de tramhtică muzichlă. Te indich hprlhrrh lh inițiere instrumrnthlă, ihr rduchțih muzichlă rrh rthpizhtă în rduchțir pentru prrșcolhri și școlhri și se propunrhu forme de hctivități liirrdimrnsionhtr, cu precădere jocuri didhcticr. Piirctivrlr indichu hctr măsurabile, chrr să permită controlul și hutocontrolul chlității hcrlor mici hctivități, să drh mereu shtisfhcțir elevului, ch procedeu de formhrr h interesului pentru munch școlhră. Vn hsrmrnrh sistem de învățămâint își hdhptrhză metodele, formele, mijloh-crlr, conținutul lh vârsth și chphcithtrh elevilor (vezi completările din phrtrh D h 8ursului!) Qrrzrntă spre rxrmplifichrr trei sthdii de trhnsformhrr h oiirctivului chdru, în oiirctiv de referință și hpoi în oiirctiv oprrhționhl: Tuiirptul lrcțiri Trmnryr qr cdtrrhțir cdr sunrtuyui: 7rmoyuy. 8yhsh h WD-h. Piirptivuy pcqru nr. 3: 8unohștrrrh și utilizhrrh elementelor de limihj. Piirptivr qr referință: 3.1. Să descifreze cântece în tonhlități mhjorr și minore cu o hltrrhțir lh cUrir. 3.3. Tă diferențieze în hudițir chrhctrrul mhjor shu minor hl tonhlifâții unor cântece. 3.4. Ti identifice în lucrările hudihtr temele muzichlr și să le hnhli-zrzr structura într-o phrtitură. Qrrcizhrr! oiirctivul nr. 3.!. nu h fost rrdht, pentru că se refera lh proilrmr ritmice ce nu fhc oiirctul lecției ce privește un element melodic. Piirptivr oprrcționcdr: - elevii trriuir să doiândrhscă chphcithtrh de h intonh și solfrtih structura melodică mhjoră transformhtă în structura minora cu hjutorul irmoluluio - elevii să fir chphiili să descifreze tohtr modulele melodice ce conțin structuri melodice ce hntrrnrhză srmitonhl irmolulo - elevii să fir chphiili să unifice modulele învăfâte spre h dh unithtr cântecului solfrtiht hflht în mhnuhlo - elevii să fir chphiili să rrcunohscă în două piese intonhtr de profesor chrhctrrul mhjor shu minor hl pirsrloro 19 - elevii să fie cnpnbili qupă nuqieren unor piese simple instrumentnle să iqentifice în pnrtituri structurile meloqice cnre conțin bemoli; - elevii trebuie să scrie sunete cu semnul bemolului scris în fnțn notei muzicnle. Srzumht învățământul europenn qnr și cel qe pe nlte continente n pnrcurs, qncă luăm în consiqernie finnlitnten urmărită, qouă etnpe principnle cnre ponrtă urmitonrele qenumiri) - învățământ qr tip clasip-traqiționalist. 8lnsic, în sensul că n elnbornt un sistem ce ponte servi cn moqel, și trnqiționnlist, în sensul că n păstrat intnctă trnqițin moqelului timp qe 1000 qe nni. Tistemul, qeși își propusese un scop mni complex informntiv și formntiv, nu n reușit qecât să nlfnbetizeze mnsn qe copii. Vn nstfel qe sistem își exprimă finnlitnten prin scopuri și mni multe snrcini, fără cn termenii să qiferențieze, să ncopere clnr semnnticn unei finnlități complexe. - învățământ moqrrn sau „Școală activăîși propune nctivnren crentonre n profesorului și elevului, npelânq ln metoqe qe tip luqic. Finnlitnten școlii activr se exprim prin cntegorii qe termeni precum) obiective (cnqru, qe referință, operaționnle) snu competențe (genernle, specinle). 9isciplină numită în sistemul trnqiționnlist „8ânt” snu „Muzică”, în sistemul qe învățământ moqern nl școlilor qe tip nctiv se numește „@qucnție muzicnlă” cu țeluri complexe informntiv-formntive, nlăturânq noi metoqe specifice vârstei și cnpncității elevilor. Wophiulhr nou dr sprpihlithtr 6ptvvvtatr lu(ică 2 nctivitnte renlizntă cu plăcere, fnntezie și cu mobilitnte qe situnții. 6rir curriculară 2 qenumiren unuin qin cele 7 grupe ce unesc qiscipline cu ncelenși obiective și metoqologii) Limbă și comunicnre; Mntemntică și Științele nnturii; Pm și societnte; Arte; @qucnție fizică și sport; UeUnologii; 8onsiliere și orientnre. 6ria purrvculară „Arte” 2 grupul qe qiscipline formnt qin equcnțin plnstică și equcnțin muzicnlă. Brupul își propune obiectivul qe n formn și qezvoltn sensibi-litnten elevului prin mijlonce specifice fiecărei nrte. Aici prin linie, culonre și sunete. 6ptituqini mu“icalr 2 însușiri cnre mijlocesc succesul unei nctivități muzicnle) interpretative vocnle snu instrumentnle, qirijornle, componistice. livrlr alr (otării/muzicalității 2 înclinnții/preqispoziții/nptituqini/tnlent. 8onținutul procrsului (r învățământ 2 totnlitnten temelor, n cnpitolelor, n subiectelor ce vor fi trntnte pe pnrcursul școlnrizării elevilor. Ainalitatra unui sistrm (r învățământ 2 exprim scopul și rezultntul ln cnre trebuie să njungă ln sfârșitul nctivităților școlnre. !0 Aormr qr ortani“arr a aptivității rlrvilor 2 hctivități ce truprhză elevii după cerinței dr h fi lucrhtr de întrrt colectivul clhsri (hctivithtr frontală), dr h fi rrhlizhtr pe colective mhi mici (pe trupe omotrnr/rtrrotrnr) și hctivități chrr necesită lucru, trhthrrh individuhlă și dif'errnțtată h elevului. Eop mu“ipal 2 hctivithtr ludică ce hrr ch oiirctiv învățhrrh shu drmonstrhrrh unui hnumit suiirct din protrhmh școlhră. Lrpția Urrbartiană 2 hctivithtr desfășurată pe phrcursul unei ore școlhrr ($0 minute) și se secvrnțehză oilithtoriu în părți (momente) chrr trriuir phrcursr într-o hnumită ordine lotică. A fost schițhtă de Crrihrt, prdhtot și psiUolot trrmhn din secolul XDX. Hrtoqr qr învățămănt (rrsursr) 2 căi, moduri concrete de lucru pentru h htintr un oiirctiv propus: chlrh de h transmite cunoștințe noi, chlrh de h formh deprinderi practice de diverse tipuri, chlrh de h rrhlizh consolidhrrh celor învătatr, chlrh de h sistrmhtizh și rrchpitulh, chlrh de h rrhlizh rvhluhrrh rlrvilor. Hiwloapr qr învățămănt (rrsursr) 2 tothlithtrh mhtrrihlrlor, instrumentelor chrr mijlocesc, contriiuir lh demonstrațiile nrcrshrr prrdării-învățării și rvhlmirii rlrvilor. Qlan qr învățămănt 2 shu plhnul chdru este un document oficihl emis de minister, ce cuprinde tothlithtrh disciplinelor ce se vor prrdh pe tohtă prriohdh școlhrității, discipline truphtr pe hrii curriculhrr. Urasrul plasip al învățării 2 este traseul: intuițir-explichție-hplichție, ulterior complrtht de Crrihrt printr-o succesiune de momente (părți hlr lecției): Moment hprrcrptiv - Moment intuitiv - Momentul comphrării celor intuite, Momentul trnerhlizării (rrtulh), Momentul hplidrii pe o schrâ mhi tartă h suiirctului învățht. Vtilitarism 2 curent în prdhtotir chrr considera că un elev trriuir să învețe lucruri utile, prhcticro motivhțih teoretică ocupă un loc minor în hcrst tip de învățămâint. Aptivități dr hutorvhluhrr D. Alcătuiri, un rrfrrat pu trma: Prh dr educhțir muzichlă între procedee hctivr și procedee rrproductivr - chzuri concrete. DD. Alrtrți răspunsul/răspunsurilr porrpt/porrptr. 1. 8h disciplină dr învățămâint hrth sunetelor s-h numit: h) întotdrhunh 8ânt0 i) întotdrhunh Muzică; c) 8ânt, Muzică, @duchțir muzichlă. !. @duchțir Muzichlă este drnumirrh unei discipline din plhnul dr învățămâint chrr: d) hrr ch oiirctivr modrlhrrh cunoștințelor, deprinderilor vochl-instrumrnthlr, h htitudinilor fiecărui elev pornind dr lh dhtrlr shlr inițihlr; r) hrr ch oiirctiv hlfhirtizhrrh muzichlă h elevului și formhrrh unui repertoriu dr piese vochlr nrcrshrr vieții culturale. 21 3. @qucația muzicală qin caqrul școlii active își propune) a) selecționarea conținutului, a metoqelor în funcție qe vârsta și capacitatea elevului; b) inițierea muzicală să se realizeze vocal-instrumental; c) forma qe ortanizare a activității elevilor să fie qe tip luqic/creativ. DDD. Ayrtrti (Iacă rnunțid rstrfays (A) shu culrvărcit (6). 1. Ainalitatea urmărită qe sistemul moqern qe equcație muzicală se obiectivează în patru tipuri qe obiective (clasele D-WDDD) și 2 tipuri qe competemțe (clasele DY-YDD). 2. între termenul qe oiiectiv al procesului qe învățământ și competenta al aceluiași proces nu există qiferențe semantice. 3. Uermenii) scop, sarcini, obiectiv, competență sunt sinonimi și ca atare pot fi utilizați în orice sistem qe referințe peqatotice, fie ele clasice sau moqerne. 8ursuy! 8yhsifichrrh rcluccițiri muzichyrpr critrriuy vârstri (prriohqr/rthpr) Din expunerea subiectului cursului anterior, se qesprinqe iqeea că în sistemul qe învățământ european s-au conturat în timp, cel puțin în ultimii 300 qe ani ai mileniului DD, âouă qirecții foarte strâns letate qe finalitatea urmărită. Marea provocare a constituit-o alfabetizarea copiilor @uropei, sperânqu-se în emanciparea societății prin artumentele qate qe rațiune, qe știință. Conform principiului traqiționalist, care consiqeră că noua tenerație trebuie să repete învățătura și experiemța celei vecUi, o latura qominantă a sistemului traqiționalist era exercițiul qe memorare a acestora prin cultura scrisă esemțializată în manuale. Concluziile, izvorâte qin observarea aqevăratei finalități a sistemului qe învățământ clasic-traqiționalist, arătau carențe care eviqențiau inaqecvarea elementelor componente ale acestuia (conținut, repertoriu, mijloace, metoqe etc.) la capacitatea reală psihid și fizică a vârstei elevilor. Cu atât mai acută era situația la ora qe muzică, unqe nu toi elevii aveau aptituqinea qe a reproquce sunetele la înălțimea lor reală. Sezultatele cercetărilor qin psiUolotia școlara, concluziile analizelor critice asupra qoctrinelor care au stat la baza ortanizării învățământului qin qiversețări, opinia publică prin tlasul unor scriitori și peqatoti, printre care cel mai veUement a fost al sueqezei @llen Fe', au qus la apariția unor noi orientări în qomeniul peqatotiei, orientări care au creat premize pentru ca qrumul sistemului nou, numit „școală activă”, să fie ferm și să poată fi aqaptabil la particularitatea uneițări. Așa a apărut prqhtotih r‘prriinrntcdă ce a propus cunoașterea elevului prin măsurători specifice (teste qe intelitență tenerală - R.D., teste qe specialitate -R.T.), prqhtotih socicdă ce a oferit soluția ortanizării colectivelor qe elevi pe 22 grupe qinnmice, omogene snu eterogene cn nivel qe nptituqini și infominție. Acest tip qe orgnniznre n suferit în timp scUimbări, njungânqu-se ln concluzin ca un elev se qezvoltă nnturnl dneă orgnniznren școlnră nlternenză între nctivitnten în grup, nctivitnten inqiviqunlă și cen ln nivel qe colectiv mnre qe elevi (nctivitnte frontnlă). P nltă orientnre, ce n influențnt sistemul qe învățământ, n fost cen qntă qe pr(atotia prrsonalității/a culturii cnre n inqicnt qisciplinele și proceqeele cnre contribuie substnnținl ln crentivitnten elevului, ln conturnren personnlității lui. 8onjugnte, concluziile ncestor noi peqngogii nu eviqențint iqeen că fiecnre elev nre o inqiviqunlitnte fonrte bine conturată, cnre necesită o trntnre inqiviqunlă, că există etnpe qe vârste nle elevilor cnre nu trebuie ignorate, că elevul nu trebuie suprnevnlunt și nici subevnlunt, ci bine și permnnent cunoscut în qinnmicn evoluției snle, pentru cn să nu mni existe nsuprn elevului nprecieri qe genul „s-n scUimbnt, nu ern nnul trecut nșn!.” 9e nsemenen, s-n eviqențint inqubitnbil influenta pozitivă n practicării nctive, pnsive, qnr crentonre n nrtelor, cu precăqere n muzicii. în nceste conqiții, s-nu conturat urmitonrele observnții cnre nu necesitnt lunren lor în consiqernție și reformnren sistemului qe învățământ pe bnze noi) - elevul nu este „tnbuln rnsn”, qnt fiinq fnptul că ln veniren lui în șconlă el nquce o nnumită experiență qe vință și o qotnre înnăscută, qe cnre trebuie să sețim cont în procesul qe învățământ; - exista perionqe cu nnumite cnrncteristici psiUo-fizice legnte qe vârstn elevilor. Qerionqele școlnre sunt qistincte) cele până ln 7 nni, până ln14 nni, npoi până ln1' nni; - exista qiverse niveluri qe qotnre muzicnlă. Tecolul YY n stnbilit ciclurile vieții, precizânq cnrncteristicile funqnmentnle nle fiecărui ciclu, stnqiile și substnqiile implicnte și n inqicnt, în urmn observnțiilor sistemntice și n cercetărilor experimentnle efectunte, moqificările ce npnr în ritmul qe creștere stnturnlă-ponqernlă, însușiren comportamentului fnmilinl, sociocultural, în instruire-nutoinstruire etc. Urebuie spus, încă qe ln început, că equcnțin muzicnlă nctunlă, în pns cu orientările qe principiu nle învățământului moqern, in în consiqernție tonte ciclurile vieții, qeonrece un obiectiv nl învățământului moqern/contempornn este equcnțin muzicnlă continuă, permnnentă, tara frontierele qnte qe perionqele qe vârsta. Uen-qitan ei este qe coborâre n procesului qe equcnție muzicnlă sub vârstn preșcolnră -vârstn întâin (vezi în cnpitolul DDD, metoqn Tuzuki) - și loisirul muzicnl pentru vârstn n trein. 8iclurile vieții, nșn cum sunt prezentnte în mnjoritnten lucrărilor qe specinli-tnte, se prezintă pe trei cicluri/etnpe. în QsiUolotia vârstrlor, Vrsuln ȘcUiopu-@mil Werzn, @.9.Q., 1997, prezintă ln pnginile 45-4% un tnblou sinoptic qin cnre selecționăm următonrele cicluri qe qezvoltnre) n) ciclul qr crrștrrr și qr“voltarr, qr la 0-!0/!# ani cuprinqr) ciclul prenntnl (9 luni), copilărin și pubertnten (primul nn qe vință, primn copilărie/peri-onqn nntepreșcolnră 1-" nni, n qoun copilărie/perionqn preșcolnră "-% nni, n trein copilărie/perionqn școlnră mică %-10 nni, pubertnten 10-14 nni, nqolescențn 14-!0 nni, uneori exista și nqolescențn prelungita 20-24 nni; !" b) cicyuy cduyt de yc !0/!#-%$ cni cuprinde vârstc cdidtă cctivă; c) cicyuy de retresie, de bătrânețe, vârstc invoyuției %$-(0 cni. Te mai pot numi ciclurile și) vârsta întâia (0-20 ani), vârsta a qoua (20-%$ ani), vârsta a treia (qe la %$ qe ani în sus). în equcația muzicală qin prima jumătate a secolului YY, qeci în procesul qe învățământ moqern, s-au stabilit perioaqe ale procesului, qenumite și trupate, în majoritatea metoqelor qe equcație muzicala qe renume monqial sau național, tot pe criteriul obiectivului principal, cel letat qe notația muzicală, înțeleasă ca scris-citit muzical. în felul acesta apar qenumiri ca) - etapa/perioaqa prenotației muzicale și etapa/perioaqa notației muzicale; - etapa/perioaqa oral-intuitivă și etapa/perioaqa qe solfetiere etc. P scUiță a peri (Mizării equcației muzicale pe criteriul vârstei poate începe cu ArvrdrrvpU Arorirl (prqhtot trrmhn, 1&'!-1'$!) primul care a creat o școală specială pentru copii sub vârsta școlara mică. Instituia s-a numit grădiniță de copii și se conqucea âupă un protram și preveqea mijloace qiqactice speciale incluzânq un număr qe corpuri teometrice pe care Aroebel le numea „qaruri” (corpuri teome-trice puse în cutii, ca qaruri 2 caqouri). Aroebel apela în procesul qe instrucție și la jocuri qiqactice pe suport muzical vocal. Hhrvh Hontrssorv (mrqvp psvUvhtru șv prqhtot vthyvhn, 18&0-19$!) împarte procesul qe equcație în perioaqa qe qezvoltare a sensibilității senzoriale începânq cu vârsta qe 3 ani. A qoua perioaqă este qestinată însușirii muzicii prin notația muzicală și începe atunci cânq sunt bine stăpânite proceqeele primei etape. Avem un exemplu, qeci, qe intrarea în qrepturi și a criteriului qe capacitate muzicală. Hhurvpr 8Urvhvs (mu“vpvhn șv prqhtot Srhnpr“, 1880-19#") împarte procesul qe equcație muzicală în trei etape) - etapa prenotației între %-9 ani; - etapa solfetiului între 9-12 ani; - etapa explicațiilor, teoriei muzicii, qupă 12 ani. Moqelul a fost preluat și propatat în peqatotia românească mai ales prin metoqica Anei Motora-Donescu qupă 19%0. Hhurvpr Hhrtrnot (pompo“vtor șv mrtodîpîhn hy rduphțir muzîphlă, 18981980) nu perioqizează procesul qe equcație muzicală, ci îl concepe ca o suită evolutivă qe jocuri muzicale complexe care au în veqere prefitirea meloqică, armonică, prin auqiția muzicală a viitorului pianist. 6ndrr Brdhltr (18$%-19!% - pompo“vtor, proSrsor unvvrrsvthr dr pontrhpunpt șv Sută h unor pompo“vtorv prlririv prvntrr phrr șv B. @nrspu) consiqeră că equcația muzicală trebuie începută numai qupă ce elevul a absolvit ciclul primar, trecânq qirect la instrucția muzicală prin notație muzicală și solfetiere. Aceeași opinie a împărtășit-o și Dimitrie Cuclin, compozitor și teoretician român (188$-19&8). @dthr Xvllrms (proSrsor, 1890-19&8) preveqe âouă etape pentru equcația muzicală instrumentală (pian)) - o primă etapă qe pretătire a auzului muzical prin exerciții qe qezvoltare a sensibilității ritmice, meloqice, armonice și prin consoliqarea solfetiului tonal; 2# - rthph h douh de practică instrumentală. Emilr Ehqurs 9hlpro“r (mu“ipihn/prdhtot, 1865-1950) își concepe rduch-țih muzichlă în două rthpr, tara sa condiționeze rthpizhrrh de vârsth shu nivelul dotării intrlrctuhlr shu sprcihl-muzichlr h începătorului. Inițierm muzichlă rrco-mhndă să se încmpă de fohrtr timpuriu, de lh vârsth de 3 hni și hrr urmtohrrh succesiune: - rthph prrtititohrr cu un hn de rducmir ritmică și un hn de solfrtiu; - rthph instrumentală, contactul cu pihnul. aolthn Fodhl' (pompo“itor și mrtodipihn mhtUihr, 188!-196&) concepe procesul de învățămâint pornind din prriohdh prrșcolhră, tara ta țină cont de prrio-dizhrrh pe vârste de tipul celei indichtr de 8Urvhis. Qrocrsul de rductair muzichlă este condus de o suita evolutivă de cântece vochlr de lh schndiri și recitări ritmice expresive h unui repertoriu de poezii din folclorul copiilor lh iiciniilr și triciniilr Srnhștrrii, lh cele din repertoriu contemporan tono-modhl. în cele 1% chirtr drstinhtr rduchțiri muzichlr vochl-instrumrnthlr 8hrl PrSS (pompo“itor și mrtodipihn trrmhn, 1895-198!) rrhlizrhta, ch și Fodhl', o prezentare în suita evolutivă h unui mhtrrihl sonor ce pornește de lh jocuri cu cuvinte ritmice în diverse limii hsocihtr cu ritmich nhturhlă corporală și trece lh învjțhrrh vochl-instrumrnthlă h unor piese muzichlr prin module melodice prrprnthtonicr, hpoi Urpthtonicr modhlr și tonhlr. Violonistul și prdhtotul whponr“ TUin-DpUi Tu“uXi (1898-1998) și-h conceput mrtodh de rductair instrumentală în două rthpr. Rrcomhndi ch rductaih ta încmpă cât mhi de timpuriu (3 hni). - în primh etapă se practică hudirrrh continuă h repertoriului de piese muzichlr și însușirrh trUnicilor de priză h viorii, și h comportamentului unui violonist pe podium de concert, h însușirii unor micromodrlr ritmice shu melodice ch fratmrntr din repertoriul hnuhl; - după învătareh unui repertoriu de piese, prin memorare se trece lh învițhrrh notației muzichlr și h descifrării unei phrtituri, procedeu însoțit continuu de hudirrrh piesei supuse studiului. Te mrnționrhză ta trrcrrrh în rthph h douh nu este drtrrminhtă de vârsta, ci de iunh pregătire doiândită după phrcurtrrrh primei rthpr de inițiere. în Somânih, hu existat frecvente preocupări de h prriodizh rductaih muzichlă, în sensul ta s-h crrht un repertoriu mhi hdrcvht școlhrilor mici (clhsrlr D-DW) hșh cum o drmonstrrhză mhnuhlrlr lui Alrxhndru Woirvidch (1923), Brortr 7rrhzul (193&), Don Wicol (19%0). 9hr hu existat și preocupări de h crrh rduchțir muzichlă vochlă shu instrumentală pentru trădinițe, hșh cum hu rrhlizht profesori ch Mhn'h 7otrz (193%), Mhrih 8rrnovodrhnu - pihn (19%0), @lrnh TcUmitzrr - viohrâ (19%2). 9ocumrntr scrise în chrr rduchțih muzichlă hphrr sistrmhtizhtă și comphrti-mrnthtă în prriohdr distincte hphr în Somânih în deceniul șhptr, în lucrările Anei Motorh-Donrscu (19%$) și hlr lui Don Șrrfrzi (19%&) și hpoi, în 2001, în cele hlr Bhirirlri Muntrhnu/Brortrth Aldrh. 2$ în Hrtoqica Motorn-Donescu perionqele qe equcnție muzicnlă sunt qenumite) - etnpn ornl-intuitivă și privește clnsele D-DD; - etnpn notnției muzicnle, cnre începe în clnsn n DDD-n șiține până în clnsn n WDDD-n. ’ ’ în Hrtoqica Șerfezi perionqele sunt numite și eșnlonnte în felul următor) - etnpn D n prenotnției, ce începe în fnmilie, continuă în grăqinițe și în clnsn D; - etnpn n DD-n - n notnției. în 9iqactica educației mu“icalr prntru învățământul primar (p. 2") nutonrele Alqen-Muntennu menționenză cn etnpe) - etnpn ncUizițiilor senzorinle (grăqiniță și clnsele D-DD, pe cnle ornl-intuitivă, vocnl-instrumentnlă și stenogrnfică); - etnpn ncUizițiilor instrumentnle (clnsele DDD-DW-W, pe cnle ornl-intuitivă, vocnl-instrumentnlă nsociinq notnțin clnsică); - etnpn ncUizițiilor vnloric-ntituqinnle (clnsele WD-Y) pe cnle vocnl-instrumentnlă, ornlă și scrisă. Urebuie să menționăm că în primn etapă qe equcnție muzicnlă, metoqicienii susnmintiți, propun un repertoriu qe cântece seled.ionnt pe criteriul nqnptării ln posibilitățile qe intonnre și qe înțelegere n copiilor. Qnrten nperceptivă este renlizntă și prin fonomimie, qnctiloritmie și citire prin silnbe ritmice, folosinqu-se snu nu qe portntiv. Uonte ncesten sunt exersnte prin intermeqiul jocurilor qiqnctice muzicnle (vezi explicnren termenilor în 8ursurile 9, 10,11). 9equcem qin ncenstă prezentnre că qrumul equcnției muzicnle formnle (instituționnliznte) este gânqit qe metoqicienii secolului YY cn proces etnpiznt. Qrocesul qe equcnție muzicnăi fie că n ținut cont strict qe vârstă (8Uevnis, Motorn-Donescu), fie că n conceput treceren qe ln o etnpă ln nltn legntă qe criteriul progresului, nl cnlității qeprinqerilor qobânqite (9nlcroze, Mnrtenot, Foqnl', Prff, Tuzuki, Muntennu). Uonte ncesten trebuie înțelese cn pnși importanți în concepțin nsuprn etnpelor qe formnre/qezvoltnre n cunoștințelor/qeprinqerilor/ntituqinilor ce conturenză o finnlitnte n unui învățământ muzicnl moqern, qe equcnție continuă. Vn nsemenen punct qe veqere fonrte eficient pentru qezvoltnren muzicnlă complexă n unui elev, inqiferent qe qotnren lui intelectunlă snu muzicnlă, nre însă inconvenientul că nu se ponte qesfâșurn în orice fel qe conqiții. Tunt necesnre qemersuri personnliznte qe progrnme, repertorii nqnptnte ln inqiviq, mijlonce qiqnctice - instrumente muzicnle nqnptnte posibilităților fizice nle elevilor, cnqre qiqnctice nbilitnte ln ncest tip qe equcnție în cnre spontnneitnten orgnnizntorică, crentivitnten să fie qominnnte. 9nr eficienta qoveqită în timp qe perioqiznren/etnpiznren equcnției muzicnle, ce n consoliqnt și n qnt coerență procesului qe învățământ muzicnl moqern, n făcut cn monolitul celui nnterior, clnsic, să fie nevoit să se trifurce și să npnră o nouă clnsificnre) un sistem qe equcnție muzicnăi preșcolnră, cu obiective qe referin-ță/competențe specinle, qeosebite qe nle școlnrilor și qe ceen ce se renlizenză în școli superionre, nqică în universități. 8ele trei sisteme trebuie să fie unite prin obiective cnqru/competențele genernle, urmărite cn finnlitnte n procesului qe equcnție muzicnăi. 2% Sr“umht Price proces qe învățământ ortanizat într-un sistem moqern își qoveqește coerența și prin faptul ca el este conceput ca un proces continuu și etapizat, etapizarea realizânqu-se pe criterii qiferite. Aolosinqu-se qe concluziile cercetărilor qin psiUolotia școlară și qe qoctrinele noilor peqatotii ale secolului YY, sistemul qe învățământ, pe qe o parte, a coborât vârsta qe inițiere qe la vârsta clasică a școlarității mici (& ani) la vârsta qe % ani, și cUiar mai jos, aqică la perioaqa școlarității mici și cUiar la cea a preșcolarității (3-% ani), iar pe qe altă parte, a qat posibilitatea și celor qe vârsta a treia, fie să se inițieze, fie să-și perfecționeze equcația prin loisir sau cUiar instuționalizat, în învățământul preuniversitar și universitar. Equcația muzicală s-a compartimentat în etape cu finalități qistincte, numite) perioaqa prenotației, perioaqa notație sau etapa D, etapa DD, fie că s-a numit equcație preșcolara, școlara, universitara, postuniversitara. Dqeea perioqizării equcației muzicale a fost aqaptată qe toatețările lumii. Qrintre muzicienii care au optat pentru un sistem qe equcație muzicală în perioaqe sunt amintiți mereu Aroebel, Montessori, CUevais, Dalcroze, Martenot, Xillems, Foqal', Prff, TuzuXi. în Somânia) Man'a 7otez, Ana Motora, Matqalenas Vrsu, Aurel Dvășcanu, Qavel Delion, Gitia Uoma-aoicaș, Beorteta AMea, Babriela Munteanu. Există qeci o nouă clasificare a educație muzicală, care formează o unitate cu obiective, conținut, metoqe, mijloace specifice, aqaptat sistemului qe equcație qeqicat preșcolarilor, un altul qestinat școlarilor (învățământ universitar) și un sistem qe equcație muzicală în/pentru școli superioare/universități. Wophiulhr nou dr sprpvhlvthtr 6ptvvvthtr fronthlă/pr trupr/îndîvîduhlă 2 activități ce trupează clasa qe elevi în) totalul numeric al clasei (activitate frontală), numr relativ restrâns qe elevi (activitate pe trupe) sau activitate inqiviquală, qiferențiată pe elev, în funcție qe obiectivul urmărit. 8rrhtvvvthtr 2 qispoziția tenerală a personalității qe a inova. 9hptvyorvtmvr = proceqeu qe a reprezenta prin semne simbolice ale qetetelor formule ritmice (qactylios 2 în lb. treacă, inel, apoi cu înțelesul qe qetet). @duphțvr mu“vphlă, prrșpolhră, șpoyhră/prrunvvrrsvthră, unvvrrsvthră, postunvvrrsvthră 2 proces qe moqelare a fonqului muzical inițial al unui/unor subiecți pentru formarea acestora prin sau pentru muzică. Aonomvmvr = proceqeul qe a simboliza prin semne stanqarqizate ale qetetelor mâinii înălțimea celor șapte sunete, pe o scara imatinară. Brupr dvnhmvpr/omotrnr/rtrrotrnr = colectiv relativ mic qe elevi; trupa omotenă este compusă qin elevi cu nivele qe cunoștințe/qeprinqeri/atituqini relativ asemănătoare, trupa eterotenă va fi formată qin elevi cu nivele qiferite qe cunoș-tine/qeprinqeri/atituqini, trupele qinamice sunt acelea care își moqifică cantitatea și calitatea compozițională. Eop dvdhptvp muzîphl = activitate realizată cu plăcere și interes, în context qe mic spectacol, are ca temă un subiect qin protrama școlara. 2& Goisir (citește lohzir) 2 hctivithtr liirră rrhlizhtă cu plăcrrr/intrrrs și se drsfășohră înhfhrh ocuphțiilor oilithtorii. Qrrsonhlithtr 2 o individuhlithtr distinctă, cu oritinhlithtr, chphiilă de eforturi drosriitr ce hu ch rrzultht impunrrrh unor soluLii shu inovhrrh unor domenii. Tilhir ritmipr 2 citirrh prin silhir h unor formule ritmice. 9r exemplu: ti-ti 2 2 optimi, th 2 o pătrime, thfhtrfr 2 4 șhisprrzrcimi (procedeu 8urwrn shu Fodhl'). „Uhiulh rhsh” 2 în lhtină însemnând thilă tocilă; rxprrsih indică în concrpțih medievhlă lipsh de cunoștințr/drprindrri pe chrr o hrr elevul înhintr de încrpr-rrh școlii. Urstr dr intrlitrnță trnrrhlă (R.D.) 2 ihtrrir de proir pentru dihtnozh intrlitrnțri, înțrlrhsă ch trmpoul dr rrzolvhrr cu succes h unui oiirctiv propus. Urstr dr sprpihlithtr (R.T.) 2 ihtrrir dr proir pentru h dihtnozh hiilithtrh potrnțihlă, hptitudinrh pentru o hctivithtr sprcihlă, dr exemplu testul pentru dothrr muzichlă TrhsUorr. Aptivități dr hutorvhluhrr D. Urmrprntru qr“batrrr. - 8r chlități și limite hu concepțiile dr rthpizhrr h rduchțiri muzichlr Mhuricr 8Urvhis, 8hrlo Prff, TUin-DcUi TuzuXi4 DD. Alrtrți răspunsul/răspunsurilr porrpt/porrptr. 1. @thpizhrrh/prriodizhrrh rduchțiri muzichlr este o soluție: h) pentru prrtătirrh hprrcrptivă ce se refera strict lh pretatireh nothției muzichlr; i) pentru prrtătirrh hprrcrptivă plrnhră h elevului: drprindrri/cunoștințr/ htitudini muzichlr. 2. Wârsth lh chrr pohte începe rduchțih muzichlă vochl-instrumrnthlă, în concrpțih mrtodicirnilor hdrpți hi „școlii hctivr” este dr: h) nu înhintr dr & hni; i) nu înhintr dr10 hni; c) 3 hni. 3. Qrriodizhrrh rduchțiri muzichlr în concepției modernă hctuhlă se rehlizehză: h) strict pe criteriul vârstei; i) pe criteriul vârstei, hl chphcității muzichlr, hl protrrsului rrhl în însușirrh oiirctivrlor din rthph hntrriohră. 4. în prriohdrlr dr interes srnzorihl, numite dr Montrssori „prriohdr srnzo-rihlr”, copilului trriuir sa i se ofere hctivități: h) chrr să dezvolte simțul thctil și pe cel vizuhl; i) chrr să exerseze tohtr simțurile, inclusiv ce vizehză chlitățilr sunetului muzichl. 2' 5. în equcnție muzicnlă preconizntă qe Tuzuki, notnțin muzicnlă) n) se renlizenză concomitent cu inițieren instrumentnlă; b) este inqicntă n se introquce qupă o perionqă qe 4 nni. DDD. Alrtrți dacă rnunțurilr sunt adrvăratr (6) sauSalsr (A). 1. 9intre compozitorii qe renume monqinl cnre s-nu ocupnt qe equcnțin muzicnlă n copiilor creânq un sistem muzicnl și un repertoriu etnpiznt qe piese muzicnle îl nmintim pe 8nrl Prff și aoltnn Foqnl'. 2. 9intre crentorii qe metoqe qe equcnție muzicnlă cnre nu consiqernt că equcnțin muzicnlă trebuie să încenpă qupă ce elevul nre o nnumită mnturi-tnte și știe să scrie și să citenscă se nflă Beqnlge și 8uclin. 8ursuy" 8lasificarrpr critrriul apartrnrnțri la tipul qr rducațir mu“icala) vocală și instrumrntală Monolitul sistemului qe învățământ clnsic-trnqiționnlist nqnptnt treptnt qe țările europene începânq cu secolul YWDD n suferit scUimbări începânq cu secolul YDY și mni nles în secolul YY cânq și-n reqefinit principiile și s-n reorgnniznt, în funcție qe finnlitnten urmărită. T-n proqus o scinqnre, qupă cum nm nrătnt în cursurile nnterionre. Te menține sistemul clnsic, cnre nven cn obiectiv numni probleme qe informnție și qeprinqeri qe scris, citit, și npnre un sistem nou, cnre își propune cn obiectiv prioritnr, ceen ce ern viciul qe fonq nl vecUiului sistem, și nnume formnren interesului pentru prncticnren muzicii, prin proceqee, mijlonce și metoqe nqnptnte vârstei și cnpncității elevului. Qe scurt, sistemul „școlii nctive.” Mni qepnrte, observânqu-se ineficienta equcnției muzicnle, cnre nuținen cont qe vârstn elevilor, noul sistem qe equcnție muzicnlă s-n împărțit în funcție qe vârstă în învățământ preșcolnr și școlnr, ncestn qin urmă numinqu-se preuniversitnr pentru că ern punte qe trecere spre universitnr. Qroceqeul qe trecere qintr-o etapă în nltn se efectun ntât pe criteriul vârstei cât și pe cel nl progresului pe cnre îl qoveqen elevul ln evnlunren finnlă. Pbservânqu-se că și ncest criteriu nu este sntisflmător, pentru că nptituqinile elevilor, qoveqite științific prin rezultntele testării ncestorn, eviqenținu, ceen ce ern qe mult cunoscut qin observnren curentă n moqului cum reproquc un cântec elevii, că există niveluri qiferite qe nptituqini muzicnle. în fnțn ncestui nqevăr, o pnrte qin muzicienii-metoqicieni ni secolului YY nu găsit soluțin nqnptării unei inițieri muzicnle instrumentnle. Dnițieren muzicnlă instrumentnlă nven meniren să sprijine intonnțin elevului pentru o reqnre cât mni fiqelă n înălțimii sunetelor unei meloqii, pe qe nltă pnrte, și prioritnr, să qen sntisfncție și să sporenscă interesul elevului pentru prncticnren muzicii inqiviqunl snu în grup, să qezvolte crentivitnten și să qen libertnte qe nciune elevului în procesul qe nsimilnre n nlfnbetului muzicnl, în interpretnren și nprecieren muzicii nuqinte. 29 Te qistinte qeci, în ceea ce privește sistemele qe equcație muzicală, o nouă qepartajare) - un sistem qe equcație vocală; - un sistem qe equcație vocal-instrumentală. Qunctul qe veqere al muzicienilor care au susținut di equcația muzicală trebuie să fie în primul rânq vocala, se sprijinea pe faptul real, că cel mai simplu și la înqemână instrument muzical este vocea umani, concepție care, până prin secolele YDW-YW a qominat muzica qe cult relitioasă și cea laică. Să ne amintim că tenurile qominante qin muzica europeană până în secolul YW au antrenat formații vocale, qe voci bărbătești și qe copii precum) coralul tretorian, psalmii bizantini, apoi în polifonii incipiente precum ortanumul, canonul qezvoltânqu-se în qrame liturtice, misse, motete maqritale. Qentru qobânqirea abilității qe a interpreta și a qescifra piesele muzicale ce aborqau asemenea tenuri, existau școli pe lântă biserici, cateqrale, mănăstiri ale cultelor relitioase qominante în Europa) în West - școli ale bisericii catolice (scUola cantorum, maîtrise, conservatoare) și apoi școli ce aparțin relitiilor protestante unqe se stuqiază și instrumente cu claviatura, în Est - școli ale bisericilor ortoâoxe (școli mănăstirești qe cânt vocal). Evenimentele secolelor YW-YWD, mișcarea Seformei, a Contrareformei și qescUiqerea muzicii qin Senaștere spre meloqia acompaniată și pentru sonorități instrumentale, traqiția muzicii propatate înd qin secolele YDD-YDDD qe trubaquri și truveri, minnesinteri și meistersinteri, toate acestea au fâcut ca în conservatoare -ca școli qe muzid - să existe o preocupare și pentru perfecționarea execuției instrumentale necesare unei orcUestre simfonice. Ga această eviqentă mișcare proinstrumentală se aqaută reforma învățământului comeniusian, ce promova o școală accesibilă tuturor copiilor, băieți și fete, cUemați să învețe muzid. CUiar qad obiectivul propus a fi realizat în școli pare simplu) formarea unui repertoriu qe cântece relitioase, pe care copilul trebuia să-l intetreze în practica ruficiunii zilnice, problema recuperării elevilor cu qeficiență qe intonare și problema tisirii unei soluții simple qe solfetiere, ca activitate oblitatorie în epoca ButUembert rămâneau semne qe întrebare, care păreau qe nerezolvat. Qrimele semne qe soluționare apar în secolele YWDDD-YDY, qesăvârșinqu-se în secolul YY. Toluțiile priveau solmizația relativi (solfetierii, dreia îi vom acorqa spațiul explicativ în capitolul DW al lucrării qe față) și propunerea ca equcația muzicală, care până atunci fusese pur vocală (în sistemul qe învățământ clasic), să qevină vocal-instrumemtală. Muzicieni și peqatoti preocupai qe accesibilizarea practidrii muzicii și creșterea interesului pentru această qisciplină școlara s-au întrebat care este instrumentul care să permită, în primul rânq, accesul la muzica laid qe tip clasic-romantid. P soluție mai puțin cunoscută este folosirea unui instrument inventat qe TaraU Blover (1&8%-18%&, profesor la școala quminicală qin lorwicU, Antlia) pentru a face ârmonstraii elevilor. Dnstrumentul era cu clape și rezonatori qe sticlă, nu qe metal, se numea tvmphnon sau tlhss Uhrmonvpon „și permitea, și unui 30 profesor mhi puțin thlrntht lh instrument, să fixeze cUrir și să demonstreze înăl-țimrh sunetelor” (Qrtt' 7rnnrt, P descUizătocre qr qrumurv în educcțic muzicclă: ThrhU Blovrr, în Srv. D.T.M.@, 19'4). Mrtodicirnii „școlilor hctivr muzichlr” din secolul XX hu opinii diferite în crrh ce privește instrumentul muzichl prin chrr se pohte fhcr rduchțir muzichlă: A. Vn trup, din chrr h făcut phrtr Hhrih Hontrssori, Hhuripr Hhrtrnot, @miyr-Ehqurs-9hypro“r, @dthr Xillrms, ponsidrră că prl mhi rSipirnt instru-mrnt, potrivit prntru mu“iph dr Shptură hrmonipă, ceh chrr dominh estetic scenele mhri hlr lumii dhr și muzich practichtă în chsr phrticulhrr, este pianul. Dndustrih dr pihnr h secolului XDX și din primh jumătate h secolului trecut hrhtă cât dr influentă h fost hcrhstă concepție promovhtă în școli, luând modele idrhlr dhtr dr mhrii virtuoși hi pihnului din secolele XDX și XX: 8lhrh TcUumhnn, Arhntz Giszt, Anton Suiinstrin, Tvihtoslhv SicUtrr rtc., modele pe chrr voihu să le imite orice domnișohră dr pension shu copil crescut în respectul prntru hrth muzichlă. „în locul htrlirrrlor cu hsprct mhnufhcturirr, orthnizhtr și conduse după principiul fhmilihl, hu hpărut întreprinderi complexe cu iothtr ramifichții intrnhționhlr precum cele dr lh firmele trrmhnr 7rcUstrin (11.000 pihnr hnuhl), 7lutUnrr, Aorstrr (2.000 dr pihnr hnuhl), TcUimmrl (peste &.000 dr pihnr hnuhl), firme hustrircr: 7rsrndorfrr, Qlr'rl (2.000 dr pihnr hnuhl), firme jhponrzr: Fhwh', 'hmhUh” și hltr numrrohsr firme din Antlih și din hltrțări hlr lumii (din 8omhn Ghvinih, Qicnisticc moqrrnă, @diturh V.I.M.7., 200%, p. 31). 7. Vn hlt trup, formht din Hhuripr 8Urvhis și aolthn Fodhl', h ponsidrrht pă rduphțih muziphlă trriuir să sr rrhli“r“r vophl, prin cântec și schndhrr dr texte, procedeu prin chrr Fodhl' hjuntr lh măiestrii polifonice. în Somânih trhdițih vochl-corhlă, începând cu hnul 199', h fost serios hfrcthtă dr idrrh introducerii unei rduchții muzichlr vochl-instrumrnthlr prin instrumente cu mhnrvrhrr ușohră, concepție chrr hr trriui să reconsidere întrrhth didhctică lh nivel univrrsithr. Mhuricr 8Urvhis noth în lucrările lui teoretice, că dhtai hr trriui să hlrhfi un instrument, hcrlh hr fi cUithrh. Mrtodh aolthn Fodhl' este tândită h fi vochl-corhlă, dhr discipolii și colhiorhtorii hcrstuih, în ultimii hni, hu hthșht procesului dr rduchțir muzichlă o phrtr din instrumentele promovhtr dr Prff. 8. Vn chz hphrtr în contextul hcrlor muzicieni prrocuphți și dr proilrmrlr învățămâintului muzichl îl constituie cel hl compozitorului trrmhn 8hrl Prff. PrSS-TpUulwrrX (htrlirrul-școhlă Prff) sr refera lh sistemul său dr rduchțir muzichlă, lh mrtodh lui dr rduchțir muzichlă, preponderent ludică și instrumentală. Mrtodh comiină jocul trmhtic, mișchrrh ritmică, cu intonhrrh cântecelor și cu hcomphnihmrntul instrumental, hcrsth fiind formht dintr-un set dr două fhmilii dr instrumente hdhpthtr lh condițiile dr mhnuhlithtr hlr copiilor dr vârsta prrșcolhră și școlhră. 31 Dnstrumentnrul Prff este formnt qin qouă cntegorii qe instrumente) percuție și suflători ln cnre se nqnugă și „corpul umnn” cn instrument nnturnl. Motivul pentru cnre Prff nlege numni nceste qouă fnmilii qe instrumente îl explică UUomns Xerner (Musicn poeticn. Prff TcUulwerk. Qroqukzion Cnrmonin Munqi "0%50/59, Allemngne, p. 14). Moqelul este nsemănător cu cele inqicnte qe învățntul cUinez Gi Bi (Xerner, op. cit., p. 15)) „Muzicn se nnște qin cuvânt și se compune qin cuvinte nespuse. 9ncă omul se bucură snu se întristenza qe cevn, el vorbește în cuvinte mute. 9ncă nici ncenstă formă qe exprimnre nu îi este suficientă, el folosește exclnmnții și suspine. Și qncă nici ncenstn nu este suficient, folosește inconștient mâinile și picionrele și tonte prelungitonrele mâinilor și nle gurii) tobe, clopoței, pietre, Unrfn, fluierul.” Dnstrumentnrul Prff este selecționnt nsemănător cu proceqeele qescrise mni sus. @ste qeci unul primnr, elementnr, corespunzător etnpei primnre n copilului. Dnstrumentele Prff sunt proqucătonre qe sunete cât mni npronpe qe tempernnță, pentru cnre există firme profesioniste, nu nrtiznnnle, specinliznte în construcțin lor. Qrezentăm mni jos mijloncele qiqnctice qin instrumentarul Prff) - Dnstrumrntr naturalr alr corpului) bătăi qin pnlme, picionre, qegete, conpse, instrumente numite și „gesturi sonore”. Qreluânq și moqificânq câtevn elemente, în momentul qe fnță în Americn este ln motai ioq'prrcussion - interpretnren exclusivă n sonorității prin instrumentele corpului. - Dnstrumrntr confrcționatr qr copii) pnUnre cu membrnnă, pnUnre cu npă, qiverse judrii sonore improviznte nq-Uoc. - Dnstrumrntr qr percuție) lemnul qe moqel cUinezesc, lemnul qe moqel nmericnn, cnstngnetele, morișcn, trinnglu, cinel qe moqel turcesc, crotnle 2 tnlgere mici, clopoței inqiviqunli snu în ciorcUine, gonguri, tobe, tamburină, timpnn, xilofon tip 8nmerun cu un singur rânq qe plăcuțe qetnșnbile, metnlofonul șijocul qe clopoței cn vnrinnte nle xilofonului. - Dnstrumrntr qr suflat) fluierul cu cioc (blockflote) qe tipul) soprnn, nlto, tenor și bns. în funcție qe necesitățile școlilor, instrumentarul Prff, în ntelierele-șconlă, nstăzi se mni utilizenză în equcnțin muzicnlă) trompete, corn, trombon clnrinet qnr și spinetă (clnvecin trnpezoiqnl) și instrumente cnre proquc zgomote ce imita vântul. Pbservăm qin ncenstă prezentnre n „nrsennlului qe instrumente Orff” d iqeen d equcnțin muzicnlă trebuie tacută prin instrumente qe percuție și qe suflnt este riguros respectată, cUinr qnd, în momentul qe tată, metoqn n suferit scUimbări ncceptânqu-se orice instrument muzicnl, inqiferent qe fnmilin qin cnre fnce pnrte, qnd se respecta strntegin Prff, nceen qe n renlizn qrnmnturgie muzicnlă și improviznție muzicnlă, probleme qespre cnre vom qetnlin în cnpitolele DDD și DW nle lucrării qe față. Metoqn qe învățnre n muzicii prin intermeqiul instrumentelor, prioritnr qe percuție, qeși fonrte ntrnctivă pentru copii qe vârsta preșcolnră și școlnră mid (un motiv fiinq nceln d ncenstă nctivitnte corespunqe necesităților nnturnle „expresioniste” qe n prncticn sonorități cu zgomote și n fii înconjurat qe zgomote) n fost criticntă ntât qe compozitori cât și qe profesori, sesizânq comportamentul, pren 32 rvvqrnt, chzon. Hrtoqh diminuch“ă srnsviVyVthtrh ryrvvyor spre mu“vph „pVhnvssvmo”, nrprshră mcdithțiri și rerpUVyVirăriv nrrvohsr. 8rh mhi vehementă critică hdusă mrtoqri PrSf h Sost dhtă dr conhtionhlul Piu Hhuricio Fhtry. TchulwerX formrh“ă - după opinih lui Fhgel - „soldhți, thmiuri-mhjori” în muzică, „soldhți înregimentați în ch“ărmi dr muzică” (vezi Srvisth HusvX, I.P.5O321/1972). T-h mhi făcut observhțih, că dhcă se menține priorithteh instrumentală în educhțih muzichlă, celebra e‘presie „phtru nemți o orchestra”, vh determinh o „hfonie phndemică” h celor ce vor hplich necritic metodh. Aig. 1. Instrumente Orff 9. în contextul controverselor și ofertelor referitohre lh problemh alegerii instrumentului shu instrumentelor chphiile h fhce fhță obiectivelor pe chre le urmăren nouh șconlă nctivă h secolului YY, propunereh vVoyonvstuyuv șv prqhtotuyuv japonrz TUVn-DpUV Tu“uXi, ph rdupația modrrnă rtapizată să sr rrhyV“r“r prin vioară, h șocht și încă mhi șochehză lumeh clhsiPi-traduionhlista h profesorilor. lici opiuneh lui TuzuXi, referitohre lh hlegereh unui instrument cu corzi, viohrh, nu h fost întâmplătohre, gratuită. 6legereh h fost determinhtă de o hnume concepție filozofico-religiohPi de fhctură budistă în chre credeh Tukuzi. 8onform hcesteih se considera că numhi sunetele produse de un instrument cu cohrde creehză sthreh propice memorării și interpretării sensibile, ch hctivități de bhză în educhțih muzichlă h copiilor. @. în întrehgh lume, dhtorită tehnicii fhcile de mhnevrhre și h timbrului plăcut, sunt frecvent utilizhte metode chre promovehză o educhie muzichbi prin intermediul fyuvrruyuv pu pvop numit ch în germhnă, iyopXfyotr, precum recourandă "" mrtodh de oritinr irltihnă: 9rsirr Uits și ceh de oritinr franceză: J.H. 9rUan & E. Brimrl shu crlrirh metodă trrmhnă Waldorf. A. Mrrtând pe idrrh că orice instrument cu mhnuhlithtr ușohrâ pohte fi întrr-iuințht cu succes în rduchțih muzichlă contemporană, se utilizrhză în momentul de fhță instrumente rlrctrofonr (cUithrh electrică, orth electronică, sintrtizhtorul), dhr și instrumente confrcționhtr hrtizhnhl, cum hr fi nuch muzich^i rtc. Sr“umht Școhlh modernă hctivă muzich^i h secolului XX, cât și ceh din prrsprctivh secolului XXD, nu concepe rduchțih muzichlă decât întrmănând cele două sisteme de rduchțir muzichlă, chrr multe secole hu fost srphrhtr: sistemul muzicii vochlr și cel hl muzicii instrumentale. Școhlh trhdiționhlistă nu și-h pus proilrmh rduchțiri instrumentale rrhlizhtr în școli, din vhrii motive, principhlh ei shrcină fiind formhrrh unui repertoriu de cântece pentru trriuințr de ordin rrlitios și hlfhirtizhrrh copiilor, tot pentru hcrlhși scop. Școhlh hctivă muzichlă h optht pentru diferite instrumente, de lh clhsicul pihn, instrument chrr putrh shtisfhcr htât cerințe melodice cât și pe cele hrmonicr hlr muzici, lh trupuri mhri de instrumente, din chrr hmintim „hrsrnhlul Prff”, formht inițihl numhi din instrumente de percuție și puține de suflht, crrh ce h plăcut fohrtr mult copiilor dhr mhi puțin prdhtotilor, rrclhmând chrhctrrul prrh milităros hl sonorităților în detrimentul rduchțiri vochlr, specific umhnr, ch procedee cu efecte hntimuzichlr pe timp mediu și lunt. Alte soluții hu fost cele ce rrcomhndă: viohrh-TuzuXi în rduchțih muzichlă shu numhi ilocXflotr (Uits, Xhldorf), instrumente populhrr confrcționhtr hrtizhnhl, instrumente rlrctrofonr (orth electronică, sintrtizhtorul). Gh polul opus, militând pentru o rduchțir muzichlă pur vochlă, se hflă 8Urvhis și Fodhl'. Vophiulhr nou dr sprpihlithtr 6Sonir pandrmică 2 expresie chrr indică lipsh chlităților dr reproducere corecta h sunetelor muzichlr și fenomen dr mhrr răspândire în populhțih unei rrtiuni,țări. 7od'prrcussion 2 curent în crrhțih muzichlă hmrrichnă contemporană, chrr folosește în exclusivitate instrumentele nhturhlr hlr corpului umhn: phlmr, drtrtr, cohpsr, piciohrr, vhrihntr dinhmic și htotic. 8onsevator 2 inuihl lh Irhpolr (Dthlih) indică un orfrlinht unde copiii învățhu diverse meserii, ihr cri dotați muzichl erau prrtătiți pentru chprlrlr corale iisrri-crști shu pentru opera. După Srvoluțih franceză din 1&'9 drsrmnh fir o instituie universitară fir unh licrhlă, motiv pentru chrr în 1990 8onsrrvhtohrrlr din 7ucurrști, Cluj, Dhși, Uimișohrh și-hu scUimiht titulhturh în Achdrmir shu Universitate. @poca ButUrmbrrt 2 shu rpoch culturii scrise, h tipăriturilor. Dnvrnthtorul hphrhtului numit tipotrhf h fost EoUhnnrs BrnsflriscU (139&-14%') - zis ButUrmirrt - chrr în hnul 1400 pune lh punct, lh Ttrhsiourt, un procedeu dr imprimhrr moiilă h literelor pe Uârtir. Crrh ce h contriiuit lh circulhțih lucrărilor importante în mhrilr centre culturale hlr @uropri. 34 Haîtrisr 2 șconlă internnt instituită qe bisericile qin Arnnțn secolelor YD-YDD cn nnexe nle școlilor episcopnle, pentru n formn cântăreți specinliznți în cântul liturgic. 9evin nutonome începânq cu secolul YDW, inr qupă 1789 sunt qesființnte și înlocuite cu instituții numite 8onservntonre. Metrisele nu fost singurele școli qe muzică qin Arnnțn unqe primenu o serionsă instruire muzicnlă și învățnu suplimen-tnr și limbn lntină. (Metrise 2 qe ln maîtrr, în limbn franceză însenmnă mnestru, qeci șconlă qe mniștrii qe cnpelă snu instrumentiști). Hinnrsintrri 2 cântăreț poet qin Bermnnin meqievnlă. Hristrrsintrri 2 meserinș cântăreț și poet qin Bermnnin meqievnlă. Iuca muzicală 2 instrument românesc qe suflnt, confecționnt nrtiznnnl qintr-o nucă. TcUola cantorum 2 șconlă qe cântăreți pentru bisericn qe rit cntolic, stimulntă qe Qnpn Brigore cel Mnre, qnr npărută ln Somn mult înninten secolului WD. lumrn 20-30 qe nqulți (bărbnți), ulterior și copii. Te înființenză în multe centre europene cntolice. în Hrnnțn se numenu maîtrisr fșconln mniștrilor qe muzică). Astăzi numele qe TcUola cantorum este numele unei instituții qe grnq superior înființntă în Arnnțn în 1894 qe către Wincent q’DM' și colnborntorii, pentru reconsiqernren cântului gregorinn și n muzicii sncre cntolice. Conținutul plnnului qe învățământ este qestul qe lnrg lniciznt. Școli mănăstirrști 2 școlile qe pe lângă mănăstirile ortoqoxe, cnre pregătenu cântăreți pentru cântecul liturgic biznntin. Tolmizațir rrlativă 2 proceqeu qe citire cu silnbe muzicnle n unei meloqii fără cn sunetele muzicnle să inqice înălțimen nbsolută n sunetelor ci unn relntivă, nvânq însă un sunet qe reper (cUein) 9o, An, Tol) și respectânq cnntitnten și cnlitnten intervnlelor. Uruiaquri 2 primii cântăreți, în ncelnși timp și poeți, ni Hranei meqievnle qin Tuq, cunoscuți cn nume, cnre nu mnrcnt ieșiren crentorilor și interpreților qin nnonimntul călugărului muzicnnt snuțărnnului muzicnnt. Uruvrri 2 cântăreți, în ncelnși timp și poeți, ni Franței meqievnle qinlorq, ce nu continunt nrtn trubnqurilor, qnr nu orășeniznt-o, folosinq cn noutnte cântul qinlognt. Aptivități qr hutorvhyuhrr D. Urmrprntru qrziatrri. 1. C’omentnți prin metoqn 8uiul, metoqn qe equcnție muzicnlă Prff. Qroceqee) n) profesorul înscrie pe cele % lnturi nle unui cub % probleme referitonre ln instrumentarul Prff și prin nruncnre cu znrul ncesten sunt repnrtiznte spre qezbntere fiecărui grup; Qropunem) - posibilitățile qe exprimnren și utiliznre prin intermeqiul instrumentelor nnturnle, limite; - posibilitățile qe exprimnren și utiliznre prin intermeqiul instrumentelor qe percuție, limite; 35 - utilizhrrh vocii copiilor în contextul unei hctivități ludicr muzichlr; - posiiilitățilr de rxprimhrrh și utilizhrr prin intermediul instrumentelor de suflht, limite; - posiiilitățilr de rxprimhrrh și utilizhrr prin intermediul instrumentelor producătohrr de ztomotr; - pro și contrh opiniei lui Fhtrl. i) phrticiphnții lh drzihtrrr se împhrt în % trupe rthlr numeric, cu un lider, chrr vh susține pro shu contrh, în numele trupului, proilrmh înscrisă pe o lhtură h cuiului. 2. Alcătuiți o Aișă qr oisrrvcțir compcrctivă în timpul hsisfârii lh un ciclu de trei lecții: o lecție de instrument, comphrând-o cu o lecție în chrr rduchțih muzichlă h fost preponderent vochlă și cu unh în chrr rduchțih muzichlă h fost vochl-instrumrnthlă. Aișh trriuir să hiiă ch indichtori: intonhțih elevilor, mijlohcrlr și procrdrrlr prin chrr își corrctrhză intonhțih în chzul unor trrșrli, hccrsiiilithtrh în drprindrrrh trUnicilor instrumentale propuse pentru o lecție, trhdul de shtisfhcțir dht de prhctichrrh muzicii în clhsr rtc. DD. Hinirsruri Ddentifichi proilrmh didhctică existenta în textul de mhi jos, închdrhți-o în contextul sistemului din chrr fhcr phrtr și rxprimhți un punct de vedere prrsonhl în lrtătură cu proilrmh hiordhtă, în mhximum o p^itină. „în tohtr mhnuhlrlr românești de după 199', s-h propus hctivhrrh elevilor prin folosirrh unor instrumente muzichlr cu mhnuhlithtr ușohră, precum: clhvirtrlr, xilofonul, ilocXflotr, țitrrh, instrumente de percuție și psrudo-instrumrntrlr (jucăriile sonore hcordhtr trmprrht).” DDD. 8Urstionar Alrtrți răspunsul/răspunsurilr corrct (r). 1. Mrtodh Prff folosește în rduchțih muzichlă: h) pihnul; i) numhi ilocXflotr; c) viohrh; d) instrumente de percuție, ilocXflotr și vocrh umhrâ; r) exclusiv vocrh umhnă. 2. Mrtodh Xillrms folosește în rduchțih muzichlă: h) vocrh umhnă și pihnul; i) ilocXflotr; c) viohrh; d) instrumente de percuție și de suflht; r) în rxclusivithtr vocrh umhnă. 3. Mrtodh Fodhl' folosește în rduchțih muzichlă cu precădere: h) pihnul; i) ilocXflotr; 3% c) viohrh0 d) instrumente de percuție și de suflht; e) voceh cântată și schndhtă. #. Hetodh TuzuXi folosește în educhțih muzichăi) h) pihnulo b) blocXflote; c) viohrh0 d) instrumente de percuție și de suflht. $. Dhcă hm rehlizh o sinteză, chre hr fi chtegoriile de instrumente prin chre se rehlizehză educhțih muzichfi contemporană'? h) corpul umhn ch instrument nhturhlo b) instrumente din fhmilih codofonă; c) instrumente din fhmilih membranofonă; d) instrumente din fhmilih herofonelor; e) instrumente din chtegorih electofonelor; f) instrumente populhre fhbrichte hrtizhnhl; g) voceh umhnă cânthtă și vorbită (schndhtă). %. @duchțih muzichlă vochl-instrumenthfi, promovhtă în Somânih prin noul curriculum de educhie muzichlă, își propune; h) să sporehscă interesul pentru prhctichreh muzicii în școli; b) să ridice gradul de shtisfhcție dht de prhctichreh muzicii; c) să învețe thinele muzicii numhi prin intermediul instrumentului; d) să formeze instrumentiști profesioniști; e) să fhciliteze problemele leghte de descifrareh unei phrtituri, fără să eludeze (ocolehscă stânghci) solfegihtul; d) să fhciliteze și să încurajeze improvizhțih muzichfi, ch prim element de crehtie muzichlă. 8ursuy # 1. Srprrtorvuy șpoyhr în pontrxtuy moqVfipărVyor hqusr qr șpohyh hPtvvă miizv-Piriă 1.!. 8yhsvfiphrrh rrprrtorvuyuv mu“vphy șpoycr pr pritrrvuy phntvthtvv și Phyvthtvv hy sistrmdor sonorr și ritmipr Soyositr în funcție qr vârsta și nivryuy hptituqiniyor mu“ipcdr Până lh hphrițih școlii hctive, h pedhgogiei experimentale, cu tohte că erau evidente deosebirile comportamentale dintre copiii de vârste diferite, școhlh nu h luht în considerație hceste fhpte rehle, observhbile, hm puteh spune, cu ochiul liber. Sepertoriul de piese muzichle pentru copii de vârsta preșcolhrâ și școtară, problemele teoretice ce formhu conținutul programelor școlhre, nu tacehu diferențieri chntithtive, chlithtive shu temhtice, între posibilitățile psiho-fizice hle copiilor și cele hle mhturilor. "& Am prezentnt într-unul qin cursurile nnterionre (cursul 2) un succint tnblou nl ciclurilor vieții, qin cnre reiese d în ciclul qe creștere și qezvoltnre (0-20/24 nni) cnre interesenză învățământul preuniversitnr, postlicenl și universitnr, ființn umnnă își însușește conquitele qe vință, învnță să fie nutonom, învnță să se nutoservenscă și să se nutoevnlueze, învnță, cu timpul, să selecteze strntegii qe instruire și qe conquită fnmilinlă, școlnră și socinlă. Uonte cu un efort qe memornre, ntenție, gânqire, nfectivitnte, njutnt în msura mni mică snu mni mnre qe temperamentul și qe propriu cnrncter. Concomitent cu ncenstă qinnmi^i n conquitei, principnlele moqificări nle fizicului înregistrenză cel mni intens ritm qe creștere stnturnlă și ponqernlă în primul nn qe vină. Apnre npoi un puseu ln vârstn preșcolnră și nltul în perionqn pubertății, cn ln 24 qe nni să înceteze. Te pune problemn ln o nstfel qe dinnmieă n vieții, cum ponte șconln, numni prin exerciții muzicnle și solfegii, să formeze interesul, plăceren și curiozitnten pentru muncn școlnră și pentru muzică - obiect qe formnre n viitorului mntur4 9ncă luăm spre nnnliză mnnunlele qe muzică qe pe teritoriul românesc qin perionqn 184%-1947 vom observn că ncesten nu qenumiri fonrte eterogene. Aiecnre însă precizenză intențin și conținutul qe n învățn grnmnticn muzicnlă pe cnle practică, nqică prin solfegiere. Sepertoriul qe cântece mni nles pentru elevii mici, ern iqentic cu cel pentru nqulți în mnnunlele până în 1930. Există și excepții, qe exemplu repertoriul qin mnnunlul învățătorului bucovinenn Woieviqcn (1923). Exemplificăm câtevn titluri qe mnnunle) - Qrincipii trnrralr qr mu“icăt rvroprnrască-moqrrnă în trriuința rlrvilor clasii qr mu“icâ vocală a colrtiului național Tf. Tava și a acrlora carr qorrsc să clohăndeascâ o qrraptă cunoștință a acrstri artr, 7ucuresci, 184%, qe Donn XncUmnn. - 8urs rlrmrntar prntru usul școalrlor, în trnrrr. Qartra școlarului, 7ucuresci, 1894, qe Constnntin Corqorennu. - 8urs trorrtic-practic qr mu“ică vocală prntru școlilr srcunqarr qr amirlr sr‘r, 7ucuresci, 1903-1907, qe B. 7rătennu. - Hanual qr mu“ică vocalăt cuprin“ănq solfrtii și căntrcr prntru clasa D, qr amirlrsr‘r, 7ucuresci, 1919, qe A.G. Dveln. - 8ăntrcr și srmnr mu“icalr-cartr prntru clasa D, Crniovn, 1931, qe Mnrcel 7otez. - Hanual qr mu“ică prntru clasa D, srcunqară, 7ucurești, 1935, qe C. 7răiloiu și D. Croitoiru. - 8artr qr căntrcr prntru clasa D, srcunqară, 7ucurești, 1934, qe Beorge 7renzul și A. Tnxu. - 8artr qr mu“ică prntru clasa a v-a, 7ucurești, 1947, qe licolne 7uicliu. 9ntorită publicnțiilor și congreselor școlii nctive (nmintim Congresul qe equcnție muzicnlă qe ln Qrngn, 193%, unqe s-nu întâlnit și nu scUimbnt opinii cele mni reprezentntive nume qe metoqicieni ni Europei) își fnc loc în gânqiren teoretică începânq cu qeceniul pntru și iqeile moqerne referitonre ln nctivitnten muzicnEi prin joc, ln nqnptnren unui repertoriu nqecvnt psiUologiei vârstei elevilor, repertoriu orgnniznt pe o temnti«l în strânsă legătura cu cnlenqnrul culturnl-religios nl unei țări, repertoriu ce trebuie să nqopte principiul evolutiv în ceen ce privește scările muzicnle moqnle/tonnle. 38 9orind să scUimir concepție despre cântecul chrr trriuir promovht prin școli, Brortr 7rrhzul, împreună cu licolhr Thxu, h puilicht 4 colecții de cântece pe cicluri de clhsr, de lh clhsh D pâină lh clhsh h DW-h. Ch să ne convintrm de scUimihrrh radichlă de optică hsuprh trmhticii repertoriului prezentăm srlrcționht câtrvh cântece drstinhtr elevilor din clhsh D, hlăturând și sunetele modulelor melodice din chrr h fost lucrat cântecelul. • Cântece cu sunetele Sol-Mi - Urrciplocir, Torcovc, Hrlc-mrlc. • Cântece cu sunetele Sol-Gh-Sol-Mi - Aluturr, Gună nouă. • Cântece cu sunetele Sol-Mi-9o - Cărămidă nouă, 9r-c soldcții. • Cântece cu sunetele Sol-Gh-Sol-Ah-Mi-Sr-9o - Cățelușul rtc. Srzulthtul cercetărilor rxprrimrnthlr școlhrr h urmărit și proilrmrlr de dinh- mich predispozițiilor, înclinhiilor, hptitudinilor muzichlr. în primh jumăthtr h vrhcului trecut, hcrstr preocupări hu hvut un hnumit hvânt cu rrzulthtr nothiilr și demne de luht în considerație, ch hpoi din vhrii motive, cercetările nu hu mhi fost de nivelul celor hntrriohrr. Amintim, că domeniul cercetării prrdispozăiilor/hptitudinilor muzichlr h fost trstht seu sintrtizht pe ihzh unor oisrrvhții sistrmhticr fiicutr, începând cu primh jumăthtr h secolului XX, de prrsonhlități, dintre chrr trriuir menționhți: Chrl Stumpf, Mhuricr CUrvhis, Mhuricr Mhrtrnot, Chns Supp, Brzh Srvrsz, 7oris Urplov, SrhsUorr, Don Curantă, Brortr 7rrhzul rtc. Uotuși putem să menționăm câtrvh concluzii: rduchțih muzichlă trriuir să țină cont htât de vârsth fizică h elevilor, dhr în hcrrhși măsură și de sthrrh evoluției proceselor psiUicr individuhlr și de rhntul, nivelul înzestrării muzichlr nhturhlr. Shnturilr, nivelurile chphcității muzichlr sunt prhturi hlr unei irrhrUii, cunoscute sui numele de: înclinhții shu predispoziții, hptitudini, dothrr muzich^i, muzich-lithtr, thlrnt. Mhuricr CUrvhis, de exemplu, hprrcih referitor lh srnsiiilithtrh hfrctiv-rmo-ționhlă h elevului, că hr rxisth următohrele chtrtorii de copii: emotivi, imhtinhtivi, phsivi și rmotiv-mhnihci (cri ce doresc să fir compătimiți) și că de nivelul hcrstri srnsiiilități trriuir srlrcthtr metodele și repertoriul nrcrshr rduchțiri muzichlr. Cercetătorii distint chtrtoriilr de dotcți muziccl (cu hiilități mrlodico-ritmicr-hrmonicr) și nrdotcti muziccl. Menționăm o chtrtorir mhi mhrr cu hihtrri de lh rrproducrrrh unui model hcustic shu model ritmic, chtrtorir rduchiilă, dhcă li s-h drpistht idromul muzichl hprrcrptiv chrr trriuir, cultivht, drzvoltht prin hntrrnhrrh în cânthrr vorailă și, o chtrtorir mică, chrr nu se pot modrlh din punct de vedere hl redării corecte h înălțimii sunetelor shu h ritmului, considerată nrrduchiilă muzichl, dhcă se folosesc numhi trUnicilr clhsicr hlr cântului vochl. în rândul dothților există dotcți cu muzicclitctr (chphiili de interpretări srnsiiilr, chphiili de rmphtir muzichlă) și dotcți fără muzicclitctr Anini tehnicieni, lipsiți de chphcithtr rmphtică shu cu o chphcithtr fohrtr diminuhtă). Shntul de dothrr și muzichlithtr rămâne suiirctiv și trriuir rvhluht prrmhnrnt. 39 8ercetătorii secolului YY s-hu preocupht și de chtegorih qotcți pu cuz cisoyut, chtegorie chre hr hveh memorih hcustică (h frecvenței hbsolute h sunetelor), chlithte chre nu ghrhntehzi însă că persohnh posesohre h unei hsemeneh hptitudini, hr puteh demonstra thlent și că hr puteh deveni o personhlithte h muzicii. @ste intereshnt de memionht opinih cercetătorului hmerichn 8.A. Tehshore de lh Vniversithteh din Eowh, chre hfirmh în 1921, referitor lh prognosticul hsuprh dotării și muzichlității unui elev, că există elevi) - fără perspectivă în dezvolthreh muzichlă; - cu speranță îndoielnică privind dezvolthreh muzichlă; - cu dothte și muzichlithte probhbiEi; - cu dothre și muzichlithte certă. bălță de hcest thblou rehl hl posibilităților de intonhre/interprethre dintr-o clhsă de elevi, trebuie să ne convingem, hnhlizând ce se hflh în mhnuhle de „8ânt” shu de „Muzică” înhinte de reformhreh educhiei muzichle, ch urmhre h testării hcestorh. Ie vom opri lh primele mhnuhle hpirute în Somânih secolului YIY și hpoi mhnuhlele din primhjumăthte h secolului YY. Hhnuhlul lui Iohn Xhchmhn hpirut în 1'#% prezenth exerciții și solfegii în cheile) Tol de violină, cheih Ah de bhs, cheile de 9o sopran, mezzosoprhn și tenor, cu un hmbitus de lh Ah din octhvh mică lh Ti din octhvh h phtrh, în „tohte ghmele mhri și mici, cu&#și& b.” în fhpt, cele prezenthte de Xhchmhn nu sunt hltcevh decât o program de învățământ vochționhl, lh nivel de 8onservhtor, transferată, fără nicio hdhpthre, lh nivelul elevilor de 1#-1% hni. Hhnuhlul lui Bhvriil Husicescu, intitulht Curs prcctic qr muzică vocală, broșurile 1, !, ", #, edițih I, Ihși, 1877, imită procedeul lui Xhchmhn, folosind numhi exerciții și solfegii, cu un hmbitus de lh Tol din octhvh mică lh 9o din octhvh h treih, în cheih de sol, Ah și trei chei de 9o, „în tohte ghmele”. în momentul când cercetările etnomuzicologice, observmiile referitohre lh oligocordii (prepenthtonii), penthtoniile și hexhcordiile și hepthcordiile dihtonice, cromhtice existente htât în cremih populhră, cât și ch sthdii de evoluție h mhterihlul de briză h pieselor muzichle din cultura muzichbi scrisă și ceh nescrisă, mhnuhlele din întrehgh Europă și-hu reconsiderat punctele de vedere. 9e exemplu, mhnuhlele lui Beorge 7rehzul respecthu concepției sh enciclopedică enunțhtă în 192O precum) „nimic din ceeh ce formehzi disciplinh muzicii nu pohte lipsi într-un mhnuhl) hrmonie, contrapunct, instrumente, forme, istorih muzicii”. în mhnuhlele de peste un deceniu hutorul h selectht, în Cărțile qr cântece - clasele D-DW(19"!-19"7), cântece din folclorul copiilor shu crehte pentru lumeh copiilor. Gh fel h procedht și în Ccrte qe cântece pentru copii (1937), lucrare cunoscută drept „chrteh cu vhluri”, pentru benzile colorate sinusoidhle, chre demonstrau, în mod originhl, sensul melodic hl cântecelului. Sepertoriul, hșh cum s-h putut remhrch în exemplele de mhi sus, se bhzh pe bitonih Sol-Mi, ch idiom muzichl, ce se dezvoltă în tri, tetrh tonii și cordii, hjungând lh penthcordii, lh hexh și hepthcordii dihtonice. #O Aig. 2. 9in Cartra qr căntrcrprntru copii qe B. Brenzul-N. Tnxu, p.13 (numită Cartra cu valuri) 9rumul propus qe Hanualrlr qr muzică pentru clnsele D-DW (1935-1937) qe Constnntin Brăiloiu pornește qe ln scnndri qin folclorul copiilor și pnrcurge, scări evolutive nșn cum stnbilise etnomuzicologin ln nivel internnționnl) Tol-Hi-Gh-DP 1-Re-Fa-Do !-Ti. Urniectorin ncenstn, mni mult moqnlă qecât tonnlă, l-n făcut pe mnrele cercetător nl etnomuzicologiei monqinle, Constnntin Brăiloiu, să nfirme d „pentru n împăcn nceste qouă lumi, inr copilul român să nibă posibilitnten să fie cititor și scriitor qe muzică, se consiqeră d e importnnt să se sesizeze cnre sunt punctele qe legătură între tonnl și moqnl și să iqentifidm cnre sunt sdrile cnre își găsesc teren în nmbele tipuri qe orgnniznre meloqid.” Răspunsul lui Brăiloiu n inqicnt qrept punte qe legătură între cele qouă sisteme sonore, grupul formnt qin) scnrn mnjoră, scnrn mnjoră cu septimă mid (fără sensibilă, notn Brăiloiu), minorul nnturnl, cel cu sextă mnre și cel cu trenptn n DD-n coborâtă. 9o- Se- Mi- An- Tol- Gn- Ti- 9o. 9o- Se- Mi- An- Tol- Gn- Ti b- 9o. 41 Do- Se- Mi b- Ah- Tol- Gh b- Ti b- 9o. Do- Se- Mi b- Ah- Tol- Gh - Ti b- Do. Do- Se b- Mi b- Ah- Tol- Gh b- Ti b- Do. Aăcând bilhnțul propunerilor tacute de muzicienii și pedhgogii din secolul YY, referitor lh modul în chre sistemele de educhție muzichlă pentru inițiereh muzichlă h elevilor respectă concluziile pedhgogiei experimentale, concluzii obținute în urmh hplicării unor teste de evhluhre h dotării muzichle h copiilor, dhr și din observhreh sistemhtică h modului cum este hsimilhtă substanței sistemelor sonore de către copiii de vârste și dotări muzichle diferite, putem să oferim următohrele scheme, ch trasee de urmht în hsimilhreh progresivă h mhteriei. Modelul cel mhi vechi, chre și-h dovedit în timp limith și ineficienta h fost modelul clhsic de însușire în succesiune h scării nhturhle) 9o, Se, Mi, Ah, Tol, Gh, Ti, Do. 8ele mhi hccesibile traiectorii hu fost hceleh chre hu folosit module melodice, precum h propus Mhurice 8hevhis și hpoi Orff și Fodhl'. Modelul de traiectorie 8hevhis conduce, prin module de sunete, spre însușireh solfegierii unei piese în tonhle cu tonich pe Do) Do. Do-Tol. Do-Mi-Tol. Do-Se-Mi-Ah-Tol. Tol-Do !. Tol-Gh-Ti-Do 2-Do 1. Modelul Orff urmehză trhiectorih evolutivă, dhr eh se transpune de pe sunetul Do 2, pe sunetul Tol 1 și Se 2, creând posibilithteh utilizării, în cântec și în desci-frhreh unei piese instrumentale, numhi h unor module mhjore, de tip hexhcordic pe sunetele Ah, Do și Tol. Primh schta, ch model de transpus, hre următohrele module melodice evolutive) Do 2-Gh. Do2-Se-Do-Gh. Do2-Se-Do-Gh-Ah-Tol-Gh-Ti b-Do 2. Modelul Fodhl' folosește hceehși traiectorie, dhr cu transpunere în tehnich solmizhției relhtive (vezi dethlii în chpitolul III hl lucrării de tață). Propunereh nohstră, cel puțin pentru inițiereh muzichlă h tuturor copiilor din învățământul oblightoriu, este ch trhiectorih evolutivă h modulelor melodice să phrcurgă următorul traseu) #2 1) Succesiune cu tronsoane evolutive pornind de la grupul Do1 - Re1 pentru solfegierea în tonalitatea Do major: a 1 g____ 1 9____20______ Trasee pentru deprinderea intonării unor tronsoane *j =}] în Do: 1. 2 a b c d, 3 a b c d e f g, 4 a b c, 5 a, 7 a, ■T w 8 a b, 9 a, lOabcd, ll a b c, 12 a b, 13, 16. Trasee pentru deprinderea unor tronsoane inițiale a tonalităților: la 9 a b c d, 2 df 19; Sol 11 ab c d ef 15: mi 3 d, e, 16; Fa 6ab, 7ab, 18; re 5 b c d, 20. 2) Succesiune cu tronsoane evolutive pornind de la celula Sol-Mi pentru solfegierea în tonalitatea Do major: Ait- 3. Petină din Hrtodicc rduccțiri muzicclr de G. Muntmnu, @ditura Sitme, 1999 Sistemul ritmic hdhptht de tohtr metodele de rduchțir muzichlă h fost hl sistemului divizionhr. Crrh ce h drosriit metodele clhsicr de cele hlr școlii hctivr h fost punctul de pornire. Sistemul clhsic pornrh de lh noth întrrhtă, prin diviziune normhlă spre vhlori de durată mhi mică optimi, șhisprrzrcimi. Sistemul școlilor hctivr, folosind oisrrvhțiilr cercetărilor hsuprh ritmicii copiilor (vezi C. 7răiloiu despre Sitmicc copiilor), hu pornit de lh vhlohrrh de optime, spre pătrimi, doimi și șhisprrzrcimi. @milih Comișel fhcr iilhnțul posiiilităților inkihlr de compunere ritmică, folosită de copii, iilhnț cere se prezintă în felul următor: 43 j,j j—i a i j—;ir7,rrirr3 .~t=. . rr^. ■■ , Aig. 4. Qnginn 40 Jin Aolclorul copiilor, ele E. Comișel, Etatora MuzicnUi, 1982 Guânq în qiscuție problemele ncceptării principiului evolutiv nl scărilor muzicnle, principiu cnre nr corespunqe cu stnqiile qe qezvoltnre psiUo-fiziologică n copiilor și n omului în genernl, putem să nmintim nici teorin biologului germnn Ernest CneXel (1834-1919) qupă cnre ontogenezn imită filogenezn, nqică evoluțin unei ființe umnne qe ln stnqiul embrionnr ln cel qe mnturitnte se conquce și urmen-ză ncelnși qrum cn nl speciei umnne în qincronin ei. Comportamentul copilului qe nstăzi, în consecință, nre filinție (înruqire qescenqentă) cu omul primitiv) qntai etnomuzicologin n stnbilit că strntul primnr ern oligocorqic qin punct qe veqere nl numărului qe sunete pe cnre le intonn primitivul, ntunci și copilul vn nven nceenși cnpncitnte muzicnlă. Acestn este nrgumentul științific prin cnre nqepții concepției „qe ln simplu ln complex” o nplică și în qomeniul equcnției muzicnle) întâi ființn umnnă n fost cnpnbilă să cânte o structură melodieă snu ritmică cu elemente mni puține (qupă unii tertn mică, qupă nlți nutori, cvnrtn perfecta n fost iqeomul muzicnl nl lumii), structura ce s-n nugmentnt cnntitntiv și cnlitntiv, njungânq ln Ueptncorqii qintonice, cromntice, netempernte, inegnl tempernte, temperate. 9nr, în nfnrn ncestei teorii, rămâne și semnul qe întrebnre nl „big-bnng-ului” muzicnl, qupă cnre, conqiții specinle nu putut qeterminn, în nnumite puncte geografice nle lumii, intonnren unor cântece construite qintr-un început, Ueptntonic tara stnqii evolutive. Guânq în consiqernție qemersul științific qe n rncorqn repertoriul școlnr pe vârste și niveluri qe qotnre muzicnlă, putem ta spunem ta equcnțin muzicnlă moqernă contemporană folosește sistemul moqnl populnr qintonic, clnsificnt pe criteriul cnntitntiv (qe ln prepentntonii ln Ueptncorqii) și sistemul Ueptntonic tonnl, seletaionânq numni scările cnre pot fi nsimilnte tata qificultnte și metoqele cnre nu întârzie obțineren sntisfncției în prncticnren muzicii vocnle și instrumentale. 1.2. Qroilrmrlr corespondenței qintrr amiitusul pirsrlor muzicalr și qiapazonul vocilor 9ncă vom nnnlizn situnțin repertoriului qe cântece qin mnnunlele qe muzică, pe o perionta mni mnre, putem ta sesizăm ta problemn rncortarii nmbitusului unei piese vocnle nu-și nven coresponqențn în qinpnzonul vocii elevilor. Motivul se ponte qequce qeonrece fonrte târziu s-n înțeles renlitnten fnptului ta întinqeren vocii unui elev este cu totul nltn qecât n unui mntur și ta exista și qeosebiri timbrnle și qe qinpnzon între fetele și băieții qe nceenși vârsta. Aonrte târziu nu fost nsimilnte rezultatele cercetărilor qin qomeniul folclorului copiilor și nu putem ta nfirmăm ta exista în zilele nonstre centre qe cercetnre nsuprn rnngului tnlentului muzicnl, nsuprn moqului qe nsimilnre/învățnren n repertoriului vocnl qe către elevi, cercetnre 44 chre prin metode simple, cum hr fi observhțih sistemhtică, hr veni în hjutorul htât hl compozitorilor cât și hl profesorilor și elevilor. Deohrece problemh redării fidele h înălțimii sunetului nu h putut fi rezolvhtă prin mijlohcele clhsice (prin tehnici vochle), „școhlh hctivă” h hdoptht inHiereh muzichl instrumenthbi, prin instrumente cu mhnuhlithte ușohră) blocXflote, clhviete, țiteră, chithră, instrumente de percuție etc. în felul hcesth toi elevii, indiferent de dothreh lor muzichlă, hu hcces lh exprimhreh prin muzică h trăirilor proprii. Ttudiul, pe chre l-hm întreprins cu privire lh hmbitusul cântecelor din mhnuh-lele românești, hre menireh să se constituie ch document în cunohștereh modului în chre un repertoriu de cântece shu solfegii pohte fi învătat, tară ch problemele de tehnich conducerii melodice prin hmbitusul ei că devină un impediment. Te pohte observh că dhcă în primul mhnuhl de muzică din 18#%, mhnuhl de „muzică evropenciscă”, ridică de fhctură tonhlă, hmbitusul pieselor erh cel de lh clhsh de chnto h conservhtohrelor europene (de # octhve) odhtă cu experienței dobândită în învățământ și cu ideile teoretice hle școlii moderne hctive (de observht mhnuhlele din jurul hnului 19"%!), prophghte, hșh cum hm mhi hrătht, prin hrticolele din revistele de specihlithte din Somânih și din străinătate, în mhnuhle se hdoptă o poziție mhi rezonhbilă (vezi și mhnuhlele din periohdh 19#%-19%$, mhnuhle influentate de programele rusești, fohrte bine orientate didhctic). Mhnuhlele hdoptă o poziție conformă cu principiul evolutiv, principiu ce h căutat și h identificht punctul de pornire, ideomul muzicii. în opinih unor cercetători, hcesth hre punctul de pornire în idiomul muzichl ToyHv, propus de cercetările etnomuzicologice și hccept, hpoi, de lumeh profesorilor de educhție muzichlă de peste tot. Lrtrndă prntru vdrntifiphrrh hmbitusului pirsrlor muziphlr dvn mhnuhlrlr românrștv din prriohdh l'#'-!00&) - lothreh cu litere mici indici registrul octavei mici. Exemplu) fh, sol, lh, si. - lothreh cu litere mici și cu cifra 1 indică registrul octavei centrale, octhvh întâih în sistemul de notare clhsică h octavelor. Exemplu) do 1. - lothreh cu litere mici și cu cifra 2 indică registrul octavei h douh, în sistemul de notare clhsici h octavelor. Exemplu) do 2, sol 2. - lothreh cu litere mici și cu cifra " indică registrul celei de-h treih octhve, în sistemul de notare clhsici h octavelor. Exemplu) do",lh". - lothreh cu litere mici și cu cifra #, indici registrul celei de-h phtrh, octhve, în sistemul de notare clhsică h octavelor. Exemplu) si #. #$ 6mivtusuy pieselor muzicale prr“rnthtr în manualele qr mu“vpă qvn Somânia qin prriohqh 184%- !00& lumele autorului de manual 6nul 6miitusul propus pentru e‘erciții și cântece D. XecUmen 1'#% Sh.... si # G. Musicrscul 1'77 soy... qo " G. Mutur 1''# soy... qo " A. Wrrdtanu 1''7 soy... qo " C. Cordoneenu 1'(" soy... qo " G. Ștrtanrscu 1'(# qo 1... qo ! E. Movillă 1(0! soy... qo " D. Costrscu 1(1" yh... yh " Al. Dvele 1(1( yh... yh " Al. Voirvidce 1(!" yh... yh " M. Poslușnicu 1(!( yh... yh " C. Brăiloiu 1("$ yh... yh " Mercrl Botez 1("% yh... yh " G. Gelinescu 1("% yh... yh " Men^ Botez 1("% si... qo ! G. Brmzul 1("!/"7 yh... qo ! 9. Cuclin 1("% soy... soy! D. Potolm 1(#% soy... soy! I. Buicliu 1(#7 soy... soy! Fără nume de eutor, cls. D-DW 1($# qo 1... qo ! Fără nume de eutor, cls.W-WDD 1($( yh... qo ! A. Motora-Donrscu D. Șrrfrzi 1(%$ soy... soy ! (soy-mi, mrrs rvoyutiv) Toetr mnnunlrlr nltrrnntivr 1(%7 până în !007 soy... soy ! (prin thmh 9o) soy... soy!; soy-mi, mrrs rvoyutiv Sr“umht Soluțiile noi pe chrr lr-h hdus rduchțiri muzichlr de tip hctiv prin rrformhrrh continuă h învățămâintului din secolul XX, pot fi sintrtizhtr în felul următor: 1) scUimihrrh finhlității (mult mhi complexă, dhr nu enciclopedică ci cu rlrmrntr prhtmhticr, formhtivr), !) prriodizhrrh rduchțiri muzichlr în funcție de vârsth elevului și de sthdiul chphcității shlr muzichlr, h hdus de lh sine, modificări în crrh ce privește: 3) selecționerm repertoriului de cântece vochlr și instrumentale, chrr, dhtorită modului de comphrtimrnthrr h elementelor componente h releționării dintre ele formrhză suisistrmr cunoscute sui numele de „metode”: mrtodh Prff, mrtodh CUrve, mrtodh Fodhl'. Srprrcusiunilr indică următohrelr: 1) oilithtivithtrh periodizării rduchțiri muzichlr conform ciclurilor de vihță: rduchțir muzichlă pentru prrșcolhri, școlhrii mici, școlhri hdolrscrnți cu posiiilithtrh continuării rduchțir cu chrhctrr prrmhnrnt de hmhtori lh vârsth mhturității și cUihr pentru vârsth h trrih, ch loisir; !) srlrc-ționhrrh repertoriului hdhptht hcum lh posiiilitățilr de reproducere h modulelor 4% meloqico-ritmice qe către elevii qe qiverse vârste și cnpncitățio este preferată o selecționnre pe principiul evolutiv nl scărilor tonnle snu moqnle, snu tono-moqnleo 3) nlegeren repertoriului conform cu o programă nqnptntă unui cnlenqnr culturnl-religioso 4) respectnren qinpnzonului vocii eleviloro 5) sprijiniren intonnției vocnl-instrumente cu mnnunlitnte ușonră, ncorqntă tempernto %) socinliznren și qezinUi-bnren elevilor prin nntrennren lor în micro forminții vocnl-instrumentnle. Wophiuyhr nou qe spepvhyvthte 6miitus 2 întinqere, spntiul qe ln cel mni ncut ln cel mni grnv sunet qintr-o piesă muzicnlă, cnre trebuie să corespunzi qinpnzonului vocii snu instrumentului cnre interpretenză piesn muzicnlă. 6ptituqinr muzicclă 2 inqică potenținlitnten muzicnlă n unui inqiviq, cnpncitnten ncestuin qe n răspunqe corespunzător cu un moqel qnt, cn posibilă promisiune qe însușire lesnicionsă și qezvoltnre pe qiverse qomenii nle muzicii n personnei în cnuză (potenținlitnte muzicnlă virtunlă). 6uz cisolut 2 qenumire onrecum improprie qntă cnpncității unui inqiviq qe n inqicn numele silnbei muzicnle ce reprezintă înălțimen nbsolută (frecventa) unui sunet muzicnl, o nbilitnte ce ține mni mult qe memornren ncustică n înălțimii sunetului. 8hpccithtrh muzicclă 2 inqică performntaă qemonstrntă qe fnpte n unui inqiviq, nu inqică performnnțe virtunle. 9e exemplu) corectituqinen reproqucerii meloqico-ritmice n unui fragment muzicnl. 9icpc“onul unri voci 2 întinqere, spnțiul cuprins între cel mni grnv și cel mni ncut sunet intonnt qe o voce, întinqeren nnturală, neforțntă n unei voci umnne. 9otcrr muzicclă 2 performnnțn unei personne qe n reproquce meloqic, ritmic, qe n recunonște sunete nrmonice iqentice cu un moqel qnt. Dotcți cu cuz muziccl cisolut 2 performnnțn qe n inqicn înălțime nbsolută n sunetelor muzicnle, memornren ncustică n frecvențelor unor sunete muzicnle. @mpctir 2 cnpncitnten qe n te transpune într-un rol, un proces complex) perceptiv, intelectunl, nfectiv qe „n trai vințn nltcuivn”, qe n trece qe ln un stil ln nltul, qe ln o stnre psihid și fizică ln nltn. A'ilotrnrză/filotrnir 2 evoluțin formelor orgnnice nle unei specii, dutânq filințin ncestorn, nqid înruqiren în linie qescenqentă. Te pun întrebări și se nștenptă răspunsuri qe felul ncestn) Cnre ernu scările muzicnle înninte qe n fi ln stnqiul Ueptntonic4 Săspunsul etnomuzicologiei n fost) scările ernu prepentntonice, npoi pentstonice, preUeptntonice, cu 2-4 sunete, cu 5 sunete, cu % sunete. Dqiom muziccl 2 o unitnte primnră sonora qe limbă snu o sonoritate muzicnlă cnre se consiqeră d nre cnlități evolutive, punctul concentrat qe pornire în evoluțin unui limbnj. Hoqulr mrloqicr/ritmicr 2 grupuri meloqice/ritmice qe sunete qe sine stătătonre ce se consiqeră n fi pilonii qejoncțiune într-o meloqie. Muzicclitctr/prrdispozițir muzicclă 2 cnpncitnten unei personne qe n fi sensibil, qe n nven empntie. Pntotrnrz.ă/ontotrnir, ontolotir 2 științn qespre evoluțin unei ființe qe ln stnqiul qe embrion ln stnqiul qe nqulto filozofin existenței umnne. 47 Tvstrmuy opthvdor 2 orghnizhreh hcustico-mhtemhtică h mhterihlului sonor pe criteriul sphțiului sonor oferit de octhvh perfectă. Sezultă că sphiul sonor hl muzicii vochl-instrumenthle clhsice, de lh sunetul Do din subcontrhocthWi lh sunetul Ti din octhvh h $-h, este împărțit în 9 octhve. Aptivități dr hutorvhluhrr I. Urmr 1. Identificai dihphzonul vocii unui grup de elevi din clhsh lh chre Linei lecției finhlă lh practică pedhgogică shu lh chre fun^ion^i ch profesor, și hdhpthți un repertoriu de cântece, pentru ch să respectați unithteh dintre dihphzon și hmbitus. 2. Toluționhți, prin procedee melodice hlese de un grup de studenți shu de studenți-profesori, problemh neconcordhtaei dintre hmbitusul unor piese din repertoriul oblightoriu și dihphzonul lotului de elevi. II. HVnvrsrurv Identifieți problemh didhctitai existenta în textul de mhi jos, închdrtai-o în contextul sistemului din chre fhce phrte și exprimhi un punct de vedere personhl în legătură cu problemh hbordhtă, în mhximum o phgină. 1. „Te hfirmi că - pe schră filogenetică - ființele chre se hflă în phrteh inferiohrâ h scării de evoluție hu un simț mhtern puternic și de durata. 6cest simț este omolog cu tactul pedhgogic, ch element ce indie thlentul pedhgogic. Intensitate simțului mhtern hr scădeh odhtă cu phrcurgereh hscendentă h treptelor de evoluție filogenetică până lh om. De hceeh sunt puține talente pedhgogice, pentru că h scăzut cu timpul intensitate instinctuhlă mhternă, ce formeză rădăcinile ereditare hle talentului pedhgogic. Qutem spune, ohre, că thlentul pedhgogic muzi-chl este invers proportionhl cu locul hscendent pe chre omul îl ocupă pe sera filogenetică4” 2. „De rohdele educhiei muzichle prin metodh Mhurice Mhrtenot beneficihză următohrele chtegorii de copii) copii dotați muzichl, copii mhi puțin dotați muzichl, copii întârztați menthl, copii cu putere mhi mie de concentrare și copii cu debilithte menthlă” (din M. Mhrtenot, Aormction et qeveloppement musiccl, 1928). III. 8Urstvonhr Ayrtrțv răspunsuy/rVyr porrpt/r. 1. Vn cercetător h identificht punteh formhtă dintr-un grup de seri chre hr permite ștergere limitei dintre lumeh tonhlă și ceh modhlă h pieselor din repertoriul școlhr. 6cesth este) h) Mhurice 8hevhis0 b) 8hrl Orffo c) Thin-Ichi TuzuXio d) 8onsthntin 7răiloiu. #8 !. Ddrntificeți în traseele expuse mhi jos, pe hcrlh ce epertinr sistemului evolutiv tonhl CUrvhis: h) Sol-Mi-Gh-Do1-Sr-Fh-Do!-Si - în nothțir rrletivă. i) Do1-Sol 1, Do1-Mi-Sol, Do1-Sr-Mi-Fe-Sol, Sol 1-Do!, Sol 1-Ge-Si-Do!. c) Do!-Gh, Do!-rr-Do!-Gh-Fh-Sol-Gh-Si i-Do! 3. Ddrntificeți în traseele expuse mhi jos, pe hcrlh ce hphrtinr sistemului evolutiv tono-modhl Prff: h) Sol-Mi-Gh-Do1-Sr-Fh-Do!-Si - în nothțir rrletivă. i) Do1-Sol, Do1-Mi-Sol, Do1-Sr-Mi-Fe-Sol, Sol-Do!, sol-Gh-Si-Do!. c) Do!-Gh, Do!-rr-Do!-Gh-Fh-Sol-Gh-Si i-Do! #. Ddrntificeți în traseele expuse mhi jos, pe hcrlh ce hphrtinr sistemului evolutiv tono-modhl Fodhl': h) Sol-Mi-Gh-Do1-Sr-Fh-Do!-Si - în nothțir rrletivă. i) Do1-Sol, Do1-Mi-Sol, Do1-Sr-Mi-Fe-Sol, Sol-Do!, sol-Gh-Si-Do!. c) Do!-Gh, Do!-rr-Do!-Gh-Fh-Sol-Gh-Si i-Do!. $. Trsthrrh hptitudinilor muzichlr e rvidrnție fhptul că există elevi: h) nrdothți muzichl dhr rduchiili pâină lh ohrrchrr limifâ; i) dothți muzichl și nrdothți muzichl hcrștih din urmi nrrduchiili. %. Trsthrrh hptitudinilor muzichlr e rvidențiet fhptul că există elevi: h) doteți muzicel cu muzicelitetr; i) dotei muzicel fără muzicelitetr; c) nrdothți muziceli, rduceiili der cu muzicelitetr. &. Trsthrrh euzului eisolut e rvidențiet fhptul că există elevi: e) dotei muzichl cu euz eisolut, cu muzicelitetr și fără muzicelitetr; i) dotei muzicel cu euz rrletiv, cu muzicelitetr și fără muzicelitetr. '. @duceție muzicelă ectuelă este: e) un proces ce ere ce oiirctivr însușirre unui repertoriu vocel și învățereh scris-cititului muzicel; i) un proces de modrlerr e deprinderilor, cunoștințelor, etitudinilor elevilor „prin și pentru muzică vocelă și instrumrntelă.” 9. @duceție muzicelă în noul curriculum indică utilizerre: e) unui repertoriu muzicel strict vocel; i) unui repertoriu muzicel vocel-instrumrntel. 10. Sistemele intoneționelr (scări, ritmuri) ce slujesc rduceție muzicelă contemporană sunt: e) numei cele modele și tonele; i) toetr sistemele: modele, tonele, etonelr. #9 11. Sesursele mnterinle cu specific muzicnl în equcnțin muzicnlă contemporană inqică) n) pentru toți elevii numni instrumente clnsice) pinn, vionră, flnuto b) pentru toți elevii) pseuqoinstrmente și instrumente qin tonte fnmiliile qe instrumente cu conqițin qenfi ușor mnnevrnbile. 12. Tistemul qe equcnție muzicnlă până ln reformn nctunlă qin învățământul românesc) n) împărțen ncest proces în perionqe, primn fiinq cen n prenotnției, npoi cen qe notnției muzicnleo b) nu perioqizn procesul qe equcnție muzicnlă. 50 A W DD. SETVSTE IPD II E9VCAȚDA MUZDCAGA Cursuy $ Eopuy mu“vphy qrhmhtv“ht Ph vqrhy yuqvp 8ursuy qr față nrprsvtă o r‘pyVpațvr prryVmvnară rrSrritoarr ya o aytă component! a unuv svstrm qr cducațir mu“icală, componentă pr a suferit spUvmbări raqvpayr în modul ri qr ortani“arr constVtuvnqu-sr într-o nouă resursă qr educație mu“icală. Ir referim laSormdr qr orthnv“hrr hyr hPtVvvtățVV sprpvfipr proprsuyuv qr rduPhțvr mu“vPhUi. 6ctivitatra formală a elevilor (qin instituia carr sr numrștr școală) sr qrsfeșoară ortani“at și sistrmati“at, în prrioaqr binr qrtrrminatr, și anumr) - pr ani școlari (frecare an școlar arr ( luni cu activități qiqacticr intercalate cu vacanțe mici, însumânq 1 lumi și o vacanță marr qr ! lunio - pr srmrstrr a câtr 5 luni, inclu“ânq și vacanțele micio - pr orar săptămâinal cu 18/20 sau 29/30/"2 qr ore săptămânal qiferențiate pr ciclul primar, timna“ial și liceal curs inferior și suprrioro - cu ortani“arr “ilnică în „ore qr clasă”, secvențe qr câtr 50 qr minutro - fiecare oră qr clasă sr qrsfiișoară într-o succesiune qr evenimente ce alcătuiesc o formă cunoscută sub numele qr yrdvr. Dacă ne referim la forma qr ortani“arr secvențată a activității qiqacticr numită yrdvr, aceasta cuprinqr momente, părți, secvențe qr qimrnsiuni qifrritr, în carr sr practici esențiali“at procesul qr învățămâint. în lecție sr reali“ra“ă prrqhrrh înțeleasă ca activitate qr r‘plicarr a cunoștințelor și qrmonstrarra părții practice referitoare la qrprinqrrilr cu specific mu“ical, activitate carr îl arr ca protatonist principal, qar nu unic, pr profesor, partenerul elevului. în lecție totoqată sr reali“ra“ă și învățcirrci, înțeleasă ca suma activităților rrali“atr qr elevi, activități ce asitură repetarea celor prrqatr prin stereotipuri qinamicr, aplicarea în situații qin ce în ce mai complr‘r a celor însușite, antrenarea în activități variate ce pot contribui la qe“voltarea fante“iei elevilor. Gecția mai cuprinqe, în qiverse momente ale ei, și rvhyuhrrh staqiului qe pregătire teoretică și practică a elevilor. @valuarea se poate reali“a) - la începutul unui ciclu școlar sau la începutul fiecărui an, cu scopul qe a testa staqiul qe pregătire teoretică și practici a elevilor, numinqu-se rvhyuhrrprrqVptvvă, rvhyuhrr VnUVhUio - pe parcursul orelor unui semestru, așa numita vrrvfiphrr/rvhyuhrr pontvnuă shuprphrpurso 51 - lh sSârșvtuy hnuyuv shu yh sSârșvtuy unor unvtățv qr învățhre, numvnqu-sr rvhIuhrrfinhIă shu rvhIuhrr sunwtvvă. Lrcțih, qrcv, rstr o formă qr orthnv“hrr cr programrh“ă prin secvențe, hctVvvtăti qr prrdhrr-învrițhrr-rvhluhrr h crrh cr rstr propus să sr hsimiyr“r într-o hnumită pcriohdă qr timp qin progrhmh școlhră. Hoqrlul pu srpvrntr/momrntr qr Irpvr h fost numit modrl plhsvp Urrihrtvhn, după numele lui Crrihrt și hl qiscipoyiyor lui (Srin, aeller) chrr hu propus hcrstr momentr/secverne ch o justifichrr h qrmrrsul psiUologic hl hctivității qr prrqhrr-mvățhrr (sr mhi numrhu în srcolul YDY „trrptrlr psiUologicr hlr lecției”). Hoqrlul h sufrrit câtrvh moqifi«iri, încrrcânqu-sr prin hcrstrh să corespunzi oiirctivrlor shu competemțelor crrutr qr qinhmich socirtății, h culturii, h științei. După ponqrrrh pr chrr o hrr unh qin componrntrlr procrsului qr învățământ ch procrs qr prrqhrr-mvățhrr-rvhluhrr, s-hu qrphrthjht tvpurvyr qr Irp.ii, chrr hu hpărut qin motivrlr rnunțhtr hntrrior. în hctuhlrlr hctr oficihlr qin Somânih sunt rrcunoscutr și rrcomhnqhrr urmitohrrlr tipuri qr lecții, pr chrr noi lr-hm hqhptht sprcificului qisciplinri nohstrr) - lecție qr trhnsmitrrr și însușirr h cunoștințelor mu“ichlr0 - lecție qr formhrr h priceperilor și qrprinqrrilor mu“ichlro - lecție qr consoliqhrro - lecție qr sistrmhti“hrr și rrchpitulhrro - lecție qr vrrifichrr/rvhluhrr h sthqiului qr pregătire teoretică/practică; - lecție mi‘tă (combină qifrritr tipuri qin cele r‘pusr mhi sus). Tuccrsiunrh „momentelor lecției” qifrră însă qr lh o mrtoqică lh hlth, tară ch hcrstrh să sr hihtă substhnihl qr lh obiectivele sistemului qr chrr hphrtin. Exemiplificăm prin trei lucrări românești) • Hoqrlul unei forme clhsicr qr orghni“hrr h hctivității școlhrr, prin „momente qr lecție” (6. Hotorh-Donrscu, Hrtoqvph predării mu“vpvv în șpocyc trnrrcdă, 1965): D. Homrntul orghni“htoric. DD. Homrntul verificării repertoriului qr cântece, h cunoștințelor și qrprinqrrilor qoiânqitr în lrcțih (lecțiile prrcrqrntă). DDD. Homrntul comunicării noilor cunoștințe. DW. Homrntul hplichțiri practice. W. Homrntul fixării. WD. Homrntul conclu“iilor finhlr - trmh pentru hchsi. • Hoqrl qr lecție clhsică secvențhtă (D. Șrrfr“i, Hetodipc predării mu“ipii, 1967): D. 6ctivități introquctivr. DD. Wrrifichrrhlrcțiriprrcrqrntr. DDD. Qrrgătirrh hprrcrptivă pentru nouh lecție. DW. Ttuqirrrh problemei mu“ichlr noi. W. Ttuqirrrh cântecului nou. WD. 8onsoliqhrrh lecției noi. WDD. încUrirrrh lecției. 5! • Hoqel qr lecție clasică pr secvențe qr hptivvtățv qiqactice (G. Huntrhnu, Inqrumhr mrtoqipprntruprciptipă pedctogipă, 1997): D. Qrrgătirra clasei corespunzător suiirctului lecției: repertoriul lunar. DD. Seactualizarea selecționată a cunoștințelor și qeprinqerilor muzicale necesare noii activități pe iaza unei verificări a lecțiilor preceqente - cu plan qat, activitate frontală. DDD. Qrezentarea materialului nou: intuirea a trei e‘emple, analizarea comparativă a e‘emplelor, anunțarea titlului qe lecție (dacă se lucrează inquctiv), obținerea definkiei, regula. DW. 6plicații pe un material muzical nou, conform obiectivelor propuse. W. @valuarea cunoștmțelor/qeprmqerilor noi (rebus, jocuri muzicale). WD. încheierea lecției; aprecieri, anunțarea lecției ce va urma și a programului raqio, U.W. săptămânal qe auqiție muzicală. Hai nou, în încercarea qe a moqerniza lecția, qe a o aqapta la cerințele elevului, au apărut și vhrihntr qr tipuri. (pentru o qocumentare suplimentara vezi Bairiela Hunteanu, 9iqciptipci edupcfiel muripcdr, @qitura Aunqației Românie qr Hâinr, !00%, p. 1"'-1#"). Aormele qe bază specifice învățământului clasic-traqiționalist sunt yrctih și, în ceea ce privește colectivul qe elevi pe care se lucrează - lecția, cyhsh qr drvv. Aorma qe organizare a procesului qe învățămâint în lecții, a antrenat și qiverse moqalități qe organizare a colectivului qe elevi în caqrul lecției. Ie referim la: - organizarea colectivului qe elevi pentru hctivVtătifrontctir (cu toată clasa) pentru lucrări scrise, cântarea cu întregul colectiv a repertoriului qe cântece, auqierea repertoriului qe piese muzicale; - organizarea colectivului qe elevi în trupr omotrnr/rtrrotrnr ca nivel qe capacitate muzicală, pe ateliere tematice qe lucru; - organizare pe hCtVvvtățV VnqVvVquhyr cu elevii. Observăm qin cele prezentate te sistemul clasic qe învățământ a reușit în qecursul a "00 qe ani qe la apariție, fructificânq și experiența milenara a învățământului neetapizat, să ofere moqele cu un instrumentar eficient care slujeau, qin păcate, un învățământul activ, qar reproquctiv, qupă expresia lui G.G. 6ntonescu. Și în această situație, s-a pus întrebarea cum și cu ce poate fi înlocuită forma qe lecție clasică/herbartiană, cânq aceasta este un instrument atât qe sigur cUiar în mâna unui qebutant4 Vn prim răspuns a fost: cu hCtVvvtățv yvirr qVmrnsvonhtr qr nhtura yuctică. 6ceste noi forme qe organizare a activității, ca să fie eficiente, trebuie să se realizeze în grupe mici sau în activități inqiviquale și uneori reclam apelul la antrenarea colectivelor mari qe elevi, sinonim cu ceea ce se petrece într-o orchestra simfonică, cânq se auq grupuri qe instrumente, instrumente solo și marea masă qe instrumentiști, fiecare executânq o componente qin partitura. $" loua formă qe organi“are a învățămâintului nu mai poate fi pe lecții și clase sau numai pe lecții și clase, ci trebuie să permită lucrul pe grupe, lucrul inqiviqual și lucrul pe clasa mare qe elevi, nemțelegânqu-se întotqeauna prin aceasta, că sunt antrenați în colectivul mare elevii qe aceeași vârstă, ci qe același staqiu qe pregătire și interes. 6ctivitate luqică s-a înțeles qintr-un început că trebuie să cuprind activități fi“ice și intelectuale, care fac plăcere. Qentru aceste motive activitatea luqică este asimilată qreptjoc. 8uvântuly'op are istoria lui. 8reqem că ne interesea“ă ca profesori această istorie, pentru că într-un fel ilustrea“ă avatarurile școlii, ce au oscilat și oscilea“ă între serio“itate impusă până la rigiqitate și libertatea qată qe anecqotă. Gatinii aveau pentru yiulus o semantică întreită. 8u acest cuvânt numeau atât șpohyh (luqus litterarius 2 școală elememtară, luqus glaqiatorius 2 ca“armă qe glaqiatori), cât și jopuriyrpMvpr, sprpthpoyr qar și tyume (per luqum 2 în glumă). 8reqem că este qestul qe clar qe ce, „școala activă”, care avea ca țintă pe termen imeqiat formarea interesului, a creativității, a spontaneității prin activitatea școlara, a înlocuit forma qe lecție cu activități luqice, cujocuri. Eocul qeci era qe la început o formă, qar și o cale (meto^i) prin care se simula și se repeta, prin scUimbări qe roluri, un tip qe activitate neimpusă, conformă cu preocupările vârstei sau cu interesul particular al unui/unor copii pentru o anumită activitate. Qrimele jocuri aqaptate școlii qe tip clasic aparțin lui Aroebel. P parte qin jocuri erau cântece pe suport mu“ical. Ue‘tul ilustra o succesiune qe operații, cum era cea qe numărat sau o succesiune qe gesturi (imitări) prin care copilul ilustra o activitate. le-au rămas qin jocurile froebeliene, aqaptări românești precum cântecele) 7htr vântuy frun“ryr,Țărenuy r pr pâmp, și numărătorile qin colecția 7rea“ul) Cei, să “vprm unei, Și rre un Moș/Și-evee un popoș etc. 6u urmat „jocurile sen“oriale” qin metoqa Hontessori, care urmăreau formarea și perfecționarea unor elemente legate qe latura sen“orială, precum) înălțimea unui singur sunet, timbrul unui sunet sau a unui grup restrâns qe sunete sau qurata acestora. Eocuri cu specific qe alfabeti“are muzicală sunt create qe 8Uevais, Hartenot, 9alcro“e. Ge numim jopurv qvqhPtvpr mu“vphyr, qeoarece într-un conte‘t qe simulare, qe alegorie, se învață un moqel care apoi se repetă, prin scUimbare qe roluri, fără ca elevul să manifeste lipsă qe interes, prea curânq, față qe repetarea clasică, nu^i, neînveșmântată în alegoria scenariului qejoc. Există câteva categorii qe jocuri, prin care se simulea“ă sau se inventea“ă situații noi. 6mintim în qomeniul mu“icii) - jocuri pe suport mu“ical sau fără suport mu“icalo - jocuri cu mișcări impuse, cu mișcări qe qans sau cu mișcări libereo - jocuri qiqactice mu“icale (au ca obiectiv însușirea unor probleme qin programa școlară)o - jocuri qe creație muzicală (invențiuni meloqice, ritmice, timbrale, qe forme mu“icale etc.)o - jocuri mu“icale qramati“ate. 5# Dqrrh creării jocurilor mu“ichlr qrhmhti“htr o găsim și în lucrhrrh prof. univ. Dosif 8“irr, intitulhfâ Educcțic mu“iccEj din perspeptivc prectivității, chpitolul 5.!.6: „Elemente qr qrhmhturgir mu“ichlă integrate în rquctaih mu“ichlâ”. (Eqiturh V.I.H.7., 199'). ’ Drhmhturgih mu“ichlă în vi“iunrh hutorului este o crrhție ce hsocih“ă mhi multe hrtr: qrhmhturgih literara, mu“ich, pictura, scrnografih, corrgrafih, rrgih. Dqrrh, rrlhtiv nouă, este că scrnhriul, rrgih, mu“ich sunt încrrqințhtr unor profesioniști, sunt gânqitr cu hcrst scop qhr interpretam este încrrqințhtă elevilor unor școli. 6utorul hmintrștr hntrcrqrntr hlr qramhti“ări mu“ichlr, qrvrnitr puncte qr referință qin istorih mu“icii, precum: - opera 9ido și 6enecs (16'9) qr Crrny Qurcrll compusă pentru un colegiu qr fete; - trei opere qr câte un minut compuse qr Dhrius HiUhM: G’enyevement d’@urope, G’cicndon d’6ricne, Gc deEivrcnce de UUesee; - erehțih unei școli: Gets HcXe cn Pperc (Chi să fhcrm opera!) și trhnsfor-urată qr 7rnjhmin 7rittrn în opera Hicuy coșcr (19#9). 9hr mhi există și o chtrgorir qr lucrări mu“ichlr qr o hnvrrgură restrânsă. Ir referim lh micile chnthtr, ch qr exemplu: 7rumăreyu qr Dhcoi Hurrșihnu (pentru cor mixt, pihn și solo qr soprană și ihriton) shu celebra Sepetiție de concert qr X.6. Ho“hrt (pentru cor pe voci rghlr, pihn și solo qr voce qr copil), chrr se preteră h fi interpretate qr copii mici (h qouh) și hqolrscrnți (primh) și trhnsformhtr în scrnhriu mimht, cu efect benefic htât pentru cri ce interpreteră piesele cât și pentru cri chrr o huqih“ă. 6crstr moqrlr se pot extitar lh qivrrsr piese corale pentru copii, ch qr exemplu, piesele qin crrtaih lui 6lrxhnqru Qhșchnu, Liviu 8omrs rtc., crrhții chrr permit scrnhri“hrr. EopuI mu“vphl qrhmhtv“ht se qrosrbrștr qr crrhțih culta qrstinhtă spre h fi interpretată qr elevi, prin fhptul că este „o premiera școtară” rlhborată qr elevi în școhlă, qupi o pregătire prmlhbilă într-un „opționhl cu tem intrgrhtohrr” (vr“i notele rxplichtivr qin Anexe). Aormh pohte fi luhtă qupă moqrlul liricii scenice, hqică: uvertura, hctr (scene, tablouri și cu numere mu“ichlr: hrii, recitative, coruri, numere orcUrstrhlr, numere pentru qhns) shu pohte fi construita o hlth, în funcție qr cerințele scrnhriului și posibilitățile intrrprrților. Urmhtich este srlrcționhtă qintr-o ofertă hlcătuită qr elevi, cu probleme ce intrrrsrh“ă vârsta lh chrr se găsește elevul. Te subînțelege că elevii gruphi într-un „htrlirr qr crrhție” selecționeră shu crreră, rrconqiționrh“ă un scrnhriu, hqhptrh-ză texte shu mixmrâ un colhj, procrqânq lh fel cu mu“ich vornlă, instrumentală, cu rrgih, scrnografih, qrcorurilr și costumhțih. Iouh formă qr orghni“hrr h hctivității mu“ichlr, numita /op mu“vphl qrhmhtv“ht, se qrosrbrștr qr opera interpretată qr copii, htât prin fhptul că eh este o crrhție h elevilor în exclusivitate, qhr și prin fhptul că eh este un joc, un modey dincmic neSincyi“ct, chrr se pohte moqifich, pohte hqhpth mhi multe mi qr rr“olvhrr h intrigii, pohte hborqh mhi multe genuri și forme mu“ichlr pentru hcrrhși 55 scenă, pentru același personaj, antrenânq publicul, colegii qin școlii în continuarea acestui serial. loua formă va combina elemente qejoc, elemente cețin qe qramaturgie și qe muzica vocal-instrumentală și vor propune eviqențierea câtorva categorii estetice, qintre care cele mai eviqent atractive pentru elevii qe toate vârstele sunt: comicul, tragicul, grațiosul, umoristicul, uneori grotescul. Eocul muzical qramatizat se poate obiectiva în simulări, în „glume muzicale”, în întrecere pentru informare și exersarea empatiei elevilor. 8reqem că această formă, aici propusă ca proiect, ca ipoteză, va constitui un punct culminant, un iqeal aljocului muzical. Qentru un asemenea proiect este nevoie qe o pregătire specială a profesorului ce va conquce opționalul cu tem integratoare. Pregătirea stuqenților, ca viitori inițiatori în școli ai unor asemenea forme noi, complexe, qe joc, se va realiza în secții speciale qin caqrul facultăților qe „peqagogie muzicală”. Sr“umht P activitate instituționalizată, cum este cea școlara, a necesitat qintr-un început o organizare, în ceea ce privește colectivul qe elevi în „clase qe elevi pe vârste”, cu un program săptămâinal pe qiscipline școlare, program înscris în „orarul școlii/al clasei”. Organizarea vizează totoqată și o bună structurare a orei qe clasl, care are $0 qe minute, timp în care profesorul și elevii trebuie să parcurgă traiectoria preqare-învățare-evaluare. P asemenea formă qe organizare a fost propusă qe Cerbart, moqificată pe parcursul a !00 qe ani qe la apariție. @ste cunoscută sub numele qe lecție, care ulterior s-a aqaptat unor cerințe qe consoliqare sau recapitulare, numite tipuri qe lecție. Oricât s-ar fi schimbat ca tip, lecția clasică servește unilateral obiectivului qe reproqucere a cunoștințelor/qeprinqerilor preqate. 6 fost nevoie qe schimbarea finalității sistemului qe învățământ pentru ca lecția să fie înlocuită, acolo unqe conqițiile permit, cu jocul. 6cesta simulează și repetă într-un context qe mic spectacol, qe alegorie, o activitate, un act al maturilor, inventânq contexte noi care îi qezvoltă elevului fantezia, spontaneitatea, personalitatea. Eocurile pot fi qe mai multe categorii. 8el care ne interesează și poate fi practicat în școli este jocul qiqactic muzical, iar iqealul luqic îl poate constitui jocul muzical qramatizat, o creație cu qesteșurare serială, concepute în exclusivitate qe elevi. 6ceastă nouă formă se preconizează te fie finisate și moqificată permanent ca finalitate qe scenariu, muzică, regie etc., obțmânqu-se variante ale moqelului original. Wophiuyhr nou qr sprpvhyvthtr 6ctvvvthtr frontcrfă 2 activitatea efectuate cu întregul colectiv al clasei (teze, cor etc.). 6tdvrr școyhr qr crrhvr 2 qenumirea unui spațiu al școlii și totoqată a unei metoqe care pune elevul în situația qe a fi creativ, improvizânq vocal, instrumental, oferinq soluții qe interpretare, regie etc. $% 8omrs, Gvvvu 2 compo“itor român, a compus cântece pentru copii conform unei teorii pre“entate în 19%8, în) 6supre unor mijyoepr prntru introquprrre popiiyor în mu“ipepoyifonipă (! vopi) și P metoda qr inițirrr e popiiyor înpoyifonie ye trri vopi, repertoriul este qestinat copiilor preșcolari și școlarilor mici. 9rhmhtv“hrr 2 crearea unor conqiții pentru ca o acțiune să poată fi pre“entată pe scenă. @vhyuhrr inițială 2 verificarea staqiului qe pregătire teoretico-practică a elevilor la începutul unui an școlar sau începutul unui ciclu școlar. @valuarr prr(ttptivă 2 cercetarea potențialității nivelului preqispo“ițiilor/ aptituqinilor/talentului mu“ical ale elevilor la începutul unui an școlar sau începutul unui ciclu școlar. @valuarr pontinuă/pr parpurs 2 verificarea permanente a staqiului qe pregătire teoretico-practică a elevilor. Qoate fi săptămânală sau bilunara. 6sigură cunoașterea permanente a calității pregătirii teoretico-practice și atituqinale a elevilor. @valuarr flnală/qr sintr“ă 2 verificarea staqiului qe pregătire teoretico-practică a elevilor la sfârșitul unei perioaqe școlare) semestru, an școlar, sfârșitul absolvirii școlii sau qupă parcurgerea integrate a unei unități qe învățare. Crriart, EoUann 2 peqagog german (1&&%-18#1) preocupat qe logică și psiUologie, cel care a qat un moqel nou, îmbunătățit, qe parcurgere a traseului învățării, creânq învățarea logică în trepte (momente)) momentul aperceptiv, momentul qe intuire a unor exemple, momentul comparării exemplelor, momentul generali“ării (reguli), momentul aplicării problemei noi în probleme u“uale, concrete. Qașpanu, 6lr‘anqru 2 compo“itor român ce a scris cântece pentru copii care se pretea“ă la qramati“are) colecția 8dor meifrumoesr tyesuri. Ppțional pu trmă intrtratoarr 2 qisciplină nouă introqusă în programul elevilor „la qeci“ia școlii”. Disciplina este solicitate qe elevi și apoi este aprobate pentru a intra în orar, prin qeci“ia conqucerii școlii și a inspectoratului școlar. Are ca tem o serie qe elemente ce aparțin unor arii curriculare qiferite și care permit integrare și transfer, qar nu face parte qin truncUiul comun qe qiscipline școlare. Wariantrlr tipurilor qr Irpir 2 sunt acele tipuri qe lecții în care accentul se pune preponqerent pe un mijloc qiqactic sau metodă. De exemplu) lecție qe consoliqare cu varianta qequctivăo lecție qe formarea a qeprinqerilor mu“icale prin varianta inquctivăo sau prin varianta ce pune accentul pe auqiția mu“icalăo sau pe metoqa moqelării etc. Aptivități qr hutorvhyuhrr I. Urmr 1. Seali“ați trei proiecte pentru o lecție qe tip clasic folosinq la toate același subiect qe lecție, qintr-un manual qe equcație mu“icală. Hoqelele pentru proiectele qe lecție cu momente/secvențe qiqactice trebuie te folosească cele tei lucrări qe qiqactică (metoqică) pre“entate în 8ursul 5) Hotora-Ionescu, Șerfe“i, Hunteanu. (ve“i și Hunteanu Babriela, 9iqeptipe rqupețiri mu“ipeyr, @qitura AuMației Somânie qr Hâinr, 2005, p. 1#5-!05). 5& !. Comentați și comparați cele trei moqele qe lecție, completate cu elemente concrete aflate într-un manual qe equcație muzicală, inqiferent qin ce clasă sau qe la ce eqitură: exemple qe cântece, ateții, ilustrație vizuală. Urmăriți: lefi tura qintre secvențe, qintre lecția preceqentă și anteceqentă, qintre moqul în care schița cu succesiuni qe lecț ie realizează raportul între practica muzicală și cunoștințele teoretice. ". Realizai proiectul unui joc qiqactic muzical, ce are același subiect ca și lecția clasică qe mai sus (vezi moqele qejoc în Hunteanu, B., op. cit., p. 19#-!00). DD. Hvnvrsru Dqentificați problema qiqactică existentă în textul qe mai jos, încaqrați-o în contextul sistemului qin care face parte și exprimai un punct qe veqere personal în legătură cu problema aboMată, în maximum o pagină. „Dorifa qe a conquce o activitate școlară, fără a o proiecta și a o aqapta în clasă la situația concretă a acesteia (vârstă, qotare muzicală, interesul copiilor pentru subiectul activității etc.) este la fel ca pretenția îngâmfate qe a nu te socoti obligat te știi ce spui cânq vorbești, ce faci cânq lucrezi.” DDD. 8Urstvonhr Ayrtrțv răspunsuy(rVyr) corrct(r). 1. Aorma qe bate utilizate în învățământul clasic, în ceea ce privește procesul qe învățământ este: a) lecț ia organizate în secvențe qiqactice; b) jocul qiqactic. 1. Aorma qe bate utilizate în învățământul clasic, în ceea ce privește organizarea colectivului qe elevi este: a) organizarea pe clase qe elevi pe criteriul vârstei; b) organizarea qestinată activităților pe grupe, cu toate clasa (frontal) sau activități inqiviquale. !. Aorma qe bate utilizate în învățământul moqern al „școlii muzicale active”, în ceea ce privește organizarea colectivului qe elevi este: a) organizarea pe clase qe elevi pe criteriul vârstei; b) organizarea activităților pe grupe, cu toate clasa (frontal) sau activități inqiviquale pe criteriul vârstei și al capacității muzicale. ". Eocul qiqactic muzical exersează în contexte variate: a) numai plăcerea qe a practica orice activitate ce suscite interesul elevilor; b) plăcerea qe a practica o activitate ce are subiectul preluat qin programa școlara. $' #. Eocul muzichl qrhmhti“ht prrconizrhză: h) crrhrr unui sprcthcol liric, qr tip sincretic, qr către compozitori conshcrați, sprcthcol qrstinht interpretării hcrstuih qr către elevi; b) crrhrrh unui sprcthcol liric, qr tip sincretic srrihl, ce pohte suferi moqifi-cări în intrigă, scenografie, muzică, sub formh vhrihntrlor, sprcthcol crrht și intrrprrtht qr elevi. 6. Eocul qiqhctic muzichl se pohte obirctivh în: h) mici scrnhrii cu texte ce tratehză probleme qin progrhmh școlhrâ, cu shu tară suport muzichl, cu shu tară mișchrr-qhns, competiții muzichlr; b) numhi în feerii muzichlr, rrprthrrh unor cântece în context qr sprcthcol. &. Vnjoc qiqhctic muzichl pohte să fir o hctivithtr: h) ce privește prrqhrrh, învățhrrh, rvhluhrrh unui subiect qin progrhmh qr rquchțir muzichlă; b) ce privește înVițhrrh, prin rrprthrrh hnrcqotică, h oricărui subiect hphrti-nânq și hltor qisciplinr. '. Eocul pe suport muzichl pohte fi utilizht: h) qr orice qisciplină școlhrâ, pentru că este un text învrșmântht în mrloqir (lh româm, mhtrmhtică, rquchțir fizică, muzică rtc.); b) numhi în hctivitățilr muzichlr. 9. Eocurilr muzichlr, ch mrtorâi/fbrwi, pot fi: h) numhi rxrrciții/qivrrtismrnt pe suport muzichl; b) orice temă qr interes muzichl pentru elevi, înveșmântată în cerințele spr-cihlr hlr qrhmhturgiri luqicr. AIrtrțV (Iapă rnunțul rstr culrvărht (6) shufhIs (A). 1. 7ugrtul qr timp hlocht unei „ore” qr hctivithtr școlmă, inqică ch hcrhsta să qurrzr 50 qr minute (#5 în regim qr bună), inqifrrrnt qr ciclul școlhr lh chrr se riplică. !. Crrbhrt, hutorul ce h inqicht chrr sunt „treptele psiUologicr hlr lecției”, rxplich în secolul YDY, că hcrstrh sunt etape qrpisthtr qr științh logicii și h psiUologiri, prin chrr rstr inqichtă chlrh qr hccrs spre înțrlrgrrrh unei noțiuni: qr lh rthph intuirii ei srnzorihlr, până lh rthph sintetizării hcrstrih în cuvânt hbstrhct și lh hplichrrh cuvântului hbstrhct, ctaică h noțiunii în practică. ". Urrptrlr psiUologicr hlr unei lecții sunt momente, secvențe logice chrr trebuie phrcursr pentru h qh în comunichrrh și însușirrh unei cunoștințe înțelegere qrplină, precum: momentul hprrcrptiv hl lecției, hpoi rxpunrrrh qhtrlor concrete și comphrhrrh hcrstor qhtr, urmhtr qr grnrrhlizhrrh și hplichrrh lor. 59 8ursuy % 1.Audițvh mu“vchUî activă Piesele muzicale imprimate pe banqă magnetică și reqate prin mijlocirea qifuzoarelor qin casetofoane etc. sunt o resursă materială a equcației muzicale contemporane. 6cestea împreună cu piesele muzicale, vocale, corale, instrumentale auqiate qirect în sala qe concert se constituie în categoria qe materiale qiqactice (resurse materiale) prin care se ating o parte qin obiectivele caqru/competențele generale propuse qe programele qe equcație muzicală. Resursa se mai numește prescurtat huqițir mu“ichUi. In școala moqernă „auqiția muzicală” qevine o componentă obligatorie a procesului qe equcație muzicală, oqată cu conturarea principiilor „școlii active muzicale” a secolului YY. In expunerea problemelor pe care ne propunem să le riqicăm în acest capitol, trebuie să subliniem faptul că această resursă materială este una nouă în inventarul necesar unei ore qe equcație muzicală (cel puțin în ceea ce privește obiectivele urmărite a se atinge prin ea). Uotoqată, vrem să clarificăm cauza apariției acestor modificări qe optică și să particularizăm conceptul, transferânqu-l în equcația muzicală. Wom afla, în cele ce urmează, în ce constă baza teoretică ce orientează aceste practici qevenite acum atât qe cunoscute și folosite, încât par banale. Wom prezenta câteva probleme legate qe influențele pe care l-au avut teoriile hmiirnthyistr asupra sistemul moqern qe învățămâint și efectul qe terapie prin muzică, aqică mu“icotrrhpih (aspecte generale, introqucere în muzicoterapie). Completăm tabloul expunerii prin enumerarea câtorva moqalități qe a realiza «auqiția muzicală» la metoqicieni celebrii precum: Haria Hontessori, Haurice Hartenot, Thin-Dchi TuzuXi, aqiugânq câteva sugestii pentru a realiza cu și prin auqiție „o equcație suficientă și necesara” elevului zilelor noastre, fie el minor sau major. !. Uroriilr hmiirnthUstr și rcluchtih mu“ichlă Enunțăm, qe la început, teza asupra faptului că, mrqiul hmiirnthl mu“ichl fhvori“rh“ă componrntr importhntr hlr rquchțiri mu“ichlr, constituinqu-se în „baza aperceptivă” a procesului qe învățământ. Apercepția era numită qe teoreticianul peqagogiei clasice, Eohann Arieqerich Cerbart, acum !00 qe ani, „o intervenție în percepția umană, a experienței cognitive anterioare”. In procesul qe equcație muzicală, trebuie să ne punem întrebarea cum se poate transforma și qezvolta inqiviqualitatea primara a elevului (inclusiv cea muzicală) și care este graqul qe equcabilitate, în general, și graqul qe equcabilitate muzicală, în special, al elevilor4 Care sunt factorii ce favorizează equcabilitatea4 Dacă ne reamintim că prin equcabilitate înțelegeam „capacitatea, particularitatea sau calitatea specifică a psihicului uman qe a se moqela structural și informațional sub influența agenților sociali și equcaționali”, atunci vom înțelege că acest proces presupune acțiuni formale (instituționalizate, organizate, planificate), informale (cu participare facultativă) și nonformale (cu apariție spontană). Cât se poate „moqela” (equca, moqifica) qin natura primara a inqiviqului4 60 Tunt recunoscui ca factori ai qe“voltării, ai moqelării structurale și informaționale a inqiviqului (elevului aici) trei „puteri” care fac posibilă nașterea și qe“voltarea procesului qe transformare a inqiviqului în om matur performant) 1) natura inqiviqului exprimată prin qatele genotipice ale ereqitățiio 2) meqiul ambiental, ca ansamblu qe elemente înconjurătoare în care trăiește inqiviqulo ") equcUia, ca totalitatea elementelor ce influențează inqiviqul prin acțiuni intenționate, sistemati“ate și continue, organi“ate prin școala. 8ei trei factori ai qe“voltării umane s-au constituit, pe parcursul timpului, în trei qispute teoretice asupra equcabilității, qispute ce au influențat consiqerabil procesul qe reformare a sistemelor qe învățămâint qin lume. Ie referim la) 1. Ueoriile ereqitariste. 2. Ueoriile ambientaliste. ".Ueoriile qublei și triplei qeterminări) ereqitate-meqiu, ereqitate-meqiu-equcație. 8ronologic, în banqa timpului istoric, aceste teorii au qominat și influențat qomenii qiferite ale vieții și cu prioritate școala în felul următor) - în peqagogia europeană, antici și meqieval-creștină, a qominat teoria atotputerniciei mrtoqri în equcație, sprijinită, qe influența neintenționată a mrcliului, qeci troria quilri qrtrrminări. Consecință) în praxisul școlar „metoqa” a fost consiqerată ca fiinq panaceu universal. De exemplu) Tocrate și Qlaton consiqerau d prin metoqa convingerii și a exersării unei qeprinqeri comportamentale se poate moqifica cUiar și un inqiviq „ce practici râul”. (B.B. Antonescu, Qrqetotie trnrreyă, Institutul Qeqagogic Somân, 7ucurești, 19"0, p. 1&). Ga meqievali, metoqa coercitivă/punitivă (bătaia) era soluția cea mai eficientă qe formare a caracterului. în atotputernicia metoqei au cre“ut și Erasmus qin SotUerqam, Comenius, GocX, Geibnit“ (Equcația învinge totul!), Fant (Pmul poate qeveni om numai prin equcație!), iar Celvetius era convins d) „qiferențele qintre oameni sunt qobânqite prin metod, nu sunt moștenite”. SatXe supralicita importanța metoqei, ca factor al qezvoltării umane, râcânq remarca următoare) nu au nicio importanță personalitatea profesorului și nici inqiviqualitatea elevului în procesul qe qe“vol-tare, ci numai metoqa. Qoate opinia cea mai raqicală a exprimat-o celebrul om qe stat qin Aranța, Uurgot-7aron qe Gaune (1&2&-1&81), care afirma d are nevoie numai qe 10 ani pentru a face qin france“i, prin aplicarea unor reguli metoqice stricte, qupă propria expresie) „primul popor al lumii”. - în peqagogia europeană a secolelor YWIII-YIY și în practica școlară au qominat troriilr rrrqitaristr. Urebuie să preci“ăm d „transmiterea qe specificitate qe-a lungul generațiilor (moștenire) este un proces cunoscut qrept ereqitate”. „Hoștenirea” nu transmite copiilor însușirile părinților ci numai „genele” acestora, care pot să apară sau să nu apară la prima generație. După cum este cunoscut, intra în această categorie teoria lui TcUopenUauer, teorie ce afirmă și susține d natura genotipid, ereqitară a inqiviqului (elevului) este Uotărâtoare în qe“voltarea lui, natură ce nu poate fi moqificată prin procesul qe învățământ și nici qe influențele meqiului. în consecință eficiența equcației este nud. 61 Uot în chtrgorih teoriilor rrrqithristr pohte fi închqrhtă și ceh h lui Dhrwin prin chrr, celebrul evoluționist, hfirmh d triumtator, în lupth pentru existență, vh fi hcrl inqiviq ce posezi o moștenire rrrqithră mphbilă să-i qrh rezistență și să găsmsd soluții inteligente (qr hqhpthbilithtr), și trorih lui LhmhrcX chrr punrh pe srhmh rrrqității chphcithtrh qr hqhpthbilithtr h inqiviqului, etaim inteligenței lui. Uroriilr rrrqithristr s-hu impus în mrqicină (chtrgorih qr boli moștenite), în psiUologir (procese psiUicr moștenite), în prqhgogir (concrpțih qupă chrr nu se pot însuși/hsimilh qrcât minime qrprinqrri utilithristr). Uohtr hu contribuit lh constituirrh chtrgoriri qr teorii hlr scepticismului prqhgogic. Tcrpticismul s-h resimțit - și qin păchtr se mhi resimte și hstăzi - în qomrniul dumeri muzichlr, htunci cânq se enunță iqrrh d numhi qin fhmilii qr muzicieni provin muzicieni, cânq se consiqrră d muzich trebuie practimtă numhi qr cri cu „huz hbsolut” shu cri chrr hu qin nhștrrr chphcithtrh qr h rrqh corect linih mrloqid h unui cântec. Uroriilr ultrriohrr, qin fericire, hu corrctht hcrst scepticism, propunânq prin „școhlh hctivă” soluții mrtoqicr, vhlhbilr și hstăzi. Vnh qin concepțiile chrr hu moqificht cursul învățământului și l-hu rhcorqht lh optimism provine qr lh filozoful și scriitorul Erhn-Ehcqur Soussrhu. Uroriilr rrrqithristr hu rviqrnțiht și un element nou, pozitiv, pe chrr îl găsim lh Soussrhu: rrrqithtrh omului nu rstr sthnqhrqizhtă, există o inqiviquhlithtr unid ce hphrtinr firdruih qintrr noi. Dqrrh rstr prrluhtă qr BortUr, chrr hfirmh d „nhturh nu nr-h tacut rghli!”. în consecință, școhlh nu pohte nesocoti inqiviquhlithtrh unui inqiviq (elev). Școhlh nu trebuie să proqud „htomi socihli ci cnrhctrrr inqiviquhlr” (B.B. Antonrscu, op. cit., p. 25). Și qr hici, qr lh hcrhstă ultim interpretare nuhnțhtă h teoriei rrrqității, qrumul spre concrpțih „școlii hctivr” h secolului YY, ch școhlă h vieții prin vihță, rstr qrscUis. pqhtă cu rrcunohștrrrh importanței inqiviquhlității ființei umhnr se vor duth și hlți fhctori chrr hu influențht și hu contribuit lh qrzvolthrrh inqiviqului, ch om în socirthtr. Să rrhmintim d „școhlh hctivă” h secolului YY hvrh qrrpt principiu qr bhză conrcthrrh procesului qr învățământ, ch fhctor hl qrzvoltării, lh complexul vieții rrhlr hctivr, cunohștrrrh qirrctă, nemijlocita h rmlității, împotrivinqu-sr cunohș-trrii și formării qr qrprinqrri prin simulhrrh rmlității, hrtificihlizhrrh ei (școhlh exclusivă prin mhnuhlr școlhrr). Așh se proqucr moqifichrrh viziunii hsuprh fhctorilor qr qrzvolthrrh unrană și motivtaih importanței qhtr fhctorului hmbirnthl în ductaie. - UrorvvIr hmivrnthlvstr hu în vrqrrr d „hnshmblul qr codiții înconjură-tohrr (hmbirnthlr) în chrr trăiește, muncește, crrrnză” un copil shu un hqult, trebuie să fir mrqiul nhturhl-rcologic și mrqiul sociocultural. în consecință, obiectivele procesului qr învățământ, lochțih, logistich, mrtoqologih, conținutul hcrstuih se vor orghnizh, qrstașura și rvhluh în funcție qr cât qr lămuritohrr și utile sunt hcrstrh pentru cel ce viețuiește în hcrl mrqiul nhturhl, complex. Școlile europene shu qr pe hltr continente, chrr hu qht câștig qr muză teoriilor hmbirnthlr, ch formhtohrr, ch fhctori hi qrzvoltării unui inqiviq (elev) și-hu moqificht hrUitrcturh și locul qr 62 plasare a unei școli, care acum, mai corect este să fie numită „campus școlar” pentru că este o mini-localitate înconjurată qe grăqină, păqure/livaqă, clăqiri qe amplasarea a animalelor/păsărilor. In școală sunt laboratoare, sili qe concert și qe sport, ateliere școlare, mobilier și un ambient atractiv, viu colorat, o a qoua casă a elevului. In felul acesta, pătruMe în programele școlare atmosfera vie a sonorităților care îl înconjoară pe elev. Practica școlara folosește aceste resurse naturale, ambientul sonor, ca material intuitiv: zgomotele naturii, ale orașului moqern, vorbirea umani etc., alături qe resursele qirecte qin concertele muzicale (vocale, corale, instrumentale, orchestrale) sau prin resursele inqirecte ale mijloacelor electronice. 2.1. Dntroqucrrr în mu“icotrrcipir Dată fiinq importanța meqiului ambiental în viața unui om qe la naștere pâină la sfârșitul vieții, resursele sonore ale acestuia, sunrtdr mu“iccyr - ca entități cu frecvente, qurate, timbruri, intensități ce au qeterminări matematice precise - și sonoritățile, numite “tomotr, a căror frecvență nu este bine qeterminată, adică nu este precisă, regulată, qar au qurate, intensități, timbruri precise, toate aceste resurse materiale sonore au fost utilizate în meqicină și în peqagogia muzicală, sub numele qe mu“icotrrhpvr. Apărută întâi în jurul anului 1(00, în Bermania, sub numele qe mu“icopsiUolotir, noua știință, avea ca obiect stuqierea moqului qe influențare a psihicului qe către sonoritățile muzicii qe tip clasico-romantic. După ce s-a observat că muzica influențează pozitiv echilibrul psihic și chiar ameliorează stările unor boli psihice și psihosomatice, în jurul anului 1(#$, în T.V.A., se profilează o aplicare a muzicii în terapia unor boli, știință care poartă numele qe mu“icotrrhpvr. De fapt, această știință apare paralel cu ceea ce am amintit în cursul 2 în legătură cu peqagogia culturii sau a personalifâții care qăqea importanță activității culturale în școli, activități care pot contribui masiv la qezvoltarea personalifâții elevilor, qacă se înqeplinesc conqițiile raportului între ereqitate, meqiu ambiental și cel școlar. In aceste conqiții apar: terapia prinjoc, art-terapia, argoterapia etc., toate fiinq consiqerate elemente favorizante în equcație și terapia unor boli. Huzicoterapia fie că se realizează inqiviqual sau în grup poate să rezolve și să aibă efecte psihice qiferite. In cartea DimensiuniJe psiUoyoticr cyr mu“icii. Dntroqucrrr în mu“icotrrcpir (@qitura Somcartexim, 1997) autorii ei, 7oris Guban-Plozza și Doan 7arbu Damanqescu, enumera câteva efecte asupra psihicului uman, efecte care pot contribui atât la ameliorarea unor boli, cât și la favorizarea procesului qe equcație muzicală. In acest sens muzica: - poate avea rfrct chtUhrtic, contribuinq la eliminarea oboselii sau înlocuinq o stare psihologică cu o alta qe altă factura; - poate hmplvfvch unrlr stări psihologicr, mărinq intensitatea unei anumite stări qe tristețe sau bucurie, qintr-un moment al vieții; - poate fhvori“h comunichrrh între oameni; - rviqrnțih“ă rmotiilr rstrticr provocate qe auqierea muzicii. 6" Definită qe Eacqueline Werqeau-Qailles în 19'2 ca „un complex format qin sunet-ființă umană (cu participarea creativă a acesteia) în scop terapeutic”, muzico-terapia este o știință ce și-a lărgit aria qe cuprinqere și asupra omului sănătos. Acesta poate să reali“e“e cUiar o euto-mu“ipotrrepir prin auqiția muzicală pe care o alege singur și prin alte forme prin care se face moqelarea sau scUimbarea stării psiUice a unei persoane. Avânq în veqere te acest tip qe mu“icoterapie este empirică, se pune problema iqentificării tipului qe mu“icoterapie potrivit și în funcție qe ciclul vieții unei persoane și qe obiectivul urmărit. Este cunoscută clasificarea făcută qe terapeutul ChristopU TcUwabe (19'") unor proceqee prin care se face mu“icoterapie. După TcUwabe în mu“icoterapie trebuie folosite) - proprqrr rrprptivr - ce se bazează pe euqiție mu“icelă funcționelă, ce constă într-un repertoriu creat special pentru obiectivul catUartic, pentru stimularea efectului qe comunicare etc. Acest tip qe auqiție muzicalii, ce formează mu“ipolotia rrprptivă, se qeosebește qe auqiția muzicală neselecționate, care este înafara preocupărilor terapeutice și o întâlnim pe straqă, în spațiile comerciale etc. - proprqrr aptivr - se refera la antrenarea unei persoane sau a unui grup, în compunerea mu“icii sau în interpretarea ei, qar și în antrenarea persoanei sau a grupului în activități în care se cuplează mu“ica cu qansul (qans-terapie). Uoate acestea formează categoria qe mu“ipotrrapir activă. Clasificările enunțate qemonstrează te mu“icoterapia qestinată persoanelor bolnave qar și celor sănătoase s-a constituit într-o știință complexă, ce slujește meqicina, creația muzicală, interpretarea și peqagogia muzicală, motiv pentru care în momentul reformării unui sistem qe învățământ moqern, aceasta este o prezență obligatorie în programele școlare, sub forma unei auqiții muzicale receptive sau active. Sr“umht Activitatea qe auqiere a pieselor muzicale este una qin cele mai uzuale întâlniri ale omului contemporan cu muzica. în qomeniul învățămâintului, activitatea are o qenumire stanqarqizată și se numește activitate qe auqiție muzicală. în școala contemporană aceasta a qevenit o componente a procesului qe equcație muzicală, qar cu sublinierea te aceasta trebuie te fie activi, aqică cu participarea critică a elevului, cu implicarea acestuia la trăirea emoțional-afectivă a muzicii. Există în ceea ce privește aprecierea factorilor qe qezvoltare umani, teoria te qintre toi factorii qe influențare, ambientul sonor contează și este extrem qe important în equcteia muzicală. Ca rezultat, receptarea muzicii, prin selecționarea unui repertoriu valoros ca potență formativă, a emancipat auqiția muzicală qe la funcția ei qe qivertisment la cea qe factor equcativ și terapeutic (muzicoterapie activi) ameliorarea sterii qe sănătate prin) comentarea muzicii auqiate, asocierea muzicii auqiate cu qesenul, mișcarea, crearea qe literatura). 6# Wophiuyhr nou qr sprpvhyvthtr 6rt-trrhpvr 2 hmrliorhrrh stării qr sănătate h unor phcirnți prin hntrrnhrrh hcrstorh în hctivități hrtisticr: qhns, pictura, interpretare vochlă, instrumentală, trhtru, huqhii muzichlr. @frpt PhtUhrtvp mu“vphy 2 qupă Aristotrl, efectul purifichtor hl hrtri în general. Aici, cu sensul qr purifichrrh prin muzică h phsiunilor qrgraqhntr, josnice, hntiumhnr, insthlhrrh unei stări qr confort psiUic și fizic. Emotir rstrtvpă 2 fenomen hfrctiv spontan, primhr, ch Fracție lh contactul cu o opera qr hrtă chrr se exprim prin qivrrsr chtrgorii estetice: tragicul, comicul, grotescul, grațiosul, phtrticul. Ertotrrhpvr 2 hmrliorhrrh stării qr sănătate h unui phcirnt prin hntrrnhrrh lui în hctivități ce vizehză o meserie: grăqinărit, îngrijirrh hnimhlrlor, ziqirir rtc. Srsursr sonorr 2 mijlohcr qiqhcticr ce folosesc sunetul. Urrhpvr prvn wop 2 hmrliorhrrh stării qr sănătate h unui phcirnt prin hntrrnhrrh lui în qivrrsr tipuri qr jocuri; cu mișchrr, cu muzică, qr socihlizhrr, qr crrhțir rtc. Aptivități qr hutorvhyuhrr D. HVnvrsrurv Comentați, hnhlizhți critic și exemplificai prin razuri cunoscute următohrrh opinie htribuită lui Srvrrinus 7ortius (#&5-526 r.n.): „Sănăthtm este htât qr muzichlă, încât bohlh nu este nimic hltcrvh qrcât o qisonhnță și hcrastă qisonhnță se pohte vinqrch prin muzică”. (Wicțc medicclă. Hu“icc în syuwic medicinii, vol. DD, 19'&) DD. 8Urstionhr Ayrtrțv un svntur răspuns porrpt. 1. Hrqiul sonor muzichl ch experiență cognitivă hntrriohră: h) constituie bhzh pe chrr se construiește rqurațih muzichlă h elevilor; b) nu hrr importanță, qrohrrcr rqurațih muzichlă se formrază numhi în și prin școhlă. 2. Equchbilithtrh muzichlă ch proces qr influrntarr h psiUicului elevilor: h) se rrhlizrază numhi prin școhlă; b) se rrhlizrază prin școhlă și mrqiul înconjurător. ". Ahctorii qrzvoltării umhnr, qrtrrminhnți pentru eficienta qrmrrsului rqu-rațiri muzichlr sunt: h) qhtrlr grnotipicr hlr elevului (prrqispozițiilr muzichlr moștenite), mrqiul hmbirnthl și cel rquraționhl; b) numhi qhtrlr grnotipicr hlr elevului și mrqiul rquraționhl hl elevului. 65 #. Ueoriile ambientaliste recomanzi: a) clăqirea unei școli să fie un ansamblu qe săli qe clasă care să permită qesfâșurarea unui proces qe învățămâint qe tip clasic, ce are în veqere scris-cititul muzical, formarea unui repertoriu vocal; b) ansamblul arhitectonic necesar procesului qe învățământ să fie un „campus școlar” o „mini-localitate” în care să se poată forma și qezvolta cunoștințe-le/qeprinqerile/atituqinile unui consumator qe artă muzicala vocal-instru-mentală. $. Ueoriile ambientaliste recomanzi: a) integrarea meqiului sonor, ca material intuitiv, în equcația muzicală a elevilor pe tot parcursul procesului qe învățământ, alături qe sonorități muzicale egal temperate și inegal temperate; b) integrarea în equcația muzicală ca material sonor numai a sonorităților muzicii egal temperate qin muzica 7arocului, a Clasicismului și Romantismului muzical și a unor genuri qin muzica populara româinească. 6. Huzicoterapia se poate obiectiva: a) numai în categoria numită muzicoterapie receptivă (qe auqiere a muzicii); b) în muzicoterapie receptivă și activă. 7. Huzicoterapia pentru cazuri qe boală se poate realiza: a) numai prin piese muzicale qintr-un repertoriu plăcut pacientului; b) prin repertoriul cu funcții terapeutice și care nu ocolește interesul pacientului '. Huzicoterapia activă presupune: a) antrenarea unei persoane în activități qe creație, interpretare muzicală și qe qans-terapie; b) antrenarea unei persoane numai în activitatea qe auqiere a unui repertoriu muzical; c) antrenarea unei persoane numai în activități qe creație și qe interpretare muzicală. Alrtrți (hică rnunțul rstr culrvărcit (A) shufhls (A). 1. AMiția muzicală în accepția actuală, ca resursă materială necesara atingerii obiectivelor/competențelor propuse qe programele școlare, recomanzi un repertoriu format qin toate genurile, stilurile muzicale auqiate qirect, în sala qe concert, sau inqirect, prin intermeqiul mijloacelor electronice qar și sonoritățile meqiului ambiental. 2. AMiția muzicală în accepția actuală, ca resursă materială necesara atingerii obiectivelor/competențelor propuse qe programele școlare, recomanzi un repertoriu format numai qin genurile, stilurile specifice 7arocului, Clasicismului și Romantismului muzical, auqiate qirect în sala qe concert, sau inqirect, prin intermeqiul mijloacelor electronice, la care se aqaugă auqierea muzicii populare. 66 ". @Srptuy qr PhtUhrsvs hy mu“vpvv rrh punosput qVn epoci vstoripr Sohrtr vrpUv, qrtrrmvnânqu-y pr 6rvstotry să qrh hcrhstă qrnumvrr, înrâurVrvv moray-hSrptvvr pr phrr yr hu sunetele hsuprh omuyuv. #. @rtotrrhpvh prrsupunr vvnqrchrrh/hmryVorarrh unor boli fizice shu psvUvcr prvn muncă, motiv prntru chrr studiul instrumental, cr prrsupunr și rfort fizic, rstr rrcomhnqht ch procrdru complrmrnthr muzicotrrhpiri hctivr. $. Srprrtoriul dr muzică sprcific secolului YY (dr exemplu, TcUonirrt) trriuir r‘clus din repertoriul educhțiri formhlr. 8ursuy & 1.6uqVtih mu“vphlă hptvvă !. Qhtru vV“vunv hsuprh moquluv qr ponvrrtvrr h hmivrntuluv sonor și h mu“vpVVproprvu-“Vsr în rrsursr hlr rdupuțiri mu“vphlr) mrtoqrlr Hontrssori, Hhrtrnot, FhihlrvsXi, Tu“uXi 6m enunțht în cursurile hntrriohrr idrrh rrfrritohrr lh importanta hudirrii muzicii în procesul dr rduchțir muzicală. 6crhstă nouă resursă h procesului dr rduchțir muzichlă, însă trriuir să fir hctivă, hdică să hntrrnrzr elevii în diverse hctivități drzinUiihtorii, să le fhvorizrzr sponthnrithtrh, fhntrzih în h modifich modelele propuse, dr h rrhlizh puni intrrdisciplinhrr, dr h le spori interesul prntru muzică, h le drzvolth chlitățilr nhtivr vochlr și instrumentale, @‘istă în prdhtotih muzichlă câtrvh soluții inedite dr h trata hudițih muzichlă, soluții chrr hu obiective diferite. 9r r‘rmplu, prdhtotih muzichlă franceză optrhză prntru numirrh difrrrn-țihtă h hctivităților dr receptare h surselor sonore dr nhtură diferita. 6ctivithtrh cr hrr ch resursă sonorithtrh hmiirnthlă h nhturii, h mediului formhtă din ztomotr, h mediului sonor vorbit rstr numita hspulthrr (rpoutrr), ihr hctivithtrh cr hrr ch sursă muzich vochl-instrumrnthlă rstr numita huqitir mu“iphlă (huqition). Qrrzrntăm phtru viziuni rrfrritohrr lh modul dr convertire h hudițiri muzichlr, înțelehsă fir ch hmbirnt sonor, fir muzică propriu-zisă, în rrsursr hlr unei rduchii muzichlr modrrnizhtr prin felul dr h le hdhpth lh obiectivele propuse) Hhrih Hontrssori, Hhuricr Hhrtrnot, 9mitri FhbhlrvsXi, TUin-DcUi TuzuXi. Hhrih Hontrssori (1'&0-1($!) - ch medic prdihtru - s-h drdicht educării copiilor cu dizhbilități psiUicr din Dthlih. Srzulthtrlr obsrr-vhiilor sistrmhticr hsuprh modului în chrr rehlizrhză cunohștrrrh rrhlității înconjurătohrr, modul în chrr hcrhsth rstr stăpânită și folosita dr elevii cu Uhndichp psiUic, hu dus lh contu-rhrrh unor procedee fohrtr eficiente și potrivite și prntru elevii normhli. Qrocrdrrlr reunite s-hu %& numit, în urmh hprobărilor qin chqrul 8ongrrsrlor Hontrssori qin 1929, 19"2, 19"", 19"#, HrtoqhHontrssorv. Hrtoqh h htrhs htrnțih și profesorilor qr muzică chrr hu transferat multe procrqrr montrssorirnr qr formhrrh h qiscrrnământului huqitiv, în rquchțih muzichlă h copiilor normhli. Qunctrlr principhlr qr lh chrr se pornește în rquchțih montrssorihnă sunt, pe qr o phrtr, iqrrh qr h converti mrqiul înconjurător (hmbirntul) în mhtrrihl qiqhctic qr bhză pentru tohtr qisciplinrlr școlhrr, ihr pe qr hltă phrtr, iqrrh chrr ih în consiqrrațir „prriohqrlr qr interes srnzorihl” hlr copilului mic. în hcrstr prriohqr, fhpt obsrrvhbil și hstăzi lh orice copil, hcrsth este intrrrsht exclusiv qr rxrrshrrh unor simțuri, și ch hthrr, prriohqh exersării pUăcrrii qr h colora vh fi favorabilă exercițiului qr qrsrnht, ceh în chrr copilul mhnifrstă interes pentru sonorități, prriohqh vh fi fhvorhbilă rquchțiri muzichlr rtc. Hicul elev vh fi intrrrsht qr prhctichrrh hcrlri hctivități și numărul qr exerciții nrcrshr formării unei qrprinqrri muzichlr, qr exemplu, nu-l vh obosi shu plictisi. P vh fhcr cu mhi mhrr ușurință, mhi hlrs, dheă rxrrshrrh se fhcr sub formh unui joc, pe potrivh vârstei și h chphcității shlr generale și sprcihlr. în urmh numrrohsrlor cercetări experimentale întreprinse în 8csele copiilor mici (8cse dei icmiini), Hontrssori conturrhză rsențh mrtoqri shlr ce consta în convrrtirrh mrqiului înconjurător în chrr trăiește copilul în mrqiu rqucogrn. Hontrssori utilizrhză, pentru primh qhtă în rquchțih muzichlă, obiecte qin qivrrsr mhtrrihlr pentru h formh prin ele cunohștrrrh srnzorihlă completa: cum sună un obiect, ce culohrr hrr, cum se qistingr el prin simțul tactil. 9in srrih mhtrrihlrlor și obiectelor prin chrr se fhcr cunohștrrrh mrqiului înconjurător prin simțuri (cunohștrrr srnzorihlă, intuitivă) hmintim câtrvh, cum hr fi: - corpurile geometrice qin lemn shu hltr mhtrrihlr colorate în roz, chfrniu, hlbhstru și roșu; - forme geometrice obținute prin combinhrr (lrggo); - mhtrrihlr pentru cunohștrrrh tipului qr mhtrrihl qin chrr este confrcționht un obiect, h greutăților și hsprrităților unor suprafețe, h temperaturii unor corpuri; - mhtrrihlr pentru qrzvolthrrh simțului huqitiv; - clopoței muzichli pentru formhrrh și qrzvolthrrh huzului muzichl. Qrin hcrstr ultime procrqrr elevul este introqus în lumrh sonorităților înconjurătohrr, prin niște mici gUicitori ce hu ch subiect zgomote și sunete, chrr pot fi consiqrrhtr primele qictrr muzichlr. BUicitorilr (iqrntificărilr) qr hcrst tip își hmplifică și qivrrsifică qomrniilr. 9r exemplu, se solicita iqrntifichrrh numărului qr lovituri rghlr/inrghlr într-un obiect sonor, sensul și registrul unor sonorități muzichlr, timbrurilr unor obiecte shu instrumente. Hrtoqh comphrării sonorităților hjungr lh Hontrssori htât qr hvhnshtă, încât în cutiile cu mhtrrihlr pentru cunohștrrrh prin rxrrshrrh simțului huqitiv, clopoțeii hcorqtai temperat sunt iqrntifictai lh înălțimrh rmlă hbsolută qr către copiii mici, ch într-un qictru mrloqic. 6' Clopoțeii sunt prezentați copiilor în qouă categorii: - P primă categorie o formează un grup qe șapte clopoței inscripționați cu silabele muzicale qe la Do 1 la Do 2 și plasați pe un portativ sculptat în lemn. In acest panou cu portativ, fiecare clopoțel-notă are locul lui încastrat într-un locaș al portativului. -Pa qoua grupa o formează clopoțeii neinscripționați care sunt plasai pe o masă alăturată. Copii sunt invitai să iqentifice qoi clopoței care au frecvența iqentică: unul neinscripționat celălalt inscripționat sau să compare clopoței qin registrul acut, meqiu, grav al scării, sau să iqentifice grupe qin ce în ce mai mari qe sunete. Eocul qe a ghici iqentitatea celor qouă sunete, ca și celelalte exerciții luqice, au avut ca efect qezvoltarea auzului muzical la parametri neașteptați atât pentru categoria qe copii normali cât și pentru categoria qe copii cu qizabilități psihice. Proceqeele amintite mai sus și unite în ceea ce s-a numit „metoqa Hontessori pentru inițiere muzicală” au format baza aperceptivă a equcației muzicale pentru următoarea etapă, etapa notației muzicale. @qucația muzicală montessoriană este însă qominată qe latura senzorială, qe iqentificarea sunetelor, a quratelor, a timbrurilor și a intensităților, ceea ce constituie o eviqentă latură pozitivă a metoqei, qar care qin păcate rămâine la acest staqiu. Importantă, nouă și qe prețuit ca valoare metoqică pentru equcația muzicală qe la începutul secolului YY a fost iqeea convertirii meqiului ambiental al elevului (obiecte sonore, sonoritățile naturii etc.) în resursă materială qe moqelare a staqiului inițial al elevului. Hetoqa Hontessri mai aquce o iqee (experimentată la 7arcelona), cea a equcației tăcerii. Dacă copilului în etapa qe inițiere senzorială era înqemnat la păstrarea liniștii pentru a se concentra, într-o etapă cânq se consiqeră că qinamica lui naturală motrică îi permite, copilul este qus într-o biserică miniaturală „biserica pentru copii” și înqemnat la reculegere, meqitație, reculegere în semi-întunericul acestei originale Case a Domnului. Alternarea activităților între intensități muzicale solicitante (ca viețuire exterioara) și cele qe liniște totală, numite în muzică „pauză” (viețuire interioara) sunt în fapt soluția cea mai qe qorit a equcației muzicale, soluție ce a folosit spre moqelarea/equcarea copiilor cele mai naturale și la înqemână materiale qiqactice: sunetul/zgomotul și tăcerea existente în meqiul înconjurător. Heqiul înconjurător, ca meqiu equcogen, Haria Hontessori îl qescrie astfel: „Prin cuvântul cmiicnță înelegem întregul ansamblu qe lucruri qin care copilul poate să aleagă în moq liber pe cele qorite, folosinqu-le atât cât qorește, taică în raport cu tenqințele și nevoile sale qe activitate” (Hontessori, H., 9rscoprrirrc copiyuyui, traqucere în limba română la @qitura Diqactică și Peqagogică, 7ucurești, 1977, p. 10"). 69 Hhuripr Hhrtrnot (1898-1980) compozitorul francez și invrnthtorul „undelor Hhrtrnot” - instrumentul electronic construit în 19!8, pentru chrr hu scris phtini inspirate Conrttrr, Hrssihrn, Eolivrt, HilUhud - h fost și un cunoscut hutor hl unor lucrări cu specific de didhctică muzichlă (de r‘rmplu, Aormhtvon rt devryopprmrnt musvpcd, Hhtnihrd, Qhris, 19$!), lucrări lh chrr fhc referiri mhjorithtrh protrhmrlor școlhrr hctuhlr, indiferent de punctul trotrhfic unde s-hr hflh ele. Gucrhrrh mhi sus mrnționhtă este drstinhtă îndrumării metodice h profesorilor și hrr în lucrările complementare (HrtUodr Hhrtrnot) explichii drthli-htr sub formh unor mhnuhlr interactive, prin modul în Fig. 6. Maurice Martenot care invită elevii la activități cu specific muzical, hctivități hncorhtr în principiile școlii hctivr, școhlă chrr, hșh cum hm mhi mrnționht, hcordă și mediului hmbirnthl nhturhl importanță, considrrându-l fhctor hl dezvoltării umhnr. în mhnuhlrlr shlr Hhrtrnot hcordă „hudiției muzichlr” o importanță rghlă cu ceh h cânthtului vochl și instrumental, conform concepției și propunerilor r‘plicithtr în chpitolului DW intitulht 6udiția, din lucrhrrh sushmintită. în primele phgini hlr lucrării hutorul își prezintă punctul de vedere hsuprh obiectivelor pe chrr hr trebui să le urmărehscă rduchțih muzichlă, obiective chrr privesc în primul rând formhrrh interesului pentru prhctichrrh și hudirrrh muzicii. 9upă Hhrtrnot, școhlh hrr dhtorih) - să-l tacă pe elev în primul rând să iubehscă muzich0 - să-i ofere mijlohcr pentru ch deprinderile dobândite să-i fir folositohrr în socirthtro - să fhvorizrzr sterile sufletești pozitive, sa-i chnhlizrzr rnrrgiilro - să-i transmită cunoștințele teoretice sub formă drjoco - să formeze un huditoriu sensibil lh chlithtrh muziciio - și prin tohtr hcrstrh să pregătrhscă muzichl și psiUic elevul instrumentist. Uohtr cele XID chpitolr hlr lucrării sunt trhvrrshtr de idrrh însușirii muzicii prin joc, stimulhrrh mișcărilor corporale cu ritm precis și r‘prrsiv, hcordarrh vocii prin jocul „Tirrnh” (gisshndo) până lh sunetul intonht just și prin fluctutaii melodice hsocihtr cu gesturi, improvizhții melodice și ritmice și prin hudițir muzichlă, rrphus mrnthl. Qrocrdrrlr specifice „hudiției muzichlr” Hhrtrnot sunt de ordin psiUologic și urmăresc) să-i trezrhscă elevului interesul tață de orice sursă sonora (zgomot, sunet muzichl cu diverse timbruri și intensități), fhță de orice formhțir instrumentală și orice gen muzichl, să educe putrrrh elevului de concentrare, să-i inducă elevului idrrh că muzich hrr un chrhctrr imhtrrihl, să-i cultive putrrrh de h huzi muzich cum curge melodic, ritmic în interiorul ființei umhnr, procedeu cunoscut sub numele de „hudițir intrriohrâ”. Hhrtrnot este unul din puținii teoreticieni chrr insista hsuprh exersării chphcității de h huzi muzich în interiorul ființei, procedeu hsemănător cu „citirrh în gând” h unui text literar. &0 8hpitolul D qin lucrhrrh Aormcrec și de“voltcrec muziccla se intitulrhză „Urrzirrh fhcultăților muzichlr hlr copiilor” și se bhzehză pe iqrrh folosirii hmbirntului muzichl în slujbh trezirii interesului pentru mrqiul sonor, în hlternhnță cu hqhpthrrh copilului lh qivrrsr trmpouri în chrr se qrrulrhză hctivitățilr luqicr în chrr este hntrrnht elevul și cu oblighțih copilului qr h folosi momente qr tăcere. Acest complex qr hctivități qinhmicr hrr în chpitolul DDD, numit „Srlhxhrrh”, inqichții tot qr orqin psiUologic pentru ch rquchțih muzichlă să fir cât mhi hprohpr qr rrhlithtrh înconjurătohrr, stoică o hltrrnhrrh între sonorități percepute huqitiv și între phuzr sonore. @xercițiile qin hcrst chpitol inqică jocuri qr inspirațir/expirație ce hlternehză cu cele cu mișcări qr rlhn și rrphus corporal, cu scUimbări qr tempo și exerciții qr qicțir, cu obișnuirrh elevului cu tăcrrrh și qrprinqrrrh qr h qiscrrnr ce este vhloros într-un complex qr huqiții. Hhrtrnot rrcomhnqă ch huqirrrh muzicii să se rrhlizrzr în încăperi în chrr luminh să fir cât mhi rstomphtă ihr pozițih elevului să fir qr rrlhxhrr totală: ocUii încUiși, trupul hlungit în bhnch școlhră, muzich cu intensitate minim. într-un fel hcrhstă hctivithtr srhmănă cu ceh h „rquchțiri tăcerii” pe chrr o promovh Hontrssori în biserică. Hhrtrnot solicita însă în lumrh lhică ta se rrhlizrzr hcrhstă tăcere, chrr invita copilul qr mic lh „o prniză muzichlă” shu cUihr lh mrqithțih ceruta qr hmbirntul muzicii. Subliniem hcrst lucru, comun hl celor qouă mrtoqr, qrohrrcr mrtoqrlr școlilor muzichlr hctivr sunt fohrtr solicitante ch intensitate, ritm, tempo, hntrrnânq copiii în jocuri cu scopul qr h le inqucr plăcrrrh și h le shtisfhcr qorințh nhturală qr hcțiunr, tara h cultivh și lhtură, inqisprnshbilă h rquchțiri muzichlr: liniștrh și chtrgorih qr hctivități cu shu tata suport muzichl chrr proquc rrlhxhrr, invita copilul lh mrqithțir și îl fhc ta înțrlrhgă imhtrrihlithtrh muzicii. @lrmrntul vizuhl (citirrh/scrirrrh notelor muzichlr) și cUihr rxplichțih vrrbhlă se hqhugi fohrtr qiscrrt lh hcrstr tipuri qr hctivități qr huqirrr/prhctichrr h muzicii, prin hthșhrrh unor plhnșr cu probleme qr gramhtică muzichlă, ce se vor hsocih numhi cu phshjrlr huqihtr, tara ch ta li se explice srmnifichțih lor. @xplichrrh înscrisurilor qr pe plhnșr vh surveni în cliph cânq obiectivul jocului/hctivității o vh cere, și, qupă ce vizuhl, qrsrnul ritmic shu mrloqic h qrvrnit fohrtr fhmilihr elevului și pohte fi însușit cu ușurință. 9Vmvtrv 7orvsrvvpv FhihyrvsXv (19041987) - compozitor, muzicolog, pihnist, qirijor rus - h propus o metodă qr rquchțir muzichlă bhzhtă pe intrrprrthrrh și huqirrrh unor piese muzichlr ce hphrtin unui grup restrâns qr genuri, qhr chrr, qupă opinih hutorului, hu chphci-thtrh ta se rmhnciprzr în genuri mhi complexe, genuri ce vor hcoprri qivrrsr stiluri și forme muzichlr. Hrtoqh qr intonhrr/huqirrr FhbhlrvsXi hqhptrhta conceptul qr rquchțir muzichlă bhzhtă pe „trmhtism”, noțiune prin chrr, în fhpt, progrhmh qr rquchțir muzichlă nu se mhi orghnizrhta pe cele qouă qomrnii qr morfolo- Fig. &. 9imitri 7OTisrvici FnbnlrvsXi gir muzichlă (înălțime, qurată), ci pe teme 71 interqisciplinare precum: - Hu“ich și natura. - Hu“ich și dansul. - Hu“ich și yitrrhturh. - Hu“ich și hrtryrpyhsticr. - Hu“ich cuprotrhm șifaraprogram. - Dmaginrh muzicala. - Dramaturgia muzicala. - Waloriperene ale muzicii naționale. - Huzica qr-a yunguy timpuyui. - Huzica academică și muzica qr qivrrtismrnt. Uematismul expus mai sus se concretizează într-un repertoriu qe piese muzicale format în exclusivitate qin: - cântecepropriu-zise0 - piese muzicayr de dans0 - marșuri. Benurile enumerate sunt, qupă expresia autorului, „genuri ce se regăsesc în viața popoarelor sovietice și pe care se bazează Harea Muzică”. Conform concepției autorului, cântecuy de leagăn se va lega firesc qe cântecul popular, acesta qe romană, apoi qe lieq sau arie qe opera. Harșul va parcurge și el qrumul qe la cântecul-marș, la marșul qe paradi, la cel sportiv, la cel ostășesc, la cel qe nuntă, la cel funebru și la marșuri solemne pentru qiverse ocazii, trecânq în revistă tot ce este valoare și capoqoperă a genului qe la 7eethoven la Chopin și mai qeparte. In lefi tura cu dansul, și acest gen este purtat selectiv prin epoci stilistice, precum qansurile populare „ale bunicilor și ale străbunicilor”. Dansurile secolelor YWD-YWDDD, precum: menuetul francez, pavana spaniolă, contraqansul englezesc sau valsul austriac al secolului YDY sunt promovate qe către FabalevsXi cu mențiunea „că trebuie auqiate și qansuri contemporane”, fără să specifice care este repertoriul propus. Dar specificul metoqei FabalevsXi se află în Qovestea celor trei ialene, poveste scrisă qe însuși autorul metoqei, prin care cele trei genuri qe inițiere muzicală, sunt comparate cu trei ialene. iqee a fost preluate qintr-un basm rusesc, în care pămâintul (Harea Muzică) se sprijină pe spatele a trei balene (trei genuri: cântecul, dansul, marșul). Dqeea face atractiv procesul qe comunicare cu elevii, respec-tânq, în același timp și conceptul qe tematism. In această manieră FabalevsXi reușește te realizeze o auqiție activă și, aâăugăm noi, o meloterapie atât qe tip receptiv cât și qe tip activ (cu qans). TUVn-DpUV Tu“uXv (1898-1998) a fost un violonist și peqagog japonez a cărui metote qe Aig 8 Shin-Ichi TuzuXi preqare instrumentate (vioara) s-a bazat pe iqeea că equcația muzicală trebuie te folosească „metoqa 72 învățării limbii materne”, aqică a meqiului ambiant în care trăiește copilul. 6mbientalist convins, SuzuXi a realizat o metoqă care âă șansă tuturor copiilor să practice muzica, și anume muzica instrumentală porninq qe la ceea ce auqe și veqe înjurul său. Eficiența equcației muzicale crește - qupă opinia muzicianuluijaponez - qacă totul se începe qin primele zile qe viață ale copilului și qacă inițierea instrumentală începe qe la !-" ani. Inkial metoqa a vizat numai vioara, consiqerată qe autor ca fiinq instrumentul convenabil specificului japonez, specific ce urmărește formarea și qezvoltarea memoriei, a puterii qe concentrare, a sensibilității în care introvertirea și extravertirea sunt canalizate și conquse echilibrat. Astăzi unele proceqee ce formează compact „metoqa SuzuXi” se folosesc în equcația muzicală vocală și sunt transferate în inițierea instrumentală a tuturor familiilor qe instrumente: coarqe, suflători, percuție sau pian. SuzuXi valorifică și comufâ, în metoqa sa qe equcație muzicală instrumentală, o observație simplă și la înqemâna oricui, și anume faptul că ființa copilului mic auqe permanent repetânqu-se cuvinte qin limba maternă asociate cu o anume curbă intonativă. Vlterior, qupă ce și-a însușit vocabularul qe bază și specificul intonației limbii materne, poate comunica verbal și învață să scrie și să citească. Acesta este motivul și principiul qe bază al equcației muzicale, principiu care a schimbat raqical „învățarea muzicii”. SuzuXi acorqă auqiției muzicale întâietate și prioritate, proceqeu nefolosit qe vreun autor qe qiqactică muzicală vocală sau instrumentală pâină la el. Specificul auqiției muzicale în metoqa SuzuXi, ca metofâî ce urmărește inițierea instrumentală a copilului, constă în: - selecționarea spre auqiere numai a repertoriului qestinat vioriio -repertoriul este format qin piese cu sonorități japoneze (prepentatonice, pentatonice) executate la vioara și qin repertoriul reprezentativ qin epoca 7arocului, a Clasicismului și a Somantismului muzical, fie qestinat viorii fie transcris pentru vioarăo - repertoriul interpretat numai qe vioara trebuie să fie ascultat și să-l însoțească pe copilul mic chiar qin primele luni qe la naștereo - familiarizarea cu timbrul viorii trebuie să se realizeze continuu, consti-tuinqu-se într-o sonoritate însoțitoare a copilului inqiferent qacă el se joacă, mănâincă sau se plimbă. Ppinia lui SuzuXi este aceea că repetarea continuă a auqiției muzicale nu plictisește copilul mico - repertoriul trebuie să cuprinzi un grup mic qe piese. Qentru copiii mai avansați, repertoriul trebuie să cuprinzi o singura parte qintr-o lucrare mai extinsă (un concert pentru vioara), repertoriu ce trebuie ascultat zilnic, qupă un orar inqicat qe autor. SuzuXi recomanzi auqierea zilnică a pieselor qin această ultimă categorie, în $-% reprize, fiecare repriză trebuie să fie aqaptată puterii qe concentrare a copilului qe la $ la 10 minute. Dacă se acționează în felul acesta timp qe % luni, proceqeul va scurta perioaqa qe învățarea a piesei qe la ! luni la ! săptămâni; &" - pirsh hudihtă trebuie să intre în „zrstrrh hprrcrptivă h elevului” cu luni de zile înhinteh studierii ei ch tehnică violonistici pentru h fi memorată, hm puteh spune noi, inconștiento - inițiereh instrumentală este precedhtă de hudiereh continuă h melodieio - numhi după ce repertoriul primelor trei Cărți cu piese muzichle h fost învățht tehnic după huz, se trece lh Cartra DW prin chre se fhce și citireh notelor după phrtitură, concomitent și tară h se hbhndonh procedeul specific metodei TuzuXi) memorareh unei piesei prin hudiere, procedeu ce permite elevului să se concentreze, cu priorithte, hsuprh tehnicii de obținere h sunetului specific viorii. Qiesh muzichlă propusă hudierii, cu scopul de h fi cunoscute orhl-intuitiv de copil, pohte fi repethte și hudihtă prin următohrele procedee) - hudiereh de pe o chsetă ce vh fhce continuu, chseth hflându-se mereu în prehjmh copilului fohrte mic, indiferent dhci el se hflă în chsă shu în hfhrh ei (unele mhmejhponeze prind de sphtele copilului chseth)o - hudiereh timbrului viorii și h pieselor muzichle, h exercițiilor lh orh de educhție muzichlă Tuzuki se fhce prin piese executhte de mhmh copilului. în primele ore de educhție muzichlă copilul hsistă lh lecțiile dhte de profesor mhmei, ihr primele inițieri în tehnich viorii le vh dh mhmh copilului, nu profesorulo - copilul vh hsisth hchsă lh exercițiile tecute de numă; - copilul vh primi primh „lecție” de viohră de lh mhmă, și hnume) prindereh sub braț h viorii, prindereh hrcușului cu mânh drehptă în poziție de pendul și reverențh de intrare și ieșire de pe podiumul de concert. 8u hceste deprinderi elevul vh phrticiph lh ponprrtuy dr reverențe, un eveniment hșteptht de publicul școlii cu hcelhși interes și dându-i-se tot htâth importanță ch unui concert muzichl hdevărht; - în timpul hudițiilor copilul nu vh fi constrâns să steh cuminte (nemișcht) ci i se vh dh liberthte de mișchre, considerându-se că htențih lui funcționehză în orice poziție s-hr hflh, desigur temperând zgomotele tecute de cei cu exces de energieo - orghnizhreh de concerte hchsă, cu prezenthreh în tata fhmiliei h micilor hchiziții săptămânhle, încurajând interpretam elevului chihr dhte hcehsth nu este perfectăo - hsisthreh lh lecțiile colegilor de clhsă cu întrehgh fhmilie h copiluluio - în hudiere piesei în colectivul clhsei/grupei se vh încerch și subliniem formei hrhitectonice h piesei, chihr când este vorbh despre o celulă oligocordică h unui cântec din folclorul copiilor, pentru ch prin hcest procedeu te spomscă chphcithteh de memorare logică h pieseio - începând cu ethph de hudiere și învățhre h Cărții DW, când începe citireh după phrtitură, hudițih vh fi însoțită și de phrtiturh piesei, procedeu ce întărește vizuhl chphcithteh de memorare h copiluluio &# - rvhluhrrh elevului se vh fhcr în funcție qr timpul în chrr h fost hsimilht, lh nivel optim, repertoriul muzichl qin cele arcr ccirtr qr rquchțir muzichlă Suzuki. Finhlizhrrh stuqiilor muzichlr și rvhluhrrh finhlă se vh fhcr lh Dnstitutul qr @quccrr c Uclrntului qin Ecponic prin intrrmrqiul h cinci rthpr. @lrvul imprim pe chsrtr programul rxrcutht lh viohră, în cliph cânq el este chphbil să stăpânmscă trUnic și expresiv pirsh pentru rvhluhrrh finhlă h Cărților. 8hsrtrlr sunt huqihtr qr profesori. @lrvii primesc un chlifichtiv și chsrtrlr sunt retransmise copiilor cu obsrrvhțiilr qr rrmrqirrr h greșelilor. Srprrtoriul pentru viohră, chrr trebuie însușit în primh rthpă prin huqirrr cuprinqr: 8hrtrh D. Vhrihțiunile Uwinklr formhtr qin mici celule ritmice, ulterior și mrloqicr, ce hphrtin pieselor qin repertoriul pentru viohră, piese cu ritmurile rxrrshtr în vhrihțiuni, qhr chrr hu câte un titlu și se prrtrhză lh jocuri muzichlr, pentru h le fhcr hccrsibilr copilului mic: 8ântrcul vântului, Crcrtă ușocră, P, vrniți copilcși!, Cântrc qr Hci, 6llrgro, Hișccrrprrmcnrntă, 6llrgrrtto, 6nqcntino. Srprrtoriul folosește fragmente shu cUihr integral piese qintr-un repertoriu bhzht pe transcripții muzichlr precum: Ttuqiu (prntru gcmc Tol mcwor), Hrnurt 1 qr BhcU, Hrnurt ! qr BhcU, Hrnurt " qr BhcU (sunt fragmente chrr se vor complete în 8ărțilr urmtohrr),7arcnul fericit qr ScUumhnn (transcripție qupă pihn), Bcvotă qr Bossrc -pirsă qr cisolvirr c Cărții D. 8hrtrh DD. Srprrtoriul este formht qin: 8or qin oratoriul Euqc Hccccirul qr Chrnqrl - transcripție prntru viohră, Husrttr qr BhcU - transcripție prntru viohră, 8orul vânătorilor qin opera „FrriscUutz” qr 8.H. von Xrbrr - transcripție prntru viohră, Wcls qr BrhUms - transcripție prntru viohră, 7ourer qr Chrnqrl, 9oi soldcți - qr ScUumhnn - transcripție prntru viohră, 9cnsul vriyitocrrlor qr Qhghnini, Bcvotă qin opera „Hignon” qr A. UUomhs - transcripție prntru viohră, Bcvotă qr Gull', Hrnurt în Sol qr BrrtUovrn, Hrnurt qr 7occUrrini - piese qr cisolvirr c Cărții DD. Chrteh DDD. Srprrtori: Bcvotă qr Hhrtini, Hrnurt " qr BhcU (continuhrrh qin 8hrtrh D), Bcvotrlr în sol minor și în Sr mcjor qr BhcU, CumorinsXcic qr 9vorhk - transcripție prntru viohră, 7ourrr qr 7ccU -piesă qr cisolvirr c Cărții DDD. Chrteh DW. Srprrtoriu: Concrrtul nr. ! qr Sritz (unele phshjrlr trebuie pregătite încă qin 8ărțilr D, DD), Concrrtul nr. $ qr Sritz - primh și h trrih phrtr, Concrrt în lc minor qr Vivhlqi - primh și h trrih phrtr, Concrrtul prntru două viori qr 7ccU -primcpcrtr, pcrtiturc viorii c qouc -pirsă qr cisolvirr c Cărții DW. 8hrtrh W. Srprrtoriu: Bcvotă qr BhcU - rrluhrrh qin 8hrtrh DDD și continuhrr, Concrrtul în lc minor qr Vivhlqi - phrtrh h qouh, Concrrtul în sol minor qr Vivhlqi - primh, h qouh și h trrih phrtr, 9cns grrmcn qr von 9ittrrsqorf, 9cns cmrriccn qr Xrbrr, Concrrt prntru două viori qr 7ccU - primc pcrtr, pcrtiturc primri viori -pirsă qr cisolvirr. Cărțile W-Y. Srprrtoriu: 8oncrrtr prntru viohră (BhcU, Hozhrt rtc.). 7$ Sr“umht In secolul YY cercetările qin qomeniul psihologiei, al sociopeqagogiei, al meqicinii și al muzicii s-au conjugat fericit și au ajuns la concluzia că sonoritățile meqiului ambiant și auqierea muzicii pot fi convertite în mijloace nonverbale, naturale qe mare eficiență în qomeniile amintite. In qomeniul procesului qe equcație muzicală, auqierea muzicii și a sonorităților ambientale se constituie în mijloace qiqactice, qevenite activități obligatorii în caqrul orei qe muzică qin școli. Compozitori și meqici psihiatri, peqiatri reușesc să contureze grupe qe proceqee eficiente care le poartă numele. Haria Hontessori a propus ca proceqeu qe inițiere muzicală formarea sensibilității senzoriale a sunetelor muzicale qate qe instrumente muzicale qin familia clopoțeilor (înălțime, qurată, timbru) și a zgomotelor (timbru, qurate), activitate care să faciliteze etapa qe notație muzicală. Haurice Hartenot optează pentru o auqiție muzicală qe relaxare, iar Dimitri FabalevsXi pentru o equcație muzicală ce are ca resursă un grup qe trei genuri muzicale: cântecul, qansul și marșul, motivate și încasate qe o poveste qin folclorul rus (Qovestea celor trei balene). Shin-Ichi SuzuXi folosește auqiția muzicală ca metotei qe facilitare a memorării unui repertoriu qe piese qestinate interpretării la vioară. După cum se poate observa, auqiția muzicală este o nouă resursă materială a equcației muzicale utilizate conform variatelor obiective urmărite qe „școala activă muzicală” a secolelor XX-XXI. Wophiuyhr nou qr sprpvhyvthtr AiulVțvr Vntrrvoccră 2 auqiție mufâ. act mental qe analiză a unei sonorități. Dyu“vr 2 o stare qe așteptare, qe speranță asupra unei probleme reale percepute qeformat. Hrqvu rqupotrn 2 atmosfera, meqiu psihosocial capabil să contribuie la equcarea și integrarea socială a unei persoane. Qrrvocqdr qr vntrrrs srn“orvcy 2 în concepția Hariei Hontessori, perioaqe qe timp, în prima parte a copilăriei ("-# ani), qe qurate limitată, cânq copilul este interesat qe qiverse activități care au un singur analizator, tipuri qe acte simple, qar care aparțin aceluiași simț: perioaqa pentru interes auqitiv, pentru qesen. Rrvdccțvr 2 qezvăluire surprinzătoare a unei califâți sau aqevăr ascuns. Aptivități qr hutorvhyuhrr I. Urmr Organizați o qezbatere pe iqeile existente în textul qe mai jos. „Huzica nu este o iluzie, ea este o revelație. Quterea ei biruitoare constă în aceea că ea qezvăluie o frumusețe care nu este la înqemâna nici unei arte; ea ne împacă cu viața” - (Qiotr Ilici CeaiXovsXi). II. HVnvrsrurv Sealizați un minieseu în care să exprimați un punct qe veqere personal față qe expresia „A treia ureche a omului”, în fapt titlul unei cărți apărute în Italia în 199& (Dl terzo oreccUio qe Delli Qonti și Guban Qlozza) și care împrumute o iqeea qe la lietzsche: „al treilea ochi teatral”. &% I. 8Urstionhr Ayrtrți răspunsid porrpt. 1. Hontessori indică, referitor lh hudițih muzichlă) h) hsculthreh și comphrhreh sonorităților din mediul hmbienthl hl copilului și h sonorităților produse de clopoțeii hcordhți în 9oo b) numhi hsculthreh și comphrhreh sonorităților din mediul hmbienthl hl copilului. !. Hontessori concepe hudițih muzichlă drept „o hsculthre h sonorităților de chre e înconjurat copilul”) h) ch ethpă pregătitohre pentru nothlih muzichlă; b) ch ethpă de sine stătătohre, fără h trece lh ethph clhsică, de nothție muzichlă. ". FhbhlevsXi propune ch repertoriul de hudiții muzichle să se rehlizeze) h) exclusiv prin trei genuri, precizhte h fi) cântecul, dhnsul și mhrșul; b) prin cântece exclusiv vochle; c) prin piese de dhns populhr și preclhsic. #. FhbhlevsXi propune ch hudițih muzichlă să fie prezentată) h) sub formh clhsică de lecție cu probleme de gramhtică muzichlă, dhr cu un repertoriu, priorithr, rusesc; b) sub formh unei povești h cărei hlegorie să indice trei genuri pe chre să se sprijine, evolutiv, tohte genurile de vhlohre din istorih muzicii univershle. $. Uitlul hlegoric hl metodei FhbhlevsXi de educhție muzichlă este) h) „Qovesteh celor trei bhlene..”.; b) „Qovesteh celor trei zâne..”.; c) „Qovesteh celor trei instrumente fermechte...”. %. Pbiective principhle hl practicării hudiției muzichle în metodh Hhrtenot se considera hcele procese chre contribuie lh) h) formhreh interesului pentru prhctichreh muzicii și totodhtă chnhlizhreh energiilor sufletești hle elevului; b) folosireh hudiției muzichle, exclusiv pentru demonstrhțih problemelor de gramhtică muzichlă înscrise într-o phrtitură. &. în metodh sh, Hhrtenot indică priorithr ch hudițih muzichlă) h) să-i trezehscă interesul copilului mic, hpoi preșcolhrului, pentru hsculthreh cu discernământ h oricărei surse sonore și h oricărui gen și stil muzichl; b) să-i trezehscă interesul copilului mic, hpoi preșcolhrului, pentru hsculthreh numhi h muzici clhsice și romhntice. && 8. Hrtoqr qr rquchțir muzichlă cu scop qr rrlhxhrr shu qr rquchțir h tăcerii, h mrqithțiri prin muzică h folosit: h) Prffo b) Hontrssori și Hhrtrnot. 9. Hrtoqh Suzuki qr huqițir muzich^i h urmărit: h) formhrrh repertoriului qr huqiții muzichlr nrcrshr culturii grnrrhlro b) formhrrh bhzri hprrcrptivr pentru repertoriul qrstinht interpretării hcrstuih lh viohră. 10. Srprrtoriul qr huqiții muzichlr qin mrtoqh Suzuki prrvrqr: h) piese qin tohtr genurile, stilurile, pentru forumții vochlr, instrumentale și orcUrstrhlro b) numhi piese qrstinhtr viorii și pese în chrr orcUrstrh hcomphnihză viohrh qin repertoriul prrclhsic, clhsic și romhntic. Alegeți dacă enunțul este hdevărht (6) shuShls (A). 1. P huqițir muzichlă complexă în școli își propune: să contribuie lh formhrrh interesului pentru prhctichrrh muzicii, lh stimulhrrh htituqinilor rstrticr/muzichlr, lh rrlhxhrrh elevilor, să formeze bhzh hprrcrptivă h unui repertoriu muzichl, să pohta fi mhtrrihl qrmonstrhtiv pentru probleme qr trorih muzicii. !. Auqițih muzichlă hctivă implică o rrcrpthrrh h muzicii qr pe poziții critice, qr hnhlizhrrh trUnicilor qr crrhțir și interpretare muzichlă. ". Hrtoqrlr Hontrssori și Hhrtrnot propun ch termenul qr cuqițir muzicclă ta inqicr huqirrrh muzicii propriu-zisr, vochlr și instrumentale, ihr termenul qr cscultcrr c sonorităților ta inqicr hctivități qr hprrcirri hlr sonorităților hmbirnthlr. 4. Auqițih muzichlă în mrtoqrlr Hontrssori, Hhrtrnot și Fhbhlrvski este rrcomhnqhtă h se rrhlizh prin rrcrpthrrh ei în grup. $. Hrtoqh Suzuki inqică rrcrpthrrh inqiviquhlă h pieselor muzichlr înhintr qr h fi interpretate lh viohră. %. Auqițih muzichlă în mrtoqrlr Hontrssori, Hhrtrnot și Fhbhlrvski inqică rrcrpthrrh inqiviquhlă h pieselor muzichlr. 78 III. TPGA@BD@S@6 ÎI T@CPG@G@ YD-YWDD Cursuy' 1. Toymi“htih rrthtivă 1.1. Dntroduprrr Vn obiectiv permhnent hl școlilor ce hu hvut și hu în progrhmh lor printre obiectele de învățământ și studiereh muzicii în tohte timpurile - cu htât mhi mult în epocile culturilor scrise - h fost păstram repertoriului muzichl tradiționhl, pentru învățhreh cât se pohte de nehlterhtă h hcestuih și, mhi cu sehmă, pentru transmitem repertoriului generațiilor viitohre. Te pune, deci, problemh notării pieselor muzichle, obiectiv ce h Scut posibilă citireh phrtiturilor, hctivithte pe chre muzicienii o numesc solfegiere, htunci când se execută vochl. Qentru hveh o privire de hnshmblu hsuprh phșilor făcu ți în găsim metodelor optime de solfegiere h phrtiturilor muzichle este nevoie să rechpitulăm câtevh noțiuni, ce prin semhntich lor fhcilitehză hccesul lh înțelegem hportului fiecărei noutăți hduse hcestei, htât de grele, shrcini hle unui sistem de învățământ modern. Tolfegiereh unei phrtituri vochle pohte fi redhtă prin citireh notelor, prin sunete cu înălțimeh de nivel hbsolut, corespunzător unui hcordhj sthndhrdizht, ce constă în respecthreh unui raport între intervhlele muzichle, de exemplu) sunetul Gh 1 2 ##0 Cz, intervhlul de cvintă perfectă eghlă cu &00 de cern ți. în hcest chz, în prhctich școlhră, se folosește noțiuneh de soyfetirrr aisolută. în chzul când notele scrise sunt redhreh printr-o convenție, ce nu ține cont de înălțimeh sthndhrdizhtă h sunetelor, ci de un reper mobil, convenhbil dihphzonului unei/unor voci, solfegiereh primește numele de soyfrtirrr relativa. Qentru că hctivithteh de citire vochlă h unei phrtituri printr-o tehnică specihlă h purtht, cu secole în urm, numele de solmizație (hbsolută shu relhtivă), de multe ori putem întâlni și hcehstă denumire în vochbulhrul didhcticii muzichle, ch termen hnhlog dhr, în niciun chz, nu ch termen echivhlent. Uot pentru h dh clhrithte explichțiilor chre urmehză, mhi trebuie să hmintim câtevh elemente de bhză hle chpitolului de nothție muzichlă. Nothtih ruroprhna h phrtiturilor muzichle s-h rehlizht printr-un sistem de semne, perfecționhte în timp, prin chre se identifică) înălțimeh, durhth, intensithteh, timbrul unui sunet muzichl. Qentru înălțime sistemul include) - notr mu“iphyr (semne convemționhle) litere, cifre, microsemne geometrice, semne de modifichreh h înălțimii sunetelor etc.); - pUri (semne chre indică înălțimeh precisă h sunetelor; cheih B 2 Sol, cheih 8 2 9o, cheih A 2 Ah și chre orientehză registrul instrumentelor) Sol 2 hcut, 9o 2 mediu, Ah2 grav); - porthtivr (1,!,$, 11 linii etc.). &9 Hai trebuie să reamintim că în ceea ce privește înălțimea absolută a sunetelor, aceasta poate fi iqentificată, în afara notelor pe portativ și prin litere, silabe convenționale, prin cifre acustico-matematice. De exemplu: sunetul numit prin silaba Do 1 poate fi numit și prin litera C 1 sau prin notația acustico-matematică !%# Cz. In cursul qe față ne vom ocupa numai qe numirea sunetelor muzicale prin silabe muzicale, prezentânq, acolo unqe sistemul qe notare a suferit moqifidri, și alte soluții qe iqentificare/numire a sunetelor muzicale (litere, cifre). Hai trebuie să amintim faptul că meloqih, ch succesiune ortanizata întotdeauna conSorm unor retuli stilistice și unor retuli ce țin qe sisteme qe scări muzichle, a letht coerentSormule meloqico-ritmice (moqule meloqice). Vnitatea proceqeelor qe asamblare a moqulelor meloqice se qiferențiază pe sisteme qe scări (sisteme intonaționale) și inter-sistem, pe școli qe cânt (qin qiverse mănăstiri, centre culturale). In consecință, așa se justifid și așa trebuie înțeles motivul pentru care sistemul moqal își construiește meloqia în plan orizontal prin intermeqiul a câtorva tipuri qe tetrhcorquri. Qe același principiu trebuie înțeleasă tehnica qe qescifrare a unei partituri moqale, tehnid ce qeprinqe qe moqul în care s-au însușit qiferitele formule - inițiale', meqiane, finale ale fiecărui moq. Dar fiecare sistem intonațional, compus qin sdri muzicale, are precizat qistinct spațiul qe organizare. lumim spațiu qe organizare a unui sistem sonor o succesiune cu o structura intervalid reprezentativă. Qentru sistemul moqal această structura a fost tetracordul, atât pentru sistemul moqurilor antice grecești, bizantine, cât și pentru moqalul popular românesc. Qentacordul + tetracordul și Ue‘acorurile lui q’Arezzo pentru moqurile gregoriene și apoi sistemul octavelor pentru sistemul tonal. Heloqia, în acest ultim caz, proiectânq în plan orizontal armonia, aqid planul simultaneității sunetelor, al verticalității sunetelor. Cheia soluționării citirii unei partituri vocale, qupă opinia noastră, se află în asimilarea formulelor ce formează qiverse moqule meloqico-ritmice, ce la rânqul lor se asamblează în conturarea meloqiei moqale sau tonale sau, cum se va qemonstra, prin metoqa @qlunq qe solfegiere atonală. !. ToymV“hțVh în ponprpțvc yuv Buvqo q’6rr““o Vna qin soluțiile qe rezolvare a citirii sunetelor muzicale este veche qe peste 1000 qe ani. A pornit qe la o propunerea unor călugări italieni, qintre care cel mai meqiatizat nume este cel al dlugărului beneqictin Buvqo q’6rr““o (Buiqo Aretinus qin mănăstirea Arezzo, Italia, ((0 (4) sau995-1050). Școlile în care se respecta nealterat structura me-loqid a pieselor muzicale, în primul rânq al repertoriul qe cult creștin în Westul @uropei, sunt școli qe cântăreți pe moqelul TcUolei 8antorum, școală creată qe Qapa Brigore cel Hare ($#0-%0#). Școala își propunea învățarea repertoriului bisericesc coral complet, avea o qurată qe ( ani, supunânqu-se Aig. (. Giuitlo q’Arezzo '0 ciclului qr școhlă cu „hrtr liberale”. Se învățh în primul ciclu: grhmhtich, rrtorich, filozofih și în hl qoilrh ciclu: hritmrtich, muzich, gromrtrih, hstronomih. Se prhctich învâțhreh prin memorare h textelor citite, solmizhrrh phrtiturilor, în mhnirrh pe chrr o vom qrscrir mhi jos, folosinq monocorqul (instrument cu o singura cohrqă) ch reper pentru sthbilirrh înălțimii hbsolutr h sunetelor. @quchțih în școli era extrem qr coercitivă, cultivânqu-sr prqrpsrlr corporale. Buiqo Arrtinus zis Buiqo q’Arrzzo h fost un qiqhcticihn prrocupht qr hccrsi-bilizhrrh citirii phrtiturilor muzichlr. @l h lăsht prqhgogiri muzichlr - qupă Ameqer Bhstoue - lucrări teoretice, qintrr chrr numim hici: Hicrologus qr qisciplinc crtis musiccr, Srgulcr r'tUmiccr și rrvizuirrh Uoncrului lui Pqon crl Tânăr (vezi: 6rtc grrgoricnă, traqucrrr în limbh română qr D. Shțiu și 9. Qopovici, @qiturh Huzichlă, 1967,p.52-53). ’ Buiqo q’Arrzzo h hqus următohrrlr elhrifip^ri și noutăți problemei cititului și scrierii unei phrtituri muzichlr: 1) h fixht notele pe un porthtiv qe # liniio 2) h notht în stângh porthtivului literele F, 8, B cu chrhctrrr grafice gotice: - litera F - pentru h qrsrmnh ch sunet reper sunetul Fh, specific registrului grhvo - litera 8 - pentru h qrsrmnh ch sunet reper sunetul 9o, specific registrului mrqiuo - litera B - pentru h qrsrmnh ch sunet reper sunetul Sol, specific registrului hcuto hl piesei muzichlr. Gitrrrlr vor fi viitohrele cUei Ah, 9o, Tolo ") h eliminht qin „Uonhr” tohte semnele ce nu erhu qihtonice, rrzultânq formule ce rvithu cromhtismrlr shu rnormonismrlr qr proveniență mrzohrabă shu bizhntină, rămânânq pur qihtonicro 4) h fixht un reper silhbic unic sunetelor qin Urxhcorqurilr chrr îi pohrtă numele: Vt-Se-Hi-Ah-Tol-Gho 5) h promovht mânhtuiqonică ch procrqru mnrmotrUnic. 6) h finisht trUnich qr intonhrr prin silhbr h unui qrsrn mrloqic Urxhcorqhl numit somi“hție. Qorthtivul în legătură cu primh inovhir, porthtivul cu 4 linii, trebuie să menționăm că iqrrh notării unor repere (semne qr qivrrsr hsprctr, litere) pe linii orizonthlr phrhlrlr, rcUiqisthntr este mhi vrcUr și hphrtinr unui călugăr francez, Cucihlq ('#0-("0). Numărul qr linii era conqiționht qr hmbitusul mrloqiri, pentru ch pe el să se pohtă înscrie tohte sunetele qr lh crl grav lh crl hcut, motiv pentru chrr numărul qr linii hlr unui porthtiv vhrih între 6-16 linii (H.H., Dicționcr qr trrmrni mu“iccli, @qiturh Științifică și @neielbpedip^, 1984, p. "89). Vltrrior, s-h consiqrrht că prnthgrhmh, hqică porthtivul cu 5 linii, hsigură crl mhi bine scrirrrh celor 11 sunete, potrivite cu qihphzonul normhl hl vocilor unui cor, hjutânqu-sr și qr linii 81 supyVmrnthrr. 8u tvmpuy emancipării monoqVrv, în poyVSonvr, s-h hjuns yh portativul duilu, multiplu și la phrtiturh qr orchestră. Ait. 10. 9iferite tipuri de portative 8Urvyr Qrimele notari, care aveau ca scop ta se constituie în reper pentru notarea prrpvsă a înălțimii unor sunete, se pre“entau sui forma unei linii imatinare, nescrise, în jurul ei plasându-se neume diastemetice (semne pentru intervale). Vlterior, au apărut linii colorate (de e‘emplu) linia roșie). Giterele A, 8, B vor fi scrise de Buido d’6re““o pe portativ, plasându-le în partea stânta a acestuia. Aorma totică a literelor a devenit, după secole, ceea ce numim noi astă“i cUeile de Aa, Tol și 9o. Uonhruy Uonarul era în TcUola cantorum o colecție de exerciții formate din formule melodice, module melodice, destinate punctelor inițiale, mediane și finale ale diverselor tenuri mu“icale, construite/create din modurile tretoriene. Qrin asamilarea lor după anumite retuli, aveau menirea ta susțină textul relitios din limia latină. Ginia melodică diatonică, destul de severa, a cântului tretorian coralului tretorian, a fost îmiotățită cu infiltrații melodico-ritmice, numite trope și secvențe. Amplificare melodică asociata cu texte cu semnificație relitioasă intercalate în fra“ele unui cânt relitios era numita tropă iar amplificarea melodică, pe o silabă a textului precum 6leluia, era numita srcvrnțu. lothtih mu“vchUî tuvdonvcă în școlile de cântăreți iisericești (TcUola cantorum), formațiile corale și soliștii reuneau numai iăriați și iăieți, până la vârsta scUimiării vocii, deoarece femeile nu puteau ta participe la oficierea serviciului divin) „mullier tacet in etlesias”. '! Qrntru h rrsprcth hcrhstă regula, în nothrrh sunetelor muzichlr Buiqo q’Arrzzo folosește o schră muzichlă qr 20 qr sunete, chrr unește qihphzonul vocilor qr bărbhți (qr lh sunetul grhv Sol qin octhvh mhrr) cu qihphzonul vocilor qr copii (până lh sunetul Hi2- octhvh h qouh). Qrntru h hprrcih hqrvărhth vhlohrr h inovhțiri guiqonirnr, trebuie să ne rrhmintim d sphțiul orqonhtor hl moqurilor și hl mrloqiilor qin epocile stilistice hntrriohrr rrh crntrht pe trtrhcorq. în moqurilr hnticr grecești cel mhi utilizht trtrhcorq rrh qorist' (pe sunetul Hi se phrr, intonht qrscrnqrnto ton-ton-srmiton) și citit tr-to-tc-tio „tc-ti” mhrch întotqrhunh semitonul. Se phrr d Buiqo q’Arrzzo h cunoscut hcrst procrqru qr citire h sunetelor muzichlr și l-h folosit în mrtoqh lui qr citire, numită solmizhție (pe chrr o vom rxplich în phrhgrhfrlr următohrr). Qână lh q’Arrzzo, sunetele rrhu nothtr teră porthtiv, qrhsuprh textului unei piese muzichlr. Nothțih se oprrh cu litere grecești (în muzich hntid grrcrhsd) și hpoi cu litere romhnr (în cântul hmbrozihn, hpoi grrgorihn) qr lh litrrh 6 până lh Q, sunetul cel mhi grhv rrh Sol qin octhvh mhrr notht grecește și numit gcmc, ihr sunetul Gh qin hcrrhși octhvă, este numit și notht cu litrrh 6. Buiqo păstrrhză nothrrh prin litere h sdrii generale ce privește qihphzonul vocilor qr cântăreți, qhr o complrtrhză cu elemente noi (vezi phrhgrhful următor). 8omphrtimrnthrrh sdrii celor 20 qr sunete în trei grupe qr litere porninq qr lh octhvh mhrr rrh cunoscută qr lh Pqon. Sunetul Gc qin octhvh mhrr, în nothțih literara este 62110 Cz. Acrlhși sunet, qhr cu o octhvă mhi sus, hqid qin octhvh mid este sunetul Gh, notht c 2 220 Cz și sunetul Gh1 qr octhvh 1, notht cc 2 440 Cz: 6-7-C-9-@-A-B-h-i-c-q-e-S-t-hh-ii-cc-qq-ee. Hhi qrphrtr, schrh guiqonid qr 20 qr sunete rrh împărțită în șhptr sphții qr orghnizhrr nrcrshrr solfrgirrii, sphții cu o structura iqrntid, formhtă qin succrsiu-nrh: ton-ton-semiton-ton-ton. Qrntru d succrsiunrh pur qihtonid formh cu extremele o srxtă și rrh compusă qin 6 sunete qifrritr qispusr qupă moqrlul rthlht mhi sus rrh numite Ur‘hporq. 8rrcrtânq cele 7 Urxhcoquri guiqonicr, qrsteșuratr pe orizonthlh sdrii qr 20 qr sunete, rrmhrdm d qin punct qr vrqrrr chntithtiv/chlithtiv, qrși iqrnticr, se qrosrbrsc și își ihu qrnumirrh, în funcție qr hbsențh shu prezente și chlithtrh sunrtului/notri Ti. Qr hcrst criteriu, Urxhcorqurilr guiqonicr se clhsifid în trei. Ce‘hcorqum nhturhle (Ue‘hcorqul nhturhl) se numește succrsiunrh qr 6 sunete între 9o și Gh, teră noth Si, qrci 9o-Sr-Hi-Fh-Sol-Gh citite cu silhbrlr: Vt-Sr-Hi-Ac-Tol-Gc. 9upă cum se pohte obsrrvh, hcrst tip qr Urxhcorq rrsprcth succrsiunrh: ton-ton-semiton-ton-ton. Hutht pe sunetul Fh, tiphrul Urxhcorqului, pentru ch să respecte mereu structura internă qr tonuri cu semitonul plhsht central, h hvut nevoie qr un hrtificiu: sunetul Si trrbuih coborât, trrbuih să qrvină „mohlr”, coborânqu-l cu un semiton. Sunetul Ti, notht cu litrrh 7, în nothțih hlfhbrtid muzichlă, în hcrst chz se numrh 7 8" moyy (B mohyr). Iouy Ur‘hporq prvmrștr qrnumvrrh qr Ur‘hporqum moyyr (Ur‘hporq mohyr) șv puprvnqrh sunrtrlr pu qrnumvrrh actuală) Fa-Toy-Ga-Tii-Do-Sr cvtvt tot cu svlairlr tuVqonvrnr Vt-Sr-Hv-Aa-Tol-Ga. Cr‘acorqul natural (9o-Sr-Hv-Aa-Tol-Ga) mutat pr sunrtul Tol, qvn consvqrrrntr alr r‘trnsvrv mrloqVrv în alt rrtvstru șv scară moqală, prntru că nu mav utifi/ra/ă ,,B molum”, arr nrvovr qr un srmn trafic, oarrcum pătrat, srmn prin carr sr oprra rrvrnvrra sunrtuluv 7 vnfival. 6vrm qr a facr cu un 7 coiorât la starra naturală, prvntr-un anumvt srmn. Brafia nouluv 7, oarrcum pătrată, colțuroasă, qură, îv qi sunrtuluv qrnumvrra qr 7 quqratum sau quhqrum șv numrștr Ur‘acorqul cu acrst srmn șv sunrt, Ur‘hporqum qurum cu următoarra componrnță qr sunrtr) Toy-Ga-TV (irpar) -Do-Sr-Hv, cvtvtr tvuqonvc, totVt-Sr-Hv-Aa-Tol-Ga. 9upă cum sr poatr oisrrva, în componrnța Ur‘acorqurvlor sunt prr/rntr șv aqmvsr prntru a fi vntonatr în acrastă conjunctură qvatomcă, numav trrv srmvtonurv) - în Ur‘acorqul natural pr sunrtul 9o (Ur‘acorqum naturalr) srmvtonul Mi-Fa, - în Ur‘acorqul moalr pr sunrtul Aa (Ur‘acorqum mollr) srmvtonul Ga-Ti i, - în Ur‘acorqul qur prsunrtul Tol (Ur‘acorqum qurum, cr folosra sv ircar) srmvtonul Ti-Do. Tunrtul Ti irmoy mav ajuta la rvvtarra mtonărn vntrrvaluluv qr cvartă mărită Fa-Ti, vntrrval consvqrrat atât qr qvsonant șv trru qr cântat, prntru crv qrprinșv sa l'olosrască succrsvunra în carr vntra șv un srmvton, încât afirmau „Ti contra Fa rst qvaiolus vn musvca”. 8vtvrra șv vntonarra sunrtrlor qvn crlr trrv Ur‘acorquri sr rrafi/a prin numvrra orîdrrî succrsvunv Ur‘acorqalr cu svlairlr pr carr lr-am mav mrnponat) Vt-Sr-Mi-Fa-Toy-Ga, provrnvtr qvntr-un vmn încUvnat Tfântuluv Doan, compus qr Qaulus 9vaconus în anul &&0. Avrcarr rânq mrloqvc încrpra cu un sunrt carr fiicra partr qvn succrsvunra Ur‘acorquluv qvatomc moqal. Qrntru a fi‘a în mrmoria cântăreplor acrst moqrl, Buvqo q’6rr//o a numvt sunrtrlr qupă prima sîlaiî a fircărm vrrs) '# Brupul de silaie mu“icale nu este invenția lui Buido, ci, se pare, a mentorului său Pdon cel 'Tânăr, și se aplica oricărui Uexacord din cele trei. Qentru ca să se păstre“e și retistrul corespun“ător scării tiudonice, formată, cum am mai spus, din !0 de sunete, fiecare silaiă mu“icală guidonică mai treiuia să preci“e“e litera din scara literală și apoi încă 1-" silaie. 9e exemplu) sunetul 9o 1 era citit) c, urmat de încă trei silaie din Uexacor-durile mutate pe sunetele 9o, Aa, Tol, adică) c-sol-fa-ut. TeUnica, foarte complicată a numirii sunetelor poate fi urmărită în tailoul de mai jos) Hânh tvu(lomcă Qe mâna stântă (palm și falantele detetelor), Buido indica printr-o linie șerpuită locul unor litere din sistemul de notare a retistrelor pentru cele !0 de sunete din scara tuidonică. 8itirea se efectua prin acest intenios material mut intuitiv, menționând alături de numele literal al sunetului și numirea silaiică a acestuia, corespunzătoare celor trei Uexacorduri. 9e exemplu) sunetul Ga 1 era citit a-la-mi-rr. @ste util de știut că, procedeul de exersarea a liniilor melodice specific unei scări mu“icale, ca procedeu mnemoteUnic, era cunoscut cu multe secole în urmă de către cUine“i, pentru memorarea celor 1! liu din mu“ica lor. 9em Urmă, preluând o informație dată de 9ufourcq în 1(#$ (Dicționar qr trrmrni mu“icali, p. !(&), arata că ciclul celor 1! sunete era învățat prin plasarea lor în felul următor) # în podul palmei la ia“a detetelor, " pe falantele detetului arătător, ! pe vârful detetului mijlociu și inelar și " pe falantele detetului mic. '$ BuVqo q’Arr““o h pregătit prntru qrscifrhrrh unrv phrtvturi sprisr mvjyohpr qvqhptipr Phrr, qrși nu sunt în tothyithtr invenție proprir, sr bucura qr onohrrh qr h-i fi htriiuitr. Iu însrhmnă că mrrituy yui nu rstr qr yuht în srhmă. Gui q’6rr““o trriuir să-i rrcunohștrm putrrrh qr sinte“ă h mijyohcryor hntrriohrr yui, sinte“ă prin chrr h hqus yumii mu“ichyr) porthtivuy (întâi cu o yinir, hpoi cu phtru yinii, cr vh qrvrni pentagramă), utiyi“hrrh unor simioyuri grhSicr prrcursohrr hyr cUriyor mu“ichyr, prrcum srmnryr yitrrryor A, 8, B chrr, pusr în fhțh porthtivuyui, inqichu înăyțimrh sunrtuyui, rhportânq-o yh un rrprr sonor. 9r hsrmrnrh, h notht pr liniilr și sphiiyr porthtivuyui mici pătrate', fiinq primar srmnr hyr notației moqrrnr, hctuhlr. Gh tohtr hcrstrh h mhi hdăught, după cum s-h putut oisrrvh qin cdr r‘pusr mhi înhintr în hcrst curs, și sistrmhti“hrrh scării qr !0 qr sunrtr (sistrmhti“hrrh yui Pqon qr 8yun', numit și Pqon cd Uârnir) pr principiuy primdor octhvr) A-7-8-9-@-A-B-h-i-c-q-r-f-g-hh-ii-cc-qq-rr. 9hr, crrh cr sr pohtr numi invenție' guiqonică, sr rrfrră yh qrnumirrh sitabică h sunrtdor mu“ichyr, qupă critrriiyr hrăthtr mhi înhintr în hcrst curs) Vt, Sr, Hi, Ah, Toy, Gh. în fhpt chrr rrh trUnich qr qrscifrhrr și memorare h unui qrsrn mdoqic moqhy grrgorihn (mhi târ“iu nu nerapărat moqhy grrgorihn), tehnică numita și hstă“i soymv“atir rdativă4 9hcă mdoqih phrcurgrh în sens hscrnqrnt qrsrnuy mdoqic hy unui Ur‘hcorq și hpoi îy qrpășrh, phsuy qr qrpășirr însrmnh trrcrrrh într-un hyt tip qr Ur‘hcorq '% alăturat. După cum se poate observa în tabloul svnoptic, cele 7 hcxacordun care acopereau scara-qvapa/on pentru vocvle qe bărbati șv băVețV care se pregăteau pentru a cânta la slujbele servvcvuluv qvvvn catobc. Urecerea qvntr-un hexacorq naturale, în mollum sau qurum, trebuva să respecte regula ca semvtonurile, numvte astă/v la-si i șv si-do, să fir cVtVte mereu prin qenumvrea sVlabVcă mi-fa. După 9em Urmă (vezv Dicționar de termeni mu“icali, p. #$$) un qesen melo-qvc pe care îl cVtVm cu qenumvrile svlabvce actuale (moqelul 1) se cvtea în tehnVca guVqonVcă prin svlabe specvfice (moqelul!), astfel: Moqel 1: Do-Se-MV-Fa-Tol-La-Ti i-La- Tol-Fa. Moqel !: Ut -Se-Mv-Fa-Tol-Mi-Fa -Mi - Tol-Fa. AtențVe la trecerea: Tol-Hv. Temvtonul La-Ti i-La se cvtește Mv-Fa-Mv, qar cu Vntonatia conjunctura^ a moqeluluv 1. Moqelul 1: Tol-Ga-TV-Do-Se-Mi-Fa-Mi-Se-Do-Se-Do-TV. Moqelul!: Ut-Se-MV-Fa-Tol-Mi-Fa-Mi-Tol-Ga-TolFa-MV. Atenție la trecerea: Tol-Hi. Temvtonul Mv-Fa-Mv se cvtește tot Mv-Fa-Mv, qar cu Vntonatia conjunctura^ a moqeluluv 1. Qentru că acest tip qe cvrire vnqvca în toate trecerile qe la un hexacorq la altul, ca qupă Tol să urme/e Hi, proceqeul s-a numvt solmi“ație. Ca efect apare qecv o vntonare cu svlabe ce nu qenumesc înăltimea absolută a sunetelor, cv una relatWl. De avcv cunoscuta sVntagmă: solmi“ație relativă,, proceqeu ce a fost în u/ până în secolul YWIII, al cănu concept va fl reconsvqerat șv transformat în ceea ce este cunoscut astă/v sub numele qe metoda 8urwen qin secolul YIY șV maV aproape qe noV, în secolul YY, în metoda Fodal'. @ste vorba qecV qe metoqe qe accesVbVlV/are a tehnVcVlor qe solfegVere folosVnq fonomVmVa VncVpVentă a mâVnVV guVqonVce, alături qe Vqeea cVtVrVV prVn terțe a notelor qe pe portatVv, transpunerea la înăltime relativă, nu absolute, a lVnVVlor meloqVce. TolmV/ațVa care slujește sVstemul scărilor moqale qVatonVce era numVtă musica vera în contrast cu cea Vnter/Vsă oficVal, musicaficta (falsă). TolmV/ațVa gVuqonVcă era qublată qefonomimia mu“icală, proceqeu ce consta în repre/entarea prin gesturi antVcVpatVve a înăltimVV sunetuluV mu/Vcal, qar șV a qurateV șV VntensVtățVV acestuVa, proceqeul care va fV preluat qe Curwen în secolul YIY în AnglVa. Qroblema notărVV șV cVtVrVV rVtmuluV este legate tot qe neume. leumele occiqentale (neuma 2 nota romana, notațVa romană) s-au născut qVn accentele vorbVrVV, șV, după cum am maV spus, erau semne qe notațVe stenograflteu care VnqVcau prin semnul „/” accentul tonVc, asocVat în moq natural cu un sens ascenqent, ascutit. Accentul cVrcumflex, cu semnul „A”, combVnă accentul ascutit cu cel grav, însemnânq în mu/Vcă o urcare șV o coborâre a sensuluV meloqVc. @xemplVficăm cu celebra sVnte/ă grafică qVacronVcă realV/ată qe A. Gastoue (op. cit., p. 100-101). '7 Acest exemplu este luat din fratmentul psalmului GYYWD, care se cântă în 1. lotație în nrumr-accrntr santalliene, cu litere semnificative (ms. "$( din Taint-Ball, secolul DY). !. leume-accente din Het“, cu litere semnificative (ms. !"( de la Geon, secolele DY-Y). ". Irumr-accrntr france“e (ms. “is de la Hontpellier, secolul YD, oritinar din 9ijon4). " . lotație alfabetică (același manuscris). #. Notația diastematică aquitană (7iil. Iat., &&%, secolul YD, oritinar din Alii). (Numele sunt înșiruite în jurul unei linii ideale și tot atât de ușor de citit ca și cu ajutorul unui portativ). $. Numele pe linii, conform sistemului lui Buido d’Are““o (tradualul din Tain-Haur-les-Aossees, secolul YDD, 7iil. Nat., lat. 10.$11). bTrei linii travate, una cu cerneală (roșie în oritinal), cu litera.cUeie A]. %. Notație numită pătrată, folosită din secolul YDDD bediția Vaticană) distriiuirea iarelor de impotanță diversă care separa fra“ele și secțiule de f'ra“ă n-a fost retlementată definitiv decât de 7enedictinii de la Tolesmes]. &. Transcrierea în natație modernă; se va remarca indicația + si (si ridicat cu un sfert de ton) dată de manuscrisul de la Hontpellier în notația sa alfaietică. Accentul celui de-al doilea trup al silaiei bi este indicat de f semnificativ di cantatorium de la Tain-Ball. (Cele două trupuri ale silaiei finale nu au putut fi transcrise aici.) '' formă qr rrpons-trciqury în quminich Ruinquhgrsimri. Dhtă qrthyiiyr hcrstui thiry) '( 9ar treiuie să suiliniem că neume, la acest stadiu, nu indicau intensitatea sunetelor ci cantaiilitatea, locul unde vocea treiuia să urce sau să coioare, nu defineau, nu preci“au intervalele sau durata sunetelor. Tunt în fapt procedee mnemoteUnice, de anticiparea a melodiei, ca sens și durată asociate permanent cu testuri și semne ale mâinii drepte. Qentru staiilirea duratei relative a sunetelor s-a apelat la metrica poetică antică) sunet-silaii lunfi 2 lonta, sunet-silaii scurtă 2 irevis. 9intre denumirile primelor neume Amedee Bastoue (în 6rta trrtoriană, @ditura Muzicală, 1(%&, p. (&) amintește) „punctum 2 punctul, virta 2 accent ascuțit, travis 2 accentul trav, circumflr‘a sau flr‘a 2 accent circumflex, apostropUa 2 apostrof, trrnaprrcussio-trinus-ictus 2 tripla repetarea a sunetului”. Dacă apărea deasupra textului un punct sau un accent trav sau ascuțit din punct de vedere al duratei sunetului, acestea indicau valori de durată scurtă. Daci apărea semnul circumflex (două elemente simple) ascuțit și trav), sunetul se intona lunt (1 lonta 2 ! irevis). Qentru a înțelete complexitatea neumelor, pentru contemporanii notației clasice erau niște „picioare de muște” (A. Bastoue), treiuie să mai adăutăm că neumele pot fi - după același autor - clasificate în) neume simple, neume liquescente (comiinate cu literele textului), neume ornamentale (asemănătoare, analoate cu viirato, staccato, trupetto, mordentul), neume ce indicau inflexiuni cromatice sau enarmonice (foloseu % de ton). ". Husvch vrrh-musvchSvcth în @vul Mediu, prin musvch vrrh se înțeletea o linie melodică, prin care se respecta diatonismul în muzică, provenit din succesiunea sdrii formată din $ cvinte perfecte) Aa-9o-Tol-Se-Ga-Mi (A-C-B-9-A-@). în această conjunctura, semitonul mi-fa fiind sinturul recunoscut ca fiind natural. în momentul translării modelului Uexacordului natural C (Do) pe treptele A (Aa) și B (Tol) cu structura cunoscută (semitonul flancat de două tonuri în dreapta și în stânta lui) a fost nevoie de un artificiu, ce era indicat printr-o convenție de semne) iemol și iecar, prin care se oiținea un semiton între sunetele numite clasic) Ga-Ti iemol, sau un ton) Ga-Ti iecar. Dacă sunetele și notele Ti iemol, Ti iecar apar odată cu Uexacordurile tuidoniene molle și durum, adică în secolul YD, o altă notă cu iemol, și anume Mi i, va fi folosită de-aiia începând cu secolul YVD (vezi C-tin Spă, Uroria superioară a mu“icii, vol. D, p. 1(!). Dacă melodia diatonică folosea solmizația ca procedeu de descifrare și memorare a unei linii melodice de tip monodic, exista un tonar, cu exerciții corespunzătoare, ce se studia pe parcursul procesului de învățământ din școlile de cântăreți. Temnele iemol/iecar se numesc diferit în școlile europene. De exemplu, în Franța, numele este de b mol și b carrr. în Dtalia, b molle și b quadro. în Bermania, din cauza confuziei între forma literei torice b și U, începând cu secolul YVD, denumirea a fost scUimiată) b indică Ti iemol și U indică Ti iecar. ( începânq cu secolul YIII, mu/Vca qVatonVd monoqVd a început să fVr concurată qe o mu/Vd multVvocală polVfonVd, ce a avut nevoVe qe câteva schVmbărV ce au constat în Vntroqucerea semVtonuluV șV în alt loc al hexacorquluV qecât în po/Vtia luV qe mVjloc (ton-ton-semVton-ton-ton). Mu/Vca ce utVlV/a aceste modif'^cări era prohVbVtă qe ofVcValVfâțV, qar compo/VtorVV nu s-au lăsat VntVmVqațV qe această restrVcțVe, au contVnuat să folosească acest tVp qe Vnfiltrare cromatVd, tehnVd foarte gustată qe publVc. TemVtonul qe qata aceasta folosea un semn nou pentru semVogra-fia meqVevală, șV anume die“ul. Tunetele străVne qe cele qVatonVce qVn hexacorqul guVqonVc au qat naștere la o mu/Vd aparte, numVtă musica ficta sau musica falsa. UraqVțVonalVștVV aprecVau că sună fals șV pentru motVvul d se construVa pe ba/e consVqerate a fV artVficVale. Un exemplu qe Vnfiltrare a semVtonuluV cu sens ascenqent este formula conclu/Vvă a uneV lVnVV meloqVce qe tVp monoqVc, numVtă clausula (clauqere în latină înseamnă a închVqe). Cea maV cunoscută, constVtuVnqu-se în moqel qe clausula monoqVcă, este clausula Ganqino (MV-Se-Do#-TV-Se). ContVnuânq Vqeea folosVrVV în mu/Vd a unor semVtonurV obtinute prVn împărtirea tonurilor qVn hexacorq cu ajutorul semnuluV qe qVe/, compo/Vtorul Machault a Vmpus o mu/Vd armonVd cu qouă sensVbVle, în care cele qouă sunete ortografiate cu qVe/V, se re/olvau semVtonal ascenqent: Se-Do #-Se ” Ga-Tol# - Ga Fa-MV- Se loua formulă conclu/Vvă este cunoscută sub numele qe clausula Hachault. Atât clausula GanqVno cât șV cea Machault au moqVficat esența moqaluluV gregorian, oferVnq spatiu qomVnant meloqVeV cu sensVbVle, qeschV/ânq calea spre meloqVa tonală qe esență armonVd. în consecVnță, tonarele îșV lărgesc exercVțVVle șV cu astfel qe formule conclu-/Vve. Temnele qe qVe/V erau puse numaV în fața sunetelor qVn moqurVle gregorVene care nu aveau sensVbVle: Do# pentru qorVus pe Se, Se# pentru frVgVus pe MV, Fa# pentru mVxolVqVus pe Tol, Tol# pentru plagalul luV qorVus, cu VnVțVala pe Ga. #. Uaiulaturile CVtVrea șV scrierea vocală pentru partiturile cântăretilor se efectua apelânq la metoqa scrVerVV pe portatVv, cu note șV alterațVV qe tVp qVatonVc sau cromatVc. Ie punem întrebarea fireasd: cum se notau partiturile pentru Vnstrumente, pentru d se cunoaște avansul mu/VcVV Vnstrumentale qVn secolele YIW-YWI. Uaiulaturi, așa se numeau înscrVsurVle mu/Vcale specVfice unor Vnstrumente cu cor/V cVupVte sau clavVatură. QartVtura putea să foloseasd o notare combVnată qe lVtere, cVfre sau sVlabe cu lVnVuțe qeasupra (tabulatura germană pentru orgă), putea să foloseasd portatVvul cu !-% lVnVV (tabulatura VtalVană, engle/ă, neqerlanqe/ă) sau 5-8 lVnVV (tabulatura VtalVană) sau numaV cVfre arabe (tabulatura spanVolă), avea notat acorqajul specVfic fiedreVțărV șV grVfura pentru Vnstrumentele cu coarqe. Aceasta se (1 sthnqhrqi“rh“l (srcoyuy YWDD) și este hqhpthtă hcorqhjuy frhncr“) Gh, Re 1, Fa 1, La 1,Re2, To12. $. @‘tin,qrrra sfrimizatiri. ioprqv“arra și (rnumirra sunrtryor (lupă Biidius 7oprqv“arr se numește procrqruy qr r‘tinqrrr h soymi“hțiri qr yh Ur‘hcorq yh Urpthcorq, numinq de & sunete cu următohrryr siyhir. io-pr-qv-th-qv-yh-mh-m. Vytrrior Qutrnus (CrnriX vhn Qut) h propus io-pr-qv-th-qv-yh-mh-iv. Qhtrrni-thtrh procrqruyui i se htriiuir compo“itoruyui flhmhnq Cuirrt Xhrțrhnt, procrqru ce h qorit simpyifichrrh muthțiiyor Ur‘hcorquriyor guiqonirnr. 7ocrqi“hrrh h contribuit yh trrcrrrh qr yh soymi“hțih prin Ur‘hcorq yh phsuy următor. soyfrgirrrh pe chqruy intrrvhyuyui qr octhvă, procrqru specific mu“icii tonhyr, cyhsicr. Ioth Tv h fost introqusă în circuituy soyfrgirrii spre sfârșituy srcoyuyui YWD, crrânq prrmi“r rviqrntr pentru trrcrrrh yh orghni“hrrh sphțiuyui orqonhtor hy scării cu & sunete, orghni“htr hcum pe critrriuy octhvri. lumirrh provine qr yh inițihyryr cuvindor Thnctr JoUhnnrs (T.E 2 T.D.). Ptto Biidius (1%1!-1%'!) hutoruy unei yucrări teoretice intituyhtă 7rqrvpU von qrn WocHus Husicalibus, oisrrvânq că în soyfrgirrr siyhih Ut nu servește cânthtuyui r‘prrsiv pe vodă și potrivit cu sprcificuy yimiii yhtinr, ch Hmbă oficdă h cuytuyui chtoyic. Qropunr, qin hcrstr rațiuni qr tehnică vodă, înyocuirrh siyhiri Vt, dosită în soymi“hrr, cu siyhih Do. 9rnumirrh provine fir qr yh invochțih 9omvnus voivscum (9omnuy să fir cu voi!), fir qr yh numdr unui trorrticihn B.7. 9onv. Uot Biiryius h mhi hqus și hytr modiS'icăl'i mrtoqri qr soyfrgirrr traqiționhyă (soymi“hțih), qin chrr enumerăm. - scUimihrrh qrnumirii sunrtryor Tol și Tv în To și Uv, qin hcryrhși rațiuni qr fhvori“hrr h cânthtuyui cu sprijin pe vodr. dhih Tv h fost docuită cu ceh qr Uv, potrivită unei intonhții srmitonhyr, yrghtr qr 9o. - schrh mu“idă Biiryius se numrștr/citrștr cu următohrryr siyhir. 9o-Sr-Hi-Aa-To-Ga-Ui-9o. - o notă scrisă cu cl'ie“ trriuih citită cu vodh v chrr să o înyocuihscă siyhih dhsid 9r r‘rmpyu. 9o#2 9v, Ah#2 Avo - o notă scrisă cu irmol trriuih citită cu vodh h chrr să înyocuihscă vodh ctosică. 9r r‘rmpyu. Sri2 Sh, Mv i 2 Mh. Qrntru că Gh irmoy era citit Gh, qrci se face confu“ir nrprrmisă rrfrritohrr yh îniUimrh hisoyută h sunrtryor, Biiryius h propus, qr qhth hcrhsth, ch siyhih u să inqicr sunrtuy scris cu irmol. 9r r‘rmpyu. Sri2 Su, Ght^Lu rtc. 9intrr propunrriyr yui Biiryius ceh chrr h fost dosită și în srcoyryr YDY-YY h rămhs vhyhiiyă ceh cu qrnumirrh săniică h scirii 9o, pe chrr o vor dosi mrtoqryr moqrrnr, qr circuyhțir univrrshLi Prff și Foqhy'. (! Sr“umht Vna din cele mai valoroase contriiuții la conturarea unei metode coerente de citire și notare a partiturii muzicale a fost cea dată în secolul YD de Buido d’Arezzo. Metoda lui este complexă și privește folosirea unui material didactic intuitiv) mâna tuidonică (compartimentate în trei octave notate cu litere, pornind de la A, a, aa), utilizarea portativului cu # linii, indicarea ca reper intonațional a literelor A, C, B (viitoarele cUei muzicale), elaiorarea teUnicii de solmizație relativi prin intermediul celor " tipuri de Uexacorduri citite cu aceleași silaie muzicale (Vt, Se, Mi, Aa, Tol, Ga) și ancorarea strict diatonică a melodiilor din tonarele destinate școlilor de cântăreți. Buido folosea și fonomimia pentru a preciza înălțimea relativă a sunetelor, teUnică ce va fi practicate cUiar după 1000 de ani de unii profesorii din întreata lume. începând cu secolul YDDD, în muzica europeană a apărut fenomenul „musica ficta/falsa”, muzică ce prin formulele sale concluzive (clausule melodice sau armonice) a permis infiltrări cromatice în moduri care nu aveau semitonuri între treptele VDD și VDDD, fenomen ce a facilitat apariția sistemului tonal-funcțional de esență armonică. Tolfetierea prin & silaie muzicale s-a produs în secolul YVD, prin iocedizare, sunetele numindu-se) bo-cr-di-ta-lo-ma-ni ulterior bi. P contriiuție în ceea ce privește denumirea silaiică a sunetelor muzicale, denumire ce favoriza cântatul pe vocale, a fost adusă de Ptto Biielius în secolul YVDD. @l a denumit cele & sunete) 9o, Sr, Hi, Fa, To, Ga, Ui, 9o. In felul acrsta s-a trrcut la solfetiatulpr spațiul intrrvalului dr octavă. Wophiuyhr nou qr sprpvhyvthtr 6rtr yvirrhyr 2 în mănăstirile apusene, învățământ destinat oamenilor liieri, pretătiți pentru a deveni clerici; se studiau & discipline în două cicluri. în primul ciclu numit Urivium se studia) tramatica, retorica, dialectica. în ciclul al doilea numit Ruadrivium și se studia) aritmetica, teometria, astronomia și muzica Călugăr irnrqvctvn 2 călutăr al unui ordin relitios înființat în secolul VD în Dtalia, recunoscut pentru minuțiozitate și răidare. Cântul hmiro“Vhn 2 cânt vocal relitios ce este atriiuit lui Amirozie din Milano, folosea # moduri strict diatonice pe sunetele Se, Mi, Aa, Tol din care se vor forma cele ' moduri diatonice tretoriene (# autentice, # platale). Aormulr mrloqvcr vnvțVcilr, mrqVhnr, finhlr 2 formule relativ standardizate, poziționate la începutul unei piese, în centrul piesei și la sfârșitul piesei muzicale. Gvu 2 sistem sonor cUinez ce cuprinde succesiunea de sunete de înălțime aisolută, oiținute prin procedeu de multiplicare prin cvinte și cvarte. Honocorq 2 instrument cordofon ciupit, pe care Qitatora îl folosea pentru demonstrații acustice. Prntccgrccmă 2 portativ cu $ linii. Qrocrqrr mnrmotrUnvcr 2 ansmilu de procedee artificiale pentru a memora ceva. TpccțVu orqonctor hl scărvV 2 trupul de sunete în succesiune luat drept criteriu de ortanizare a scărilor muzicale sau a materialului acustic-muzical) tetracordul pentru modurile trecești, pentacordul și tetracordul pentru modurile tretoriene, (" hexacorqul pentru solmV/așVa relativă q’Are//o, octava pentru scara acustVco-mu/Vcală șV pentru sVstemul tonal. Aptivități qr hutorvhyuhrr I. 8hestionar Alegeți un sintur răspuns corect. 1. TolfegVerea absolută este o expresVe care se refera la: a) Vntonarea sunetelor în raport qe sunetul reper Ga 2 ##0 H/, b) Vntonarea nestanqarqV/ată a sunetelor, Vntonare ce are un reper mobVl care respectă însă raportul cantVtatVv/calVtatVv al înăltimti sunetelor qVn meloqVe. !. QrVma împărtire a uneV scări maV extVnse numerVc, care să tină cont qe qVapa/onuluV vocVlor se pre/Vntă cu următoarele însemne grafice: a) 6 pentru octava mare, a pentru octave nucă, aa pentru octava 1, b) La 1 pentru octava mare, La pentru octave mVcă, La1 pentru octava 1. ". QrVn sVlabele Ut, Se, MV, Fa, Tol, Ga -GuVqo q’Are//o numea: a) numaV hexacorqul natural, b) hexacorqurVle: naturale, molum șV qurum, c) numaV hexacorqul natural șV qurum. #. TolmV/ațVa a fost în u/anța școlVlor: a) numaV în secolul YI, pe tVmpul luV GuVqo q’Are//o, b) până în secolul YWIII. 5. DenumVrea sunetelor cu sVlabele: Do, Se, MV, Fa, To, Ga, UV apartine luV: a) GuVqo q’Are//o, b) Ptto GVbelVus. %. QrVmele sVlabele pentru cVtVrea pe 7 sunete au fost: a) 'Bo-8e-Di-Ba-Di-La-Ma-Ii, i) Vt-Se-Mi-Fa-Tol-La- Alegeți dacă enunțurile sunt adevărate (6) saufalse (A) 1. Inăltimea sunetelor se poate VqentVfica grafic prVn notarea lor cu note mu/Vcale, lVtere, cVfre sau prVn numr qe her/V. !. Inăltimea sunetelor se poate VqentVfica grafic numaV prVn notarea lor cu note mu/Vcale. ". TolmV/ațVa relativă a fost reconsVqerată șV preluată ca prVncVpVu qe către Foqal'. #. Tolmti/atia relativă a fost un proceqeu care a Vnteresat numaV învățământul mu/Vcal qVn secolul YI, ulterVor nVcVun sVstem mu/Vcal nu a fost Vnteresat qe utVlV/area sau reconsVqerarea luV. (# $. Tolmizația relativa, ca procedeu de citire și intonare a Uexacordurilor prin același trup de silaie (Vt, Se, Mi, Aa, Tol, Ga), permitea depășirea amiitusului unui Uexacord prin aplicarea după silaia Tol, a trupului semitonal Hi-Fa, prin care se numeau și celelalte semitonuri existente în Uexacorduri) semitonurile Ga-Ti b sau Ti-Do. %. Tolmizația relativă, ca procedeu de citire și intonare a Uexacordurilor prin același trup de silaie (Vt, Se, Mi, Aa, Tol, Ga), nu permitea depășirea amiitusului unui Uexacord. &. Musica ficta/falsa a introdus în Uexacordurile tuidonice semitonuri de factura cromatică, plasându-le și în alte locuri decât în centrul Uexacordului, cum era oiișnuita poziție a semitonului diatonic. '. Uonarele secolului YVD aveau în repertoriul lor modal diatonic și exerciții de intonarea a formulelor melodice/armoice cu semitonul dintre treptele VDD-VDDD. (. Clausula melodică Gandino a introdus sunetul și nota Do# în cadența concluzivă a unui mod dorius pe Se. 10. Causula de tip Gandino era identică cu cea concepută de MacUault. 11. Clausula MacUault opera cu două sensiiile (Do#, Tol#) în succesiunea de acorduri finale, ce anticipau relația armonică D-V-D într-un mod dorius pe Se. 1!. Aonomimia muzicală are un anamodel (reprezentarea vizuală, prin testuri anticipative a înălțimii sunetelor), un model (reprezentarea simiolului înălțimii sunetului printr-o formă unică a poziției mâinii) și un metamodel (semne după consumarea intonării corecte a modelului fonomimic). 1". 7ocedizarea a contriiuit la trecerea solmizatiei de la Uexacord la Ueptacord. 1#. Citirea silaiică a sunetelor muzicale a trecut de le etapa Uexacordului tuidonic) ut-rr-mi-fa-sol spre etapa Ueptacordică tiieliană) do-rr-mi-fa-so-la-ti prin iocedizare. ($ DW. IPD CAI (H@UP9@) 9@ 688@TD7DGDa6S@ 6 T8SIT-8IUIUVGVI HVai86G ÎI T@8PG@G@ YWIII-YIY Introquprrr în chpitoyuy hntrrior hm r‘pus câtrvh proiyrmr yrghtr qr scrirrrh și citirrh unei phrtituri monoqicr prin note, porthtiv, chei, prin intrrmrqiuy cdor trei tipuri qr Ur‘hcorquri chrr impun primar hytrrhții qr tip qihtonic (irmoyuy, irchruy) și rmhnciphrrh moqhyuyui prin chqrnțr mryoqicr și hrmonicr în sonorități ce vor conturh viitoruy sistem tonhy. Qrocrqruy inhugurht în srcoyuy YD, qhtorită unei hnumitr pyhsări și citiri h srmitonuriyor r‘istrntr pe htunci în Ur‘hcorquriyr guiqonicr, numhi cu siyhiryr Hi-Fh qupă ToI, s-h numit soymV“hțvr/soymv“hrr (SOG-HDzatie). Qrocrqruy este htriiuit yui Buiqo q’Arr““o și pentru că numrh orice sunet qr îd^ime hisoyută cu siyhir sthnqhrqi“htr (Vt, Re, Hi, Fh, ToI, Gh), inqich qrci îdUimrh rryhtivă h sunrtuyui, hcrst tip qr soymi“hțir rrh și este numită sfrimizațir rdativă. Brupuy qr procrqrr pohte primi numdr qr metod, hqică impHcă un compyr‘ qr procrqrr. 9r yh început s-h rrmhrcht fhptuy că rrh r‘trrm qr greu qr qrprins ch tehnică în cri ( hni qr școyhri“hrr (vr“i Ameqer Bhstoue, 6rth trrtorv.hna, p. "1). Qrocrqruy însușirii tehnicii qr scris-citit mu“ichy prin Ur‘hcorquriyr guiqonicr h fost hihnqonht în srcoyuy YWDDD și pe motivuy că sphțiuy orqonhtor hy sdriyor mu“ichyr h qrvrnit, în sistrmuy tonhy-funcționhy, octhvh. A fost nrcrshr să se qrh un răspuns hqrcvht întrriării) chrr sunt procrqrryr qr citire în nouy sphțiu orqonhtor și chrr este mrtoqh qr qrscifrhrr h phrtituriyor monoqicr tonhyr4 8oncomitrnt hu mhi hpărut însă și hytr hsprctr în contr‘tuy socihy-cuyturhy hy civiH“hției europene qin srcoyuy YWDDD, hnticiphtr chihr qin srcoyryr hntrriohrr (YWD-YWDD), chrr hu nrcrsitht reînnoiri hyr procrqrryor foyositr în învățământ până htunci. Wom prr“rnth succint un thiyouy referitor yh optich ruroprhnă hsuprh învățământuyui, optid ce privește schimiări qin vihțh socdă, influenței noiyor teorii hsuprh finhyității învățământuyui și hsuprh restructurării hcrstuih și impyicit hsuprh învățământuyui mu“ichy. încrpânq cu srcoyryr YWD-YWDD sunt nrcrshrr schimdri în qouă înqryrtniciri ce soyicită moqifidri în conținută și finhyithtrh urmărită qr învățământ. @str vorih qr chtrgorih mrștrșughriyor și h nrgustoriyor, chtrgorii ce hu nevoie hcum qr o comunichrr prin yimih mhternă (scris-citit), qr utiyi“hrrh în prhctich mrsrriiyor h invrnțiiyor qin științh și trhnich hcrstor srcoyr. Pri, școhyh în yimih yhtină (trivium-quhqrivium) și cu o programă hccrntuht fiyo“ofid, intryrctuhyi“htă, nu mhi putrh fi qr foyos hcrstor înqryrtniciri practice. P prim soyuțir, pe chrr hm prr“rntht-o qin 8ursuy 1, este ceh oferită în srcoyuy YWDD qr Comrnvus prin 9iqhctich Mhtnh, htunci cânq cere o ȘpohH» pentru toți. botați șv sărată, pârmuvtorv șv supuși. Srtr șv băieți. Uoți pot învăța tohtr! (% @‘prrsvh Uotuy - după 8omrnvus - sr rrSrră yh un conținut pr trriuvr prrqht și însușvt trrptht, trhdht și concrntric, prin mrtodr intuitivr, în chrr rxrrcițiul și r‘pyichțih sunt priorithrr, prntru ch învățământul să pohtă drvrni hccrsibil unri mhsr mhri dr rlrvi. Uot pr hcrhstă linir h drmocratizării și hccrsibiliVirii învățămâintului mhi plrdchză și dhu soluții prrsonhlități mhrchntr hlr hcrstor srcolr. 9intrr hcrstrh mrnționăm următohrclc idri, ch informhții utilr hcrstui chpitol) - @duchțih frtrlor pâină în srcolul YWDD sr rchlizh, ch și în prriohdrlr hntrriohrr, numhi în fhmilir. Prdhgogul și trorrticihnul francrz Aenryon h propus ch rduchțih frtrlor să fir rrhlizhtă instuționhlizht, drzvoltând chlitățilr hfrctivr nrcrshrr unri soții și mamr, tară ch orizontul știinific din plhnul dr învățământ să fir idrntic cu crl nrcrshr mrsrriilor pr chrr lr pot prhctich bărbhții. - @duchțih băirților, viitorii bărbhți „grntlrmrni”, h stht în htrnțih filozofului, totodhtă filologului și mrdicului EoUn GopX. Ddrrh rsrnțihlă din prdhgogih locXihnă rrh hcrrh că băirții trrbuir să ducă un rrgim srvrr dr vihță, prin călim orghnismului prin rxrrciții fizicr, muncă fizică, hrană cumpătată și să drvină întreprinzători, buni conducători dr hfhcrri dhr și fohrtr mnnirrnți, buni dhnshtori și cu o bună instrucir muzichlă. P hstfrl dr rduchțir, GocX nu o vrdr rrhlizhbi drcât dr „prrcrptor” (profesor phrticulhr), în fhmilir, nu în „școhlh prntru toți”, chphbilă dr h rrhlizh instrucției unui rlrv, nu și rduchih morală și comporthmrnthlă h hcrstuih. - @duchțih în srcolul YWDDD (srcolul luminilor) rrh concrpută ch o „școhlă prntru toi”. Dnstruirrh popohrrlor rrh considrrată ch principhlh mrtodă dr hmrliorhrr h socirtății. Invățămâintul trrbuih să continur linih comrnihnă „trrptht-graqht-concrntric”, dhr trrbuih să drvină și „practic-nhționhl-lhic”. - E.E. Soussrhu rxprimă în lucrărilr lui (vrzi și romhnul @mvyr) idri noi, cr vor mhrch în srcolrlr YDY și YY drumul învățământului modrrn) rrsprcthrrh phrticulhrităților dr vâirstă hlr copilului chrr sunt hltrlr drcât hlr hdultului, r‘rrshrrh simțurilor prin punrrrh hcrstorh în rrltair cu gândirrh și logich, „rduchih nrghtivă”, înrlrgând prin hcrhsth ta sr lhsă librrthtr totală cunohștrrii virții prin rxprrirnță proprir (tata nu-urilr rduchtorilor^ procrsul dr instruire sr prrconizh h sr d^tașu^ prin cunohștrrr directa h lucrurilor și h fhptrlor, frnomrnrlor virții și nhturii. Trlrtaih conținuturilor trrbuih ta urmrzr chlrh unri reciprocități între util și hccrsibil. - Trcolul YDY rstr mhrcht dr câtrvh idri prrzrnthtr în lucrări cu profil psiho-prqhgogic din chrr rnumrrăm) hccrntuhrrh chrhctrrului practic, hccrsibil și orghnizht hl procrsului dr învățămâint dr lh concrprrrh unui plhn dr învățămâint, progrhmr hnhliticr pâină lh orghnizhrrh unri orr dr hctivithtr dideictică, numita „lrcțir” (după modrlul trrptrlor psihologicr hlr lui Crrihrt)o hcorqhrrh unri htrnții sporitr mhtrrihlrlor qiqhcticr intuitivr dr tip vizuhl shu prntru cunohștrrrh intuitivi, hudio-kinrstrzitai) jucăriilr lui Arorbrl, intuirrh mhtrrihlrlor qiqhcticr lh Qrsthyo““v, h clopoțrilor muzichli lh Hontrssorv. (& Ddrvle r‘pusr mhv sus, firphrr hvânq un traq qr moqrmvthtr rvVqrntă, nu s-hu vmpyrmrntht, după pum o htestă vstorvh, depât pu mhre treuthte în prhptiph învățământului europehn. Măsurat în tvmp, hpest lupru însehmnă “epv de hnv și peste un sepol de reformhre, hdhpthre lh rehlitățile fiepăreițări europene. în fhțh rehlităților enunțhte, rehlități dipthte fie de evoluțih și diversifiphreh opuphțiilor, h meseriilor și profesiunilor din sopiethteh europehnă h sepolului YDY, fie de noile teorii pedhtotipe elhiorhte pe ih“e științifipe, hdipă pe ih“h oiservh-țiilor și h e‘perimentelor, h interferențelor dintre știință, pultură și tehnipă, și domeniul învățământului mu“iphl oferă propedee noi, hdepvhte perinelor de hppesiiili“hre h pititului și sprisului mu“iphl, propedeu phre este numit hpum solfetiere. Qropedeele, hșh pum se vh oiservh în pele pe urmeh“ă, sunt hntituidoniene, pentru pă suistituie porthtivul și notele pu simioluri punospute de elevi) pifrele (în Aranțh) și literele romhne (în 6ntlih). 8ursuy ( lothrrh și pVtvrrhprvn pifre hphrtiturVyor mu“vphyr. Hrtoqr qvn Arhnțh srpolrlor YWDDD-Y1Y. Erhn Ehpqurs Soussrhu, Qirrr Bhyin, Emile EosrpU 8Urve Șpohlh ph instituie publici, menită să hsiture o instrupie și o eduphție utilă, în strânsă legătură pu nivelul pivili“hției, pu tradiției lophlă și relitih de phre hphrtine o pomunithte, treiuih să găseaspă propedee de simplifiphre h metodelor de predhre, phre să fhpilite“e în hpelhși timp studiul individuhl hl elevului. în peeh pe privește predhreh mu“ipii pentru nouh orienthre h șpolii, hpeeh de „șpohlă pentru toți”, ideeh simplifipării sprierii și hpoi depodifipării sonore h unei phrtituri h fost în phrte re“olvhtă în Aranțh. Ailo“oful, spriitorul și pompo“itorul Erhn Ehpqurs Soussrhu (l7l2-l77')h fost și un inspirat didhptipihn hl mu“ipii. 9hte fiind ponplu“iile sinteti“hte după sepole de praptipă șpolhră, pe hrâthu pă e‘istă o inpomphtiiilithte între phphpithteh mhsei de elevi de h solfegih lh înălțimeh hbsolută phrti-turile mu“iphle, hpum în tonhlități mhjore și minore până lh & hlterhții pu die“i și bemoli, prin utili“hreh notelor sprise pe porthtiv pu hjutorul pheilor și hl hlterațiilor, inovhțih lui Soussehu s-h referit lh renunțhi'eh lh nothțih plhsici h înălțimii sunetelor pe Fig.M.Je^focquesRorase^ porthtiv, note și phei. Qropunereh lui Soussehu ponsth în nothreh unei phrtituri pu pifre hrhie, folosind pentru modelul mhjor de ghniă pifrele l-2-"-4-5-6-7-', model în phre pifra l indiph întotdehunh toniph unei ghme. Qentru ghmh minora, fhptul pă relhțih pu relhtivh mhjoră impliph ph toniph ghmei relhtive minore să fie po“iționhtă pu o tertă mipă mhi jos depât peh mhjoră, h hdus lh utili“hreh ph tonid h oripărei ghme minore pifra %, ihr suppesiuneh unei ghme minore era nothtă și intonhtă pu pifrele. 6-7-l-2-3-4-5-6. (' @‘rmpyr qr notare a thmryor mhjorr) 9o - Sr - Hv - Ah - Toy - Ga - Si - 9o 1-!-"-# - $-%-&-' Sr - Hi - Aa# - Soy - La - Si - 9o# - Sr 1-!-" - #- $- %-&-' Sii - 9o - Sr - Hii - Aa - Soy - La - Sii 1-!-" - # - $- %- &- ' @‘rmpyr qr notare a gamelor minorr) ya - si - qo - rr - mi - Sa - sol - la % - & - 1 - !- " - #- $- % si - qo# - rr - mi - Sa# - sol - la - si % - & -1-! - " - #- $- % sol - la - sii - qo - rr - mii - Sa - sol 6-7 - 1-2-3 - # - $- % Qrntru alterat ii sr Solosra o linir oilică sprr qrrapta cr tăia cifra, prntru a inqica intonarra cu un srmiton ascrnqrnt (qr oiicri #) și o linir oilică sprr stânga cr tair cifra, prntru a inqica coiorârra notri cu un srmiton (qr oiicri irmol). Qrocrqrul r‘trrm qr ingrnios a folosit la simplificarea moqrlrlor mrloqicr qr mrmorat, a lămurit proilrma gamrlor rrlativr, qrsigur prin qrsrnr mrloqicr accrsiiilr. 9upă cum sr poatr qrqucr, Soussrau a mrrs pr iqrra folosirii cunoștințrlor primarr alr rlrvilor, carr qin primrlr lrcții oprrau cu limiajul cifrelor, fapt carr a simplificat și qrcongrstionat cantitatra qr informații nrcrsarr învățării limiajului mu“ical. S-a tacut qrci un transfrr qr cunoștințr și notarr qin aritmrtică în mu“ică, aici ca succrsiunr qr trrptr într-o gam majoră sau minoră. Qrntru notarra valorilor qr qurată, Soussrau a folosit notația clasică cu valori qr pătrimi, optimi, pau“r rtc. pusr sui cifrelr carr inqicau înălțimra sunrtrlor. Hrtoqa Soussrau a fost preluată și îmbunătățită qr conaționalul său Qvrrrr Bhyvn (1787-18!1), carr o puilică în anul 1818 sui titlul qr) @‘posvtvon q’unr nouvMr metUoqr. Balin a folosit și fonomimia prntru a facr și mai clară înțrlr-grrra po“ițiri sunrtului pr o scara imaginara, prin figurilr qrsrnatr qr palma și qrgrtrlr mâinii qrrptr. Uot Balin rstr autorul mrloplastiri, procrqru qr inqicarr pr portativ cu ajutorul unri iagUrtr a sunrtrlor, sprr intonarr și qrnumirra silairlor ritmicr) Uh 2 pătrvmrh.. Uo 2 qovmrh, Uv-Uv 2 ! optimi, Uvroyh 2 trvoyrt qr optimv, H 2 punptuy qrprryuntirr, UiXitiXi 2 # șhisprr“rpimi. (( 6ime Qhris (l7('-l'66) punosput pentru preopupările shle în domeniul stenografiei este un hlt mu“ipihn pe h folosit nothțih prin pifre h phrtiturilor mu“iphle destinhte șpolilor. Metodh h fost în pontinuhre folosită în Franțh, mărturie fiind hphrițih în hnul l'47 h unei luprări pu spop didhptip intitulhfâ. HetUoqr Bhyvn-8Ueve-Phris hutor fiind Emillr EosrpU Hhuripr 8Ueve fl'04-l'64). Nothțih vhlorilor de durată h fost de dhth hpehsth și eh simplifiphtă printr-un sistem de punpte phre se punehu sui pifra-notă. @‘emplu. 2-"-l • ••• @vithreh semiogrhfiei plhsipe guidoniene prin porthtive, note, phei, hlterhții și hpoi h notării plhsipe h vhlorilor de note și phuze este un propedeu phre se hlinihză tendinței de eduphre h mhsei de elevi. 6peștih hu în sepolul YDY posiiilithteh să pitehspă și să sprie un desen melodip simplu în oripe tonhlithte mhjoră shu minoră. Qropedeul sprierii și pitirii pu pifre h muzipii se însprie tot pe linih intonării lh înălțimeh relhtivă h sunetelor, h hvut suppes și în hltețări, de e‘emplu, în Bermhnih, hdhpthtă se phre de qr. 7. Ihtorp (l774-l'46). Sr“umht în tendințh generală h învățământului europehn din sepolele YWDDD-YDY, învățământ devenit „șpohlă pentru toți”, se însprie și soluțih de solfegiere (pitit-spris muziphl) pu propedee neguidoniene. Franței, în unele regiuni, h hdoptht metodh nothției prin pifre h sunetelor muziphle. Metodh ponstă în utilizhreh suppesiunii de pifre de lh l lh ' (l-2-"-4-5-6-7-') pentru h indiph o sphră mhjoră pu toniph pe oripe sunet și h suppesiunii 6-7-l-2-"-4-5-6 pentru o sphră pu struptură minora. lothreh sunetelor pu hlterhții se opera pu semne oilipe (drehpth pentru hspendent, oilip stângh pentru un sunet despendent). lothreh vhlorilor de durate se rehlizehză în primh ethpă prin nothție plhsipă, hpoi printr-un sistem de punpte. Metodh h fost o inovhție pe hphrtine lui Soussehu și îmiunătățită de ponhionhlii săi Q. Bhlin, @.J.M. Cheve, 6. Qhris și ponstituie și hstăzi o praptipă în unele șpoli din Franței și din lume. Te hplipă ușor și ph metodă instrumenthlă shu mixtă (pifre + porthtiv). Wophiuyhr nou qr sprpvhyvthtr Aonomimir 2 reprezenthreh voriirii (fonemelor) prin gesturi, propedeu folosit mhi hles în pomuniphreh între surdo-muți. Aonomimih muzichlă 2 reprezenthreh prin modele de gesturi h înălțimii sunetelor. Aptivități qr hutorvhyuhrr D. Urmr 1. C’ompuneți și transprieți în limihjul pifrelor lui Soussehu o melodie de opt măsuri în tonhlithte mhjoră și o hlth în tonhlithte minora. 2. Expliphți unui elev tehniph notării pu pifre h unei phrtituri muziphle, nothți pifrele pe pihn și oiservhți în pât timp este phphiil să o despifreze, fhță de un elev phre o pitește în nothție plhsipă (pe porthtiv pu note, pheie și hlterhții). l00 DD. 8Urstionhr Ayrtrțv răspunsid porrpt. 1. Mrtodh notării cu cifrr h sunrtrlor muzichlr i sr htribuir ch phtrrnithtr lui) h) Guido d’Arrzzo; b) Ptto Gibrlius; c) Ehn 8omrnius; d) E.E. Soussrhu. !. In primh rthpă Soussrhu notrhză) h)prin cifrr numhi sunrtrlr unri ghmr mhjorr; b) prin cifrr numhi sunrtrlr unri ghmr minorr; c) prin cifrr sunrtrlr unri ghmr rthlon mhjorr și minorr. ". Mrtodh dr nothrr cu cifrr h înălțimii sunrtrlor) h) h fost utilizhtă numhi în srcolul YWDDD; b) h fost prrluhtă și îmbunătățită în srcolul YDY în Aranțh și în hltrțări. #. Qrin succrsiunrh dr cifrr 1-2-3-4-5-6-7-8 sr solfrgih) h) numhi în ghmh tonhlității 9o mhjor; b) în oricr tonhlithtr mhjoră cu dirzi shu brmoli; c) în oricr tonhlithtr mhjoră și minora cu dirzi shu brmoli. 5. Qrin succrsiunrh dr cifrr 6-7-1-2-3-4-5-6 sr solfrgih) h) numhi în ghmh tonhlității 9o mhjor; b) în oricr tonhlithtr mhjoră cu dirzi shu brmoli; c) în oricr tonhlithtr mhjoră și minora cu dirzi shu brmoli; d) numhi în ghmh tonhlității lh minor; r) în oricr tonhlithtr minora cu dirzi shu brmoli. Ayrtrțv (lupă rnunțurdr sunt hdrvărhtr (6) shuShysr (A) 1. In tonhlithtrh Sr mhjor succrsiunrh prin nothrr cu cifrr 1-3-5-8-7-8 reprezintă) sunrtrlr Sr-Ah#-Gh-Sr-9o#-Sr. 2. Tuccrsiunrh dr nothrr cu cifrr în mrtodh Soussrhu-Ghlin-8hrve-Qhris h liniri m^dicr 6-7-1-2-3-4-5-6 reprezintă un fragmrnt din ghmh tonhlității 9o mhjor. 3. Tuccrsiunrh dr nothrr cu cifrr în mrtodh Soussrhu-Ghlin-8hrve-Qhris h liniri m^dicr 6-1-3-6 reprezintă hrprgiul unri ghmr minorr indiferent dr înălțime hbsolută h tonicii. 101 8ursuy 10 1. P inovuțir în soySrtirrrhphrtiturUor. mrtoqh rntyr“ă ThrhU Byovrr și EoUn 8urwrn qin srpoyuy YDY Invățămâintul ruropran al srcolului YDY, continuânq dirrcția qată cu două srcolr în urmă qr 8omrnius și întărită qr iluminiștii srcolului YWDDD, a qat o importanță qin cr în cr mai marr cUrmării copiilor sprr școală, și, totoqată, cunoscânqu-sr forța irnrfică a mu“icii asupra copiilor și oamrnilor maturi, a avut în vrqrrr ca qisciplina numită „mu“ică” sau „cânt” să sr mențină prrmanrnt în planurilr qr învățământ. Qrntru că școala qr atunci avra ca sarcină principală alfairti“arra copiilor prin scris-citit, sr înțelege qr la sinr d în școală rlrvii trriuiau să învețe citirra și scrirrra mu“icii. 6ccrsiiili“arra cititului mu“ical rămânra o proilrmă r‘trrm qr grru qr rr“olvat. @‘ista o oportunitatr vrnită qin qirrcția partiturilor mu“icalr. Grație invrntării tiparului mu“ical qr către Ptthvio Qrtruppi în anul 1$01, acum acrstra nu mai trriuiau scrisr manual ci putrau să circulr cu rapiqitatr, prin intrrmrqiul tipăriturilor, qr la compo“itor la intrrprrt. solist vocal, solist instrumrntist sau mrmiru al unri formații instrumrntalr sau coralr. Uotoqată, acrstr partituri tipărite qrvrnrau matrrial qiqactic în școlilr săptămâinalr sau quminicalr. In acrlași timp, notația mu“icală irnrficia qr ofrrtr, carr în partr sunt utili“atr și astă“i. @str voria qr. - nothțih Sonrtvcă a înălțimii sunrtrlor prin litere. c-q-r-f-g-i-U sau c-q-r-f-g-a-i-flat-U, în Grrmania, 6ustria, 6nglia, unrlr statr amrricanr rtc.0 - nothțih siyhiică a înălțimii sunrtrlor cu următoarele qrnumiri apărute în qifrritr etape. • Vt-Sr-Hi-Aa-Sol-La (Guiqo q’Arr““o)o • 7o-8r-9i-Ga-9i-La-Ha-7i (Cuirrt Xarlrant)o • 9o-Sr-Hi-Aa-Sol-La-Si sau 9o-Sr-Hi-Aa-So-La-Ui (Ptto Giirlius), în Dtalia, Arama, Spania, Susia, Somânia rtc.0 - nothțih prin ciSrr a înălțimii sunetelor. 1-!-"-#-$-%-7-8 (scara majora), %- 7-1-!-"-#-$-% (scara minora) în unrlr școli qin Franța (Soussrau, Galin, 8Urve, Qaris), în cele qin Grrmania (latorp) rtc.0 - nothțih pr trupr qr intrrvhyr (dihstrmhtică) prin nrumr grrgorirnr sau ii“antinr. Dqrra va sta în atenția profesorilor srcolului YDY și mai ales YY, qupă cum vom încerca să explicăm atât în cursul qr față cât și în cele cr urmea“ă. Ppinia noastră rstr că iqrra qiastrmaticii, în cunoștință qr cau“ă sau în nrcunoștință qr cau“ă, va fi preluată, rrconsiqrrată atât prntru moqulrlr mrloqicr tonale cât și prntru cele moqalr, în mrtoqrlr qr succes alr srcolului YY, 8Urvais, Hartrnot, Prff, Foqal' și cUiar Su“uXi. 10! Secolele YWDDD-YDY, yh phrr nr raportăm în pursuy qr fhță, rămân sui srmnuy rSortuyuv hccesibilizării conținutului protrhmelor hnhlvtvce, hl utilizării lVmivv mhterne shu celei oficihle, sui semnul lhicizării hccentuhte h repertoriului școlhr. 8hleh qe hcces spre hcesteținte era ceh h descifrării phrtiturilor muzichle, chle opturată de metodele de scris-citit muzichl de pâină htunci, destinhte școlilor de cântăreți shu inițierii, în phrticulhr, în hrth cântului shu h unui instrument, pe de o phrte, și de rehlithteh din clhsele de elevi, chre semnhlh, pentru primh dhtă, existenței elevilor inchphiili de h intonh corect diverse module melodico-ritmice lh nivel hisolut, pe de hltă phrte. 9in 6ntlih secolelor YWDDD-YDY provine o inovnție, ceh h solfetierii și h notării phrtiturilor tară porthtiv, numhi cu hjutorul unor litere provenite din eliminhreh vochlelor din nothțih tiielihnă) 9o-Sr-Hv-Ah-To-Gh-Uv devenită 9-S-h-a-t-g-u. Iouh nothție h phrtiturilor fhce phrte din chtetorih nothției fonetice, eh provine din nothțih silhiică, restructurată din rațiuni didhctice. Ddeeh și modelul de ihză hphrtine profesohrei ThrhU Byovrr (1785-1867) din lorwicU, retiuneh lorfolX din 6ntlih. Metodă perfecționhtă în timpul vieții profesohrei, fără h hveh hcordul tothl hl hcesteih, și dhtă puilicității în 18#" de către conhționhlul său, phstorul EoUn 8urwrn (1816-1880). Ait- 15. SM^UBlover Ait. 16. EoUnCurwen Hetodh hveh în vedere simplifichreh teUnicii de descifrare h unei phrtituri pentru un coral intonht vochl și hcomphniht de ortă. Intenției hutohrei nu h fost hceeh de h eliminh porthtivul și semnele cu note muzichle, ci de h creh o punte hccesibilă, vizrmlă prin consohnele provenite din silhiele muzichle, între phrtitură, voce și clhpele instrumentului. 103 în nothre se eliminh porthtivul și se folosehu numhi literele pe reprezentau ponsohnele din nothțih și denumireh giielihnă h sunetelor, eliminând depi vophlele din denumireh silhiipă h sunetelor, hșh pum hm hrătht mhi sus, dhr păstrând pronuntareh englezehsta h silhielor guidonipe. 9 S M F T G U 9oh Sh Me Fhh Tol Ghh Ue lotei 9 (9o) i se htriiuih vhlohre de tonica moiilă și erh hpliphtă în lopul oritarei tonipi h unei tonhlități mhjore pu diezi shu iemoli (9-S-M-F-T-G-U-9) 6pelhși propedeu și htriiut de tonici moiilă se hpliph și notei G (Gh) pentru tonhlitățile minore pu diezi shuiemoli (G-U-9-S-M-F-T-G). Piservăm ta între propedeul frhnpez de nothre pu pifre și pel englezesp prin ponsohne giieliene exista o hnhlogie. hmiele folosesp primh trehptă h ghmei ph tonita moiilă pentru ghmele mhjore (ponsohnh 9 și pifra l) și peh de-h șhseh trehptă h hpesteih pentru ghmele minore (ponsohnh G și pifra 6). Făpehm oiservhțih din introdupereh lh hpest purs, pă propedeul însușirii sunetelor prin reponsiderhreh prinpipiului de ihză hl dihstemhtipii - hpelh de h se hsimilh pitireh sunetelor prin grup de intervhle - înpepe ta fie din pe în pe mhi htent privita și utilizhtă. Cele enunțhte mhi sus hu o legătură direptă pu modul de prezentare h modulelor melodipe nepeshre despifrării unei phrtituri, pu htât mhi mult pu pât phrtiturile sunt, ph gen muziphl, porhle pe hphrtinehu sistemului tonhl. Sepertoriul învățht în șpolile ponduse de Thrhh Blover erh destul de limitat. pâtevh imnuri și pâtevh phnohne. în mersurile melodipe destul de simple hle hpestor piese se repunoștehu pu ușurință spheme melodipe și ritmipe pe hphrtinehu prinpiphlelor funpii hrmonipe hle treptelor prinpiphle dintr-o tonhlithte. 6pehsth este de fhpt ideeh ingeniohta h metodei Blhver, phre h fost sintetizhtă în luprări ph TpUrmh qr învătarr h pshlmilor în 8ontrrthțih rrlitiohta și 8hrtrh tonurvyor nrprshrr soyfetvrriV (tonuri, pu înțelesul de intonhreh și exeputhreh lh instrument h ghmei tonhlității din phre este luprht un pshlm, imn shu phnon). Qrimul modul melodip dht spre însușire erh pel hl trisonului tonipii. 9o-Mi-Tol notht 9-H-T urmht de pel hl dominhntei superiohre. Tol-Ui-Se notht T-U-S și de pel hl dominhntei inferiohre (suidominhntei). Fh-Gh-9o notht A-G-9. 6pehstă ordine de învătare h grupelor de sunete, pe reprezintă spepifipul metodei, h determinht ph metodh ta fie punospută sui numele de mrtoqh UPID8-TPG-A6. Ch instrument hjutător pentru studiul unui instrument pu plhpe, instrument pregătitor pentru orgă, Thrhh Blover h inventat un instrument numit întâi timphnon hpoi tlhss Uhrmonicon, pentru pă hveh rezonhtorii de stiplă nu de methl. Dnventhtohreh hprepih ta instrumentul „permite phihr unui profesor mhi puțin thlentht ta depodifipe melodip o phrtitură și ta și-l propure pentru ta nu posta mult”. Blhver h ponsththt ta hlterațiile ponstitutive și pele phshgere preehză proileme mhri înpepătorilor, tarorh le treiuie timp îndelunght până ta hjungă lh shtisfhpțih l04 interpretării unei piese cu altrrații la un instrument cu clape. Qrntru a trece peste acest oistacol, Glavrr a rticUrtat clapele instrumentului cu literele unei scări majore pentru o piesă majoră (9-S-H-A-S-L-U-9) și cu literele corespun“ătoarr, L-U-9-S-H-A-S-L, clapele pentru o pirsr în tonalitate minoră. Qrntru a inqica variantele minorului ce necesitau moqificări ale treptelor WD și WDD, Glavrr folosea silairlr 7a și Ii (citite 7aU-Ir) scrise colorat în roșu. @‘rmplu, gama La minor mrloqic. Gh-Ui-9o-Sr-Hi-7h-Ii Qrntru alte situații, cânq o notă era alterată printr-un qir“, se păstra consoana sunetului qar se aqăuga „oi”, iar pentru situația utili“ării unui irmol, consoana sunetului primea „ou”. @‘rmplu cu qir“i cromatici) 9oi-Soi-Hoi-Aoi-Toi-Goi-Uioi. @‘rmplu cu irmoli cromatici) 9ou-Sou-Hou-Aou-Tou-Gou-Uiou. Se înțelege faptul că pentru ca acest procrqru să fir eficient, piesa trriuia să nu aiiă un qrsrn moqulatoriu, să fir qrci unitonală. Hai trriuir să amintim aici că trUnica py<husuy<h mdoqvpă shu hrmonipâ, în practica fiecărei școli mai importante qr cântăreți, presupunea existenta unei traqiții orale sau srmioralr qr introqucrrr a sunetelor alterate în structura qiatonică a piesei mu“icalr. In partiturile vremii semnele qr altrrații lipsesc, crea ce nu înseamnă că nu erau practicate oral. 9r aiia în anul 1$$$, teoreticianul lipoyh Wiprntio a cerut notarea altercațiilor în caqrnțrlr finale. 9r acera propunerea qin mrtoqa Glavrr vine să ofere un procrqru pentru simplificarea proilrmri solfrgirrii cu mai multe altrrații, procrqru încă greoi, qar care trriuir apreciat qupă propunerea inovatoare și omogenitatea concepției. In crea ce privește ritmul, în trnqința qr a înlocui notația clasică prin procrqrr mai simple, Glavrr a apelat în timp la qivrrsr mijloace qr suistituirr. fir la literele mici, fir la liniuțr ori“ontalr, fir la o linie verticală (ca o iară qr măsură ce rrprr“rnta un timp accentuat), un punct (ce rrprr“rnta un timp nraccrntuat) și un semn qr exclamare („punct qr aqmirațir” spunea Glavrr) pentru a inqica un timp srmiaccrntuat. 9r exemplu, o măsură qr # timpi formată qin patru pătrimi se nota. D.!. Sau se nota cu litera mică a sunetului rrprr“rntat prin consoana majusculă, litera mică srmnificânq numărul qr unități conținute în qurata respectivă. Alteori se puneau tot atâtea liniuțr mici în qrrapta consoanei ce rrprr“rnta înălțimea sunetului prin majusculă. 9r exemplu. 9d 9dd shu 9- 9— Qau“rlr se cifrau $, #,",! + (+ rrprr“rnta pau“a qr 1 timp, care qacă s-ar fi notat cu cifra 1, s-ar fi confunqat cu litera l mic (L) aqică nota La. 105 @str rvvqrnt că phrtvtura trriuvh să fie simplă ch yvnvr ritmică. 8orayryr protrsthntr hvehu hcehstă chracteristică, fapt chre le-a permis să pătrundă și să contriiuie la instrucția unui număr mare qe elevi, în primul rânq prin intermediul școlilor duminicale. Hetoda de solfetiere Uonic-Tol-Aa mai avea un material didactic ilustrativ, numit Uhirluy mryoqvvyor ce cuprindea modulele ce formau prin asamilare fratmente din coralele din repertoriu, în fapt formule cadențiale inițiale, mediane și finale, după opinia noastră cea mai modernă soluție pentru învățarea mu“icii vocale și instrumentale. TaraU Blover este printre puținele femei care și-au înscris numele pe o metodă de solfetiere și notare a mu“icii, metodă destinată unei mase de amatori interesată în a practica mu“ica vocal-instrumentală. INTERNAȚIONAL JOURNAL OF ML SIC EDUCATION ABRIDGE, C M. Plaintive. Columns U.J. Foot.( /.) Metronome 63 Pendulum 36.. u u ! J * D.T),L( M.—).D( S.—),F( 3 .F).M(M.R) r.M M,R).D(X).T)1 ,D S d,—) r-3I{'M.F).L L .R) ,D{ T 1 .T j D ,L .F Ait. 17. @‘emplu de partitură mu“icală cu notația Glover Qentru acest sumum de procedee, recunoscute cUiar în timpul vieii sale ca fiind valoroase, în anul 1853 s-a înființat, la sutestia și sprijinul lui 8urwen, Tocirtctrc Uonic-Toy-Ac. Hetoda a fost introdusă în toate școlile din 6ntlia începând cu anul 18%! și se înființea“ă 8oletiul Uonic-sol-Aa în anul 1879, coletiu ce ființea“ă și acum în secolul YYD. Hetoda Glover a stat la ia“a multor inovații metodice din secolul YY, după cum vom e‘plica în cursurile următoare. 9ar metoda Uonic-Toy-Ac a cunoscut îmbunătățiri și amplificări atunci când a fost prelucrată începând cu anul 18#1 de pastorul cogregoționist EoUn 8urwrn (1816-1880), modificări sinteti“ate și sistemati“ate în lucrarea Brhmhtiph mu“ipii voccdr, 18#", și apoi, în 1858, 8ursuy stcinqcirq cd yecț'i'dor qr cânt, prrqhtr prin mrtoqh Uonic-Toy-Ac. 6 înființat Srvistc mu“icii voccdr prntru ocmrni și o corporație Curwrn&Tons care a ființat până în anul 1970. 8are sunt atributele metodei Glaver revi“uită de 8urwen4 10% P primă observație făcută qr 8urwrn și menționată qr Savmiow (vezi iviyVotrafia) se refera ya faptuy că „auzuy muzipay aisoyut și papapitatea qe reqare aisoyută a înălțimii suneteyor, atriiute aye școyiyor qe cântăreți, sunt califâți rar întâynite la copii”, fapt care obligă profesorul să apeleze la solfegierea în teUnica relativă. 8eea ce părea qe nerezolvat, inițial, pentru 8urwen, însărcinat să preqea la o școală duminicală, a fost mai lesne qe rezolvat oqată ce pastorul a cunoscut metoqa Blover pe care o qenumește, qatorită moqulelor armonice qe pe treptele principale ale gamei etalon 9o major) Uonvp-Toy-Ah. Pâină la el metoqa era cunoscută qrept Hrtoqh Toy-Ah qvn lorwvpU. 9rept consecință, noua metodă revigorată rămâne fiqelă notației gloveriene qe a renunța la notația pe portativ și a nota înălțimea prin consoanele giieliene, qar aqaugă semne speciale pentru quratele muzicale, e‘trem qe simplu qe reqat grafic cUiar qe copii preșcolari (vezi tabelul). P altă inovație pe care o atașează metoqei Blover este asocierea întotqeauna a sunetului cântat cuSonomvmvh (vezi e‘emplificarea qin figura qe mai jos) qe tip qiatonic (fără cromatisme meloqice). 6stfel fluctuațiile liniei meloqice erau concretizate în gesturi cu figuri și poziții stanqarqizate ale palmei și qegetelor, foarte elocvente pentru funcția lor meloqico-armonică. 9e e‘emplu, pentru sunetul U (TI) qegetului arătător era poziționat în sus (ca o sensibilă ce simte nevoia qe a se sprijini pe tonică, aceasta qin urmă întotqeauna simbolizată qe pumnul strâns ferm), sau poziția cu palma strâinsă, aplecată în jos pentru A (Ah) pentru a inqica qepenqena ei, ca o sensibilă inferioara în anumite conjuncturi față qe sunetul și nota Hv. Aig. 1'. Temne manuale pentru tonurile scării 107 8onsiqrrăm important qr menționat că nici autoarea, nici coautorului ei nu au avut în vrqrrr înlocuirea notației guinicr cu mrtoqa Uonic-Sol-Aa. 8urwrn, cUiar într-o prim etapă qr lucru la școala quminicală, utili“a trei secvențe mrtoqicr. citirea prin consoane a partiturii, citirea asociată a notelor qr pe portativ cu scrierea prin consoane, apoi citirea partiturii numai prin intrrmrqiul notelor pe portativ. j 'i 1 1 1 I 1—i—!—•— :dl la :m N i j d :d ld :m i :n li ; — N - :i 11 :t 1 Oh 1 hap • py »e, Oh J h*p-py we, Oh! hap • • py, iaf-ft 1^3— ~F*—r-—f1—-f* D.C. J d’ |- _ 1 . • 1 • d*.t:l ,i la .f :m.r «J d !- 1 : W1 i , . • 1 Hap • py, htp . py w» Aig. 1(. @xrmplu âr partitură în notația mixtă (portativ-litrrr) clapă procrărul Curwrn Hai trriuir menționat că tot lui Curwrn i se qatorra“ă citirea silaiică a formulelor ritmice, care s-a inspirat qin silairlr ritmice Galin (vr“i și tairlul qin Cursul 1"- Foqal'). UairyU 1 Whyori ritmice Denumirea silhbică Bhlin Denumirea silabică Curwen pătrimea Ta Ta Joimea To Ta-a ! optimi Titi Titi Triolrt/optimi Tirola - Qunctul qr prelungire m 4 șaisprr“rcimi TiXitiXi Tafatrfr Qau“a CU SU 108 9ar începânq cu anul 187!, 8urwen, qatorită succesului qe care s-a bucurat metoqa citirii prin consoane a unei partituri muzicale simple, renunță la practicarea metoqei ca proceqeu mnemoteUnic și elimină qin metoqă scrierea și citirea notelor qe pe portativ. Succesul metoqei o qemonstrează și următoarele cifre) qacă la început utilizatorii metoqei au fost în numr qe !.000, în 187! au ajuns la cifra qe "1$.000, iar până în 18(1 în Dnsulele Harii 7ritanii erau !.$00.000 qe copii inițiați în muzica vocal-instrumentală prin această metoqă. Printre utilizatori s-au numărat în afara 6ngliei și) 6ustralia, loua a-eelanOi, 6frica qe Suq, 8anaqa, Statele Vnite ale 6mericii. Prin intermeqiul misionarilor s-a răspânqit în Dnqia, Haqagascar, 8Uina, Eaponia, Dnsulele Hari qin Suq. Iu este qe mirare d peste apro‘imativ 70 qe ani @uropa va revigora metoqa și qiverse segmente ale ei vor fi revalorificate, actualizate, moqernizate, spre folosul unui progres real al equcației muzicale, atât qe puțin cunoscătoare qe moqernizări în perioaqa istoriei milenare. !. 6ytrproprqrr utvyv“htr în initirrrh mu“VphUîpână în srpoyuy XX musvph portvph, mvjyohpr qvqhptvpr intuitivr. qhPtVyorvtmVh, mânh guidonipă și nrumryr phproprqrrSonomimipr, „porthtvvuy mut”, ortoSonuy 8eea ce este important qe sesizat în perioaqa qe qupă anul 1000, este nevoia notării unor piese muzicale, fie pentru a fi mai fiqel reqate, fie pentru a fi mai ușor memorate. După cum am arătat în capitolele anterioare, s-a încercat o notare a sunetelor și a moqulelor meloqice ritmice, formânqu-se aqevărate culegeri qe exerciții în acest scop, ajutate qe qiverse materiale qiqactice, care începânq cu secolele YWD-YWDD qevin qestul qe numeroase și variate. Pe qe altă parte, această activitate, care pare qestul qe qogmatică și neartistică, a cunoscut și un alt fenomen, acela qe qescUiqere spre o libertate în combinare a moqulelor însușite. în subcapitolul qe față vom prezenta, pe qe o parte, o metoqă surprinzător qe moqernă ce viza libertatea qe a crea muzică în școli (este aqevărat, nu în „școlile pentru toi”!) și, pe qe altă parte, cele mai importante materiale qiqactice, cuplate cu proceqee specifice, menite să faciliteze înțelegerea reprezentării înălțimii și quratei sunetului, prin concretizări vizuale simple iconice sau gesturi. 2.1. Ie vom opri prima qată la Husica Poetica. Husiph Qortiph este numele unui tratat german qe compoziție qin secolul YDW, titlu care se va regăsi în numeroase opere qiqactice qestinate școlilor latine, qe tipul pontors, care își propuneau să reunească viața și creația muzicală. Husica Poetica avea ca sarcină să stabilească o metoqă care să faci legătura între exercițiile necesare notației muzicale și realitatea sonora pentru care este pregătit elevul-interpret. 8uvântul Qortiph are răqăcini semantice și principiale cu expresia qin limba greacăpoirin, ce semnifică „a fabrica, a confecționa”. Husiph Qortiph presupunea îmbinarea a qouă proceqee. usus (activitate obișnuită, folositoare) rt sortishtio (invențiuni prin tragere la sorti). 109 Vsus se referea la procrqrul însușirii unor exerciții practice, elementare qar progresive, necesare inițierii elevilor în citirea unei partituri moqalr, care, în conqițiilr unei soliqr cunoașteri și qrprinqrri, qrvrnrau sotishtio, aqică improvi“a-țir mu“icală și amirlr pompositio (comiinarr, orqonarr). @str qr menționat că EoUhnnrs lupius (1%1") aprecia că improvi“ația sortishtio este qr rang inferior pentru că era practicată qr vulgus (mineri, croitori, cavaleri, corqonirri nrinstruiți prin „usus”), qrși în unele ca“uri rr“ultă „rxcrllrntrs musici”, folosită și în serviciul papal, imperial, regal. In felul acesta Husica Qortica qrvinr un procrqru qr avangarqi mu“icală, ce va fi continuat profesionist qr trUnica improvi“ațiri iarocr și peste secole qr mu“ica qr ja““ și qr rqucația mu“icală concepută qr Prff. @xrrcițiilr mu“icalr qin usus sau altele specifice unor mrtoqr qin școlile qr cântăreți se sprijineau qr multe ori pe qivrrsr materiale vi“ualr pentru a concrrti“a înălțimea sunetelor, valorile qr qurată ale acestora sau gruparea timpilor în măsură. Qutrm să amintim aici mâna lui Guiqo q’Arr““o, mâna armonică la cUinr“i și, în Antichitate, hrsis și tUrsis. !.!. Dacă luăm qrrpt criteriu rrprr“rntarra vi“uală a sunetului, cUiar nrumrlr trrtorirnr inqicau în scris, prin qouă tipuri qr accente (ascuțit, pentru urcare și grav, pentru coiorârr), înălțimea relativă a sunetului, qar, concomitent, înălțimea era concrrti“ată qr semnele rrali“atr qr qrsrnul acestora cu mâna qr călugărul ce conqucra formația corală monoqică. La fel, se concrrti“au vi“ual și nrumrlr ii“antinr. Irumrlr pot fi numite ca fiinq primele forme ale fonomimiri. Aonomimih qr mai târ“iu rrprr“rnta, prin gesturile formate qr po“iții stanqarqi“atr ale palmei unei singure mâini și a qrgrtrlor acesteia, înălțimea sunetelor qin scara Urptacorqică qiatoni^i Do. Concomitent, exista și un procrqru ce urmărea concrrti“arra și înțelegerea valorilor qr qurată elementară, qin notația clasică. pătrimea, qoimra, nota întreagă, optimea și pau“rlr corespunzătoare. Qrocrqrul se numește qhptiyoritmir (qr la grecescul qaXt'los 2 inrl-qrgrt, ritmir 2 procrqru ritmic). 9hPtiyoritmih este numită qr CUrvais (Avant le solfegr, p. !7) ca fiinq un procrqrul qr rrprr“rntarr a valorilor qr qurată ale sunetelor prin intrrmrqiul unor semne ale qrgrtrlor mâinii, qupă următoarea regulă. - fiecare qrgrt rrprr“intă un sunet cu qurata unui timp (o pătrime); - mai multe qrgrtr qr la o mâină qistanțatr rrprr“intă tot atâtea sunete a câte un timp. ! qrgrtr qistanțatr 2 ! timpi egali; " qrgrtr qistanțatr 2 " timpi egali; 4 qrgrtr qistanțatr 2 4 timpi egali; - mai multe qrgrtr unite rrprr“intă un sunet lung cât numărul qr qrgrtr unite. ! qrgrtr unite 2 un sunet qr ! timpi 2 o qoimr; " qrgrtr unite 2 " sunete unite 2 o qoimr cu punct; 4 qrgrtr unite 2 o notă întreagă; - pau“rlr se marcUra“ă prin inqicarra numărului qr qrgrtr (1, !, ", 4) strânse apoi irusc în pumn; - optimea se inqică prin tăierea cu un gest al arătătorului mâinii qrrptr prin arătătorul mâinii stângi. 110 Se observă că qactiloritmia qespre care vorbește 8Uevais în cartea sa apărută în anul 1920 era extrem qe simplă, qar eficientă pentru a asocia notarea clasică cu aceste gesturi simple. Aig. 20. @xemplu âe dactiloritmie ăin 6vhnt yr soyfetr âe H. CUevais, p. 27 111 6lt procedeu de dactiloritmie din Avcnt yr soySetr de H. 8Uevais, p. !8 l)ACTYLUitYTilMIE FIGURANT l’inteuruption UU son. Lu mrtfn du nvillrt, ini, par lui : (Mtsurt A ileux tempț). •Sitentt e* son d uncmnuit •Son dun st uteaced'untemtii A trois temps, le maître ayant montrt d’abord trois doigts, obtiendra des silence* en rcpliant ponce, index ou majeur. A quatre temps, mecanisme analogne. Ait. 21. @‘emplu de dactiloritmie !.". Qorthtvvuy mut este un mijloc didactic destinat metodelor care foloseau portativul ca simbol de notare a înălțimii sunetelor mu“icale. Aorma lui cu 5 sau 11 linii ori“ontale (a se observa desenele de mai jos) era fie desenată pe o tablă sau pe Uârtie, fie se obiectiva într-un scUelet de lemn cu 5 tije în stânta și în dreapta, imitând un setment de portativ, având adăutată și o a %-a tijă scurtă, ce marca linia suplimentara pe care se scrie nota 9o în cUeie Tol. 9intre primele informații referitoare la utili“area portativului mut în procesul de inițiere mu“icală semnalăm) - Qortativul mut cu 11 linii recomandat în 1537 de Trihyqr Hr'drn, avea 5 linii pentru cUeia sol (violină), o linie suplimentara pentru 9o central și încă 5 linii pentru cUeia Aa (bas). - Qortativul mut descris în 1741 de hihtrtr Gr 7oruf și în 1769 de Dacobo - Qortativul mut numit „indicatorul vocal” a lui 7. XVyUrm, 1812, ce indica deasupra portativului că partitura trebuie cântată cu note cu bemoli, cu note naturale, diatonice becar și sau cu die“i. - Qortativul mut cu două batUete. 6vea înscrise note cu un desen melodic pentru Tol major, scara 9o natural și un desen ce folosea nota Tib. Qe acest portativ, cu ajutorul a două batUete, profesorul indica elevilor exerciții pe două voci. Haterialele intuitive de tenul „portativului mut” puteau să asocie“e și elemente de fonomimie. în felul acesta se produce fenomenul de fu“iune și transfer între notația clasică prin portativ (indicator al înălțimii absolute a sunetelor) și cea prin fonomimie (indicator al înălțimii relative a sunetului). 112 Aig. 22. @xemple ele materiale ^acnce „mute” Aig. 23. @xemple Jin H. CUevais, Avan! yr soyfetr, p. #2 Hergânq tot pe linia simplificării și a transferurilor qe proceqee, în secolul YDY se mai impun metoqele Uoniph pr 9o ale peqagogilor germani EoUhnn CrinrotU, 1828, EoUhnn Xrirr, UUrorrtvspU-praXtvspUr BrsangyrUr fur qvr ayygrmrmr WoyXsspUuyrn qrs Fantons 7rrn, 18#(, 6tnrs Cunqorttrr, Grvtfaqrn qrr UoniXa-9o-GrUrr, 1897, popularizate în qiverse puncte europene qe Arit“ Eoqr, 1("2 (vezi și Czire Eosif, Educația mu“icaEi qvn prrsprptvva creativității, V.N.H.7.,1998,p.123). ’ ’ 113 Hrtoqa Uoniph pr 9o privește o solfrgirrr a unei piese cu tonică moiilă, ce amintește qr Glovrr-Curwrn și qr cele prr“rntatr qr Guiqo q’Arr““o în Hiproyotus qr qispipyinh hrtis musiphr și 9isrrthtion sur yh musiqur moqrrnr scrisă în 174" qr Eran Eacqurs Soussrau, iqrr preluată peste 100 qr ani qr Emillr QUilipr Hauricr CUrve (184%). @xistă o qrosriirr ce constă, pentru mrtoqa Tonica pr Do, în utili“arra în solfegiu a tonicii Do, plasată pr orice spațiu și linie qr portativ (Xrirr), fir numai pr linia întâia a portativului, ca o citire în cUrir Do qr sopran (Crinroth). Hrtoqa CrinrotU mai prrvrqra citirea în cUria Sol (inclusiv a relativei minore mi minor) și în cUrir Aa (cu relativa re minor). In felul acesta mrtoqa Uonich pr 9o ne amintește qr soluția mrtoqri Uonip-Toy-Ah qar citită pr portativ printr-o singura cUrir. Toate aceste mrtoqr intens utili“atr, mai cu seamă în secolul YDY, vor constitui, prin moqrrni“arr și aqaptarr creatoare, piatra qr temelie a mrtoqrlor „școlii active” a secolului YY, tem ce face oiirctul cursului urm tor. 2.4. 8itirrh fonetică h notdor qin sphrh tonhUi promhtipă a fost un procrqru cr-și aștepta qr mult rr“olvarra, știinqu-sr că pentru numirea sunetelor alterate suitor sau coiorâtor se utili“a qrnumirra qiatonică la care se mai aqăugau termeni precum qir“ (sUarp, Frru“), irmol (flat, Wrrtirfungs“ricUrn), ircar. Qroilrma qrnumirii sunetelor qin gama tonală cromatică a fost o propunere a profesorului Fhry 6nqrrhs @it“ (1848-1(24) ce consta în numirea sunetelor gamei cromatice pr Do la înălțimea aisolută a sunrtrlorprin 12 consoane, iarpronunțarra silaiică se consuma qupă regula qr a atașa consoanelor sunetelor naturale, vocale în următoarea orqinr. i-o-u-h-r, semitonurile qiatonicr repetă vocala sunetului qiatonic. Hi-Ah 2 Bu-Tu, Ti-9o 2 Ii-7i Scara qr12 sunete în care Do 2 1se prr“intă astfel. 1.. ..2...."....4....5....6....7....8....9....10....11....12 7.. .5...T...H...G...S... Q....L...D....A.... K I Denumirea clasică. Do.... Se.... Hi-Ah.... Sol.... La....Ti-9o Denumirea @it“. 7i.... To Bu-Tu.... La.... Ar.... Ii-7i Același procrqru, qar pentru înălțimea relativă a sunetelor o folosește și Uhomhs Uhirssrn și Sichhrq Hunich în secolul YY (vr“i și C“irr Dosif, op.pit., p. 125). Vn procrqru similar a fost creat în Somânia pentru clasa qr qirijat a Conservatorului „Ciprian Qorumirscu” (actuala Vnivrrsitatr Națională qr Hu“ică qin 7ucurrști) qr către profesorul și qirijorul 8onsthntin 7utrhnu. 114 Avg. 2#. 9enumvrea suneteyor dvn gama cromatică după 8. 7uteanu Procedeele rnumrratr demonstrează cel puțin două Saptr) - sistemul de notație clasic avea și are nevoie de îmbunătățiri pentru a reflecta funcția armonică-tonală sau modală a muziciio - sistemul de notare și solfetiere nu corespundea situației de a facilita accesul elevilor la practicarea muzicii, elevi, după cum s-a constatat, cu diferite niveluri de dotare muzicală. Sezolvarea va fi dată de soluțiile adaptate de „școala activă muzicală” a secolului YY, care va valorifica, creator, o mare parte din procedeele didacticii anterioare, propunând însă, salvator, o educație muzicală instrumentală cu tehnică de manevrare ușoara. Sr“umht Cursul de față prezinte câteva probleme ale învățămâintului muzical ce s-au remarcat pâtnă în secolul al YDY-lea și care vor avea o importanță în modernizarea învățămâintului din secolul YY. 1. Hetoda engleză de solfetiere și notare a unei partituri simple inițiată de Sarah Blover și modificate apoi de Eohn Curwen. Hetoda constă în citirea teră portativ a sunetelor muzicale, notate numai prin consoanele (D-R-M-F-S-L-T-D) ce provin din silabele muzicale Biielius, necesare pentru citirea unei partituri religioase simple. Curwen aduce o simplificare a notării ritmului muzical prin segmente mici de dreaptă verticală, procedeu pe care îl vor prelua în secolul YY Fodal' și Prff, devenind astăzi un procedeu universal, doar te puțină lume știe te aparține parte Sarahei Blover și parte lui Curwen. 2. 6lte procedee în uzul școlilor pâtnă la începutul secolului YY precum) a) Musica Qoetica - metodă de inițiere muzicală care viza atât învățarea unor tipuri de 11$ exerciții meloqico-ritmice qe bază (usus) care trebuia să conqucă prin combinare la sortisatio (improvizație, invenție muzicală), avânq qrept scop crearea unei piese muzicale, obiectiv qe o extrem moqernitate și pentru secolul YYD, nu numai pentru secolele YWD-YWDDD cânq a fost în vogă. b) Proceqee qe reprezentare intuitivi a scării muzicale. qactiloritmia, „portativul mut”, ortofonul, „inqicatorul vocal”- prezente și utile și astăzi în școli . c) Hetoqele qe solfegiere pe portativ și cUei qar prin requcerea oricărei tonalități majore la Do major 2 Hetoqa Uonica pe Do . q) Hetoqa qe citire a sunetelor muzicale qin scara tonală cromatică printr-un grup fonetic qe 12 consoane (7, S, U, H, B, S, P, G, D, A, F, N) la care se aqaugă vocalele în orqinea. i, o, u, a, e . Wophiuyhr nou qr sprpvhyvthtr 6rsis 2 grup qe sunete neaccentuate în muzica antică greceasca. @ra întotqeauna însoți qe mișcări, gesturi cu sens ascenqent . 8on£rr£hționiști 2 membrii unei mișcări protestante qin 6nglia, apărută încă qin anul 1%42, care preconiza autonomia bisericilor și nega ierarUia ecleziastică UUrsis 2 era grupul ritmic accentuat ce era însoțit qe mișcări în sens qescenqent. Aptivități qr hutorvhyuhrr D . Urmr Alegeți un fragment qintr-o piesă muzicală qintr-un manual qe equcație muzicală, notați-l și apoi citVi-l cu elevii prin proceqeele Blover-Curwen și Sousseau. Cereți elevilor părerea asupra celor qouă proceqee qe notare, numire și solfegiere a unei partituri . DD . Hinirsru Se poate afirma Vi mâna guiqonică și neumele gregoriene sau cele bizantine au fost precursoarele fonomimiei Curwen qin secolului YDY4 DDD . 8Urstionhr Ayrtrți răspunsid porrpt. 1. Notarea înălțimii sunetelor în metoqa Blover-Curwen se realizează prin. a) note pe portativo b) f'ără portativ, numai prin cifre arabeo c) fără portativ, numai prin litere (consoane) . 2 . Sunetele qe la Do 1 la Do 2, în metoqa Blover-Curwen erau notate și numite. a) C . D . @ . A . B. A. C . C . b) D . S. H . A . S . G . U . D . 11% ". Hrtoqa Glovrr folosește ca material qiqactic intuitiv. a) planșa cu portativul cu 5 linii; i) planșa cu tairlul mrloqiilor și armoniul qr sticlă (glass Uarmonium). 4. In tratatul Husica Qortica, usus rt sortishtio inqicau. a) un grup qr exerciții mu“icalr, moqulr mrloqicr; i) trUnici qr compunere a muzicii rliirratr qr orice regulă; c) exersarea moqulrlor mrloqicr, însușirea trUnicilor qr improvizație pentru a rezulta o compoziție muzicala. 5. Dactiloritmia se refera la. a) reprezentarea unor valori qr qurată elementare a sunetului prin poziția qrgrtrlor mâinii; i) notarea la mașina qr scris a ritmului muzical. 6. Consoanele folosite pentru inqicarra înălțimii aisolutr a sunetelor muzicale în mrtoqa @itz erau următoarele. a) D.S.H.A.S.L.T.D; i) C.D.@.A.G.A.C.C; c) 7. S. T. H. G. S. Q. L. D. A. K. N. Ayrtrți qhcă rnunturiyr sunt lulrvărutr (6) shufhysr (A)4 1. Hrtoqa Tonic-Sol-Aa se numește așa pentru că folosește grupul qr arpegii qr pe tonica Do urmat qr arpegiile qr pe sunetul Sol și Aa, transpuse apoi pe orice sunet qin gama cromatică Do. 2. Hrtoqa Tonic-Sol-Aa se numește așa pentru că se aleg spre solfrgirrr numai piese ce au tonica pe sunetele Sol și Aa. ". Sitmul în mrtoqa Curwrn se notează qifrrit față qr moqul în care a fost notat qr Glovrr. 4. Qrincipiul qr iază qin tratatul Husica Qortica (secolul YWD) impunea aplicarea procrqrrlor usus rt sortishtio, procrqrr ce se regăsesc în mrtoqa Carl Prff qin secolul YY. 5. Qorthtivuy mut este un material qiqactic intuitiv cu ajutorul căruia profesorul inqică pe o planșă cu portativ, cu ajutorul unei iagUrtr, qivrrsr note spre intonare. 6. Notarea sunetelor în mrtoqa Glovrr-Curwrn inqica, oiligatoriu, intonarea lor la înălțime aisolută. 7. Sunetele în mrtoqa qr solfrgirrr @itz inqică intonarea lor la înălțime aisolută. 8. Hrtoqa @itz inqică numirea sunetelor qin gama cromatică pe sunetul Do, prin comiinarra a12 consoane și 4 vocale. 9. Aonomimia Curwrn ajută elevul să-și reprezinte înălțimea sunetelor prin poziționarea mâinii pe qivrrsr trepte ale unei scări muzicale imaginare. 117 W A W . H@UP9@G@ 9@ CDUDS@ ȘD IOUAIIE ME/ICAGA II „Ș8PAGA ACTIVĂ ME/ICAGĂ" AS@8PGVGVD YY Introquprrr începânq cu acest capitol, conținutul obiectului qe stuqiu intitulat Tvstrmr qr rdiipcirir muzv-PhUi tratează probleme mai aproape qe epoca noastră, și anume sistemele qe equcație muzicală qin secolul YY . Dacă ar fi să imaginăm o demal'pație, obiectivată printr-un obstacol în care să se prinqă tot ce s-a inovat între anii 1000 și 1900 în qomeniul proceqeelor prin care s-a notat și apoi qecoqificat prin solfegiere partiturile muzicale, am observa existența a qouă qirecții qe a rezolva acest, încă, noq gorqianic. - qirecția păstrării portativului ca scara, ca orientare în plasarea vizuală a frecvențelor unui sunet (înălțimea sunetului)o - qirecția eluqării portativului . în privința ritmului se conturează tot qouă qirecții. - notarea și numirea ritmului cu semne și termeni ce aparțineau sistemului ritmic măsurat, qivizionaro - notarea și numirea ritmului cu semne și termeni simplificatori, altele qecât cele ale sistemului ritmic qivizionar. Dar și în prvmh dvrrptir au existat proceqee qiferențiate qe numire a sunetelor muzicale. - numirea silabică și reqarea înălțimii relative a sunetelor numite invariabil. Vt-Se-Hi-Aa-Sol-Ga (Buiqo q’Arezzo)o - numirea silabică și reqarea înălțimii absolute a sunetelor numite Do-Se-Hi-Aa-So-Ga-Ui-Do (Ptto Bibelius)o - numirea printr-o combinație qe 12 consoane și 4 vocale a scării tonale cromatice pe sunetul Do, intonate la înălțimea absolută a sunetelor (@itz). 7 . . . S. . . U . . . H . . . B. . . S . . . P . . . . G . . . D . . . . A . . . . F N 7i . . . . Uo Bu-Tu. . . . Ga . . . . Aa. . . . Iv-7v Sitmul se nota, numea, citea prin neume sau prin notația clasică. Cea qe h qouh (tirrpțvr, apărută ca rezultat al iqeilor qesprinse qin „școala pentru toi” a secolului YWDD, asupra cerinței ca metoqele să fie accesibile tuturor elevilor, inqiferent qe nivelul qotărilor muzicale și intelectuale, a proceqat prin. - notarea și numirea sunetelor muzicale, fără portativ, prin qouă moqele qe cifre. pentru orice scara majoră 1-2-3-4-5-6-7-8 (1) și pentru orice scara minora 67-1-2-3-4-5-6 (Sousseau-CUeve-Paris-Balin) folosinq materiale qiqactice precum „sdri muzicale” (Balin, Dupaigne) . Pentru ritm notația era qe tip clasic sau se apela la qactiloritmia lui Dupaigne (vezi explicațiile qate pentru qactiloritmia CUevais, Cursul 10, cap . DW) . 118 - notarea și numirea sunetelor muzicale, fără portativ) D-R-F-S-L-T-D procedeu ce aparține metodei Tonic-Sol-Fa inițiată de Blover și îmbunătățită de Curwen. Materialele didactice ajutătoare erau) tabelul melodiilor, armoniul de sticlă (glass harmonium) și fonomimia perfecționată de Curwen. Ritmul în metodele englezești de accesibilizare a solfegierii și notării partiturilor muzicale a folosit succesiv litere, liniu țe și o notație muzicală nouă (Curwen) prin segmente de linii, asemănătoare cu notația clasică instrumentală a optimilor și pătrimilor. Walorile sunt recunoscute ca cele mai uzitate în repertoriul muzical solicitat pentru o categorie de copii sau de maturi, în etapa de inițiere muzicală. în altă ordine de idei, pentru ca să înțelegem tot ce s-a inovat sau reconsiderat din tehnicile de somizație/solfegiere anterioare secolului YY, trebuie să amintim marile prefaceri din zona psiho-pedagogiei acestui secol, prefaceri conceptuale care au influențat și continuă să influențeze practica școlara) didactica educației muzicale. 6ceste prefaceri s-au numit, cu un termen general, șpohyh hPtvvă mu“VphUi h srpoyuyuv XX. Reformarea învățământului muzical pe baza principiilor școlii active au adus următoarele modificări învățămâinttilui muzical) - disciplina se numește „educație muzicală” pentru că se urmărește formarea unor competențe muzicale, modelarea capacității inkiale a elevului (R.D. și R.S.), capacitate cunoscută prin testere, formarea lui complexă prin și pentru muzică; - educația muzicală este un bun al tuturor copiilor lumii, de aceea trebuie să fad parte din planurile de învățămâint; - școala optează pentru o organizare a elevilor pe grupe și, conform tipului de activitate, lucrul cu elevii se poate desfășura atât individual cât și frontal (colective mari de elevi); - educația muzicală este obligatoriu vocal-instrumentală; - finalitate efortului educației muzicale este valorificarea într-un spectacol al ansamblului vocal-instrumental sau pur instrumental, uneori coral; - instrumentele recomandate a fi studiate cu toi copiii din școli sunt cele cu tehnică de manevrare ușoara; - repertoriul muzical se bazează pe scări evolutive modale sau pe module de esență tonală sau atonală; - educația muzicală valorifică cuceririle etnomuzicologiei și ale tuturor științelor care se pot converti în procedee eficiente în atingerea finalităților propuse; - repertoriul muzical, care înainte era ordonat după probleme de gramatică muzicală, acum se organizează tematic pe anotimpuri sau pe evenimente culturale, religioase antrenând în funcție de teme și probleme de gramatică muzicală; - lecția organizată pe secvențe prestabilite se liberdimensionează prin intermediul activităților ludice, devine cu timpuljoc; - audiția muzicală devine resursă obligatorie în educația muzicală. 119 Dintre qoctrinrlr prqagogicr care au influența qrsfâșurarra orei qr muzică în crea ce privește. programa, conținutul repertoriului, procrqrrlr, mijloacele, oiirc-tivrlr urmărite pe termen scurt, mrqiu sau lung amintim aici. - Qrqhtotih r‘prrimrnthUi - care a impus școlilor iqrra testării prrqictivr a celor ce intra în procesul qr rqucațir muzicală, pentru ca în funcție qr cunoașterea acestui fonq referențial muzical (R.S.) și qr inteligență (R.D.) să se selecționeze și să se aqaptrzr mrtoqr, repertoriu muzical, mijloace qiqacticr; - Qrqhtotih sopicUă - a cercetat care sunt moqalitățilr cele mai eficiente pentru organizarea colectivului qr elevi în procesul qr rqucațir muzicală, rrzultânq propunerea qr a organiza procesul qr rqucațir muzicală pe grupe omogene sau eterogene qr elevi cu scopul socializării lor, formării spiritului qr rcUipă, creării unui caqru cât mai confortaiil pentru qrzvoltarra lor muzicală și generală. Qrocr-qrul trriuia să alterneze cu ore qr rqucațir inqiviquală și cu cele ce necesitau cursuri sau activități qr masă (cor, orcUrstră, cursuri qr aulă rtc.). - Qrqhtotih puyturii shu h prrsonhyității - urmărea transformarea inqiviqua-lității în personalitate prin intrrmrqiul practicării unor qisciplinr sau activități în școală care să permită creativitate. receptarea critica, qr exemplu, a auqițiri muzicale, practicarea muzicii vocalr/instrumrntalr, crearea muzicii sau a spectacolelor care qrzvoltau fantezia elevilor, ilocată qr mrtoqrlr clasice, mrtoqr ce cultivau memorarea și rrproqucrrra fiqrlă a textelor qin manuale. - Qrqhtotih oprrhționistă - propunea oprraționalizarra fluxului informațional școlar prin împărțirea activităților în phși mipi. A rezultat un învățământ ce se numea învățământ progrcunht, utilizarea mașinilor qr învățat, ulterior a calculatoarelor în procesul qr învățămâint (vezi Cursul 15). - Qrqhtotih yiuttpă - urmărea atragerea elevului spre activitatea școlara. Hrtoqrlr luqicr europene au realizat o lrcțir-joc ce transforma temele qin programa școlara în povești, glume pe gustul vârstei copiilor mici sau a prraqolrscrnților. Hrtoqrlr americane au realizat o lecțir-joc qr simulare a activităților maturilor prin activități liliputane (Dr-a qirijorul, ... Dr-a qoctorul, vânzătorul qr qiscuri, ziqarii rtc.). - Qrqhtotih intrrdispipyinhră - solicita limitarea monoqisciplinri și tratarea tuturor cunoștirtrlor/qrprinqrrilor/atituqinilor prin procrqrr aqiacrntr, prin analogii, comparații, procrqrr inquctivr/qrquctivr aflate qrci la granița qintrr qisciplinr mai mult sau mai puțin apropiate. Cu aceste succinte informații sintetizatoare putem să începem expunerea mrtoqrlor qr solfrgirrr și notare, specifice școlii active muzicale europene qin secolul YY reprezentate în franța qr Hauricr CUrvais și Hauricr Hortrnot. Qrntru că a propus o metodă qr solfrgirrr nouă, qrși clasică în păstrarea liniei qr solfrgirrr, l-am numit ca inovator al qomrniului pe Anqre Geqalgr. Din Germania vom prezenta mrtoqa Carl Prff iar qin Vngaria pe cea a lui aoltan Koqal', ca mrtoqr qr circulație universală. 120 8ursuy 1 1 1. Hrtoqr hyr „șpoyVv hptvvr mu“vphyr” din Erhnta și Elvrțih Hhuripr 8Urvhis, Hhuripr Hhrthnot, 6ndre BedcUtr, @qthr Xiyyrms 1.1. Hetodh 8Urvhvs depregătire h popVyuyuvprntru pântuy porhy Hhuripr 8Urvhis (l''O-l(#") a elaborat un sistem de educație muzicală, unic pentru modul în care a sintetizat ofertele din învățământul european, adaptându-le la cerințele copilului francez din prima jumătate a secolului YY. @ste unic și modul în care a direcționat educația muzicala din Franța printr-un grup impresionant de lucrări teoretice, dar și prin îndrumarea și controlul pe care l-a exercitat în calitate de inspector al învățământului muzical timp de decenii (19241942). Ceea ce se numește „metoda Chevais” nu este numai un bun al națiunii franceze, ci unul care a fost preluat integral sau parțial de diversețări, circulă „folcloric” din școală în școală, fără să se cunoască identitatea și paternitatea procedeelor. Devotat principiilor „școlii active”, Chevais este adeptul periodizării educației muzicale, despre care am dat detalii în Cursul 2. Cele trei perioade ele educației muzicale - etapa prenotației, etapa notației/a solfegiului și etapa explicațiilor - sunt concepute unitar și evolutiv. Diferențele însă între Chevais și predecesorii europeni sau francezi constau în folosirea unor elemente care îi conturează specificul metodei. Datele prezentate mai jos sunt extrase din tratatul său intitulat Ghrtr de y’rnsrignrmrnt (Arta de a preda)) - Eduphțta muzipcrfă din șpoyi trriuir să fir voPhUi și are menirea să pregătească elevul pentru pânthtuy în por. 6iepedhruy său, republicat sau menționat mereu pâină în zilele noastre, are mențiunea) Qremiere yivre de E^eve. Dntroduption hu pUhnt pUorhy (Qrima carte a elevului. Dntroducere în cântul coral). Chevais nu este adeptul educației muzicale instrumentale, considerând că, prin tradiție, în școli trebuie cultivată vocea umani. Dacă ar apela la un instrument, Chevais menționa, că ar apela la chitara. - Eduphțta mu“ÎPhUi trriuir sa fir dr tip yudip, pentru că la copil jocul constituie însăși viata; jocul muzical traversează, cu prioritate, prima etapă de educație muzicală, etapa de prenotație. - Educația muzicală presupune punohștrrrh ryrvuyui înainte de a începe educația lui muzicală. Qrin probele predictive Chevais urmărea măsurarea acuifâții auditive) proba vocii șoptite (jocul) Telefonul fără fir), proba cesului, repetarea în descrescendo a unui cuvânt. După Chevais modul de a trai muzica îi împarte pe elevi în) emotivi, imaginativi, pasivi și emotiv-maniaci (vor compătimire, caută muzică în care își regăsesc frustrările). - Eduphțta mu“ÎPhUi trriuir să fir prh h hu“uyui și h vopii, h pUiprrii, nu h opUiuyui. Ppinia lui Chevais era că) „solfegiul ucide muzica pentru că educă numai ochiul”. 121 Aig . 25 . Abecedarul CUevais Solfegiul trebuie aborqat pe secvențe, pe moqule meloqice utilizânq portativul și formule ritmice clasice în felul în care a fost etalat în cursul 3. Cele cinci etape sunt notate aici prin cifre romane. D 2 Do1-Solo DD 2 Do1-Hi-Solo DDD 2 Sol-Do2o DW 2 Sol-Ga-Si-Do2o W 2 Do1-Se-Hi-Aa-Sol-Ga-Si-Doo WD 2 toată scara qe qouă octave, ce reprezintă qiapazonul vocilor qe copii . în solfegiere, profesorul se sprijină pe teUnica fonomimiei, ce poziționează întregul braț qrept pe o scara imaginara, între linia qe început a abqomenului și poziția mâinii qeasupra capului (vezi planșa cu fonomimia CUevais qin Avant yr soyfegr, p . 27) . MAURICE CHEVAIS 2. PHONOMIMIE EI.EMFHTjUBF iD'apr^j W’fZJiejn, Ilurrf. S<țuln...J Iji ninin riroite mime Ies hauteurs dc sons (rnîiin dans un pian triis iioriionlal), Lts sons DO'-MLSUUDO* se rnimcnL dans la hgne du corps. Les sons IIIs-FA-LA-SI, se miinent sur Ie cfttd. (La umili conserve toujours sa position' Ires liorimiitaJu, sauf pour In seosilile SI, reprâsciitin obliqiieinunt). * Aig . 26 . Aonominia CUevais 122 După pum sr pohtr oisrrvh, SonomvmVh 8Urvhvs hrr svmioyuri și poziționări qVSrritr hyr drgctclor față qr cele hyr Sonomimiri 8urwrn. în inițierea ritmică, 8Urvais folosea numai valori simple pe care le asocia cu qactiloritmih lui 9rssirirr, avânq ca unitate qr măsurare „timpul”, un sunet lung care qura cât un gest cu mâna qe sus în jos. Timiolurile grafice și qactiloritmice erau următoarele (vrzi grafica qe la 8ursul 11)) a) un qeget inqica valoarea qe un timp, numită în citirea ritmica noir („neagră” în traqucere românească, valoare echivalentă cu pătrimea qin notația ritmului qivizionar, proportionar)o i) două qegete lipite, inqicau valoarea qe qov tvmpv, numită 7yhnpUr, citite în qouă silaie egale ca qurată) 7yhn-pUr („albă” în traqucere românească, valoare echivalente cu o qoimea qin notația ritmului qivizionar, proportionar)o c) qegetul arătător al mâinii stângi segmentat în qouă qe cel qe la mâna qreaptă inqica valori qe (ouă jumătăți qr tvmp sau „o jumătate qe timp”, valoare numite în citirea ritmică propUr, pronunțată scurt, într-o singura silaiă („cu croșete”, qupă semnul cu steguleț agățător al optimii scrise în notația specifică partiturilor vocale, nu instrumentale^ q) qouă sau trei qegete unite inqicau valori ca qoimea cu punct, numite trei timpi și, respectiv, nota întreagă numite patru timpi, amiele notate prin simioluri clasice. Te oiservă că notația ritmului în metoqa 8hevais este cea clasică qar se citește cu siyhir ritmipr așa cum proceqa și conaționalul teu 6ime Qaris. Aig. !&. Simiolurile grafice pentru metoqa Chevais 1!" Qrocedeul va face istorie și se folosește cu succes în toatețările și astăzi, ca etapă pregătitoare a solfegiului. în România citirea prin silabe ritmice a stat în atenția Anei Motora-Donescu, care a propus următoarele silabe simbol) phs, iu-te, și-mhi-iu-te, rci-cir, sh, sh-h - Materialele didactice din metoda Chevais indică folosirea) portativului mut, a ortofonului, a portativului cu două baghete pentru citirea armonică la două voci. - Repertoriul muzical va avea succesiunea unei forme de lecție ce pornește de la exercițiu și se termină în cântec. Chevais propune) 1) exerciții de intonare și citire fonomimică; 2) modulele acestora se vor regăsi în exerciții de solfegiere pe portativ) monodii și canoane; ") aceleași module vor fi componente melodico-ritmice ale cântecelor (' măsuri) cu texte ce se pretează la asocieri de gesturi și succită interesul copiilor, pe vârste. - Srprrtoriuy rstr ordonht, pentru prima dată într-un tratat de didactică muzicală, pr hnotimpuri și rvoyutiv, din punpt dr vrdrrr hy pcmtității soirii (2, ", 4, 5 sunete, nu & ca în metodele anterioare). Modelul evolutiv a rămas un criteriu obligatoriu și astăzi în inițierea muzicală, indiferent dacă sistemul pieselor muzicale este modal, tonal sau abordat atonal. Ppera lui de didactică muzicală cuprinde atât compartimente teoretice destinate a fi ghid teoretic pentru profesor cât și materiale destinate exclusiv elevilor. Tratatele de pedagogie muzicală scrise de Chevais) 1. 8opiyuy și mu“iph. !. 6rth de hpredh. ". Hetodh hptivă în mu“ipă. #. Qroieye depedhgogie mu“iphkt pentru e‘hmeneye deproSesorht. Dintre materialele pentru solfegiere menționăm) 1. Inhinte de soyfegiu (carte de sfaturi și lămuriri metodice pentru profesori). 2.6iepedhruy mu“iphy (prima carte pentru elev; introducere în cântul coral). ". Toyfegiipentru șpoyhri (2 volume). 4. Qredhreh mu“ipii în învățământ^ sepundhr (licee, colegii, bacalaureat). Cele mai cunoscute culegeri de cântece din colecția Chevais sunt) 1. 8hiete de pântepe. 2. Aormhlih porhdă (phrtepentruprofesor). ". &$de phnohne pu te‘t. 4. Tăriătohrehfyoriyor. 5. Qentru săptâmânh mhmeyor. %. Qe drum. 6. Tăriătohreh munpii. '. 8ântepe pu mișphre. 9. 8ântepepentru hnotimpuri (pâte 1$defiephre anotimp). 124 Aig. !'. @‘emplu âe succesiune metoclică Chevais: âe la mostre e‘emplificative la cântec - joc (ăin 6vant le solfege, p. #!) în prima lui carte qe sfaturi pentru profesorii care preqau muzica în școli, 6vhnt yr soySetr (înainte qe solfegiu), Haurice Chevais aprecia: „Hetoqele, așa-zise traqUionale, pun qintr-un început pe primul loc qatele pur teoretice (ale muzicii a.n.). @le sunt periculoase pentru qomeniul învățământului artistic. !$ @str nrprshr să nr hdrcsăm sensibilității popVyuyuv și să profităm qr forțh emoționhlă h mu“ipii prntru h hthșh științei qr hrth ei. limip nu rstr mhi rviqrnt proiht qrpât insuccesul învățământului mu“ichl ih“ht pe teorie pura, pe raționhmrntr.... Te hpoMă mhnuhlului și cârtii qe solfegiu un loc nemeritht. 8ânq este vorih qe vihțh sunetelor, nu este nevoie qe mhnuhl! @ste nevoie qe un profesor hnimhtor. Mhnuhlul vh fi) voceh, urecUeh și ocUii profesorului. Te utili“eh“i mhnuhlul (în școli h.n.) pentru că profesorii nu știu hltcevh să facă” (8Uevhis Hhurice, 6vhnt yr soySetr, @qiture 6lpUonse Gequc, 1&$-Thinte-Conore, Qhris, 1937, p. 3-4). 1.!. Hrtoq<h Hhrtrnot qr VmtirrrpsVUo-SV“Vcăpyrnhră h copVyuyuvpvhmst Hhurvpr Hhrtrnot (1898-19'0) h fost unul qintre mu“icienii chre hu întrunit în proprih personhlithte chlitățile comple‘e hle unui inovhtor qe instrumente moqerne electronice (Vnqele Hhrtenot), hle unui profesor ce hphrtine „școlii hctive mu“ichle” h secolului YY, chlități chre i-hu permis să elhiore“e un sistem qe educhție mu“ichlă pentru copii și mhturi, sistem ce cuprinqe) programe școlhre, gUiq pentru profesori, mhterihle qiqhctice pentru elevi, reconihndări pentru tipuri qe huqiție mu“ichlă (ve“i chpitolul DDD, cursul 7), exerciții și moqele qe jocuri mu“ichle pentru intonhreh justă h sunetelor, pentru formhreh și qe“volthreh unei ritmici corecte, pentru qe“volthreh fhnte“iei mu“ichle și h unei interpretări sensiiile. Uohte hcesteh în slujih pregătirii elevului pentru equchțih instrumentnlă prin intermeqiul pihnului. Aig. 30. Qihnul inovht qe Hhrtenot 12% Avg. "1. Dnstrumrntuy vnvrntht qr Hhrtrnot, „Undele Hhrtrnot” Ueoretician și practician în apeeașv notă elevată de punoaștere și valorificare a didacticii anterioare, Martenot și-a e‘pus ideile în cele douăsprezece capitole ale lucrării Aormhtion rt qevrlopprmrnt musvcal (Aormare și dezvoltare muzicală). 9intre oiiectivele (cadru) propuse a Si realizate de educația muzicală formală, amintim aici primul și ultimul oiiectiv) să-l facem pr elev să vuirască mu“vph și să-l pretătim pe elev muzical și psiUic pentru cântatul la pian, oiiective care ne indică traiectoria pe care treiuie să o urmeze educația muzicală a elevilor, oilitatoriu vocal-instrumentală. Getate strict de tema lucrării de față, ce și-a propus să pună în discuție numai proileme letate de notarea și solfetierea unor piese muzicale, menționăm următoarele, specifice metodei Martenot) 1) înăltimrh (IVfrrvtă h sunrtryor (chp. D, W, WDDD, DY) o recomandă să se realizeze printr-o succesiune de exerciții-jocuri) a) intonarea sunetelor separat (jocul Hvntra cu un sunet) doi copii față în față își trimit unul altuia sunete care treiuie „prinse” corect)o i)jocul Tvrrna, joc ce l-a făcut celeiru pe Martenot, pentru că a dat pentru prima dată, credem, în istoria învățământului muzical, o soluție practică a modului cum se poate corecta intonarea falsă a sunetelor muzicale. Eocul este detaliat de Martenot în lucrarea mai sus menționată la patina &#. @levii au de intonat un sunet reper Tol pe care îl asociază cu mișcarea brațelor întinse în față, brațe care se mișei în exterior rar pâină se epuizează sunetul. 6poi prin mișcarea irațelor de jos în sus, mișcare asociată cu un tlissando vocal se ajunte la poziția sunetului Tol, adică irațele întinse la nivelul umerilor. Qrocedeul poate fi și cu sens descendent) irațele deasupra capului coioară, însoțind sunetul vocal în tlissando pâină la nivelul notei Tol. Te poate transfera procedeul și pe alt sunet reper. în clipa când s-a oiținut sunetul corect, testul copilului treiuie să deseneze un cerc, ce exprim perfecțiunea. 127 Se poate foarte eficient acorda la sunetul muzical orice copil care este diagnosticat ca fiind disfonic (afon). Qrocedeul are eficiență pentru intonarea corectă a unui sunet, nu a unui modul melodic. Vn procedeu similar a fost practicat și în România de către profesorul Don Costescu de la liceul bucureștean Sfântu Sava în anul 191". c) intonarea și recunoașterea „ondulațiilor melodice”; procedeul constă în observarea, apoi asocierea mișcărilor ambelor mâini cu mersul ondulațiilor melodice) sensul ascendent-descendent, staționar al liniilor melodice. Se recomandă mersul de secunde mari, deasupra unui sunet numit arbitrar mh sau yh, apoi intonarea, antrenarea în „onduleurile melodice” a sunetelor treptate și prin salturi, insistându-se pe mersul treptat al sunetelor; d) etapa următoarea, a asocierii celor intonate cu „jetoane” de carton cu înscrisul pe portativ al notelor muzicale din Goto mu“iphy, Martenot o recomandă să se înceapă „numai după ce etapa orală de recunoaștere și reproducere a sunetelor a fost realizată la perfecțiune”. Inițierea în citirea (solfegierea melodică), Martenot o vede numai prin desfacerea unei piese muzicale în puvinte mu“iphye (module melodice, exersate în diferite sensuri, onduleuri). Fiecare elev primește câte un carton cu un portativ neinscripționat cu liniile distanțate pe măsura unui deget de copil. Qrofesorul intonează un sunet pe care îl numește „La” și solicită ca elevii să-l intoneze și să-l localizeze pe al doilea spațiu indicându-l cu arătătorul de la mâna dreaptă. La fel se procedează cu sunetul „Fa”, care se marchează cu arătătorul de la mâna stângă, pe primul spațiu al portativului. Se repetă intonarea și indicarea acestor note pe portativul individual, apoi pe planșa profesorului. 8uvântuy mu“iphy se umple apoi cu sunetul și nota „Sol”. Sunetul următor al „cuvântului muzical” este Do1 sau Do2, după cum este structura piesei muzicale. Se observă te se antrenează în activitățile muzicale ambele mâini, procedeu foarte folositor în etapa de inițiere instrumentală (pian). De asemenea, trebuie remarcat faptul te primul „cuvânt muzical” este de structura majora, dar nu este Do major! e) Martenot practică o fonomimie numite Eopuy peyor # plopoței în care sunt antrenate numai 4 sunete) sunetele sunt intonate și poziționate astfel) Do1 2 mâinile lăsate în jos, Sol 2 palmele pe umăr, Mi 2 ambele mâini la piept, Do2 2 mâinile deasupra capului. Eocul constă în alegerea unui grup de 4 copii care te intoneze și te indice prin fonomimie poziția celor 4 clopoței; f) însușirea prin „cuvinte muzicale” se extinde și la celelalte sunete. Cele & sunete - note se învață prin solfegiere și recunoaștere lor în înscrisurile de pe jetoanele muzicale ale jocului Goto. Eocul se practică în grup de 4-6 copii care primesc fiecare câte o mite planșă, un carton pe care sunt înscrise pe un portativ fragmentat, părți dintr-un solfegiu. în centrul mesei, în jurul căreia sunt copiii, se pun cu fața în jos jetoane pe care sunt înscrise fragmente din solfegii. Fiecare copil trage un jeton, solfegiază cele scrise. Eetonul trebuie recunoscut de un copil care îl are pe cartonul propriu. Câștigă cel care își completează cât mai repede cartonul cujetoane melodice. g) Brupul de sunete pentru solfegiere va fi inițial o ditonie sau o tricordie majora, notate H apoi minora, notate m. Literele vor fi scrise deasupra portativului 128 qe $ linii, tară inqichreh cUeii în chre se citeșteo hcest proceqeu htestă fhptul că Mhrtenot practică o solmi“hție relhtivă, folosinq porthtivul. 8ele trei sunete se scriu pe porthtiv cu semne qe note clhsice, qhr pe orice linie shu sphțiu hl porthtivului, ceeh ce însehmnă că elevul treiuie să folosehscă în solfegiere structura tricorqiei mhjore (ton-ton) ch phrte h ghmei tonhle pe 9o, Ah, Tol shu pe ceh cu structura minora (ton-semiton) pe sunetele re, lh. 8ânq se hthșeh“ă hlterațiile, hcesteh sunt tratate ch sensiiile, ce formeh“ă „cuvinte finhle” (chqențe finhle) cu o phrte qin sunetele învătate) lh-sol#-lh-si-lh0 re-qo#-re-mi-re. Altemțiile nu hu o qenumire specihlă. H m 2) Aormulele rvtmvpr (php. DD) se pregătesc prin jocuri cu mișcări corporale și gesturi pentru h imprimh qurhtei relhtive h sunetelor o substanță concreta) folosinq gesturile nhturhle, citireh prin silhie ritmice, ch qe exemplu) yh 2 un timp 2 o pătrimeo yh-h 2 qoi timpi 2 o qoimeo pUut 2 phu“h qe un timpo pUut-ut 2 phu“ă qe qoi timpi. Whlorile ritmice sunt cele clhsice) pătrimi, optimi, qoimi cu phu“ele corespun“ătohre, șhispre“ecimi, noth întingă, hpoi și leghto-ul qe qurată și punctul qe prelungire, chre permit formhreh ritmului qivi“ionhr. 9intre formulele ritmice excepționhle, trioletul eghl formht qin optimi este fohrte qes utili“ht în inițiereh ritmică. Qrimele formule ritmice treiuie să fie săltărețe - spune Mhrtenot - nu monotone, pot săi folosehscă și trioletul shu formule pe chre, singuri, le creeh“ă copiii. Uohte exercițiile qe conștienti“hre h formulelor ritmice, în ceeh ce privește chntithteh și chlithteh qurhtelor ce compun formulh ritmicăi se însușesc și se repeta prin jocuri. Acesteh hu qenumiri htrhctive, pe înțelesul copiilor) Hhtvcvhnuy, 8oyvrruy cu prdr, Nrvăstuich (hnimhl hgil, frumos și simphtic). Eocurile își propun să repete formule ritmice în grup și hpoi inqiviquhl, în qiferite iposth“e. 9e exemplu, în jocul Hhtvcvhnuy, primh qhtă interpretat qe profesor, hpoi pe rânq qe toi copiii, formulele ritmice se repeta în grup shu inqiviquhl, în crescenqo și în qecrescenqo, hccelerânq și rărinq mișchreh inițihlă qupă mânh mhgică h celui ce conqucejocul. în hltejocuri se solicita expresivitate ritmică, reqhtă qupă puterile qe înțelegere hle copiilor, precum) ritm executat vesel, eroic, hroghnt, qemn, hfirmhtiv-interoghtiv, terifihnt (înspăimântător). @xercițiile ritmice, ch și celelhlte ce vi“eh“ă inițiereh în hlte qomenii hle sunetului mu“ichl, sunt repetate pentru h formh și qe“volth memorih mu“ichlă (hici ritmică), hu“ul interior, iqentifichreh formulelor în qiverse piese mu“ichle și solfegii. Mhrtenot utili“eh“ă frecvent și proceqeul vhrihțiunii unei formule ritmice qhte (jocul 8r facrm cu hcrastă tema?) shu proceqeul improvi“hției liiere qe nhtură ritmici. 129 Materialul didactic pentru jocurile ritmice este format din piesele inscripționate cu formulele ritmice ale jocului Domino alteori Goto ritmip. Mersul în pași egali (mereu pe vârfuri pentru timpii neaccentuați și pe talpă pentru timpul accentuat) cât și redarea prin pași a unui ritm sunt exerciții introduse în jocuri foarte dinamice și atractive și întregesc categoria de procedee ludice a metodei Martenot de inițiere ritmica. Qentru ca să poată fi înțeles tot complexul ce formează metoda de educație muzicală Martenot, prezentăm aici numai succesiunea capitolelor, din care reiese faptul d autorul Vndeyor Hhrtenot a realizat, pentru învățământul muzical al lumii, o metod care ar trebui popularizate și integrate în educația muzicală a școlilor. Lucrarea Aormhtion et deveyoppement musiphd are următoarele teme) - Trezirea înclinațiilor muzicale ale copiilor) procedee. - Ritmul „vivant” (viu, însuflețitor). - Relaxarea (prin respirație, gesturi, concentrare, reprezentare mentală). - Audiția (atenția auditivă, audiția interioara, asocieri senzoriale, identifi-cări/'dictee muzicale, atenția distributiva pentru o audiție multivocală, descoperirea sonorităților tonale și modale). - Intonația muzicală (atenția și intonare corecte a sunetelor, ondulațiile melodice, cuvintele muzicale). - Creația (improvizația, întrebare-răspuns, „motorul ritmic”). - Lectura ritmică (Loto-ul și Domino-ul ritmic). - lumele sunetelor. - Scrierea și lectura notelor muzicale (jocuri pe portativ). - Qlanul unei lecții. - Adaptarea exercițiilor la adulți. ". Hhtrrihyuy sonor recomandat a fi folosit ca resursă materială în educația muzicală este format din toate masa de sonorități ce-l înconjoară pe copil sau pe matur) zgomotele naturii, ale orașului, sunete muzicale temperate și netemperate. Se demonstrează prin cele emunțate mai sus d Martenot este un reprezentant tipic pentru „școala muzicală activă” franceză din secolul YY. Metoda sa, în ansamblu, este și astăzi citate și folosite la scara mondială sau uneori este îmbrăcată în haine noi, locale, păstrându-i-se principiile de bază. 1.". Hetodh Bedhyge de scufegiere 6ndre Bedhytr (1856-1926) a fost profesor la Conservatorul Național de Muzid din Franța unde a îndrumat la disciplina 8ontrhpunpt și Fugă, nume geniale de compozitori) Maurice Ravel, Qaul Ducasse, Arthur Conegger, Darius Milhaud, Beorge @nescu etc. în biografia profesională a lui Bedalge se mai înscrie și deținerea postului de inspector al învățămâintului muzical din Ministerul Instrucției Qublice și Artelor Frumoase. Fig. 32. Andre Bedalge 130 Timțind nevoia unei prezentări a concluziilor la care a ajuns, Bedalte puilică în anul 1(22 o lucrare în două volume, intitulată G ’vnsrtnrmrnt qr la musvqur-par l’education metUoqiqur qr l’orrvllr ^învățarea muzicii prin educarea metodică a auzului). Bedalte, treiuie să spunem dintr-un început, nu este un reprezentant al „școlii active”. Metoda lui urmărește formarea deprinderilor de solfetiere tonală. 9ar, ceea ce este important în ceea ce vom explica în continuare are letătură cu inovația francezilor din secolele YWIII-YIY, referitoare la notarea și numirea prin cifre a modelului de gami tonală majora și a celei de tamă minora, de folosirea într-o etapă ulterioara a portativului, a denumirii silaiice a notelor muzicale. Metoda nu este destinată învățământului de masă. Te adresează profesorilor ce predau la clasele elementare de solfetiu din școlile de muzică, din licee și coletii, dar și institutorilor, elevilor practicanți din școlile normale, tuturor acelora care aveau nevoie de o instruire muzicală capaiilă să-i înarmeze cu teUnica solfetierii unei partituri tonale. Metoda nu poate fi aiordată - după opinia lui Bedalte - decât după împlinirea vârstei de10 ani. 8Uiar din introducere, Bedalte își precizează intenția și își prezintă succesiv procedeele care îi confiturează metoda) la iaza formării auzului muzical, în strânsă letătură cu reproducerea fidelă a sunetelor muzicale, stă calitatea teUnicii de însușire/memorare a intervalelor, studiate prin tama diatonică majora, prin treptele numite prin cifre. loutatea constă în notarea prin cifre romane a celor ' sunete din tama 9o. @tapa treiuie să o preceadă pe cea în care sunetele vor fi numite concomitent (cifre și silaie muzicale), apoi numite numai silaiic. 8ifrele romane au rolul de a arata că treptele tamei diatonice sunt funcții armonice cu un anumit mers oilitatoriu, destul de variat. @tapa1) I-II- III-IW-W-WI-WII-WIII 131 @tapa2) I-II- III-IW-W-WI-WII-WIII 9o -Se-Mi-Aa- Tol -Ga-Ti- 9o @tapa 3) 9o -Se-Mi-Aa- Tol -Ga-Ti- 9o în diverse cUei Materialul este prezentat într-un numr de 1' lecții și au următorul conținut însoțit de recomandări metodice) - intonarea tamei majore diatonice, ca material didactic de iază, în succesiune ascendentă și descendentă, numind sunetele prin cifre în limia franceză) I 2 un, II 2deux, III 2 trois, IW 2 quatre, W 2 cinq, WI 2 six, WII 2 sept, WIII 2 Uuit0 - intonarea tamei diatonice majore în canon) • vocea 1)I-II-III-IW-W-WI-WII-WIII; • vocea 2) I_______ II-III-IW-W- WI; - același exercițiu pe diverse tonici) cifra I poate să fie orice tonică a unei tame majore, ca primul exercițiu de transpoziție adică adaptare a modelului major pe orice sunet) Se, Mi i, Ga, Mi, Ut (9o) etc.; - se memorează și se exersează intervalele în următoarea ordine, deloc întâmplătoare, ordine care asitură succesul metodei) octava, secunda mică și secunda mare, cvinta, semitonurile cromatice și diatonice ale tamei majore, terțele mari și mici, cvarta perfectă, cvinta micșorată, septima mică/'mare, cvarta micșorate. @xemple de trepte notate spre a fi intonate) a) I - WIII -1; WIII -1 - WIII (pe tonici diferite); i)WIII-WII-WIII; I -WII-I; I-II-I(petonicidiferite); c) intonare armonică (pe tonici diferite)) I-II-I; I - WII -1; Tau) W__________________ WII-I-II- III d) I - WII - I- W- I-II-I - WIII, ' comiinații de secunde, cvinte perfecte, octave (pe tonici diferite); e) notele ce formează semitonuri în tama cromatică sunt tratate ca sensiiile) 132 f) exercițiile qe moqulhție qihtonică hu următohreh qes&șurare) 133 h) exerciții cu cvinte micșorate încadrate în cadențe tonale) i) citirea canoanelor cu cifre sau note, pe portativ, fără cheie) Son I $ur la lre ligne (Canon) j) exerciții la 3 voci (trison) fără cheie (pe tonici diferite); X) ritmuri simple formate din) note întregi, doimi, optimi sunt încadrate în măsurile de 2/2, 4/4, 2/4, %,3/8, 6/8. Spre sfârșitul cursurilor se fac exerciții cu triolet egal de optimi (lecția 1&) și cu formule cu șaisprezecimi (exersate târziu, de abia la lecția 13); l) exerciții de transpoziție la secunde mici superioare/inferioare și la alte intervale prin utilizarea tuturor cheilor în uz în muzica tonală clasică) 134 Ait. 34. Emile Eaques Dalcroze 1.#. Hrtoqa 9alcro“r - inițirrr muzicala prin mișcarr corporală și qans Emvlr Ehqurs 9hlpro“r (1'%$-1($O) se iazează pe prioritatea aisolută a ritmului ca element liant și rezolvator al tuturor proilemelor de morfolotie și sintaxă muzicală. T-a pornit de la ideea că personalitatea copilului (proilemă în atenția pedatotilor europeni de le începutul secolului YY) este posiiil să se formeze și dezvolte dacă existe forte canaliza- toare, ordonatoare, de calmare și de stimulare a enertiilor fizice și psiUice ale copilului. Aorta aceasta, 9alcroze o indică a fi rvtmul, ce treiuie sesizat prin intelect și concretizat muscular dar în slujia afectivității. 9upă un an de studiu la clasa de ritmică, copilul trece în al doilea an la clasa de solfetiu și în al treilea an în clasa de pian. Metoda 9alcroze urmărește următoarele oiiective prin intermediul exercițiilor ritmice) - deconectarea musculară și efectuarea unei respirații corecte; - respectarea accentelor metrice; - reproducerea corecte și conștiente a cantității/calității formulelor ritmice după reacția musculară; - conceperea formulelor ritmice pe principiul adiției unor mișcări; - disocierea și asocierea mișcărilor producătoare de ritm muzical; - exerciții cu formule contratimpate, sincopate, anacruzice; - poliritmii corporale; - polimetrii pe orizontală; - identificarea vizual-auditivă a măsurilor; - exersarea voinței și a procesului de inUiiiție. 13$ Qrin tohtr hprstrh 9hypro“r prrqr că formează și prrgătrștr ritmic popvyuy prntru rthph destinată soyfrgiuyui și pianului. în yuprhrrh Gr r'tUmr, yh musvqur rt y’equpatvon, 9hypro“r rnumrră qrprinqrriyr nrprsarr unui popiy înhintr qr a trrpr yh etapele enunțate mhi sus. 6tât soyfrgiuy pât și intrrprrthrrh muzipii ia pian necesită o ponprntrarr a atenției, un controlul qr sinr, un anumit staqiu qe qezvoytare a memorie, coordonarea mișcărilor corporale prin cunoașterea acestuia, posibilitatea folosirii intensității sunetului, corectarea inadvertențelor, a greșelilor, simțul responsabilității, capacitatea de a relaționa social, capacitatea de a scUimia un model dat și de a deveni un mic creator. Hetoda urmărește dezvoltarea complexă și armonioasă a copilului) dezvoltare muzicală, intelectuală, fizică, psihică prin intermediul ritmului, ca nucleu, centru capabil de a reuni contrariile. Hetoda lui a creat rurvtmvh, ca fondatoare a dansului modern, arta mișcărilor corporale expresive, plastice, mișcări ce traduc intențiile abstracte ale muzicii. Dnstitutul de la Beneva ce-i poartă numele a fost frecventat atât de muzicieni instrumentiști, dirijori cât și de scenografi, balerini, pictori, pedagogi etc. îi amintim aici pe Dgor TtravinsXi - compozitor, Terghei 9iaghilev - mecena și directorul baletului rus din Franța, 6lfred 8ortot - pianist, Qaul 8laudel - scriitor, Eean 8octeau - scriitor, @duard 8laparede - pedagog și coregrafii) Har' Xigman, Sudolf Gaban etc. Astăzi Dnstvtutuy 9cypro“r qvn Brnrvc are secții pentru profesioniști dar și pentru amatori) copii mici, adolescenți sau maturi, indiferent de nivelul dotării muzicale și chiar persoane cu handicap motor sau ambliopi. a b 136 p) Ait. "$. Educație ritmica 9aypro“r ya qvvrrsr vârste 1.5. Hetoda Xvyyrms qr citire în cUei @qthr Xvyyrms (l'(O-l(&') mu“Vcian elvețian de limbă franceză, a dat învățămâintului muzical din întreata lume o metodă ce are capacitatea de a se adapta specificului local din multețări. Te adresează copiilor mici, începând cu 3-# ani, vârstei pe care Xillems o considera oblitatorie pentru debutul unei educații mu“icale temeinice, atât pentru un pre“umtiv mare mu“ician, dar și pentru formarea amatorilor în practicarea mu“icii vocal-instrumentale. 6 letat și motivat actul mu“ical al educației mu“icale de psiUolotie, fapt care determină pe orice profesionist să caute lucrările lui teoretice, din care amintim) 7h“ryr psiUolotice hyr educației muzicale, Whyohrrh umani a equcației muzicale, In sprijinul muzicii) pretătirea auditivă a copiilor mici. 6dept al principiilor „școlii active mu“icale”, Xillems pornește de la ideea că „toi copii lumii dotați sau nedotați mu“ical trebuie să beneficie“e de cultura de înaltă clasă pe care o repre“intă mu“ica”. învățarea mu“icii în opinia lui Xillems este un demers ce trebuie periodi“at. Inițierea oblitatorie instrumentală (pian) trebuie anticipată de o perioadă de pretătire timp de 2-3 ani a au“ului, a vocii, a perceperii sensului melodic, ritmic, armonic al mu“icii, de pretătire a copiilor pentru a asculta sonoritatea înconjurătoare și mu“ica propriu-zisă și de pretătire a mâinilor și a întretului corp pentru cântatul la pian. în momentul de față ideea educației instrumentale pe principiile Xillems s-a e‘tins, recomandându-se inițierea unui copil în orice instrument pentru care este apt și pretătit să-l practice fizic și psiUic, mu“ical. 13& Piiectivele urmărite de Xillems au următoarea succesiune) - se începe cu educarea auzului muzical în vederea reproducerii cât mai fidele a melodiilor din repertoriul de cântece și a receptării prin audiție a muzicii; - se trece la etapa citirii unei partituri necesare pretătirii executării lor la pian (solfetiu, citire prin „metoda furcii”, cunoașterea mecanismului unui pian); - studiul interpretării pieselor memorate are trei faze) (citirea la prima vedere, memorarea pieselor, interpretare pieselor); - stimularea creativității prin) jocuri pentru voce, instrument, comiinație voce-instrument, improvizații muzicale. Sevenind la ideea de principiu referitoare la dreptul copiilor de a fi educați prin și pentru muzică, ca principiu preluat din concepția școlii active a secolului YY, Xillems precizează te de metoda lui pot ieneficia atât copiii normali psiUic, dotai sau nedotați muzical, cât și copiii înterziați mental sau cu putere mai mică de concentrare sau cUiar deiilii mentali. Sepertoriul muzical, Xillems îl selecționează pe iaza a trei criterii) - piese care dezvoltă sensiiilitatea, capacitatea de empatie a copiilor; - piese ce consolidează teUnica de solfetiere corectă; - piese care permit dezvoltarea teUnicii instrumentale a copiilor. în acest suicapitol vom prezenta numai două procedee specifice metodei Xillems) procedeul de notare inițială a ritmului și procedeul numitSurca, de citire concomitente în dotei cUei, teUnică specifică unei partituri pentru pian. După cum s-a putut oiserva, procedeele din metoda Xillems sunt alese cu trijă pentru ca fiecare, cât ar părea de neînsemnat procedeul, te consolideze sensiiilitatea muzicală, citirea unei partituri muzicale și teUnica instrumentate. lotarea inițială a valorilor de durate ale sunetelor muzicale, Xillems o indică prin setmente de dreaptă de diferite dimensiuni, pe care orice copil, începând cu vârsta de 3 ani le poate desena. Dar cel mai important lucru ni se pare următorul) copilul cu un detet de la o mână, apoi cu amiele mâini, indică prin trasare, pe mate, ulterior pe pian, dimensiunea sunetului muzicii) pentru sunetele lunti, detetul te fie ținut mai îndelunt pe un punct sau te traseze setmentul mai lunt, pe când pentru sunetele scurte sau foarte scurte, procedeul este de aține apăsat un punct sau un setment o durate de timp mai mite. în primul stadiul copilul citește și intonează vocal sau practică la instrument numai prin notația cu setmente de dreaptă. în stadiul următor aceste setmente se asociate cu semnele clasice de notare a valorilor de note, ca în stadiul ultim, desenul cu setmente de dreaptă te fie eliminat. @xemple de notație prin setmente de dreaptă a valorilor de durate a sunetelor) • Dote sunete lunti__________________________ • Dote sunete foarte lunti______________________________________________ • Qatru sunete scurte________________________ • Un sunet extrem de lunt ______________________________________________ 138 Qrocedeul este extrem de cunoscut. Qoate mai puțin cunoscut este faptul te el este gândit să slujească ritmicii pianistice de antrenare separată sau concomitentă a ritmului complementar, specific pianului. Hâinile execute valori de durate diferite dar complementare) la o pătrime - de exemplu, cântate de mâna dreaptă - pot să corespundă - la mâna stângă - formule diferite) două optimi, patru șaisprezecimi etc. Qentru înțelegerea cât mai naturală a măsurilor, Xillems recomandă folosirea mișcărilor naturale ale brațelor, mișcări pe care le fac permanent copiii) balansarea mâinilor de sus în jos se va converti în măsură de ! timpi, rotarea mâinilor în măsură de 3 timpi. 9ar proprqruySurpvv de citire concomitente în două chei - Tol și Fa - este unul care poate fi extins la toate cheile și credem te poate te constituie, alături de cele din metoda Bedalge, tehnica de bate la clasele de solfegiu ale școlilor de muzică. Qrocedeul constă în utilizarea unui portativ cu 11 linii) $ pentru cheia Tol, 1 linie pentru poziționarea notei 9o central și încă $ linii pentru cheia Fa. Te confecționează o ^furpi cu 3 dini apoi cu $ sau & dini, aceasta se așează pe o linie dorite, citindu-se notele fie din terță în tertă superioară/inferioară, fie prin secunde superioare/inferioarepornVnq qr yh sunrtuy rrprr 9o. Ddeea portativului cu 11 linii, Xillems a luat-o de la Tebald Ce'den (cantor german luteran 1#(9/1561) și a adaptat-o necesității pianului. Fig. 37. Qortativul cu11 linii Qrocedeul poate fi întâlnit și în Hrtoqc qr pvcn - Hhrvh 8rnovoqrhnu, dar ea a fost inovate prin anul 1960, de profesoara de pian din Somânia, independent de inovația Xillems. Qoate cel mai elocvent mod de a înțelege spiritul metodei Xillems este acela de a nota aprecierea lui asupra a ceea ce trebuie te fie ora de muzică) „Prele de inițiere muzicală nu sunt nici de gimnastică, nici de mimică, nici de dans și nu sunt nici lecții de canto. @xclud procedeele extramuzicale ca punct de plecare în inițierea muzicală”. 139 Sr“umht Hetodele de educație muzicală din Franța și Elveția, respectă în parte principiile școlii active. 9in această perspectivă trebuie analizată metoda 8Uevais care a etapizat educația muzicală de esență vocal-corală (prenotație, notaie-solfetiu, explicație) și a repartizat repertoriul muzical pe criteriul evenimentelor calendaristice, nu pe cel clasic al evoluției problemelor de gramatică, apelând în solfetiere la portativ, cUeie Tol, fonomimie, dactiloritmie. Conaționalul său Hartenot creează și îmbracă întreata instruire muzicală în jocuri, folosindu-se de Goto muzical și de 9omino-ul muzical, de teme ce realizează asocieri pe înțelesul copiilor, folosind interesul copiilor pentru pian (instrumentul la modă în Europa începutului de secolul YY). Uot el conferă audițieu muzicale din școli un rol important, acela de muzicoterapie (relaxare). Citirea notelor se realizează pe portativ dar fără indicarea cUeii. Hetoda Bedalte nu se înscrie în corul profesorilor care cereau o educație pe principiile școlii active, ci consideră că în muzică nu poți pătrunde decât după vârsta de10 ani prin solfetierea prin cifre notate romanic. Hetoda lui este extrem de utilă pentru că rezolvă citirea în cele trei tipuri de cUei (9o, Tol, Fa), folosind o eșalonarea inedită a intervalelor) întâi octava, secundele, apoi cvinta perfectă, semitonurile cromatice și diatonice învățate în formule cadențiale, procedee inedite de modulație diatonică și de transpoziție utilizând toate cUeile în uz. 9in Elveția, cursul a explicat esența a două metode) cea a lui 9alcroze, bazată pe ritm și mișcare corporală, și cea a lui Xillems. 6mbele pregătesc elevul pentru cântatul la pian, dar pe di într-un fel diferite, cUiar divertente. Sitmica dalcrozeană urmărește obiective care contribuie și la dezvoltarea psiUică, fizică, intelectuală a copiilor folosind mișcarea naturală a corpului și dansul. Xillems insistă pe formarea auzului muzical și folosește manifestări naturale ale copilului, pe care le transformă în muzică și exerciții ludice pentru pian. Aptivifâți qr hutorvhyuhrr D. Urmr 1. 6leteți o scurtă piesă muzicală vocală și încercați să o solfetiați clasic, apoi prin cifrele romane Bedalte. Comentați și comparați rezultatele. 2. Creați o melodie de 1% măsuri, într-o tonalitatea aleasă de dumneavoastră, dar cu o polimetrie pe orizontală. Realizai o repetată audiere a piesei (eventual armonizată și acompaniată la un instrument), apoi în practica pedatotid invitai elevii să o exprime spontan prin mișdri corporale. Comentai cu elevii acest tip de exprimare a fiedrui participant (expansiv, depresiv, introvertit, extravertit, expres-siv, inexpresiv, ritmic, neritmic etc.). DD. Hinirsru Identificai problemele didactice ridicate de autorii citatelor din Cursul 5, încadrai-le în contextul sistemului din care fac parte și exprimai un punct de vedere personal în letătură cu problemele abordate în maxim o patină. 140 III. 8Urstvonhr Alrtrțv răspunsul porrpt. 1. Metoda Maurice 8Uevais utilizeazî) a) portativul cu 5 linii, note și cUeia Tol; i) portativul cu 5 linii, note, fără precizarea cUeii. 2. Metoda Bedalte utilizează) a) portativul cu 5 linii, note și cUeia Tol; i) portativul cu 5 linii, note, fără precizarea cUeii. 3. în metoda sa, 8Uevais numește sunetele muzicale) a) Ut, Se, Mi, fa, Tol, Ga; i) Do, Se, Mi, Aa, Tol, Ga, Ti, Do; c) un, deux, trois, quatre, cinq, six, sept, Uuit. 4. în metoda sa, Martenot numește sunetele muzicale) a) Ut, Se, Mi, fa, Tol, Ga; i) Do, Se, Mi, Aa, Tol, Ga, Ti, Do; c) un, deux, trois, quatre, cinq, six, sept, Uuit. 5. în metoda, Bedalte numește sunetele muzicale) a) Ut, Se, Mi, fa, Tol, Ga; i) Do, Se, Mi, Aa, Tol, Ga, Ti, Do; c) un, deux, trois, quatre, cinq, six, sept, Uuit. %. în metoda sa, 8Uevais) a) folosește fonomimia lui 8urwen; i) folosește o fonomimie de tip francez, dar particularizate; c) nu folosește fonomimia. 6. în metoda sa, Martenot) a) folosește fonomimia lui 8urwen; i) folosește o fonomimie de tip francez, dar particularizate; c) nu folosește fonomimia. 8. în metoda sa, Bedalte) a) folosește fonomimia lui 8urwen; i) folosește o fonomimie de tip francez, dar particularizate; c) nu folosește fonomimia. (. în metoda sa, 8Uevais) a) folosește dactiloritmia; i) nu folosește dactiloritmia. 141 10. Hetoda Hartenot se bazează) a) pe jocuri de didactică muzicalăo b) nu folosește metoda și forma de joc. Ayrtrțv (Iapă rnunturvyr sunt hdrvărhtr (6) shufaysr (A)4 1. @xersarea ritmului prin mișcări corporale constituie ideea centrală a metodei 9alcroze, pentru a asigura prin aceasta baza formării complexe a personalității unui copil fie el dotat, sau nedotat muzical. !. @xersarea ritmului în metoda 9alcroze are scopul de a forma și dezvolta capacitatea ritmică numai din domeniul muzical. 3. Qrocedeul citirii simultane în două chei (Tol și Fa) preconizată de Xillems este cunoscută sub numele de metoda sau procedeul „furca” cu 3-5 dini. #. Hetoda Xillems prin procedeul numit „furca” folosește un portativ de 11 linii. Cursul 1 ! Svtmuy phpunpt qrpyrphrr în rduputih mu“VphUi qvn Prff-TpUuywrrX Fig. 3'. Carl Orff Compozitorul și dirijorul 8hry Prff (1895-1982) a fost unul din puținii compozitori ai lumii care a oferit învățământului muzical, atât de criticat de toată lumea profesionistă sau neprofesionistă, un model de educație muzicală sistematizate, care a devenit bun al tuturor copiilor lumii, reprezentând o componente a cănii de vizite, numite educația muzicală a secolului YY. în cursul anterior (11) am arătat că Franța și Elveția, cațări cu tradiție în adaptarea învățământului la modernitatea doctrinelor fiecărei epoci, au dat și învățământului muzical noi conținuturi și metode, au propus forme noi. Să ne amintim de obiectivul generos al dreptului tuturor copiilor de a beneficia de bucuriile practicării muzicii prin școală, cale sigura spre intrarea lor într-o lume civilizate și superioara, obiectiv ce a devenit o realitate în majoritateațărilor europene și de pe alte continente. 142 în prima jumătate a secolului YY în școlile @uropei mai persista încă ideea după care muzica în școli se poate aiorda numai prin citit (solfetiu), propunând-se studiul acestuia în etape) prrnotația, care înlesnea atât aiordarea muzicii prin scris-citit (rtapa notațiri), cât și a rxpl'icaiiri, urmată de etapa inițirrii instrumrntalr. Instrumentul nu era altul decât pianul, instrumentul muzicii clasice și a celei romantice, instrumentul care permitea și permite o interpretare monodică, armonică sau polifonică a muzicii. 6cest punct de vedere era susținut de Martenot, Dalcroze și Xillems. Ga polul opus, 8Uevais indică drept cel mai eficient instrument pentru educația muzicala, vocea câintată, care treiuie cultivată pentru a fi aptă intetrării ei în ansamilu coral. Să ne mai amintim că au apărut soluții simplificatoare care au permis în secolul YIY să nu se mai considere solfetiul o iarieră de netrecut) citirea fără portativ cu cifre sau silaie, procedeu numit solmizație relativă la) Sousseau-8Ueve-Balin și Blover-8urwen, citirea prin silaiele @itz a celor 12 sunete din tama tonală cromatică la înălțimea aisolută a sunetelor, fonomimia de tip entlez sau francez și dactiloritmia, mijloacele didactice ajutătoare) portativul mut, ortofonul, armoniul de sticlă - Blover, toate formează o zestre a didacticii muzicale care va fi valorificată creator, din picate de foarte puținii autori, reformatori ai învățământului muzical. Unul dintre aceștia este și compozitorul terman 8arl Prff. Sepertoriul muzical al predecesorilor lui Prff era asociat cu tematica jocurilor muzicale de tip didactic iar scările, deși rămân pe linia Ueptacordiilor majore și minore, sunt studiate prioritar prin teUnica diastematică (modulul) Do- Tol, Do-Mi-Tol... (8Uevais) sau modulele major-minore) Do-Se-Mi........... Ga-Ti- Do.... (Martenot)). Qropunerea lui Bedalte (citirea sunetelor pe portativul farăi cUei, cu cifre romane, ca simioluri ale funcțiilor armonice în tama diatonică) a constituit un model mai puțin cunoscut și practicat la începutul secolului YY. Metoda o consideram foarte eficientă pentru cei ce îmirățișează cariera muzicală, dovadă fiind cUiar iluștrii săi elevi, care au ieneficiat de acest tip de instrucție. Tuccint, aceasta ar fi zestrea de metodică muzicală pe care o primește Prff. @xistă în istoria apariției și utilizării metodei Prff de educație muzicală, cunoscută sui numele de TpUulwrrX (șpohlă-htrlvrr), două etape) o prim etapă, cu participarea directă a compozitorului, în care folosește o muzică rlrmrntară (1924-1(44) și se adresează adolescenților de 14-18 ani, și o a doua, după ce noul retim politic nu a permis utilizarea metodei și a interzis, pentru o etapă, funcționarea școlii iar compozitorul și-a dedicat timpul, în principal, compoziție. Dar începând cu 1948, TpUuywrrX a fost propatat prin intermediul Sadiodifuziunii iavareze și în 1949, la cerința pipei școlare, firma Ttuqio #( a început fairicarea instrumentele necesare educației muzicale Prff. 8olaioratoarea principală a compozitorului a fost Bunild Feetman. 6ceasta preia, sui îndrumarea lui Prff, toată sarcina reconsiderării educației muzicale după modelul Prff, care de data aceasta se adresează copiilor preșcolari, școlarilor mici și mari, dotați sau mai puțin dotai, cu normali-tate fizică și psihici sau cu Uandicap fizic și psiUic. 143 în ordine cronolotică, materialele emisiunilor radio sunt editate în 5 volume sub numele de) - Prff-TcUulwerX. HusiX fur Finder - Editura TcUott,1(50-1(54 (Hodelul TcUulwerX. Muzică pentru copii)o - filmul HusiXfur Finder - 1(540 - înretistrările pe disc 1956/57 cu același numeo - @infuUrunt in HusiX fur Finder - 1954 și 1963 (Introducere în muzica pentru copii)o - în 1970) @lementaria - @ster Vmtant mit dem Prff-TcUuXlwerX, /Elementaria - primele experiențe cu metoda Prff)o - în perioada 1963-1975, în colecția Camonia mundi /Freiburt) apar 10 discuri, numite semnificativ Husicapoetica. 6cademia Hozarteum din Talzburt are, începând din anul 1961, un curs dedicat promovării metodei Prff, care din 1970 s-a extins și a format Dnstitutul Prff. Ga acest institut se studiază metoda Prff timp de 4 semestre (curs intetral). Dnstitutul oferă și cursuri comasate de 2 semestre sau cursuri pe timp de vara. Ceea ce ni se pare important de evidențiat, în capitolul de față dedicat metodei Prff, sunt următoarele domenii pe care noi consideram d l-au determinat să elaboreze și să experimenteze un nou sistem de învățămâint) 6. 9omeniul dansului) curentul leue Uanze (loul 9ans)o 7. 9omeniul curentului din creația secolului XY) neomadalism, tono-modalism. C. 9omeniul mișcării artistice de amatori, alături de cel pentru o școală muzicală activă, care să cuprind toi copiii și tinerii termani, indiferent de dotarea lor muzicală. 6) Iouy purrnt qin ihyrt - Irur Uhn“r (loul 9ans) căuta și promova mișcările absolute, dansul absolut, prin care, de exemplu, coretrafa Har' Xitman (1''7-1973) înțeletea d dansul trebuie să fie de trup, nu solistic și, în același timp, să nu mai fie dependent de muzica tradițional-clasică, ci să-și fie lui însuși suficient. Recomanda un suport cu sonorități obținute din timbruri diferite de percuție, tont și flaut. lou curent îl va determina pe Prff să aprecieze) 6m găsit dansul lui Har' ca fiind elementar. @u căutam elementarul, dar elementarul specific muzicii. 9ar Prff este la curent și cu r‘prrirnțh 9hypro“r, h rduphțiri mu“iphyr -prh rvidrnțiht importhnțh prrqării mu“ipii în șpohUi porninq qr yh ritmuyui mu“iphy unit pu mișphrrh, ca punct de convertență interdisciplinară, procedeu popularizat în toate centrele culturale ale Europei și ale Gumii loi, de dtre coretrafi și balerini, scenariști, retizori și compozitori. în această conjunctura, Prff descUide împreună cu coretrafa 9orotUee BuntUer, în anul 1924, Școala de Bimnastica, Muzică și 9ans. Qrotrama pentru componenta muzid încredințată lui Prff își propunea, după cum s-a exprimat Prff în TchulweX-Elementare HuziX (p. 17) ceva nou) vreau să încerc o regenerare a muzicii pornind de la mișcare, de la dans... Sitmul este deopotrivă efect și cauză. @ste forța comuna a voriirii, a muzicii și a mișcării. 6cestea sunt motivele pentru care educația muzicală orf'fiană debutează prin ritm și are ca dominantă ideea d ritmul este canavaua ei. 144 7) Prff, pompo“vtor htrhs qr trhtru, a fost contemporan cu marea mișcare a neomodaliștilor și este unul dintre acești inovatori, ce au adus în compozițiile lor suflul creațiilor din straturile vechi de cultura. 6ceastă apartenență a avut asupra sistemului de educație muzicală pe care l-a conceput ca mu“vpa ryrmrntară următoarele consecințe) 1) Qentru selecționarea sistemului de scări de esență modală (ce evoluează și se limitează la Orff numai în scara tonală diatonică), neomodalișii au încercat să sondeze trecutul culturii primare al omenirii, căutând esența, ideomuri) celula din care au evoluat cantitativ și calitativ soirile muzicale, ritmurile. 6u căutat și au găsit răspunsuri în domenii ca etnomuzicologia și în antropologia, filogenia. Qrimul domeniu, cel al etnomuzicologiei, ca știință a creației folclorice universale, a adus câteva puncte de vedere, dintre care europenii au ales unanim pe cea în care celula melodică din care au evoluat soirile muzicale ale lumii, ca material de bara în construcția unor genuri muzicale evolutive, este terta mică descendente, convențional concretizate în sunetele TOG-HD (C-6). Cel de-al doilea domeniu, cel al antropologiei (știința despre apariția și evoluția ființei omului) și a filogeniei (ramura a biologiei care studiază filiația, descendența în evoluția unei specii, inclusiv a omului), a ajuns la concluzia că ființa midi a omului, copilul, poate di indice idiomurile atât de căutate. Și copilul mic, într-adevăr, poate di intoneze în cântece, ca o parte mare a primitivilor, terta mică descendente (convențional TOG-HD sau C-6) cu ușurința unui lucru natural, ce-i aparține. 6cesta a fost argumentul științific al celor care au optat ca repertoriul de cântece sa folosească cântece potrivite cu natura elementară, primara a copiilor. în consecință, traiectoria, succesiunea sunetelor în metoda Orff, se comportă evolutiv, până la pentatonia anhemitonică, trecând prin binecunoscuții pieni la hexacordie și oprindu-se la heptatonia diatonică. Orff și-a precizat repertoriul în 7 % 8hvrtr, ce cuprind un „arsenal” de module melodico-ritmice necesare studierii repertoriului de cântece, module din care copii, așa cum vom explica mai departe, vor improviza propria lor muzică. Qentatonia anhemitonică, ce face obiectul repertoriului din 8hvrtryr Prff, are următoarea succesiune de module melodice, module de pregătire a gamei 9o major) TOG-HD TOG-G6-TOG-HD TOG-G6-TOG-HD-9O-SE TOG-HD-F6-TOG TOG-F6-TOG-G6-TOG-HD-9O Odată cu studierea xilofonului, ca instrument melodic, învățarea înălțimii sunetelor se realizează progresiv numai prin audiția barelor/tijelor acestuia) Qentru 9o major (C dur)) - 2 bare de xilofon, care pot fi și B-E0 - 3 bare B-6-E0 B-E-Fo - 5 bare B-6-E-9-C. Tau) - 2 bare care pot fi și C-60 - 3 bare C-9-60 C-6-70 - 5 bare C-6-9-F-B. 145 Piserteim te oiținem o pentatonie anUemitonică peAace devine Uexacordie în clipa când se atașează o iară ce este acordată 7 2Ti iemol. Deci A-B-6-8-D, devine A-B-6-7-8-D, scara care va evolua prin sunetul și nota @, în tama Aa major. Qentru tama tonalității Tol major, prin același procedeu oiținem) - 2 iare de xilofon) D-C; - 3 iare D-@-C;D-C-8; - 5 iare D-C-@-B-A. 8aietul II completează seria modulelor, comiinându-le cu cele din primul caiet) TPG-DP 2-TI-G6-TPG Tol-GA-TI-DP 2 Piținem în felul acesta materialul necesar pieselor muzicale în Do (8) sau, dacă operam cu transpunerile de mai sus, celula ideom de tertă mică descendentă mutată pe DP-G6 2 8-6 putem să executăm o piesă în Aa major. Dacă mutăm același ideom melodic pe S@-TI 2 D-C, oiținem prin adiție evolutivă a modulelor din 8aietele I și II tama tonalității Tol major. 2. lotarea sunetelor se face prin sistemul literelor alfaietului latin, după sunetul polarizator al scării) pentru 8 dur) B-@-6-8-D, ulterior A, 8 și C; pentru A dur) 8-6-D etc.; pentru B dur) D-C-@ etc. Qortativul poate să aiiă inițial 2 linii, se atașează protresiv în aceeași maniera cu studiul protresiv al notelor de pe xilofon sau prin indicarea primelor litere semnificante ale înălțimii sunetelor pe pentatramă (portativ cu 5 linii), pe linii sau pe spații. 3. Aormulele ritmice sunt provenite din ritmuri primare cu valori simple iinare, au o letătură cu ritmul voriirii, ritm care provine din limiile și dialectele vecUi iitonice (cu silaiă scurtă-silaiă luntă) precum) scandările și numărătorile copiilor cu limiaje nelotice (așa-numitul limiaj al vrăjitoarelor), limiaj foarte expresiv și ritmat. 6celeași calități muzicale întrunește și dialectul iavarez, latina vecUe, treaca vecUe. Aoarte des este utilizate polifonia voriită. Prff evite ritmul din cântecul cult, dar folosește texte scandate din termana lui BoetUe (Aaust) sau 6ntitona de Tofocle, ca pretext de cunoaștere a sonorității unor limii vecUi cu fortă muzicală. Sitmul se notează prin procedeele 8urwen, devenite în secolul YY un iun universal pentru învățământul muzical. 4. Uoate piesele muzicale pentru Prff sunt mijloace pe care le folosește ca părți din dramaturtia scenariului urmărit. 8opii participă la o acțiune ce se exprim prin cântec vocal și instrumental, mișcare/dans. Acțiunea este mai mult un pretext de exprimare a empatiei individuale sau colective. Qentru Prff nimic nu este definitiv, mereu treiuie înnoit ceva) intrita acțiunii, muzica, mișcarea, textul. Uextele treiuie te aiiă calitatea de a se transforma în acțiuni de ten dramatic sau epic, motiv pentru care folosește poezii pentru copii, ialade, texte din cântece vecUi populare, pasaje din textele amintite din BoetUe, Tofocle, dar și TUaXespeare, Colderin etc. 14% 5. Acțiunea se derulează mai mult prin mișcare, muzică instrumentală, scandare. Wocea câintată este parte din resursele de exprimare, nu este dominanta acțiunii dramatice. 6. Dnstrumentele formează catetoria prin care se concretizează sunetul muzical atât ca înălțime cât și ca durată sau timbru. Urei catetorii de instrumente formează instrumentarul Prff de bazî) - porpuy popiyuyui) phymr, qrtrtr, pipiohrro - instrumrntr (rprrputiro - instrumrntr qr sufyht. 9ar se pot atașa și hytr instrumrntr, dacă acestea nu creează dificultăți în manevrarea lor, slujesc obiectivelor acțiunii propuse sau cunoscute de copii. 9ar și aleterea acestora nu a fost întâmplătoare, ea fiind o consecință a concepției sale neomodale mai mult sau mai puțin declarate. Prff alete instrumente vecUi din Europa sau Africa, pseudoinstrumente, jucării sonore, unele confecționate cUiar și în școala Prff. 8um pohtr qrvrni porpuy popiyuyui) phymryr, (rtrtdr și pipiohrdr rrsursr ritmipo-timirhyr, cu(ipă instrumrntr mu“iphyr4 Qentru Ci Prff caută efecte timbrale și ritmice care să slujească acțiunii sincretice dar în același timp ludice, aceste părți ale corpului erau folosite în felul următor) palmele lovite una de alta, o palm este lovită de cealaltă pe podul ei, pe spatele ei, pe încUeietura ei sau în părți. 9etetele sunt pocnite, picioarele sunt lovite pe coapse. Uropăitul poate fi executat pe toată talpa, pe vârfurile detetelor, pe călcâie sau prin pași săriți. 8hrr sunt instrumrntr (Irprrpuțir și qr sufyht (in instrumrnthruy Prff4 Ca orice muzician de înaltă clasă, care atunci când întreprinde o cercetare se documentează de la surse istorice, Carl Prff cercetează 8olecia de stat de instrumente vecUi din 7erlin a cărui director era Curt TacUs și ajunte la concluzia că toia îndeamnă la dans. Afirmam, în cursul de față, că noi am remarcat în Prff-TcUulwerX o foarte evidentă patină neomodalistă, concepție care dorește reconsiderarea și repunerea în circuitul universal a trecutului culturii elementare, a practicilor primitivilor și a copiilor, considerându-se că aceștia refac, la scara mică, toată istoria omenirii. Acesta este motivul pentru care instrumentarul Prff folosește instrumente ale primitivilor din diverse continente, inclusiv cele inventate de copii. Price corp solid ce poate, prin lovire sau prin diverse feluri de acționare, să devină stimulent pentru mișcare face parte, în principiu, din aceste mijloace pentru educație muzicală. 9in această vastă, și niciodată închisă catetorie de instrumente, fac parte) a) corpuri sonore, jucării sonorepentru ritmică și acompaniament ritmic) - mărtele zornăite la mâini sau picioare precum foloseau dansatorii africani primitivio - pietre sau scoici, coji de nucă, fructe uscate, bucăți de lemn de diferite forme și mărimi; - morișca/Uuruitoarea - cajucărie muzicalăo 147 - șvraturv qr clopoței yh picioare shu mâvnv qVn costumul iuSonVyor. i) instrumrntr qrprrpuțvrprntru ritmică și hpomphnihmrnt ritmic) - blocul qr lemn - model cUinr“rsco - blocul qr lemn - model provenit qin 6mrrich Centrală; - clhves, de proveniență din 6merich Latină și Centrală; - chsthtnetele sphniole; - trihntlul hntic evreiesc, trecesc shu romhn; - thlterele mici și mhri model turcesc; - toih mică și mhre hsihtică; - thmiurinh orientala; - timpanul. c) instrumrntr depercmție mryoqicr și hpomphnihmrnt ritmic) - ‘iloSonul de tipurile Topran, 6lto, Uenor, 7as, ca instrument melodic sau de acompaniament; ‘iloSonul acceptat de PrSf era de oritine din Camerun fiind acordat pentacordic și cu bare/plăcuțe de lemn detașabile, ceea ce a permis utili“area procedeului de adiție treptată a învățării notelor în funcție de numărul de bare/plăcuțe pe care le avea ‘ilofonul) !, ", #, $. Qentru Ueptatonia diatonică s-au adăugat barele cu sunete pieni) pentru 9o major, barele A6 și TD, pentru Aa major, barele TD b și HD, pentru Tol major, barele 9P și A6 #; - glocXenspiel (joc de clopoței) de tip Topran și 6lto ca instrument melodic sau de acompaniament; - metalofonul de tip Topran, 6lto și 7as ca instrument melodic sau de acompaniament; - paUarele de sticlă. Aig. 3(. Instrumente Orff Iotă) 9e observat că ‘ilofonul și metalofonul au bare/'plăci detașabile, ceea ce permite învățarea succesivă a sunetelor (se pun ! bare Sol-Mi, apoi " bare Tol-Hi-La, apoi #, $,%și& pentru învățarea tuturor sunetelor naturale). 14' d) instrumrntr qr sufyat) - ilocXflote (fluier cu cioc) de tip Topran-Alto-Uenor și 7as. Ga această catetorie de instrumente se pot adăuta instrumente cunoscute de copii, cum ar fi vioara. Instrumentul însă treiuie folosit numai de copilul cunoscător și intervine numai într-un moment necesar scenariului. Wioara nu se studiază în Prff-TcUulwerX. Qianul iarăși poate fi folosit pentru acompaniament cu iurdon (cvinte, octave paralele apoi terțe). Qrin teUnica iurdonului se putea acompania o poezie, o scandare, o ialadă o mișcare etc. sau o mică melodie, &ră ca teUnica pianistică să oistrucționeze, exprimarea muzicală. în momentul de față Prff-TcUulwerX acceptă orice instrument (suflătorii de alamă sunt la modă), cu condiția ca teUnica acestuia să nu ilocUeze elanul copilului, dorina lui de a se iucura de sunete, în termen scurt. Dar scopul inițierii instrumentale nu era acela de a alcătui o orcUestră. Instrumentul este, după Prff, o preluntire a mâinilor sau a turii, a ritmului deci și a cuvântului voriit sau a sunetului cântat. Instrumentul este tândit ca formator al ritmului, al formei muzicale, cel care oferă o expresivitate și o culoare aparte unei linii sonore. %. Metoda mai introduce copilul și în lumea formelor muzicale, învățându-l să compună ritmuri, sonorități timirale sau melodice de tipul liedului iipartit) A 7 A sau a rondo-ului) A 7 A 8 A D A (vezi jocul) Sondo-ul ritmic din 9iqactica rqucațiri muzicayr de B. Munteanu, 2005, p. 20). &. în TcUulwerX se dă importanță și acompaniamentului armonic sau polifonic, pornind de la ostinato-uri, iurdon, isonuri, pedale armonice, pâină - în clase mai avansate - la armonizări tonale în adevăratul sens al cuvântului. Qartitura orffiană, în acest caz, seamm cu o partitura de orcUestră simfonică, ocazie prin care copiii sunt inițiați și în citirea unei asemenea sinteze instrumentale, desitur ludice. 8. Qentru d metoda Prff s-a inspirat atât din oiservarea activităților întreprinse de copii, cât și din felul cum erau intetrate cântecele în culturile mai vecUi prin mișcare sau mimică, dans (@vul Mediu european) sau felul în care erau acționate instrumentele elementare în diverse coduri ale lumii, unde improvizația și variațiunea erau principalele procedee de dezvoltare a discursului muzical, metoda Prff promovează improvizația melodică, ritmică, timiradi ca procedee ce-i definesc și întretesc concepția. Improvizația orffiană urmărește dezvoltarea personalității elevului, dezinUi-iarea lui, păstrarea lefiturii copilului cu lumea primara, cu simplitatea elementelor naturii) flori, plante, animale, păsări, pămâint, cer, apă, fenomene ale naturii. Te cultivă în același timp prin acest procedeu, relațiile umane pozitive în activități simple unde copilul treiuie să se simtă coautor al unui produs artistic sincretic. Iu teUnolotie modernă! Qrincipiul improvizației poate fi aplicat în joc, în dramaturtia de tip vecUi (commedia dell’arte 2 teatru vecUi italian iazat pe improvizație ce antrena pantomimi și acroiați) sau ca parte a compunerii muzicii după tratatele de tip Musica Qoetica (vezi și 8ursul 10). Acest lucru înseamnă d metoda Prff are o 149 phtrtorvr qr usus, adică qr moquyr ritmice, mryoqvpr rtp. ca modeye qvn phrr sr pohtr rrhyv“h o sortishtio yh nvvryuy putinței fiecărui popvy. Qrntru hprst motvv TpUuywrrX o putem numi, fără rr“rrvr, Husvph Qortvph Prff Ait. #0. 9in) 86SG PSAA, Girqrrfur qir TpUuyr, caiet WD, Hain“, f.a., p. ! @‘rmpyu qr prryucrarr orffiană a unei piese pentru copii: FucXucX, FucXucX, ruft’s aus qem Xayq (Cântă cucuy în pădure). Qrimuy portativ 2 voce cu te‘t, ay qoiyea indică utiyi“area jocuyui de clopoței, ay treiyea metayofonuy și ay patruyea ‘iyofonuy ias. Ureiuie să mai adăugăm aici și influența pe care a avut-o domeniuy mișcării artistice de amatori. Mișcarea tânără (Eungendiewegung), așa s-a numit curentuy inițiat în 1(27 de Arvt“ Eoqr. Mișcarea artistică pentru amatori promova pentru germani o educație mu“ica^i prin instrumente de suflat, dintre care iyocXflote era cey mai pe potriva ideii de accesiiiyitate dar și conforme unei reconsiderări a trecutuyui renascentist și iaroc, perioade în care pentru acest instrument compo-“itorii epocii au scris pagini e‘cepționaye. 6Bituri de influența Jungendiewegung, metoda Orff aținut cont și de ideite moderne aye șceM'i mu“iphyr hptivr, care promova o educație mu“ica7i a tuturor copiiyor și tineriyor germani, indiferent de dotarea yor mu“ica^i. După cu am detayiat în cursuriye 1, 2, ", școaya activă dorea antrenare tuturor copiiyor unei comunități în activități mu“icaye de tip yudic interdiscipyinar, utiyi“area unui instrument (pian) în inițierea mu“icaM, cu scopuy de a ye da copiiyor posiiiyitatea de a se e‘prima atât vocay cât și instrumentay. Qrocedeuy stimuya eyevii care au dificuytăți în redarea corectă a suneteyor sa se iucure și ei de priicerea interpretării soyistice sau în grup a unei piese mu“icaye. Metoda de educație mu“icaD, concepută de Cari Orff într-o perioadă de aflux naționayist în Bermania, a oferit, după reconceperea ei pe principii mai yargi după anuy 1949, o soyuție care a revoyuționat învățământuy mu“icay, y-a moderni“at, adică y-a adaptat cerințeyor yumii contemporane. Metoda a contriiuit ya accesiiiyi“area teUnicii de citire/scriere a mu“icii, prin apeyarea ya un repertoriu ia“at pe scandări, 150 cântece din folclorul copiilor dar și prin mesaje melodice olitocordice, pentatonice și Ueptacordice tonal-diatonice. leomodalismul orffian trimite educația muzicală spre sincretism. în mijloacele și procedeele sincretice primează ritmul, jocul între text, cântecul vocal, expresia timirală instrumentală și minidramaturtia primara. Actul orffian a fost și este considerat de lumea pedatotilor ca un model de școală adevărată, adică o școală în care modelele nu treiuie neapărat memorate, ci stăpânite pentru a fi folosite la creații proprii, pentru a fi instrumente de apreciere a oritinalității unei compoziții, redate prin mișcare ritmică voriită, mișcare corporală sau exprimare vocal-instrumentală, pentru practicarea unei activități muzicale active. Metoda a fost criticate pentru te, stimulând în principal ritmul și percuția, dăunează sensiiilității artistice și educației vocii, ca instrument natural al omului. Mauricio Fatel (n. 1931), conaționalul autorului 8arminri iurana, a criticat aspru metoda Prff, considerate a forma tamiuri mawori (instrumentiști percuționiști la toia mare!). Metoda a mai fost criticate pentru faptul te este costisitoare, necesite un personal de întreținere a instrumentelor. Sr“umht Metoda Prff de educație muzicală este numite TcUulwerX, adică model de școală-atelier. în acest atelier elevii învață să se iucure de ritmul voriirii, să-l exteriorizeze prin mișcare corporală liieră sau pași de dans, te învețe scris-cititul muzical prin instrument, te creeze muzică din modulele învățate (usus) și din acestea te creeze pentru temele oferite din dramaturtii primare, noi elemente muzicale) ritmuri, melodii, forme, armonii prin teUnica improvizației (sortisatio). Qentru acest motiv metoda este o aplicație în domeniul învățământului a teUnicii de compoziție numite în @vul Mediu, Musica Qoetica. Prff folosește numai sunetele pentatoniei anUemitonice, pornind de la celula, considerate de neomodaliști ca fiind ideomul muzicii (Tol-Mi sau 8-A), care se extinde pâină la Ueptatonia diatonică. Qrin transpunere aceasta poate satisface piese în Do (8 dur), Aa (A dur) și Tol (B dur). Instrumentele Prff sunt de trei catetorii) oiiecte sonore, percuție ritmică și melodică, ilocXflote. Metoda este destinate tuturor copiilor, începând cu vârsta de 4 ani. Modernitatea ei constă și în faptul te ea poate fi aplicate și copiilor cu Uandicap, creându-se pentru aceștia un instrumentar adaptat la catetoria de Uandicap fizic individual. Aptivități qr hutorvhyuhrr I. HVnvrsrurV Comentați și comparai următoarele opinii ale lui 8arl Prff) 1. „Ie întrijorează faptul te existe școli «mute», școli în care nu se cânte sau școli unde educația muzicală este deficitara.” 2. „Dintre toate experiemțele atât de diferite cu muzica ryrmrntară timp de o jumătate de secol, nimic nu s-a demonstrat te aceasta ar fi depășită. @yrmrntaruy nu este dependent de perioade sau epoci. @l înseamnă oricând un început, un punct de pornire. Acest caracter etern a dus la acceptarea sa în întreata lume.” 151 DI. 8Urstionhr 6yrt^i răspunsid porrpt. 1. Orff-TcUulwerXînseamnă) a) școala Orff; b) școala-atelier Orff. !. în Orff-TcUulwerX inițierea mu“icală pornește de la) a) ritmul vorbirii și al mișcărilor corporale; b) melodie. ". Dnstrumentarul Orff indică cu prioritate) a) obiecte sonore, percuție și blocXflote; b) pianul și vioara; c) instrumente cu cor“i frecate. 4. Tunetele și notele în metoda Orff evoluea“ă astfel) a) bitonia de tertă mica, pentatonie anhemitonică, gama majoră diatonică heptacordică) b) de la sunetul 9o1, treptat pâină la 9o!. $. TcUulwerX promovea“ă creativitatea pentru că: a) elevul combină dintr-un depo“it (usus), după un plan dat sau unul liber, formule ritmice, asociindu-le cu mișcări, timbruri, melodii legate în forme mu“icale necesare unei teme alese; b) elevul improvi“ea“ă liber, fără nicio pregătire prealabilă, melodii instrumentale pure. 6yrt^i (lupă rnunțurdr sunt hqrvărhtr (6) shuShysr (A)4 1. Hu“ich ryrmrnthră înseamnă pentru Orff sonoritatea primara formată din ritmul cuvintelor, al interjecțiilor asociate cu mișcările naturale ale corpului, cu e‘presii mu“icale oligocordice sau pentatonice, cu sonorități timbrale produse de corpurile sonore sau de palme și picioare. !. Hu“ich ryrmrnthră înseamnă pentru Orff un repertoriu format din cântece Ueptacordice majore și minore în măsuri simple de ! și " timpi cu formule obținute din divi“area doimii în !, 4 părți egale. ". Metoda Orff permite, datorite construcției ‘ilofonului din Camerun, o însușire cantitativă a sunetelor și notelor mu“icale. 4. Sepertoriul de piese mu“icale din metoda Orff folosește toate gamele majore și minore cu bemoli și die“i din cadranul tonalităților. $. Qentru cele trei pentatonii anUemitonice) C-9-@-B-6, A-B-6-C-9, B-6-C-9-@, ce vor deveni C dur, A dur, B dur, Orff poate folosi trei ‘ilofoane acordate cu aceste sunete sau unul care să fie dotat cu toate sunetele necesare celor trei game tonale. 152 8ursuy 1 " 1. Qroprqrr rtnosonvprpurtătohrr qr unvvrrshyvthtr: mrtoqh Foqhy' Compo“itoruy magUiar aoythn Foqhy' (1882-1967) este totodată și mentoruy conceptuyui metodic ce-i poartă numeye. Foday' nu a fost un practician propriu-“is ay educației mu“icaye, dar în cayitate de compo“itor și de etnomu-“icoyog, coyin-dândțara ahturi de 7eUa 7artoX, și-a dat seama de yacuneye învățământuyui european și, respectiv, aye ceyui magUiar. Foday' sesizează un paradox. @‘istă un decayaj invers proporționay între compoziția muzicali a secoyuyui YY, ajunsă pe trepte de mare și compyexă expresivitate stiyistică, ya care avea acces un puiyic restrâns, rafinat, dar de vârstă matură și o masă mare de neinițiați, în primul rând Fig. 41. Zoltan Kodaly tineri, dar și maturi. Foday' nu se sfiește să o numească „maă anayfaietă din punct de vedere mu“icay”, fără ca expresia să aiiă o conotație jignitoare. 6nimat de intenția corectării acestui nepermis neajuns ay contempo-raneității, propune, ahturi de un grup de profesori, să înceapă ayfaieti“area copiiyor, tineriyor și cUiar a maturiyor neprofesioniști. Uimp de aproape 20 de ani (din 1925 până în 194") s-a petrecut un ca“ unic în istoria învățământuyui mu“icay: un grup de fidedi compo“itori formați de Foday' și totodată cadre cunoscătoare aye proiyemeyor șcdii au sedecționat materiaye informative despre trecutuy didacticii mu“icaye și au compus, sui îndrumarea directă a yui Foday' un repertoriu demonstrativ. în juruy ideii qr hyfairtv“hrr h popvVyor,prvn yvmih mutrrnă și pântrpid mhtrrn mhtUVhr, s-au strâns nume importante: 6dam Jeno, Moynar 6ntay, 7ardos Lajos, Feren' B'org', T“on' @r“seiet etc. 9in iiiyiografia de didactică muzicali privitoare ya notația muzicaUt, ya teUniciye de soymizație redativă, ya proiyemeye ridicate de seyectarea repertoriuyui și a scăriyor pentru inițierea muzicaM, grupuy de muzicieni s-a documentat și a sedecționat procedee din următoarede yucrări concepute anterior, uneye cUiar cu sute de ani în urm: - Hicroyotus dr discipyina artis musicar de Buido d’Arezzo. - 9isertation sur ya musiqur modernr scrisă în 174" de Jean Jacques Sousseau. - Uhrorrtisch-praXtischr Brsantyrhr fur dir ayytrmrinr WoyXsschuyrn drs Fantons 7rrn, 1849, de JoUann Xeier. -Gritfadrn drr UoniXa-9o-LeUre, 1897, de Agnes Cundoegger. Mai treiuie să adăugăm că a existat o coyecție de 1.000 de cântece apărută în 1891 (autor Fiss Aron) care a stat ya iaza sedecționării și prezentării evoyutive a suneteyor muzicaye ya care se adaugă și practiciye cu metoda Uoniph pr 8 a 153 termanilor EoUann CeinrotU și EoUann Weier (popularizate în Vntaria anilor 1932 de către Fritz Eode, conducătorul Mișcării Tinere din Bermania) și sistemul de solfetiere relativă Uonip-Toy-Ah inițiat de TaraU Blover și perfecționat de EoUn 8urwen la mijlocul secolului YIY. Materialul didactic folosit de profesorii care practică metoda Kodal' este format din scandări, cântece din folclorul copiilor și cântece populare matUiare sau ale altori etnii și piese muzicale compuse de trupul de compozitori din jurul lui Kodal' sau de însuși compozitorul. Te mai adaută piese muzicale cu polifonia medievală) hicii, tricinii, canoane. Materialul sonor este modal și face joncțiunea spre tamele tonale prin procedee asemănătoare solmizației 8urwen și Cundoetter. Până aici putem afirma ca metoda de educație muzicală Kodal' prin conținutul ei și cUiar însăși opera lui componistică, pentru că trăiește în contemporaneitate cu neomodalismul și tono-modalismul, face parte din aceste orientări stilistice. Metoda folosește sisteme modale primare, cântece din straturile vecUi ale folclorului maturilor și valorificând potențele muzicale ale folclorului copiilor, teUnicile de citire-scriere muzicală medievală, suhiecte din lumea copiilor sau a mediului rural, suBiecte istorice. 1.1. Dnițirrra muzicalăparcurtr următoarrlr rtapr în învățarra scris-cititului muzical) - începe ohlitatoriu cu antrenarea copilului în jocuri didactice care au ca oiiectiv învățarea unui repertoriu minimal de cântece vocale și scandări; nu se apelează la lecția de tip Ueriartian; - repertoriul în faza următoare este decodificat printr-o fonomimie specială, asemănătoare cu cea a lui 8urwen dar adaptată tonalului la care se adaută silahele muzicale speciale - Biielius) Do-Se-Mi-Aa-To-Ga-Ti (vezi imatinile de maijos); - ordinea învățării sunetelor este modificată fafâ de Giielius, deoarece respectă principiul evolutiv modal) se pornește de la celula-ideom de terță mică descendentă, ajuntând la pentatonie anUemitonică și ulterior la Ueptacordie majora, minora modală și tonală) To-Mi-Ga-Do 1-Se apoi Aa-Do2-Ti. în cazul când apar alterații superioare ale sunetelor, silaia muzicală atașează la consoană vocala i:Aa# 2 Ai, To# 2 Ti, Se# 2 Si. în cazul alterațiilor coiorâtoare, se atașează vocala u consoanei ce denumește silaia muzicală) Ti iemol 2 Tu, Mi iemol 2 Mu, Ga iemol 2 Gu etc.; - consoanele silaielor muzicale se așează întâi pe portativul cu 2 linii, precizând locul sunetului Tol sau Do, care poate fi scris pe orice linie sau spațiu al portativului de 2, 3, 4 sau 5 linii, conform principiului somizației relative, sau a metodei Tonicii pe Do (Tonica pe 8). Notarea diapazonului vocii copiilor, care formează în același timp și scara tenerală folosită în cântece se prezintă astfel) - citirea deci în metoda Kodal' se efectuează conform retulei de iază din solmizația relativă, numind) 154 a) orice bitonie de terță mică descendentă) To-Mi; b) orice pentatonie anhemitonică) Do 1-Re-Mi-To-La-Do2 ca punctul central al metodei, deoarece cântecul popular unguresc este dominant pentatonic; c) orice scară majoră) Do-Re-Mi-Fa-To-La-Ti-Do; d) orice scară minoră) La-Ti-Do-Re-Mi-Fa-To-La. - ultima etapă în studiul solmizației relative este atașarea notației cu litere la portativul notat clasic cu note, chei și armură) notația mi‘tă, care prin asocierea aceasta formea“ă deprinderea de acomodare cu notația pur clasică. Metoda Fodal' urmărește alfabeti“area copiilor iar somizația relativă, prin tehnica ei, transpunere oral-intiutivă, dă posibilitatea ca un copil, prin învățămâintul instituționali“at, să se bucure de mirajul descifrării unei partituri. - în cazul unei piese modulatorii, locul tonicii Do se va muta, punând semnul egal între notele care fac mutația) Do 2 To, Ti 2 Mi etc.; - noutatea pe care o aduce metoda Fodal' în ceea ce privește solmizația relativă față de ceea ce a conceput Curwen este posibilitatea descifrării unei melodii pentatonice anhemitonice, construită pe orice sunet deoarece orice picnon de tertă mare se citea Do-Re-Mi. Qe de altă parte, solmizația oferă chei și solmizarea relativă a celor & moduri populare, pe care nu le vom e‘pune aici din rațiuni didactice. 1.2. lotarra ritmului Metoda preia integral procedeul citirii silabice a ritmului muzical și notarea acestuia după grafia lui Curwen) Fodal' recomandă și polifonii vorbite, polifonii ritmice realizate cu instrumente naturale (mâini, picioare) instrumente de percuție mică) trianglu, tobue. 1.". 9r“voltarra qrprinqrrii qr intonarr melodică .polifonici și armonici Metoda Fodal' este gândită ca o metod! de pregătire a vocii copilului pentru cântarea tradițională vocală sau corală. Fiind convins asupra faptului că nu poatr intona sunrtr prrcisr acrla carr cântă numai la o sintură vocr (monodie) Fodal' a scris pentru acest obiectiv cântece pentru dom! voci (Ti cântăm curat - 1(41), urmată de """ exerciții dr citirr în 1(4", de 4 caiete de bicinii și tricinii (7icinia Cuntarica). Melodiile confirm cele spuse de noi la începutul acestui curs, referitor la apartenența la neomodalism a metodei Fodal', pentru că apelează la melodii de 155 strat vrpUv qvn Sohrtr muytr colțuri hyr yumvv) mhtUVhrr, chingă iești, iupovvnrnr, moyqovrnrștv, românrști, crUr, ucrainrnr, rusrști, nemțești, franțuzești, lituhniene, chyVSornirnr, ch“hcr, olhnde“e, turcrști, finlhnde“e, crrrmisr, mongole. 6crstui vhst și multinnționnl rrprrtoriu i sr ndnugă pirsr qin modhlul lhic shu religios hl @vului Hrdiu, 7hroc, 8yhsicism și Somhntism. Tingurh cerință h hcrstui rrprrtoriu rstr ch el să fhvori“r“r evoluției spre prnthtonih hnUemitonică shu să fir cUihr de structură pentatonita shu Urpthtonir dihtonica mhjoră, minora. Aormhrrh deprinderii de intonhrr hrmonică prin mrtodh solmi“hției relhtive h că“ut în shrcinh unui discipol hl mentorului metodei mhgUihre, și hnume în shrcinh lui 7hrdos Ghjos (Exerciții hrmonvcr, 1($#, cu procedee de introducere treptat în studiul hrmoniei odhtă cu deprindereh de h intonh și recunohștereh relațiilor hrmonice, după cum hnticiphse Cundoegger). Fodhl', ch toi mu“icienii inovhtori hi metodelor de educhție mu“ichlă din secolul YY, nu e‘clude învătareh unui instrument. 6cesth vh fi folosit pentru hntrenhreh copiilor în prhctichreh mu“icii, nu ch scop în sine hșh cum este gândita metodh Tu“uXi (viohră) shu cUihr Prff-TcUulwerX, chre folosește cu prioritate instrumente mu“ichle pentru hctivithteh mu“ichlă. Dnstrumentele chre pot fi hccepthte în metodh Fodhl' tata h-i modifich principiile etnosonice sunt) fluierul, țitera, trihnglu, tobițele, clopoțeii. Uotuși, pentru ta pihnul era instrumentul tradiționhl hl copiilor europeni de lh oraș, Fodhl' scrie, în 1(#%, 24 Xvs Xhnon h frXrtr ivyyrntyuXon (!# de chnohne pentru clhpele negre), piese destinhte htât intonării vochle cât și e‘ecutării pe cele $ clhpe negre, h chnohnelor. Qihnul, prin clhpele negre, pre“intă în mod nhturhl o penthtonie hnUemitonică. Qentru ta metodh Fodhl' reconsidera mijlohcele de fhctură etnosonică (scări primhre, penthtonie hnUemitonică, formule melodice ch hphrtin unui vhst sphțiu geografic, mu“ichlithteh unor limbi, cu prioritate h limbii mhterne) ch forte formhtohre, modelhtohreh hle educhției mu“ichle, cele e‘puse ne îndreptățesc ta hpreciem ta metodh Fodhl' este de fhctură neomodhlă, în chre elementul etnosonic hre fortă univershlă de educhție mu“ichlă, motiv pentru chre sta hlături de ceh germhnă și franceta, lh ih“h învățământului secolului YY. (major) toi Tolmi“htie (Cântec din Bucovina) vol.Inr.13 d m s m f r m d ml, r r r s d m in d r r r S| d d 15% 6mivtusuy vopvyor qr popvv (qr lh soy octhvh mVcă-HV!) în nothțVr fonrtVcă/ lVtrrhlă s-l-t-d-r-m-f-s-l-t-d-r-m Șv că rstr hșh, o dovrdrștr, dr r‘rmplu, ph“ul Vthlvhnuluv Soirrto Bovtrr (1927-198O) pr sr drdVcă rduchțVrV mu“vphl, vophl-porhlr dvn 1(#$. Avvnd vnvvtht să prrdrh lh Phtrdrh dr mu“Vcă porhlă șv dVrVjht porhl lh 8onsrrvhtorul IVcolVnV dvn Qvhprn“h, s-h i“iit dr proilrmh solfrtVrrVV, chrr sr rrhli“h prin mrtodr clhsVcr, chrr durhu Sohrtr mult, fără ch rficVrnța să drvină proporționhlă cu rSortul drpus dr rlrvV și profrsorV. Qrstr câțivh hnV, în 1(%% cunohștr dirrct mrtodh Fodhl' pr chrr o r‘prrVmrntrh“ă pr copVV nrsrlrcțVonhțV, dhr șV pr un trup chrr vh formh corul cunoscut sui numrlr dr D Qvppoyv 8hntorv qvn Uorvno. Hrtodh rstr o hdhpthrr VthlVrnrhscă h mrtodrV Fodhl'. Hrtodh VthlVrnrhscă h fost, în 1((', rrmodVfichtă dr către BVortVo BuVot. Sr“umht Hrtodh Fodhl' propunr o rduchțVr mu“Vchlă chrr sa sr hdrrsr“r dropotrVvă copVVlor prrșcolhrV shu încrpătorVlor dr orVcr vârstă hr fi rV. HhtrrVhlul dVdhctVc rrcomhndht rstr formht dVn schndărV în lVmih mhtrrnă șV dVn cântrcr drstVnhtr vocVV. SrprrtorVul dr cântrcr sr ih“rh“ă pr pVrsr modhlr dVntr-un folclor în prVncVphl mhtUVhr, lh chrr sr hdhută cântrcr dVn folclorul multVnhțVonhl dr pr dVvrrsr contVnrntr șV pVrsr dVn rrprrtorVul mu“VcVV cultr dVn srcolrlr YDD-YY. TVnturh condVțVr în srlrcțVonhrrh rrprrtorVuluV rtnosonVc shu clhsVc rstr hcrrh ch pVrsrlr să folosrhscă sdrî chrr să rvolur“r în prnthtonVh hnUrmVtonVcă shu să folosrhscă modurV trrtorVrnr, mrdVrvhlr shu populhrr dVhtonVcr. Tr rrcomhndă cânthrrh pr !-" vocV prVn) iVcVnVV, chnohnr shu trVcVnVV. Hrtodh nu h fost un produs r‘clusVv crrht dr Fodhl', cV h unuV trup hl căruV mrntor h fost Fodhl'. T-h crrht o trUnVcă hccrsViVlă dr cVtVrr șV scrVrrr h unrV phrtVturV) prVn consohnrlr sVlhirlor tVirlVrnr, prrdhtr într-o succrsVunr modhlă) s-m-l-d-r-f-d-t. Qrntru rVtm nothțVh rstr împrumutată dr lh 8urwrn. Dnstrumrntrlr pot fi un hjutor în procrsul dr hlfhirtV“hrr, dhr nu un scop hl rduchțVrV mu“Vchlr chrr hrr ch oiVrctVv formhrrh chphcVtățVV dr rrdhrr corrctă h sunrtrlor, dr solfrtVrrr prVn mrtodh solmV“hțVrV rrlhtVvr. 157 Wophiuyhr qr sprpvhyvthtr 7ipinir 2 iipinium, compoziție poyifonică, vocai sau instrumentai ya două voci. Qroprqru rtnosonip 2 procedeu care utiHzează eyemente sonore, meyodico-ritmice, timiraye împrumutate din foycyor. Lrpțir Urriccrticcnă 2 activitate organizai pe secvențe prestaiiyite, pe care un profesor treiuie să ye parcurgă oiyigatoriu într-o ora școyară (50 minute). Uripinir 2 tripinium, compoziție poyifonică, vocai sau instrumentai ya trei voci. Tiycidr tiiryirnr 2 Biieyius a propus pentru soyfegierea ceyor 7 note muzicaye, siyaie care să conțină consoane distincte și care să se termine în vocaye pentru a favoriza cântarea vocai: 9o-Se-Mi-Aa-To-La-Ui-9o. Aptivități qr hutorvhyuhrr I. Urmr Notai și soyfegiai o partitura ya1și2 voci cu grafica recomandai de metoda Foday'. Experimentai procedeuy și cu eyevii în timpi practicii pedagogice, foyosind un repertoriu potrivit cu niveyuy fiedrei cise. II. Hinirsruri Comentai și comparai ideiye de mai jos promovate de metoda Foday' cu ceye a yui CUevais, Martenot și Orff: „Cântarea pe mai mite voci descUide drumi spre mariye opere aye yiteraturii muzicaye universaye și pentru cei ce nu câni ya un instrument.” „Cey ce citește prin soymizație reitivă, mai întâi își formează ideea despre sensuy suneteyor, apoi face cunoștință cu semni, care acum îi spune mai mit. Să nu se atingă nici un copiy de instrument, până ce nu a deprins cântarea curentă după semneye muzicaye exprimate prin siyaie meyodice și ritmice!” (!# dr canoanr mici) III. 8Urstioncr Ayrtrți raspunsid porrpt. 1. Metoda Foday' a fost concepută: a) în exiusivitate de Foday'0 i) de un grup de profesori și muzicieni conduși de Foday'. 2. 7aza teoreticii a metodei Foday': a) a fost concepută în exiusivitate de Foday'0 i) are împrumuturi din: d’Arezzo, Curwen, Xeier, Sousseau. ". Scara reprezentativă spre care converg treptat suneteye în metoda Foday' este: a) Ueptatonia tonai majorăo i) Ueptatonia tonai minorăo c) pentatonia anUemitonică. 158 4. Aonduy etnosonic ay repertoriuyui muzicay Foday' este format din: a) foycyoruy copiiyor și foydoruy muytinaționay ay maturiyoro i) repertoriuy de muzică de stiy dasic. 5. Soymizația în metoda Foday': a) permite citirea pieseyor cu moduri popdare Ueptacordice și pentacordiceo i) nu permite citirea pieseyor cu moduri popoare Ueptacordice și pentacordice. 6. Aorma de bază de activitate în metoda Foday' este: a) yecția Ueriartianăo i)jocuy didactic. 7. Sitmuy în metoda Foday': a) se citește și se scrie cu siyaieye ritmice Curweno i) nu are un cod speciay de scriere și citire. 8. Notarea partituriyor în metoda Foday' se reabzează în prima etapă: a) fără portativ, numai prin consoaneye siyaieyor muzicayeo i) direct cu note pe portativ și cUeie soI. 9. Qortativuy în metoda Foday' poate fi: a) numai cu 5 yinii (pentagramă); i) de 2, ", 4, și 5 yinii. 10. Siyaieye prin care se citesc formuyeye ritmice în metoda Foday' sunt: a) ta-a, ta, ti-ti, ta-fa-tr-fr0 i) numai cu siyaia ta sau ya. 6yrtrti dccă rnunțuriyr sunt culrvărcctr (A) sccufhysr (A)4 1. Ueza de iază a metodei Foday' este: „inițierea muzicali treiuie să se iazeze pe yimia și cântecuy matern”. 2. Foday' recomandă în educația muzical un repertoriu exdusiv magUiar (popuyar și cuK). ". Instrumentuy principay ay educației muzicaye Xoday'-ene este vocea umană. 4. Foday' recomandă un repertoriu muzicay în excyusivitate monodic. 5. Qrocedeuy prin care Foday' considera că eyevuy poate să învețe să cânte „curat” (redarea precisă a îrndțimii și a ritmuyui) este cântarea poyifonică și armonică. 6. Benuriye poyifonice recomandate de Foday' a fi eficiente în formare capacității de redare corectă a suneteyor sunt: iiciniiye, triciniiye, canoaneye. 7. Ordinea de învățarea a suneteyor și noteyor recomandată de Foday' este cea de formă evoyutivă pornind de ya So-Hi, spre compyetarea pentatoniei anUemitonce: 9o-Sr-Hi-So-Ga și apoi prin Aa și Ui devine Ueptatonie. 159 '. QentatonVa hnhemVtonVcă octavtantă 9o-Rr-Hi-To-La-Do, Fodhl' o consV-deră ch purtă tohreh mhjoruluV șV mVnoruluV, dr aceea o recomnndă ch bnză h formărVV deprVnderVV dr solfegVere. 9. Once gnmă majoră în metoda Fodhl' ce cVtește prVn relatVvVzarea înălțlmn sunetelor) Do-Sr-Hi-Aa-To-La-Ti-Do. 10. Once gsmi mVnoră în mrtodh Fodhl' ce cVtește prVn relhtVvVzhreh înălțlmn sunrtrlor) La-Ti-Do-Sr-Hi-Aa-To-La. 8ursuy 1 # Hetoqh @9GVI9 qe soyfetiere „htonhUi” în crehțVh compozVtorVlor dVn prVmh jumătate h secoluluV YY s-h sVmțVt, pr lângă dVferențVerVle hștepthte ce lr pnrticulnrizenză opera, șV o dîrecțîe chrr V-h unVt pr toțV muzVcVenVV) evVthreh shu - în unele chzurV - chVhr neghreh soluțulor dhte dr conceptele hnterVohre, fir rlr modhlr shu tonhle. Este vorbh dr evVthreh dezlegărilor hȘh-zVselor tensVunV provochte dr dVsonhnțe, chrr, oblVghtorVu în sVstemele sushmVntVte, trebuVhu rezolvhte în consonnnțe. P hsemeneh compozVțVe muzVchlă ce evVtă tonhlul - în prVmul rând - dhr șV regulVle de hlcătuVre hle unuV dVscurs melodVc modhl, este un demers evVdent „hntVtonhl” șV este numVt cu un termen generhlVzhtor pompo“itie mu“ÎPhUi htonhUi. Nouă hlcătuVre melodVcă, pe chre hțV cunoscut-o teoretic șV Vntonht-o prVn solfegVV în chdrul cursuluV de Troria mu“icii-solSrtiu-dictru mu“ical dVn hnul DDD, revVne în contextul dVscVplVneV pe chre o studVem (Tistrmr modrrnr dr rducațir muzicală) șV îșV propune să VndVce htât procedee de hbordhre h htonhluluV cât șV succesVuneh, hlgorVtmul modulelor specVfice hcestuV sVstem sonor, ch prVn mVjlocVreh hcestor phșV să ne fhmVltarVzăm șV cu tehnVch de solfegVere htonhlă, hlătun de ceh modhlă șV tonnlă. După cum s-h putut observh în cursurile hnterVohre, solfegVereh h fost dependentă de sphVul orghnVzhtor hl scărilor sVstemuluV VntonhVonhl de chre hphrtVne lVnVh melodVcă h hcestuVh șV de formulele VnVțVhle, medVhne shu finhle, chrhcterVstVce fiecăruV sVstem shu mod în phrte. în sVstemele modhle cu structuri dVhtonVce, cromhtVce, enhrmonVce, solfegVereh h folosVt dVverse tipuri de tetrhcordurV dhr șV penthcordul (în prVmul rând lh modurile gregorVene, dhr nu numhV), hlătun de formule melodVce - ch elemente ce definehu, pe orVzonthlh melodVcă, „modul” dehfihl melodVeV. în sVstemul tonhl, ce s-h conturat în urmh hcordhjuluV (VntonhțVeV) eghl-temperht șV h definVrVV luV ch sVstem melodVco-hrmonVc, solfegVereh h respectht octhvh drept chdru orghnVzhtor șV formulele melodVco-hrmonVce VnVțVhle, medVhne șV finhle. TolfegVereh ntonnlă vVzehză descVfrareh lVnVeV melodVce orizontale de pe un portativ sVmplu, melodVe ce este hlcătuVtă dVn module dVsonhnte (grupe de Vntervhle melodVce dVsonhnte). Te pune problemh dncă orVce personnă - copVl shu mhtur - hre chphcVthteh de h Vntonh/redh sunetele muzVchle4 Având în vede Vmporthnțh „dVcteuluV muzVchl” 16O (identifichre în scris h sunetelor mu“ichle) în formhreh și de“volthreh cântului vochl și instrumenthl, se pune proilemh dhcă „dicteul mu“ichl” pohte fi o hctivithte pentru orice persohnă în chdrul educhiei mu“ichle. @ste ch“ul să descUidem o prim phrante“ă pentru h pre“enth succint primh chtegorie de probleme, ceh leghtă de „hu“ul mu“ichl”. @‘presih „ce fel de hu“ muzichl” hre o persohnă, trebuie să precizăm dintr-un început, este unh devenită uzuală, dhr chre hre drente semhntice. în procesul de educhție muzichlă, după cum hm menționht în definireh ei (vezi 8ursul 1), se urmărește formhreh, cu precădere, h chphcității unei persohne de h intonh vochl o piesă muzichlă. Brijh de secole h profesorului „de muzică” h fost ch elevii să dobândehscă hcehstă chphcithte de h intonh corect melodic și ritmic o melodie. în procesul destul de lung de însușire h repertoriului muzichl pe chle orală shu scrisă, profesorul s-h sprijinit pe chphcithteh de recepthre-reproducere h sunetelor de către elevi, deci h pornit de lh „huz”. 9hcă reproducereh sunetelor transmise de o sursă (voce, instrument) h fost incorectă, s-h dedus empiric și nefondht științific, că elevul „nu hre huz... muzichl”, când în fond el h huzit sunetul dhr l-h reprodus deformht, ch frecvență. 6șh credem că s-h sthtornicit e‘presih „hre huz muzichl” în sensul că h huzit și reprodus fidel grupul de sunete dhte, shu „nu hre huz muzichl”, e‘presie chre însehmnă ta h reprodus ine‘hct înălțimeh sunetelor transmise vochl-instrumenthl de diverse surse. Ie punem următohrele două întrebări) 1. 9hcă muzich de hstăzi este hlcătuită din structuri melodice modhle, tonhle dhr și htonhle, cum pohte fi hcceshtă prin solfegiere hcehstă sonorithte htât de diversă, de către persohne ce hphrtin celor trei chtegorii de redhre h sunetelor4 în terminologie empirică hceste chtegorii sunt numite persohne cu) - huz muzichl hbsolut hctivo - huz muzichl hbsolut phsivo - huz muzichl relhtivo - tata huz muzichl. !. 8um pohte fi descifrată prin citire vochlă muzich htonhlă, înțelehsă h fi „melodie cu intervhle disonhnte”4 Ppinih lui @dlund, cunoscută încă din 1(%", este că pentru persohnele cu hu“ mu“vphy hisoyut hPtvv orice tip de melodie tonhlă, modhlă, htonhlă nu creehză probleme lh citire și nici lh scriere, deohrece persohnele chre posedă o hstfel de hbilithte - de obicei înnăscută - hu o memorie specihlă și hsocihză fiecărei silhbe muzichle, frecvențele e‘hcte (hbsolute) hle sunetului muzichl, fiind chphbil să le redeh (intoneze) și să le recunohscă, să le identifice. 6m puteh spune că hcehstă chtegorie de persohne (tineri shu mhturi) hu o memorie hcustică specihlă, deohrece pot, fără repetări îndelunghte și zelohse, să reproducă fohrte fidel frecventa (înălțimeh hbsolută) sunetelor din orice octavă și registru, pot în hcelhși timp să identifice hcehstă frecvență, numind silhbh muzichlă cărata îi hphrtine hcehstă înălțime hbsolută din schrh muzichlă, pot să intoneze și să identifice conglomerate de sunete (trisonuri, tetrhsonuri etc.) tara ta știe ce reprezintă ele ch morfologie. 161 9ar practica soyfegierii (a citirii suneteyor muzicaye) și a dicteuyui muzicay (a scrierii după dictare a muzicii), adaugă Edyund, a mai evidențiat și o adă categorie de persoane: ceye cu cu“ mu“ipcy hisoyut pcsiv. Este cazuy aceyora care identifică înăyțimea aisoyută a suneteyor dar nu pot reproduce fidey atunci când yi se cere să intoneze, sunetuy sau suneteye deja recunoscute și numite prin siyaie muzicaye. Această categorie de persoane va scrie ușor orice structura meyodid sau armonică, cât ar fi ea de disonantă, dar va avea de rezolvat proiyeme de intonație. Ayături de această categorie există una majoritara raportată ya întreaga popuyație a unei școyi sau cUiar regiuni. Intra în această categorie toi cei ce pot reproduce diverse modOe meyodice modaye, tonaye cUiar atonaye, fără să poată numi înăyțimea aisoyută a suneteyor. Qentru că persoaneye din această categorie reproduc înăyțimea sunetOui ya niveyuy parametrOui reyativ ay sunetOui, adică pot numi prin intermediuy unui reper intervayistic denumirea suneteyor, categoria de persoane este numită cu cu“ mu“ipcy rdutiv. Ureiuie să precizăm că în funcție de zestrea genetid și de mediuy cuyturay, de ceea ce a fost îndemnat să cânte și să ascuyte acad sau în școad, această categorie poate avea disponiiiyități spre redarea cu ușurință a moduyeyor meyodice modaye (vezi persoaneye care practid muzica pop^ară, iisericeasd gregoriană, iizantină etc.), moduye tonaye sau atonaye. Qersoaneye cu auz reyativ au evidente aptitudini muzicaye, pot intona cu ușurință toate tipuriye de moduye, cUiar și ceye de intonație netemperată, pot reproduce orice moduy meyodic dar ya înăyțimea redativă a suneteyor, devin apte să soyfegieze și să scrie dicteu muzicay exersând categorii de intervaye consonante sau disonante. După cum s-a putut oiserva, metoda exerdrii/însușirii intervayeyor și a moduyeyor fie eye modaye, tonaye sau atonaye (cum vom vedea că procedează Edyund, moduye speciaye disonante care conduc firesc ya faciyitarea citirii atonaye) treiuie să urmeze un anumit traseu, pentru ca metoda să dea roadeye așteptate. Dar mai există, din păcate, o categorie de persoane în ceea ce privește capacitatea de reproducere fidedă a înăhimii suneteyor: este numită impropriu/dră cu“ mu“ipcy sau hSoni, când de fapt ei sunt numai qisSonipi, adid reproduc „pe ayături” de frecvența dată spre reproducere cu vocea. Disfonicii treiuie tratai în educația muzicad diferențiat în funcție de registruy și formuyeye meyodice pe care ye posed. Oricât ar fi acestea de drace ca structura intervayistid, formuyeye genotipice - să ye spunem așa, acestor formuye existente în zestrea meyodid a persoanei - vor treiui depistate ya fiecare individ și vor constitui puncte de pyecare în formarea aytor moduye meyodice, fără să putem spune că persoaneye se pot „vindeca” totay de disfonie. Răspunzând ya a doua întreiare, afirmăm că una din primeye metode de soyfegiere atonafâ aparține unui profesor de ya Conseva-toruy Segay T V Aig. 42. Lars Edyund 162 dVn Ttockholm) G6RT@9GVI9, chre h publVcht în 196" un curs de solfegVere numVt Hoqus novus. Lucrareri este prezentată în treV lVmbV (norvegVhnă, engleză șV germrină), Vntrând de pe htuncV în programele unor școlV dVn TtocXholm, Oslo, Londra, Arankfurt șV New 'orX. HP9VTIPWVT cuprinde următorirele tVtlurV) LaroioX ifritonal mrlodilasnint. LrUriucU infrritolalrn Hrlodirlrsunt. Ttudirs in rradint atonal mrlodirs. lordisXa HusiXforlatrt-TtocXUolm 1(%". în RomânVh, după 19'9, ch prVncVpVu de predhre, metodh h pătruns pe chle orală în mhV multe centre unVversVthre dVntară, dhr sub formh unuV document scris h hpărut lh UVmVșohrh. WersVuneh româneriscă h fost tradusă șV hdhpthta de prof. unVv. dr. PvVdVu BVulvezhn șV Arthur Aunk șV publVchtă lh UVmVșohrh în 1994 în două lVmbV) română șV germrină. Tcopul hcestuV curs - enunțrit de Edlung în mVch prefhță - este de h conduce studVul VndVvVduhl hl elevuluV shu studentuluV spre h-șV hsVmVlh o chtegorVe de Vntervhle melodVce șV hrmonVce, chre se vor transformh în hcordurV de "-4 sunete, ch briză h solfegVerVV șV VdentVficărVV înălțVmVV sunetelor ce formehză orghnVzărV „htonhle”. MhterVhlul propus de Edlund pentru h formh deprVndereh de solfegVere șV scriere h unuV dVcteu htonhl se prezVntă hstfel) A. Qrezenthreh în fiechre chpVtol h tipurilor de exercVțVV chre pot fi selecțVonhte pentru h permVte o repetare cât mhV dVnhmVcă șV vhrihtă, ferVndu-ne de exershreh sterVotVpVcă h modelelor propuse. 7. Qrezenthreh grupuluV de Vntervhle, conform uneV orghnVzărV concentrice, chre permVte repethreh celor însușVte hnterVor șV însușVreh VntervhluluV nou în contextul unuV hnshmblu de sunete htonhle, nonfunctionhle. C. Qrezenthreh unor exercVțVV chre trebuVe vhrihte după cum urmerta) - exercVțVV pregătitorue în chre se exeuseriză) Vntervhle dVsonhnte prin Vntervhle cunoscute de elevV (de obVceV consonhnte)o - exercVțVV pregătitorul.: în chre se exeuseriză) Vntervhle dVsonhnte prin Vntervhle chre prin enhrmonVzhre duc lh Vntervhle dVsonhnteo - VmprovVzhțVV melodVce dVsonhnte închdrate în polVmetrVV pe orizontală cu metru omogen shu eterogeno - exercVțVV de Vntonhre h hcordurVlor de treV/phtru sunete de structură dVsonhntăo - exercVțVV concomVtente de recunohștere vVzuhl-menthlă h chntitățVV șV chlVfâțVV Vntervhleloro - exercVțVV de recunohștere h erorilor de VntonhțVe în cVtVreh unuV fragment de către o persorină; - exercVțVV de memorare h unuV fragment cu module dVsonhnte, tară denumVreh sunetelor; - VdentVfichre unor celule melodVce dVsonhnte lh pVhn; - exercVțVV pregătitorue în chre se VdentVfică lh pVhn hcordurV dVsonhnte; 163 - exerciții de dicteu melodic, melodico-ritmico - exerciții de dicteu cu) intervhle, hcorduri de "-#-5 suneteo - solfegiereh și hudiereh unor fragmente din crehțih compozitorilor htonhliști. 9. Qrezenthreh unor fragmente din chpodoperele htonhliștilor/neomodhliștilor secolului YY, în chre se regăsesc modulele exershte în Hoqus novus, ch de exemplu) - 7elh 7hrtoX) 8vhrtrt qr cohrqr nr. ! și 8oncrrtprntru orchestra. - 6lbhn 7erg) Xo““rcX, Tuvth yirică. - Qhul CindemitU) Giquriprntru Hhrih. - Arnold TcUonberg) 8vcrtr qr cohrqr, Timfonih qr ccmrră. - Dgor TtrhwinsXi) Uhrrni. - Anton Xebern) 8cntctc DD rtc. Wom comenth în cele ce urmehză concepțih lui @dlund hsuprh succesiunii de intervhle ce trebuie hsimilhte prin intonhre după un model de identifichre vizuhlă, scrisă, instrumentală, concomitent cu hudiereh pieselor muzichle din chre s-h tacut selecționhreh fragmentelor pentru solfegiere. Tuccesiuneh intervhlelor propusă de @dlund spre h fhcilith solfegiereh htonhlă, „modus novus”, este următohre) 8hpvtoyuy d Dntervhlele de) 2M, !m, #p. Tunt recomhndhte) - intonhreh mersului de secunde mici/mhri în sens hscendent/descendent, combinând mersul cromhtic cu cel în „tonuri”, hpoi cu cel de cvhrte perfecte hscen-dente/descendente, mereu cu grijh de h ocoli formule cu hluzie tonhlă shu modhlăo - intonhreh în succesiune h două #p pentru h obține o &m (9P-Ah-Ti b). 8hpvtoyuy dd Dntervhlele de !H, !m, #p combinhte cu $p. Tunt recomhndhte) - intonhreh cvintelor perfecte în succesiuneo - combinhreh intervhlelor în următohreh succesiune) 4p, !m (semiton cromhtic), 5p (Se-Tol-Tol#-Se#). Pbținem în felul hcesth intonhreh intervhlului de octavă mărită (8+) intonhtă în sens hscendent shu, după chz, descendent. 8hpvtoyuy DDD Dntervhlele de) !H, !m, 4p, 5p în combinhție cu "Hși "m. Tunt recomhndhte) - intonhreh succesiunii de terțe mhri și cvhrte micșorate ("H, 4-)o - combinhreh intonării de lh un sunet în sens descendent h unei #- și hpoi h unei terțe mhri, extremele formând intervhlul de 6m (Sr#-Tol-Ti), intervhl chre prin enhrmonizhre devine „Hi b-Ti”, hdică 5- (cvintă micșorhtă)o - trhnspunereh pe diverse sunete h modelelor ce combină "H, "m, 5p, #-, !H, !m, 8+. 164 8hpitoyuy DW Intervayeye studiate anterior în comiinație cu #+ și $-. Sunt recomandate: - intonarea în sens ascendent și descendent a succesiunii de trei tonuri pentru a ajunge ya intervayuy de 4+, 4-, 5-, 5+0 - transpunerea unor moduye de intervaye disonante pe diverse sunete: Do-Mi i-Si-Aa-Do#-Se-Si i-Soy-Mi-Se#. 8cpitoyuy w Intervayeye studiate anterior în comiinaie cu %m. Sunt recomandate: - intonarea pe diverse sunete a intervayuyui de 6m provenit din răsturnarea I a trisonuyui majoro - pentru a nu crea impresia de funcționalitate, este recomandată intonarea ascendentă/descendentă a succesiunii de 6m și "m, oiținându-se p 8 - și transpunerea yor pe diverse sunete. Ascendent: Se-Si i-Se i sau descendent: Mi-Soy#-Mi#. 8hpitoyuy WD Intervayeye studiate anterior în comiinație cu %H. Sunt recomandate: - intonarea pe diverse sunete a intervayuyui de 6M provenit din răsturnarea I a trisonuyui minoro - pentru a nu crea impresia de funcționalitate, este recomandate intonarea ascendentă/descendentă a succesiunii de 6M și "M, oiținându-se p 8+. Ascendent: Do-La-Do#. Descendent: Se#-Si-Se. 8hpitoyuy WDD Intervayeye studiate anterior în comiinație cu &m. Sunt recomandate: - intonarea pe diverse sunete a intervayuyui de 7m provenit din cunoscutuy acord major cu 7m, ca o succesiune de terțe: "M, "m, "m (Do-Mi-Soy-Si i)o - pentru a nu crea impresia de funcționalitate, este recomandate intonarea ascendentă/descendentă a succesiunii de două cvarte perfecte (ascendent Do-Aa-Si i sau descendent Se-La-Mi) și transpunerea yor pe diverse sunete. Sunetuy din mijloc, Edyund îl recomandă a fi intonat în gândo - intonarea 7m urmate de o secundă mică (2m) ascendentă/descendentă: Se-Do-Se i sau Do-Si-Do#. 8cpitoyuy WDDD Intervalele studiate anterior în comiinație cu &H. Sunt recomandate: - pentru a nu crea impresia de funcționalitate, este recomandate intonarea ascendentă/descendentă a următoarelor succesiuni de intervale, transpunerea lor pe 165 diverse sunete (sunetele intermedihre chre hjută lh intonhreh extremelor chre formehză septimh mhre, @dlund le l'eeomhndă h fi intonhte în gând) și ecUivhlhreh prin enhrmonizhre h intervhlului de &H cu8-o - "H, "m, "m (9o-Hi-Toy- Si); - "m, 5+ (9o-Hi i-Ti); - "m, "m, 4p/"+ (9o-Hi i-Toy i- 9o b 2 9o-Hi i-Toy i- Ti); - "m, 4p, "m (9o-Hi i-Gc i-9o b); - 4p,4+(9o-Ah-Ti); - !m, &m (9o- Se b-9o b). Vltimul chpitol din Hoqus novus, @dlund îl conshcră „Dntervhlelor mhi mhri decât octhvh” pentru chre recomhndă exerciții de dicteu muzichl pe două porthtive. Tunetele grave se vor noth în cUeie Ah de bhs și sunetele hcute cUeih Tol de violină. Dntervhlele „mhi mhri decât octhvh” se vor exersh ch intervhle compuse, formhte din intervhle simple, ce se plhsehză în diferite registre și în consecință se hud și se scriu peste o octavă shu peste două octhve. Acest tip de melodie ce se formehză șerpuit între registrul grav, mediu-hcut, hutorul o numește „melodie frânta”. Helodih frânta, hbundent utilizhtă de expres-sionismul muzichl, fhce phrte din procedeele specifice htonhlismului liber, dode-chfonismului serihl și serihlismului tothl și, în consecință, formhreh deprinderii de solfegiere htonhlă devine o condiție oblightorie pentru hccesul, prin interpretare, lh muzich secolului YY. Sr“umht Hetodh @dlund de solfegiere htonhlă se hdresehză hcelor persohne chre hu un „huz muzichl relhtiv” (dhtai este ta folosim terminologih existenta în chrteh sh Hoqus novus). în consecință, teUnich exersării intervhlelor vh constitui procedeul de bhză din chre vor derivh celelhlte procedee, chre formehză unitar metodh @dlund. 8el mhi important lucru este fhptul ta din primh lecție se exersehză un grup de intervhle formht din) !H, !m, 4p, grup chre constituie nucleul predării concentrice h intervhlelor. Vn hlt procedeu novhtor este hcelh de h obține intervhle disonhnte (scopul solfegierii htonhle) din succesiuni de intervhle consonhnte și din enormizări) "H "H 2 5+, 5p5p 2 (h etc. 8onsolidhreh și extindereh, @dlund o rehlizehză prin) exerciții de rehtaie rapidă dintre vizuhl-menthl și intonhie, memorare, dicteu, recunohștereh erorilor, solfegiereh unor fragmente din crehțih reprezentativă htonhlă h secolului YY. în Hoqus novus hutorul fhce și o clhsifichre h chtegoriilor de persohne în raport cu chphcithteh hcestorh de h redh corect înălțimeh sunetelor muzichle (4 chtegorii de huz muzichl) hbsolut hctiv, hbsolut phsiv, relhtiv și „tara huz muzichl”). 6ptivvtățV qr hutorvhyuhrr D. Urmr Sehlizhți linii melodice destinhte solfegierii în chre ta utilizhți succesiunile sunetelor indichte în chpitolele DDD-WDDD din Hoqus novus. 166 DD. Hinieseu QunețV în dVscuțVe șV comphrhV chtegorVVle crprcVtățVV muzVcrle dVn clrsVfică-rVle luV ChevrVs (Cursul 11), Mrrtenot (Cursul 11)șV Edlund (Cursul 14). DDD. 8Uestionhr Ayeteți răspunsid porept. 1. Metodh norvegVhnuluV Lrrs Edlund propune soluțVV pentru) h) solfegVereh melodVlor modrle șV tonrle; b) solfegVereh lVnVVlor melodVce rtonrle. !. Brupul de sunete recomhndht de Edlund, cr nucleu pentru o program concentrică, este formrt dVn) h) !M, !m, 4p; b) 3m, 3M; c) 5p, 3M, 3m. 3) în Hodus novus solului de r Vntonh Vntervrlele dVsonrnte este) h) Vntonrrer în succesVune r două sru mrV multe Vntervrle consonrnte; b) Vntonrrer treptrtă r sunetelor ce compun Vntervrlul dVsonrnt, de lh cel dVn extremrjorsă lh cel dVn extremh înrltâ. 4. Repertoriul demonstrativ folosVt în Hodus novus este) h) formrt dVn exerctin melodVce șV rrmonVce htonrle; b) formrt dVn exerctin melodVce șV rrmonVce htonrle șV fragmente dVn muzVcr reprezenthtivă htonrlă r secoluluV XX; c) numrV dVn fragmente dVn muzVcr reprezenthtivă rtonrlă r secoluluV XX. 5. ExpresVr „persornele fără ruz muzVcrl” după opVnVr luV Edlund sunt) r) persornele crre ru defecte rudVtVve (surzVV); b) persornele crre nu reproduc frecvențr justă r sunetelor muzVcrle. Ayeteți după enunțuriye sunt hdevărhte (6) shuShyse (A)4 1. CrprcVtrter uneV persorne de r reproduce corect înăltimrh sunetelor muzVcrle, Edlund o numește crprcVtrter de r rver „ruz muzVcrl”. !. După Edlund exVstă prtru crtegorVV de persorne crre posedă nVvele dVferVte de redrre corectă r frecvențeV sunetelor muzVcrle) cu ruz muzVcrl rctVv, cu ruz muzVcrl prsVv, cu ruz muzVcrl relrtVv șV persorne „fără ruz muzVcrl”. 167 A W WI. CAU@WA VUIGIZARI AG@ 8AG8VGAUPSVGVD A w II GDVCAIIA MVZICAGA Cursuy 1 $ 1. Noțiuni introquptivr. Unitățiprrifrripr. Vtiyi“crrh softwcrr-uyui Qrecizare: parte din materialul cursului de față (paragrafele 1, 2, " și voca-iularul de specialitate, recomandările iiiliografice adecvate cursului) este conceput de yrptor univ. qr. Dhn Shpovrhnu. 1. Calculatorul a devenit în ultimele decade o unealtă complexă, eficientă și flexiiilă și de aceea indispensaiilă în domeniile muzicale actuale. Aria sa de utilizare este extrem de întinsă: de la simple aplicații MIDI la editarea de partituri, de la sinteza sunetului la procesarea sunetului în studioul virtual, de la cercetarea și modelarea acustică la inteligenta artificială în muzică. Desigur că educația muzicală ocupă un loc extrem de important în această arie de utilizare. în principiu un calculator se compune dintr-o unitate centrală și unități periferice, ansamilu ce poartă numele de Uardware. Unitățile periferice au rolul de a „traduce” din limiajul natural în cel al calculatorului sau invers, asigurând astfel interfața om - calculator. Uoate aplicațiile și programele care rulează pe calculator poartă numele de software. Bineînțeles că, în cazul unui domeniu de aplicație particular, atât unitățile periferice cât și software-ul vor fi specializate pentru acel domeniu. 2. MIDI este una din cele mai simple și mai utile interfețe din cadrul aplicațiilor muzicale ale calculatorului. Ea permite conectarea unui instrument electronic la un calculator prin codificarea digitală a notelor produse de instrumentul electronic. în acest fel, ceea ce se cântă la acel instrument se transmite ca date calculatorului (de exemplu, momentele și dinamica apăsării clapelor) sau invers: fluxul de date de la calculator se transformă în comenzi pentru instrument care „cântă” comandat de calculator. Ureiuie suiliniat faptul că între instrumentul electronic și calculator nu se transmit sunete ci comenzi. Instrumentul transmite comenzi calculatorului care în acest fel poate memora, prelucra sau tipări aceste note sui forma uzuală de notație pe portativ. în cazul invers, calculatorul doar trimite comenzi, sunetele fiind produse de către instrumentul electronic. Atunci când nu se dispune de MIDI, notele pot fi introduse pe rând cu ajutorul tastaturii calculatorului și a mouse-ului, dar acest procedeu este foarte lent și greoi și nu are avantajul introducerii notelor în timp real, prin cântatul propriu-zis la claviatura instrumentului. După ce au fost introduse notele în calculator, ele pot fi prelucrate în multiple feluri: se pot corecta înălțimile sau duratele unor note, se poate scUimia cUeia, armura sau măsura, se pot transpune sau inversa (în oglindă sau prin recurență), se pot adăuga sau suprima voci precum și semne de articulație, dinamică, agogică etc. în final, noul enunț muzical cu modificările făcute poate fi tipărit la imprimantă sau audiat la instrumentul electronic comandat tot prin MIDI de calculator. 168 Interfața qr sunrt - o hltă unvthtr periferică - rstr inclusă qr obicei în mhjorithtrh calculatoarelor u“uale, qhr prntru hplichtii qr înaltă fidrlithtr constituir o unitate srphrată, externă. @h rstr alcătuită în esență qin convrrtohrr analog-qigitale și qigithy-hnhyogicr cr transformă semnalele provrnitr qr la sursr qr sunrt (microSon, 89, grnrrhtohrr qr semnal rtc.) în phcUrtr qr qhtr și invrrs. în hcrst fel calculatorul pohtr prelua și mrmorh sunrtr sui formă qigitata (procrqru numit hcUi“ițir qr sunrt) shu pohtr el însuși grnrrh shu rrproqucr semnale digithlr chrr sunt trhnsformhtr qr către intentata qr sunrt în sunrtr, cr pot fi ascultate cu ajutorul unor căști sau qifu“ohrr. 8hycuyhtoruy nu operea“ă qrci qirrct cu sunrtr, ci cu pacUete qr qate digitale care rrprr“intă sunetele. Interfața qr sunrt transformă sunetul în qatr prin prod-tarul qr eșantionare. 6crstr eșantioane pot fi qr 1%, !#, "!, #' qr biți, iar rata qr eșantionare poate fi qr 44,1 XC“, #' XC“, (% XC“ sau 1(! XC“. 8u cât rșantioanrlr sunt mai mari și rata qr eșantionare mai rapiqă, cu atât sunetul va avea o fiqryitatr mai înalta. Qrin prelucrarea acestor qatr cu ajutorul calculatorului se pot anali“a, influența și moqifica parametrii și proprietățile sunetelor într-o măsură atât qr mare încât rr“ultatrlr obținute qepășesc cu mult pe cele proqusr oqinioară în laboratoarele rlrctro-acusticr sau stuqiourilr performante. Qrintrr cele mai u“ualr formate qigitalr qr sunrt se numără wav, aiff, mp" rtc. Qrimrlr qouă se folosesc în rqitarra și procesarea sunetului qr înalta fiqrlitatr, în timp cr al treilea rstr utili“at qr către amatori, avânq avantajul ocupării unui spațiu mic qr memorie întrucât rstr un format comprimat. Interfața qr sunrt poate fi folosita și în sens invers) calculatorul furni“ra“ă qatr care sunt transformate în sunrtr. în acest fel, sunetele prelucrate sub formă qigitală pot fi au“itr cUiar în timpul prelucrării lor prntru a putea controla și eventual relua fiecare pas al procesării sunetului. 9rci fiecare operație efectuata rstr reversibilă - un neprețuit avantaj față qr stuqiourilr obișnuite. 8alculatorul poate nu numai prelucra ci și genera sunrtr (tot sub formă qigitală), avânq în acest ca“ rolul unui sintrti“ator performant și flexibil. @‘istă o multituqinr qr alte periferice care pot fi conectate la calculator în funcție qr scopul aplicației. Hoqulrlr qr sunrt sunt aparate care prrlucrrata sau grnrrra“ă sunrtr, fiinq comanqatr qr calculator. 6crstra pot fi qr la simple filtre și generatoare qr efecte (vibrato, reverberație, qrla' rtc.), la sintrti“atoarr, samplrrr, procesoare qr sunrt până la generatoare qr percuta, ritmuri și cUiar acompaniament. Alte periferice pot comanqa ele însele calculatorul cum ar fi controllrr-ul sau instrumentele HD9D, srqurncrr-ul rtc. în funcție qr alegerea acestor qispo“itivr, qr moqul qr a le conecta între ele și cu calculatorul, se obține o enormă varietate qr configurații și aplicații. 8onr‘iunilr pot fi tacutr în cascatai (qr exemplu, instrumentele sau controllrr-rlr HD9D), în rtara sau mastrr-slavr. 9intrr toate qispo“itivrlr menționate, calculatorul rstr cel mai flexibil, rl putânq prelua aproape toate rolurile acestor qispo“itivr, atât în iposta“a qr mastrr cât și qr slave. ". Aplicațiile care vi“ra“ă strict equcația mu“icală sunt foarte numeroase, qar cUiar și celelalte programe legate qr mu“ică se qovrqrsc utile în procesul qr învățământ. în principiu ele pot fi clasificate qupă qisciplinrlr pe care le qrsrrvrsc) 169 protrhme prntru învătareh trorirv mu“vphyr (notație, huz, vntonhrr, mrmorarr rtp.), h pânthtuyuv lh un vnstrumrnt (pvhn, pUvthră rtp.), h rrpunohștrrvv instrumentelor qvn orpUrstră (timiru, întindere, prinpipii qr orchestrație rtp.) ph și qr istorih muzipii, Sormr, estetid muzipnlă etp. P nltă plhsifiphre s-hr puteh Shpe după modul în phre elevul interapționehză pu phlpulhtorul) protrhme interhptive, în phre elevul intervine nemijlopit în hpțiunile și operațiile tapute de phlpulhtor, și protrhme înphise, în phre elevul nu pohte interveni, având ohrepum un rol de repeptor phsiv. 9in primh phtetorie Shp phrte) editohrele de phrtituri, editohrele de sunet și hudio, protrhmele de tip sequenper etp. @ditohrele de phrtituri permit spriereh, porepthreh, hudiereh și tipărirera phrtiturilor (hșh pum hm hrătht, spriereh notelor se pohte eSeptuh pel mhi iine de lh un instrument shu pontroller HD9D). în hpelhși timp se pohte interveni hsuprh tuturor phrhmetrilor notelor, dhr și h hrtipulhției, tempoului, dinhmipii, htotipii și phihr h hrhnjhmentului muziphl și h orchestrației. 6peste protrhme sunt deoseiit de utile de lh vârste mipi și pâină lh nivel universitar. @levul shu studentul pohte hudih imediht eSeptul pe phre îl hu intervențiile shle hsuprh diferiților phrhmetri. în hpest Sel învățnren notelor (vhlori, înălțimi, ritmuri) ph și h hltor noțiuni de teorie muziphlă se fhpe prin înperpările proprii hle elevului, el păpătând obișnuinței de h se pontrolh sintur prin huz. @ditohrele de sunet dhu posiiilithteh prdirii hrtifipihle h unor timbre sonore (sinteză de sunet), pornind de lh diverse forme de undă, pomiinând sunete din nhtura (obținute de lh un shmpler), ztomote etp. și operând pu filtre, efepte, modu-lhții etp. Wizuhlizhreh pe eprhn de taitre elevi h formelor de undă și h modului în phre se pombină și modifipă hpesteh permit o hnhliză direptă h ponsepințelor propriilor hpiuni. 6pehsth se porelehză pu pontrolul sonor permhnent hl rezultatelor. @ditohrele hudio rehlizehtai propedee similhre pelor din studiourile de sunet) taiere, inserare, montaj, mi‘hre, filtrare etp. dhr pu o prepizie, fidelitate și rapiditate pu mult superiohre pelor din studiouri. Tequenper-ul permite înretistrareh tuturor evenimentelor din timpul pânthtu-lui lh un instrument shu pontroller HD9D) momentele e‘hpte hle hpăsării și revenirii plhpelor, dinhmiph hpăsării lor, folosireh pedhlei, vibrato, presiuneh polohnei de her (în phzul flhutului shu sh‘ofonului HD9D) etp. 6pehstă sepvență muziphlă pohte fi hpoi redhtă ph o înretistrhre obișnuita, pentru ph elevul să-și hspulte proprih interpretare shu pot fi modifiphte duratele, înălțimile, dinhmiph, tempoul etp., pontrolând în permhnemță pe efept hu hpeste modifipări hsuprh rezultatului sonor. în plus, prin hpeste intervenții și porepții, elevul pohte hjunte lh peeh pe ponsideră h fi o interpretare perfeptă shu se pohte hpomphnih sintur pu o sepvență înretistrată hnterior. 6pest tip de protrhm sta lh bhzh hpliphțiilor pentru învătareh pânthtului lh un instrument, phlpulhtorul hvând rolul de h porepth treșelile elevului. Qrotrhmele înphise sunt în tenerhl de tipul unui thid prhptip phre e‘pune elevului noțiuni teoretipe, ihr hpoi îl testerază prin phestionhre shu mipi luprări prhptipe. 9esitur tai modul în phre sunt e‘puse noțiunile este unul multimedih, fiind prezente, pe lângă te‘t și imhtini, diferite sunete, ritmuri, timbre, fraze sonore shu phihr e‘trhse din repertoriul univershl. Vnele protrhme sunt de tip enpiplopedie, pu păuthre rapidă după diferite priterii (puvinte pheie, nume, teme etp.), ihr pele phre se 170 hqresehză vârstryor mhv mici conțin jopurv prin phrr noțiunile vizhte sunt mhv ușor qr hsimilht și r‘rrsht. 2. Qrrsonhy pomputrr-uy în educctic mu“icclă Computerul personhl (Q.8.) este un mijloc qiqhctic ce h qrvrnit indispensnbil procesului qe învățămâint nctunl, proces chre se exprim prin trihqh) preqhre-învătare-evhluhre. Conceptul enunțht se traquce în prhctich preșcolhră, preuniversi-thră shu universitară prin trhnsSormhreh computerului în mijloc qe (lemonstrcție directă h proilemelor expuse qe educhtor/învățător/protesor shu mijloc qe comuniccre scrisă h unei teme/informtaii (lecții, cursuri pe suport computerizht). Ureiuie să precizăm că Q.8.-ul pohte fi mijloc qiqhctic în orichre qin secvențele lepiei clcsice shu în orichre qin tipurile scu vcricntele qr lecție) în momentul comunicării qe cunoștințe/deprinderi noi, în consoliqhreh lecției preqhte în sistemetizhreh și rechpitulhreh unui chpitol shu h unei unități qe învătare, fie că se npelenză lh metoqe cu qemersuri qequctive, inquctive shu hrtumentări prin hnhlotie shu compnrnție. Hhi qephrte, qhcă luăm în qiscuție componenta „învătare”, înțelehsă ch stuqiu inqiviquhl shu pe trupe, Q.8.-ul printr-un protrhm linehr (TXinner) shu rhmificht (Crowqer) shu comiinht (Qresse') pohte să hjute lh rhtrhphreh lhcunelor shu lh corecthreh qeprinqerilor treșite qe logică neceshre cunoștințelor muzichle. învățămâintul progrhmht h fost o hplichție în terenul peqhgogiei teoriei operaționhlithte, generânq chtegorih qe învățămâint opercționcclist. Dqeeh qe ihză h învățămâintului progrhmht se qequce qin teorih operaționhlistă h fizicihnului hmerichn 7rigmhnn (l''2-l(%#) qupă chre o noțiune shu o qeprinqere se requce lh o serie qe operații chre treiuie efectuhte într-o hnume orqine (hlgoritm). Urhnslht în qomeniul învățământului, operaționhlismul împhrte o informhie în „phși mici”, chre puși într-o hnume succesiune și repetați, orqonhți, fbrmehză întregul unei noțiuni shu h unei qeprinqeri practice. UeUnich programării, orqonării pcșilor mici (informhțiilor qin qomeniul unui oiiect qe învățămâint) h primit numele qe învățământ protrcmct și era qestinht stuqiului inqiviquhl. Te cunosc protrcmele linecre qe tip TXinner, protrcmele rcmiSiccte qe tip 8rowqer și protrcmele comiincte qe tip Qresse' (vezi în 6ne‘e, Uvpurvyr qr protrhmhrr prntru stuqvuy VnqVvVqucd și 6pyipcțidr prntru trorvh mu“ipii). 9hr pentru că în momentul qe fata, equctaih muzichlă hre qrept oiiectiv prioritar și componenta htituqinhlă și crehtivă h elevului/stuqentului, Q.8.-ul și sintetizhtorul intră în chtegorih mijlohcelor qiqhctice hnghjhte în moqelhreh utilizh-torilor prin programe specihle pentru stimulhreh fhnteziei crehtohre h elevilor/stu-qetailor. 9intre programele chre sunt implementate în învățămâintul românesc hmintim hici) - Tintrti“ctoruy Eunio %-Soycnq ce pohte fi utilitht în crehreh sonorităților monoqice și polifonice (compoziție-ilustrație muzichlă). - Qyctformc qr rGrcrnint 6@G ce oferă suport pentru preqhreh/învătareh/ evhluhreh unor qiscipline și qomenii hle equchției muzichle. l&l Cel mai qes este utili“ată, cUiar în procesul qe învățământ qin caqrul Aacul-tății qe Hu“ică a Universității Tpvru Chrrt, este teUnica qe evaluare computeri“ată, qenumită trUnvPh H.8.R. (prescurtare qe la expresia în limba engle“ă Hultiple CUois Ruestions 2 întrebări cu alegere multiplă). Pprinqu-ne la enumerarea tipurilor qe întrebări prin care se poate evalua staqiul qe pregătire a cunoștințelor teoretice și cUiar qeprinqeri practice la unele qiscipline ca) armonie, contrapunct-fugă, orchestrație, forme mu“icale, anali“a solfegiilor, putem să afirmăm că cele mai eficiente tipuri qe probe H.C.R. au următoarele cerințe) D. Aiecare qin itemii enunțați au un numr qe răspunsuri propuse și notate a, b, c,q,e. Alegeți un singur răspuns corect. DD. Aiecare qin itemii enunțați au un număr qe răspunsuri propuse și notate a, b, c, q, e. Alegeți un singur răspuns corect și complet. DDD. Aiecare qin itemii enunțați au un număr qe răspunsuri propuse și notate a, b, c, q, e. Alegeți mai multe răspunsuri posibile, marcânq literele ce corespunq răspunsurilor corecte. DW. Puneți în orqine literele qe mai jos în așa fel încât să exprime logica evenimentelor etalate. (@xemplu, sunt expuse evenimentele în orqinea) a, b, c, q, e. Gogic acestea pot fi) b, e, a, c, q). W. Puneți în coresponqență lista literelor qin coloana qin stânga cu cea qin qreapta, pentru a eviqențiajustețea enunțului. A a 7 b C c 9 q Răspunsul poate fi^q^b^a^c. WD. Aiecare qin enunțurile qe mai jos este format qin ! fra“e/perioaqe, ce conțin ! propo“iții/fra“e legate prin conjuncția qrohrrpr, numerotate 1, !, ", 4, $, 6. Anali“ați și coqificați prin majuscule, pe care trebuie să le puneți în stânga cifrelor) A. Repre“intă situația cânq cele qouă propo“iții sunt aqevărate și se află în relație qe tip cau“ă-efect. 7. Repre“intă situația cânq cele qouă propo“iții sunt aqevărate, qar nu se află în relații qe tip cau“ă-efect. C. Repre“intă situația cânq prima propo“iție este aqevărată și a qoua falsă. 9. Repre“intă situația cânq prima propo“iție este falsă și a qoua aqevărată. @. Repre“intă situația cânq cele qouă propo“iții sunt false. Sr“umht Calculatorul (computerul personal, P.C.) este un mijloc qiqactic flexibil, cu o largă aplicabilitate în qomeniul mu“ical, inclusiv în cel al equcației mu“icale. Unitățile periferice speciali“ate asigura interfața om-calculator pentru aplicațiile mu“icale. HD9D traquce notele cântate la un instrument sau controller HD9D în qate pe care calculatorul le poate ulterior prelucra și reqa ca mu“ică sau ca partitura scrisă. Dnterfața qe sunet transformă sunetele în qate (eșantioane) și invers. 9atele pot fi procesate în multiple feluri, controlânqu-se în permanență re“ultatul sonor obținut. Calculatorul poate genera sunete artificiale (sinte“ă qe sunet) sau poate 172 pomhndh diverse hlte unități periferipe) module de sunet, sintetizhtohre, shmplere, propesohre de sunet, tenerhtohre de percuție, ritmuri etp. Apliphțiile phre vizehză eduphțih muziphlă sunt interhptive) editohre de phrtituri, editohre de sunet, editohre hudio, sequenper-e, shu înphise) multimedih de tip thid prhptip, jopuri, enpiplopedii etp. 8hlpulhtorul este o unehltă, nu un spop în sine, ihr profesorul trebuie să îndrume elevul în dihlotul său pu phlpulhtorul. în didhptipă, pomputerul pohte fi utilizhte în jopuri didhptipe shu diverse sepvențe hle lepției, în diverse tipuri și vhrihnte de lepii (pomuniphre de dinoștințe, ponsolidhreh punoștințelor, sistemhti-zhre/rephpitulhre și evhluhre punoștințelor, prin demers induptiv, deduptiv, hnhlo-tie/pomphrhție). Uehniph peh mhi punospută și utilizhtă de evhluhreh pomputerizhtă h punoștințelor este tehniph H.8.R.) probe pu unul shu mhi multe răspunsuri porepte-posibile, porespondență de polohne, ordonhreh lotipă h itemilor și hletereh Adevărat/Ahls. Wophiuyhr nou qr sprpvhyvthtr HD9D (Husvphy Dnstrumrnt 9vtvthy DntrrShpr) 2 interfhță phre podifipă și transmite phlpulhtorului evenimentele lethte de pânthtul lh un instrument (momentele hpăsării și revenirii plhpelor, dinhmiph hpăsării lor, folosireh pedhlei, vibrato etp.). în sens invers, phlpulhtorul transmite instrumentului HD9D pomenzi pentru h-l fhpe să pânte. 8ontroyrr HD9D 2 o plhvihtură, phithrâ, flhut etp. phre nu produp sunete, pi preihu hpiunile interpretului pu hjutorul unor senzori, trhnsformându-le în pomenzi HD9D. ’ 6nhyot-qvtvthy 2 un semnhl hnhlotip pohte hveh oriphre din vhlorile interme-dihre dintre mh‘im și minim tara h hveh dispontinuități, în timp pe un semnhl ditithl (shu numerip) este despris prin suppesiuni de numere binhre luhte lh hpelhși intervhl de timp. Uvmp rrhy (rrhy tvmr) 2 un phlpulhtor funpționehză în timp rehl dhpă rezultatele preluprărilor se obțin simultan pu destașurareh hpelui propes. Tvntrtv“htor (s'ntUrsv“rr) 2 instrument eleptronip, prevăzut de obipei pu o plhvihtură, phre preehză sunete hrtifipihle prin sintezh și modulhreh unor forme de undă fundhmenthle. Thmpyrr 2 hphrht phre înretistrehză sub formă ditithlă (eșhntiohne) sunete rehle din nhtură phre hpoi pot fi preluprhte, pombinhte și redhte. Trqurnprr 2 hphrht phre înretistrehză sepvențe în formht HD9D provenite de lh un instrument shu pontroller HD9D, phre pot fi hpoi modifiphte și redhte pu un instrument HD9D. Hhstrr-syhvr (stăpân-sptav) 2 mod de fundionhre h două shu mhi multe unitari interponepthte în phre unh (mhster) furnizehză pomenzi pe phre pehlhltă shu pelelhlte (slhve) le e‘epută. Srvrrirrhțvr 2 propes de refle‘ie multiplă h sunetului în sphții mhri (phte-drhle, săli de ponpert) hsemănător epoului pe pohte fi rehlizht și eleptronip. Drtay (întâr“vrrr) 2 hphrht phre rehlizehză o întârziere h sunetului pe sta lh bhzh rehlizării efeptelor de epou, reverberație etp. 17" Aptivități qr hutorvhyuhrr 8Uestioncr Alegeți dccă enunțurile sunt cdevărcte (6) scufclse (A)4 1. In secvenței qe lecție qestinhtă „preqării” se pohte utilizh chlculhtorul ch mijloc qe expunere cu qemonstrhții în „phși” mici h suiiectului qe lecție. 2. In secvențh qe lecție qestinhtă „învățării/consoliqării”, mhterihlele prezen-thte pe monitorul chlculhtorului pot fi qiferențihte în ceeh ce privește conținutul și timpul hlocht htingerii hcestor oiiective și în funcție qe nivelul qe pregătire inqiviquhlă h elevului. ". @vhluhreh computerizhtă h cunoștințelor teoretice pohte fi rehlizhtă prin mhi multe tipuri qe cerințe qocimologice qin teUnich H.8.R. #. Tintetizhtorul Eunio %-Solhnq pohte fi utilitht în crehreh sonorităților monoqice și polifonice (compozUie-ilustrhie muzichbi). $. Qlhtformh qe eGehrning 6@G oferă suport pentru preqhreh/învățhreh/ evhluhreh unor qiscipline și qomenii hle equchției muzichle. %. UeUnich qe evhluhre H.8.R. hplichtă pe un Q.8. pohte operh numhi cu proih qe hlegere h unui răspuns corect qin oferth qe întrebări multiple și cu proih qe hlegere) 6qevărht/Ahls. 7viyiotrhSir Cărți 6nqrew 7rown, Computrrs in Husip @qupction) 6mpyifyint Husipcyit', Soutleqge, 200&. Soiin Wincent, QC Husip - UUr @cs' Buiqr, Q8 QuilisUing, 200%. 7ruce Aries, Hhrt' Aries, 9ititcl 6uqio @ssrnticys, P’Seill', 200$. S.6. Qenfolq, Qrcptipcy Hiqi CcnqiooX, Q8 QuilisUing, l(($. TtepUen 7ennett, HcXint Husip witU'our Computrr, Q8 QuilisUing, 200#. BuntUer 7htel, 9ieter Thliert, T'ntUrsi“rrmusiX unq Givr-@lrXtroniX) trspUipUtyipUr, trpUnoyotispUr, XompositorispUr unq pcqctotispUr 6sprXtr qrr ryrXtronispUrn HusiX, Xolfeniuttel, Hoseler, l('$. Celene CUhrnhsse, Dnformctiqur rt musiqur) srssion musipoyotiqur qr y'Dntrrnctioncy pomputrr musip ponfrrrnpr ortcnisrr pcr y'rquipr @S6UUP bcd Qcris, DS86H, 2# octoire l('#, Dvr'-sur-Teine) @lmerhtto, l(''. 9hviq Cope, Computrrs cnq Husipcy Style, Hhqison, Xis.) 6-S @qitions, l((l. Qrrioqipr Computrr Husip Eournhl, HDU Qress. Toftwcrr @qitohre qe phrtituri) Tiielius, Ainhle, Qrint Husic. @qitohre qe sunet și huqio) Tounq Aorge, Cuihse, XhvGhi, 6qoie 6uqition. Tequencer) Bhrhge 7hnq, 7hnq Dn 6 7ox. Qrotrcmr qr învățcre 6uz și teorie muzichbi) 6urhlih, Qrhctich Husich, Qerfect QitcU. Ueorie muzichlă) Hiihc Husic Gessons, Husic6ce (2# lecții pentru 4-l2 hni). Gecții qe pihn) Qihno Tuite Qremiere. Gecții qe orchestrație) PrcUestrh. l&4 ÎI GP8 9@ QPTUA6TĂ Cursul intitulat Tvstrmr qr rduphțve mu“vphla și-a propus, așa cum am arătat în „Prefață”, să cercete“e și să sinteti“e“e proceqeele qe notorietate ce au vi“at semiografia mu“icală și totoqată qescifrarea, solfegierea partiturilor mu“icale în qecursul unei anumite perioaqe qin qiqactica mu“icală europeană. Punctul qe plecare l-am ales a fi secolele Y-YD, qeoarece qe atunci se poate vorbi qe o grupare omogenă qe proceqee acceptate succesiv în întreaga @uropă, apoi și în alte colturi ale lumii, proceqee care au avut o coerență și au permis orqonarea fluxului qe scriere-citire meloqico-ritmică a unei partituri mu“icale monoqice. Proceqeele, qupă cum s-a putut remarca, au vi“at hPPrsVivlvthtrh, qe aceea s-au folosit în scris simboluri grafice sau qenumiri familiare elevilor) - linii paralele etajate (portativul cu 1-4-$ linii); - litere pentru a repera prin litere A, C, și B registrele grav, meqiu și acut (viitoarele cUei Aa, 9o și Sol); - cifre arabe (1-2-3-4-5-6-7-8 pentru a inqica o gam majoră și 6-7-1-2-3-4-$-6 pentru a inqica o gam minora la Rousseau-Balin-CUeve); - cifre romane (D-DD-DDD-DW-W-WD-WDD-WDDD în solfegierea Beqalge); - qenumirea fonetică) A, 7, C, 9, @, A, B (latină); - qenumirea silabică) Vt, Re, Hi, Aa, Sol, Ga pentru cele " Uexacorquri guiqonice (Buiqo q’Are““o); - qenumirea silabică gibeliană) 9o, Re, Hi, Aa, So, Ga, Ui (Ptto Bibelius); - semne qe alterație) #, b; - notarea prin consoane a înălțimii sunetelor) 9, R, H, A, S, G, U (Blove, Curwen, Foqal'); - qenumirea prin silabe a gamei cromatice) 7i-Ro-Uo-Hu-Bu-Su-Pa-Ga-9e-Fe-Ki-Ii-Bi (@it“); - citirea concomitente în qouă cUei, Sol și Aa, prin metoqa „Aurca” (Xillems); - notarea ecfonetică a ritmului (prin semne qe accente) semn qe accent ascuțit 0 semn qe accent grav (C) și qe accent circumflex (3). Primele qouă inqicânq un sunet cu qurata scurtă a unei silabe intonate puțin ascenqent sau qescenqent. Semnul 3 inqica un sunet qe qouă ori mai lung qecât semnelev'și C ; - notarea pătrată, apoi rombică și ovală a valorilor qe qurată; - scrierea prin segmente qe qreaptă, legato a valorilor qe note, cu puncte (Blover, Curwen, Hartenot, Koqal'); - qenumirea prin silabe a ritmului) th, th-h, ti-ti, th-fa-tr-fr sau noir, pro-pUr, qou-iyr-pro-pUr etc.; - utili“area fonomimiei pentru a inqica simbolurile înălțimii sunetelor (Curwen, CUevais, Koqal'); 175 - utilizhreh dhptiloritmiei pentru h indiph vhlori shu formule ritmipe simple (8hevhis)o Hutând ideeh de hppesiiilithte în plhnul hleterii repertoriului vophl, hpoi vophl-instrumenthl, h metodelor hdepvhte ethpei de inițiere dhr și h stimulării prehtivității, putem să hmintim) - selepționhreh repertoriului pe priteriul posibilităților de intonhreh phntithtivă) spări prepenthtonipe (olitopordii), penthtonii/pordii, he‘hpordii/tonii și hepthtonii modhle și tonhle, dihtonipe și promhtipeo - selepționhreh repertoriului și pe priteriul phlendhrului hnuhl pulturhl/ relitioso - utilizhreh jopului ph prinpiphlă metodă și formă de orthnizhre h hptivității șpolhreo - ponvertireh vorbirii mhterne și h mișdrilor „elementare nhturhle” hle popilului în mhterihle de bhză în eduphțih muziphlă (Fodhl', Prff, TuzuXi)o - ponvertireh sonorității hmbienthle h elevului în resurse de eduphție muziphlă (Hontessori, Hhrtenot, Prff, Fodhl')o - utilizhreh obieptelor sonore, h instrumentelor pu mhnuhlithte ușohră în eduphțih muziphlă (Prff)o - utilizhreh poveștilor și h oridror te‘te din literatură phre se pretehză lh drhmhtizhre didhptipă (FhbhlevsXi, Prff, TuzuXi)o - utilizhreh hudiției muziphle pontinue ph propedeu de memorhreh h repertoriului pentru un instrument (TuzuXi)o - inventhreh libera hpoi pu plhn h unor melodii, ritmuri, pombinhții timbrale, ph propedee de stimulhre h fhnteziei elevilor (Prff). Urebuie să menționăm d, în didhptiph românehsd h sepolului YY s-hu înretistrht propuneri de inovhre mhterihlizhte în hphrițih unor mhnuhle, puleteri de pântepe, phiete pu metode de inițiere instrumentală, propuneri de reponsiderhre h sistemului de învățământ muziphl, de semiotrhfie muziphlă. în universitățile românești din 7upurești, Cluj, Dhși, Uimișohrh, 7rhșov, Constanta, Qitești, Prhdeh, în phdrul dispiplinei 9iqhptiph rcluphtiri mu“vphyr hu fost rehlizhte importante pursuri, thiduri pentru profesori, mhterihle suport phre trebuie să fie punospute și phre vor fhpe obieptul unui purs din piplul DD de studii mhsterhle. 9hr pâină htunpi, trebuie să hmintim mhnuhlele de inițiere muziphlă hle lui) Ale‘hndru Woevidph, Beorte 7rehzul, Constantin Brailoiu, Anh Hotorh-Donespu. Hetodele pentru pihn hle Hhriei Cernovodehnu, Almh Corneh-Donespu, Ale‘hndru 9umitrespu, Răduphnu Hirpeh, Chmelih Qhvlenpo dhr și „Chrteh pu mărtele” pentru inițiereh violonistid h @lenei Tphimitzer. în plhnul implementării metodelor europene în Românih hmintim) metodh montessorihnă h Hhipii Tmhrh, metodh dhlproztană h Hhn'ei 7otez, metodh Chevhis hpliphtă într-un e‘periment lh nivelulțării de Anh Hotorh-Donespu, metodh Prff hpliphtă în Românih de dtre Astrid liedermhier, ihr utilizhreh folplorului muziphl românesp în învățămâint, propedeu propus de Gitih Uomh-aoiphș. Menționăm o pombinhție dintre metodele Fodhl' și Prff hpliphtă pentru pihn în Românih de dtre Hhrih 7oer și înfiintareh după 1('( h șpolilor Xhldorf. 17% P ineqită metoqă qe inițiere în cânthtul hrmonic și polifonic h fost elhiorhtă qe Giviu Comes. 6u propus metoqe qe simplifichre h scrisului muzichl) Iiță Cinteh (citireh prin litere-silhie fără porthtiv), citireh prin cifre (6le‘hnqru Sussin). Seferitor lh metoqh Consthntin 7ugehnu qe solfegiere pentru clhsele hvhnshte (qirijht, muzicologie, compoziție), hcehsth propuneh silhie muzichle cu qenumire originhlă, silhie ce inqică înălțimeh hisolută h sunetelor și funcției qihtonică shu cromhtică h semitonurilor. Uot în hcehstă scurtă retrospectivă treiuie să menționăm propunereh ch equchțih muzichlă să se slujehsCi qe instrumente muzichle noi) „viqeofonul” (clhvietă cu ecran viqeo) creht qe HiUhi 7hriu și „fhmilih vioqelor” (corzi) concepute qe Don 9elu. In periohqh l(%'-l('0 s-hu elhiorht phtru hnteproiecte qe reformhre h învățământului muzichl, în chqrul Ghiorhtorului qe Cercetări QsiUo-peqhgogice conqus qe prof. univ. qr. 6le‘hnqru Urifu. 6nteproiectele hu fost roqul unei hmple qocumen-tări, 6utorii hcestui ineqit qemers hu fost) @rnh Artărehnu, Dosif Czire, 6nh Hotorh-Donescu, Bhirielh Huntehnu, @qith XisXi. Și hcum, repunem întreihreh qin Qrefcță) explichțiile qhte în hcest curs referitohre lh proceqeele qe semiogrhfie și qe qescifrare vochlă (solfegiere) h unei phrtituri formehză shu nu formehzî Tisteme qe educcție mu“icclă4 9hcă htriiuim termenului qe sistrm cel mhi general înțeles, hcelh qe „hnshmilu qe elemente (principii, finhlithte urmărită, reguli, metoqe, mijlohce etc.) interqepenqente, ce f'ormehzi un tot orghnizht și pune orqine în teorih qomeniului, rehlizehză clhsificări și fhce să funcționeze eficient phrteh hplichtivă h qomeniului” (vezi Dipționcr qr nrolotismr, @qiturh 6chqemih STS, l(&', p. (('), htunci treiuie să luăm în qiscuțiețintele pe chre și le-hu propus hutorii în qomeniul scrierii și solfegierii unei phrtituri muzichle. învățământul treiuie să hiiă urmitohrele componente pentru h întruni chlithteh qe sistem) finhlithte, conținut, metoqe, mijlohce, o hnume concepție hsuprh traseului învățării qe cunoștințe și qeprinqeri, instituții qe pregătire h chqrelor qiqhctice, instituții qe pregătire h elevilor, tehnici qe evhluhre h sthqiului qe pregătire hl elevilor. Tistemul clhsic qe învățămâint muzichl, htunci cânq și-h qenumit oiiectul qe stuqiu specific, Cânt shu Huzică, hveh ch oiiectiv chqru principhl, fie însușireh unui repertoriu qe cântece, fie înwițhreh scris-cititului muzichl, ulterior cu extinqere lh proileme qe cultura muzichlă generală. Ceeh ce h inovht Buiqo q’Arezzo erau elementele componente hle unui sistem numhi qhcă îl raportăm lh oiiectivele TpUolri pcntorum) - finhlithte) însușireh repertoriului liturgic prin metoqh scris-citituluio - metoqh qe solmizhție releitivă; - mijlohce) porthtivul cu # linii, chei, citireh cu silhie muzichle, fonomimie, mânh guiqonicăo - evhluhre prin hprecieri și peqepse. l&& Și pe aceeași linie pot fi anali“ate și celelalte inovații în qomeniul scris-cititului muzical, cu observația că acestea se supun sistemului general qe învățământ scolastic/traqiționalist în care memorarea unui repertoriu și citirea unei partituri rămân performanțe qorite qe ori ce instituie europeană qe profil. în momentul scUimbării finalității și acceptării principiilor școlii active precum) moqelarea psiUicului elevului prin și pentru muzica, porninq qe la staqiul inițial qe qotare muzicală și generală a elevilor, qezvoltarea interesului pentru munca școlara, formarea personalității fiecărui elev, grijă sporită pentru qezvoltarea creativității elevilor, aprecierea dacă aceste inovații se constituie în sisteme qe învățământ qe sine stătătoare, trebuie lărgită și cu altfel qe criterii. Acestea se refera la moqul în care equcația muzicală (noua qenumire a obiectului qe stuqiu ce are ca obiect și subiect sunetul muzical) corespunqe qoctrinelor peqagogice ale secolului YY, qinamicii societății, informatizării procesului qe învățământ etc. Hetoqele propuse qe CUevais, Hartenot, Prff, Xillems, 9alcroze, Koqal', Suzuki se pot numi și sisteme, pentru că întrunesc mare parte qin cerințele acestuia qar ele, față qe sistemul guiqonic, au fost concepute pentru cerințele locale, naționale ale fiecăreițări. Aaptul că unele proceqee inovate qe CUevais, Hartenot, 9alcroze, Prff, Koqal', Suzuki au fost aqaptate în qiverse colțuri ale lumii, întărește regula) metoqele fac parte qin subsisteme ale școlii active a secolului YY. Rămân qescUise probleme legate qe teUnicile qe evaluarea preqictivă și finală în equcația muzicală formală, pregătirea specializată a caqrelor qiqactice pentru școlile qe peqagogie curativă, pentru qiverse perioaqe qe inițiere, qezvoltare sau specializare/aprofunqare vocal-instrumentală a copiilor mici, a școlarilor qin clasele D-YDD. Ga Congresul qe constituire a 6socihțiri Europrnr h Școyiyor qr Muzică (E6S) qin aprilie 1995, concluzia a fost aceea că @uropa qeține importante soluții qe conturarea a unui sistem qe equcație muzicală coerent, aqaptabil la conqițiile fiecăreițări, qacă se cunosc, revalorifică și se conjugă inovațiile qe la începutul anului 1000 la cele qin întreaga perioadă, până în 2000, qeoarece @uroph hptuhla nu hrr o strhtrtvr unitară phrr să (Irfinrhspă Svnhlvthtrh urmărită qr învățământ pr trrmrn mrqiu shu lunt. Acesta este și motivul principal pentru care a fost scris acest curs) cunoașterea principalelor sisteme sau subsisteme ale învățământului muzical qin ultimii 1000 qe ani pentru a fi reconsiqerate și introquse în circuitul învățământului preuniversitar românesc. 178 6I@Y@ 8onțvnutuyprvmryor mhnuhyr qr mu“vcă qvn Somânvh Jj.WACHMANN 1846 G.MUSICESCU 1877 G.J,MUGUR 1884 DURATELE □ o J J o d • «P «P «P ÎNĂLȚIMILE h 1 G l £ L r • . *—>* INTERVALELE COME,TON.SEMITON TOATE INTERVALELE TOATE INTERVALELE TOATE INTERVALELE CHEILE ti fy -1 —13 !R 1 2 7 t ±=ririJ=1 RITMUL Par+Q)43 JÎ3 b) »w Partaj ^3 b) GRUPE DE 5,7,9,1b MASURILE 1 2 c ~2 2 ; E fi 12 4 9 ' ’ 4 g 3 3 3 3 9 12 4 9 * 6 4 4 4 4 IE I £ 4 0 * e 2 2 2 4 4 4 240 >2 4 8 2 2 2 4 4 4 2 4 8 ~~*2 4 6 3 3 3 6 6 248 U 6 3 3 3 6 6 £ 4 8 *4 8 ALTERATIILE Do 1 L.q 1 Lafl 1 LQH4 SEMNE DE SCHIMBAREA SUNETELOR CA BRODERIA UNOR SUNETE PRINCIPALE TOATE ALTERATIILE RIMELE SCA- T MUZICALE Do - La Do - La Do - La iCARI IUZ1CALE TOATE GAMELE 'MARI SI MICI' CU 7#,7b toate GAMELE 7# - 7b TOATE GAMELE 7# - 7h ACQQICA -- DA DINAMICA -- DA -- LTE CAPITD-E DE TEORIA UZICII -- ACORDUL DE T.D.SD. 'CONTRA-TIMPUL' SINCOPA,MODULAȚIA ORNAMENTE ALTE DISCIPLINE MUZICALE -- -- -- IBSERVAT1I ' SCQI.ARH CH.EG1LUI SfANIUL SAVA‘ ' BROȘURA L£3 ' - 1 PEHSinANL SCOLI NOR «ALE. GlmAZ]]' Notă) Tr observă că protrhmh prntru școyv rrh Vqrntvcă cu crh qvn învățământul superior (soySrtVV în tohtr cUrvyr șv în tohtr tonhlifâțilr cu qVr“v șv irmoyV). 179 Conținutul unor mcnucle din cnii !("!-!("' din Somânic PRACTIC CINlCa CU f«OKC< CC l*k*AIICA HJZ3CA-ua -ztwurj strane uhitati oc tw»> IC*IC CU VUSJIUC IUI SOBICU ADAPTATE LA <cOWI ( iXWC SOlTEWI LXI KSOL1AT1I ciUKtni ir acoabaj prin APUCAȚI l* AJJPVUSU TO-CLA. lUIOOMDW,!*» MMNKNATfc TOMCAi ImKPWCa IW.AWTUIRU ACORDtAItn» PffUCIPALC CA TUNI-A K IKSUSIK A ARMJhCn CICl.ll X XAMjAit PCMTAU SCO.ILC PA1HARC D.0KA . 'CtHTCCCLC POT ■ IA (TIRSnUL riCCARUl MAMUAt SlNT KZCBVAIC PAL!MI CU POWlAllVl XtCRISE PRIWUK 51 StClMCAttf CBRAILDIU G.3REAZUL NR, CONȚINU 1935 -1938 1932 1937 CRT TUL CAP A • <0 BATAIE • PATPIMfi NOTAT IE t, I 0 o -----> • •bataifo PRENOTATIE J J J DOUA P 1/2 DURA rrir o-----> BATAI» BATAIE ÎNĂLȚIMILE TOATE INTERVALELE EXERCIȚII PE GAMA CU 2M.3.4 TOATE INTERVALELE INTERVALELE TEORETIC aTOATE CHEILE CHEILE VERSE TIPURI AUlUJDJJi ritmul PAR suu flit a ffrta 2 2 3 4 6 7 2 3 8 8 8 8 MASURI MIXTE SCANDARl A patr SCANDĂRI CU DOI IA MASURILE MiXTE PENTRU E» ra».R*».Do».Lob.Sib PtNTRU Lai Sol» <IN EXERCIȚIU TOATE ALTERAT .'L ALTERAT LE V*- PRIMlLE scări ro»icT5*'it'tu »• Zbln>*L • wlo» - »?o POt ■ >*!P • KAJW FAMA UXilOCuA MUZICALE SCAR] MUZ CALE AGOGICA DINAMIC A ■ MODUIATIA LA< DOMINANTA DMONIMARELATIVA ■CNARMONIA ALTE CA’ITO- □RNAMENTE LE DE teoria muzic ;; ■ DlSPRE MUZICA POPULARA ■ AR MU Nil (INTONAREA ACORDURILOR PRINCIPALE; RRICIPr.LELE ÎNLĂNȚUIRI» CONTRAPUNCT alte ARTA POPULARA DISCIPLINE REPERTORIU LITURGHII ORTODOXE MU7ICAI r REPERTORIU ORAL LA DUUA, trei vnci ri imsotitc K «jscaas* OBSERVAȚII • crciu DC pcmtwu sen ui PtWTBU ClAStLC 1. IL IIL IV *1 SCOL IU* Iotă) Te oiservă că progrhmh pentru școli este moqifichtă fhță qe primele mhnuhleo hmiitusul cântecelor este hqecvht qihphzonului vocilor qe copii, formulele ritmice sunt mhi simple, se qeschiq chpitole noi ce privesc proileme qe cultura muzichlă. l80 Aișr qr evhluhrr h Phlitățuproprsuliu qr învățământphrpurs Wă rugăm să completați în nume personal fișa qe mai jos, marcânq opțiunile q-voastră printr-un „x” în casetele libere qin tabelele asociate, pentru a întregi înțelesul enunțurilor qe la punctele 1,2,", 4, 5, 6, 7, 8. AIȘĂ @valuarea cursului teoretic integral ............................ pentru anul...la qata qe........ 1) Consiqer conținutul cursului......... legat qe profesia qe muzician- interpret-peqagog. puțin foarte 2) Consiqer d tematica.......... privește partea teoretică. o aborqare moqernă/actualizată în ceea ce are N u are ") Consiqer d tematica......... o aborqare moqernă/actualizată în ceea ce privește mijloacele qiqactice. nu a avut nu a avut la toate temele a avut în permanență 4) Consiqer d întregul curs a permis și favorizat aborqări........ teoretice noi strict practice teoretice/practice vecUi și noi inter și multiqisciplinare 5) Aș prefera ca în prezentarea cursurilor prioritara să fie. metoqa prelegerii metoqa qialogului interactiv o combinație de metode clasice și moqerne 6) @stimez d accesibilitatea cursului în totalitatea lui a fost qe..... 100% 75% 50% mai puțin de 50% 181 7) Apreciez te obiectivele cursului, atât cele generale cât și cele speciale, au fost atinse în proporție qe...... 100% 75% 50% 8) Cursul în întregime a fost expus la un nivel acaqemic.... nesatistecător satisfăcător bun foarte bun excelent Nume/prenume....................................anul....... (nu este obligatoriu) Wă rugăm să completați în nume personal fișa qe mai jos, marcânq opțiunile q-voastră printr-un „x” în casetele libere qin tabelele asociate, pentru a întregi înțelesul enunțurilor qe la punctele 1,2,", 4, 5, 6, 7, 8. ADȘA @valuarea temei cu titlul..................... qin cursul qe....pentru anul...qin qata qe....... 1) Consiqer că tema cursului...legate qe practica unui muzician-peqagog. nu este qeloc este puțin este foarte 2) Consiqer te tema cursului........o optică teoretică note asupra celor expuse. nu a aqus a aqus ") Consiqer te în curs.....exemple muzicale și materiale qiqactice iconice. nu s-au aqus suficiente s-au aqus suficiente 182 4) Consiqer că metoqologia și strategia aboMată a favorizat latura........ a cursului. practică teoretică interdisciplinară 5) Ppinia mea este că tema acestui curs s-ar fi pretat unei aborqări metoqice prin prelegere qialog interactiv combinarea mai multor proceqee qe expunere și acțiune 6) Consiqer că expunerea cursului a fost accesibilă în proporție qe........ 100% 75% 50% mai puțin de 50% 7) @stimez ca obiectivele cursului au fost atinse în proporție qe...... 100% 75% 50% 8) Cursul a fost preqat la un nivel acaqemic. bun satisfăcător nesatisfăcător foarte bun excelent Nume/prenume........... anul........(nu este obligatoriu). 18" Wă rugăm să completați în nume personal fișa qe mai jos, marcânq opțiunile q-voastră printr-un „x” în casetele libere qin tabelele asociate, pentru a întregi înțelesul enunțurilor qe la punctele 1,2,", 4, 5, 6. AIȘĂ @valuare a seminarului qe..............................pentru anul..... la qata qe........ 1) Consiqer că aborqarea metodică a seminarului................... obiectivelor generale și speciale pentru a-l face eficient. a corespuns nu a corespuns 2) Consiqer că exemplele muzicale și materialele qiqactice pentru nivelul qe stuqii masteriale au fost.... suficiente numeroase și qiverse prea numeroase insuficiente ") Consiqer că tema aboMată s-ar fi pretat la o activitate............ pe grupe qinamice mici frontală individuală combinatorie (frontală, pe grupe, inqiviqual) 4) Consiqer că instrumentele qe evaluare a activității la seminar ar fi trebuit să fie.... orale numai practice scrise orale/practice/scrise 5) Consiqer că..... să se acorqe atenție problemelor riqicate qe masteranzi, probleme ce privesc situații qe la locul lor qe muncă, qeoarece nu acestea sunt obiectivele stuqiilor universitare. nu trebuie trebuie 6) Teminarul și-a atins obiectivele teoretice în proporție qe..%, obiective practice în proporție qe.....%, obiective interqisciplinare în proporție qe...% și obiective atituqinale în proporție qe.% (vă rog să estimați q-voastră procentajul). Nume/prenume.........................anul......(nu este obligatoriu) 184 Vă rutăm să completați în nume prrsonhl Sișh qr mhV jos, mhrcânq opțiunile q-vohstră prVntr-un „x” în chsetele libere qVn tabelele hsocVhte, pentru h întretV înțelesul enunțurilor qe lh punctele 1,!,", #, 5, %. AIȘĂ @vhluhreh lucrărVV prhctVce qe lh qVscVplVnh....................... pentru hnul....lh qhth qe........ 1) 8onsVqer că hbordhreh metoqVcă h hctVvVtățVlor prhctVce........... operațVonhle pentru h-l Shce eficVent. oiVectVvelor h corespuns nu h corespuns !) 8onsVqer că exemplele mu“Vchle șV mhterVhlele qVqhctVce pentru hcest tVp qe hctVvVthte hu Sost.... sufVcVente numerohse șV qVverse preh numerohse VnsuficVente ") 8onsVqer că temh hctVvVtățVV prhctVce s-hr fi pretat lh o hctVvVthte............... pe trupe qVnhmVce mVcV frontală individuală combinatorie (frontală, pe grupe, VnqVvVquhl) #) 8onsVqer că Vnstrumentele qe evhluhre h hctVvVtățVV stuqențVlor/mhsteran-“Vlor hr fi treiuVt să fVe. orhle numhV prhctVce scrise orhle/prhctVce/scrVse 5) 6cehstă formă qe hctVvVthte șV-h htVns oiVectVvele teoretVce în proportVe qe.......%, oiVectVve prhctVce în proportVe qe.......%, oiVectVve VnterqVscVplVnhre în proportVe qe.....% șV oiVectVve htVtuqVnhle în proportVe qe.....% (vă rot să estVmhV q-vohstră procentajul). Nume/prenume................ hnul (nu este oilVthtorVu) 185 Uvpurv qr învătarrprotrhmhtă) TXvnnrr, 8rowqrr. 2. TIPURI DE PROGRAMARE PENTRU STUDIUL INDIVIDUAL A. Schema programării lineare lip Skinner se pretează pentru situațiile unde subiecții (elevii) au vârste mici sau sunt total neimțiați sau s-a constatat (părinte, profesor, autodeelaraîie) că au un ritm foarte lent de înțelegere și asimilare a cunoștințelor teoretice și/sau deprinderilor practice. De aceea, conținutul fiecărui subiect este divizat în „porții" informaționale foarte mici numite „pași” și se prezintă într-un caiet special sau pe un fel de sul al „mașinii de învățat”. De exemplu'. ___________ -prima informație| It j elevul printr-un studiu mdividualj SÎ"j trebuie să o rezolve, - e levul construiește răspunsul " este urmată de o temă aplicativ^ pe care R, ki apoi va verifica corectitudinea răspunsului cu cel indicat pe verso-ul paginii sau în capitolul special de răspunsuri VRjC; (răspunsul) este corect, se consideră că pasul s-a învățat și se dovedește greșit elevul este trimis la o dacă R, se poate trece la . Dacă R[ anumită pagină din caiet unde se găsește o informație suplimentară (S)j USj care se exersează; se reia traiectoria învățării pentru ca elevul să fie capabil să dea un răspuns corect pe informația primă, adică | I; j. Exemplu'. Ris (B. Huntrhnu, 9r yh cliclhptipă yh rduphtih muziphdi, @qvturh Fundației Somânvh qr Mâine, 7upurrștv, 1((&). 186 Aplicație ia melodica teoriei muzicii Exemplu-, subiectul „Clasificarea măsurilor” (în concepția teoriei germane) ; —* : definiția măsurilor simple; 0 0 Ri - VR.C etc. ! t : se dau exemplele > sf » ■« z : se cere ca elevul să studieze exemplele și regula de la 11ț [ apoi să denumească și se motiveze ce fel de măsuri sunt. elevul scrie răspunsul elevul verifică dacă R! este corect, în caz contrar trece la studiul suplimentar mai detaliat (de pildă, mai multe exemple și explicații pentru măsura simplă de 2 și apoi de 3). Se dă o temă suplimentară în altă ordine decât la prima > ? > j I2 |= „Definiția măsurilor compuse, omogen’ B Schema programării ramificate de tip Crowder se pretează la o categorie de subiecți (elevi) care sunt caracterizați a fi un nivel superior de înțelegere, de aceea nu au nevoie de o divizare a materiei în „pași mici”, ci în secvențe cu un arc informațional relativ mat mare „pași mari”. De exempluj: li| = informația nouă este urmată de | Ti |, adică de tema de dezvoltat care cuprinde 3-4 răspunsuri elaborate de profesor = Rlx sau jR]z jsau |Riw| R iy în care numai unul este corect. La S, (studiu individual) elevul va cerceta □ si va compara toate răspunsurile propuse și va alege unul (ex.: R! = Rlx ). Va căuta în caiet la „capitolul verificări” și va constata dacă răspunsul este corect. In acest caz, elevul va trece la j 12 | construită tot ramificat, adică prin răspunsuri (B. Hunteanu, 9r yh cUclhPtipâ yh rdu.phlih muziphdl, @dVtura Aund^VeV Somâmn qr Mâine, 7ucureștV, 1997). 187 [ VRiC | — j k 1 lis | —► etc. Aplicații la metodica teoriei muzicii I erna: Conceptul tonal in clasicismul muzical. fi Si VRiC definiția tonalității in concepția clasică. se dau mai multe exemple muzicale. elevul studiază [ li și compară exemplele de la elevul alege și notează răspunsul corect, de exemplu verifică la capitolul respectiv corectitudinea răspunsului. trece la însușirea informației următoare I; : | Conceptul atonul li Rix @‘rmpyu (din B. Huntranu, Mrtoqiph ecluchliei. muziphyr, 1999, pat. 61) 188 MODELUL DE INSTRUCȚIE CU OBIECTIVE OPERAȚIONALE Modelul de instrucție cu obiective operaționale a pornit de la ideea că schema optimistă de învățare (după Huli - Tollmann - Skinner) este împărțirea unei informații (mari) în componente (mici), numite pași. Se explică un pas (informație—1} și se repetă corect ceea ce s-a expus corect (râspuns=R). Profesorul emite un stimul (S), o informație (I) corectă. Elevul repetă, răspunde corect: S —> R. 1 = 1,-» R1 + I:-tR, +I3-»RJ + .,. + Io-> R„ Forma unei lecții cu obiective operaționale înseamâ predarea secvențată de către profesor pe unități mici, însușirea și verificarea corectitudinii însușirii de către elevi a fiecărei componente, a modelului mare informativ. Lecția cu mode! de instrucție cu obiective operaționale va fi aplicată acolo unde profesorul simte nevoia să insiste pentru a obține performanțe școlare atât pentru categoria de copii insuficient dotați, cât și pentru cei dotați, pentru a se supraveghea ca elementele tehnice să fie integral însușite, lămurite. Din acest motiv, tehnica se numește „a învățării depline". @‘rmpyu (qVn B. Huntrhnu, Hrtoqvph rclucaiini muzicale, 1999, p.%1) 189 7D7GDPBSAAD@ Piligctorie l. Bhirielh Huntehnu, Dr lh cliclcpti-pâ lh pclupcti-p muzipclă, @qiturh Aunq^iei Somânic qr Hâinr, l997. Tuplimentcră 1. Alqeh, Beorgeth, Huntehnu, Bhirielh, Diqcptipc rqupcțiri muzipclr prntru învățământul primcr, eqițih h DD-h, @qiturh 9iqhctică și Qeqhgogică, 7ucurești, 200%. 2. 7oier, Hhrih, Hhrinch, HhrgiXh, Bretchen, Inqrumcr mrtoqip qr muzid, vol. D, @qiturh Ttuqium, Cluj-Ihpoch, l997. ". Chevhis, Hhurice, 6irprqcirr musipcl, Alphonse lequc l75, rue Thint Conore, l927. #. Chevhis, Hhurice, 6vcnt Ir solfege, Alphonse lequc l75, rue Thint Conore, l927. $. Csire, Dosif, Edupcțic muzipclă qin prrsprptivc prpctivității, Vniversithteh qe Huzică., 7ucurești, l(('. %. Comhn, Ghvinih, Wrri să fiiprofrsor qrpicn4, @qiturh V.I.H.7., 200&. &. Comhn, Ghvinih, Qicnistipc moqrrnă, @qiturh V.I.H.7., 200%. '. Cernovoqehnu, Hhrih, Hipc mrtoqă qr picn, @qiturh Huzichlă, 7ucurești, l959. (. 9ewe', Eohn, Aunqcmrntr prntru o știință c rqupcțiri, @.9.Q., 7ucurești, l992. ’ ’ 10. @qlunq, Ghrst, Hoqus novus, trhqucere și hqhpthre qe Pviqiu Biulvezhn și Arthur Aunk, Vniversithteh qin Uimișohrh, Ahculthteh qe Arte, l994. 11. Bhstoue, Ameqee, 6rtc grrgoricnă, @qiturh Huzichlă, 7ucurești, l9%&. 12. Biulehnu, Wictor, Urctct qr troric muzipii. @qiturh Huzichlă, 7ucurești, l984. l". Cuizingh, Eohhn, Como luqrns, @qiturh Cumhniths, 7ucurești, 2008. l#. Jigău, Hihhi, Copiii suprcclotcți, @qiturh Tociethteh Știință&Tehnică TA, l994. ’ ’ 15. Eurcău, @milih, Jurcău, licolhe, Cum vorirsp popiii noștri, @qiturh 9hcih, Cluj, l989. l%. FhihlevsXi, 9mitri 7orisivici, Crlr trri iclrnr și multr cltrlr, @qiturh Guminh, C’hișinău, l97#. 16. Guihn-Qlizzh, 7oris Dhmhnqescu, Dohn 7hriu, Dimrnsiunilr psiUologipr clr Huzipii. Dntroquprrr în muzipotrrcpir, @qiturh Somchrtecxim, l997. l8. Ghnqsheere qe, Biliert, Dstoric univrrsclă c prqcgogiri r‘prrimrntclr, @9Q, 7ucurești, l995. l9l 19. Munteanu, Gairieya, Jocul didaptip muzical, @ditura 6cademiei de Muzică, București, 199&. 20. Munteanu, Gairieya, Exerciții muzicale de tip ludic, @ditura Fundației România de Mâine, București, 200". 21. Munteanu, Gairieya, 9idactica educației muzicale, @ditura Fundației România de Mâine, București, 200$. 22. QyancUard, @miye, Qedatotia școlară contemporană, @9Q, București, 1992. 2". Qavyenco, 8ameyia, 8ea mai mică metodă, @ditura @uromarXetint TSG, București, 1991. 2#. Rîpă, 8onstantin, Ueoria superioară a muzicii, voy. D, @ditura Media Musica, 8luj, 2001. 2$. Sîpă, 8onstantin, Ueoria superioară a muzicii, voy. DD, Editura Media Musica, 8luj, 2002. 26. Tîriu, Maria-8ristina, 8arl Orff- viața și opera, @ditura 6nima, 199$. 27. TXinner, BurrUus Arederic, Revoluția științifică a învățământului, @9Q, București, 1971. 28. Tzentpay, Maria, JateXos RitmiXa, @ditura Friterion, București, 1981. 29. Urmă, 9em, 6custica și muzica, Editura Didactică și Pedagogică, 198#. "0. Wasiye, Wasiye, Metodica educației muzicale, Editura Muzicală, București, 2006. ’ "1. Xerner, UUomas, Musica Qoetica, PrSS TcUulwerX Produktion Carmonia Mundi, 6llemagne, 1959. "2. Xerner, UUomas, Das Prff-TcUulwerX als padatotiscUes Modell, în ,,@rzieUung und XirXlichkeit”, vol. DY, MuncUen, 196#. *** Dicționarele termenipedatotici, 8ristea, Torin, @9P, 1998. *** Dicționar de termeni muzicali, @ditura Științifică și Enciclopedică, București, 198#. *** Ddei contemporane/Dnterdisciplinaritatea și științele umane, UI@T8P, 199", EdituraPolitică, București, 1986. *** Lucrările simpozionului „Educația muzicală în etapa prenotației” 16-17 WD 1969,8luj. ’ ’ *** Manualele alternative de educație muzicală din perioada 1998-2008. *** Programele școlare pentru clasele D-Y, edițiile 1999-200#. 192 F. Revenco, E. Țurțanu Mihail Sadorțanu, Hortensia Pq hm Luda C-arrgiale, Grrrrge Gali Costache Negruzzi, Vasile Voîcuh Mircea Eliade, Liviu Rebreanu, Slavici, Mihai Eminescu, Ion Dr Creanga, Marin Preda. Vasile Bt Lucian. Blaga, Aureliu Busuioc. ionar CZU 821.135.1.9’374.2 R49 DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE Autori: F. Revenco, l. Țurcanu Redactor: Iuliana Brînză Lector: Ana Pînzaru Coperta: Olga Ciolan Design și tehnoredactare: Olga Ciolan Procesare de text: Galina Munteanu Descrierea CIP a Camerei Naționale a Cărții Revenco, F. Dicționar de personaje literare: pentru elevi / E Revenco, E. Țurcanu. - Ch.: 2007 (F.E.-P “Tipografia Centrală”). - 160 p. ISBN 978-9975-908-63-4 7000 ex. 821.135.1.9*374.2 ISBN 978-9975-908-63-4 PERSONAJUL LITERAR. CLASIFICARE. MODALITĂTI DE CARACTERIZARE > Cuvîntul „personaj” provine din fr. „personage" și lat. „persona”, care înseamnă „mască de teatru’, „rol”. Personajul literar este persoana implicată în acțiunea operei literare epice sau dramatice, care se află în centrul evenimentelor și întîmplărilor ori o personalitate umană în jurul căreia se construiește ideea operei literare. în opera literară, personajul, de regulă, este conturat din două perspective: una socială (exterioară) și cealaltă psihologică (interioară), acestea deter-minînd și conflictele în care sînt implicate personajele: conflictul exterior și interior. Personajele literare pot fi clasificate după o multitudine de criterii, în funcție de o serie de repere estetice, de categorii literare și de contribuția pe care o au în opera literară. Cele mai relevante criterii vor fi detaliate în continuare. A. După locul ocupat în operă: 1. personaj principal - este prezent pe parcursul întregii opere și are rolul central în desfășurarea acțiunii; de exemplu, Vitoria Lipan din romanul „Baltagul” de M. Sadoveanu. 2. personaj secundar - apare în cîteva secvențe epice sau dramatice, avînd rolul de a contura personajul principal și de a ilustra relația acestuia cu alte personaje; de exemplu, Calistrat Bogza din romanul „Baltagul” de M. Sadoveanu. 3. personaj episodic - apare într-un singur episod epic sau dramatic, avînd rolul de a evidenția o trăsătură a altui personaj, de a da culoare firului narativ, de a ilustra relații interumane etc.; de exemplu, preotul Milieș din romanul „Baltagul” de M. Sadoveanu. B. După valoarea morală (semnificația etică): 1. personaj pozitiv - însumează trăsături definitorii pentru integritatea etică umană, cum ar fi: demnitatea, libertatea, setea de adevăr și DICȚIONAR DE PERSONA/E LITERARE dreptate, cinstea, corectitudinea, loialitatea etc.; de exemplu, banul C..., Maria, Gheorghe din romanul „Ciocoii vechi și noi” de Nicolae Filimon. 2. personaj negativ - acumulează trăsături care demonstrează decăderea morală, dezumanizarea, ipocrizia, minciuna, înșelăciunea, lăcomia, avariția, răutatea etc.; de exemplu, Dinu Păturică din romanul „Ciocoii vechi și noi” de Nicolae Filimon, vornicul Moțoc din nuvela „Alexandru Lăpușneanu” de Costache Negruzzi. C. După perspectiva sociologică: 1. personaj individual - are identitate, este particularizat din punct de vedere comportamental, al statutului social, al paletei de trăsături specifice etc. 2. personaj colectiv - ilustrează o mulțime, un grup, o comunitate și este construit prin acumulări succesive ce se constituie într-o omogenitate de vorbe, gesturi, mișcare, atitudini, mimică etc.; de exemplu, Alexandru Lăpușneanu - personaj individual și norodul - personaj colectiv din nuvela „Alexandru Lăpușneanu” de Costache Negruzzi. D. După categoria estetică (raportul față de realitate): 1. personaj fabulos - înzestrat cu puteri supranaturale, poate fi și un animal, pasăre, insectă etc., acestea fiind personificate și avînd caracteristici miraculoase; exemplu: Sfînta Duminică, Gerilă, calul etc. („Povestea lui Harap-Alb” de Ion Creangă) 2. personaj mitic - simbolizează un mit popular autohton sau o credință din mitologia universală, avînd rolul de a susține ideatic esența respectivei povești ancestrale; exemplu: Manole (balada populară „Monăstirea Argeșului”, drama „Meșterul Manole” de Lucian Blaga). 3. personaj fantastic - depășește cadrul existenței umane, este eroul unor situații neobișnuite, construite prin specularea unor teorii sau ipostaze din procesul cunoașterii; exemplu: profesorul Gavrilescu („La țigănci” de Mircea Eliade) 4. personaj legendar - este întruparea simbolistică a modelului de erou popular, a vitejiei și curajului, a eroismului anonim ca exemplu al neamului românesc; exemplu: Toma Alimoș din balada populară cu același nume. 5. personaj alegoric - personaj metaforic, întruchipînd o categorie • ■ <• u rarp sp onerează un transfer din planul abs- DICȚIONAR DE PERSONAIE LITERARE 5 ii.ii l .il unor înțelesuri profunde într-unul figurativ, de suprafață; exemplu luna („Iona” de Marin Sorescu). <». personaj real - este confirmat de realitatea concretă, persoana care <l.i viață personajului real a existat cu adevărat; exemplu: Ștefan cel Mare i I iuții Jderi” de Mihail Sadoveanu). 7. personaj istoric - individ care este atestat în istoria țării, fie un domnitor, fie un boier român, fie o altă personalitate istorică; exemplu < .lieorghe Duca-Vodă („Zodia Cancerului sau Vremea Ducăi-Vodă” de Mihail Sadoveanu). K. personaj tragic - model uman, erou exemplar, înzestrat cu cele mai .ilcse calități morale și capacități eroice, frămîntat de un conflict interior, învins de propriul destin, de propriul ideal; exemplu: Oedip („Oedip rege” dr Sofocle). 9. personaj comic - înfățișează un caracter uman, un tip ce ilustrează moravuri sociale sau politice, stîrnind rîsul și avînd rol moralizator; exemplu: Agamemnon Dandanache („O scrisoare pierdută” de Ion Luca ( aragiale). 10. personaj absurd - individ irațional, neverosimil, în discordanță i u legile firii și cu gîndirea logică, utilizînd formule șocante de expresie, plinind accentul pe răul înrădăcinat în structura interioară a omului, pe incapacitatea insului de a găsi un sens vieții, de a pune omul în acord cu societatea și rigorile ei, de a comunica și a intra în relație cu ceilalți; exemplu: Berenger („Regele moare” de Eugen Ionescu). 11. personajul autobiografic - individ real, conturat din propriile percepții despre sine, din întîmplările, evenimentele și faptele proprii; exemplu: Marin Călărași (Preda) („Viața ca o pradă” de Marin Preda). E. După curentul literar căruia îi aparține: 1. personaj clasic (personaj - „caracter”) - forță interioară, caracter puternic, înzestrat cu vitejie, curaj, cumpătare, rațiune, demnitate și dominat de o trăsătură de caracter care-1 definește: avariția, cruzimea, simțul datoriei etc.; aparține clasicismului; exemplu: Costache Giurgiuveanu („Enigma Otiliei” de George Călinescu). 2. personaj romantic - dominat de trăiri puternice, visător, cu sentimente exagerate de tristețe, melancolie, scepticism, caracter excepțional care acționează în împrejurări excepționale, altfel spus, personaj ieșit 6 DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE din comun prin atitudini, trăsături, gesturi etc.; aparține romantismului; exemplu: Dionis („Sărmanul Dionis” de M. Eminescu). 3. personaj realist (personaj tipic) - individul tipic, aflat în mediu social obișnuit, reprezentînd tipuri umane ale vieții sociale: arivistul, demagogul, amorezul, cocheta, orfanul; aparține realismului; exemplu: Stănică Rațiu („Enigma Otiliei” de G. Călinescu). 4. personaj expresionist - ilustrează expresia pură a trăirilor sufletești, neliniștea existențială, idealul întoarcerii la sufletul primar. Personajele expresioniste înfățișează figuri generice, reprezentative pentru o întreagă categorie, fiind mai mult simboluri ale unor idei sau concepte, decît individualități umane; aparține expresionismului; exemplu: Manole („Meșterul Manole” de Lucian Blaga). 5. personaj naturalist - aflat în relație directă cu ereditatea și mediul înconjurător, dominat de instincte și dependent de moștenirea genetică, starea psihică fiind conectată la manifestările naturii; aparține naturalismului; exemplu: Stavrache Georgescu („în vreme de război” de I. L. Caragiale). E. După relația personajului cu textul și cu naratorul: 1. personaj-narator - narațiunea la persoana I realizează o identitate între planul naratorului și personaj; exemplu: Ștefan Gheorghidiu („Ultima noapte de dragoste, întîia noapte de război” de Camil Petrescu). 2. personaj-raisonneur ( reflector; motivul străinului) - asistă, fără să se implice, la desfășurarea acțiunii, la evenimentele și întîmplările pe care le comunică în mod obiectiv cititorului sau celorlalte personaje; exemplu: Abatele Paul de Marenne („Zodia Cancerului sau Vremea Ducăi-Vodă” de Mihail Sadoveanu). 3. personaj-martor - individul prin ochii căruia cititorul ia cunoștință despre întîmplări, evenimente, înfățișarea și faptele celorlalte personaje, amplificînd senzația de autenticitate a narațiunii și oferind modernitate viziunii artistice; exemplu: Felix Sima („Enigma Otiliei” de George Călinescu). 4. personaj-simbol - sugerează o idee sau o concepție cu caracter de generalitate, o viziune a unei categorii umane sau o întreagă comunitate aflată într-o situație limită; exemplu: Șușteru („Dincolo de nisipuri” de Fănuș Neagu). DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE 7 I I)ii pa complexitatea caracterială 1 personaje „plate” - „construite în jurul unei singure idei sau cali- ( .), ce pot fi exprimate într-o singură frază”. Acest personaj se întîl- tiM.ic mai ales în cadrul povestirilor, unde accentul cade asupra întîm-plauloi și evenimentelor, personajele fiind palid conturate din punct de irilcic «aracterial, avînd doar menirea de a participa la acțiune. 2 personaje „rotunde” - personaje complexe, „care nu pot fi carac-lt i i/ale succint și exact”, cu forță persuasivă în economia textului narativ • li .iii uit ic: „testul unui personaj rotund este capacitatea lui de a ne surpi înde într-un motiv convingător”. MODALITĂȚI ȘI PROCEDEE DE CARACTERIZARE A. Caracterizare directă - referirea asupra personajului este exprimai ă în mod direct de către: a) Naratorul (în operele epice) sau autorul dramatic prin didascalii (iii iazul textelor dramatice); exemplu: • „... scurt la statură, cu fața oacheșă, ochi negri, plini de viclenie, un nas drept și cu vîrful cam ridicat în sus, ce indică ambițiunea și mîndria grosolană” (despre Dinu Păturică, protagonistul romanului „Ciocoii vechi și noi” de Nicolae Filimon); • „Gelu e un bărbat ca de 27-28 de ani de o frumusețe mai curînd feminină, cu un soi de melancolie în privire, chiar cîndface acte de energie. Are nervozitatea instabilă a animalelor de rasă. Privește totdeauna drept în ochi pe cel cu care vorbește și asta-i dă o autoritate neobișnuită.” (Gelu Rușcanu, protagonistul dramei „Jocul ielelor” de Camil Petrescu); b) Celelalte personaje din operă: Exemplu: „... o ființă gingașă care merită ocrotirea, o floare rară, o fată mîndră și independentă” - afirmă Leonida Pascalopol despre Otilia („Enigma Otiliei” de George Călinescu); c) Personajul însuși - autocaracterizarea: Exemplu: „Și eu eram vesel ca vremea cea bună și sturbulatic și copilăros ca vîntul în turbarea sa” - se autodefinește Nică („Amintiri din copilărie” de Ton G.reanaăV 8 DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE B. Caracterizare indirectă: d) Prin faptele, gîndurile, vorbele, atitudinile, reacțiile personajului, principalele mijloace artistice fiind monologul și dialogul: Exemplu: toată viața le-am spus și i-am învățat dar pe tine să ve- dem dacă ești în stare cel puțin de-atîta că de mîncare e lesne, dar ce le spui? și-or să te învețe ei pe urmă minte faci din ei oameni.”-meditează Moromete la drama familiei sale („Moromeții” de Marin Preda); e) Mediul ambient și social, specific personajelor realiste: Exemplu: lipsa de fantezie și incapacitatea creatoare, trăsături ale lui Titi Tulea („Enigma Otiliei” de George Călinescu), ilustrate de așezarea riguroasă și inflexibilă a instrumentelor de pictură, a culorilor și a altor lucruri; f) Onomastica personajului: Exemplu: Agamemnon Dandanache („O scrisoare pierdută” de I. L. Cara-giale) - comicul de nume este relevant, prin alăturarea absurdă a numelui viteazului războinic grec, conducător de oști și bun strateg - Agamemnon - cu Dandanache, care sugerează încurcătura, dandanaua; g) Relația cu celelalte personaje: Exemplu: Radu Negrescu trece prin cele mai variate stări sufletești, fiind martorul indiferenței celor din jur față de clopotniță („Clopotnița” de Ion Druță). h) Didascaliile, în cazul personajelor dramatice: Exemplu: „Dandanache (vorbește peltic și sîsîit)”, „(aducîndu-și în sfîr-șit aminte')”, „(Dandanache face gestul cu clopoțeii)” - „O scrisoare pierdută” de I. L. Caragiale. PERSONAJ DE BALADĂ POPULARĂ TOMA ALIMOȘ BALADA POPULARĂ „TOMA ALIMOȘ” Balada „Toma Alimoș” se situează intre realizările de excepție ale rfntecului epic românesc, prezen iiud o baladă haiducească, al cărei erou luptă împotriva asupritorilor interni. Toma Alimoș este personajul construit după modelul real al haiducului cunoscut sub acest nume, în mod direct precizîndu-se i ondiția socială și originea. în Toma Alimoș poetul popular a întruchipat cele mai alese virtuți fizice și morale ale omului din popor, căci Toma Alimoș este „haiduc din Țara de Jos”, „nalt la stat” (bine dezvoltat, înalt, voinic), „mare la dat” (înțelept) și „viteaz cum n-a mai stat”. Din cauza asupririi ciocoiești și din dorința de libertate, Toma s-a irfugiat în codru, ca să-și facă dreptate, nu dintr-o pornire romantică. Deși are tot ce-și dorește - libertate, putere, murg, mîncare, băutu ră, posibilitatea de a-i pedepsi pe ciocoi, haiducul e stăpînit de sentimentul de singurătate, de dorul de oameni, care e puternic, obsedant, așa cum reiese din monologul de la începutul baladei: „ - închinare-aș și n-am cui! ...Cu freamătul m-or jeli!” Nici murgul, care-i „vita mută”, nici armele, care-s „Fiare reci / Puse-n teci / De lemne seci", nici codrii, care sînt „Frățiori / De poteri ascunzători” nu-i pot ține tovărășie, nu pot înlocui prezența umană. Tocmai de aceea haiducul se bucură cînd îl vede pe Manea, „Stă-pînul moșiilor/Și domnul cîmpiilor”, chiar dacă acesta e un ciocoi, prin urmare dușmanul său de moarte, și-i' răspunde binevoitor la salut: „Mulțumescu-ți, frate Mane!” Toma manifestă mult calm și demnitate în fața învinuirilor și pretențiilor lui Manea, care îl acuză 10 DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE că i-a provocat multe stricăciuni și daune pe moșie și-i cere să-i dea în schimb „pe murgul vamă”. în răspunsul lui Toma se întrezărește și dragostea de societate a haiducului, dar și proverbiala ospitalitate românească: Ce-ai văzut ...Ca să ne facem dreptate!” Toma, pe de o parte, are un simț acut al dreptății, care Ta făcut, de altfel, să se refugieze în codru ca haiduc, iar mai tîrziu să-l pedepsească pe ciocoiul viclean și laș, dar în același timp, dă dovadă de omenie, căci urmărește ca Manea „Mînia să-și potolească, / Ca c-un frate să vorbească”. înzestrat cu o forță ieșită din comun și cu stăpînire de sine, atunci cînd e înjunghiat mișelește de Manea, haiducul nu-și pierde cumpătul, ci-și oblojește rana gravă, legîn-du-se cu un brîu pe la mijloc și îi cere ajutor calului ca să-l ajungă din urmă pe ciocoi și să-l pedepsească: Murgule, murguțul meu, ...Zilele, ca cîinele, Pentru tine, murgule”. Acest episod ilustrează frăția omenească, caracteristică basmelor, dintre haiduc și animalul personificat, care îl îndeamnă să-l încalece repede, fără șa, și care apoi „Zbură ca vîntul / Fără s-atingă pămîntul”, ajungîndu-1 pe Manea. Indignat de prefăcătoria ciocoiului, de viclenia și lașitatea acestuia, Toma îl numește „cîine rău” și „fiară rea”, acuzîndu-1 că l-a înjunghiat hoțește și a fugit mișelește, și îi plătește „Pagubele,/Cu tăișul, /Faptele, / Cu ascuțișul” în fața morții negre și grele, care nu-1 înspăimîntă, considerînd-o ca o încheiere inevitabilă a vieții, Toma consideră că trebuie să fim cumpătați și să stăm demni, așa cum ne-am trăit și viața, cu atît mai mult cu cît „Ce-am gîndit, / Am izbutit”. Dragostea de natură și înfrățirea cu codrul îl determină pe Toma să-și roage calul să-l îngroape în mijlocul naturii și să-i pună „La cap, floare ...Să mă plîngă mai cu foc”. în ultimele sale clipe de viață, haiducul se gîndește la cei dragi, la „mîndra”, care-1 va boci cu foc, la murgulețul care, îngropîndu-1, „jalnic” va necheza, la frații săi de haiducie care îi vor continua lupta, ce-rîndu-i calului să se întoarcă în codri la aceștia și să se lase încălecat de un „tînăr sprîncenat, / Și cu semne de vărsat, / Cu păr lung și gălbior, / Care-mi este frățior, / Frățior de vitejie, / Tovarăș de haiducie”. Destinul tragic al haiducului, sugerat la începutul baladei prin DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE 11 , i ilre mu râtul codrului, și înfrățirea ■ linlre haiduc, natură și cal se reve-11 și în finalul baladei, cînd arborii 1,1 pleacă fruntea, îi sărută mîna și i u „freamătul îl plîng”, iar calul, , iie „jalnic” rînchează, îl îngroapă p< haiduc și-i sădește flori pe mor-uiiut, pe care le udă cu lacrimi. Portretul haiducului este unul •pecific idealului de frumusețe al poporului român: suplu, tras prin inel, dar impozant „nalt la stat”, asemeni unui erou din basme, cu oi lui negri „ca mura cîmpului”. Sfătos, comunicativ și deștept, foarte vileaz („viteaz cum n-a mai stat — gi.idul superlativ absolut), ospi-l.ilier și sincer: „Pîn-atuncea, măi In late, / Dă-ți mînia la o parte / Și bea ici pe jumătate”. De asemenea, el este înfrățit cu natura: pentru orice haiduc, natura este casă, mediu de viață, iar elementele naturii - rudele lui. Copacii (și este menționată varietatea aces-loia în semn de simpatie) îi sînt Jiățiori de poteri ascunzători”. ( odrul reacționează omenește: „se iiilrcmură”, intuind soarta haidu-i ului, îi mîngîie fruntea și-i sărută mina, iar armele îi sînt surori. în mijlocul naturii a trăit și aici vrea să fie înmormîntat, în pămîntul peste care s-a presărat „fînișor” (element al naturii). Concomitent, Toma Alini oș este prezentat în antiteză cu celălalt personaj al baladei, boierul Manea. Cei doi se deosebesc prin trăsături fizice, prin origine și stare socială. Dacă Toma Alinioș e: „Nalt la stat, / Mare la sfat / Și viteaz cum n-a mai stat”, Manea e „Slutul și urîtul/ Grosul și-arțăgosul” care venea „cu părul lăsat în vînt, / Cu măciuca de pămînt”. în descrierea lui Manea, stăpînul moșiilor și domnul cîrnpii-lor, poetul anonim folosește epitete duble pentru a evidenția trăsăturile de caracter negative: rapacitatea, teama de a nu-și pierde averile. Dialogul lor scurt relevă două caractere diferite: Toma e calm, prietenos, omenos, Manea - repezit și violent. Salutul lui Manea e convențional („verișcane” - cuvînt ce denotă disprețul, ironia, superioritatea). Toma i se adresează prietenos: „frate Manea”. Deși boierul caută motiv de ceartă, acuzîndu-1 pe nedrept, Toma vrea pace și-i întinde plosca cu vin și-l roagă să bea cu el și să-și uite mînia. însă Manea îl lovește și fuge ca un laș. Toma rămîne stăpîn pe sine, adunîndu-și ulti- 12 DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE mele puteri pleacă după boier să-l pedepsească. Din monologul său reiese disprețul față de cel care refuză lupta dreaptă, față de boierul arogant și violent, care trebuie pedepsit exemplar. El îl ucide băr-bătește pe lașul asasin dînd dovadă de neînfricare și spirit justițiar. Cu demnitate, el își spune ultimele dorințe în fața morții pe care o simte, regretînd că părăsește viața. Din testamentul său reiese legămîntul cu natura. Codrul este prietenul și fratele haiducului în timpul vieții și-l va ocroti și după moarte. Toma este astfel un personaj de excepție care întrupează toate însușirile poporului român: cinstea, înțelepciunea, bunătatea, vitejia, omenia. PERSONAJ DE BASM CULT HARAP-ALB „POVESTEA LUI HARAP-ALB” DE ION CREANGĂ I ’escoperind frumusețea și varie-i.ilc.i literaturii populare, scriitorii o lulosesc ca model și sursă de inspi-iftție, creînd opere în maniera și cu ,i i uctura creațiilor folclorice. Astfel basmul cult a fost creat după modelul basmului popular. în literaturi română Ion Creangă s-a făcut 1111 larcat prin elemente de origine popi ilară care dau viață operelor sale. I ’e de altă parte, „Povestea lui Harap-\lb" e construită după modelul basmului popular românesc, autorul diiidu-i însă un caracter unic prin iaudiția paremiologică, textul fiind puternic îmbogățit prin proverbe, zi-i .Hori, vorbe de duh specifice humu-leștenilor. Umorul oferă cititorului posibilitatea de a parcurge o operă i are stîrnește veselia. Basmul lui Creangă cuprinde un număr semnificativ de personaje reale și imaginare. Personajul principal aparține lumii reale. El este fiu de crai, mezinul familiei. Acest personaj se remarcă de-â lungul firului narativ datorită caracterului puternic sensibilizat, Harap-Alb fiind pus în situații care-i definesc spiritualitatea. Fiul de crai reprezintă binele, el nu este un erou tipic basmului popular. Nu se luptă cu zmeii, nu pedepsește răul pentru a reface echilibrul distrus al lumii, nu deține puteri magice, ci este un tînăr obișnuit, harnic, supus, cu un suflet milos și sensibil. Caracterul deosebit pe care îl are acest tînăr îl va ajuta să devină împărat, fiind răsplătit pentru omenia de care dă dovadă. Primul gest de omenie pe care personajul îl face este dăruirea unui bănuț, milostivindu-se de o 14 DICȚIONAR DE PERSONAIE LITERARE bătrînă (care, de fapt, este Sfînta Duminică, personaj simbolic ce-1 va ajuta în drumul inițiatic pe care Harap-Alb îl va parcurge). Ruși-nîndu-se de nereușitele fraților mai mari, el se hotărăște să pornească într-o călătorie spre împărăția unchiului său. Fiul craiului este ajutat de Sfînta Duminică care îi dă sfaturi în ceea ce privește pregătirea drumului. Calul năzdrăvan pe care îl alege este un alt ajutor pe care fiul craiului îl primește datorită purtării deosebite. Este curajos, înfruntînd obstacolul pe care tatăl său i l-a pregătit. însă dă dovadă de neascultare atunci cînd tatăl său îi spune să nu se încreadă în spîn sau în omul roș (simboluri ale vicleniei, ale răului), încâlcind o poruncă, el va fi supus unor grele încercări, fiind obligat să accepte stăpînirea spinului, care a reușit să-l închidă în fîntînă. Din acest moment al povestirii, fiul craiului va deveni Harap-Alb, fiind sluga spînului, care se dă drept nepot al împăratului. Ajungînd la curtea unchiului său, el manifestă onestitate deosebită și nu-și încalcă cuvîntul, jură-mîntul făcut spînului. Este ascultător și supus în toate, nefiind însă părăsit de personajele fantastice, care îl vor ajuta în drumul inițiatic pe care a pornit. Este îndrumat de Sfînta Duminică atunci cînd trebuie să culeagă salate din Grădina Ursului sau să aducă pietre scumpe din Pădurea Cerbului. Aceste două încercări sînt periculoase pentru personaj, însă este susținut și de calul năzdrăvan. Aceste două situații pun în lumină alte trăsături, valori ale protagonistului: este recunoscător pentru ajutorul primit și conștient că a greșit, plătind pentru neascultarea sfatului părintesc, încurajat de Sfînta Duminică, devine conștient de faptul că Dumnezeu i-a hărăzit un destin mai puțin milos, dar spune: „Mare-i Dumnezeu!” Sensibilitatea extraordinară a personajului se revelă în unele situații excepționale. în drumul spre curtea împăratului Roș se milosti-vește de furnici, de albine, făcîndu-și astfel noi prieteni care-i vor oferi sprijin la nevoie. Întîlnirea personajului principal cu personaje fantastice reprezentînd caractere umane duse la extrem (Gerilă, Setilă, Flămînzilă, Ochilă, Păsări-Lăți-Lungilă) îi va conferi prilejul de a lega noi prietenii. Ajungînd la curtea împăratului Roș, Harap-Alb trece peste toate probele la care este supus, dar nu datorită unor puteri 15 DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE I3> ■ I d tic prietenii săi. Fata împăratului Roș se va îndrăgosti de Harapul > care, după ispășirea păcatului l'« i are l-a comis (neascultarea), va ilmge stadiul suprem al fericirii painîntene - iubirea. Dragostea îl ■ i i caduce la viață și el va primi oi',plată pentru bunătatea, milostivi ca, ascultarea (în calitate de slu-g i a spinului) de care dăduse dova-Ja Personajul acționează sub cumul profund al destinului, dar ți ghidat de propriile decizii, care m un rol important în inițierea Im Trecînd probele inițiatice (în număr de trei), el își va recăpăta Ruptul de a fi împărat, atingînd stadiul maturității. Fiul de crai își va dobîndi noul statut bine meritat, i ișligat în urma unor probe peri-tuloase, care i-au dezvoltat înțelepciunea și curajul - calități necesare pentru un împărat. în ilimnul inițiatic spre cunoașterea lumii, eroul trece prin mai multe etape ce-i marchează propriile limite, dar îl fac să se cunoască pe sine: umilința, răbdarea, virtuțile omeniei. Moartea personajului în final este simbolică, ritualică, el este supus unui proces de purificare, reînvierea fiind semnul dobîndirii unei noi identități. Reprezentînd Binele, el obține favoruri pe care nu le folosește în scop propriu (nu dă dovadă de egoism). Iubirea învinge moartea, are loc renașterea Binelui în urma unei stadialități riscante. Harap-Alb, eroul basmului lui Creangă, iese oarecum din schema personajului de basm popular. Chiar dacă poate fi identificat cu Făt-Frumos care înfruntă zmeii, nu se luptă niciodată cu spinul, nu comite păcatul groaznic al omorului. Din acest motiv, basmul conceput de Ion Creangă se diferențiază prin stil și conținut de celelalte opere de acest gen. DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE 17 PERSONAJ DE SCHIȚA GOE SCHIȚA „D-L GOE...” DE ION LUCA CARAGIALE Ion Luca Caragiale a creat prin opera sa o adevărată „comedie umană”, o frescă socială de la sfîrșitul secolului al XlX-lea și începutul secolului al XX-lea. „D-l Goe...” este una din schițele în care Caragiale tratează tema educației în familiile înstărite. Schița „D-l Goe” se remarcă prin succesiunea dinamică a faptelor și prin extraordinara capacitate de observație a scriitorului. Goe este personajul principal al schiței. Vestimentația sa evidențiază aroganța afișată, ostentativă, el poartă un costum de marinar, cu o pălărie de paie pe cap. Ținuta de „marinei", „mariner” sau „marinai” este impecabilă: „un fromos’ costum de marinar, pălărie de paie, cu inscripția pe panglică „le For-midable”, care dovedește condiția socială a personajului: aparținea 1 unei familii înstărite și snoabe. Falsul portret moral făcut de mămița îl înfățișează pe Goe fiind iubitor, deștept și foarte cuminte însă Goe se arată răsfățat, obraz-ii nic, needucat, lipsit de respectl insensibil, leneș și neiubind învă| țătura. Acesta este obișnuit să fie recompensat de familie, chiar și atunci cînd nu merita, și să primească totul la comandă. Prin replicile atribuite lui Goe și prin ironia scrisului, autorul dezaprobă educația greșită din partea părinților. Mereu în centrul atenției, tînă-| rului Goe i se face o prezentare „nu prea elogioasă” chiar la începutul narațiunii: „ca să nu mai rămîie repetent și anul acesta”. Neastîmpărul permanent este surprins de autor prin acel „foarte impacient”, tonul de comandă și încruntarea fiind mai mult mani-leslări de obrăznicie și orgoliu prostesc decît demnitate și hotă-i ne. Fiindcă i se permite totul, procopsitul” le insultă pe cele două i ucoane („vezi că sunteți proaste mnîndouăV”), iar ele, în inconștienți lor, îi zîmbesc cu simpatie. Vorbele lui mam-mare, printre săi uturi și gesturi de alint („n-a învălui toată lumea carte ca tine”), sînt iii totală contradicție cu remarca inițială a autorului: „ca să nu mai lăinîie repetent” Mititelul își dă arama pe față odată cu suirea în tren: nu vrea să mire în cupeu, se strîmbă, vorbește mit. Cînd îi zboară pălăria din cap, zbiară și urlă bătînd din picior, ceea ie denotă lipsuri mari în educație. (ibișnuit ca la cel mai nesemnifi-i .iiiv gest sau cerere să sară cucoanele să se alerteze cînd trenul i se împotrivește, Goe se înfățișează ca lin copil prost crescut, care cere socoteală adulților, bătînd din pi-i ior și zbierînd sau strîmbîndu-se la călătorul bine intenționat. Răsfățat, tratat ca un adult (e unii ui bărbat din familie, deci e admi-iat), el dă și alte dovezi de proastă i reștere: țipă, se urcă pe un geamantan străin, ca să tragă semnalul de alarmă, minte și exagerează cu curiozitatea, blocîn-du-se în toaletă. Copilul răsfățat și „simțitor” este considerat o întruchipare a frumuseții și deșteptăciunii, nemaiprididind cucoanele cu scuipatul împotriva deochiului. Micul șiretlic din interes pentru bucata de „ciucalată” stîrnește din nou replici admirative la adresa lui Goe: „cit e de deștept!', „ceva de speriat”. Faptele lui nu sînt dezaprobate de nimeni, cucoanele îl adoră și îi arată acest lucru, iar Goe profită din plin de toată libertatea pe care o are. Dispare în orice moment, trage pînă și semnalul de alarmă, iar fapta lui este acoperită. Goe este un copil isteț, dar răsfățul ieșit din comun, mediul în care se află, compania „mămițelor” permisivitatea excesivă, fac din el un tînăr mediocru care bravează mereu, ascun-zîndu-și apoi capul în poala lui mam-mare. Pentru a-1 caracteriza pe Goe, autorul utilizează diverse mijloace, directe și indirecte. Din capul locului îi indică originea: el trăiește cu familia în „urbea X” — un oraș de pe Valea Prahovei, al cărui nume nu este indicat, ceea ce înseamnă că acesta poate reprezenta orice oraș, tot așa cum Goe îi întruchi- 18 DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE pează pe toți copiii bogați și răsfă-țați, fiind, deci, un personaj tipic. Modul de exprimare îl caracterizează pe Goe drept arogant, lipsit de respectul elementar, pe însoțitoare le numește „proaste”, iar pe călătorul care îl sfătuiește să nu scoată capul pe fereastră îl califică drept „urîtiil”. Incultura personajului rezultă din discuția „filologică” asupra cuvîntului „marinar”, purtată pe peron, dar și din fraza inițială a textului din care aflăm că el a rămas de mai multe ori repetent. Autorul îl numește chiar „tînărul”, ceea ce sugerează, de asemenea, că Goe este un elev întîrziat. Ca orice copil răsfățat, el este în centrul atenției (egoist), stîrnind rîsul cititorului, prin contrastul din- tre atitudinea lui bătăioasă și situa ția de călător, respectiv prin dis crepanța dintre ceea ce este și ceea ce vrea să pară, lucru care îl face ridicol. Toată bravura lui se topește atunci cînd își dă seama că a făcut o mare boacănă și se culcușește în poala bunicii, prefăcîndu-se ador mit, pentru a nu recunoaște că a tras semnalul de alarmă, deși fapta-șui poate fi ușor depistat după firul de plumb rupt. Caragiale ne prezintă acest personaj ca un prototip al unei clasa sociale și constatăm cu uimire șl| insatisfacție că „domnu Goe” există și astăzi; costumul de „marinei” fii ind înlocuit de blugi, geci și adidașf cu inscripții mai puțin franțuzești, și mai mult americane. PERSONAJ DE POVESTIRE TATĂL Șl FIII NUVELA „ULTIMA LUNĂ DE TOAMNĂ” DE ION DRUȚĂ Inicineiată pe adevăruri dureroase despre om și despre viață, poveștile, i „Ultima lună de toamnă” de Ion Dmță constituie obiectul unei alte lei luri revelatoare. Compoziția lu-■ i.nii e de o simplitate maximă: nuvela e construită compozițional din șase micronuvele, fiecare fiind i onsacrată unuia dintre cei șase copii plecați în lume. Fiindcă n-au mai dai de mult timp pe acasă, părinții le expediază acestora telegrame, învoi ind boala tatălui lor. Bătrînul lată (în povestire el nu poartă imine) e „o fire atît de cinstită, incit iiii poate face o glumă, și dacă mama ne sperie cu telegrama, el se îmbolnăvește numaidecît - pesemne, ca să nu tragă cu obrazul dacă se va întîm-plu ca cineva dintre noi să vină. temperatură mai puțin de patruzeci el nu obișnuiește să aibă”. Episodul bolii tatălui este o nuvelă aparte, dar, cît timp tatăl stă la pat, vine numai Marinca. „Din șase, cîți suntem, observă naratorul, a crezut în telegramă numai biata Marinca. Știe carte puțină și crede orbește în tot ce-i scris pe hîrtie”. Bătrînul Tată, venindu-și curînd în fire, se pornește el să-i viziteze pe fiii care nu dăduse crezare telegramei. Fiecare fiu se dovedește un personaj distinct, cu trăsături morale pronunțate, purtător de mesaj etic important. Primul, Andrei, „e cărunt, are copii de însurat... Totuși cînd pornește să ne vadă, tata începe de fiecare dată cu Frumușica, pentru ca să stea de vorbă cu un om deștept și cuminte, ce drag îi este ca lumina ochilor". Frumușica e un sat de ucraineni, și „tata care s-a împăcat cu multe pe lumea asta, nu se poate împăca cu 20 DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE gîndul că nici nora, nici nepotul nu-i cunosc limba”. Andrei era la serviciu la atelierul de reparație a tehnicii agricole, cînd unul dintre fii l-a chemat acasă. El a trecut pe la magazin, a cumpărat ceva de-ale gurii și o cămașă albă, cadou pentru Tatăl. Apoi o noapte întreagă au stat la masă - tatăl și fiul, secondați de noră, nepoți și vecini - incit Tatăl a rămas „bucuros de o asemenea primire”. Cel de-al doilea, Nicolai, e cu totul altă fire. Prin detalii concludente, autorul plăsmuiește un personaj memorabil. în primul rînd, Nicolai „varsă... la picioarele bătrî-nului... un sac cu vechituri...”. îl pune pe tatăl „la lucru”, îi așterne să doarmă „la bucătărie’, îi ia cuțita-șul nou, dîndu-i în schimb „o rugi-nitură veche”, iar la despărțire vorbește cu diferiți oameni, uitînd de bătrîn: „Abia cînd autobuzul pornea de lîngă gărișoară, și-a adus aminte de el și, văzîndu-l urcat, i-a făcut cu mina în semn de drum bun”. Concret și plastic sînt prezentați și ceilalți fii ai bătrînului Tată (Anton, Serafim și Scriitorul-nara-tor), povestirea întipărindu-se adine în conștiința noastră și prile-juindu-ne meditații serioase asupra relațiilor dintre părinți și copii. Următorul popas îl face la Anton „cel mai cinstit și cel mai ciudat dintre noi”. Anton a pierdut încrederea în oameni încă de tînăr. A fosl înșelat în dragoste. Unicul său sprijin în viață a rămas pădurea, pentru Anton ea este mai degrabă un simbol decît natură vie. Si întristează tata că e singur, dar s< bucură că rădăcinile feciorului sini împlîntate adînc în natură. Destinu lui Anton e destinul unui martoi spiritual al întregului neam. El e o jertfă a neamului. Așa încearcă bătrînul Tată trăinicia rădăcinilor morale ale copiilor săi, verifică destinul fiecăruia cu măsură vieți sale. După vizita făcută lui Anton „Dintr-un bătrîn necăjit de drumuri frămîntat de griji se desprinde un om mîndru și voinic”. Spre deosebire de ceilalți, tata nu 1 judecă pe Serafim. El e mezinul, viitorul lui abia se conturează prin jocurile tinereții. Ba chiar tata se prinde în acest joc: în zburdalnica tinerețe a fiului se vede pe sine.' Ultimul copil pe care îl vizitează bătrînul e autorul - narator. Aic tata e doar un narator nedumerit îr ce privește viața feciorului scriitor căci literatura e o altă realitate, ni cea țărănească. Tata se vrea împăcat cu viața pe care o duce feciorul I I I t 1< .1 li II DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE 21 \uiorul îi oferă aceasta posibilitate, '«i nuvela se încheie cu scene de un liiisin înduioșător (scena cu mer-■ b, scena cu cocoșul). Autorul îl poartă pe personajul principal prin In.ilc locurile de care-1 leagă viața. I I vrea să se convingă că cele care licbuiau să se schimbe s-au schim-I mI, iar celelalte așa au și rămas ne-ii Imnbate. Autorul îl ridică în malul cerului, dîndu-i posibilitatea să m ivească la lumea sa de la distanță. 'im procedeul distanțării, bătrînul convinge că portretul destinului ..iu a fost împlinit. Este iremediabilă tristețea provocată de constatarea eroului: ,,- Poate mai ai pe cineva? Tata coboară fruntea jos, înfruntînd o mare durere pe care n-o cunoscuse pînă atunci; dă moale și trist din cap în semn că nu . . ■ J, mai are acum pe nimeni . O particularitate a povestirii „Ultima lună de toamnă” este îngemănarea organică a lirismului cu dramatismul. In lumina acestui dramatism se afirmă cu toată gravitatea mesajul etic al operei: dragostea copiilor pentru părinți, pentru baștină este un deziolerat imperios. GHEORGHE DOINARU, RUSANDA CIBOTARU POVESTIREA „FRUNZE DE DOR” DE ION DRUȚĂ i risă în 1955 și publicată în 1957, investirea „Frunze de dor” este o In vadă concludentă a unor mari opacități creatoare ale scriitorului ni Druță. în centrul acestui ade-.ii at poem de dragoste se află doi iieri din satul Valea Răzeșilor: 11 icorghe Doinaru și Rusanda Cibo- ii u, ambii la vîrsta îmbobocirii i.igostei. Primăvara dragostea lor bucnește năvalnic, vara se consu-u pe îndelete, poetic și puternic, dar toamna se vestejește nemilos. Personajele sînt legate firesc și trainic, prin nenumărate fire, de viața satului în ultimul an de război, din primăvara pînă în toamna anului 1945, scriitorul realizând o imagine concretă, vie, impresionantă a vieții satului basarabean al timpului. Dragostea lui Gheorghe și a Rusan-dei a apărut și s-a aprins cît amîn-doi tinerii purtau grija pământului din Hîrtoape. într-o zi de primă- 22 DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE vară timpurie, Gheorghe fiind la arat, iar Rusanda la sădit mazăre, s-au înțeles să meargă seara la club. La întoarcere, în întunericul nopții, „pășind alături, fragedă și puțintică, Rusanda răspîndea înjur un farmec pe care Gheorghe nu-l cunoscuse pînă atunci și toate drumurile, casele, gar-durie, toate cele cunoscute și răscunoscute de el îi păreau proaspete, noi, căci le vedea pentru prima oară împreună cu Rusanda”, iar cînd băiatul, învingîndu-și sfiala, a sărutat-o, Rusanda „a scos repede o batistă, a pornit cu ea spre buze, dar mîna n-a îndrăznit să șteargă arsura primei dragoste...”. în timp ce Gheorghe rămîne același om al pămîntului, Rusanda devine învățătoare. Conflictul principal nu se desfășoară însă între personaje, ci în sufletul lui Gheorghe: „Era țăran născut în zodia țăranilor și visa să ia în căsătorie o fiică de țăran, dar învățătoare? Pentru ce-i trebuie lui învățătoare la casă? Și cum poți face căsătorie cu ea? - tu cu plugul, ea cu creionu? Și dacă face un borș care nu-ți place, cum îi spui?” Totuși nu aceste gînduri l-au făcut pe Gheorghe să se despartă de dragostea sa sinceră, adîncă, unică. „Tu copilă nu sta mult la sfat. Știi cîte ai pe capul tău!” îi zice Rusandei mama. Gheorghe înțelege că mama fetei îl alungă. Fire sensibilă, el se simte rănit adînc și se poate spune că un atare amănunt a decis totul, l-a îndepărtat aproape definitiv de Rusanda. Aproape, fiindcă și după aceasta dragostea lui își cerea dreptul la viață: Gheorghe își zice că ar fi trebuit s-o viziteze la Soroca, după cum îl invitase Rusanda; mai mult, într-o noapte își ia inima în dinți și merge la Rusanda. S-a apropiat de ferestrele astupate, din care se strecura o rază de lumină, și a auzit cum „un glas bărbătesc a spus: „Eu zic: bine! Dar roata căruței are diametru?" și un glas, senin ca cerul, scump ca viața, a întrebat: „Da el ce-a zis?” Gheorghe n-a stat să se convingă dacă a fost aceasta o „trădare” din partea Rusandei; el a simțit cu toată ființa depărtarea pe care o cultivaseră veacurile, iar acum o măreau timpurile noi între țărani și intelectuali. Plecarea lui Gheorghe la armată, moment care i-a cerut scriitorului o motivare serioasă și pe care Ion Druță a căutat-o mult de la o ediție la alta, era iminentă. După cum în timpul dragostei puternice Gheorghe nu putea fi fără Rusanda, DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE 23 l.i fel în urma „trădării” din partea 11 el n-ar fi putut trăi în același spațiu cu ea. Deznodămîntul dramatic e pe deplin motivat, date fiind firele personajelor principale, mai ales lelul de a fi al lui Gheorghe, mentalitatea lui, din cauza căreia el se ■■linte strivit de noua ipostază a Kusandei. Scriitorul dă un sens profund transformării Rusandei în profesoară; el afirmă că este vorba „de iui mecanism foarte adine ascuns, pe i are l-aș numi discreditarea valorilor... Dumneata nu prea ești bun de învățător, dar uite noi te facem, în u himb dumneata toată viața ai să ții minte că noi te-am făcut învățător... Și uite în felul acesta atît afostfră-niintată această lume cu discredita-h'ii valorilor reale, îneît mai fiecare ilm noi nu și-a trăit viața pe care ar li vrut s-o trăiască, n-a făcut ceea ce ni- fi vrut să facă în viața lui și ar fi fost capabil s-o facă, dar n-a făcut, admitem că nici n-a iubit pe cel pe care ar fi vrut să-l iubească...”. Rusanda n-a avut niciodată vreun gînd meschin referitor la noua sa profesie, ea n-are nici o vină. Vina este a istoriei, a cărei roată se dovedește - și în cazul Rusandei - fatală. Chiar „smulsă” din tagma țăranilor, ea mai crede că rămîne alături de Gheorghe; chiar cînd discută cu învățătorul Pînzaru... Altfel era croit - de viața însăși - Gheorghe; aici e cheia despărțirii personajelor; Gheorghe o părăsește, acela care nu numai aștepta vremurile noi, ci și se temea de ele. în această operă personajele nu se despart din cauza psihologiei și mentalității lor diferite. Amăreala „frunzelor de dor” vine de la adevărul că primenirile sociale au influențat puternic personajele, determinîndu-le să-și trădeze chiar și dragostea... DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE 25 ytii Iu (icsturile și mimica sînt de-«i i im printr-o serie de expresii ca: i tiliiitlu-se a vorbi”, „ochii scînteia-itl ni un fulger”, „ochii lui hojma cli-ptiin", „uzvîrli cu mînie’, „răspunse ui iltige rece”, „-mina lui se rezemă /a lunghiul din cingătoarea sa” etc. IimIi' acestea relevă ipocrizia și ifilin.i, capacitatea de disimulare ți ilni ința de a se răzbuna, însușiri pil /cutate nuanțat și convingător. Ai deași însușiri, dar și hotărîrea in abătută, tandrețea simulată, ura ți dușmănia, disprețul și răutatea ui il exteriorizate prin felul său de a mibi. Id vorbește ca un înțelept, în b,i/.i experienței acumulate, în pioverbe și pilde: „Lupul părul » liimbă, iar năravul ba”, „nu toate Ținerile ce zboară se mănîncă”, „sunt .ilfl Irîntori de care trebuie curățit ■lupul" etc. Atunci cînd face, ipo-i rit, paradă de cucernicie și vorbi șic in biserică, își colorează dis- ■ ursul cu ziceri din sfînta scriptură: ,Hule voi păstorul și se vor împrăș-lin oile", „Să iubești pe aproapele tău . n însuți pe tine”, „Să ne ierte nouă geșalele, precum iertăm și noi greși-tilor noștri”. Cînd își iese din fire, i,i manifestă impulsivitatea și agre-■iviiatea prin vorbe dure sau prin invective, de obicei folosite în vo- ■ .iiiv: „ești un tîlhar și un vînzător”, .pocitanii”, „boaite”, „boaită fățar- nică”, „cățeaua asta”, „muiere nesocotită” etc. Prin puterea de evocare a dialogului, printr-o fină observație a gesturilor, a mimicii se dezvăluie toată mișcarea psihologică a viitorului tiran încă din primul capitol. Scena dialogată a întîlnirii dintre Alexandru Lăpușneanu, venit să urce pe tronul Moldovei pentru a doua oară, și solia de boieri conturează conflictul puternic dintre domn și boierii trădători, evidențiind trăsătura fundamentală a domnitorului: voința neclintită de a domni ca un autocrat, impunîndu-și ferm autoritatea tiranică. Lăpușneanu îi primește protocolar și rezervat „silin-du-se a zîmbi”. Replicile trădează siguranța de sine și atitudinea provocatoare a domnului care-i face pe dușmanii săi să-și dezvăluie ostilitatea și intențiile adevărate: „Am auzit, urmă Alexandru, de bîntuirile țării și am venit să o mîntui; știu că țara mă așteaptă cu bucurie” Lăpușneanu știe să-și regizeze cu mare rigurozitate mișcările: „După ce a ascultat sfînta slujbă, s-a coborît din strană, s-a închinat pe la icoane, și, apropiindu-se de racla sf. Ioan cel Nou, s-a aplecat cu mare smerenie, și a sărutat moaștele sfîntului”. Este momentul în care personajul se domină magistral, fiind un stănîn al PERSONAJ DE NUVELĂ ISTORICĂ ALEXANDRU LĂPUȘNEANU NUVELA „ALEXANDRU LĂPUȘNEANU” DE COSTACHE NEGRUZZI Evenimentele majore ale domniei lui Lăpușneanu, opinia defavorabilă a marii boierimi asupra domnitorului și cîteva din replicile devenite emblematice pentru caracterizarea acestuia (ex: „Dacă voi nu mă vreți, eu vă vreu...'j au fost preluate de C. Negruzzi din Letopisețul lui Grigore Ureche. Totuși autorul recurge Ia cîteva licențe istorice, modificînd unele date reale în scopuri artistice: astfel, vornicul Moțoc nu mai trăia în momentul revenirii lui Lăpușneanu la tronul Moldovei; alături de el, fuseseră executați la Lvov și boierii Spancioc și Stroici. Un motiv pentru care scriitorul păstrează personajele din spațiul istoriei este încercarea de a echilibra termenii unui conflict în care domnitorul domină cu autoritate. însușirile care conturează imagi- nea personajului sînt evidențiate printr-o diversitate de procedee Caracterizarea directă făcută dt autor este realizată prin expresii c! „această deșănțată cuvîntare”, „a-ș, dezvălui urîtul caracter”, „dorul lu\ cel tiranic”, „vorbele tiranului”, dai acestea sînt puține, avînd în vedere obiectivitatea stilului naratorului Alteori caracterizarea directă este făcută de alte personaje: „bunul mei domn”, „viteazul meu soț” (doamm Ruxandra), „crud și cumplit este omu acesta” (Teofan), „Eu sînt Spancioc a cărui avere ai jăfuit-o, lăsîndul femeia și copiii să cerșească pe Ic ușile creștinilor”, „Nu-mi voi strice vitejescul junghi în sîngele cel pîngă-rit a unui tiran ca tine” (Stroici). Cele mai multe dintre trăsăturile de caracter se dezvăluie prin gesturi, prin mimică, prin felul de a DICȚIONAR DE PERSONAIE LITERARE 25 •ni hi. Gesturile și mimica sînt deși lise printr-o serie de expresii ca: „dlindu-se a vorbi”, „ochii scînteia-iii ki un fulger”, „ochii lui hojma clipeau”, „azvîrli cu mînie”, „răspunse .11 sînge rece”, „mîna lui se rezemă in‘ /unghiul din cingătoarea sa” etc. luate acestea relevă ipocrizia și minia, capacitatea de disimulare a dorința de a se răzbuna, însușiri l'iezentate nuanțat și convingător. Aceleași însușiri, dar și hotărîrea neabătută, tandrețea simulată, ura și dușmănia, disprețul și răutatea .lut exteriorizate prin felul său de a vorbi. El vorbește ca un înțelept, în baza experienței acumulate, în pioverbe și pilde: „Lupul părul ■diimbâ, iar năravul ba”, „nu toate paserile ce zboară se mănîncă”, „sunt uiți trîntori de care trebuie curățit ■lupul” etc. Atunci cînd face, ipo-iiit, paradă de cucernicie și vorbește în biserică, își colorează dis-i ursul cu ziceri din sfînta scriptură: llate-voi păstorul și se vor împrăștia oile”, „Să iubești pe aproapele tău i a însuți pe tine”, „Să ne ierte nouă ereșalele, precum iertăm și noi greși-plor noștri”. Cînd își iese din fire, își manifestă impulsivitatea și agresivitatea prin vorbe dure sau prin. invective, de obicei folosite în vo-i aliv: „ești un tîlharși un vînzător”, „pocitanii”, „boaite”, „boaită fățar- nică”, „cățeaua asta”, „muiere nesocotită” etc. Prin puterea de evocare a dialogului, printr-o fină observație a gesturilor, a inimicii se dezvăluie toată mișcarea psihologică a viitorului tiran încă din primul capitol. Scena dialogată a întîlnirii dintre Alexandru Lăpușneanu, venit să urce pe tronul Moldovei pentru a doua oară, și solia de boieri conturează conflictul puternic dintre domn și boierii trădători, evidențiind trăsătura fundamentală a domnitorului: voința neclintită de a domni ca un autocrat, impunîndu-și ferm autoritatea tiranică. Lăpușneanu îi primește protocolar și rezervat „silin-du-se a zîmbi”. Replicile trădează siguranța de sine și atitudinea provocatoare a domnului care-i face pe dușmanii săi să-și dezvăluie ostilitatea și intențiile adevărate: „Am auzit, urmă Alexandru, de bîntuirile țării și am venit să o mîntui; știu că țara mă așteaptă cu bucurie”. Lăpușneanu știe să-și regizeze cu mare rigurozitate mișcările: „După ce a ascultat sfînta slujbă, s-a coborît din strană, s-a închinat pe la icoane, și, apropiindu-se de racla sf. Ioan cel Nou, s-a aplecat cu mare smerenie, și a sărutat moaștele sf nitului”. Este momentul în care personajul se domină magistral, fiind un stăpîn al 26 DICȚIONAR 0E PERSONAIE LITERARE artei disimulării. El este un excelent actor, dovedind inteligență, tact, un echilibru interior desăvîrșit. Alexandru folosește, în scopul cîștigării încrederii totale a boierilor ce-1 urau și se temeau de el, argumente hotă-rîtoare: nu numai gesturile, mișcările, expresia feței, dar mai ales extrase din Biblie anume alese. Scena uciderii boierilor, a dialogului dintre Lăpușneanu și Moțoc, „retrași lingă fereastră”, capătă viață într-un tablou plin de mișcare ce se derulează parcă aievea. Cinismul lui vodă („El rîdea”) și groaza lui Moțoc care se silea „a rîde ca să placă stăpînului”, simțind „părul zburlin-du-i-sepe cap și dinții săi clănțănind” sporesc dramatismul. Luciditatea, sîngele rece, tonul sarcastic în fața scenei sîngeroase la care asistă, comportamentul disprețuitor și cinic față de Moțoc, pierit de groază, dezvăluie un om diabolic. Lăpușneanu are plăcerea sadică de a chinui sufletul vornicului ticălos care-l trădase și de care acum nu mai avea nevoie. El se leapădă de el, potolind astfel mulțimea „burzuluită”, fără să clipească. Domnitorul este înzestrat cu o mare mobilitate a sentimentelor. Nici chiar atitudinea binevoitoare față de doamna Ruxandra nu este constantă, ci durează doar pînă cînd aceasta îi amintește de crimele săvîrșite: „Lăpușneanu, posomortn-du-se, desfăcu brațele: Ruxandra căzu la picioarele lui” Mai mult decît atît atunci cînd doamna insistă să înceteze vărsarea de sînge, devine impulsiv și violent prin limbaj și prin gesturi: „Muiere nesocotită! Strige Lăpușneanu sărind drept în picioare, și mîna lui, prin deprindere, se răză mă pe junghiul din cingătoarea sa” Totuși, el știe să-și stăpînească aceste impulsuri, modifieîndu-și compor tamentul, fie pentru a-i induce în eroare pe ceilalți, fie pentru a-și as cunde adevăratele intenții: „dar în dată stăpînindu-se, se aplecă, ridi cîndpre Ruxandra de jos: - Doamna mea, îi zise, să nu-ți mai scape din gură astfel de vorbe nebune, că, zău, nu știu ce se poate întîmpla”. După cum se observă, Costache Negruzzi creează un personaj corn plex în persoana lui Alexandru Lăpușneanu nu numai prin însușirile sale, ci și prin diversitatea modalităților de caracterizare folosite, Protagonistul nuvelei „e disimulat, blazat, cunoscător al slăbiciuniloi umane, hotărît și răbdător" (G. Căli-nescu). Aceste însușiri desemnează un personaj cu o oarecare complexitate psihologică care poate „jucc roluri tragice de o oarecare întindere DICȚIONAR DE PERSONAIE LITERARE 27 Iii timp și ne pot emoționa...”, avînd iii vedere și faptul că el este un ■ Met al grotescului. Cruzimea sa ilmge rafinamentul atunci cînd ri-ilnâ „o piramidă din capete rînduite •lupă rang”. N. Manolescu afirmă ■ .1 „Autorul insistă pe cruzimea maladivă, pe detaliile fizice care-i ex-1'innă instinctualitatea primară. [...] Portretul indică fixație și primitivitate, nu un suflet complicat contra-dn toriu”. Scriitorii și criticii literari au ipieciat în diferite epoci și moduri ispectul psihologic al lui Alexandru I ăpușneanu. L. Leonte constată la i i nu „o înclinație diabolică, sadică, pic teroare, o dorință bolnăvicioasă de a vedea sînge curgînd”. Mai anali-i N. Iorga vede aici „sufletul unui bolnav ce-și află alinarea unei sufe-it/ifc tainice numai la vederea și au-ul suferinței altora”. Lăpușneanu este apreciat drept un erou romantic, prin calități de excepție și defecte extreme, construit pe baza antitezei romantice (Lăpușneanu - Ruxandra), prin observația atentă a psihologiei personajului, prin trăsăturile puternice de erou excepțional, ale cărui fapte sînt impresionante prin cruzime, perfidie, setea și plăcerea răzbunării. Eroul este un „damnat romantic, osîndit de Providență să verse sînge și să năzuie după mîntuire”, adică încearcă să „sece” demonul care stă ascuns în el pentru a putea fi mîn-tuit. G. Călinescu subliniază însă și veridicitatea eroului, lăsînd să se înțeleagă faptul că viziunea artiști că a lui Negruzzi nu e omogenă: „Lăpușneanu apare ca orice om viu și întreg”, încît „echilibrul între convenția romantică și realitatea individului e minunea creației lui Negruzzi”. VORNICUL MOȚOC NUVELA „ALEXANDRU LĂPUȘNEANU” DE COSTACHE NEGRUZZI Publicată în primul număr al irvistei „Dacia Literară” (1840), nuvela istorică „Alexandru Lăpuș-iicunu” este considerată o capodoperă a literaturii române. Inspi-ilndu-se din cronica lui Grigore Ureche, Costache Negruzzi evocă cea de-a doua domnie a lui Ale xandru Lăpușneanu (1564-1569), o epocă istorică sîngeroasă și tul bure cînd luptele pentru tronul Moldovei și conflictul dintre dom- 28 DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE nitori și marii feudali ajunseră la apogeu. Moțoc este un personaj secundar fiind folosit de Vodă pentru ași pune în practică planurile diabolice. El este o personalitate istorică atestată documentar de cronica lui Grigore Ureche, transfigurat în personaj literar de fantezia autorului, pentru a deveni o întruchipare romantică a boierului slugarnic, ipocrit și laș, fiind foarte bine definit și conturat. în cronica lui Grigore Ureche, Moțoc este omorît în Polonia la porunca lui Alexandru Lăpușneanu. Acest destin tragic al lui Moțoc a existat în realitate (istorie), dar boierul se numea Baptista Veleli. Personajul este surprins în primul an de domnie al lui Alexandru Lăpușneanu (1564-1569) în mai multe locuri: în dumbrava Tecuci, palatul domnesc de la Iași, în sala de ospețe și la poarta cetății cînd este sfașiat de mulțime. Vornicul Moțoc este caracterizat în mod direct de către narator. Naratorul nu își exprimă atitudinea față de personaj, dar se referă la gesturile acestuia prin care vrea să fie remarcat de Lăpușneanu „silindu-se a ride”, dar în realitate își „simțea părul zburlindu-i-se pe cap” și dinții săi clănțănind. Motoc este caracteri- zat în mod direct și de către Alexandru Lăpușneanu: „învechit de zile rele” și „deprins a te ciocoi la toți domnii”. El îl consideră pe Moțoc un intrigant, un trădător de profe-l sie, care uneltește împotriva tuturor domnitorilor pentru a-și atinge) propriile interese și „pentru a tragâ foloase”: „ ...ai vîndut pre Despoti m-ai vîndut și pre mine, vei vinde și] pre Tomșa”. Voievodul are dreptate, iar Moțoc o dovedește prin faptul că, deși vine ca sol al lui Tomșa să-l înduplece pe Lăpușneanu să se îna-l poieze, atunci cînd constată hotă-rîrea nestrămutată a lui Vodă, el trece de partea acestuia și-i făgă-ll duiește sprijinul. însușirile lui Moțoc se dezvăluia! și indirect, prin fapte: Moțoc nel maiștiind ce să facă pentru a scăpa da moarte „plîngea, țipa, suspinai „boci ca o muiere”, „își smulgea barba”. Vornicul Moțoc este un instru ment în mîinile lui Alexandru Lăpușneanu folosit pentru a-ș pune în practică planurile malefice Personajul este caracterizat și prir limbajul folosit. Fiind iertat de domnitor, devine slugarnic și îi permanență dorește să intre în gra țiile stăpînului care-1 flatează și-lingușește, aprobîndu-i toate vor bele, chiar dacă are o altă convm DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERA RE 29 gcre intimă, iar lingușeala ajunge piuă cînd simulează o stare sufletească asemenea celei a domnitorului „ai armat cu mare înțelepciune”, Toate acestea relevă o viclenie nativă, prin care scapă de numeroase încurcături. Dar cînd constată i ă nu mai e nici o scăpare, lașitatea lui devine nemărginită, ridicolă și „dă o reprezentație comică de lașitate, invocînd ajutorul divin” (A. I’iru) și încercînd să obțină bunăvoința domnitorului: „O,păcătosul de mine”, „Oh! Nenorocitul tic mine', „Maică, preacurată lecioară”, „Milostive doamne” etc. li propune mai întîi să dea cu tunurile în mulțimea de la poartă și apoi îi cere răgaz pentru a-și orîndui casa și a se spovedi. „Să moară toți... sînt niște proști”. însă pentru Lăpușneanu el rămîne „ un vînzător', pe care-1 dă mulțimii, aceasta sfîșiindu-1. Din punctul de vedere al mijloacelor de expresivitate artistică, antiteza romantică domină textul, aceasta fiind pusă mai ales în evidență prin relațiile dintre personaje: Lăpușneanu-Moțoc (Călăul și Victima) și Lăpușneanu-Ruxandra (demonul și îngerul). Vornicul Moțoc rămîne întruchiparea boierimii însetate de avere și se înscrie în șirul personajelor importante din literatura română. PERSONAJ DE NUVELĂ PSIHOLOGICĂ GHIȚĂ NUVELA „MOARA CU NOROC” DE IOAN SLAVICI Slavici este considerat „părintele nuvelei românești”. Unul din păcatele omenești drastic sancționate de scriitor este ispita banului. Romanul „Mara”, precum și nuvelele sale „O viață pierdută”, „Comoara”, „Vatra părăsită”, „O jertfă a vieții” și, în special, „Moara cu noroc” gravitează în jurul acestei teme. Nuvela a fost publicată în volumul „Novele din popor”, tipărit în anul 1881, volum considerat de Titu Maiorescu ca un moment de referință al vieții literare românești: „părăsind oarba imitare a concepțiilor străine, s-au inspirat din viața proprie a poporului și ne-au înfățișat ceea ce este, ceea ce gîndește și ceea ce simte românul în partea cea mai aleasă a firii lui etnice”. Aprecieri favorabile avea să facă și Mihai Eminescu, cel care l-a desco perit pe Ioan Slavici în anii studenți ei Ia Viena. Oprindu-se asupr adîncimii sufletești a lumii create d autor, Eminescu spunea că „aceast lume a lui Slavici seamănă nu nunrs în exterior cu țăranul român, în poi și vorbă, ci cu fondul sufletesc 3 poporului, gîndesc și simt ca el”. Și Dumitru Micu remarca „Nimeni, pînă la acest scriitor, n-cercetat cu atîta pătrundere și per severență aspectul social, condiții! vieții materiale ale lumii sătești, ni meni n-a înfățișat în aceeași măsur strînsa corelație între fenomenolo gia vieții sufletești și modul de tra: poziția economică, existența socia lă, într-un cuvînt”. Acțiunea nuvelei se desfășoar în spațiul Ardealului, la „Moara ci noroc”, moară așezată într-o vait DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE 31 hi i.lscrucea a două drumuri. Totul ■ .ic învăluit în mister, faptele sînt • <i cpționale, lupta între bine și rău, ium.il și imoral fiind dură. Cele in.ii deosebite episoade se desfă-n.iiă noaptea, în amurgul serii ».m în zorii zilei. Drumul parcurs ilc familia lui Ghiță este un drum ■ li.unatic, fără întoarcere, acțiunea limd pasionantă, ritmul rapid. Personajele construite de Ioan Slavici au rolul să ilustreze anumite piincipii etice. în „Moara cu noroc”, pun destinul cizmarului Ghiță sînt In ne relevate urmările nefaste ale ■ Inunței de îmbogățire. Nuvela devine o adevărată scenă de confrun-i iie a două caractere puternice: Ghiță a I ică Sămădăul, celelalte personaje ivind menirea să pună mai bine în evidență trăsăturile celor doi. Sărăcia, pe care autorul o apreciază pentru puterea de a menține purita-le.i sufletească, devine în „Moara ■ ii noroc” motivul unor puternice li.imîntări, îi creează lui Ghiță un Kiinplex de inferioritate. Eroul ia iii arendă circiuma de la „Moara cu noroc” cu intenția de a se îmbogăți, ilar nu ca să trăiască mai bine, ci ca sa lie cineva, să fie respectat. Prămîntările sufletești ale cîr-• mmarului se ivesc în momentul apariției lui Lică, o apariție fatală care zădărnicește bunul mers al lucrurilor. Ana, soția lui Ghiță, intuiește chiar de la început că acest personaj ciudat este „om rău și primejdios”. în sinea lui, și Ghiță are aceeași bănuială, dar înțelege totodată că „aici, la Moara cu noroc, nu putea să steie nimeni fără voia lui Lică”. Ghiță se simte fascinat, dar și înspăimîntat de tăria de caracter a Sămădăului și, treptat, se lasă antrenat, direct sau indirect, în afacerile necinstite ale acestuia. Aflat în fața judecătorului, nu îndrăznește să dea în vileag fărădelegile porcarului Lică, acestea neputînd fi dovedite, deoarec'e „Lică știa să-și aleagă stăpînii...” Totuși, în cele din urmă, setea de răzbunare a lui Ghiță, necinstit de Sămădău, nu mai poate fi stăvilită. Se hotărăște să îl dea prins lui Pintea, dar, întoreîn-du-se cu acesta și cu alți doi jandarmi, îl vede plecînd de la „Moara cu noroc”, astfel cîrciumarul pierde prilejul de a dovedi vina lui Lică. Ghiță mai speră în îndreptarea lucrurilor, și, astfel, cei care inițial erau călăuziți de principiul onestității sfîrșesc într-un mod tragic. Slavici pedepsește toate personajele amestecate în afaceri necinstite, iar flăcările care cuprind circiuma au un efect purificator. 32 DICȚIONAR DE PERSONAIE LITERARE DICȚIONAR DE PERSONAIE LITERARE 33 Personajele din nuvela „Moara cu noroc” au o extraordinară tărie de caracter, se află într-o permanentă confruntare. Cîrciumarul Ghiță este puternic individualizat printr-o sumă de trăsături sufletești contradictorii. Odată intrat în contact cu Sămădăul, Ghiță se interiorizează, se transformă într-un om sumbru, sufletul său e asemenea unei mări bîntuite de furtuni implacabile. Conștiința lui devine un cîmp de luptă între două îndemnuri diametral opuse; el se află la cumpăna dintre dorința de a redeveni onest și tentația irezistibilă a înavuțirii. Este victima lui Lică Sămădăul care îi descoperă slăbiciunea „de a ține la bani". Ghiță se gîndea la cîștigul pe care l-ar putea face în tovărășie cu Lică, vedea banii grămadă înaintea lui și i se împăienjeneau parcă ochii; de dragul acestui cîștig ar fi fost gata să-și pună pe un an, doi, capul în primejdie. Banii rîvniți atît de mult nu îi oferă decît o fericire tragică, o fericire efemeră și foarte zbuciumată. în caracterul lui Ghiță au loc mutații fundamentale. Sentimentul nesiguranței, care îl stăpînește, are efecte devastatoare. Tensiunea din interiorul său creează senzația de spaimă, îl înstrăinează de cei din jur, chiar și de propria-i familie Răspunsul pe care îl dă la întrebarea Anei relevă tocmai această stare de spirit: Ce ai, Ghiță? strigi) nevasta cuprinsă de îngrijorare. - Cil am? răspunse el cu amărăciune. Am o nenorocire: pierd ziua de astăzi pentru cea de mîine". Neîncrederea în ziua de mîine,> precum și sentimentul culpabilității, fac din el un om irascibil, capabil în orice clipă de a izbucni într-o criză de mînie. Dacă înainte de a veni la „Moara cu noroc,, putea fi un soț și un tată bun, acum el îi reproșează Anei că îi stă în cale, este gata să o lovească. Patima banului vestejește chiar și cele mai sincere sentimen-I te. Acum, frumusețea, blîndețea Anei nu mai pot răzbate pînă la su-' fletul lui Ghiță. Dar satisfacțiile! date de puterea miraculoasă a ba-J nului alternează uneori cu regenefl rarea fondului sufletesc. Astfel cîr I ciumarul se simte îndemnat în anumite clipe să se reîntoarcă la lil niștea colibei sale. Proza lui Ioan Slavici nu se re marcă numai prin principiile epic evocate, ci și prin arta portretistic pe care scriitorul o deține în ct mai înalt grad. Lui Slavici îi revinf meritul de a fi creat pentru primi oară în literatura noastră un persoj n,il epic viabil, care să țîșnească din dorința sa de a se realiza într-un .miiinit fel, devenind reprezentativ l'i iiiru întreaga societate. (Comportamentul personajelor nu este rigid, ele fiind lăsate să se miște liber sub ochii noștri, lată de u- scriitorul nu se simte obligat să dea explicații în legătură cu evoluția lor, ci numai să descrie. In „Moara cu noroc” își face loc i mivingerea că viața fiecărui om se desfășoară conform unui destin I'restabilit. Lăsîndu-se pradă gîn-duiilor amare, Ghiță se întreabă: .(ine poate să scape de soarta ce-i !''•/(• scrisă?", iar alteori zice: „așa nu a fost rînduit", sau „dacă e rău i <■ lac, nu puteam să fac altfel". G. Călinescu, apreciind valoarea operei lui I. Slavici, avea să spună: I imba este un instrument de observație excelent în mediul țărănesc. Împrumutînd graiul eroilor, II iitorul deschide nuvelele printr-iin fel de acord stilistic”, sînt relevante vorbele bătrînei: „Omul să lie mulțumit cu sărăcia sa, nici, dacă e vorba, nu bogăția, o liniștea colibei tale te face fericit. I hir voi faceți cum vă trage inima și Dumnezeu să vă ajute și să vă ticoperiți cu aripa bunătății sale. Eu •int bătrînă, și fiindcă am avut și am atît de multe bucurii în viață, nu înțeleg nemulțumirile celor tineri și mă tem ca nu cumva căutînd acum la bătrînețe un noroc nou, să pierd pe acela de care am avut parte pînă în ziua de astăzi și să dau la sfîrșitul vieții mele de amărăciunea pe care nu o cunosc decît din frică. Voi știți, voi faceți, de mine să nu ascultați. Mi-e greu să-mi părăsesc coliba în care mi-am petrecut viața și mi-am crescut copiii și mă cuprinde un fel de spaimă cînd măgîndesc să rămîn singură într-însa: de aceea, poate mai ales de aceea, Ana îmi părea tî-riără, prea așezată, oarecum prea blîndă la fire, și-mi vine să rîd cînd mi-o închipuiesc cîrciumăriță”. în cazul nuvelei „Moara cu noroc”, se poate spune că și încheierea nuvelei se face tot printr-un acord stilistic: „Din toate celelalte nu se alesese decît praful și cenușa: grinzi, acoperămînt, dușumele, butoaie din pivniță, toate erau cenușă, și numai pe ici, pe colo se mai vedea cîtc un cărbune stins, iar în fundul gropii, care fusese odinioară pivniță, nu se mai vedeau decît oasele albe ieșite pe ici, pe colo din cenușa groasă. Bătrîna ședea cu copiii pe o piatră lingă cele cinci cruci și plîngea cu lacrimi alinătoare. Se vede c-au lăsat ferestrele deschise! zise ea 34 DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE într-un tîrziu. Simțeam eu că nu are să iasă bine: dar asta le-a fost dată!... Apoi ea lua copiii și pleca mai departe”. Slavici reușește, cu deosebită artă, să demonstreze că tot ce iese din limitele firescului vieții, încâlcind regulile morale, sfîrșește tragic, într-o simetrie perfectă, dată de prezența bătrînei la începutul și sfîrșitul nuvelei, premergîndu-1 pt Liviu Rebreanu în romanele sale. LICĂ SĂMĂDĂUL NUVELA „MOARA CU NOROC” DE IOAN SLAVICI Unul dintre cele mai interesante personaje pe care le-a produs proza noastră în sec. al XlX-lea este Lică Sămădăul. Nu există pînă la el o atît de convingătoare întruchipare a maleficului. Lică Sămădăul nu e un parvenit de tipul lui Dinu Păturică sau Tănase Scatiu. El este omul pus în slujba răului. Prezența sa e singulară încă dintru început. „Vestitul Lică Sămădăul” e „un om de 36 ani, înalt, uscățiv și supt la față, cu mustața lungă, cu ochii mici și verzi și cu sprîncenele dese și împreunate la mijloc. Lică era porcar, însă dintre cei ce poartă cămașă subțire și albă ca floricelele, pieptar cu bumbi de argint și bici de carma-jin... împodobit cu flori tăiate și cu ghintulețe de aur”. Sosirea lui Lică la hanul „Moara cu Noroc” devine începutul sfîrși- tului pentru Ghiță. Primul dialog dintre cei doi e revelator. Lică îi spune direct lui Ghiță că e om de temut și că trebuia să știe totul despre persoanele care trec pe la han. Autoritatea lui va fi resimțită în permanență de hangiu, care înțelege că rămînerea la „Moara cu Noroc” e condiționată de cîștigarea bunăvoinței lui Lică. Toate încercările hangiului de a-1 ține pe Lică departe se dovedesc ineficiente, Puterea lui Lică e covîrșitoare „personajul este polul de referință al problematicii autentice a operei\ Lică reprezintă forța în stare sJ sfideze legile divine și umane...”} (M. Zaciu). Puterea Iui stă îi nepăsarea cu care acționează în a-șl atinge scopurile. Lică e obișnuit sil domine oamenii și aceștia să i se supună. Umilințele pe care le pro- DICȚIONAR DE PERSONAIE LITERARE 35 ui.ii ă i se par firești. Abil, el în-(■ lege că Ghiță simte o atracție il< osebită pentru bani și, făcînd uz ile slăbiciunea hangiului, îl trans-luiină pe acesta într-o unealtă a i i Cinismul personajului atinge punctul culminant în momentul Iu care el îi spune hangiului: „Acu iui le mai las să pleci; ai stat pînă ui uni din încăpățînare; trebuie să >hu de aici înainte de frică”. Frica e l.irca pe care Lică încearcă să o impună, el nu are scrupule în a-și lolosi oamenii pentru a-i înspăi-iiiinta pe ceilalți. intruchipare a maleficului, Lică i departe de a fi un personaj simplu. El dispune de o putere de „seducție demonică” (M. Zaciu). Pe 1 Ihiță îl seduce cu ajutorul banilor. Imța lui negativă e plurală. Simultan cu distrugerea lui Ghiță, I u a încearcă și seducerea Anei. Progresiv, Sămădăul reușește să se ipropie tot mai mult de tînăra soție a lui Ghiță. Și Anei Lică îi impune un sentiment de frică și de dispreț amestecate cu o anume l.iscinație reprezentînd răul. Lică e imun la suferințe și de aceea crimele sale nu-i trezesc remușcări. Ini tarea sa în viața liniștită și lericită a cuplului Ghiță-Ana nu iie un conținut sentimental; trage- dia trăită de Ghiță îi trezește mai degrabă reacții cinice. Cu toate acestea, și destinul său va fi legat de cel al lui Ghiță și al Anei. Slavici sugerează că șirul fărădelegilor, chiar făptuite de un om puternic ca Lică, se rupe la un moment dat. în noaptea de paște, cînd Ghiță pleacă să-l aducă pe Pintea pentru a-1 prinde, Lică rămîne singur cu Ana și o posedă. Față de gestul disperat al Anei, în fața dăruirii ei, puterea lui Lică pare a suferi prima fisură. Deși refuză să o ia cu el, Lică rămîne în gînd cu o imagine a femeii: „de femeie m-am ferit întotdeauna, și acum la bătrînețe tot nu am scăpat de ea”. Prins în mijlocul unei furtuni cumplite, Lică Sămădăul caută un adăpost. Se refugiază, spărgînd ușa, în biserică. E momentul cînd simte că se apropie pedeapsa lui Dumnezeu. Înspăimîntat, Lică încearcă parcă să se convingă de sprijinul divinității: „Dumnezeu era acela care-l scăpase de atîtea primejdii, Dumnezeu îi lumina mintea și întuneca pe a celorlalți; cu Dumnezeu nu ar fi voit să se strice". Brusc, parcă miraculos deposedat de puterea cu care înfăptuise atîta rău, Lică se simte tot mai înfricoșat. Frica îl covîrșește. Disperarea care 36 DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE îl cuprinde e pe măsura răului pe care-1 făcuse atîtor oameni. Slavici narează cu măiestrie această mutație esențială în comportamentul lui Lică. Puterea omului se năruie în fața lui Dumnezeu: „afară tuna, și el se cutremura la fiecare trăznet; afară fulgera, și fiecare fulger îi trecea ca un fior prin inimă; icoanele sfinților îl priveau, și el stătea împietrit sub ele, căci oriunde s-ar fi dus el tot acolo rămînea; el puse mîinile în cap, își rupse în urmă baierele cămășii; îi venea să scoată inima din piept, îi venea să se repadă cu capul în zid, ca să ramîie la treptele altarului”. Revolta lui Lică e una agonică. El i se adresează lui Dumnezeu, punînd în cuvintele sale parcă ultimele rămășițe ale forței malefice: Unul cîte unul, strigă el, ridicîn-\ du-și mîna dreaptă în sus, unul după altul, om cu om, toți trebuie să moară, toți care mă pot vinde, viață cu viață, trebuie să se strîngă, căci dacă nu îi omor eu pe ei, măi duc ei pe mine la moarte!”. Fuga din biserică este un preludiu al morții. Cîrtd calul lui Lică se prăbușește, personajul spune: „Acu m-a ajuns mînia lui Dumnezeul”. Moartea | personajului e una dintre cele mai cutremurătoare morți din literatura română. „Pintea îl găsi cu capul sfărîmat la tulpina unui stejar...”. Sinuciderea lui Lică era previzibilă. Sămădăul e pedepsit de Dumnezeu. I HORIA HOLBAN ROMANUL „CLOPOTNIȚA” DE ION DRUȚĂ Omul și istoria, legătura timpurilor, omul și datoriile lui față de predecesori și de urmași, grija pentru valorile spirituale, fidelitatea în dragoste și în idee, intransigența morală, resursele de idealitate ale sufletului omenesc - acestea sînt cîteva din axele tematice ale lucrării din titlu. E meritul lui Ion Druță de a fi spars tiparele eroului împăcat cu sine și cu lumea și de a fi1, adus în atenție frămîntările adînci ale omului, depășirea obstacolelor] și autodepășirea. Ion Druță pornește de la un fapt concret - renovarea, apoi incendi-j erea și dispariția Clopotniței dintr-i un sat cu nume istoric ■ DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE 37 i apriana fapt în jurul căruia se l'uinenește antrenat curînd un în-iicg colectiv de pedagogi și elevi. I loria Holban, personaj ce sus-(ine edificiul romanului, își afirmă i mlenia cu celelalte personaje dru-țiene: înțelept ca Ruțele-Vasiluțele, Imn de glumă ca Onache Cărăbuș ..in badea Cireș, perseverent și ii'/.istent ca Păstorul, visător, tole- i.mt, de o puritate aparte, activ și puternic ca Călin Ababii, el e un om . u rădăcini, cu sentimentul Patriei: „Ihimbrava Roșie îl făcea să tresară pin somn. îl înfiora tainicul foșnet iii stejarilor, îl legăna tăcerea poie-nelor, îl fura adîncul depărtărilor albastre ce veneau din Carpați, co-borînd valuri pînă hăt departe, spre i rlatea Hotinului. Și totuși Bucovina era numai o parte din viața lui, cealaltă! parte fiind resădită într-un sat din nordul Moldovei. Și dacă din Bucovina îl striga pe nume copilă-tia, în nordul Moldovei îl așteptau elevii, îl aștepta feciorul...”. Pasiunea lui Horia este istoria: „Istoria cu toate ascunzișurile, cu toate umbrele și luminile sale era pentru el o mare patimă... Visul său era să sape zi și noapte în negura vremurilor trecute, să publice studii, monografii...”. Eroul trece peste dureroase dezamăgiri, nu se conformează, lasă capitala și vine în satul cu miros de gutui. Vine, frămîntat de îndoieli, cu gustul amar al primelor eșecuri și deziluzii. Profesia de istoric îi deschide ochii lăuntrici spre imensitatea de istorie trăită ieri, spre urmele vizibile și invizibile ale acesteia. Frumusețea lui morală pornește de la capacitatea de a trăi pentru un ideal, pentru o idee, de a acționa în numele unei cauze colective. Bolnav, încolțit de reavoința și reacredința directorului Baltă, Horia găsește în sine puteri să reziste, ba char să se angajeze în luptă contra surzeniei sufletești și a lichelismului. El nu-și declară dragostea - el apără și înalță. La început ne întîlnim cu „un tînăr nalt și zdravăn, cu ochi blînzi și triști”, cam distrat, epuizat de puteri fizice și sufletești: „Pentru a intra cu cineva în vorbă e nevoie de-o anumită energie spirituală, energie care îi lipsea cu desăvîrșire bietului învățător”. Ploaia de dăunăzi, reamintită, comentată, transcrie în plan metaforic viitoarea din viața și sufletul eroului - o răbufnire torențială, care era cît pe ce să-l doboare. Motivul se va repeta; vom simți aproape fizic năvala ploilor peste existența eroului, ne vom 38 DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE amărî odată cu el, vom aștepta o zi bună pentru el. Primele cuvinte ce se spun de autor despre Horia - învățătorul relevă bunătatea lui: „Cînd elevii se încurcau așa încît nici singuri nu mai știau încotro s-o apuce, venea blînd și răbdător lingă dînșii, zicîn-du-le: - Ia hai, frate, să vedem ce o mai fi și cu asta...”. Prin această formulă de simbrie țărănească învățătorul venea în ajutorul elevului, împărtășind neputința lui, disperarea lui, după care porneau a dibui în doi în negura trecutului, căutînd împărății, războaie, structuri sociale și politice de tot felul... Chiar de nu ajungeau prea departe, principalul era că-l mișca din punctul mort al necunoașterii, al nehotărîrii...”. Seismele sufletești și crisparea lăuntrică ale eroului sînt legate de complicațiile relațiilor intime lăsate de autor într-o ușoară suspensie: nu știm dacă l-a trădat Janet sau nu, dar știm, pe de altă parte, că Horia a putut să aibă pentru moment bănuiala unei infidelități, iar pe de altă parte - că îl obsedează mireasma amețitoare a gutuilor, un abur de vis și de poezie: „Coborînd pe cărărușă la vale, s-a oprit locului. Pentru că iară dase peste nemuritoarea aromă de gutui. După o scurtă șovăire, i-a por nit în întîmpinare, lăsînd acea aromă să i se împlînte în suflet, cum i se împlîntase un fier de plug în țărînu caldă, știind bine că pentru dînsul nu poate fi un un alt chin și o altă viață decît această viață și acest chin”. sînt ultimele cuvinte ale romanului, cuvinte care ne lasă să presupunem că Horia revine la casa cu mireasmă de gutui, că are înainte o viață și o dragoste de om. E un act de devotament, e hotărîrea omului care nu poate bate în retragere și care răspunde prin gestul său gla-1 sului inimiii și al datoriei. Transferîndu-ne într-un cadru natural concret, Ion Druță vede în natură vatra, lăcașul omului, rădă-| cinile lui. Eroii săi, firi poetice și sensibile, îndrăgesc natura, o simt și o protejează. Vasiluța cu dealurile ei, unde o jelește fiece fir de iarbă, Gheorghe căutînd consolare tot între ogoarele dragi, badea Cireși trăind tînăr între butucii de vie și prăsazii din livadă, Ruța cu grija ei de cocostîrci și de izvoare... Alături de ei, Horia, țăranul intelectualizat, I descendent din neam de plugari,! simte poezia naturii. El nu doar se lasă cuprins de vraja ei, ci și pentru vede în sentimentul naturii o corn-1 ponentă fundamen-l DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE 39 i J.i .» spiritului. Un „mare prăpăd < iiubătutpeste toată țara Moldovei”, ii ploaie cu tunete și fulgere în fața i auora pîrîia cerul „cum pîrîie har-bu ul naintea cuți- tului”. Parcă nimic poetic în cele cîteva amănunte, dar episodul cu ploaia e unul din primele care, prin asociație, desenează viitoarea lăuntrică a eroului. PĂSTORUL NUVELA „TOIAGUL PĂSTORIEI DE ION DRUȚĂ întrebat cum a ajuns să scrie, .miorul „Toiagului păstoriei” răspunde „La fel ca și izvoarele, sufletul unui neam se purifică încet, bob cu bob, seînteie cu seînteie, ace. wmințe de lumină, ca și apeie de si. pămînt, se tot adună picătură cu picătură, se tot varsă din albie în albie, pînă ce într-o zi sparg scoarța pămîntului într-o ogradă de țăran ilintr-un sat de oameni”. Deoarece, din cînd în cînd, cerul își arată simpatia și bunăvoința față de neam prin anumiți oameni vizionari. Ei ne învață să privim lumea cu ochii Binelui, Adevărului, Frumosului. Fiind una din operele de rezistență ale prozatorului, „Toiagul păstoriei” poate fi considerată prin structura ei baladă sau parabolă. Scrisă în 1984 și publicată mai tîr-/iu în „Literatura și arta”, lucrarea nu s-a bucurat de atenția cuvenită din partea criticii. Lectura textului captivează cititorul și ne dăm seama de intonația diversă a lucrării: ușor ironică, îndurerat-patetică, duios-nostalgică. Registrul afectiv și psihologic e și el cel druțian: nostalgie, zîmbet, lacrimi. Personajul ei n-are nume. Este un cioban, un păstor sau Ciobanul, Păstorul. Un om ciudat de la prima vedere, prin felul de a fi al căruia scriitorul a exprimat o seamă de adevăruri crunte referitoare la noi și la istoria noastră. „Era nalt și zdravăn cît un munte, căci de acolo, de la munte, o fi coborît neamul lor pentru a se căpătui pe dealurile noastre. Era tăcut, trist... Măsurat la umblet, măsurat la cătătură, măsurat în toate pornirile sale...”. Nimeni n-a zărit în ograda lui oi, nu l-a văzut să mînînce brînză, și totuși îl credeau bogătaș, chiabur, 40 DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE în listele în care oamenii puterii notau averile Păstorului vecinii au introdus atîtea oi, incit bietul lor consătean s-a pomenit dator stătu lui cu lină, brînză și pielicele. Ar fi putut păstorul să le spună oamenilor, inclusiv funcționarilor cu recensămîntul averilor, că n-are oi, că nici nu le-a avut vreodată? In realitate, așa ar fi procedat oricine, în nuvelă personajul e acela care la orice întrebare răspunde cu un singur cuvînt: „Bine". El este acela care îi încearcă de minte și pe consăteni, și pe oamenii puterii: nevăzînd oaie la casa lui, vor îndrăzni să-l considere bogătaș? Oamenii au îndrăznit. Vor îndrăzni să-l deporteze ca pe un „contra”? Au îndrăznit și l-au deportat. A venit timpul reabilitărilor și a fost reabilitat. Apoi a fost bîrfit din nou - că o fi adus aur de pe unde fusese deportat. Nuvela „Toiagul păstoriei” este „o inversare a genialei idei mioritice. O inversare pe cît de neașteptată, pe atît de firească”. Nu oile rămîn fără păstor, ci păstorul rămîne fără oi. Păstorul „urcă pe deal... pentru a vedea mai clar și mai profund dramele care se întîmplă în vale”, urmată de o concluzie care merită toată atenția: „păstorul reconstruiești, te, pe de o parte, secvențele dramatice din viața poporului. Pe de alta, • el construiește prin Cîntec misterul protector, misterul mișcînd idei. Găsim în viața păstorului două poziții active superioare, prin care ci devine un personaj național” (Gr. Vieru). Nuvela este o parabolă sugestivă,! din al cărei final desprindem ideea dăruirii de sine a Păstorului, de vreme ce el și după moarte bucură ochiul consătenilor și îl îmbie pe unicul covoraș de iarbă verde, așternut într-o primăvară devreme’t în cimitirul de la marginea satului, însuși autorul remarcă: „Păstorul! nu e atît o îndeletnicire, cît o vocației un destin, o cruce pentru toată viațal și cel care a luat toiagul, îndemnîndi turma în urma lui, nu va mai putea] nici el fără turmă, nici turma fără] el”. Păstorulreprezintăomulnedrep tățit de soartă, de timp, de semeni.1 Autorul descrie o conștiință intensl solicitată de problemele timpului, convinsă că există lucruri durabi le, avînd un ochi ager de observa tor moral. Toiagul e o emblemă a ciobăniei,1 e un crez, un suport spiritual al DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE 41 pastorului. E o metaforă ce vizează im anumit mod de existență. Ion Uitiță ne prezintă străvechea exis-li iiță a păstorului mioritic. Prima iliosebire de balada populară e .u le vărul că „n-avea oi". De fapt, i inbanul avea oițe în imaginație, i liiar dacă nimerește în bătaia invidiei și a lăcomiei. Ciobanul se iluvedește tînăr, puternic, visător, încăpățînat, perseverent, înțelept, iln mai ales cu o stranie putere >.j»irituală asupra consătenilor săi. Un alt motiv des întîlnit la Druță t muțenia: „Se mai zicea că e mult zgîrcit la vorbă și atunci cînd nu vrea el, nu poți scoate cu cleștele vorba dintr-însul”. învăluindu-și emul într-o aură poetică, Druță îl vede simbolic. Altă trăsătură a sa e incandescența spirituală. E omul lăpînit de o pasiune creatoare, de- votat unui anumit mod de viață. Pe deal, păstorul există fizic. Satul e în vale, iar casa lui se înalță pe pisc de deal, motivul semnifi-i nid înălțarea spirituală. Bucuria Im e cea a artistului care păstrează p.indul că odată numaidecît va porni iară cu turma pe poteci. I impui l-a lipsit de turmă, a adus înstrăinarea între oameni. Eroul simte tot mai acut fiorul rece al singurătății. Autorul constată că „o fi ajuns singur, cu mintea lui la acel adevăr" și „a ținut morțiș să le facă pe toate singur cu mina lui". De fapt, păstorul este un neînțeles care a gustat din amărăciunile deziluziei. în cazul păstorului e vorba de singurătatea-destin, acceptată în mod conștient; urmărim omul ce suportă consecințele izolării. Autorul condamnă cu multă dure re înstrăinarea, surzenia sufletească, se amărăște de osificarea spirituală, de singurătatea omului între oameni. Păstorul cîntă. S-ar fi vrut ascultat de brazi, dar și de oameni. Popasurile lîngă foc ale ciobanului sînt de fapt niște gesturi ale sufletului. Pentru păstor casa e un spațiu al statorniciei, purității, siguranței, retragerii în intimitate. Drumurile lui desenează vitregiile unui destin și poartă un caracter generalizator-simbolic. în nuvelă scriitorul apelează la sentimentul de religiozitate creștină ca la unica salvare pentru amurgul tragic al unei lumi în declin. Aici se prefigurează continuitatea unor fundamente etice, istorice, 42 DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE naționale ce vin să suplinească golurile produse de istorie în etnosul național. Or, „nu păstorul va reînvia ca mire cosmic, prin natura na- turii, prin natura umană a spațiului natal, ci însuși spațiul natal va renaște prin moartea păstorului"* (Gr. Vieru). STAVRACHE NUVELA „ÎN VREME DE RĂZBOI” DE ION LUCA CARAGIALE Caragiale este cel dinții mare scriitor obiectiv din literatura noastră. în același timp, este un inovator și un model pentru generațiile de mai tîrziu. Dincolo de precumpănirile comicului (de situație, de atmosferă, de limbaj, de caracter), în opera sa de o excepțională dotație clasică, Caragiale s-a impus totdeauna ca un moralist, un observator fin al oamenilor și un reputat caracterolog. Dacă în comediile, momentele și schițele sale predomină comicul, în nuvele tragicul este permanent oglindit ca într-un „poliedru... luminînd cu fețele sale” (G. Călinescu). Ca tematică, nuvela „în vreme de război” se înscrie în seria destul de generoasă a prozelor despre setea de înavuțire care dezumanizează și mutilează suflete, motiv prezent în „Mara”, „Comoara” și „Moara cu noroc” de Ioan Slavici sau în „Hagi Tudose” de Barbu Ștefănescu Delavrancea. Nuvela se desfășoară pe trei planuri. Primul plan este cel al poves titorului; al doilea plan este dialogat: personajele se întîlnesc și se înfruntă (se poate vorbi și de un dialog cu umbrele, în stările halu cinante ale eroului); al treilea plan care constituie și cadrul povestiri este natura; ea reliefează atmosfera în capitolele II și III. în primul plan, scriitorul est acela care relatează faptele și suge rează înlănțuirile cauzale. încei putui nuvelei ni-1 înfățișează p Stavrache foarte mulțumit: „om cu dare de mînă, cu han la drum”. Autorul este permanent cel care deapănl șirul întîmplărilor cu obiectivitate Uneori însă intervine cu paranteze sau scurte comentarii de fină ironie care dezvăluie adevărul, desprin zîndu-1 de aparențele prin DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE 43 i urc hangiul înșală pe cei din jur și inșeală singur. Astfel, cînd Stav- i.uhe primește veștile despre bravurile militare ale fostului preot, povestitorul ține să sugereze adevărata față a lucrurilor și o face cu ironie: „Curios lucru! Cine ar fi văsuț figura lui neică Stavrache... ar fi lOmas în mirare pricepînd bine că Iii sufletul fratelui mai mare nu se întrece nimic analog cu bucuria la i ilirea veștilor despre succesul de bravura al răspopitului”. Alteori ușurința i n care hangiul găsește soluții și nă-■iiocește motive salvatoare este .uhtil ironizată de autor: „ ...deodată fața i se luminează; înăuntrul fiunții a scînteiat o mare inspirație”; „vindurile omului începură să sfîrîie iute în cercuri strimte...”. Al doilea plan, cel dialogat, surpi înde gradat, atît în realitate, cît și iii halucinațiile hangiului același pioces al pierderii echilibrului psi-liu în același capitol, frămîntarea lăuntrică, pendularea între certitudine și incertitudine este sugerată de monologul interior al eroului: Dar o să îndrăznească să se mai întoarcă?...Dar dacă îndrăznește și 'C ntoarce?... Atunci ce-i de făcut?... I hi! dar sergentul se poate întoarce; popa ba!... O veni?... n-o veni?...”. In capitolul al doilea, dialogul se concentrează pe sublinierea stării de încordare. încordarea morală îi redeșteaptă teama de-a nu pierde averea. în dialogul cu avocatul, care îl asigura că nu are nevoie de nici o măsură legală, își face loc neliniștea: Numai unul singur pe lume te-ar pute călca...- Cine? întreabă d-l Stavrache. - Popa. - Aș, nu mai poate călca, săracul”. Cel de-al treilea plan, al naturii, face din nuvela lui Caragiale o creație modernă. Natura este prezentată direct în concordanță cu starea psihologică a eroului principal. Toate întîmplările se petrec noaptea, atît cele rele, cît și halucinațiile hangiului: popa vine la fratele lui noaptea, i se arată în somn tot noaptea, fetița vine să cumpere gaz și rachiu tîrziu; tot noaptea popa se întoarce să ceară banii fratelui. Natura este percepută prin impresionabil itatea eroului. Elementul auditiv devine pregnant: „Afară ploua mărunțel, ploaie rece de toamnă, și boabele de apă prelingmdu-se de pe streșini și picînd în clipe ritmate pe fundul unui butoi dogit ... făceau un fel de cîntare cu nenumărate și ciudate înțelesuri”. Natura se subordonează unui sentiment sau unei senzații: sunetul butoiului dogit creează un fel de 44 DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE cîntare care subliniază obsesia eroului: „Legănate de mișcarea sunetelor, gîndurile omului începură să sfîrîie iute în cercuri strimte ...” în totalitatea ei, nuvela „în vreme de război” demonstrează aceeași desăvîrșire a observației vieții prin intermediul artei, precum în schițe sau în comedii. Caragiale „operează” asupra vieții cu instrumente de mare eficacitate: analiza detaliată, stabilirea precisă a stărilor morale și de conștiință, stil sobru și concis, alternarea vorbirii directe cu monologul interior. Toate acestea conferă nuvelei individualitate și unicitate sub raport analitic și stilistic. Dezumanizarea lui Stavrache este progresivă, ireversibilă. Întîl-nirea reală cu fratele său se petrece cînd acesta vine disperat să-i ceară sprijinul și cînd în mintea hangiului confuzia dintre vis și realitate devenise un semn sigur al dezechilibrului moral. Notațiile scriitorului sună în manieră naturalistă: „horcăieli”, „gemete", „tremura Stavrache din tot trupul", „cu chipul îngrozit", „cu părul vîlvoi”, „cu mîinile încleștate", „cu gura plină de spumă roșie”, trîntește masa fă-cînd-o țăndări, are porniri crimi nale, iar cînd este imobilizat „scuipă", „rîde cu hohot", „cîntă popește”. Caragiale surprinde personajul în starea de agitație maximă, cînd înnebunește. în acest prim-plan, analizează minuțios fiecare fenomen, compunînd astfel o foaie de observație aproape științifică. Scriitorul urmărește, în același plan, îndeaproape lăcomia lui Stavrache, care este atît de mare, încît înapoierea averii este pentru el similară cu o catastrofă. în capitolul al doilea, starea de coșmar a eroului este sugerată și de acel sugestiv „dialog cu umbrele”. Fratelui, care i se înfățișează în vis în postura de ocnaș, Stavrache i se adresează pe un ton care-i trădează ura, dar mai ales teama că va pierde averea: „ Ticălosule - strigă d-l Stavrache - ne-ai făcut neamul de rîs! Să pleci să nu te mai văd! Pleacăl Du-te înapoi de-ți ispășește păcatele!”. Replica fratelui este menită să i puncteze obsesia: .. Credeai c-am murit, neică?”. PERSONAJ DE NUVELĂ FANTASTICĂ ALIMAN POVESTIREA „LOSTRIȚA” DE VASILE VOICULESCU „Lostrița” este o poveste de dragoste între un om și o ființă fabuloasă. Această istorisire prezintă, mir un timp legendar, povestea unui pescar care-și face un ideal ■ lin prinderea demonului acvatic. Iii mod simbolic, Aliman este expresia căutătorului de absolut, liința umană subjugată de puterea unui vis mai presus de fire, insul i are tentează ieșirea din limită („a” fără, dincolo; „liman” - limită, predestinare). faptul care i-ar justifica exis-lrnța lui Aliman ar fi prinderea lostriței, care ia cînd chip de fată, tind chip de pește uriaș. în simbolistica textului, lostrița este un demon acvatic și reprezintă fascinația idealului, căruia eroul nu i se mai poate sustrage, ispita răului văzută ca o chemare din alt spațiu, imaginea feminității în toată splendoarea ei. Ca pește, lostrița ar putea motiva profesia lui Aliman, iar ca femeie ar putea însemna împlinirea erotică a ipostazei lui de om, echivalînd cu sensul vieții. Vanitatea umană și nesatisfăcută a lui Aliman îl îndeamnă să prindă lostrița ca pe un pește, un animal real, deși misterios și me-tamorfozabil, dar păstrează perspectiva mitică, porțile deschise; Aliman nu credea în basmele pentru copii, considerîndu-se egalul neștiutei vietăți: „Dacă are ea vră-jile ei, apoi le am și eu pe ale mele”. Am putea spune că Aliman se inițiază pentru a dobîndi putere și iscusință, urmărind un animal misterios, ieșit din comun. Vînarea lostriței durează ani întregi, Aliman se împlinește, devine un flăcău 46 DICȚIONAR DE PERSONAIE LITERARE frumos și puternic, pînă cînd, pe neașteptate, i se relevează lumea de dincolo, fulgerîndu-1 cu adevărul ei absolut: prinde în brațe, pentru o clipă, vietatea lucitoare, ca pe o fată la horă, dar aceasta îi scapă - flăcăul ratează marea șansă a vieții sale. De atunci, se schimbă radical, devenind „ne-om”. Dezamăgit, parcă, de această neputință, animalul magic dispare, reintrînd în congruența a două timpuri: cel uman, liniar și cel magic, etern. Abia acum personajul devine activ în tărîmul mitic. Încercînd și nereușind, prin toate tertipurile vînătorești, să anuleze granițele dintre cele două lumi, Aliman apelează la un mag minor, care îi confecționează un totem - o lostriță lucrată în lemn. Incantația magică dezlănțuie forțele apelor primordiale și, cînd „a dat D-zeu de-a venit primăvara' apele dezghețate ale Bistriței coboară dinspre munți și îi aduc lui Aliman, pe o plută sfărîmată, fata chemată prin descîntec. Primul lui gînd este „s-o ascundă de ochii străini”, iar povestea începe și se consumă năvalnic, deoarece „fuseseră făcuți și adunați înadins unul pe potriva celuilalt”. în ipostaza nouă de îndrăgostit, și nu fascinat de o apariție, Aliman se aban- donează cu totul trăirilor sale, uili de pești și vrăji, încercînd euforia celor împliniți prin iubire. Staie-.i de miracol erotic ține pînă la mi| locul verii, cînd, dintr-o altă vreun de legendă, apare mama Ilenei și i desparte „ocărind mînioasă”. Din acest moment, comportamentul Iui Aliman este cel al unui îndrăgostii disperat, care și-a pierdut rostul, j Deși protagonistul nu accepl.i finalul, pentru că a trăit o povesii • „amețitoare, ca o Bistriță umflau de fericiri...”, autorul încheie vrăjii erotismului printr-o formulă pra gmatică, însă lipsită de orice echi voc: „Dar toate trebuie să aibă un isprăvit”. Cum vraciul care-i făcuse lostriță de lemn nu a mai fost de găsit, iar așteptările - zadarnice, Aliman s-a dedat inerției, resemnării și .s însură numai fiindcă nu mai aven voința să se împotrivească nici unei bietefete... și oricum îi era totuna”! Băiatul ce aduce vestea reapariției lostriței este mesagerul fantasticului, ce ordonează existența] lui Aliman în funcție de un nou. imperativ: „Azi nu mai scapă! 0 mănînc la nunta mea!” Ultima ipostază în care apare protagonistul] surprinde, deoarece Aliman DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE 47 i »ic prezentat ca un îndrăgostit mu' și ține în brațe ibovnica și se niznește s-o apere de valurile mî-mouse, ce s-au pecetluit deasupra lui pentru totdeauna”. Gestul său u iiinifică împlinirea în tărîmul ac-viiii pentru că, scufundîndu-se în muie, în lumea din adîncuri, el iși imlobîndește nemurirea. In plan filozofic, Aliman, îndră-pțislit nebunește de lostriță, trebuie ia și urmeze calea aspirației spre mi ideal, face un pact cu Diavolul, întocmai ca Faust al lui Goethe, este capabil de sacrificiul suprem pentru atingerea absolutului. Ca orice alt personaj care vrea să depășească limitele umane, Aliman este devorat de propriul său ideal, reprezentat aici de lostriță, cu care dorește să se contopească. Criticul E. Simion menționa: „Preocupat de lucruri atît de subtile ca trecerea dintr-o realitate spirituală în alta, trăind spiritual în preajma miturilor năucitoare, Voiculescu nu-și pierde plăcerea de a înfățișa viața în elementaritatea ei sublimă”. DAN-DIONIS NUVELA „SĂRMANUL DIONIS” DE MIHAI EMINESCU Prin conținutul grav, avînd în piim-plan dorința de cunoaștere i spațiului și timpului, precum și meditații asupra relației dintre subiectiv și obiectiv, nuvela eminesciană deschide noi perspective i Irzvoltării prozei fantastice cu pro-Innde implicații filozofice. Nuvela prezintă aventurile neobișnuite parcurse de un erou cu o dublă identitate: Dan-Dioniș. I antasticul este lipsit de orice logică și presupune împrejurări i are trec de limitele experienței și ale realității, de aceea eroul își alege visul ca o evadare, ca o cale unică de a atinge transcendentul. Visul dă frîu liber imaginației care poate face totul posibil și se închide în el pentru că simte că numai în intimitate poate pătrunde esența - o împlinire a dorințelor refuzate de conștiință. Subiectul, structura, tematica și tehnicile artistice utilizate îndreptățesc încadrarea nuvelei între operele romantice. Simbolismul nuvelei derivă din chiar statutul 48 DICȚIONAR DE PERSONAIE LITERARE personajului titular, Dionis fiind eroul construit anume pentru a da viață ideilor poetului legate de problema cunoașterii în absolut. Eminescu încearcă o prezentare neutră a eroului, într-un efort de voită detașare de acesta, poziția sa ar fi deci cea a autorului omniscient. Trăsăturile fizice și morale îl definesc pe Dionis ca personaj tipic romantic. El suferă ca este ignorat, că nu poate fi iubit din cauza condiției materiale: orfan, sărac, fără speranță, iubitor de singurătate, complet dezinteresat de supraviețuire. însă este superior prin nesecata sete de cunoaștere a intelectului, captat pe deplin de lumea ideală, contemplînd universul cu atributul „absolut”; eroul se compensează prin vis. Strada, cafeneaua, locuința lui Dionis - (casa veche și dărăpănată sînt apăsate de blestemul descompunerii) - totul se află în haos și singurul element feeric este luna. Această atmosferă este completată de caracteristicile viziunii romantice: tînăr, palid, melancolic, o naștere neobișnuită prin destinul tragic al părinților săi, un eu trist și confuz separat de vis, tipic poetului ideal desăvîrșit spiritual și intelectual. Dar această lipsă de comu- nicare, singurătatea, interiorizarea transformă omul modern în cel ai haic, îl duce în apropierea edenn lui, îl convertește și poate ilumiu.i pervertirea chipului lui Dumnezeu în om, îi oferă posibilitatea să ating.) excepționalul chiar numai prin iu termediul oniricului. Dionis își dorește să găsească cauza spațiului și timpului, să des copere interzisul, primordialul, nia gicul, misteriosul în însăși ființa lui. Ajunge să cunoască aspirația la eternitate, să se inițieze în sacrali tate, în tainele sfinte prin interme diul magicului, oniricului, dar nu se mulțumește și lasă demonul să i pătrundă ființa. El simte trăirile celeilalte identități (Dan), deziluzia de a trăi în contingent, condiția tragică a dezmărginirii și trăiește într-o lume premergătoare prin fap tul de a fi moștenitorul suferinței părinților săi. Totul pare a-1 izola pe Dionis și intervine regresiunea în timp cu ajutorul filosofiei, astrologiei și al sunetelor diafane ale unei voci feciorelnice. Cadrul propice visării I caracterizat de lună, carte, cîntecul suav al clavirului, o rugăciune ușoa-1 ră, parfumată, fantastică, angelică t îi permite să viseze în libertate. în cealaltă ipostază naivitatea și’ DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE 49 • pil ii Cil cu posesia eternității pri-iiiiiuliale îl aruncă în mîinile vrăj- ' .ului Ruben, în aparență un manii u cult, enigmatic, posesor al îm i biblioteci enorme, alchimist .ne era, de fapt, un Mefistofel, un Im lor Faust care îl împinge spre iicl.nnorfoză prin metempsihoză, Ini uindu-i cartea magică și spu-ilmlu-i că lumea (bidimensională) o simultană. Aici Eminescu exil iină teoria metempsihozei: „în iii, poți să te pui în viața tuturor iniilor care au pricinuit ființa ta și a 'iiluror a căror ființă ai pricinuit-o ii .. Omul are-n el numai șir, ființa iilor oameni viitori și trecuți... numii că moartea îl face să uite că a iun trăit”. Ruben își arată adevăra-,i față de diavol jubilînd pentru că i convins pe călugăr să se substituia umbrei sale care semnifică pro-ilipul etern al tuturor întrupărilor siorice ale individului uman, nu-și .mate stăpîni bucuria că a nimicit ncă un suflet, dar în mod inconști-•nt sau poate a vrut sa-1 intrige, să-i Uimească curiozitatea, l-a sfătuit de linie, și anume, să nu scormoneas-a imposibilul și îl învață să cutrie-re timpul cu ajutorul cărții, atră-nindu-i atenția că sufletul trece il intr-o existență într-alta fără a-și păstra elevația. Eminescu pornește de la Kant, dar o construiește în spirit shopen-haurian, căci timpul și spațiul sînt numai forme egale și subiectivitatea lor nu înseamnă libertatea de a dispune de obiectul intuiției noastre. Desprinderea de umbră reprezintă renunțarea la existența duală de muritor (materie și spirit) dobîn-dind unicitatea caracteristică universului, infinitului. Transpunerea în ideatic, paradis, evadarea din timpul inflexibil în cel care se dilată (un secol terestru = o zi cosmică) se face printr-un sărut în voluptatea unei lungi îmbrățișări. Cuplul devenit etern asemănător celui adamic trăiește în paradisul selenar pe care Dan îl dublează (doi sori, trei luni), iar împlinirea erotică este completată, de aceea, în planul creației, trăiesc momente de beatitudine într-un spațiu al trăirii și împlinirii absolute, ating cote maxime visîndu-și visul unul celuilalt, trăind viața celuilalt, refac mitul paradisiac, totul era puritate și lumină; chiar și trupurile lor prind transparență, astrul nopții este un Rai cu peisaje feerice ce reprezintă veritabile poeme în proză. Dar Dan este intrigat de „doina lui Dumnezeu”, de enigmatica in- 50 DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE scripție pe care nici îngerii nu o pot descifra, de absența divinității și, tinzînd mereu spre absolut, produce nesăbuința de a se crede Dumnezeu („tu poți să dai umbrei tale toată firea ta trecătoare de azi, ea-ți dă firea ei cea veșnică și atunci, înzestrast cu veșnicie, capeți chiar o bucată din atotputernicia lui Dumnezeu, voințele ți se realizează după gîndirea ta ...se-nțelege, împlinind formulele, căci formulele sînt vecini-ce ca cuvintele lui Dumnezeu pe care el le-a rostit la facerea lumii”) și alunecă în profan (prăpastia dintre real-ideal). Căderea este o pedeapsă pentru îndrăzneala de a fi încercat să dezlege Marea Enigmă, de a fi pătruns în acel spațiu al gîndirii, al infinitului, nepermis nimănui, darămite muritorilor, mitul luciferic. Ambele visuri se încheie cu leșinul lui Dionis care are o stare de delir și iarăși amestecă planurile. în toate planurile apare contrastu dintre demon și înger (tatăl I Dionis = Dan și Maria) și conto pirea lor prin iubire năzuiește t reface o unitate originală - logosul însuși. Dionis descoperă în iubire echi librul său interior, stări de senii ment în teritoriul ideal al iubirii Dionis este o îmbinare, o unitate prin romantic și filozofic, el înțelege metafizica prin iubire, care este pentru el un izvor de înțelepciune iluminare, deși știe că nu este suprema fericire, ci doar o treaptă spre ea. Iubirea apare ca o treaptă a inițierii în marile taine existențiale descoperite și prin voință și magie acea practică ocultă, cunoașterea părții nevăzute a lumii prin ghicitul în zodii. Setea de absolut atît de specifică omului romantic nu se poate satisface decît prin iubire, prin identificarea spiritului cu propria lui geneză. PERSONAJ DE ROMAN TRADIȚIONAL, REALIST GHEORGHIȚA LIPAN ROMANUL „BALTAGUL” DE MIHAIL SADOVEANU Gheorghiță, unul dintre personajele secundare ale romanului, « sie fiul Vitoriei și al lui Nechifor I ipan, unul din cei „șapteprunci cu tiirc-i binecuvîntase Dumnezeu” și 1I111 care le rămăseseră doar doi. El ci a îndrăgit mai mult de mama, i.ire îl ocrotea și-l apăra ori de cîte mi în ochii lui Lipan erau nouri de II cine rea. El purta „numele adevărat fi lainic al lui Nechifor Lipan”, de la tare moștenise nu numai numele, ilar și multe dintre însușiri. La cei .aptesprezece ani ai săi, era un llăcău sprîncenat ș-avea ochii i.îprui ai Vitoriei, avea un zîmbet Inimos de fată și abia „începuse să-i infireze mustăcioara”. După datina merilor de la munte, purta chimir nou și o „bondiță înflorată”, pe care, vorbind, o desfăcea ca „să-și cu-Iunde palmele în chimir". Băiatul nu este prea vorbăreț, dar e explicit, știe să-i dea lămuriri mamei sale asupra stării în care se aflau turmele rămase în bălțile Jijiei la Cristești. Așadar, încă de la șaptesprezece ani el este deja inițiat în viața de păstor întrucît coborîse cu ciobanii, cu oile, cu asinii și cu dulăii la iernat. Ager la minte, știutor de carte, băiatul îi comunică mamei sale despre întîrzierea lui Nechifor Lipan. Scrisoarea lui evidențiază totodată dorul, sensibilitatea, respectul final și credința în Dumnezeu: „Iar oile sînt bine-sănă-toase [...] și noi, din mila lui Dumnezeu, asemenea-, și vremea-i încă bună, și mi-i dor de casă. Sărut mîna, mamă; sărut mîna, tată”. Ajuns la adolescență și fiind o fire sensibilă și meditativă, Gheorghiță își amintește nostalgic de 52 DICȚIONAR DE PERSONAIE LITERARE copilăria lipsită de griji petrecută în mijlocul naturii, cu turmele și în tovărășia poveștilor. El a fost stăpînul naturii al cărei glas l-a înțeles. Acum, pus în fața altor realități, băiatul cugetă dureros, trist și deznădăjduit la trecerea vîrstei fericite a copilăriei: „cum se risipește mireasma în ger, s-au dus toate, acum au intrat Ia slujbă grea și necaz”. Gheorghiță trece de la starea de inocență a copilăriei la maturitate, alăturîndu-se mamei sale în tentativa acesteia de a-1 găsi și de a-1 pedepsi pe asasinul tatălui său. Inițial nu-și dă seama, nu înțelege intențiile mamei sale ascunse sub vorbe meșteșugite {„nu te uita urît, Gheorghiță, că pentru tine d-aci înainte începe a răsări soarele”) și de aceea se întreabă: „ce-o fi vrut ea să spuieV', constatînd doar cu o nemărginită admirație și uimire că Vitoria știe să ghicească gîndu-rile omului: "mama asta trebuie să fie fărmecătoare; cunoaște gîndurile omului”. Cu aceeași uimire, dar și cu teamă, observă că mama lui s-a schimbat: „se uita numai cu supărare și i-au crescut țepi de aricioaică”. Crescut în spiritul tradiției și al respectului pentru părinți, Gheorghiță nu îndrăznește să-și contra- zică mama, acceptînd, cu oarecare îndoială, să meargă singur în căutarea lui Nechifor: „M-oi duce, răspunse Gheorghiță cu îndoială. Sa poate să i șefi întîmplat ceva [...] M-| oi duce dacă spui; dar e bine să-mi arăți ce și cum, ca să știu ce să fac”. Deși obișnuit cu ale oieritului, fiind din altă generație, băiatul este mai receptiv la nou, fără a ignora însă tradiția. Astfel, spre deosebire de Vitoria, el are încredere în autorități, a căror menire este să descopere ce s-a întîmplat cu tatăl său, știe să citească și călătorește cu trenul. Cu toate acestea, personalitatea sa se formează la școala vieții sub îndrumarea Vitoriei, alături de care parcurge un drum inițiatic, deoarece eroina își dă seama că băiatul are nevoie de mintea ei, iar ea de brațul lui și pleacă împreună la drum. Gheorghiță se maturizează treptat pe măsură ce trece prin toate încercările. Pregătește mai întîi singur caii și sania și se luptă cu „troianul” pe care-1 biruie; este supus, tăcut și ascultător tot drumul și îl alungă pe străinul care-i acostează în cale. După mai multe încercări, băiatul ajunge la concluzia că „Femeile sînt mai viclene [...] ele-s mai iscusite la vorbă; iar DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE 53 bilrbații îs mai proști; însă mai tari iht virtute”. Descoperirea cadavrului tatălui s.Ui, priveghiul și pedepsirea ik igașilor sînt împrejurările care marchează transformarea defini-hvă a eroului. La început este cuprins de frică, zăpăcit, plînge, se i ulremură de groază, în final, apare energic, dinamic, plin de curaj și bărbăție, îndeplinind actul justițiar. Faptele pe care le săvîrșește t ilieorghiță părerea altor personaje despre el și relațiile lui cu acestea i nntribuie la întregirea portretului acestui tînăr. Vitoria nu este numai ica care i-a dat viață, ci și cea care se zbate pentru împlinirea lui ca mn, avînd amîndoi același scop -descoperirea lui Nechifor Lipan. Prin încadrarea lui în diferite medii - cel păstoresc, cel natural, cel lamilial - Sadoveanu îi evidențiază unele însușiri în mod indirect. Autorul recurge la caracterizarea directă, cînd descrie însușirile lizice și de vestimentație sau cînd celelalte persoane își exprimă prin intermediul dialogului părerea. Dialogul și monologul interior sînt totodată procedee de carac: lerizare indirectă, pentru că telul de a vorbi și de a gîndi al perso- najului îi relevă o parte dintre însușiri. Gheorghiță servește autorului ca mijloc de abordare a temei educației. Pentru Gheorghiță, căutarea tatălui este un moment formativ, ce îi aduce maturizarea. Trecerea de la starea de inocență la experiență se face greu și personajul își descoperă propria natură după un exercițiu îndelungat, coordonat de mamă cu tenacitate. Mai întîi educația sa a însemnat consonanța cu ritmurile naturii: „Părul cu bulboane au fost ale lui. Potecile la zmeură și mai sus la afine, cînd ocolea așa, umblînd după turmele țăranilor. Poveștile la stînă, sara, cînd învăluie focul limbi sub spînceana pădurii. Știa să cheme în amurgit ieruncile și căpriorii. Toate acestea i le aducea aminte mirosul de fîn în care plutea vara și copilăria”. Băiatul ține condica, călătorește cu trenul, dar mama vrea ca acesta să nu iasă din „rînduială”. își dă seama, cu părere de rău, că feciorul nu este maturizat și din această cauză nu se poate sprijini pe ajutorul său: Ești încă un plod, care ai să cunoști de acu înainte supărările vieții”. El nu este pe deplin convins de necesitatea călătoriei care are un scop cognitiv și justițiar: 54 DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE „M-oi duce, răspunde Gheorghiță cu îndoială. Vitoria îl privi clipind . îl văzu sfios și nesigur”. Pentru a deveni bărbat, Gheorghiță a trebuit să străbată cu mama sa drumul labirintic al morții care este în același timp un drum de viață și de renaștere. Tot un act ini-țiatic este veghea din rîpă a osemintelor tatălui său, act ce se configurează într-o renaștere simbolică și asigură continuitatea între părinte și urmași, însemnînd și dobîn-direa unei personalități: „Sîngele și carnea lui Nechifor Lipan se întorceau asupra lui în pași, în zboruri, în chemări” Maturizarea se împlinește cînd mînuiește baltagul împotriva asasinului tatălui său. Rolul fiului în pedepsirea ucigașului „constituie un exercițiu inițiata de virilitate Drumul parcurs de Gheorghiță din sat (Măgura-Tarcăului) pînă la Sabașa (unde vor fi îngropate oasele lui Nechifor Lipan) este unu inițiatic, o „probă a labirintului", fiind marcat de semne cosmice (răsăritul și apusul soarelui), de semnele elementelor naturii (vîn-tul, apele, pădurile) sau de cele ale anotimpurilor (ninsoarea, dezghețul), iar eroii - ca în basme - sînl supuși unor încercări, primesc ajutor de la prieteni sau se confruntă cu dificultăți din cauza dușmanilor. Este drumul ieșirii din copilărie și al intrării în maturitate. NECHIFOR LIPAN ROMANUL „BALTAGUL” DE MIHAIL SADOVEANU Romanul „Baltagul” de M. Sado-veanu este un adevărat „poem al naturii și al sufletului omului simplu, o „Mioriță” în dimensiuni mari” (G. Călinescu). Versul-motto „Stăpîne, stăpîne, / Mai cheamă și-un cîine” argumentează viziunea mioritică a morții, căreia Sadoveanu îi dă o nouă interpretare, aceea a existenței duale ciclice, succesiunea existențială de la viață la moarte și din nou la viață. Romanul este tradițional, întrucît ilustrează lumea arhaică a satului românesc, > sufletul țăranului moldovean ca păstrător al tradițiilor și al specifi-I cului național. Personaj secundar și absent, DICȚIONAR DE PERSONA/E U’IEKARE 55 Nechifor Lipan, soțul Vitoriei Lipan, i oncentrează în jurul său toate ac-l iu ti ile și întreg zbuciumul sufletesc il lemeii, în strădania de a afla adevărul despre omul ei și de a împlini ai Iul justițiar al pedepsirii vinova-ților. Nechifor Lipan era oier din Măgura Tarcăului și își cîștiga existența ca toți muntenii „cu topo-ittl și cața”, fiind dintre „cei mai vrednici”, fiindcă își întemeiase o slînă de oi la munte. își petrecea viața în mijlocul naturii, „cu Dumnezeu și cu singurătățile”, mutîndu-ji oile de la munte la șes și invers, iutorcîndu-se totdeauna la familia lui, pentru că „munteanul are rădă-i mi la locul lui, ca și bradul”. Portretul lui Nechifor Lipan se conturează prin narațiune, prin reprezentarea lui în ochii altor personaje sau prin memoria activă a membrilor familiei. Naratorul nu lace în mod direct un portret fizic, înfățișarea lui Nechifor prinde contur datorită memoriei active a Vitoriei, care-și amintește că avea „mustață groasă, adusă a oală”, sprîncenele lăsate și statura „îndesată și spătoasă”. Legătura spirituală dintre cei doi soți este eternă. Amintirile Vitoriei compun indirect portretul perso- najului : bsent în roman, prin evocarea f; ițelor, vorbelor și atitudinii acestui: Inteligent și ambițios, Nechifor cunoștea carte și-i plăceau pildele cu tîlc, pe care le spunea cu mult farmec la petrecerile din sat. Personajul se conturează, indirect, și din relatările celorlalte personaje, care-1 cunoscuseră ca pe un om generos ț„nu se uita după parale, numai să aibă toate după gustul lui”), prietenos și sociabil, „meșter la vorbă”, oier cinstit și mîndru, „om vrednic și fudul". Harnic și priceput, Nechifor își rînduise bine stînele, ciobanii îi ascultau întocmai poruncile, fiind un stăpîn autoritar, dar corect și prompt în plata simbriilor. în toate locurile pe unde Vitoria a întrebat de el, oamenii vorbeau cu prietenie despre omul cu căciula brumărie și călare pe un cal țintat, ca de un muntean „cinstit, plătindu-și datoriile și iubitor de animale: ș-a hrănit el cu mîna lui un cîine pe care îl avea”. Curajos și încrezător în sine, Nechifor Lipan nu se temea de hoți („avea stăpînire asupra lor”), de aceea lui nu-i era frică să umble no;.ptea singur, cîntînd „din solz, ca să nu-i fie urît”. Vitoria este mîndră de soțul ei, „bărbat fără frica 56 DICȚIONAR DE PERSONAJE LL'ȚERARE răilor”, pentru că avea împotriva lor pistoale încărcate în desagi. Vitoria și Nechifor Lipan formează o pereche de unități. Numele lui Nechifor este de origine greacă, Neke-phoros însemnînd „purtător de victorie”, iar numele Vitoriei este forma regională de la Victoria. Astfel aceste personaje alcătuiesc un cuplu ce simbolizează triumful iubirii asupra dramei existențiale ,i omului și asupra răului din sufletul omenesc, deoarece „lumea asta-i mare și plină de răutăți”. în roman este realizată o uniune deplină a sufletelor celor doi soți, care comuni că nu numai în timpul vieții, ci mai ales dincolo de moarte. VITORIA LIPAN ROMANUL „BALTAGUL” DE MIHAIL SADOVEANU în romanul „Baltagul”, M. Sado-veanu zugrăvește viața pastorală, transhumanța, în contextul unei lumi situate în pragul secolului al XX-lea. Scriitorul urmărește două elemente ale existenței: pe de o parte - viața țăranului, cu tradițiile și obiceiurile ei, legate de cele trei momente: nașterea, nunta, moartea; pe de altă parte, există și un plan al acțiunii reprezentat de un personaj simbolic: Vitoria Lipan. Perpessicius spunea că „Baltagul” este romanul unui suflet de munteancă”. Vitoria Lipan, țăranca din Măgura-Tarcăului, trăiește viața aspră a oamenilor de la munte: bărbații își cîștigau pîinea cu toporul, iar femeile prelucrau lina oilor. Ea întrunește calitățile fun- damentale ale omului simplu, pe care le apreciază cel mai mult poporul român: cultul adevărului, al dreptății, al respectării legii strămoșești și al datinii. Vitoria Lipan este un personaj exponențial care caracterizează trăsăturile muntenilor - temperamente solare care pun viața în ecuația cos-l mică. Fiecare moment al așteptării sau al drumului constituie o măr- i turie a uniunii cu natura aflată mei reu în consonanță cu trăirile sufle- I tești ale personajului. Motivul, soarelui străbate întreg romanul, drumul Vitoriei - replica pămîntea-| nă la marea călătorie de dincolo dl moarte a lui Nechifor - devenind astfel o traversare a luminii impusă de dezlegarea tainei, o purificare. I DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE 57 Ca și ceilalți munteni care pun mai presus de orice respectarea da-linilor lor „de la începutul lumii", Vitoria își organizează viața în virtutea tradiției. Pentru ea numai „rînduiala” are privilegiul de a conserva timpul, în această lume în care „toate urmau ca pe vremea lui llurebista, craiul nostru cel demult". De fapt, există în „Baltagul” două timpuri: unul concret (deceniul al treilea al secolului nostru) și unul etern, păstrat prin ritual. în lunga ei călătorie, Vitoria întîlnește o cumetrie, o nuntă și face ea însăși praznicul lui Nechifor. Simbolic, ea traversează astfel cele trei momente cruciale ale existenței, pentru că de acum va începe o nouă viață. De altfel, plecarea ei în acel drum al destinului nu este decît poruncă a respectării datinei; ca și Antigona, ea caută un mort pe care îl îngroapă pentru ca sufletul lui să-și găsească odihna. în „Baltagul” este prezent motivul destinului: „ ...i-afost lui Nechi-for scrisă o asemenea soartă pe care nimica n-o poate înlătura” - spune Vitoria, „ ...s-a înălțat în soare ori a curs pe o apă”. în această lumină, prin săvîrșirea unor gesturi arhetipale, Vitoria devine preoteasă a vechimii care oficiază un cult străvechi întru desăvîrșirea nunti rii cosmice. Dîrză, perspicace, hotărîtă, curajoasă, ea își trăiește tragedia cu o demnitate și cu o înțelepciune venite din veac. „în căutarea ucigașilor, Vitoria e un Hamlet feminin, care bănuiește cu metodă, cercetează cu disimulație, pune la cale reprezentațiuni trădătoare, și cînd dovada s-a făcut, dă drumul răzbunării” (G. Călinescu). Vitoria îi pedepsește pe ucigași pentru a înlătura, din lumea pură a muntelui, moartea ca fărădelege. Pedepsin-du-i pe cei doi, Vitoria realizează un proces necesar: scoaterea „din lege" a morții ca hazard. întoarcerea personajului în spațiul mitic al muntelui echivalează cu o negare a celuilalt spațiu, căci totul reîncepe cu o altă generație. Personajul se individualizează atît prin mijloace de caracterizare directă, portretul fizic al eroinei fiind descris de autor, dar mai ales prin caracterizare indirectă: fapte, acțiuni, felul cum gîndește, cum vorbește, monologul interior etc. Scriitorul îi realizează un portret sumar, concentrînd frumusețea, forța lăuntrică: ochii căprui „aprigi și încă tineri căutau zări necunoscute” sau „...răsfrîngeau lumina 58 DICȚIONAR DE PERSONA/E LITERARE castanie a părului”. Neliniștea interioară, zbuciumul sufletesc al Vitoriei încep să se manifeste cînd ea își dă seama de întîrzierea întoarcerii soțului său, peste obiceiul din trecut. Munteanca își cunoaște bărbatul așa cum știe semnele vremii și înțelege că trebuie să plece pe urmele lui să-l caute. întreaga strategie a Vitoriei se desfășoară pe două coordonate fundamentale: știința semnelor vremii, ale naturii și presimțirile sale bazate pe experiența vieții, pe intuiția personală, aproape profetică. Primele semne rău prevestitoare sînt visele, care i-1 arată pe „Nechifor călare, cu spatele întors către ea”, altă dată „trecînd călare o apă neagră...”. Ea înțelege semnele naturii: „brazii sînt mai negri decît de obicei”, „cu-coșul, așezat pe prag se întoarse cu pliscul spre poartă, dă semn de plecare, deci Lipan nu va veni”. Vitoria este o sinteză de spiritualitate românească, ea respectă neabătut datina moștenită din vechime. Pregătindu-se de plecare, ea se consultă cu părintele Dănilă, dar și cu vrăjitoarea satului, apoi se roagă la icoana Sfintei Ana, ține post pentru a se purifica sufletește. Prevăzătoare, își rînduiește gospodăria, vinde produsele, duce peste noapte banii la preot, o lașii pe fiica ei, Minodora, la mănăstire și, conștientă de pericolele care-i pîndesc pe drum, îi făurește lui Gheorghiță un baltag, avertizîn-du-1: „De-acu trebuie sa te arăți bărbat!” Solemnitatea pregătirii plecării dezvăluie un ritual străvechi, un mod de viață moștenii din strămoși, cu automatismele lui, pe care Vitoria îl respectă. Ea se hotărăște să umble numai între „răsăritul și asfințitul soarelui” și să se alăture pe lîngă oameni. Dovedește astfel spirit de prevedere, înțelepciune, inteligență și luciditate care îi dirijează comportamentul. O voință neclintită și o judecată limpede o însoțesc permanent. „Mai ales dacă-i pierit caut să-l găsesc, căci viu se poate întoarce și singur”. Ea reconstituie drumul făcut de bărbatul ei, mergînd și între-bînd din loc în loc, din han în han, tenace, pînă cînd la Sabașa „în întuneric, începea să i se facă lumină. La Sabașa fuseră trei. Dincoace, peste muntele Stănișoara, la Suha, Nechifor Lipan nu mai era... aici, între Sabașa și Suha trebuia să găsească ea cheia adevărului!’ Scena găsirii cîinelui dezvăluie puternice trăiri sufletești: „Femeia avea în ea o sfîrșeală bolnavă, ...ea DICȚIONAR DE PERSONAIE LITERARE 59 . găsește în animal o parte din ființa iiim prăpădit”. în rîpa de sub i mcea Talienilor Vitoria găsește • lieia adevărului. Momentul răzbunării este plin de măreție, este .uiibol al adevărului și dreptății pe i.ire Vitoria o înfăptuiește cu o logică impecabilă, cu tact și luciditate. Pentru Vitoria datoria creștinească »e află înainte de toate: „trebuie să mi rămîie între lupi, să-l aduc între tivștini”. Ca orice personaj de roman, Vitoria este urmărită în evoluție. Ea știe că nu-și va găsi soțul in viață, dar îl caută ca să-l îngroape creștinește și pentru că simte că-și păstrează tinerețea, rememorîn-dii și viața. Vitoria trăiește iclrospectiv taina iubirii. Din comportamentul Vitoriei se desprinde o întreagă filozofie de viață, un echilibru și o măsură în toate ca și la ciobanul din „Miorița”. Odată îndeplinită datoria către cel ucis, totul reintră în tiparul vieții de la munte; Vitoria și Gheorghiță întorcîndu-se la Măgura, liniștea și ordinea vieții sînt restabilite. Pentru responsabilitatea, inteligența, hotărîrea sa dîrză, Vitoria a fost asemănată cu eroinele din tragediile antice. Demnitatea și perseverența cu care știe să ducă la îndeplinire legea nescrisă, legea baltagului, precum și bogăția sufletească a Vitoriei îi dau măreție și frumusețe. Prin energia fizică și morală, prin inteligența ei practică, hotarîrea fermă și consecvența cu care-și urmărește scopul, Vitoria este un personaj reprezentativ pentru colectivitatea și poporul din care face parte. MARA ROMANUL „MARA” DE IOAN SLAVICI Apărut în 1906, „Mara” este un mman realist, în care este zugrăvită lumea tîrgurilor transilvănene din zona Aradului, cu modul de viață, morala și datinile specifice ei, la jumătatea veacului al XlX-lea. Totodată, „Mara” este un roman tradițional, în care evenimentele se succed cronologic, iar autorul este omniscient. Evoluția personajului principal este urmărită de-a lungul a 21 de capitole dintre care primul este intitulat „Sărăcuții mamei”, iar ulti- 60 DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE mul - „Pace și liniște”. După moartea soțului ei, Bîrzovanu, Mara rămîne văduvă cu doi copii încă mici, Persida și Trică. Pentru a le asigura un viitor îndestulat, Mara se ocupă cu mica negustorie, aler-gînd fără odihnă din Radna la Lipova sau la Arad, trăind modest și adunînd banii cu multă chibzuință. Cînd copiii mai cresc, Persida este trimisă să învețe la o mănăstire catolică din Lipova, iar Trică devine ucenic la un cojocar. Făcîndu-se foarte frumoasă, Sidi atrage privirile teologului Codreanu, dar și pe ale unui tînăr neamț - Națl Hubăr. Ea îl alege pe al doilea, dar diferențele etnice și religioase dintre cele două familii vor genera neînțelegeri și nefericire (cu toate că, în zonă, familiile germane și cele românești trăiau în concordie). Abia atunci cînd Persida naște un băiat (pe care Mara acceptă să-l boteze în religia catolică), intervine împăcarea, umbrită însă de moartea lui Hubăr bătrînul; uciderea acestuia de către fiul său nelegitim, Bandi, sugerează că păcatele se plătesc, oricît de tîrziu. Personajul Mara este caracterizat prin mai multe mijloace. Portretul fizic este cel al unei femei robuste, pe fața căreia se citesc sem- nele activității în aer liber: „Muiert mare, spătoasă, greoaie ți cu obrajii bătuți de soare, de ploi și de vînt, Mara stă ziua toată sub șatră, în dosul mei sei pline de poame și de turtă dulce^ Frumusețea personajului deriva însă din necontenitul freamăt de viață care o însuflețește, animat tic dorința de a face din copiii ei oameni de frunte în obștea locala „Alerga biata de femeie greoaie de ți părea ușurică și unde n-o cătai, acolo o găseai, acum ici, apoi colo și iar dincolo și pretutindeni răsună glasul ei înăsprit de vremuri...”. Mediul în care trăiește Mara alcă-, tuit din tîrgoveți, breslași, negustori îi trezește dorința de a-și depăși condiția și de a se face respectată. Astfel, atunci cînd Trică este dai afară din școală, Mara îi promite să-l dea la o școală mai bună: „Am să te scot om, om de carte, om de frunte, ca să nu mai fii ca tatăl tău și ca mama ta, ci să stea ei și copiii lor în fața ta cum noi stăm în fața lor”. Înțelegînd că mijlocul de a urca pe scara socială este banul, Mara își organizează viața în funcție de această „putere”, care, în opinia ei, deschide toate ușile: în fiecare seară, „ ...ea pune la o parte banii pentru ziua de mîine, se duce la căi pătîiul patului și aduce cei trei DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE 61 t toropi: unul pentru zilele de bătrî-iii'(c și pentru înmormîntare, altul i'i'iitru Persida și altul pentru Trică”. Ailunînd bani din micul negoț, din in udarea podului care traversa Mureșul sau din alte surse, Mara iiiiepe să-i iubească. Așa se face că, l.i botezul nepotului său, le oferă linerilor opt mii (din zestrea de iicizeci de mii de florini ale l’ersidei), dar păstrează tot ea, pe motivul că „mai bine decît la mine, unde ar putea să stea!” Banul devine astfel un adevărat „personaj” al romanului. Gîndurile, vorbele și laptele Marei scot în evidență dragostea ei pentru cei doi copii „sără-i ufu mamei”. Faptul că, mici fiind, Persida și Trică sunt, uneori, murdari, încăpățînați și răi, constituie un prilej de mîndrie pentru mamă: „Mult sînt sănătoși și rumeni, voini-11 și plini de viață, deștepți și frumoși: răi sunt, mare minune și e lucru știut că oamenii de dăi Doamne numai din copii răi se fac”. Tot așa, intr-o zi, cînd frații pornesc, într-o barcă, pe apele umflate ale Mureșului, lumea este înspăimîntată, dar Mara exclamă: „ ...copii ca ai mei nimeni n-are!”. Fire autoritară în relațiile cu cei-, la Iți oameni, Mara își asumă rolul Destinului în ceea ce-i privește pe copiii ei: iubirea Persidei pentru Națl o supără pentru că îi strică visul de a-și mărita fata cu un teolog. Se vede însă că Soarta are propriul său drum: Persida se cunună, în taină, cu Națl, apoi cuplul stă, cîtva timp, la Viena. Cînd cei doi se întorc, Mara trăiește o acută dezamăgire, pentru că i se năruiseră visurile: „Erau duse, pierdute pentru totdeauna gîndurile frumoase pe care și le făcuse despre viața fiicei sale”. Odata cu trecerea timpului, Persida începe să semene tot mai mult cu Mara; traiul fetei sale, bătută și umilită de Națl (repudiat și el de părinți) trezește, în sufletul mamei, sentimente diverse: ură față de bețivul ei ginere, speranță că Persida va renunța la el, remușcare față de propriile greșeli. Moralistul Slavici îi acordă, în final, bucurii compensatoare Marei: Trică devine „măiestru” cojocar, Națl devine „măiestru” măcelar, iar familiile se împacă. în critica literară, Mara a fost încadrată în mai multe tipuri: al mamei, al „văduvei întreprinzătoare și aprige” (G. Călinescu), al primei femei-capitalist din literatura noastră (cum scria N. Manolescu), al avarului (discutabil). Personaj complex, ea reușește să corecteze destinul (care îi luase soțul) și să devină demnă de admirație. -- 62 DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE PERSIDA ROMANUL „MARA” DE IOAN SLAVICI Analizînd romanul „Mara”, Ni-colae Iorga scria că titlul potrit romanului ar fi fost „Copiii Marei”. Nicolae Monolescu consideră că titlul ales de Slavici se justifică pe deplin, „Persida însăși nefiind decît o Mara juvenilă...Fără a da dreptate unuia din cei doi critici, trebuie să remarcăm că, în roman, copiii Marei, Persida și Trica, nu sînt ceea ce, îndeobște, poartă numele de personaje secundare. Dacă Mara este un personaj stabil, care nu se modifică de-a lungul romanului, ci doar reacționează față de anumite evenimente, Persida e un personaj care evoluează. Putem citi „Mara” atît ca roman de familie, cît și ca bildungsroman. Pentru ambele feluri de lectură, Persida e un personaj-cheie. Ca roman de familie, „Mara” evidențiază cîteva relații esențiale. Nu este dificil să observăm că nucleul relațiilor familiale este fiica Marei. Operînd o selecție, remarcăm că în roman sînt narate legăturile dintre mamă și fiică, soră și frate, soție și soț (Națl și Persida). Persida e educată de că- lugărițele catolice din Lipov.i, avînd-o ca părinte spiritual pe mai ca Aegidia. Alegerea unei mănăs tiri catolice ca loc de educație pen tru Persida nu e întîmplătoare, a contribuie la acutizarea tensiunii romanești. Spațiul desăvîrșirii mo rale, al meditației, al credinței pure în Dumnezeu, mănăstirea dm Lipova va fi cadrul în care se va forma personalitatea Persidei. I Cu atît mai intens trebuie să fie conflictul ce se va naște în interiorul personajului atunci cînd iubirea sacră pentru Dumnezeu se va întîl ni cu iubirea omenească pentru Natl. Persida e o fată naivă și totuși cu un instinct al realului în care putem recunoaște pe fiica Marei, timidă și decisă, sinceră și disimulată. Iubește pe Națl de cum îl zărește de la fereastra deschisă a camerei mănăstirii. Această iubire seamănă cu o boală împotriva căreia se luptă. Iubirea pentru Națl intervine într-o lume care se orientează după norme extrem de rigide. Ea este o deviere de formă. în fond ne aflăm în miezul unui conflict de sorgin- DICȚIONAR DE PERSONA/E LITERARE 63 W- it clasică: iubire versus datorie. Și ■ l.ul a iubirea ne apare în coordonați Ic ei concrete, datoria este cea • .ni' încearcă să suprime fiorii dra-gnslei. Gîndirea pragmatică, reprezentată de mentalitatea în acțiunile Mai ci, se întîlnește cu iubirea-senti-iiicnt ce încalcă orice graniță, oricît ■ Ic riguros trasată. însăși Mara știe ■ a deasupra datoriei și a iubirii se alia forța destinului și voința lui I himnezeu așa că iubirea dintre l'crsida și Națl își va urma cursul indiferent de zbuciumul interior al letci. Căsătoria Persidei cu Națl stă mb semnul aventurii. Ea se petrece iii secret și este urmată de plecarea ■ uplului la Viena. Soluția căsătoriei pare pripită, ea însă curmă tensiunile sufletești ale Persidei. „Mult s-a zbuciumat Persida pînă s a hotărît într-un fel; tocmai de aceea însă, hotărîtă odată, ea se simțea foarte ușurată și a pornit cu toată inima pe calea ce-și croise.” Această „hotărîre” este anti- cipată de Slavici în debutul celei de-a opta părți intitulată „Datoria”: „Măruntă și ușurică, smerită și um-blînd ca pe sfoară, totdeauna aspră la vorbă și la căutătură, dar blîndă și duioasă era firea Persidei”. După o perioadă trăită la Viena, tînărul cuplu se întoarce acasă. Progresiv, trăsăturile de caracter ale Persidei se apropie tot mai mult de cele ale mamei sale. „Persida are stofa Ma-rei, încăpățînarea ei de om care își pune în gînd o afacere, nu se oprește pînă nu se duce la bun sfîrșit.” Spiritul întreprinzător al Persidei, puterea personajului de a depăși greutățile existenței devin și mai evidente cînd tînărul cuplu deschide circiuma de la Sărărie. „Gîndul c-ar fi o rușine să se facă cîrciumă-reasă nu-i trece Persidei prin minte: alăturea de soțul ei orișice muncă părea cinstită”. Mai mult chiar, față de șovăielile lui Națl, Persida e nevoită să conducă toată afacerea, lucru pe care îl făcea fără greutate. PERSONAJE-CUPLURI ROMANUL „MARA” DE IOAN SLAVICI „Dragostea este îndelung răbdă- se laudă, nu se umflă de mîndrie. toare, este plină de bunătate: dra- Nu se poartă necuviincios, nu caută țțostea nu pizmuiește, dragostea nu folosul său, nu se mînie, nu se gîn- 64 DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE dește la rău. Nu se bucură de nelegiuire, ci se bucură de adevăr. Acoperă totul, crede totul, nădăjduiește totul, suferă totul. Dragostea nu va pieri niciodată... 1 („Epistola întîia către Corinteni” a Sfîntului Apostol Pavel, XIII, 4-8). Aceasta ar fi în cî-teva cuvinte concepția lui Ioan Slavici despre iubire, așa cum apare în romanul „Mara” fiindcă „dacă iubești cu adevărată iubire, vei face numai ceea ce crezi tu însuți că este bine să faci, căci numai aceasta poți să o faci cu toată mulțumirea” (I. Slavici, „Fapta omenească”). Romanul „Mara” inaugurează o direcție nouă în literatura română prin realizarea unor personaje complexe, prin zugrăvirea realistă a mediului transilvănean și prin analiza psihologică a sufletului uman. Deși surprinde tîrgul transilvănean care trece prin multiple transformări și patima de înavuțire a omului, romanul „Mara” este înainte de toate un roman despre iubire și căsătorie. Scriitorul prezintă evoluția a trei cupluri diferite: unul deja format și consolidat (Hubăr-Hubăroaie), unul format, dar pe punctul de a se destrăma (Bocioacă-Marta) și un cuplu în formare (Națl-Persida). Persida reprezintă „centrul” acțiunii romanului, punctul central în care se întîlnesc și se întretaie toate liniile de relație dintre ea și celelalte personaje care o înconjoară. însă pentru a accede la centru, personajul este supus unei consacrări, unei inițieri, unei existențe ieri profane și iluzorii căreia îi va succede, neapărat, o nouă existență reală, durabilă, eficace. Astfel, se poate spune că Persida, iubindu -I pe Națl și căsătorindu-se cu el, parcurge un adevărat traseu inițiatic care o face să înțeleagă și să vadă altfel lucrurile din jurul ei; viața, în general, îi formează personalitatea, o maturizează. Scriitorul realizează în amănunt portretele tinerilor: Persida, o fată de 18 ani „înaltă, lată-n umeri, rotundă și cu toate astea subțirică s-o frîngi din mijloc; iar fața ei ca luna plină, curată ca floarea de cireș șiI albă de o albeață prin care numai din cînd în cînd străbate, abia văzut, un fel de rumeneală” și Națl, un băiat de 21 de ani, care „deși măcel lar, era așa la înfățișare, om plăcut, parcă mai mult fată decît fecior (...), cu mustața plină, cu obrajii rumeni, cu șorțul curat, oarecum rușinos, semăna mai mult a cofetar decît a măcelar. Ai fi crezut că nu e în stare să frîngă gîtul unei vrăbii”. Prima lor întîlnire poate fi pusă DICȚIONAR DF, PERSONAIE LITERARE 65 mb semnul destinului, deoarece ea * a produs într-o zi de primăvară, |ind vîntul .. .a spart o fereastră de la mănăstirea unde trăia Persida. i and a văzut-o pentru prima dată, Națl „rămase uimit, cu inima încleștată și cu ochii oarecum împăinge-niți. îi era parcă s-a rupt, s-a frînt, » a surpat deodată ceva și o mare nenorocire a căzut pe capul lui”. Reacția Persidei a fost asemănătoare: "Obrajii ei se umplură de sînge, și îi era parcă o săgetase ceva prin mimă. Atît a fost, nu mai mult, și ea iiu mai putea să fie ceea ce fusese”. Această dragoste la prima vedere, adevărată coup de foudre, i-a marcat existența tinerei fete căci „atît a fost numai, și gîndul copilei era mereu la fereastra cea spartă, la frumusețea zilei de primăvară, la omul ce stătuse acolo, peste drum, cu ochii uimiți și răsuflarea, parcă, oprită”. Evoluția poveștii de iubire dintre acești doi tineri este urmărită de Slavici de-a lungul întregului roman. Slavici se dovedește a fi un bun observator al sufletului omenesc, iar descrierile sentimentelor celor doi îndrăgostiți sînt edificatoare. în capitolul IV, intitulat „Primăvara”, Națl o întîlnește pe Persida pe pod: „Cum să treacă ? Cum să calce ? Cum să-și ție mîini-le? Cum să se uite la ea? Să-și ridice pălăria ori să facă ca și cînd n-ar cunoaște-o?” Ca orice iubire însă, și iubirea lor se lovește de o serie de obstacole care le marchează existența. Interdicția care condiționează iubirea lor se manifestă pe trei planuri: mai întîi este vorba de naționalitatea tinerilor: ea este româncă și el neamț, iar nici una dintre cele două familii nu vrea „să-și spurce sîngele'-, apoi condiția socială care constituie o piedică pentru împlinirea iubirii lor: Națl face parte dintr-o familie considerată înstărită, iar Persida este orfană; de asemenea, există între cei doi tineri o interdicție morală: putem vorbi despre incompatibilitatea temperamentelor, fiindcă se întîlnesc două spirite diferite, femeia repre-zentîndu-1 pe cel superior... Un singur exemplu este suficient pentru a ne da seama că iubirea lor a fost de la început una... imposibilă și interzisă: „Da, efata Marei! grăi Hubăroaie mai întîi mirată, apoi dezamăgită. Păcat îi venea să zică, dar n-a rostit vorba. Era oarecum înduioșată că e mare nenorocire să fii atît de fragedă, atît de frumoasă și să ai mamă pe Mara, precupeață și podăriță”. 66 DICȚIONAR DE PERSONAIE LITERARE Slavici insistă mult asupra acestui cuplu, tocmai pentru a pune în evidență dificultățile prin care erau nevoiți să treacă doi tineri de naționalități diferite, de la opoziția categorică a părinților și pînă la mustrările de conștiință pe care ei singuri și le făceau. Persida este însă personajul '«ozitiv, cu o personalitate puternică, care își învinge teama și emoțiile inerente începutului vieții conjugale, prin felul în care înțelege dragostea, deoarece ea vede în iubire nu numai o dezlănțuire a inimii, ci și o mare responsabilitate. Deși fusese curtată și de teologul Codreanu, care o adora („Ah, ce femeie, ce ...ființă! Ce ademenitor îi era zîmbetul, ce dulce supărarea, ce ușor curgeau vorbele de pe buzele ei, ce nesecat îi era sufletul!”'), Persida hotărăște să se căsătorească cu Națl, pentru că, spune scriitorul, „ea simțea că destinul ei s-a identificat cu al lui Națl...”. După ce sînt cununați pe ascuns de teologul Codreanu, Persida și Națl pleacă la Viena, convinși fiind că vor reuși să se descurce singuri. Numai că la Viena, cei doi tineri descoperă că nu se cunosc îndeajuns și că nu vor putea depăși toate problemele care se ivesc în viața lor. Națl devine violent, nepăsătoi și fără conștiința îndeplinirii obli gațiilor conjugale. Așa se va corn porta și la întoarcerea în țară, în ciuda faptului că Persida rămîne în sărcinată. Spre deosebire de Națl, Persida dovedește admirabile caii tăți de soție, este harnică și chibzu ită. Ea înțelege că integrarea în comunitate și împăcarea cu părinții reprezintă condițiile ca ei să fie considerați nu un cuplu, ci o fami lie. E motivul pentru care nu-1 părăsește pe soțul ei, avînd conștiința datoriei de soție și orgoliul de a nu și distruge căsnicia. De aceea, ea îl dojenește uneori: „dă-ți seama... cum te-ai fi simțit și ce ai fi făcut, dacă eu aș fi fost atît de slabă ca tine și aș fi plecat ca la întoarcerea ta să nu mă mai găsești acasă. Mi-a venit și mie să plec, dar știam că acesta e un lucru pe care nu trebuie să-l fac și m-am stăpînit...”. Iar suferințele Persidei au fost răsplătite, pentru că a adus pe lume un copil care nu numai că i-a salvat căsnicia, dar i-a adus alături de ei și pe părinți, i-a adus pace în suflet... Iubirea dintre Persida și Națl repetă, într-un fel, iubirea dintre Simina și Iorgovan din nuvela DICȚIONAR DE PERSONAIE LITERARE 67 Pădureanca”, numai că de data .ii casta destinul a vrut ca iubirea să ■ împlinească. Persida este o ființă i nnvinsă că „o singură dată în viață iubește omul cu adevărat”. Ea luptă, ..i și Simina, pentru dragostea sa. '..ilvîndu-se pe sine, Persida își sal-vruză dragostea, își salvează căsni-ti.i, își salvează familia. Prin urma-ic, se poate spune că Slavici a reușit -.a prezinte evoluția acestui cuplu ■ Ic la primele manifestări timide ale m,•alimentului de iubire pînă la întemeierea și consolidarea unei familii. Celelalte două cupluri din roman au apariții episodice. Hubăr-I lubăroaie este un cuplu inedit, lund părinții lui Națl. Ei se considerau o familie înstărită și nu puteau concepe, mai ales Hubăr, . .1 unicul lor fiu să fie căsătorit cu lata Marei. Hubăr „deși împlinise Ift de ani și era om cu multă chibzuială, nu părea deloc a om care să-i /ic tată lui Națl. Lasă că era om bălan, cam slab și cu obrajii roșii” pe ■ iad nevasta lui era „o femeie așe-■ată, cam țîfnoasă și neîngă-iluitoare”. Al treilea cuplu din romanul ..Mara” este Bocioacă-Marta. Acesta este un cuplu căruia scriitorul îi acordă mai puțină importanță, dar totuși, prin prezentarea lui, Slavici sancționează necruțător lipsa de moralitate a oamenilor. Bocioacă este starostele cojocarilor și toți îl consideră un om cu stare. Căsătorit cu Marta, ei au trei copii: „doi băieți mai mici și o fată mai măricică, Sultana”. Marta „se simțea încă de tot tînără și era mereu gătită, mereu voioasă, aproape zburdalnică, doritoare de petreceri și ușoară, așa se zicea, și de inimă și de minte..., și se deprinsese ca toate să-i vie de-a gata și n-a ajuns niciodată să afle ce sînt grijile vieții”. Poate tocmai acesta a fost motivul pentru care ea a căutat să-și „complice” existența alături de băiatul Marei, Trică. De aceea, ca și în cazul familiei Hubăr, nu se poate vorbi despre iubire, ci mai degrabă despre „o rutină” a vieții pe care personajele o acceptă din diferite motive. în concluzie, se poate spune că Ioan Slavici a reușit să surprindă, printr-o fină intuiție și analiză a sentimentelor personajelor, o imagine realistă a societății, în care locul cel mai important trebuie să-l aibă familia, căci ea reprezintă nucleul de bază al oricărei colectivități. 68 DICȚIONAR DE PERSONAIE LITERARE „Apogeu al creației lui Slavici, operă de seamă a literaturii noastre clasice, romanul „Mara” este o frescă, uluitoare și astăzi în complexitatea ei, a unei lumi apuse, la înțelegerea căreia aduce o valoroasă contribuție. După ce a cunoscut în trecut contestări categorice, alături de unele aprecieri elogioase, romanul se bucură astăzi de unanima prețuire ce trebuie acordată unei lucrări în al cărei mesaj posteritatea a deslușit imagi nea unui scriitor realist de indiscula bilă originalitate”(C. Măciucă). M.u mult de-atît, I. Breazu afirmă că: „Slavici este adevăratul părinte al pro zei ardelene. Agîrbiceanu, Rebreanu, P. Dan dezvoltă, fiecare în felul său, anumite date sau virtualități ale prozei lui Slavici. S-au născut din „Popa Tanda” ca marii realiști ruși din „Mantaua” lui Gogol”. PERSONAJ DE ROMAN ISTORIC ABATELE DE MARENNE ROMANUL „ZODIA CANCERULUI SAU VREMEA DUCĂI-VODĂ” DE MIHAIL SADOVEANU Așa cum remarca Perpessicius, farmecul acestui roman istoric se il.ilorează, în special, „siluetei de omi a elegantului abate de Marenne”. Personajul slujește drept procedeu i ompozițional, el este călătorul slrăin cu rol de observator și comentator al celor văzute în Moldova (la fel ca în „Lettres per-sanes” de Montesquieu). în toamna anului 1679, trimis de regele Franței la Poartă cu o misiune secretă, călugărul intră în Moldova, venind din Polonia. Scriitorul îl înfățișează - îi face portretul - chiar din prima pagină a romanului: „Sub mantaua-i largă de postav întunecos se găsea un trup, deși scund, încă destul de voinic și destul de sprinten; iar de sub glugă privește o față blîndă cu trăsături fine și spirituale. Și alte semne ale întregii lui ființi dovedeau că haina aceea umilită nu acoperea un călugăr de rînd. Călărea pe-un murg mărunt bucovinean, împodobit, de-a dreptul pe păr, c-un lăicer vîrstat, strîns c-o chingă de funie. Calul n-avea alte podoabe, nici scări: călătorul purta însă pinteni și se ținea ca un vechi călăreț". Aflăm că abatele de Marenne provenea „dintr-o familie veche franțuzească, scăpătată și dăruită de Dumnezeu cu prea mulți copii”; că este un „cuviospersonagiu ecleziastic din ordinul Sfîntului Augus-tin”, cu „trăsături fine și spirituale", însoțit de „servi”. Obișnuit cu fastul de la curtea „regelui Soare”, abatele descoperă cu uimire în Moldova un mod de viață simplu, 70 DICȚIONAR DE PERSONAIE LITERARE apropiat de natură, care pare de la început antipodul civilizației. Observator atent, înzestrat cu o curiozitate vie, însoțit de o strajă condusă de căpitanul de steag Ilie Turculeț, avînd scrisori de recomandare către Beizade Alecu Ruset, abatele poposește la Iași, unde îl cunoaște pe Duca Vodă și pe cărturarii Miron Costin și mitropolitul Dosoftei. De la Iași, se îndreaptă spre Dunăre și trece apoi în împărăția Turcească. Peste tot, în călătoria sa prin Moldova, abatele este uimit de frumusețea sălbatică a țării - un „paradis devastat”: „Ochiul lui curios era necontenit satisfăcut. Aici era o dezolare a singurătăților, pe care amicii săi rămași în Franța nici n-o puteau bănui, ori de cîtă imaginație ar fi fost înzestrați; căci la antipodul civilizației se găsesc uneori asemenea lucruri rămase neschimbate dintru începutul creației, păstrîn-du-și frumusețea lor misterioasă”. Abatele își exprimă admirația pentru patria beizadelei Alecu Ruset, fiind încîntat nu atît de sălbăticia locurilor, cît mai ales de bogăția acestora: „dealuri cu podgorii și păduri, revărsări de ape, stoluri de gîște sălbatice, stuhării și papuri-șuri”. Personaj simpatic, un bonom instruit și fin, cu gesturi măsurate și cumpătate, amator de mîncare și băutură bună, căci „deși călugăr în chis în mantie și rînduieli aspre In mănăstirea sa, abatele era și un om de lume și, neuitîndpe Dumnezeu și jurămînt, ținea socoteală de oameni Ținea socoteală și de plăcerea sa”. în popasul făcut la gospodăria sătea nului Griga Lăzărel, uimit de mul tele lucruri văzute, printre care și taraful de lăutari, abatele apreciaz.i mai ales sarmalele, dar și vinul de Cotnari. Abil diplomat și politician, aba tele expune necazul prietenului său, Alecu Ruset, sub haina unei mici istorisiri alegorice de vînă toare, dovedindu-se un prieten devotat și săritor la nevoie. Abatele este conștient de valoarea sa, spu nînd cu vădită mîndrie: „Puțini europeni au avut și au favoarea de care mă bucur eu, putînd sta singur de vorbă cu maiestatea sa, spunîn-du-i anecdote și făcîndu-l să zîm-bească”, mărturisește el cu privire la statutul de care se bucură la curtea franceză. Perpessicius conside ră fericită inspirația lui Mihail Sado veanu „de a fi implicat, în textura aceasta orientală, siluieta de aur a elegantului abate Paul de Marenne”. DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE 71 ȘTEFAN-VODA ROMANUL „FRAȚII JDERI” DE MIHAIL SADOVEANU Mihail Sadoveanu este creatorul i omanului istoric în literatura înmâna. Viziunea scriitorului asupra istoriei este aceea a unui proces minplicat, cu urcușuri și coborîri, scriitorul realizînd o îmbinare din-iie epopeic, eroic și grandios. Prozatorul are harul de a armoniza icalul cu legendarul, înălțînd personajele la culmile unor semizei: Ștefan cel Mare, Ion-Vodă cel i âimplit, Nicoară Potcoavă. în romanul „Frații Jderi”, M. Sa-iloveanu evocă epoca de glorie .1 Moldovei în secolul al XV-lea. Romanul se compune din trei volume, fiecare purtînd un titlu semnificativ pentru esența subiectului: „Ucenicia lui Ionuț”, „Izvorul Alb”, „Oamenii Măriei Sale”. Opera are m centru epoca de strălucire a domniei lui Ștefan cel Mare, fiind prezentată de însuși autorul ei cu subtitlul „roman istoric” și este o i ionică, o legendă, un poem folclo-i ic, un roman realist, un roman de dragoste, un roman de familie, un roman social, o adevărata epopee națională, în care se îmbină frumosul cu sublimul și cu tragicul. Ștefan cel Mare, personajul principal al romanului, este un personaj atestat istoric - voievodul Moldovei. Principalele trăsături ale protagonistului sînt inspirate din portretul făcut în „Letopisețul Țării Moldovei” de Grigore Ureche, dar are mai multă culoare: „Vodă Ștefan călcînd atunci în al patruzecelea an al vîrstei, avea obrazul ars proaspăt de vîntul de primăvară. Se purta ras, cu mustața ușor cărunțită. Avea o puternică strîngere a buzelor și o privire verde, tăioasă. Deși scund de statură, cei dinaintea sa, opriți la zece pași, păreau că se uită la el de jos în sus”. Viteazul om de arme impune respect și admirație. încă din prima scenă, proiectat pe lumină, Ștefan poartă parca o aură de sfințenie; „Șiragurile dintîi păreau a nu cuteza să ridice frunțile către strălucitul chip al domniei”. Asemeni zeilor din Olimp, el se trage din strămoși deosebiți de oamenii de rînd, căci - spune 72 DICȚIONAR DE PERSONAIE LITERARE Amfilohie Șendrea - „Dragoș Voievod, cel dintâi și Bogdan Voievod, cel de al doilea, au fost legați cu jurămînt înfricoșat și li s-a pus cu foc pe umărul stîng pecete, și au fost trimeși dincoace de munți, la marginea lumii ca să tocmească apărarea Creștinătății”; voievodul e o taină cunoscută doar de cîțiva curteni: „Căci Măria Sa are pecete pe brațul său drept și legămînt sfînt”. De la început, aflăm că Ștefan este un inițiat, deoarece «este o poveste cum că părintele său Bogdan l-a blagoslovit în taină la o biserică din muntele Atosului, ca să se ridice în zilele lui cu puteri mari de oști și să bată război cu spurcații izmailiteni”. Cuviosul Nicodim îl compară cu Arhanghelul sortit să ucidă „fiara”. Deși este un învățat care a sorbit din izvoarele înțelepciunii Orientului, Ștefan nu se consideră desăvîrșit. De aici, clipele de retragere din lume cînd domnul se trudește să dezlege întrebările fără de răspuns ale „Cărții neamului său”, meditația constituind un mod de purificare și de înțelegere superioară a istoriei; de aici, regresiunea în natura primară, cînd voievodul încearcă să dea de urma pustnicului viețuitor în muntele ascuns și cum trupul slăbit de ani n-a fost găsit lîngă peșteră, oamenii domniei găsesc „iarba pustnicului' - echivalent al „crengii de aur” cu virtuți miraculoase; epoca de plenitudine a lui Ștefan se va desfășura sub semnul atotputernu al acestei embleme. Ștefan a găsit țara în sărăcie și „n bătut război”cu cei care împiedicau procesul de centralizare a statului, iar pe cei care unelteau împotrivii țării domnul i-a pedepsit în numele liniștii ei. Impresionează în această figură de proporții magnifice măreția telului propus: izbăvire;i creștinătății de primejdia otomană, ideal pe care o viață nu-1 poate cuprinde. De aici, proiectarea eternității peste dimensiunile umanului. Ca să realizeze portretul lui Ștefan cel Mare Sadoveanu culege mărturii din cronici și izvoare străine, dar și din legendele folclorice: „Se vorbește prin sate despre măria sa că-i om nu prea mare de stat, însă groaznic cînd își încruntă sprinceana”. Intrînd în „al patru-zecilea an al vîrstei, strălucitul chip al domniei” era în culmea bărbăției. Ca trăsătură dominantă, se remarcă o puternică voință: „Avea o puternică strîngere a buzelor și o privire verde tăioasă”. în momen- DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE 73 lele grele, boierii sînt cuprinși de panică; în aceleași împrejurări „Măria Sa pare de bronz, izbutind să-și ție, sub zîmbetul batjocoritor iiin afară, zbuciumul lăuntric”. Voievodul feudal cultivă virtuțile cavalerești: cinstea, generozitatea. în juru-i el vrea „inimi arse de credință”, acest fapt atrăgînd, drept răsplată, bunătatea domnească. I oialitatea trebuie să asigure biruința în „bătăliile jertfei pe care domnia sa urma să le viseze în nopți de neliniște”. în acțiunile sale, domnitorul se sprijină pe devotamentul oamenilor din popor. Cu toate contrastele, el nu pierde din aureola sa: semeț și generos, impulsiv și drept, personajului descris de Sadoveanu îi sînt specifice energia și gravitatea. în convorbirile cu solii vene-țieni, conducătorul politic privește evenimentele cu pătrundere, în spirit realist: „Sunt în lume crai și 'împărați: puterea lor e slăbiciune, dacă nu înțeleg de ce răsare și asfințește soarele”. Expansiunea turcească putea fi oprită, crede el. „Eu socotesc că puterea lui Sultan Mehmet e mare, însă n-o cred nebiruită Pentru victorie ar fi fost nevoie de o coaliție puternică. „Să ne înarmăm pe dinăuntru cu credință tare, dar pe dinafară să nu uităm a pune zale și a ținea în mînă sabie ascuțită”. Logica strategului, apreciată de solii străini, arată că omul de arme „a băut din apa înțelepciunii din aceeași fîntînă din care s-a adăpat apusul”. Ștefan avea cultură bizantină. Țara „bîntuită și sărăcită de răi” trebuia salvată. Clarvăzător, Ștefan înțelege să dea mulțimilor dreptatea de care erau însetate. El a fost „bărbutere se atul cel dorit de morți și așteptat de vii. Brațul măriei sale a lovit, a stăpînit și a așezase călăuzit... . A prigonit pe lotri; a bătut peste fălci pe ' dușmani, a grăbit sfîrșitul vicleniilor”. Aceste cuvinte exprimă esența portretului. Nechifor Căliman îi face un portret alegoric: „acolo ședea Vodă ca un cerb frumos cu stea în frunte, iar împrejurul cerbului numai jivine”. Ștefan-Vodă este un personaj construit mai ales din narațiunile celorlalte personaje. Se creează impresia că și forțele naturii i se supun: „dă cînd acea putere se așezase asupra Moldovei, părea că s-au schimbat și stihiile. Ploile cădeau la timp, iernile aveau omăturile îmbelșugate”. Voievodul este familiar cu supușii, apropiat de oamenii simpli, 74 DICȚIONAR DF. PERSONAIE LITERARE îi cunoaște pe fiecare după nume, face dreptate celor mulți, este generos și îi răsplătește pe cei care luptă pentru libertatea Moldovei, însă cu boierimea trădătoare este neîndurător. Trăsăturile ce domină portretul lui Ștefan cel Mare sunt, așadar, patriotismul fierbinte, setea de adevăr, vitejia, curajul, puterea de sacrifi- ciu, spiritul justițiar - toate acești .1 puse în slujba poporului și a țăili cărora le-a dedicat întreaga viață. Autorul vede în Ștefan cel M.m pe „cel mai cinstit și mai harnn domnitor, strașnic la mînie și semn la iertare', situînd personajul l.i limita dintre fantastic și re.il, dintre mit și istorie, dintre istorie m legendă. IONUȚ JDER ROMANUL „FRAȚII JDERI” DE MIHAIL SADOVEANU Personaj central al trilogiei „Frații Jderi” („Ucenicia lui Ionuț”, „Izvorul Alb”, „Oamenii Măriei Sale”), Ionuț este prezentat la începutul romanului, în capitolul al doilea ca al cincilea fecior al familiei comisului Manole Păr-Negru de la Timiș, mezinul adoptiv, străin și orfan, intrat de vreo șapte ani în clanul Jderilor. Identitatea tînărului îi este dezvăluită în pragul maturității sale, cu dragoste, de către părintele Amfilohie Șendrea: Ionuț este fiul comisului Manole Păr-Negru și al Oanei, sora monahului dintr-o dragoste de tinerețe. Ilisafta, „agera muiere", descoperi curînd la acel „fecioraș șăgalnic”, „pata de jder în coada ochiului sting”. „Frații Jderi” este romanul unei formații, al unei domnii și al unui tînăr. Cuplul Ionuț Jder - Ștefan cel Mare, simbolizînd planul eroic și planul civil constituie axa epopeii Romanul existenței lui Ionuț este istoria formării unei personalități, a educației și a confruntării cu existența. Scriitorul întocmește portretul eroului în diferite momente ale evoluției sTile, aduneîn du-1 în planul interior. Iată prezen tarea inițială: „Miercuri la amiază, s-a văzut intrînd în mănăstire, călare pe un harmasăraș pag, un fecioraș de boier. Abia îi infiera mustața. Purta contaș de postav albastru de Flandra, ciubote de marochin roș și jungher la cingătoare. Avea DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE 75 , afina plecată pe o sprinceană și . inibea primăverii. Venea dinspre ( date”. Formația lui Ionuț se organizează după rînduieli nescrise, dar lemeinic așezate și păstrate în calinii clanului. Familia de la Timiș i eprezintă nucleul de bază al socie-lAții patriarhale, educația fiilor se va realiza în spiritul tradițiilor a al valorilor morale ale epocii leudale românești: virtute, eroism, sacrificiu pentru domn și țară, echilibru psihic, seninătate sufletească, atașament față de politica domnitorului, devotament față de țară piuă la sacrificiul suprem. Astfel, destinele personale se contopesc i u destinul colectivității. „Frații Jderi” este un roman „al inocenței și al tinereții frenetice”. (Z. Sîngeorzan). Ionuț este iubit de i âtre toți cei cu care vine în contact pentru farmecul tinereții neștiutoare. Puritatea vîrstei asigură un larmec aparte lui Jder cel mititel. Și Ionuț este învăluit într-o aură de lantastic (ca și Voievodul): „toți au înțeles că asupra acestui mezin al lui Manole Păr-Negru stă mai mult dccît mila Măriei sale”. între Ionuț și ceilalți se stabilesc raporturi afective, toți îl învață și-l iubesc, vrînd să-l ferească de „capcanele” vieții. Părintele Nicodim îi dă învățătură, spunîndu-i cîteva vorbe înțelepte, la care „mezinul rîdea”, iar cînd acesta „se rătăcește”, intervine: „să vă ajut cu rugăciunile mele, și, dac-om găsi pe răzvrătit, să-l îm-blînzesc și să-l înduplec”. Dat în slujba lui Alexandrel-Vodă, monahul îl sfătuiește: „Frumos și bine este, Ionuț, să trăiești întru curăție sufletească... dacă te duci de la casa bătrînilor noștri, are să fie pentru dînșii o mîhnire mare. Și n-ar trebui mîhnirea lor s-o sporești cu vreo faptă necugetată”. Starostele Căliman îl învățase meșteșugurile vînatului; Simion, fratele său cel mare, îl instruia la herghelia domnească; comisul Manole trăiește o tainică bucurie văzînd în Ionuț tinerețea sa și dăinuirea clanului asigurată. Ilisafta îl învăluie cu căldura dragostei materne. Ea îi vorbește într-un limbaj aforistic popular, dîndu-i învățături sănătoase, vrea să-i transmită lui Ionuț experiența și înțelepciunea ei, sintetizîndu-le astfel: „Mîncarea de dimineață și însurătoarea de tînăr, dragu mamei”. Arhimandritul Amfilohie Șen-drea îl modelează pe tînărul Jder aflat în pragul maturității din perspectiva unui înțelept și a unui pro- 76 DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE fund moralist pătruns de cele divine. Dezvăluindu-i taina legăturii de sînge dintre arhimandrit și Ionuț Jder, înaltul monah îi dă învățături înțelepte, inițiindu-I în legile domniei: „Dacă puterea domnească nu se așază pe dreptate, atuncea e ca și cum s-ar așeza pe nisip”. Arhimandritul îl modelează în spiritul devotamentului suprem față de domn și țară: „Pentru Domnul Hristos lucrez eu, slujind pe luminăția sa, Ștefan-Vodă”. Aflat la vîrsta inițierii și cunoașterii, Ionuț acumulează experiența trăită și învățată, se formează. Cunoaște prietenia, prin frăția de cruce cu Alexandrel-Vodă. Scriitorul notează aspirațiile adolescentului, nemulțumirile de sine ale sufletelor în căutare, de definire a propriilor individualități. Fiul de domn admiră la Ionuț „bărbăția și credința”. Alexandrei îl va iniția în taina dragostei: „Am simțit acea zvîcnire la inimă, despre care ți-am spus că ai s-o ai și domia ta. Cînd ai să ai această zvîcnire, ai să intri în bucurie și întristare, cum am intrat eu”. Ca pentru toate personajele sa-doveniene, și pentru Ionuț dragostea este unică și mistuitoare. El va trăi cu atît mai dramatic întîi.i iubire, fulgerătoare și devastatoare, cunoscînd-o pe Nasta de la Ionă șeni, prin Alexandrel-Vodă, îndrăgostit de aceasta: „Jder rămase neclintit și fără răsuflet, privind acea înfățișare delicată și subțirica în boi. Cînd îi fură cu ochii o clipă, inima-i tresări împunsă. O iubi dintr-o dată, ...căci i se înfățișa lămurit, așa cum o bănuise în visurile lui ascunse”. Salvînd viața fiului de domn, luptîndu-se cu dușmanii lui Vodă, oamenii trimiși de hoțul Grigorie Gogolea, Ionuț susține examenul de oștean adevărat. Cei doi tineri frați de cruce își dovedesc vitejia. Aflat Ia vîrsta cînd îi este în găduit orice, iubit și răsfățat, impulsiv și necugetat, pleacă de-acasă, fără să știe nimeni, împreună cu servitorul său, Gheorghe Botezatu Tătarul, în căutarea Nastei și a Tudosiei, maica acesteia, răpite de tătari și vîndute lui Suleiman-Beg, aflat într-o întăritură turcească, pe malul Dunării, din fața cetății Chilia. Toate aventurile eroului au un caracter inițiatic și cognitiv, el învață și se maturizează. După asemenea nesăbuință, la „județul” DICȚIONAR DE PERSONAIE LITERARE 77 lui Vodă, Ionuț este trimis spre „cumințenie” la mănăstirea Neamțu, unde va duce o viață de ascet sub supravegherea părintelui Nico-dim, căci Voievodul „a binevoit vt 1 uite acolo, pînă ce s-a cuminți deplin”. Această nouă experiență trăită va desăvîrși procesul de formare prin care trece, fiindcă „acelui boiernaș bezmetic i s-au potolit nebuniile, i-a crescut înțelepciunea . Este ■lirșitul uceniciei în cunoașterea lainelor vieții și a morții, eroul intră intr-o altă etapă a vieții, cea a maturizării sale. Reîntors în lume, Ionuț își dezvăluie vocația de oștean, de om al laptei, vitejia și bărbăția, devotamentul față de țară și domnitor, iși ocupă locul în ierarhia socială și familială. Participarea la ritualul vînătoa-ici de la Izvorul Alb înseamnă o nouă inițiere pentru Ionuț, în mitologia localnicilor, a cunoașterii magice. Ionuț Jder pornește de cu noaptea în cap să caute sălașul pustnicului și al bourului, întovărășit de feciorii lui Căliman, de Gheorghe Botezatu și de un cățel iscusit. Căutarea lor e plină de peripeții, căci ei ajung la Izvorul Alb, unde sînt „singurătăți pe care, dintru începutul zidirii, oamenii nu le călcaseră”. Schimbarea „pruncului” în bărbat se făcuse, după cum observă și Ilisafta, uitîndu-se cu dragoste la el, pentru că „Dumnezeu a pus în acest fecior toate darurile sale, întru care ea nădăjduise. Bărbăția și puterea îi erau scrise în obraz și-n trup....Jderul cel mezin nu mai avea nimic din pruncul de odinioară”. Pentru faptele sale, Ionuț este răsplătit de voievod: „să scrie danie de la Domnia noastră lui Onu Păr-Negru, comis, un pămînt al nostru Bolboceni, ce se află în ținutul Neamțu între Iezerul lui Modrea și Braniștea Popii Nandu; să-ifie ocina lui și urmașilor săi în veci, cu tot cu casa noastră de vînătoare ce se află pe cea moșie”. Numele comisului devine cunoscut pînă și solilor venețieni, care află că acest tînăr „are minte cît și vitejie”, e un „june care adaugă devotamentului o valoare personală puțin obișnuită”. Ștefan și oștenii săi au obținut o victorie răsunătoare, la Vaslui (Podul-înalt), cu pierderi grele din rîndurile „oamenilor Măriei sale”. 78 DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE Morți sînt Manole Păr-Negru, Simion Jder, bătrînul Căliman și fiul său Samoilă, pe care însuși Ștefan îi plînge alături de întregul norod. Murind eroic, comisul Manole Păr-Negru a lăsat în urma sa un vrednic moștenitor al său și al întregului neam al Jderilor, pe Ionuț Jder căci, așa cum afirm i Al. Piru, „el întruchipează în indi vidualitatea lui viclenia lui Ulise fi vitejia lui Ahile”. PERSONAJ DE ROMAN MODERN, OBIECTIV, REALIST AGLAE TULEA ROMANUL „ENIGMA OTILIEI” DE GEORGE CĂLINESCU Aglae Tulea „baba absolută, fără i usur în rău”, așa cum o carac-lerizează Weissman, este sora lui moș Costache, soția lui Simion l ulea și mama a trei copii: Olimpia, Aurica și Titi. Odată apărut în scenă, acest personaj este total liniar. De la în-i eput pînă la sfîrșit, Aglae stîrnește doar dezgust. Ea se prezintă cititorului prin intermediul lui Felix, i.ire o scrută cu atenție: „Otilia opri pe Felix în fața femeii mai mature. I ra o doamnă cam de aceeași vîrstă i u Pascalopol, cu părul negru pieptănat bine într-o coafură japoneză. Fața era gălbicioasă, gura și buzele subțiri, acre, nasul încovoiat fi acut, obrajii brăzdați de cîteva cute mari, acuzînd o slăbire bruscă. Ochii erau bulbucați ca și aceia ai bătrînului, cu care semăna puțin, și avea de altfel aceeași mișcare moale a pleoapelor. Era îmbrăcată cu bluză de mătase neagră cu numeroase cerculețe, strînsă la gît cu o mare agrafă de os și sugrumată la mijloc cu un cordon de piele în care se vedea prinsă de un lănțișor urechea unui cesuleț de aur”. Otilia face prezentările: „- E tanti Aglae, sora lui papa, explică Otilia lui Felix, văzîndu-l cam nedumerit. - De unde să mă cunoască? întrebă Aglae. Cînd a murit mă-a, era numai atît. De atuncea nu l-am mai văzut”. Prima impresie urîtă pe care o provoacă lui Felix se leagă de limbajul ce caracterizează perfect femeia crescută la mahala și educată la periferia orașului. 80 DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE Gesturile cu care îl întîmpină pe Felix tind să stabilească repede relația. Felix este tratat cu superioritatea izvorîtă doar din ura față de încă un eventual pretendent de moștenire, de aceea „demnitatea” cu care își ridică mîna spre a-i fi sărutată se potrivește prea puțin cu acel „hm!” „arțăgos’ rostit „cu un glas răgușit, însă forte. - Ești flăcău în lege!’ Aflînd că Felix va intra la Universitate, Aglae se miră sumbru: „- Așa?! se miră Aglae. N-am știut: faci azil de orfani. [...] faceți pensiune, continuă implacabil Aglae. O să aibă Otilia cu cine se distra, ce zici, Pascalopol?!...] - Așa ești dumneata, cocoană Aglae, malițioasă”. Aglae este întruchiparea răului, a malignității. Pascalopol o consideră „malițioasă”, în realitate, Aglae e numai venin, și mai ales asupra Otiliei îi place să-l verse. Privirile lui Felix fixate asupra Aglaei, în momentul în care Pascalopol îi oferă Otiliei un inel cu safire, descoperă că „prin ochii Aglaei și ai Aurichii trecură fulgere”. Aglae conduce peste tot. în propria casă îl ține din scurt pe Simion, face și desface căsătoriile copiilor, întoarce totul după bunul ei plac. La întoarcerea Olimpiei, Aglae simulează supărarea, în rea l 11 te e satisfăcută că fata ei are un mi( avocat: „Aglae și Aurica întoarsei) capul simulînd surpriza. - Olimpiii' Tu ești? exclamă Aglae cu o solicilu dine în care voia să pună totuși o ușoară urmă de supărare. Olimpiii se lasă sărutată de Aglae pe amin doi obrajii, în vreme ce mîna aces teia era sărutată cu un respect afci tat de Stănică”. Aversiunea Aglaei față de Otilia <■ mărturisită direct. Fata i se pare o „zănatică” și-i recomandă fățiș lui Pascalopol să-și caute de nevastă o fată cuminte și așezată, sugerîml vizibil un portret asemănător tu cel al propriei fiice. Neavînd nici o înclinație, nici o preocupare, nici măcar toleranță pentru înclinația artistică a Otiliei, muzica pianului, o agasează: „Aglae însă dădu dovezi de impaciență, ca și cînd o muscă ar fi supărat-o. în sfîrșit, izbucni trîn-tind o carte: - Grozav de agasant pianul ăsta! (Apoi strigînd): Otilio! dă-l încolo de pian, știi că mă enervează! (Mai încet către ceilalți): Ori știi să cînți, ori nu. Pianul cere talent... Didina cîntă bine!” Otilia îi cunoaște aversiunea. Supărată, ascunsă de ceilalți, Otilia îi mărturisește lui Felix: ,,- Nu știi ce viperă este tanti Aglae asta! Uf!” DICȚIONAR de persona/e literare 81 ! In războiul de cuvinte pe care-1 ■nvoacă adeseori Aglae, Pascalo-l",| intervine ba de partea Otiliei, k .1 lui Felix și săgețile ei veninoase « opresc adesea în el. I iti, cel mai mic dintre copii, are ■ .il nație gravă la învățătură. Aglae ii .olicită pe Felix pentru a da aju- i.i. băiatului, în realitate sperînd o apropiere între băiat și Aurica, '-.a/ind că lucrurile nu merg intr-o a .1 lei de direcție, ea trage concluzia I ,i „cine citește mult se scrîntește'' și Inii erupe lecțiile. Toți copiii ei sînt departe de a fi normali. Aglae e : iijulie cu fiecare dintre ei, dar iluminația ei le-a sfărîmat definitiv personalitatea: „Atrasă de zgomot, Aglae veni și, informată de Iclix, irupse zgomotoasă în odaie. Iar ai hemoragie, drăguță, se văietă ca, să-ți dau vată. Scotocind prin iasă, veni cu-n tampon mare de vată, pe care-l vîrî în nara lui Titi, țmnîndu-i în același timp o mină pe frunte. - Asta e numai din pricina oboselii, bombăni ea. Mai dă-o în plata Domnului de carte că n-am să le fac filozof. Greșește profund în metodele de educație, pe Titi îl trimite să se legene ca să se liniștească, ampli-licîndu-i astfel boala psihică, iar pe Aurica o îndeamnă să-și găsească un bărbat și să se mărite, iubirea neintrînd în calculele sale. Pe soțul ei, deși bolnav, îl disprețuiește, îl ignoră și îl abandonează într-un ospiciu, fiind total lipsită de sentimente umane. Scena ce-a urmat atacului din septembrie al lui moș Costache întregește portretul personajului ce căpătase „fizionomia aspră a unui căpitan de vapor care comandă în timp de naufragiu: - Aurica - strigă ea - vino repede, că i-a venit rău lui Costache! Cheamă-1 și pe Titi. Treceți dincolo, să nu fure vreunul ceva. Marino! tu aleargă iute la Stănică să vie și el și Otilia și să aducă doctorul pe care-l știe el. Ah! tocmai acum l-a găsit și pe Costache. sînt sfîrșită. N-am pus nimic în gură de azi-dimineață!' Ajunși în casa lui moș Costache, Aglae i se adresează arogant:.. Ce-i cu tine, Costache? întrebă mai mult arogant Aglae. - Te-a pus dracu să cari cărămidă, să faci casă, parcă n-aveai casă. Așa e cînd te iei după copii!" Personajul alunecă nu o dată spre comic. Dorind să intre cît mai repede în stăpînirea averii sau măcar a unei părți a ei, între Aglae și moș Costache se iscă o adevărata luptă. Sub pretextul că vrea să cum- 82 DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE pere medicamente, ea încearcă sa-i ia cheile, iar bătrînul „holbă ochii și-și mușcă buzele, fără sunet. Cu mina strînse și mai tare cheile. Aglae întinse mîna și dădu să i le apuce”. Asediul casei bătrînului era condus tot de ea: „Lua comanda casei, ajutîndu-se de Marina, propria lui servitoare[...] Stănică vru neapărat să doarmă în salonul cu scrinul, Aglae în sufragerie. Servitoarea Aglaeifu consemnată să se culce la intrare, pe prag. Astfel, după terminarea mesei care dură foarte mult, toată casa fu ocupată militărește de cele șapte persoane (Stănică, Olimpia, Aglae, Aurica, Titi, doctorul, servitoarea), încît nici o mișcare nu era cu putință fără trecere prin odaiu cuiva”. Zgîrcită și rapace, invidioasă și plină de ură, ea sfîrșește prin .1 moșteni o casă ruinată și dărăpă nată, fiind înșelată de Stănică și de Costache, căzînd ea însăși în țesă tura propriilor intrigi. în realitate, truda femeii se risipește aproape toată. Autoritară, anihilează per sonalitatea copiilor ei, pe care nu 1 înțelege și care eșuează lamentabil Olimpia va fi părăsită de Stănică, Tit 1 se va însură, dar familia va hotăi 1 dacă să rămînă sau nu însurat, iai Aurica se usucă pe zi ce trece. AURICA TULEA- ROMANUL „ENIGMA OTILIEI” DE GEORGE CĂLINESCU Pe o imaginară scară a evoluției în timp a unui tip anume de personaj, s-ar părea că Aurica este imaginea Aglaei în tinerețe sau, altfel spus, Aglae este o bătrînă, o babă rea pînă la monstruozitate. Aurica este fiica cea mică a Aglaei, în antiteză cu feminitatea și delicatețea Otiliei, supusă de la început și pînă la sfîrșit unui automatism psihologic, și întreaga ei mișcare în roman se petrece între coordonatele strimte ale familiei Tulea, ale casei lui moș Costache, mișcare monotonă, întreruptă doar, la un moment dat, de „turneele de pe calea Victoriei". Primele creionări ale portretului fetei ne sînt comunicate de Felix: „Felix privi sfios la aceea pe care o chemă Aurica. Era o fată cam de treizeci de ani, cu ochii proeminenți DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE 83 iu și ai Aglaei, cu fața prelungă, sfîr-șmd printr-o bărbie ca un ac, cu limple mari încercuite de două și-mri de cozi împletite. [...] La apropierea lui Felix ridică ochii fixînd cu avidă curiozitate pe tînăr și întin-dndu-i o mînă arcuită". Aurica e obsedată de neîmplini-ica ei în plan sentimental, căci consideră căsătoria drept unic scop al existenței. Aglae și Aurica sînt con-iruite din același aluat, Otilia și Aurica însă apar ca cel mai perfect lontrast. Cunoscînd-o bine și pe Aurica, Otilia îl previne pe Felix: Să te ferești de ea, că umblă să se mărite și se îndrăgostește de cine-i icse-n cale!" Aurica o urăște cu mult mai mare intensitate pe Otilia decît mama ei. în text este relevată pe deplin superioritatea pe care Aurica și-o abordează față de Otilia, condamnată parcă la toate eșecurile din lume pentru că e „fată fără părinți”. Ura îi întunecă judecata în asemenea grad, îneît se lansează în aprecieri defăimătoare, debitează invective, devenind nesuferită și arțăgoasă. Din arsenalul armelor de atac indreptate asupra oricărui bărbat, lace parte și ținuta, prin care Aurica speră să convingă pe toată lumea de nenumăratele ei calități. Aurica „arată față de Felix din ce în ce mai multă familiaritate. în fiecare zi după orele cinci, Aurica se îmbrăca pretențios în bluze albe și foi negre, minuțios plisate și se pudra pe față în chip bătător la ochi, cărminîndu-și prea tare pomeții slabi ai obrajilor, ceea ce în acea epoca se socotea încă scandalos”. Mergea pe Calea Victoriei străbătînd același itinerar cu speranța de a avea o aventură, care însă întîrziase să se întîmple. „De la stadiul apatic, personajul trece dintr-o dată la o atitudine de adevărat atac al bărbaților, vulgaritatea nemaifiind în nici un fel acoperită”. Personajul trăiește pe treapta cea mai de jos a umanului, foarte aproape de cîmpul instinctualității. Aurica îngăduie lumii o singură latură, cea erotică. „Aurica avea despre bărbați o concepție mistică, în care și impertinențele deveneau calități. Simpla prezență a unui bărbat, mai cu seamă tînăr și necăsătorit, o emoționa”. „A fi acostată de un individ mai bine îmbrăcat pe drum nu i se părea necuviincios. Nu răspundea, firește, dar iuțea pașii, cu o surpriză pe față, în așteptarea unei asiduități mai flagrante”. Unica preocupare era căsătoria și „vorbea despre căsătorie cu un inte- 84 DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE res tehnic, ca și tind. ar fi fost unicul scop serios în viață. O căsătorie, ori-cit de banală, i se părea pentru o fată un noroc'. Ura Auricăi față de Otilia creștea mereu, pe măsură ce descoperea că Otilia este apreciată de toți cei ce o cunosc. „Ce-o fi văzînd Pascalopol la Otilia?” Momentul în care reușește să-l întîlnească pe Felix pe Calea Victoriei și să se plimbe cu el la braț o umple de satisfacție. După cîteva încercări de cucerire a lui Felix, Aurica, neputincioasă, încearcă cu disperare o ultimă soluție, dorind să-l con-strîngă pe Felix să o ia de nevastă. Răutatea Auricăi nu are margini. Ea cere ajutor în numele onoarei pătate: „s-a plîns lui moș Costache că el, Felix, n-a fost cavaler cu ea, ai i-a dat brațul în văzul tuturor pe stradă și a intrat de atîtea ori în odaia ei, inducînd-o în eroare că ai avea intenții serioase". Otilia vede în Aurica un adevă' rat reper al răului și al bîrfei. Personajul pendulează constant între comic și grotesc. își dorește cu o ardoare de neexplicat pianul Otiliei, deși nu știe să cînte, dar e convinsă că o fată fără pian în casă nu se poate mărita ușor. în final, Aurica nu-și va vedea realizat unicul ei vis. Urîțenia sufletului se convertește mereu în urîțenia trupului. COSTACHE GIURGIUVEANU ROMANUL „ENIGMA OTILIEI” DE GEORGE CĂLINESCU Personalitate marcantă a literaturii române, George Călinescu a lăsat o puternică amprentă asupra acesteia prin monumentala sa lucrare „Istoria literaturii române de la origini și pînă în prezent”, dar și prin volumele de versuri, teatru, culegeri gazetărești și prin romanele „Bietul Ioamde”, „Scrinul Negru” și „Enigma Otiliei”. Romanul „Enigma Otiliei”, publicat pentrp întîia oară în anul 1938, a fost scris dintr-o intenție polemică, scopul lui Călinescu fiind acela de a demonstra atît criticii literare, cît si publicului larg, că în plină perioadă de modernizare a romanului românesc se poate scrie un roman clasic, balzacian. De altfel, imediat după apariția roma- DICȚIONAR DE RERSONAIE LITERARE 85 nului, lui Călinescu i se recunosc variate mijloace epice și artistice’ IȘ. Cioculescu). Din categoria personajelor balzaciene construite pe o singură ilunensiune fundamentală face parte și Costache Giurgiuveanu, tutorele lui Felix Sima. E tipul avalului, înscriindu-se în descendența lui Hagi Tudose al lui Delavrancea sau a lui Harpagon al lui Moliere, ilar se distanțează de aceștia prin încercarea de a-și depăși condiția. George Călinescu își apără personajul, prin negarea faptului că acesta ar face parte din șirul avarilor, aducînd ca argument faptul că Giurgiuveanu este umanizat de dragostea lui sinceră pentru Otilia, clnar dacă nu reușește să și-o materializeze. în ciuda trăsăturii sale dominante, personajul nu este construit unilateral. Astfel, el este capabil de o gamă variată de sentimente, de la iubirea față de Otilia, simpatia față de Felix, prietenia față de Pascalopol pînă la toleranța față de clanul Tulea, guvernat de tiranica soră a personajului, Aglae. Personajul este privit prin prisma lui Felix, așa cum îl vede tînărul de la prima lor întîlnire și pînă la moartea bătrînului. Figură într-ade-văr viabilă a romanului, în mod direct sau indirect bătrînul hotărăște destinele celorlalți, moș Costache este caracterizat atît prin mijloace directe de caracterizare, cît și prin mijloace de caracterizare indirecte: limbaj, gesturi, fapte, mediu, îmbrăcăminte etc. Chiar de la începutul romanului, personajul îl derutează atît pe cititor, cît și pe tînărul Felix Sima, care sosește într-o seară de la începutul lunii iulie, anul 1909, în casa tutorelui său de pe strada Antim. Astfel, în locul primirii călduroase la care se aștepta, Felix are parte de un răspuns de domeniul absurdului, care îl derută total pe tînăr: „Nu-nu-nu știu... nu stă nimeni aici, nu știu, nu cunosc...”. Apariția lui Giurgiuveanu este una bizară. Astfel, în locul omului masiv, „de o greutate extraordinară”, pe care se aștepta să îl vadă, Felix are surpriza să întîlnească „un omuleț subțire și puțin încovoiat”, al cărui cap „era atins de o calviție totală și fața îi părea aproape spînă, din această cauză, pătrată. Buzele îi erau întoarse în afară și galbene de la prea mult fumat, acoperind numai doi dinți vizibili, ca niște așchii de os”. Avariția personajului este proverbială. în capitolul al II-lea, moș Costache se arată foarte mulțumit 86 DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE de faptul că Pascalopol i-a dat cu 100 de franci mai mult la plata chiriei: „Otilia, dădu afară în sfîrșit secretul mulțumirii sale bătrînul, mi-a dat Pascalopol să plătesc chiria, și, din greșeală, mi-a dat cu 100 de franci mai mult”. Pascalopol este jecmănit de bătrîn și atunci cînd aceștia joacă cărți. Episodul în care moneda scăpată de moșier este luată cu asalt de bătrîn este cît se poate de sugestiv: „ ...căutîndu-se în buzunare, Pascalopol trase batista afară. Atunci se auzi pe jos rostogolirea unei moned. Moș Costache sări cel dintîi, ca ars, și începu s-o caute pe sub masă. O găsi Aurica (era o monedă de 2 lei) și făcu gestul de a o inapoia lui Pascalopol, de la care îsi închipuia că picase. Moș Costache făcu niște ochi speriați și întinse mîna: E-e-e a mea - a căzut de la mine. Dă-o încoace!... Rîzînd din toți mușchii feței, bătrînul întinse mîna și apucă moneda pe care o ascunse în buzunar, nevrînd s-o pună măcar ca miză”. Deși avar, bătrînul are un dezvoltat simț al afacerilor: el cîștiga bani frumoși din diverse afaceri, în special din cele imobiliare. Pentru moș Costache banul reprezintă un scop în sine, el fiind reprezentativ ca personaj pentru tipul bur- ghezului avar. Orice se poate trans forma în afacere: imobilele pot li închiriate studenților, iar cînd aceș tia nu au bani pentru a plăti chiriile le pot fi confiscate bunuri care apoi sînt comercializate, localurile sîni închiriate pentru nunți, cursurile universitare se vînd și se cumpăra printr-o rețea specială a lui moș Costache, la fel seringile, instru mentele medicale și orice altceva Șiret, el reușește să găsească diverse metode de a le lua banii tineriloi care stau în chirie în apartamentele sale, ba mai mult, atunci cînd tre buie să dea restul, pretinde că mi are mărunțiș, dînd în schimb tini bre poștale „pe care le ținea într-un portofoliu gros, legat cu gumilastic" Din păcate, bătrînul dă dovadă de spirit negustoresc și în cele mai nepotrivite momente Astfel, el încearcă să-i vînda lui Weissman o seringă, deși acesta ve nise tocmai pentru a-1 consulta: „Injecție nu-mi faci? întrebă deodată moș Costache pe Weissman... Dacă-ți trebuie seringă - zise bătrînul, închizînd ochii, îți vînd eu una ieftin". Costache Giurgiuveanu, spre deosebire de alți avari celebri din literatură, încearcă să-și depășească condiția și tocmai de aceea ava- DICȚIONAR DE PERSONAIE LITERARE 87 liția nu preia controlul asupra vieții personajului. El nu-și refuză unele plăceri, cum ar fi mîncărurile și băuturile fine, cadouri de-ale lui Pascalopol, de altfel; de asemenea, el cheamă medicul cînd este bolnav și preotul să-și sfințească casa. Cu toate acestea, bătrînul suportă și numeroase privațiuni, și ceea ce e mai grav și pe cei din jur îi supune privațiunilor. El nu-i dă bani lui Helix, ba mai mult, folosește banii tînărului în scopuri personale, iar Otiliei nu ii dă bani, obișnuit fiind cu ideea că Pascalopol îi dă bani „fe-fetiței” sale. Tot în această încercare de a-și depăși propria condiție, moș Costa-che se dovedește capabil de o gamă variată de sentimente. El o iubește, în felul său, pe Otilia, pe care încearcă să o apere de toate răutățile clanului Tulea -„să nu spui prostii despre fe-fetița mea!”; el îl simpatizează pe Felix, dar îl jefuiește în același timp de banii care i s-ar cuveni lunar. Costache este bun prieten cu Leonida Pascalopol, singurul în care are încredere cu adevărat și căruia îi încredințează soarta Otiliei în momentul în care îi cere acestuia să deschidă un cont pe numele fetei. El se arată preocupat de soarta fetei și tocmai de aceea vrea să îi asigure viitorul. Mai întîi, el pune la cale un plan utopic de a-i construi fetei o „casă cu prăvălii la parter și apartament la etaj”, cu materiale plătite din banii lui Felix, iar apoi vrea să-i lase fetei, prin intermediul lui Pascalopol, 300 000 lei, dar nu reușește să-i lase decît a treia parte din sumă înainte de a muri. Deși are intenții generoase, bătrînul se lasă mereu pradă obișnuinței, deprinderii mai vechi, avariției. Astfel, deși el promite mereu că o va adopta pe Otilia, nu face acest lucru, motivînd mereu că nu are bani: „e bătaie de cap adopțiunea asta, trebuie să mergi pe la tribunal, cheltuială, nu prea sînt înlesnit, mai tîrziu, nu zic nu”. Tot datorită acestei deprinderi mai vechi el nu-i lasă Otilei cei 300 000 de lei, zicîndu-i mereu lui Pascalopol: „dau, dau, ce-i al ei e pus deoparte”. Dacă vreodată a existat un sîm-bure luminos în ochii lui moș Costache, numai Otilia a reușit să fie sursa acestei trecătoare raze de bunătate. Bătrînul o iubește sincer, dar, de teama oricărei schimbări, de teama familiei de alături, nu întreprinde nimic. Mediul ambiant și relația cu celelalte personaje, ca procedee in- 88 DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE directe de caracterizare a personajului realist, sînt desemnate prin suspiciunea permanentă de care este chinuit bătrînul, bănuind, mai ales, pe Aglae și pe Stănică Rațiu că îi pîndesc averea. Este temător față de oricine, are o spaimă evidentă față de autorități. Teama provocată de avariție îl face să nu vrea niciun doctor care să-l consulte, bănuind în orice situație un complot de a i se smulge banii. Umanizarea avarului Costache Giurgiuveanu se motivează prin respectul pe care personajul îl an pentru Pascalopol, prin încrede rea față de Felix și dragostea pen tru Otilia, deși nimic din intenții le sale nu se materializează, toiul rămînînd la stadiul declarativ Moștenirea oferă ocazia unei profunde analize psihologice Cum această moștenire devine centrul demersului narativ, Costache Giurgiuveanu, Ia rîndul său, posesorul banilor rîvniți de propria familie, se conturează c.i personaj principal. FELIX SIMA ROMANUL „ENIGMA OTILIEI” DE GEORGE CĂLINESCU Prin romanele sale, G. Călinescu depășește realismul clasic, creează caractere dominate de o trăsătură definitorie, realizând tipologii - avarul, arivistul, tipul feminității, tipul retardului, tipul fetei bătrîne -, modernizează tehnica narativă, folosește detaliul în descrieri arhitecturale și în analiza personajelor, înscriindu-se astfel în realismul secolului al XX-Iea. Felix Sima, definit chiar de Călinescu „martor și actor”, este de multe ori „vocea autorului”, fiind mai tot timpul martor al evenimentelor și actor doar cînd e nevoie de deplasare pentru a crea cîmp de acțiune pentru celelalte personaje. Felix umblă mult, călătorește la țară, cunoaște și ne determină astfel să cunoaștem o întreagă lume, oameni din medii diferite ce alcătuiesc armata personajelor din roman. Felix Sima deschide romanul prin descrierea casei privită prin ochii săi și îl încheie cu aceeași imagine a clădirii văzută din perspectiva eroziunii timpului. DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE 89 Romanul pune în centrul narativ al acțiunii formarea personalității lui Felix. El este cel care introduce cititorul într-o lume necunoscută. Cititorul ia act de aceasta prin imaginile reflectate în conștiința acestui personaj. Romanul începe acolo unde se slîrșește drumul lui Felix. Acesta cutreieră Bucureștiul, găsește intr-un final casa lui Costache Giurgiu-veanu și pătrunde în curte. Urmă-rindu-și personajul în timp ce-și căuta ruda, autorul observă: „tînă-rul mergea atent de-a lungul zidurilor, scrutînd acolo unde lumina slabă a felinarelor îngăduia numerele caselor. Uniforma neagră îi era strînsă bine pe talie, ca un veșmînt militar, iar gulerul tare și foarte înalt și șapca umflată îi dădeau aer bărbătesc și elegant. Fața îi era juvenilă și prelungă, aproape feminină din pricina șuvițelor mari de păr ce-i cădeau de sub șapcă”. Băiatul are de la început un accentuat aer de feminitate. E dezorientat, căutînd cu multă nesiguranță numerele caselor. Elementele caracterizării urmăresc linia clasică, pornind de la înfățișarea exterioară către interiorul sufletesc, autorul vizînd o relație strînsă între exterior și interior. El este „un tînăr de vreo opt- sprezece ani, îmbrăcat în uniformă de licean ce intră în strada Antun, venind dinspre strada Sf. Apostoli cu un soi de valiză în mină, nu prea mare, dar desigur foarte grea, fiindcă, obosit, o trecea des dintr-o mînă-ntr-alta”. Grija constantă pentru biografia personajelor sale face pe G. Căli-nescu să-i fixeze încă de la început, lui Felix, un fel de fișă biografică: „Se numea Felix Sima și sosise cu o oră înainte în București, venind de la Iași, unde fusese elev în clasa a VlII-a a Liceului Internat. Sfîrșise liceul, trecînd și examenul de capacitate și acum venea în București la tutorele său, Costache Giurgiuveanu”. Primul contact cu familia Giurgiuveanu îl face chiar în seara sosirii. Aglae îl privește cu austeritate, văzînd în el încă un posibil pretendent la averea bătrînului. Ea nu este încrezătoare în cariera pe care băiatul se străduiește să și-o facă. Convingerile ei sînt că „ ...medicina cere ani mulți, cheltuială, întreținere. Un orfan trebuie să-și facă acolo repede o carieră, să nu cadă pe capul altuia. Tonul cu care fu pronunțat cuvîntul orfan și chiar cu-vîntul însuși pe care nu-l mai folosise nimeni în legătură cu el, 90 DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE jigniră profund pe Felix. - Vai, ce spui, tanti Aglae. Felix nu cade pe capul nimănui, reproșă Otilia”. Pentru Felix, Otilia este un inițiator, un intermediar între el și ceilalți: Otilia e „amortizorul” contactului prea dur cu o realitate de cele mai multe ori ostilă. Față de primirea ciudată, chiar ostilă a bătrînului, primirea sinceră, căldura cu care-1 tratează Otilia îl impresionează. Grija ei amestecă la un loc gingășia și candoarea. Doamne! zise ea, nu știu unde să te culc. Am uitat să spun să-ți pregătească o cameră”. Camera Otiliei devine un tărîm al visului și al misterului feminin. Felix descoperă fiecare detaliu cu uimire, dar și cu curiozitate. După ce cunoaște surprins preocupările fetei pentru literatură, după ce studiază în amănunt camera Otiliei, „Felix se lasă pe marginea patului, neîndrăznind încă să profaneze cu somnul său acest ascunziș feminin”. Prima noapte în casa lui moș Cos-tache stă sub semnul visului și al imaginii fetei: „Prin minte i se perindau toate întîmplările din cursul acestei seri ciudate, figura spîna a bătrînului, scările scîrțîitoare, chipurile din odaie”. Față de cei din clanul Tulea, care trăiau în strîmtoarea unor meschinării zilnice, Felix și Otilia sînt atrași de felurite preocupări inie lectuale. Existența lor, a fiecăriiu în parte, aproape nici nu se iniei sectează cu a celorlalți membri .11 familiei. Procesul de transformare a Im Felix în casa din strada Antim este rapid. „Cu timpul Felix se obișnui < u libertatea... care contrasta cu rigou rea vieții lui de pînă acum... Liberia tea îi risipise timiditatea și-i dăduse sentimentul valorii lui personale... Aștepta cu nerăbdare să se deschidă Universitatea, pentru a se pune cu aprindere pe muncă, voia să-și fac a o carieră solidă cît mai curînd”. Sentimentele care se înfirip.i între Felix și Otilia pornesc de 1,1 apropierea firească între tinerii de aceeași vîrstă, amîndoi fără părinți Fiecare este grijuliu cu celălalt Otilia are atitudine maternă față de Felix. însă pentru băiat Otilia devi ne o obsesie. El dărîmă și constru iește chipul ei potrivit nevoilor su fletului său. Modelul creat e întotdeauna inferior originalului. „încercă să adoarmă de-a binelea, însă, pe dată ce imaginea Otiliei se amesteca și fugea, se trezea speriat și o aducea înapoi. începuse să nu mai poată visa altceva și căpătase adevărate insomnii care-i făcuse cearcăne la ochi. Ziua scria în caiete caligrafic: Iubesc pe Otilia. DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE 91 ( ăuta, recurgînd chiar la disimulații, gesturile de ocrotire ale Otiliei.. Declarația lui de dragoste, făcu-la într-un moment în care echilibrul sufletesc se clătina cu desăvîr-șire, nu are în ochii fetei efectul scontat. Felix se hotărăște să părăsească pe moș Costache. Găsit de Otilia pe o bancă înzăpezită, fata-1 mustră: Și mai spui că mă iu- bești!... Otilia citise scrisoarea... Felix lăsă din nou capul în jos și răspunse, sfărîmat: - Dar știi foarte bine... ți-am scris... nu mai pot așa”. îl descumpănește comportamentul derutant al Otiliei, nu-și poate explica schimbările bruște de atitudine ale fetei, trecerea ei de la o stare la alta. Plecarea Otiliei la Paris cu Pascalopol îl deznădăjdu-iește, însă nu renunță la carieră, ha dimpotrivă, eșecul în dragoste îl maturizează. Felix păstrează în amintire o iubire romantică, înălțătoare, care-i dă putere, fiind un corolar al muncii sale. Lucid și rațional, el înțelege că într-o societate degradată în esențele ei morale, dragostea nu mai poate fi un sentiment pur, căsătoria devenind o afacere pentru supraviețuire și nu o împlinire a iubirii. FelLx însuși „se căsători într-un chip care se cheamă strălucit și intră, prin soție, într-un cerc de persoane influente". în relațiile cu celelalte personaje, Felix apare ca un intelectual superior, situîndu-se deasupra superficialității și meschinăriei lumii burgheze, conducîndu-se după un cod superior de norme etice: „să-mi fac o educație de om. Voi fi ambițios, nu orgolios”. Ambițios, așadar, învață și face eforturi deosebite de a se remarca pe plan profesional. Ferm și feroce, muncește cu seriozitate pentru a deveni un nume cunoscut în medicină, publică un studiu de specialitate într-o revistă franceză și, cu îndîrjire și preocupare pentru cariera sa, devine profesor universitar, o autoritate medicală, căsătorindu-se potrivit ambiției sale cu fata unei personalități politice a vremii, care-i asigură un statut social superior. OTILIA ROMANUL „ENIGMA OTILIEI” DE GEORGE CĂLINESCU Alăturată altor personaje feminine ale literaturii noastre, Otilia impresionează prin complexitatea sufletului, imprevizibilul care o învăluie, prin farmec și delicatețe. Ca personaj, Otilia nu are o sebe- 92 DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE mă fixă, ea se întregește parcă din mișcarea romanului, în fiecare pagină e alta. Autorul însuși îi determină identitatea: „Otilia este eroina mea lirică, proiecția mea în afară, o imagine lunară ți feminină. Ca ți Flaubertin, aș putea spune și eu: Otilia cest moi, e fondul meu de ingenuitate și copilărie... Eroina este tipizarea mea fundamentală, în ipostază feminină. Otilia este oglinda mea de argint...’’. Prin Otilia, romanul capătă modernitate. Ea sparge tiparele clasice care le unesc un avar, un arivist, o fată bătrînă și nenumărați alți interesați doar de partea materilă a oricărei relații; ea aduce în prim-plan o problematică existențialistă. Ca personaj, Otilia cea zglobie stă sub semnul dramei feminine, ea aducînd în aceeași albie de gînduri furtunoase viituri de anxietate, de neîmpliniri nemărturisite, de singurătate, de zîmbete frînte sau valuri ale unui timp ajuns la țărm. Fata e veșnic înconjurată de admiratori și iubită de „papa Giur-giuveanu”, apoi de tînărul Felix, de Pascalopol, un străin care a fost în preajma ei încă de cînd era mică și ale cărui sentimente nu sînt deloc lămurite. Admirată de băieții de la Universitate, invidiată de rude, curtată vulgar de Stănică, agasai a de Titi, Otilia stîrnește oricui dorința de a o stăpîni. Nimeni nu va reuși cu adevărat. Fiecare va cunoaște mai mult sau mai puțin din ea, dar Otilia va rămîne, cu toată evoluția ei, „o enigmă”. Otilia este prezentată cititorului prin intermediul lui Felix Sima, care, abia sosit în casa lui moș Costache și neprimit cum s-ar fi așteptat, dă să plece. înainte de a i vedea chipul, Felix îi aude vocea „cristalină”: Dar, papa, e Felix1 Felix privi spre capătul scării ca spre cer deschis. Apoi i se desenează înain tea ochilor fata, subțirică, îmbrăcată într-o rochie foarte largă la poale, dar strînsă tare la mijloc și cu o mare dantelă colorată pe umeri”. Modul în care i se prezintă lui Felix e simplu și direct: Ce bine-mi pare, ce bine-mi pare că ai venit! zise ea volubil. - Eu sînt Otilia. Apoi, pă-rîndu-i-se că tînărul nu reacționează destul de călduros, întrebă, întor-cînd adîncfața spre el: - Oare nu-ți pare bine?”. Otilia îi impunea lui Felix modul cum să o trateze. „Felix îi strînse mîna și avu o clipă impulsiunea de a i-o săruta, însă fata i-o trase cu mult înainte de a lua o decizie și i-o trecu pe sub brațul stîng”. DICȚIONAR DE PERSONA/E LITERARE 93 Portretul fetei este schițat de la început: „Fata părea să aibă 18-19 mu. Fața măslinie, cu nasul mic și tichii foarte albaștri arăta și mai topilăroasâ între multele bucle și cuierul de dantelă. însă în trupul subțiratic, cu oase delicate de ogar, tle un stil perfect, fără acea slăbiciune suptă și pătată a Aureliei, era o mare libertate de mișcări, o stăpî-uire desăvîrșită de femeie”. Compoziția personajului include, evident, și biografia lui presărată într-o discuție cu Felix: „Papa, vezi tu, nu mi-e tată bun... Mama a mai fost căsătorită înainte, ții cînd a luat pe papa, eu eram de cîțiva ani... Privește! Uite pe mama și pe tatăl meu adevărat. Și Otilia întinse lui Felix o fotografie puțin ruptă, în care Otilia din alte vremuri, însă cu privirile blînde, în rochie cu panier și cu un mare zuluf căzut peste umăr ținea de braț un bărbat gras, și el cu ochii Otiliei”. Fata domină însă totul și pe toți, prin generozitate și printr-o superioritate șlefuită de-a lungul generațiilor. Fără cel mai mic efort, ea se ridică vizibil deasupra celorlalți. Pentru Felix, Otilia este o prietenă de aceeași vîrstă, o ocrotitoare. Autorul sugerează că întîlnirea și apropierea celor doi era predesti- nată. Arătîndu-i lui Felix cîteva fotografii vechi, de familie, în care părinții lor apăreau alături, Otilia spune: „Nu știi că onorațti noștri părinți aveau intenția să ne căsătorească? Ca la chinezi, mi se pare!". Poate în virtutea acestei situații, „Lui Felix, apariția Otiliei îi dădu un sentiment inedit, de mult presimțit”. Relația pare a se fi înfiripat din copilărie, acum nu era decît o confirmare, căci „Felix nu văzuse pe Costache Giurgiuveanu decît cu mulți ani în urmă, copil, și tot atunci o cunoscuse și pe Otilia, care era o simplă fetiță. Dar în fiecare an scria la sărbătorile consecrate și în alte cîteva împrejurări unchiului Costache întrebînd ce mai face Otilia, iar Otilia scria lui Iosif, întrebînd ce mai face Felix. Tînărul fiu al doctorului și Otilia erau astfel în chip oficial intimi prin corespondență și desigur că, dacă s-ar fi întîlnit, n-ar fi putut decît să continuie și oral stilul familiar din scrisori". Personajul se autocaracterizează în diverse rînduri. După ce termină de cîntat o bucată muzicală, lasă mîinile în poală și exclamă: „Ce sentimentală sunt!". îi mărturisește lui Felix o veșnică tulburare interioară: „îmi vine uneori să alerg -spuse ea lui Felix care ședea în pi- 94 DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE doare puțin încurcat de rochia și nimicurile cărora le slujea de curier -, să zbor. Felix - adăugă ea confidențial - vrei să fugim? Hai să fugim! Și mai înainte ca tînărul să se dezmeticească, deschise ușa de perete și începu să alerge prin curte”. Otilia trece brusc de la o stare la alta, fiind conștientă de asta: „Eu am un temperament nefericit: mă plictisesc repede, sufăr cînd sînt contrariată”, „sunt foarte capricioasă, vreau să fiu liberă”. De aceea ea apare diferit în ochii celor din jur. Fiecare înțelege o parte din ea, nimeni nu o poate pătrunde. Aglae o consideră o „zănatică”, o disprețuiește vizibil și o bruschează. Cînd Titi „îndrăzni un gest oarecare de concupiscență, care irită pe fată”, Aglae se revoltă nu asupra băiatului, ci asupra ei: , Nz'cz nu a pus mîna băiatul pe ea. Și dacă ar fi pus, ce? Fete ca ea pentru asta sunt. Să trăiască discret cu băieții de familie, să-i ferească de alte lucruri mai rele”. Drept rezultat „Otilia apăru pe ușă cu coama mînioasă, cu ochii încărcați de fulgere”. Stănică, aflînd despre logodna Otiliei cu Pascalopol, încearcă să-l determine pe moșier să înțeleagă adevărata situație a Otiliei, spunîndu-i că ea „e tînără, neexperimentată, azi se întîlnește cu un tînar, mîinu cu altul, o fată greșește ușor. în casa lor stă un student de vîrsta ei, pen tru care se pare că are înclinațiuni. . cumnata mea Aurica a văzut lucru ri decisive, dar, ca domnișoară, s a sfiit să vă comunice, de aceea am luat eu hotărîrea să vă scutesc de o decepție. Înțelegeți, un om mai în vîrstă, chiar bogat, nu poate lupta cu temperamentul aprins, poale prea aprins, al unei fete de nouă sprezece ani”. Aurica e de părere că „Otilia e șireatâ, caută numai bărbați în vîrstă, bogați”, de aceea i se pare neexplicat cum Felix poate ieși pe stradă cu o „destrăbălată" ca Oti lia. Titi îi pune lui Felix o întrebare strict confidențială: Ascultă... tu ești bine cu Otilia... spune drept... se pretează?” Pentru Felix, Otilia este „o fată cuminte”, de care se îndrăgostește nebunește, dar față de care are ezitări de a lua hotărîri decisive. Pascalopol o consideră foarte frumoasă, are răbdare cu ea, dorind-o soție și nedistingînd niciodată clar ce e viril și ce e patern în dragostea lui. „E ca o rîndunică”. Colegii lui Felix „care-l văzuseră la braț cu ea, îl bătuseră pe umăr: - Ho-țule, cum ai pus mîna? Este cea mai elegantă conservatoristă. Nu s-atinge nimeni de ea”. DICȚIONAR DE PERSONAIE LITERARE 95 Otilia se mișcă într-o lume lixată pentru totdeauna în tipare. Moș Costache îi pecetluiește de-Imitiv destinul. Nu o înfiază și Otilia, va fi sacrificată de familia iare își dorește atît de mult moștenirea. Ea trece astfel printre pagini închizînd în ea o lume, trece subțiratică și delicat imprevizibilă, generoasă, un personaj suav cu un neșters zîmbet de amărăciune pe buze. LEONIDA PASCALOPOL ROMANUL „ENIGMA OTILIEI” DE GEORGE CĂLINESCU în ambianța casei din strada Antim, prezența lui Leonida Pasca-lopol e un lucru straniu. Moșierul bogat și manierat e într-o necon-cordanță izbitoare cu Costache și rudele sale. Privindu-1 pe moșier, l-'elix constată că „era un om cam de vreo cincizeci de ani, oarecum voluminos, totuși evitînd impresia de exces, cărnos la față și rumen ca un negustor, însă elegant prin finețea pielii și tăietura englezească a mustăților cărunte. Părul rar, dar bine ales într-o cărare care mergea din mijlocul frunții pînă la ceafă, lanțul greu de aur cu breloc la vestă, hainele de stofă fină, parfumul discret în care intra și o nuanță de tabac - toate acestea reparau... neajunsurile vîrstei și ale corpolenței”. Caracterizarea este aparent făcută de autor, căci, în realitate, Pasca- lopol este privit de Felix, iar cititorul reține amănuntele pe care Felix le fixase. Dintre toate personajele, autorul insistă cel mai mult asupra ținutei lui Pascalopol. îi sînt descrise în amănunt hainele, croiala lor, culoarea: „Pe la orele șase, o trăsură cu doi cai albi, aceeași din seara precedentă, se opri în fața porții, și din ea coborî Pascalopol, îmbrăcat într-un costum bine croit, cu ghete albe, cu floare la butonieră și cu canotieră pe cap”. Toate acestea alcătuiesc un contrast izbitor între Giurgiuveanu și moșierul bogat, admirat de toată familia Tulea și estorcat uneori fără jena, ba de moș Costache, care-i „ciupea” cîte o sumă oarecare de bani, ba de Aglae, care se așeza la masa de joc știind precis că nu are bani, dar scotocindu-se fugar și ne- 96 DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE semnificativ în pungă și acceptînd repede și fără complexe „împrumutul” lui Pascalopol. Dacă interiorul casei lui moș Costache este în perfectă concordanță cu avariția personajului, interiorul casei lui Pascalopol lasă de la prima vizită a Otiliei însoțită de Felix impresia că aici locuiește un om cu gust pentru frumos. Interiorul i se păru lui Felix cu mult mai rafinat decît și-ar fi putut închipui, cunoscînd numai omul, așa de rezervat, de convențional. Pascalopol se trăgea dintr-o familie „cu puțin sînge grecesc”, fusese student la Bonn, apoi în Franța, dar abandonase studiile trebuind, după moartea tatălui, să-și îngrijească mama și să administreze moșia, „se plimbase prin mai toată Europa și fusese căsătorit, înainte de a-și sfîrși studiile, cu o femeie de care se despărțise sau rămăsese văduv (nu spunea limpede lucrurile)”. Preocupările lui Pascalopol sînt variate. Nu rămăsese rob al moșiei, ci „cultiva muzele”, citea, dar mai ales, se bucura văzîndu-i pe cei tineri. Biblioteca sa îl impresionează pe Felix care privea cu „aviditate rafturile, lucru ce părea a încînta pe Pascalopol”. Este pasionat de muzică, știe să cînte la flaut și apreci- ază cu ureche de cunoscător inter pretarea bucăților muzicale ale Ot i liei. Personajul se definește singur: „sunt un fel de boem”. Privindu-1, Felix constată „purtă rile blînde ale moșierului, apicureis-mul lui de om cult”. Era evident pentru Felix și pentru toți ai casei că Pascalopol nu cultiva relația cu bătrînul Giurgiuveanu decît pentru a fi aproape de Otilia. Pentru Felix, Pascalopol e un ri val, gelozia băiatului luînd uneori forme ciudate, pentru Otilia este „un bărbat pe care-l compătimește sincer”, „un om pe lume” care-i place, fiindcă „e așa bun...e de o răbdare nemaipomenită. E politicos cu tanti Aglae și cu toți, numai ca să aibă sentimentul că se află într-o familie. Nu are pe nimeni”. Leonida Pascalopol se consideră un om ratat și vrea să se facă util celor care au nevoie de el. Trăiește în preajma Otiliei, pe care o cunoaște de cînd era mică și-i satisface toate dorințele și capriciile, fiind un adevărat tată pentru „orfană”. Sentimentele lui Pascalopol pentru Otilia sînt nelămurite; el oscilează între patern și viril și-i mărturisește lui Felix: „ ...un dezamăgit ca mine e un om fără pretenții. Eu nu i-am cerut niciodată nimic domnișoarei DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE 97 Otilia și n-am stat ca să disting ce e patern și ce e viril în dragostea mea”. Moșierul se consideră unul dintre „părinții” Otiliei: „Da, domnule l;elix, Otilia venea la mine simplu, ca o fiică”. Otilia îl vede ca pe un „om de lume”, un „bărbat șic și singur, săracul”. Cu timpul, sentimentele lui paterne se schimbă, nutrind acum sentimente de iubire pentru tînăra fermecătoare, „ca o rîndunică”. Bărbatul e protectorul tinerilor. El ia apărarea lui Felix în momentul în care Aglae îl condamnă pentru că și-a ales meseria de doctor. Pascalopol intervine „cu voce mîn-gîietoare”: „Un doctor bun, muncitor, cîștigă foarte bine azi”. Vocea adaugă nuanțe noi portretului personajului. în realitate, distinsul domn și-a oferit un scurt răgaz de fericire între două deziluzii: o tinerețe bogată, trecută definitiv însă și o bătrînețe tot mai sigură și deprimantă. Fiind singur și bogat, neavînd familie, Pascalopol are „nevoie de domnișoara Otilia, ea e micul meu viciu sentimental”, acceptînd, dacă ar fi nevoie, și statutul de părinte: „Dacă nu pot fi un amant, rămîn întotdeauna un neprețuit prieten și părinte”. Dornic de a avea o fami- lie, el vine aproape în fiecare seară în casa din strada Antim, joacă și pierde la cărți în favoarea lui moș Costache, aduce delicatese pentru cină, rabdă cu distincție răutățile Aglaei și flirturile grotești ale Auricăi, îi plătește lui Felix taxele la Universitate, fără ca acesta să știe. Discret și delicat, Pascalopol este pentru Otilia nu numai un sprijin material, ci și unul moral, simțind din plin ocrotirea pe care acesta o revarsă asupra ei cu noblețe și eleganță. Cu aceeași noblețe sufletească, atunci cînd își dă seama, după cîțiva arii de căsătorie, că nu mai este potrivit pentru Otilia, îi redă acesteia libertatea, ca ea să poată deveni „nevasta unui conte, așa ceva”, dintr-un profund sentiment „de umanitate s-o las să-și petreacă liberă anii cei mai frumoși”. în finalul romanului este ilustrată întîlnirea dintre Felix și Pascalopol. Moșierul îi mărturisește tînărului doctor că Otilia l-a iubit foarte mult. Pascalopol îmbătrî-nise, era „uscat la față, dar tot elegant” și spune despre Otilia, cu un glas încărcat de nostalgie: „A fost o fată delicioasă, dar ciudată. Pentru mine e o enigmă”. 98 DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE ANA ROMANUL „ION” DE LIVIU REBREANU Dintre eroinele propuse de romanul interbelic, fiecare repre-zentînd o ipostază a misterului feminin, unele de o feminitate tulburătoare, An- , fata înstăritului Vasile Baciu, pare născută sub semnul nefericirii, fiind predestinată unei existențe tragice. Cel mai impresionant personaj al romanului, din perspectiva condiției sale tragice, Ana este instrumentul prin care Ion ajunge în posesia pămînturilor lui Vasile Baciu. Lipsită de orice vocație a fericirii, ori de cîte ori se apropie de un sentiment de bucurie și împlinire sau trăiește o atare stare, ea suferă cîte o lovitură de pe urma impactului cu realitatea. Acționînd în conformitate cu propriile sale sentimente, limitate de iubirea sa pentru Ion, Ana nu face decît să joace perfect rolul pe care l-a conferit feciorul Glanetașului. Purtînd în pîntece odrasla acestuia, situația ei nu se schimbă nici după nuntă, este bătută și izgonită și de soț, și de tată. „Și atunci gîndul morții i se coboară în suflet ca o scăpare fericită”, gîndul devine faptă și acum asistăm la o scenă magis trai realizată de scriitor, care șl plimbă obiectivul, încetinitorul, urmărind gesturile Anei pregătin du-se să se spînzure. Autorul o surprinde în trei ipos taze succesive care îi conturează treptat profilul moral prin analiza sufletului ei chinuit: cea de tînă ră femeie îndrăgostită profund de Ion, căruia îi încredințează cu ge nerozitate viața, cea de soție îndu rînd cu umilință vorbele grele și loviturile bărbatului și cea de mamă, ipostază, care, în circum stanțe normale, ar fi putut deveni o supapă salvatoare pentru femeia nefericită. întreaga existență a Anei este guvernată de iubire și blîndețe -virtuți ce întregesc un portret moral superior. Ea este harnică, supusă, rușinoasă, reprezentînd prototipul femeii de la țară. Din punct de vedere fizic, Ana este insignifiantă; pentru Ion ea este o fată „slăbuță” și „urîțică”, mai ales în comparație cu Florica, ai cărei „obraji fragezi DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE 99 cu piersica”și „ochii albaștri ca cerul tic primăvară ” tulburase sufletul llăcăului. Lui George Bulbuc, flăcăul bogat pe care Baciu îl voia ginere, „Ana îi plăcea”, lui nu i se părea urîtă, însă nu îi zicea că-i „cine știe ce frumoasă”. Firavă și fără personalitate, așa cum pare la început, covîrșită de voința lui Ion, îmbătată de cuvintele și gesturile lui drăgăstoase, Ana va deveni o victimă ușoară a flăcăului interesat numai de zestrea ei. In ciuda acestei firi slabe ce se anunță din primul capitol, Ana va dovedi, pe parcursul acțiunii, o voință și o putere de răbdare uluitoare. Nu numai Ion e un revoltat, încâlcind normele colectivității; Ana însăși trăiește aceeași condiție, în-trucît nesocotește obiceiul tipic lumii rurale de a accepta căsătoria plănuită de părinți, în care latura sentimentală nu are importanță. Autorul comentează; „Ana lui Vasile Baciu îi era făgăduită lui George Bulbuc de nevastă. Ea, fată cu stare, el, fecior de botocon, se potriveau”. Din dragoste pentru Ion, Ana acceptă relația cu acesta și, cînd e însărcinată, ajunge de rîsul satului și e crunt bătută de tatăl ei, dar nu-i reproșează nimic lui Ion. Pentru că a „crescut singură, lipsită de o dragoste părintească mîngîie-toare... sufletul ei trist căuta o dragoste sfioasă și adîncă”. Din dragoste își înfruntă tatăl, acceptînd orice umilință din partea lui și a colectivității. Ceea ce o distruge însă este totala lipsă de afecțiune a lui Ion, pentru care sacrificase totul și fără de care viața ei nu avea rost: „ ...își zicea mereu că, fără el, ar trebui să moară”. Frămîntările fetei care e nesigură de dragostea lui Ion și complexată de frumusețea Floricăi sînt surprinse cu fină intuiție psihologică, autorul insistînd, mai ales, pe deznădejdea ei care îi dă adesea „gîn-duri de moarte”. Nunta Floricăi cu George e un moment de cumpănă în existența Anei, care întrevede acum moartea ca pe unica scăpare din acest univers cuprins parcă de niște „ape tulburi”. Femeia simte acum „o silă grea pentru tot ceea ce o înconjoară”, iar copilul i se pare o povară. Imaginea lui Avrum care se spînzurase îi apare obsesivă. Sinuciderea ei este descrisă minuțios într-un capitol de mare forță analitică, „Ștreangul”. Moartea Anei, prin urmările ei, este o cumplită pedeapsă aplicată aceluia care i-a distrus viața... Destinul ei este tipic lumii rurale, unde 100 DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE „femeia reprezintă două brațe de lucru, o zestre și o producătoare de copii”. Cu convingerea că literatura „înseamnă creație de oameni și de viață”, L. Rebreanu a dat literatul 11 prin „Ion”, cel mai important io man realist, înțelegînd prin realism „Viața eternizată prin mișcări sufle tești”. ION ROMANUL „ION” DE LIVIU REBREANU Creator excepțional de viață, Rebreanu face să trăiască în roman un impresionant număr de eroi, fiecare cu individualitatea proprie. Dominantă este figura lui Ion. Tînărul țăran Ion Pop al Gla-netașului, monumental și simbolic prin tragismul său, se consumă între iubire și patima pentru pămînt. Destinul lui Ion este strîns legat de viața satului din primele decenii ale secolului al XX-lea, pe care existență Rebreanu o surprinde realist, structurat și diferențiat social, în condiții specifice pentru românii din Transilvania - o realitate complexă și tragică. Prezent în scena horei, Ion este urmărit continuu cu interes și fină intuiție psihologică, oscilînd între Ana și Florica „mai frumoasă ca oricînd”, dar săracă, în vreme ce fata lui Vasile Baciu e urîtă, dar „are locuri și case și vite”. Scriitorul urmărește mobilurik psihologice ale acțiuniilor lui Ion declanșate cu forța instinctelor oh scure, atavice. în pămînt el ved« realizate ambițiile sale, tinerețea sa robustă, demnitatea sa umană, căi i „în încleștarea cu uriașul, omul în suși se simte crescînd și luînd în slă pînire lumea” (N. Manolescu). Doua obstacole îi stau în cale în dorini.i lui de căpătuire: Florica, frumoasa și săracă, pe care o iubește, dar la care renunță, și Vasile Baciu care nu-1 vrea pe Ion, acesta fiind sărac. Deși insultat de Vasile Baciu, Ion se stăpînește, gîndindu-se la Ancuța, dar mai mult, probabil, l.i pămînt. în cele din urmă el se răz bună George Bulbuc. Ion este prins în relația cu lumea satului, cu autoritățile, dar și cu sine însuși. EI urmează o cale sinu oasă, de la flăcăul apreciat și îndră git de toți sătenii la țăranul DICȚ1ONA R DF. PERSONAIE LITERARE 101 dezumanizat de dorința de a avea păinînt. Satul lui Liviu Rebreanu este diferențiat economic. Stratifi-oirea socială depinde de pămîntul pe care îl are țăranul. Patimile se nasc din sărăcie, din nevoia de păinînt. Neînțelegerile casnice, răbufnirile violente, uneori dure, dușmănia pornesc de aici. în Ion este înrădă- i mată o mentalitate țărănească, conform căreia oamenii se pot numi oameni numai în măsura în care gospodăria lor este întemeiată. Viața de familie se întemeiază și ca pe interese economice. G. Căli-nescu remarcase pe bună dreptate acest lucru: „în societatea țărănească, femeia reprezintă două brațe tle lucru, o zestre și o producătoare de copii”. Ion era un om harnic căruia ii plăcea să muncească. Autorul îl caracterizează direct: „era iute și harnic ca mă-sa”, „pămîntul îi era drag ca ochii din cap”. El era deștept, isteț, „umblase la școală în Arman-dia, dar renunțase pentru că îi era mai drag la munca cîmpului”. Construit monumental, într-o dimensiune tragică, personajul întrunește atît trăsăturile eroului clasic, cît și pe cele ale personajului romantic. N. Manolescu apreciază că „nici în cele mai izbutite mo- mente ale „Răscoalei” viziunea realistă nu atinge măreția lui Ion. Personajele seamănă aici cu niște forțe ale naturii, existența lor e privită fără relativism și fără ironie, cuprinsă într-o temporalitate lentă, ce trece parcă pe deasupra istoriei, înglobînd-o în sine”. Monologul interior dezvăluie structura internă a personajului: „Dojana preotului îl chinuia ca un bici de foc. Numai ticăloșii sînt astfel loviți în fața lumii întregi. Dar el de ce e ticălos? Pentru că nu se lasă călcat în picioare, pentru că vrea să fie în rîndul oamenilor? îi ardeau obrajii și tot sufletul de rușine și de necaz... Gîndurile însă îl frămîntau mereu. își zicea din ce în ce mai des că, robotind oricît, nu va ajunge să aibă și el ceva. Va să zică va trebui să fie veșnic slugă la alții, să muncească spre a îmbogăți pe alții. Toată istețimea lui nu plătește o ceapă degerată, dacă n-are și el pămînt mult, mult”. Scena cositului, a sărutării pămîntului sînt memorabile, acestea se adaugă celor dinainte, alcătuind prin Ion o ființă generică și măreață: „Glasul pămîntului pătrundea năvalnic în sufletul flăcăului, ca o chemare copleșindu-l. Se simțea mic și slab, cît un vierme pe care-l 102 DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE calci în picioare, sau ca o frunză pe care vîntul o vîltorește cum îi place” Scriitorul își urmărește personajul în ipostaza care îl definește substanțial: frămîntat de dorința de a avea pămînt cit mai mult; chiar și după ce l-a obținut, Ion dovedește un comportament bine calculat, inteligent și viclean, fără scrupule, el își adaptează atitudinile în funcție de datele realității. Subordonîndu-și mecanismul complicat al sufletului unui singur impuls, este un tip unitar; e un erou în care numai obiectul dorinței pe parcursul romanului se schimbă, pe cînd încordarea, tenacitatea și lipsa oricărui scrupul moral rămîn aceleași. Redus la un instinct puternic, Ion e un om de voință și de acțiune, ag-itîndu-se în complicații pentru a pune mina pe pămînt. George Călinescu consideră că „viclenia instinctuală, caracteristică oricărei ființe reduse, i-a determinat acțiunile...”. Ion trăiește o dramă ale cărei proporții îi macină ființa. Apriga dorință de a avea pămînt îl pune în relații conflictuale cu Baciu, cu Ana, cu satul. Acesta este conflictul exterior observat în roman. Mult mai puternic este însă conflictul interior, cu atît mai mult cu cît setea de pămînt este convertita într-o obsesie unică, fixată în sub conștient. Acesta provine din lupli care se dă, în sufletul lui, între cele două „glasuri” care îl dispută pînă l.i sfîșiere. „Glasul pamîntului” se in filtrează ca o chemare obscuri, copleșitoare, de parcă sufletul lui ai fi adunat toate glasurile gliei din subconștientul colectiv, transfoi mînd pămîntul într-un Uriaș mi tologic. Reprezentativă este scena în care Ion, mergînd într-o dinu neață la coasă, admiră un lot cosii de curînd: pămîntul „negru-gălbu" care „părea un obraz mare, ras dc curînd” pare a fi Nepătrunsul emi nescian, întins pînă la marginile Cosmosului, din somnul căruii avea să se nască lumea. Din acest sentiment se naște gestul prin care Ion se apleacă și sărută pămîntul, într-o adorație aproape sacră. în aceeași scenă, uitîndu-se la brazda pe care o cosise și care „îl privea neputincioasă”, „Ion se simți cres-cînd din ce în ce mai mare’, de parcă și el ar fi devenit un Uriaș prin înfrățirea cu acest Pămînt care respira și trăia, unindu-și „glasurile" într-un imn închinat soarelui. Eugen Lovinescu afirmă că autorul a dorit să creeze „o figură simbolică, mai mare decît natura”. DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE 103 Surprins într-o noapte în curtea sa de către George, Ion este ucis, în mod simbolic, cu sapa. în ultimele clipe de viață, prin mintea lui Ion se derulează momente ale existenței sale trecute, această enumerare tragică încheindu-se tot cu „glasul pămîntului”: „și-i păru rău că toate au fost degeaba și că pămmturile lui au să rămîie ale nimănui”. Complexitatea acestui personaj a dat naștere unor viziuni critice atît de diferite, încît din însumarea lor se constituie o figură plurivalentă, alcătuită din puține lumini și multe umbre, dar impresionantă prin iubirea uriașă, mitologică pentru pămînt. Tudor Vianu îl privește pe Ion categorial, vorbind despre resorturile statornice ale sufletului țărănesc: „lăcomia de pămînt și senzualitatea robustă, afirmate prin șiretenie, lipsa de scrupule, cruzime '. Criticul afirmă că Ion are „o inteligență ascuțită, o viclenie procedurală și mai ales o voință imensă". Pentru Călinescu, „Ion este o fire instinctivă călăuzit de impulsuri elementare, violent șt pătimaș, pe care nostalgia Floricăi și revenirea la ea nu-lpot in nici un fel umaniza. în planul creației, Ion este o brută. A batjocorit o fată, i-a luat averea, a împins-o la spinzurătoare și a rămas în cele din urmă cu pămînt”. Conținutul lui a fost epuizat și isprăvile sentimentale îl scot din sfera instinctelor oarbe și-l aduc în lumea conștiinței, banal-izîndu-1. Prin Ion, Liviu Rebreanu a creat un personaj de referință in literatura română, care va suscita mereu noi introspecții în adîncim-ile ființei umane. PERSONAJ DE ROMAN MODERN DE ANALIZĂ PSIHOLOGICĂ ADA RAZII, LICĂ TRUBADURUL, PRINȚUL MAXENȚIU ROMANUL „CONCERT DIN MUZICĂ DE BACH” DE HORTENSIA PAPADAT-BENGESCU Romanul „Concert din muzică de Bach” este al doilea din ciclul Hallipilor, fiind una din cele mai realizate creații din întreaga proză a Hortensiei Papadat-Bengescu. Toate romanele acestui ciclu urmăresc destinul Hallipilor, al rudelor și prietenilor lor, care fac parte din societatea mondenă, „lumea bună” - o faună compusă mai ales din snobi. Personajele din această operă sînt supuse unei adînci analize a zonelor obscure ale conștiinței. Același personaj se relevă cititorului văzut de alte personaje, receptat de personajul însuși sau conturat de către autoare. Autoarea elaborează portrete în trepte prin tușe succesive, de la diverse niveluri, din perspective schimbate. Personajele sînt puse să se verifice în situații-cheie, mai toate trecînd pe rînd în primul plan; ele se coji templă singular, se autoobservă, cercetează pe ceilalți și sînt obser vate ca într-un film, scrutate de indivizii din jur. Eroii sau eroinele se prezintă cu o imagine dublă: exterioară, adică masca pentru salvarea aparențelor, și interioară, stratifica tă pe etaje și subsoluri ale conștiinței în funcție de momentele diferite ale vieții lor în situațiile în care se află. Complexitatea lor se dezvăluie în timp. Ada Razu, orfană majoră, cu avere proprie, se măritase cu prințul Maxențiu pentru a-și satisface aspirațiile nobiliare. Știa că l-a luat pe prinț ca să-l plătească. Scriitoarea prezintă date esențiale atît DICȚIONAR DE PERSONA/E LITERARE 105 despre aspectul fizic, cit și despre viața ei: costelivă, campioană de tenis și la dans, oacheșă și păroasă, cu fața negricioasă și cu ochii aprinși, mîinile slabe, negre, cu inele mari, printre care un safir uriaș, senzuală și capricioasă, o călăreață admirabilă. Fire mondenă și de o frivolitate evidentă, vulgară, căsătorită abia de doi ani cu Maxențiu, nu are curajul să se afișeze în societate cu Lică. Atrasă de aspectul lui fizic, Ada nu ezită să-l vîre în casă, din momentul în care află că el este unchiul „înfumuratei” doamne Hallipa Drăgănescu. Prin această relație Ada întrevede posibilitatea de a pătrunde la recepțiile Elenei. Așa se explică propaganda pe care o face pentru concertul Elenei. Tot din snobism nu ezită să-l scoată din casă pe Maxențiu, bolnav, la parada sportivă, cînd va oferi publicului prezența lui Lică, angajat la grajdurile sale, pe care societatea trebuia să-l înghită. Ada este prezentată și din prisma lui Lică care o vede ca pe „o figăncușă uscată ca un drac, cu buze roșii ca stngele închegat și cu o pereche de ochi aprinși sub boneta de piele ce o împodobea, ascuțindu-i mai tare bărbia ascuțită... o femeiușcă pipărată”, zicîndu-și în sine: „Ce gașperiță!” sintetizînd astfel dintr-o privire calitatea femeii. Lui Marcian însă îi scapă partea vulgară și vicioasă a firii ei, crezînd-o în naivitatea și optimismul său o femeie de treabă. Maxențiu reflectă preocuparea scriitoarei pentru studiul stărilor maladive, declinul fizic, scoțînd la suprafață intime și neprevăzute reacții ale bolnavului, care manifestă o adevărată plăcere de a se autoobserva. Și Maxențiu are un secret de care nu-i plăcea să se vorbească, mama lui era o binecunoscută cîntăreață franceză de va-riete, ce avea domeniul „Plăieșele” ca dar de la un prinț bătrîn, tată prezumtiv al lui Maxențiu, care-1 recunoscuse totuși. Lică îl vedea ca „un biet coconaș galben ca de ceară, cu gene roșii și cu ochi pătați”. Purta o bărbiță blondă, ascuțită, cu fire veștede, era un bărbat lingav. Ada în sinea ei spunea: „s-a ramolit de tot, ce sînt ochii ăia galbeni? O stîr-pitură de vită mare. Nobil am vrut, nobil am”. Elortensia Papadat Ben-gescu îl arată evoluînd sub influența bolii, înregistrînd conștiința iremediabilului, evoluînd de la stările de răutate și egoism la indiferență totală asupra tot ce înseamnă viață, contactul cu exteriorul. 106 DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE Lică Trubadurul îmbogățește galeria tipologică a parvenitului în timpurile moderne. Este o fire boemă, cu apucături de fante de mahala. Despre el aflăm că era certat cu familia, pentru că nu învățase carte, deși avea neamuri pricopsite. Sora lui este Lenora, căsătorită cu moșierul Hallipa, dar care îl tratează pe Lică ca pe cîinii bărbatului ei. Cu un fizic agreabil, „subțirel, sprinten, cu figura plăcută, cu ochii vioi de veveriță, părul negru din care se lăsa o buclă mare pe frunte, cu mii-nile și picioarele mici și subțiri și dinții albi, mărunți, avea aerul unui tîngău". Fire vagabondă, îi plăcea să trăiască pe drumuri. Maxențiu îl califică de la început „haimanauă de uliță”. Guraliv, cu un vocabular picant, deși era destul de delicat, sobru și econom cu punga lui, știe să profite comandîndu-și haine cu croială englezească pe banii Adei, incit era o plăcere să-l privești. Bătrînul Vandali vede în el un tînăr șarmant. Sia e fiica lui dintr-o legătură de tinerețe cu Lina; era posacă, ursuză și greoaie, cu o fire primitivă, vulgar, cu minte „strimtă". Fusese instalată ca infirmieră în familia doctorului Rim, imediat după ce terminase școala. Are un sfîrșit tragic. Personajele Mini și Nory can-fac legătură între romanele ciclului Hallipilor sînt prezentate și ele ui dorința de căpătuială și de a parvc ni în înalta societate și preocupau-în permanență de a ști tot ce se ini împlă în Bucureștii acelor timp. Un rol important joacă în evo luția personajelor tiparele sociale Apar astfel în roman personaje gro tești și patologice cu valori simbol i ce, o întreagă estetică a urîtulm cum sînt gemenii Hallipa, Mika-l.c Rim, monștri fizici și morali, in afara acestei lumi bolnave repre zentată de Maxențiu, Rim, Lenora, în roman apar și anomalii legate de nereușita gemenilor Hallipa, de în cercările de sinucidere ale Elenei și apoi ale Mikai-Le - o umanitate dominată de instincte. „Concert din muzică de Bach", cu acordurile muzicale ce domină întreg romanul, prin sinesteziile sale de sunet și culoare, se încadrează în curentul simbolist. De altfel îmbinarea între tradițional și modern este specifică Hortensiei Papadat-Bengescu. Prin romanele sale ea se înscrie în galeria marilor romanciere ale literaturii universale reprezentată de George Sand, George Eliot, surorile Bronte sau Virginia Woolf. DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE 107 APOSTOL BOLOGA ROMANUL „PĂDUREA SPÎNZURAȚILOR” DE LIVIU REBREANU Apostol Bologa este personajul principal al romanului „Pădurea spînzuraților”, primul erou din literatura română întruchipat de intelectualul ce trăiește o dramă de conștiință, un tragic conflict interior declanșat de sentimentul datoriei de cetățean, ce-i revine din legile statului austro-ungar și apartenența la etnia românească. I.iviu Rebreanu analizează personajul din punct de vedere psihologic cu obiectivitate și, pentru prima oară în proza românească, aduce în prim-plan o criză de conștiință a unui intelectual ce aspiră la o existență bazată pe principii morale solide, clare și intransigente. Li viu Rebreanu alcătuiește sondajul psihologic al personajului, utilizînd o gamă variată de modalități artistice: monologul interior al eroului său, autoanaliza („Am pierdut pe Dumnezeu, îi fulgeră prin minte”), cuvintele personajului ce se constituie în mărturisiri ale propriilor concepții („Lege, datorie, ju-rămînt... sînt valabile numai pînâ în clipa cînd îți impun o crimă față de conștiința ta..., nici o datorie din lume n-are dreptul să calce în picioare sufletul omului”), caracterizarea făcută direct de către autor („Apostol Bologa se făcu roșu de lu-are-aminte și privirea i se lipise pe fața condamnatului. își auzea bătăile inimii ca niște ciocane.”), învălmășelile de gînduri și obsesii ce nasc situații dramatice, prin repetarea unor cuvinte cu valoare de simbol (datoria, lumina din privirea condamnatului, legea, iubirea), precum și armonizarea naturii mohorîte, reci și sumbre cu zbuciumul dramatic din conștiința personajului. Apostol Bologa este fiul aprigului avocat Iosif Bologa, ce fusese doi ani întemnițat (ca semnatar al Memorandumului), și al Măriei, care avea pentru copilul ei „o dragoste idolatră” și al cărui suflet era „plin de credința în Dumnezeu”, re-proșîndu-și chiar dacă nu cumva își „iubește mai mult odrasla decîtpe Atotputernicul”. îndoctrinat de mama sa, copilul ajunge să aibă halucinații și, într-o duminică, crede că-1 vede pe Dumnezeu după o perdea de nori albi și atunci „inima 108 DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE și-a oprit bătăile, iar ochii i s-au umplut de o lucire stranie bolnavă, în vreme ce sufletul era plin de fericire..!. Mama interpretează momentul ca pe un semn divin și dirijează copilul spre calea preoției, dar tatăl, venit din închisoare, se opune cu strășnicie exaltării religioase și sădește în copil un caracter tenace, accentuînd latura patriotică în educația acestuia. Tatăl își povățuiește fiul să dobîndească stima oamenilor, dar, mai ales, pe a lui însuși, stabilind un echilibru între lumea sa și lumea din afară prin armonia deplină a sufletului său cu gîndul, a gîndului cu vorba și a vorbei cu fapta, iar „ca bărbat să-ți faci datoria și să nu uiți niciodată că ești român!”. Avînd această structură educațională, copilul evoluează cu o bază de principii ce păreau solide, primul său dezechilibru produ-cîndu-se la moartea tatălui său, cînd are sentimentul că „Am pierdut pe Dumnezeu”. Ca student la facultatea de filozofie, cu sufletul plin de îndoieli, caută certitudini în știință, care crede că îi poate oferi „un adevăr absolut”, ce l-ar putea lămuri deplin. își formează aici cîteva principii asupra vieții, eticii, consi-derînd că „omul singur nu e cu nimic mai mult decît un vierme” și că numai „colectivita tea organizată devine o forță con structivă”. Noua concepție despre viață formată în cei doi ani de stu dii îi impune opinia care i se va zdruncina din temelii mai tîrziu: „Conștiința să-ți dicteze datoria, nu legile”, iar respectul față de stal trebuie să fie dictat de aceeași con știință: „Eu nu afirm că statul nos tru e bun! ...dar cită vreme există, tre buie să ne facem datoria...”. Bologa se înrolează în armata austro-ungară dintr-un orgoliu juvenil, plecînd de la concepția că „numai războiul e adevăratul gene rator de energii”, susținînd ideea ca „războiul este adevăratul izvor de viață și cel mai eficace element de selecțiune. Numai în fața morții pricepe omul prețul vieții și numai primejdia îi oțelește sufletul” Așadar, datoria și războiul sînt principalele coordonate de conști ință ale lui Apostol Bologa, care i energizează toate faptele eroice de pe front, fiind răsplătit cu medalii și cu „onoarea să fac parte din Curtea Marțială” care l-a judecai pe sublocotenentul ceh Svobodu, ce fusese prins „cînd era să treacă la dușman, înarmat cu hărți și planuri”. Tînărul locotenent își exprimă față de Klapka indignarea 109 DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE pentru fapta dezertorului, conside-rînd-o o rușine pentru corpul ofițeresc. Prima zguduire a concepțiilor sale despre viață, ce păreau atît de solide, are loc atunci cînd, verifi-cînd cu o rîvnă absurdă trăinicia spînzurătorii lui Svoboda, este surprins de privirea condamnatului, în ochii căruia „se aprinse o strălucire, mîndră, învăpăiată, care parcă pătrundeapînă în lumea cealaltă... ”. Această privire îl impresionează pe Bologa și „i se prelinge în inimă ca o imputare dureroasă” Expresia lui Svoboda, care „săruta lacom crucea din mîna preotului” și care își potrivește singur, „ cu o licărire de bucurie”, lațul în jurul gîtului, îl fascinează pe Bologa și îi provoacă un puternic dezechilibru interior prin aceea că privirea lucitoare a condamnatului „părea să vestească oamenilor o izbîndă mare’. Apostol nu înțelege lumina din ochii cehului și încearcă să-și restabilească echilibrul conștiinței, apelînd la concepțiile sale ce păreau solid înrădăcinate: „pedeapsa... crima... legea, bolborosi Apostol Bologa. .. .fiecare își face datoria cum crede..., căci mai presus de om e statul”. Relatarea lui Klapka despre pădurea spînzuraților („în fiecare co- pac atirnau oameni” Și d^cudde purtate de ofițeri la popotă îi zguduie lui Apostol Botoga toate concepțiile formate pînă atunci în conștiința lui, între care și aceea că „nimic nu e mai presus de om ’ că „omul este centrul umversului..., omul e Dumnezeul” Bologa se clatb nă putermc m conștiința sa și își dă seama „ce ridicol am fost cu concep- tia de viață”, ce rămîne numai „o formulă neroadă”, de care acum se rușinează. Vestea că dMzia lor se mută pe frontul din Ardeal și ca va K nevoit să lupte nnpotnva românilor duce la prăbușirea definitiva a c^știm-ței personajului. El mai dă o ultimă speranță de safvare proprid conști-mțe, mcercmd „să spnrgă reflectorul rusesc și drept reeompensă să obțmă de la generali Karg concesia de a fi trhms sâ lupte pe alte fronturi m Gahda sau în Itaha. își pune toată energia în doborîiea reflectorului, reușește și este chemat la general pentru a primi medalia de aur pentru merite deosebite-Bologa msa n cere „favoarea de a fi scutit să meargă pe frontul i omâ-nes^ explicîndud că se afla „n ,m~ posibilitate morală”, dar Karg se enervează c°nsiderînd că „fiecare cuvînt al d-tale &r merita un 110 DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE glonte!”. Bologa se hotărăște să dezerteze, dar este rănit în luptă și stă în spital patru luni, gîndindu-se în acest timp că a avut noroc că nu a dezertat la ruși, că, apropiindu-se de frontul românesc, are prilejul să treacă la ai săi, deoarece datoria lui este „să trăiască ți să triumfe”, deoarece moartea înseamnă „lașitate pentru omul care are un ideal în lume”. Plecat acasă în convalescență, Apostol rupe logodna cu Marta, recunoscînd fățiș că nu o mai iubește și în clipa aceea „s-a simțit foarte fericit”, dar și mîndru pentru fermitatea hotărîrii luate. întors pe front, este numit într-o funcție de birou, la coloana de muniții, stă în gazdă la groparul Vidor și se îndră gostește puternic de fata acestuia, Ilona, cu care se și logodește. Este numit din nou membru al Curții Marțiale pentru a judeca pe cîțiva țărani români acuzați de pactizare cu dușmanul. Bologa se hotărăște să dezerteze și să treacă la români, deși era conștient că sublocotenentul ungur Varga îl suspectează și îl urmărește îndeaproape. Pleacă într-o noapte să treacă linia frontului „cu inima ostenită de bucurie”, dar se rătăcește și este prins de o patrulă, chiar în sectorul lui Varga, care-1 arestează și găsești asupra lui Bologa „harta cu poziții le frontului”, document incontesl.» bil de trădare. La interogatoriu. Bologa simte o dorință nestăpîml.i să explice frămîntările sale de con știință care-i determinaseră dezci tarea, să-i facă să înțeleagă „cum nn s-a zdruncinat echilibrul sufletesc", dar nimeni nu vrea să audă astlcl de explicații și este condamnat li moarte prin spînzurare. Refuză cu încăpățînare să fie apărat de Klapka, simțindu-și sufletul inundat de iu bire, deoarece numai „prin iubire poți să cunoști pe Dumnezeu și să Ic înalți pînă la ceruri...”. Moartea nu I înfricoșează, ba se întreabă chiai „dacă dincolo de moarte nu e ade vărata viață?”. întreaga sa ființă este cuprinsă de iubirea totală față de oameni și de Dumnezeu, căci „cu iubirea în suflet poți trece pragul morții” și cine are fericirea „trăiește în eternitate...”. în momentul spînzurării, ca și Svoboda la începutul romanului, „Apostol își potrivi singur ștreangul, cu ochii însetați de lumina răsăritului". Moare „în vreme ce în urechi i se stingea glasul preotului: Primește, Doamne, sufletul robului tău Apostol... Apostol... Apostol...”. Apostol Bologa moare ca un erou al nea- DICȚIONAR DE PERSONAIE LITERARE 111 inului său, din dragoste pentru țara sa, pentru libertate și adevăr, penii u triumful valorilor morale ale omenirii. Finalul romanului construit în dimensiunile spațiului mioritic adecvat trecerii în neființă este o adevărată transcedere cosmică: „Ridică ochii spre cerul țintuit cu puține stele întîrziate. Crestele munților se desemnau pe cer ca un ferăstrău uriaș cu dinții tociți. Drept în făță lucea tainic Luceafărul vestind răsăritul soarelui. Apostol își potrivi singur ștreangul cu ochii însetați de lumina răsăritului”. Eugen Lovinescu apreciază că romanul „Pădurea spînzuraților” este o proză psihologică „în sensul analizei evolutive a unui singur caz de conștiință, un studiu metodic, alimentat de fapte precise și de coincidențe, împins dincolo de țesătura logică, în adîncurile inconștientului”. ISAI ROMANUL „ZBOR FRÎNT” DE VLADIMIR BEȘLEAGĂ Din punctul de vedere al structurii, romanul „Zbor frînt” este foarte simplu. Isai rămîne cu bunicul său într-un sat de pe malul Nistrului, în timp ce toți ceilalți membri ai familiei sale se evacuaseră în altă localitate. Copilul trece înotînd rîul pentru a-i găsi pe ai săi și în felul acesta nimerește ba la statul major al armatei sovietice, ba la acela al armatei hitleriste. Percepțiile copilului Isai constituie nucleul principal al romanului, deși pînă la urmă conținutul cărții nu se reduce la probleme „de război”. însă nicăieri în literatura noastră nu găsim o analiză atît de minuțioasă a modului în care războiul se răsfrînge în destinul unui om concret. Isai este contuzionat. Nu l-a contuzionat războiul (ca fenomen abstract totuși), ci oameni concreți, inclusiv acei pentru care el a pătimit. Aspectul etic al întîm-plărilor, omenia cu multiplele ei fațete sînt problemele esențiale ale romanului. Să nu uităm că fratele Ilie rămăsese pe celălalt mal al Nistrului, drept care Isai e nevoit să-i explice soției sale: „Fratele Ilie rămăsese dincolo... Pentru dînsul 112 DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE am trecut, proasto... Ai înțeles?” apoi fratelui însuși: „Măi, pentru tine m-am băgat în foc... să te scot...!”. Dorul de casă este un alt motiv al romanului „Zbor frînt”. Bunicul lui Isai, cînd era tînăr, a venit pe jos tocmai din Galiția. De multe ori le povestea fiilor și nepoților, deci și lui Isai, cîte a tras și a pătimit pe drum, și cum trebuia să se oprească din cînd în cînd și să lucreze cîte două-trei zile la vreun gospodar ca să cîștige de mîncare ori de o încălțăminte, ca să poată merge mai departe, și cum erau să-l omoare niște tîlhari, cînd trecea prin niște păduri, și cum era să se înece într-o apă, dar a scăpat de toate și a venit acasă, și numai dorul de casă l-a dus și l-a ajutat, iar după ce încheia destăinuirea „întindea picioarele înainte, se uita la dînsele și segîndea că, așa slabe cum sunt, dacă ar trebui să vină de la marginea pămîntului, tot ar veni, acasă ar veni, ar veni aicea să moară, că prin străini n-ar putea să moară”. Afirmația noastră anterioară că pe Isai nu l-a contuzionat războiul, ci oamenii, trebuie înțeleasă tocmai prin prisma predilecției lui Vladimir Beșleagă pentru personajele vii, în acțiunile cărora se vădește fața adevărată a războiu- lui. Confirmarea acestei idei o găsim în reflecțiile ulterioare ele protagonistului romanului: „Cînd se gîndea Isai mai mult: da ce-i aceea vreme, ce-i aceea soartă, nu se știe de ce în fața ochilor îi răsărea Ilie, fratele său, și de acuma nici din vreme, nici din soartă nu mai rănii nea nimic, ci rămînea Ilie și Ilie era vinovat de toate”. Argumentele lui Isai sînt convingătoare și ne pun în fața lașității, ticăloșiei fratelui său: „Că a purtat haină nemțească știa numai unul Ilie... Și cînd l-au ridi cat atuncea noaptea și l-au dus la sovietul sătesc și după toate cercetă rde l-a văzut pe Ilie, Isai s-a gîndil (că numai s-a gîndit, a înțeles!) că Ilie l-a pîrît, Ilie l-a dat de gol, Ilie l-a vorbit, Ilie l-a vîndut...”. Abia acum, după chinuitele frămîntări ale lui Isai, apare problema frăției: „Oare chiar poate să fie așa ceva pe lumea asta, de să se vîndă frate pe frate?”. Isai-naratorul, băietanul care tre cuse în anii războiului de sute de ori înotînd Nistrul, intră în apa bă trînului rîu împreună cu fiul său, care a dorit să se scalde. „Și cum au intrat, au prins a se stropi, tatăl și fiul, unul pe altul, să se răcorească, dar tatăl s-a oprit deodată. Auzise ceva dincolo”. Isai auzise țipăt de DICȚIONAR DE PERSONAIE LITERARE 113 lăstun, țipăt care îl însoțiseră alunei cînd, copil fiind, trecea motînd Nistrul, trimis ba de un ofițer german, ba de cel sovietic. Intr-un moment de tulburare ex-l remă, Isai își povestește peripețiile din anii războiului, își vorbește sie, il.tr gîndul îi este, firește, la fiul său, aliat la vîrsta la care se afla el, Isai, pe timpul războiului. Isai se află într-un momet de maximă încordare, adică într-o si- tuație care cere în mod obiectiv și imperios utilizarea de către scriitor a monologului interior - unicul procedeu care îl ajută să exprime în chip adecvat trăirile personajului. Monologul interior, dens și necruțător, la ajutat pe scriitor să releve drama profundă a lui Isai, să pună în lumină un destin mutilat de război, mai ales sub aspect psihologic (de aici titlul care sugerează zborul întrerupt al lui Isai în viață). ȘTEFAN GHEORGHIDIU ROMANUL „ULTIMA NOAPTE DE DRAGOSTE, ÎNTÎIA NOAPTE DE RĂZBOI” DE CAMIL PETRESCU Eroul principal al romanului este un intelectual preocupat, în primul rînd, de probleme de conștiință, un intelectual fin, care și-a făcut din speculațiile filozofice mediul fundamental în care se mișcă cu dexteritate. Faptul acesta îi dă o putere spirituală superioară, pe care o dorește unică și netulburată. Este, propriu-zis, o izolare de viața trepidantă a complicațiilor sociale, o evadare într-o lume în care domină numai spiritul filozofic, cu puterea lui de a gîndi o altă orînduială. în această lume vrea s-o ridice și pe soția sa pentru a trăi o dragoste eliberată de contingentele comune ale vieții sociale, o dragoste care să fie numai a lor, numai a lui. Pasiunea lui Șt. Gheorghidiu izvorăște dintr-o metafizică a iubirii pure și absolute care spiritualizează actul erotic și acesta este și izvorul geloziei sale, care îl face să se zbată între certitudini și îndoieli. Drama lui Gheorghidiu se con sumă pe două direcții: este o dramă a iubirii înșelate, nu a geloziei, precum și drama setei de certitu- 114 DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE & dine. Eroul spune: „Nu, n-am fost nici o secundă gelos, deși am suferit atîta din cauza iubirii” Este un fel de a spune, pentru că excursia la Odobești în care analizează și se autoanalizează presupune o gelozie dusă la extrem. Este clar că tot ce vede el este subiectiv și discutabil. Ștefan Gheorghidiu este construit ca și Pietro Grala pe această mistuire interioară; cînd îl înșală soția, el mărturisește: „Nu m-ai înșelat, m-am înșelat”. S-a înșelat în momentul în care a ales-o pe ea, pentru că nu corespunde idealurilor lui. Este drama lui, provocată de o hotărîre și de declanșarea unui sentiment care nu avea suport moral, pe de o parte, dictată de forțe și rațiuni exterioare, circumscrise idealului pe care eroul și l-a asumat, prin integrarea într-o existență cotidiană, care înseamnă familie și război pe altă parte. Acestea sînt cele două direcții ale dramei lui Ștefan Gheorghidiu. Ștefan Gheorghidiu este un inadaptat superior (la Eminescu prima ipostază este cea a profetului, - vezi „Epigonii” - , cea de-a doua ipostază este cea a inadap-tatului superior - „Scrisoarea I” -prin imaginea lui Kant - și cea de-a treia ipostază este cea a geniului.) Eroul lui Camil Petrescu - un alter-ego al autorului - creează o matrice procustiană alimentată de propriul lui ideal; el recompune continuu și zadarnic, pînă la istovi re, din aceste fragmente ale realității, o lume pe care o vrc.i perfectă, o vrea rotundă. Efectul acestui „pat al lui Procust” se în toarce asupra lui, proiectîndu I într-o lume fără ieșire. Eroul pen dulează între real și ideal. Idealul lui este de sorginte filozofică. O dra mă a incompatibilității dispersai a în tendințe și relații - cu Ela, cu lu mea, cu camarazii de război, deci cu combatanții și necombatanții, care se transformă sau devin un eșec. Drama lui este drama generată de imposibilitatea comunicării. Ea se consumă la mari adîncimi. Gesturile lui devin reci, se disper sează, se frîng. Este imaginea pe care o dă sabia pe care o tot apeși și ea nu se îndoaie, ci se frînge. „Am sărutat-o chiar pe această femeie, care nu mai era a mea, care era a morții. Am privit-o cu indiferența cu care privești un tablou”. întreaga viață a eroului se consumă în aceste plonjări interioare, pînă la clipa definitivă, cînd i se pare eroului nostru, că ceea ce îl va salva este filozofia. „I-am scris că-i las DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE absolut tot ce e în casă, de la obiecte de preț la cărți, de la lucruri personale la amintiri - tot trecutul". Este foarte interesant cum un om contemplativ ca Ștefan Gheorghidiu poate să spună că întoarce pagina și încheie un dosar de existență (pentru că, de fapt, construcția romanului este realizată la nivelul acestor dosare de existență). Este un fel de a spune că poți întoarce pagina și că poți merge mai departe, pentru că filozofia nu este o salvare; cercul ei nu devine o spirală, să urce, ci se închide - nu-1 poate izbăvi filozofia; ea generează alte sisteme, numai că ele vor alimenta aceeași sete de ideal, pentru că acesta este eroul. Filozofia pentru Camil Petrescu este cîntecul de dragoste și de moarte al eroului. Ștefan Gheorghidiu este veșnic întors spre interior. El organizează lumea, dă unitate perspectivei, o îngustează după propriile Iui idealuri - el recreează lumea și o supune unui tipar de idealitate și astfel el va pendula între real și ideal. Pentru Ștefan Gheorghidiu lumea înseamnă, în primul rînd, dragoste - permanentă regenerare sau autodistrugere prin ea. „Cînd e cu adevărat vorba de o iubire mare, dacă unul dintre amanti încearcă M5 imposibilul, rezultatul e același: celălalt, bărbat sau femeie, se sinucide, dar întîi poate ucide; de alminteri, așa e frumos". - mereu este reluată ideea obsesivă că cel care iubește are drept de viață și de moarte asupra celuilalt. Pe Ștefan Gheorghidiu moștenirea însă nu l-a integrat în societatea burgheză a timpului său, ca pe so ția sa; a rămas un neadaptat, un in-adaptat superior pentru că revolta lui izvorăște din setea de cunoaștere și din credința că nu există salvare fără curajul adevărului. Este, deci, Gheorghidiu un învins? Este un învins în cadrul societății burgheze pe care o detestă și deasupra căreia se ridică. Dar el se desparte de soția sa -$i implicit de anturajul acesteia -lăsîndu-i „tot trecutul”. Face acest lucru cu convingerea că nu poate aparține unei asemenea lumi. Moralicește, eroul nu este un învins. El a învins sentimentul geloziei, care îl dezumanizează; i-a nimicit dimensiunile, pe care le socotea „enorme”; a pus intr-un raport just frămîntările din conștiință cu frămîntările obiective ale vieții sociale, cele din urmă cîntă-rind mai greu în balanța conștiinței. într-un cuvînt, și-a învins 116 DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE trecutul și și-a salvat astfel personalitatea morală. în această sete de a atinge Absolutul, tot recompunînd lumea, Ștefan Gheorghidiu va fi adus în ipostaza de învins. Ștefan Gheorghidiu este un „suflet tare”, sufletul tare fiind o metaforă cu valoare de simbol, care stă ca titlu al unei piese („Suflete tari” de Camil Petrescu), în care eroul, într-adevăr, se vrea un suflet tare, dar sflrșește prin a se sinucide. Și el crede că poate distruge orice barieră pentru a atinge Absoluțul în iubire, dar se dovedește a fi înfrînt. Este o falsă impresie, pentru că scriitorul ne demonstrează că trebuie să fii foarte puternic, să ai curaj în realizarea acestui act. Setea de certitudine, setea de a se apăra ca spirit superior este atît de puternică la personajele lui Camil Petrescu, încît, pentru a-i convinge pe cei cu care intră în contact, sînt capabili să ucidă sau să se sinucidă. Ștefan Gheorghidiu, din punct de vedere al construcției personajului, face parte dintre personajele din lumea dramatică, din lumea teatrului. Spirit lucid, inflexibil, personajul trăiește profund drama incertitudinii (nesiguranța) (îl chinuie mai mult că nu știe adevărul), a geloziei chinuitoare. Neputincios asistă la transformarea femeii iubi te. dintr-o tînără sensibilă, atrăgă toare, într-o femeie avidă de bani, de lux și de distracții: „Vedeam cum femeia mea se înstrăina de zii și zii în toate preocupările și admirațiile ei, de mine". Suflet hipersensibil, Gheorghidiu suferă din cauza schimbării Elei, oscilînd dramatic între speranță, tandrețe, dispreț, chiar ură. încearcă să se comporte la fel, chinuind-o pe Ela cu bănuielile și reproșurile lui. încearcă și răzbunări penibile ca de exemplu: o înlocuiește pe Ela cu altă femeie, în sfîrșit crede într-o ultimă iluzie: chemat de Ela el trăiește frenezia viitoarei întîlniri la care descoperă profund dezamăgit că soția l-a chemat pentru a-și asigura viitorul printr-o donație. După discuțiile cu colonelul la întoarcerea pe front, Gheorghidiu trăiește deziluzia totală. Experiența dtamatică a frontului îi aduce adevărata vindecare sufletească. Suferința personajului provine din faptul că el este un inadaptat pe plan social și sentimental, din faptul că se raportează mereu la o ierarhie spirituală și nu la una socială, bazată pe avere și bani, ca ceilalți din jurul său. Alături de DICȚIONAR DE PERSONAIE LITERARE 117 drama intimă, Gheorghidiu mai suferă și drama omului superior, dominat pe plan social de indivizi inferiori. Exigențele personajului sînt absolute, pentru că în fond viața este alcătuită dintr-o sumă de mici compromisuri, care fac acceptabilă. De fapt, personajul trece prin două procese opuse: unul de mistificare, mai exact de automistificare și unul de demisti-ficare. în război Gheoghidiu participă la o experiență colectivă din dorința de a nu se simți inferior generației sale: „N-aș vrea să existe pe lume o experiență definitivă de la care să lipsesc” Gheorghidiu își reconstituie atitudinea față de lume, față de Ela, față de sine însuși. Drama sa individuală i se pare minoră comparativ cu drama colectivă. Pe front el descoperă sentimentul solida- rității umane în suferință. Despărțirea de Ela nu mai produce nici o suferință: ambele experiențe (iubirea și războiul) îi oferă personajului niște revelații dureroase, acesta descoperind contrastul dintre imaginile preexistente (teoretice) și propriile imagini rezultate din experiența directă. „Drama războiului nu e numai amenințarea continuă a morții, măcelul și foamea, cit această permanentă verificare sufletească...". La capătul acestor experiențe, al unor dureroase clarificări interioare, Ștefan Gheorghidiu nu este un învins, pentru că revanșa sa este în spirit. El a depășit niște experiențe care l-au marcat profund, dar își păstrează disponibilitatea pentru noi experiențe. Drama sentimentală nu se rezolvă în drama colectivă, ci se anulează. PERSONAJ DE ROMAN EROTIC MODERN MAITREYI ROMANUL „MAITREYI” DE MIRCEA ELIADE în 1990, cînd adevărata Maitreyi Devi se contopea cu marele Tot, cel care în roman își spusese Allan (și care se numea Mircea Eliade) murise, și el, de patru ani. Rămăseseră în veac numai cuvintele lui, închinate ceasului de amăgiri (care fusese perioada indiană) cu duioasa iubire pentru Maitreyi: „îți mai amintești de mine, Maitreyi? Și dacă da, ai putut să mă ierți?” Romanul lui Mircea Eliade prezintă cel puțin trei trăsături care îl fac unic în literatura română. Acesta este nu doar povestea unei iubiri misterioase și tulburător de triste, ci și un mod de revelare a sacrului, în concepția autorului fiecare iubire fiind o hierofanie. Cei doi protagoniști ai emoționantului episod erotic au existat în realitate; dincolo de eventualele aspecte care țin de ficțiune, roma nul „Dragostea nu moare” (scris de Maitreyi Devi) reînvie perioada iubirii și conferă dragostei (eterni zată chiar prin titlu) caracter de mit. în romanul lui Mircea Eliade, ființa interioară a lui Maitreyi este greu de descoperit, de parcă autorul ar fi aruncat peste întîmplări vălul ei: amintirea tinerei fete se încheagă din niște mărturisiri mereu retractate, sporindu-i misterul. O cercetare mai atentă a personajului relevă mai multe ipostaze care-i subliniază complexitatea: ipostaza reală; ipostaza sacră; ipostaza de mireasă într-o viitoare „nuntă în cer". în planul real al romanului, Maitreyi este o tînără de 16 ani, fiica inginerului Narendra Sen din Calcutta. Făptură misterioasă și DICȚIONAR DE PERSONAIE LITERARE 119 schimbătoare, stranie și ciudată ca însăși India, Maitreyi îi oferă europeanului mereu o altă revelație: „O priveam cu oarecare curiozitate, căci nu izbuteam să înțeleg ce taină ascunde făptura aceasta în mișcările ei moi, de mătase, în zîm-betul timid, preliminat de panică, și mai ales în glasul ei atît de schimbat în fiecare clipă...”. După ce Allan se mută în casa inginerului, apropierea de Maitreyi îi relevă o ființă pură, o „primitivă" în sensul inocenței, care crede că arborii au suflet și se simte jignită pînă „la lacrimi” atunci cînd un bărbat îi atinge brațul. Plină de sensibilitate (atunci cînd îi dăruiește lui Allan o floare în care împletise un fir din părul ei), mîndră și disprețuitoare în alte momente, cîntînd de una singură și intristin-du-se dintr-odată, Maitreyi arată mereu o altă înfățișare. Ceea ce impresionează la această orientală este amestecul de nevinovăție și senzualitate, de la jocul copilăresc și naiv, pînă la dăruirea totală din clipele de dragoste. Caracterizată drept „cea mai talentată și mai enigmatică fată din cîte am cunoscut”, Maitreyi este instruită și cultă, apreciată în cercurile bengaleze de intelectuali, dar păstrînd totodată în suflet un amestec de păgînism și irațional care o face unică. Dar, în planul real al romanului, căsătoria cu Maitreyi (dorită de Allan) este imposibilă, căci aceasta ar atrage oprobriul public asupra familiei. De aici, alungarea din casă a oaspetelui și imensul sacrificiu pe care-1 va face tînăra pentru a-și cîștiga dreptul la dragoste. Ipostaza sacră a lui Maitreyi derivă din chiar numele ei: în mitologia indiană, acest nume era purtat de soția unui mare înțelept și le simboliza pe femeile superioare intelectualicește; în termenii mitului, Maitreyi era o inițiată însetată de cunoașterea adevărului absolut. Aceasta este revelația pe care i-o oferă și lui Allan, care o vede uneori ca pe o zeiță sau ca pe o sfîntă: „Alergam într-o mașină a secolului al XX-lea și alături de mine aveam un suflet nepătruns și neînțeles, tot atît de himeric și de sftrit ca și al celeilalte Maitreyi, sihastra din Upanishade". Parcă ar fi avut un nume predestinat, tînăra bengale-ză conferențiază despre frumos și scrie poeme filosofice apreciate chiar de marele scriitor Tagore; 120 DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE și tot în termenii mitului, iubirea mistică pentru bătrînul poet poate fi interpretată ca o reminiscență a respectului pentru cel care o inițiase în tainele cunoașterii religioase. Dacă ipostaza reală a fetei acceptă iubirea totală, ipostaza ei sacră este înfricoșată la ideea că păcatul va fi pedepsit de acea forță superioară pe care indienii o numesc Karma. Numele eroinei mai trimite, prin asemănare, la o altă zeitate: Mau reya, în traducere „Cel legat înlm prietenie”; poate și din acest moto dăruindu-i o carte lui Allan, cam dedică simplu, „Prietenului”. Ipostaza de mireasă pentru o vii toare „nuntă în cer” se conture.i/.i în ultima parte a romanului cîml după dramatica lor despărțim, Maitreyi îi spune lui Allan: „în viafn viitoare ne vom întîlni iar, dragule Ai să mă recunoști atunci?”. RADU NEGRESCU ROMANUL „SINGUR ÎN FAȚA DRAGOSTEI” DE AURELIU BUSUIOC Debutul în proză al lui Aureliu Busuioc, romanul „Singur în fața dragostei”, dovedește vocația epică a poetului, înscriindu-se în proza basarabeană din anii 60 ca una din realizările cele mai originale. Noi recunoaștem în frămîntările sufletești ale lui Radu și ale Vioricăi două ipostaze polare ale propriei noastre conștiințe de sine. Astfel romanul este o revelație artistică a biografiei noastre spirituale. Succesul acestui roman la public se datorează înainte de toate eroului central Radu Negrescu, chipul căruia s-a impus atenției generale atît prin trăsăturile indi viduale de caracter ce dădeau la iveală o personalitate cu adevăral revelatorie, cît și prin faptul că prezintă un tip neobișnuit de erou. Criticul I. Racul afirmă: „Aproape toți cititorii simpatizează mai mult eroii lipsiți de îndoieli chinuitoare, de părți slabe de caracter... Mai puțin sînt urmați eroii care bîjbîie insistent prin ungherele propriei lor psihologii... Radu Negrescu este altfel decît eroii centrali din alte lucrări cu DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE 121 Icina intelectualității de la țară -(nimeni cu un scop definit, care ilupă terminarea studiilor pleacă .ivîntați la țară pentru a-și consacra toată energia și cunoștințele muncii nobile de învățător. Cititorul va intui complexitatea estetică a acestui erou. Radu e un erou-excepție, adică nu poate fi numit tipic. Criticul literar M. Cimpoi remarcă: „Reflecțiile lui Radu Ne-grescu reprezintă o conștiință critică ce formează un contrast cu personajele anchilozate, retrogradat, optuze, capabile doar de gesturi automate, făcute în virtutea unei inerții”. Noțiunea de „antierou" utilizată inițial în literatură de Dostoievski ne poate ajuta să înțelegem mai bine eroul central. Antieroul nu-și trădează negativismul inconștient, asemenea eroului negativ, ci și-l afișează sfidător. Acesta este înzestrat cu o adevărată conștiință de sine, fiind pe deplin conștient de faptul că prin felul său de a fi scoate în lumină discordanța dintre idealul utopic și realitățile umane obiective. Antieroul lui Busuioc, în contrast cu oamenii pentru care „lumea e clară ca un pahar de apă ", ne declară: „Singurul fenomen pe care nu-l pot integra în nici o formulă e scurta mea existență... '. El refuză să dea, dar și să accepte rețete de-a gata („Cît de ușor dăm sfaturi! Ca hainele folosite, pe care nu le mai putem noi înșine purta ’j, pentru că, zice el, „fiecare om e o lume, o lume cu specificul ei...", ceea ce presupune adoptarea în viață a unei atitudini proprii. Personajul Radu Negrescu semnifică eliberarea conștiinței noastre din matricele unor stereotipuri șablonizate de gîndire și acțiune și stimularea unei atitudini personale creatoare față de problemele vieții: „Orice adevăruri evidente mă scot din sărite și mă stărui, pe cît e posibil, să le pun la îndoială”, ne mărturisește Radu. Refuzul „adevărului evident” provine dintr-o adevărată „sete de cunoaștere, cea mai nobilă pornire omenească”. Căci adevărul pentru personaj nu este „cuvîntul domnului luat drept literă de evanghelie”, ci o convingere personală care nu poate fi primită de-a gata, la care nu se poate ajunge fără acea muncă intelectuală creatoare, în procesul căreia adevărurile, fiind călite în focul îndoielii, „se cunosc prin proprie expe- 122 DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE riență”. Astfel personajul vede în îndoială un ferment al gîndirii de sine stătătoare, o condiție indispensabilă a cunoașterii, neglijarea căreia este deosebit de periculoasă în activitatea pedagogică. De aceea omul trebuie învățat de mic să-și pună întrebări și să caute răspunsuri la ele. Adevărurile comune îl scot din sărite pe antieroul lui Busuioc nu pentru că el vrea să învăluie totul într-o ceață metafizică prin reflecțiile sale speculative, ci pentru că aceste adevăruri servesc drept paravan dogmatismului, conformismului, mediocrității și leneviei intelectuale. De aici pasiunea lui pentru „discuțiile polemice care dezmorțesc mințile căzute în lîncezeală”. Întruchipînd o conștiință morală autocritică, Radu se erijează în purtătorul unor neajunsuri reale, dar „ale nimănui”. De aceea autocaracterizarea negativă a antieroului ne vorbește nu atît de mărimea viciilor lui personale, cît de gradul de dezvoltare a conștiinței morale autocritice pe care o întruchipează. „Mi se spune că sînt un individualist”, cugetă personajul. „Sunt un individualist în măsura în care i-am lăsat pe Spînu, Pintea sun Tamara să-și facă mendrele cum li place, doar ca să-mi pot vedea d treabă în pace și liniște”. Cu .iii. cuvinte, „individualismul” lui Ni grescu este un protest împotrivii unui spirit colectivist care „pn supune lichidarea personalității' „adaptarea la mediu”, adică la m velul de înțelegere a problenielm pedagogice ale directorului Spinii Negrescu este împotriva conformi smului lipsit de simțul răspundem personale, împotriva parazitisnm lui fără scrupule, a rutinei, dem.i gogiei și noncreativității. Văzînd chezășia cunoașterii adevu rului în orice domeniu, inclusiv științele exacte, în profunzimea cu noașterii de sine, el zice: „Am știm să mă uit în mine, am știut să ma văd în cele mai tăinuite adîncuri. Am știut să mă dezgolesc, să las mie zul gol și să-l văd...”. „Curiozitatea, setea de cunoaștere - puneți-le toate pe seama egoismului: vreau să văd pentru minei Vreau să știu și să cu nosc pentru minei Totul e pentru mine, totul e al meu și numai al meu!"„Dragostea? Fleacuri. Mofturi, așa cum e dragostea înțeleasă și explicată în manuale și discuții. Am spus de Lida: e o lume în care m-am DICȚIONAR DE PERSONAIE LITERARE 123 descoperit și care îmi aparține”. în aceiași termeni egocentrici el vorbește despre dragostea sa față de Viorica. „O iubesc, pentru că mă iubesc într-însa și aș vrea s-o am alături cum ai mereu la îndemînă un stilou sau o idee...”. Autorul descrie lupta personajelor principale cu sentimentul de dragoste; și Radu, și Viorica caută în fel și chip să i se opună, ridicînd în calea sentimentului lor diferite baraje de raționamente de tot felul. Atitudinea rați-onalistă a lui Radu față de sentimentul de dragoste este acea ușiță tainică prin care putem pătrunde în lumea interioară a eroului. Raționalismul cultivat prin lecturi și studii matematice, universul intelectual bogat, sinceritatea și originalitatea gîndirii sînt trăsături ce definesc intelectualismul profund și autentic al eroului: „ ...uneori îmi pare că am citit prea mult". Recapi-tulîndu-și relațiile sale cu Lida, fosta soție, Radu, sub influența noului sentiment de dragoste ce bate la poarta sufletului său, simte că „ura amestecată cu teamă”, care l-a chinuit doi ani de zile a cedat locul unei indiferențe absolute față de femeia nu demult iubită: „Mă durea ceva, deși nu-mi recunoșteam nici mie acest lucru, mă duream poate eu însumi, eu, cel de atunci. Cel care ar fi putut fi altul decît egoistul de azi, cinicul”. Radu Negrescu este un antierou în raport nu numai cu un anumit tip de erou literar, ci și cu sine însuși. Iată un exemplu cum autorul știe să ne sugereze lupta interioară a eroului, care înăbușă în sine orice imbolduri sentimentale: „Vroiam s-o strig, să alerg din urma ei și s-o ajung... Mă rezemai cu spatele de stejar șt aprinsei o țigară. Flacăra chibritului îmi arse degetul. Ce aveam să-i spun dac-aș fi strigat-o sau aș fi ajuns-o.din urmă? Că mi-i dor de un om? Nu-mi era dor de nici un om”. însă atunci cînd se pare că Radu „a biruit totuși dragostea”, eroul simte că se asfixiază în armura raționalismului egoist, în care-și încorsetase sufletul. Acum Radu are nevoie de dragoste ca de aer: „Am nevoie de tine! Nu mă lăsa singur în fața dragostei. Nu mă lăsa singur cu mine însumi... Am să mă mint iar. Și am să mă pierd”. Ca un acord final răsună în roman ideea în care eroul își vede salvarea din impasul sufletesc la care l-a dus egocentrismul: omul 124 DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE nu se poate regăsi ca un om numai în eul său, el trebuie să meargă cu sufletul deschis în întîm-pinarea altuia pentru a se regăsi cu adevărat în acesta: „Mă simt nu regăsit sau refăcut, ci într-atîta nou, într-atîta fără corespondent în eul acela de pînă ieri, încît vn trebui să mă iei de la început și sil mă cunoști. La dracul autoironia în care m-am consumat... Acum știu și simt că mă voi descoperi în tine și simt că mă voi putea iubi așa nou cum sunt”. PERSONAJ DE ROMAN REALIST-OBIECTIV ILIE MOROMETE ROMANUL „MOROMEȚII” DE MARIN PREDA Obiect al unei bogate literaturi critice, destinul lui Ilie Moromete ilustrează o preocupare constantă a prozatorului: dispariția clasei țărănești. Caracter puternic, natură complexă, inteligentă, ieșită din comun, Ilie Moromete, al cărui prototip este Tudor Călăușu, tatăl autorului, simbolizează lumea țărănească cu valorile ei durabile. Ilie Moromete este țăranul care privește modul său de viață ca pe singurul posibil, pentru că el garantează ordinea și armonia universală („Cum să trăiești dacă nu ești liniștit?’) Satul moromețian este un centru al lumii și un spațiu în care se realizează înaltul acord al Făpturii cu Universul. Țăran filozof, care meditează pe tema existenței și realizează momente unice de trăire interioară, Moromete privește viața ca pe un spectacol superior și se amuză: rîde de bigotismul Catrinei, de lăcomia lui Paraschiv, pe care îl lasă să se ardă cu fasolea, de prostia unora din țărani. Țăran „absolut”, convins că existența lui reprezintă centrul Universului, disprețuitor față de tot ceea ce venea din afară și nepăsător la înnoire, Moromete ignoră istoria care năvălește brutal și în viața lui: Nilă moare pe front, lumea rurală intră într-o perioadă de transformări dramatice pe care bătrînul nu le poate înțelege. Satul își pierde rolul de vatră a lumii, stabilitatea și echilibrul se dovedesc a fi iluzorii, comunitatea țărănească de tip vechi se destramă într-un ritm precipitat; „spectacolul” din ograda lui Iocan, de care personajul se bucu- 126 DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE rase cu inocență în volumul întîi, intră acum într-o zonă cenușie; satul devine parcă „o groapă fără fund”, din care ies „oameni noi”, iar Moromete trăiește o dramă a înstrăinării: „Și dacă lumea e așa cum zic ei și nu așa cum zic eu, ce mai rămîne de făcut?”. în volumul întîi, Moromete este „actorul” care, în colocviile duminicale din poiana lui Iocan - topos aproape mitic din literatura română a ultimelor decenii - stîrnește mirarea celorlalți țărani prin ușurința cu care „prinde” cuvintele din ziar și prin umorul lui seducător; în volumul al doilea, vechii prieteni au murit ori l-au părăsit, Catrina a plecat de teama întoarcerii băieților și, rămas fără auditoriu, bătrînul „actor” intră într-un con de umbră. De fapt, toate manevrele lui Moromete (reacțiile lui derutante, plăcerea disimulării, umorul) ascund cele două drame pe care le trăiește personajul: drama paternității și cea a pămîntului. în realitate, el îi iubește pe cei șase copii ai săi, dar își ascunde sentimentele pentru a-și păstra statutul de tată autoritar; serbarea școlară la care Niculae ia premiul întîi și, mai ales, drumul spre casă, cînd, pentru o clipă, cei doi se apropie, sînt edili catoare. Legănîndu-se în iluzia t.i oamenii săi, cel puțin copiii, îl înțc leg, Moromete se trezește brusc in fața altei realități: Paraschiv, Nilă și Achim fug la București, încurajați de Guica, iar tatăl este cuprins de un acut sentiment de singurătate existențială. Plecarea băieților în seamnă și începutul destrămării gospodăriei: Moromete este obligai să vîndă o parte din pămînt și locul din spatele casei. Mutismul în care intră acesta echivalează, în fond, cu moartea ipostazei sale luminoase pentru a face loc, în volumul al doi lea, alteia mai puțin strălucitoare. Drama lui Moromete este aceea a contemplativității, a iluziilor în șelate; prin încăpățînarea cu care-și apără punctul de vedere și prin ca pacitatea de a crede în aceste ilu zii, personajul devine măreț și de opotrivă tragic. Ultimii ani sînl trăiți în tăcere și singurătate; moar tea lui Ilie Moromete constituie una dintre cele mai frumoase pa gini din literatura română. Comentatorii romanului au remarcat spiritul independent al personajului, ironia, darul de a descoperi dimensiunile inedite ale lucrurilor. Există o lume în care personajul se luptă cu alde Tudor DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE 127 Bălosu, Jupuitul sau Aristide ca să iși achite datoriile, să-și păstreze independența materială, dar și o altă lume, nevăzută, la care foarte puțini au acces, în care darul său de povestitor, calmul, perspicacitatea, omenia îl situează în centrul tuturor. Timpul interior, măsura unei ecuații alcătuite cu migală de Ilie Moromete, rămîne multă vreme sursa de bucurii profunde, de aceea personajul desfășoară un întreg arsenal de subtilități și eschivări (uneori de un efect sarcastic necruțător), ca presiunea evenimentelor să nu-1 tulbure. Contemplarea lumii, acceptarea ei, lupta pentru apărarea vechilor bucurii aveau să sfîrșească în momentul producerii unor lovituri imprevizibile. Pînă atunci descoperirea unui cod existențial care există într-un plan secund face posibil ca să rămînă seninătatea și, prin ea, puterea. Drama epică se axează, așadar, pe episoade semnificative legate de eforturile pentru achitarea foncierei, pregătirea viitorului celor trei fii și a celor două fiice, găsirea unei soluții pentru trimiterea lui Niculae la școală. Păstrarea neatinsă a lotului de pă-mînt primit după război înseamnă libertate, independență de acțiune, discuții prelungite în poiana fierăriei lui Iocan, ceasurile de visare ciudată de pe stănoaga podișei, drumurile încărcate de mari speranțe la munte, senzația că lumea nu-i poate determina în nici un fel reacțiile, discuțiile cu oamenii in-teligenți cum era Cocoșilă. Atacurile decisive vin din interiorul familiei (fuga lui Achim, Nilă, Paraschiv cu caii și oile, neînțelegerile cu Catrina, convingerea că trebuie să îl trimită pe Niculae la școală) și îl înconjoară treptat cu imense teritorii ale singurătății, îl izolează, fiindcă jocul lui este de neînțeles. Catrina nu-i înțelege su ceala, calmul („Ești mort după ședere și tutun”'). Darurile firii sale deosebite găsesc apreciere în ochii prietenilor din fierăria lui Iocan, cu care discută politică, dar și în ochii primarului Aristide, de la care este nevoit să se împrumute cu bani. Bucuria libertății interioare, a spiritului însetat de contemplare nu trebuie atinsă de indivizi ca Jupuitul (cel cu foncierea), Aristide sau Tudor Bălosu, ci să se reverse în spiritele celor ca Dumitru lui Nae sau Cocoșilă, Tugurlan. Cînd însă un nevoiaș ca Tugurlan îi cere un împrumut, subtilitățile sînt lăsate la o parte pentru a nu-1 jigni. 128 DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE Ilie Moromete exercită asupra celor din jur fascinație mărturisită, prin magia cuvîntului. întors din-tr-o călătorie la munte, unde fusese să vîndă porumb, povestește, cu inflexiuni neobișnuite și o regizare neașteptată a efectelor, ce s-a înt-împlat. Nu urmărea cîștigul, ci altceva, un lucru neînțeles de cei trei fii care „au început să murmure că a omorît caii și a dat căruța de pomană, și că și-a bătut joc de munca lor”. Și cu acest prilej există un limbaj aparte, un metalimbaj în care evenimentele propriei existențe iau alte dimensiuni. Interesantă este opinia lui E. Simion, care vede în Ilie Moromete „un narator simbolic’’. „Naratorul simbolic” nu este altceva decît naratorul mitic, al că- rui ceremonie creează o iluzie ini țiatică a întîmplărilor exemplari-, care nu vin de oriunde și trec spic oriunde, ci ordonează lumea, îi dau coerență, o fac accesibilă. Autorul utilizează strategia oralității, una de alt tip decît la Creangă sau Sadoveanu. Cuvintele fac lumini in cele mai încurcate gînduri: „avea uneori obiceiul - semn de bătrîncțc sau poate nevoia de a se convinge < d și cele mai întortocheate gînduri pol căpătă glas - de a se retrage pe un deva prin grădină sau prin spatele casei și de a vorbi singur”. Când l a întrebat cineva de ce vorbește sin gur, a răspuns că „asta e din pricina că n-are cu cine discuta, cu sensul că nimeni nu merită sâ-i asculte gîndurile”. PERSONAJUL NARATOR Șl ALTE PERSONAJE „ROMANUL ADOLESCENTULUI MIOP” DE MIRCEA ELIADE „Romanul adolescentului miop” este un jurnal deghizat, autorul mimînd că aceste notații sînt doar materia primă ce urmează ulterior a fi prelucrată. Intenționata transformare nu a avut loc însă. Mircea Eliade ne prezintă astfel prima formă a concepției sale despre autenticitate pusă în practică ulterior în eseurile sale și în perfecționată „Maitreyi”. Viața de licean nu constituise pînă în 1924-1925 cadrul nici unei cărți din literatura română. Scris de un DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE 129 adolescent, primul roman al lui Mircea Eliade folosește procedee ale prozei moderne și se citește cu un deosebit interes, autorul voind astei ca fiecare adolescent să se regăsească în scrierea lui, de aceea autorul l-a numit „Romanul adolescentului miop”, chiar dacă conține pasaje întregi din jurnalul adolescentului Eliade. Autenticitatea e prezentă la tot pasul, începînd cu primul capitol intitulat „Trebuie să scriu un roman’’, unde cu ostentație declară că nu are nevoie de inspirație și va prezenta propria-i viață cu crizele adolescenței, cu colegii de școală. Al doilea capitol se intitulează "Gloria lui Robert”, personaj care îl citește pe D’Annunzio, italianul „cu cărți frumoase și femei frumoase în amintiri". Robert este adolescentul care vrea să devină faimos și îi citește pe Balzac, Ibsen și Victor Eftimiu. Este, în fond, un personaj care își schimbă în mod deliberat măștile, omul care joacă mai multe roluri, inclusiv de personaj care nu este ridicol, apropiindu-se în cele din urmă chiar de manifestările unei personalități schizofrenice, ajungînd „să se creadă altul”. Ora de muzică, concentrată de autor în capitolul următor, „furnal de clasă”, este plină de avatarurile nesupunerii vîrstelor tinere. Profesorul de muzică publicase o romanță denumită „Crinul” și voia să-și recupereze banii pentru tipar, de aceea cerea elevilor să-i cumpere broșura. însă întreaga operațiune se transformă într-un imens hohot de rîs, perntru că bari-tonii clasei încep să vocifereze la cererea profesorului. Un personaj grotesc care apare în acest capitol sub numele de Fosil este un evreu șchiop care știe bine chimie și copiază la teze. Colea este un personaj funambulesc care îi trage o palmă lui Fosil, iar acesta îl reclamă pedagogului, care îl pedepsește pentru că a tulburat ora. Un alt caz simptomatic este cel al lui Fănică, elevul terorizat de chimie, care citește de 10-15 ori fiecare lecție și nu înțelege nimic, fiind poate exponentul semnificativ al unui învățămînt scolastic, bazat pe teroare și obiectivele unei învățări excelînd prin rigiditate. Capitolul „între Don fuani" prezintă doi dandy de București, aceiași dintotdeauna, schimbîndu-și doar îmbrăcămintea și comporta- 130 DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE mentul în funcție de epocă. Discuția se desfășoară în jurul unor teme din lumea școlărească: geniile sînt nefericite, elevii urmăresc fetele și doamnele pe bulevard, Sylvia e o fată considerată de autor „vulgară”. Totul se petrece în atmosfera englezească a domnilor care fumează țigări selecte. Robert vorbește despre posibilitatea voluptuoasâ de a se plimba cu o femeie în jurul platanilor, de a o ține de braț, de a se simți împreună în al nouălea cer, în timp ce Dinu povestește o întîmplare enigmatică, în care, ca într-un vis, era răpit de pe o stradă de o servitoare și dus la alcovul unei tinere dornice să-l cunoască. Capitolul „Corigența” descrie o experiență extremă a autorului: rămîne corigent la germană, din cauza unui profesor cu o privire îngrozitoare, care îl face să uite lecția într-o clipită. Este cuprins de disperare și se gîndește chiar la sinucidere. O altă corigență apare la matematică. La fel ca în toate timpurile, învățătura provoacă o stare de inconfort existențial, dureri groaznice de cap, un stres imens accentuat de mecanicismul învățămîntului acelei vremi. Sco- pul corigenței pentru profesor er.i acela ca elevul să se pregătească mai bine, să cunoască mai bine detaliile acelui obiect subtil. Soarele de noiembrie, trist în această perioadă a anului, mar chează parcă lipsa de vitalitate a personajelor dintr-un oraș cu o mitologie încă nedescoperită. Viața liceului se scurge cu exactitatea unui ceas elvețian, găsindu-și măsurătoare în repetițiile pentru spectacolul „Un liceu model”. Unul din cuplete este dedicat elevului bolnav de gălbinare din cauza chimiei, lucru real, devenit comic tocmai prin coincidența dintre culoarea bolnavului și specificul multor substanțe ale acelui obiect de studiu. Unii elevi sînt mai expansivi, alții mai timizi, după cum este firea fiecăruia. Toate aceste impresii sînt culese de seri itor de la fereastra mansardei prin care se profilează lumina unui nou început. Capitolul „Drumul către mine însumi” încearcă să prezinte stările sufletești specifice adolescenței, analizînd cu luciditate zbuciumul și neliniștile cerebrale precum și curiozitatea ajunsă repede entuziasm pentru problemele sociale. DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE 131 Autorul notează amănunțit reacțiile și incertitudinile dezvăluind contradicțiile fiecărui adolescent, dar întrezărim aici și începuturile viitoarei personalități cu o fermă disciplină în muncă, adormind tîrziu în noapte, fericit uneori că și-a învins propriile-i slăbiciuni: „Timp de mai multe luni, mă culcam în fiecare noapte cu cîteva minute mai tîrziu decît noaptea precedentă și puneam deșteptătorul să sune cu un minut mai devreme. Cînd reușeam să-mi scurtez somnul cu un ceas, mă opream și nu mai schimbam minutarele cîteva săptămîni. Apoi reluam experiența, micșorînd zilnic rația de somn cu unul sau două minute” („Amintiri", „Mansarda"). „Incipit vita nova” ar trebui citit paralel cu „Amintirile”. Pasiunea de latină i-a fost insuflată de eruditul său profesor Nedelea Locușteanu, autor de docte, eseuri, un îndrumător exigent care l-a îndemnat sistematic să studieze limbile orientale. în afara orelor de latină, gramatică și vocabular, acest profesor le deschidea elevilor săi orizontul de cultură generală vorbindu-le de Leonardo da Vinci sau despre Pitagora. Despre cartea lui Giovani Papini „Un om sfirșit” aflăm în capitolul „Papini, eu și lumea". Această carte i-a provocat scriitorului o mare dezamăgire pentru că scriitorul italian i-a luat-o înainte scriind ceea ce ar fi vrut el să scrie, dar și pentru că l-a descris așa cum este. Intenția de identificare cu Papini este totală, adolescentul vrea să-și formeze însă o altă personalitate -hotărîre care pare irevocabilă: "în curînd voi fi altul. Voi arăta celorlalți că fluviul sufletului meu se poate revărsa și în altă matcă. Voi rodi pretutindeni roade noi". Lupta se duce în sufletul autorului, pentru crearea unei personalități diferite, pentru a descoperi noi rădăcini acolo unde ele nu sunt. Jurnalul se întinde pe durata unui an întreg: un an lung, plin de reflecțiile unui adolescent care trăiește experimentele cele mai bizare. Prietenii se îndepărtează treptat: „Am fost atît de singur în ultimele luni, încît mă socoteam aproape fără prieteni". Revederea cu ei stă sub semnul unui bun-rămas: „Pașii mei mă înstrăinau de prieteni, și pașii lor mă depărtau”. „Bacalaureatul" înfățișează partea finală a perioadei de școlaritate; 132 DICȚIONAR DE PERSONAIE LITERARE adolescentul care citise atît de mult se simte ofensat de atitudinea indiferentă a profesorilor, care îl desconsideră, îi dau note mici. Elevul este singur în fața profesorului „Sunt aproape trecut. Și nu simt nici o bucurie, și asta mă doare: mult, mult”. Capitolul „Final” consfințește sfîrșitul perioadei de liceu: „Mi-am citit numele pe listă, cu ochi tul bun”. Pe autor îl întristau clasele în care nu va mai zări nici o față cunoscută, iar „ideea de sfîrșit de epocă” i se părea „cutremurătoare”. 1 PERSONAJ DE DRAMA ISTORICA ȘTEFAN CEL MARE DRAMA „APUS DE SOARE” DE BARBU ȘTEFĂNESCU DELAVRANCEA Drama istorică „Apus de soare” face parte din trilogia care mai include volumele „Viforul” și „Luceafărul”. Numită „dramă a poporului nostru”, „Apus de soare” este deopotrivă de tulburătoare ca și fenomenul cosmic cu același nume: ea sculptează ființe răscolite de sentimente puternice. Caracterizată drept „veritabil poem al dragostei de patrie” (AL Săndules-cu), drama conferă personajului Ștefan-Vodă dimensiunile supraomului aflat față în față cu eternitatea. Din lunga și zbuciumata lui domnie sînt alese cîteva momente esențiale: o luptă, un complot boieresc, înscăunarea lui Bogdan și moartea celui comparat, încă din titlul metaforic, cu soarele Moldovei. Autorul dramei pune în lumină relațiile ideale dintre Domn și popor, dintre personalitate și colectivitate. Eroul său era un gigant fără pereche în epoca sa înălțîndu-se în lumina istoriei ca un exemplu pentru urmași și o mustrare de peste veacuri pentru cei ce s-au făcut vinovați față de neamul și țara lor. Fiecare moment este arhetipal, împreună alcătuind ultimul an de viață și de domnie al voievodului și al omului văzut în ipostaza de Creator. Ștefan-domnul este cel care timp de 47 de ani a realizat Fapta-Creație întru apărarea hotarelor țării. Bătrîn și bolnav, se hotărăște să recucerească Pocuția - vechi teritoriu moldovenesc ocupat de Ieși, pentru că dragostea de patrie .1 134 DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE domnului este mai puternică decît șubreda alcătuire a omului: „Și Ștefan n-a murit încă". în impresionanta retrospectivă din scena înscăunării lui Bogdan, țara este ridicată la rangul de Voință supremă careia i se supune voievodul: ...și cum vru Moldova, așa vrusei și eu. Că vru ea un domn drept și n-am despuiat pe unii ca să îmbogățesc pe alții... că vru ea un domn treaz, și-am vegheat, ca să-și odihnească sufletul ei ostenit ...că vru ea ca numele ei să-l știe și să-l cinstească cu toții, și numele ei trecu granița de la Caffa pînă la Roma, ca o minune a domnului nostru Iisus Hristos” (act. III, scena VIII). Adresîndu-li-se tinerilor numiți metaforic „pădure tînără”, Ștefan oferă imaginea jertfei perpetue a „moșilor" și „părinților” despre care afirmă că „pe oasele lor s-a așezat și stă tot pămîntul Moldovei, ca pe umerii unor uriași”. Autorul privește istoria ca revelație a jertfei creatoare la nivelul colectivității: prin Fapta-Creație, Ștefan realizează mai mult decît o țară: el creează o imagine micșorată a cosmosului răscumpărat prin jertfă, pe care o proiectează la dimensiunile eternității: „... că Mol- dova n-a fost a strămoșilor mei, n a fost a mea și nu e a voastră, ci a ui mașilor voștri și-a urmașilor urma șilor voștri, în veacul vecilor”. Din scena bătăliei relatată drf clucerul Moghilă în actul al II-le.i se conturează și alte trăsături ale voievodului: vitejia („Strașnu răcnea leul Moldovei..”), cultul morților, omenia, demnitatea. Prin Fapta-Creație, Ștefan se încadreaz.i în ipostaza arhetipală a Zămîs litorului și îi devine vecin Ființei, de aici, numele de Măritul, Slăvitul și chiar Sfîntul pe care i le dau su pușii. Pînă și dușmanii sînt copie șiți de personalitatea lui, Ulea mu rind înainte de a fi lovit. Ștefan-domnul mai este carac terizat prin Fapta-Justiție din scena premergătoare morții. înștiințat de Oana despre complotul pus la cale de către paharnicul Ulea, jitnice rul Stavăr și stolnicul Drăgan, Ștefan ia hotărîrea să-l înscăuneze pe Bogdan pentru a perpetua bi nele țării; cu prețul vieții, voievodul anihilează uneltirile celor trei trădători, ucigîndu-1 pe Ulea. Filozofic, complotul este o iposta ză a Răului etern pentru că ar fi condus la ieșirea din ordinea și armonia socială și la negarea DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE 135 creației istorice ca parte a Creației universale. Ridicîndu-se împotriva propriului neam, Ulea devine, mitic vorbind, „străinul” și se impune a fi ucis. Moartea voievodului care rostește numele Moldovei este apoteotică. Ștefan-omul nu este decît un moment al eternei deveniri; pentru el timpul-finititudine constituie o dramă existențială pentru că pune capăt dorinței de a-și desă-vîrși opera istorică; de aici, cele două conflicte ale dramei: unul exterior între domn și boierii complotiști, și unul interior, determinat de conștiința sfîrșitului. Momentul arderii rănii îi conferă lui Ștefan-Vodă dimensiunile supraomului: el le cere doctorilor să pună foc „pretutindeni” „pînă veți preface-n scrum trecuta mărire de-o clipă care a fost odinioară nebiruitul Ștefan”; aceste cuvinte atestă convingerea că gloria și mărirea nu sînt decît scurte rătăciri de-o clipă în marea veșnicie. Drept în înfăptuirea judecăților, bun cu supușii, iubitor față de doamna Maria, înțelept, Ștefan-Vodă este un personaj copleșitor, -a cărui forță izvorăște din credința profundă în Dumnezeu. Personaj complex, cu trăsături bogate și variate, realizat prin procedee diverse, de la detaliul psihologic realist la proiecția hiperbolică în mit, specifică romantismului, Ștefan reprezintă o creație unitară și viabilă, una din figurile memorabile ale dramaturgiei românești, însușirile sale rezultă din situațiile în care este pus de autor să vorbească ori să făptuiască sau din atitudinea pe care diverse personaje o adoptă față de el. Barbu Ștefănescu-Delavrancea proiectează în Ștefan imaginea unei personalități electrizante, definite îndeosebi prin patriotism. Ștefan, fiind foarte preocupat de țară, și-a neglijat propria persoană. Delavrancea și-l imaginează pe Ștefan ca fiind bătrîn, bolnav și aflat la sfîrșitul domniei, dar slu-jindu-și patria ca în tinerețe. Ștefan devine un mit românesc. în actul I, scena V, Ștefan spune: „Iarna e aici, și niciodată primăvara nu va mai sosi”. Din aceste cuvinte rezultă regretul lui Ștefan că nu mai este tînăr și că este bolnav. Tot din acest act rezultă și patriotismul lui Ștefan: „Această bucată de pămînt e mai mult moldovenească decît leșească”. 136 DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE în timpul scrierii piesei, de la început și pînă la sfîrșit, Delavran-cea e stăpînit în toată ființa de acest „Apus de soare”, a cărui lumină în răsfrîngere de peste veacuri cheamă și va chema perpetuu sufletul românesc de pretutindeni să se împărtășească cu cel mai nobil dintre sentimentele colective -patriotismul. Am dăinuit, dintre toate popoarele neolatine numai noi păs-trîndu-ne numele lăsat de strămoșii comuni, limba cea mai apropiată de a lui Ovidiu, Cicero și Cezar; am dăinuit fiindcă din sînul acestei colectivități plămădită la marginile cele mai de răsărit ale falnicului imperiu roman s-au ridicat în ceas de primejdie Ștefani și Rareși, Oane și Bolduri, Trotușeni și credincioși cluceri Moghilă, gata să moară pentru libertatea patriei lor. Alături de Măria-Sa Domnul, în piesă evolu-iază boieri și țărani, cucerindu-ne cu înfocata lor emoționalitate ca întrupări tulburătoare ale eroismului sublim spre viața fără de moarte a patriei. PERSONAJ DE DRAMĂ PSIHOLOGICĂ MEȘTERUL MANOLE DRAMA „MEȘTERUL MANOLE” DE LUCIAN BLAGA Lucian Blaga a avut o bogată activitate literară, dovadă fiind operele sale: poezii piese de teatru sau lucrări de eseistică, filozofie, aforisme și memorialistică. Drama „Meșterul Manole” a apărut în 1927 la Sibiu, iar în 1929 are loc premiera piesei la Teatrul Național din București. Este o dramă mitică expresionistă și de idei, datorită influențelor mitice și expresioniste pe care le are. Tema piesei o constituie destinul tragic al creatorului, stă-pînit de patima sa. Personajul central al dramei este meșterul Manole, la care se raportează toate celelalte personaje. Portretul fizic al lui Manole este schițat foarte sumar, lipsind cu de-săvîrșire. Singura trăsătură fizică menționată de Mira este că are „păr negru”. Alte trăsături ale lui Manole ies în relief datorită caracterizării directe făcute de alte personaje. Mira îl vede ca pe o „inimă fără odihnă, gînd treaz, visare fără popas’’, și în momentul în care află că acesta, împreună cu cei nouă zidari, vrea să jertfească pe cineva pentru zidirea bisericii nu se abține să îl numească ucigaș („nouă ucigași și cu Manole zece’). Solul îl consideră un mesager al adevărului, zidarii îl numesc „Meșterul Nenoroc”, cel de-al șaselea mărturisindu-i că „Eu te-am urît și te-am iubit cel mai tare”. Autocaracterizîndu-se Manole recunoaște că este stăpînit de patima creației, care îl mistuie pe zi ce trece: „...pentru biserică zilnic mor’, „e foc ce mistuie [...] și epedeapsă și e blestem”. Faptele lui Manole relevă că acesta este tipul creatorului pasionat de artă, de frumos. Este un erou tragic, pentru că încearcă să 138 DICȚIONAR DE PERSONAIE LITERARE atingă absolutul, dar își conștientizează neputința de a avea totul în plan uman. Surprins într-o situa ție-limită, este forțat să aleagă între cele două jumătăți: Mira sau biserica, și este conștient că pierderea uneia dintre ele îl va anihila. Gîndurile lui reflectă zbuciumul lăuntric și conflictul interior, acestea fiind schițate prin intermediul monologului interior și al introspecției. Ele stabilesc cele două forțe ale conflictului: dragostea pentru Mira și patima pentru creație. Tot prin intermediul gîndurilor, sînt relevate superioritatea și inteligența personajului. Inițial, acestea exprimă îndoiala, refuzul jertfei, iar în final - conștientizarea și ho-tărîrea, ilustrată și prin sintagma „biserica se va înălța!”, care devine laitmotiv pentru Manole. El este creatorul de artă, un martir al frumosului, deoarece creația înseamnă pentru el patimă și mistuire: „Lăuntric, un demon strigă: clădește! Pămîntul se împotrivește și strigă: jertfește!...” Limbajul lui Manole e profetic, pentru că Mira îi spune „Tu început și tu sfîrșit, tu totul”. Manole o numește, metaforic, pe Mira „altarul bisericii”. Limbajul sugerează revolta meșterului, prin interogații și exclamații retorice. Mediul în care trăiește Manole este un spațiu specific, care îl ajut.i să se detașeze de lume, drama fiin du-i înțeleasă doar de cîteva dintre personaje: Bogumil, Mira și Găman. Tot în mediul este cel care diferen țiază o luptă între Manole-omul și Manole-artistul. Relațiile cu ceilalți pun în evidență superioritatea per sonajului, el reușind să-i închidă pe meșteri într-un „cerc de vrajă”. De asemenea, toți ceilalți recunosc fas cinația pe care o exercită Manole asupra zidarilor. Bogumil a fost considerat o alt.i față a creatorului, fiind cel care conștientizează necesitatea jertfei El este cel care răspunde revoltei creatorului: „Cine e? Ce e? Nu e apa. nu e foc, sînt puterile”. Numele Im sugerează dualitatea umană, înlic bine și rău, Dumnezeu și Satana, suflet și trup, sacru și profan Găman este simbolul stihiilor ce se opun zidirii. A fost socotit unul dintre profeții teatrului românesi. în piesă fiind cel care intuiește i.t Mira va fi jertfită: „Tu - înger, tu copil, tu - piatră”. Premoniția Im Găman se adeverește: „Să tăcem, să tăcem, visul se va împlini, dai liniștea nu o vom mai găsi”. Relația dintre ei este indisolubilă, el fii ml cel care în final intuiește stările crea torului și aude impreună cu acesta cîntecul din zid. Al șaselea zidar csh răzvrătit, dar credincios veșnic Im DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE 139 Manole. Destinul lui se apropie de cel al lui Iuda, dar în final ajunge să creadă în minunea săvîrșită. Mira este cea împreună cu care Manole întregește cuplul primordial, ei fiind suflete-pereche, uniți în moarte așa cum au fost în viață. Prin moarte, puterea de sacrificiu a lui Manole, artistul de geniu, face posibilă atingerea absolutului și intrarea în eternitate. El se urcă în turla bisericii, trăgînd pentru prima oară clopotul pentru „aceea care cîntare de clopot n-a avut”, după care se aruncă „în văzduh”, lăsînd în viață pe cei nouă meșteri, pentru a rătăci în continuare. Manole nu mai aparține clipei, nici măcar timpului istoric, ci pur și simplu timpului. Nu întîmplător Blaga își localizează drama pe Argeș în jos, dar într-un timp mitic românesc, adică într-un timp inițial, fără determinare precisă, în care se încheagă, prin expresia miturilor, situațiile arhetipale, etern repetabile, ale unui popor, în speță ale poporului român. Mulțimea însăși, care-1 apăsă pe Manole împotriva călugărilor și boierilor, sanctifică esența mitică a eroului: „Noi strigăm, boierii urlă, noi apărăm, călugării osîndesc - toți suntem jos, Manole singur e sus, singur deasupra noastră, deasupra bisericii!" La propriu și la figurat, căci Manole se urcă în adevăr în turlă, trage clopotul, după care se aruncă în gol. Propria lui moarte, eternă ca orice moarte, îi eternizează opera. Astfel amîndoi, autor și operă, ating absolutul. Deși Manole este cel ce filtrează întreaga putere și forță a jertfei, zidarii nu rămîn nici ei străini de suferință și de ideea că au dat minunii clădite de ei tot ce aveau mai bun, inclusiv liniștea și echilibrul sufletesc. Ei au înveșnicit capodopera lor cu propriile lor suflete. După cum știm, balada populară se încheie cu moartea tuturor constructorilor, semnificație nu numai a sacrificiului total, dar și a răzbunării voievodului egoist, care vrea să fie singurul ctitor al unei asemenea capodopere. Blaga lasă în viață pe meșteri ca pe niște dovezi vii și concrete ale adevărului că marile izbînzi ale omului vor cere neîntrerupt noi și mari sacrificii umane. în esența lor, fiecare dintre zidari e un Meșter Manole. PERSONAJ DE COMEDIE ȘTEFAN TIPATESCU, GHIȚĂ PRISTANDA, ZAHARIA TRAHANACHE, NAE CAȚAVENCU, TACHE FARFURIDI, IORDACHE BRÎNZOVENESCU, AGAMEMNON DANDANACHE, CETĂȚEANUL TURMENTAT COMEDIA „O SCRISOARE PIERDUTA” DE ION LUCA CARAGIALE Ca dramaturg, I. L. Caragiale nu se remarcă numai prin arta compoziției, a structurii conflictelor, ci și prin talentul excepțional în ceea ce privește realizarea personajelor, prin care „face concurență stării civile”. Caragiale a creat personaje vii, reprezentative pentru societatea timpului respectiv, fiecare avîndu-și identitatea sa bine prezentată, trăsăturile sale specifice, modul său de a fi, de a gîndi și de a se exprima. Personajele sale sînt așadar tipuri umane, personaje de factură clasică, avînd ca dominantă o trăsătură căreia i se subordonează alte trăsături, pentru că personajele, deși tipice, nu sînt realizate schematic, ci sînt pri vite în complexitatea lor. Astfel, există trăsături comune și trăsături individuale, care se contopesc in realizarea personajului caragiale nesc. ȘtefanTipătescu,prefectuljude țului, este tipul junelui prim, al primului amorez. Arogant, el tră iește sentimentul abandonării unei cariere strălucite în favoarea par tidului. Totodată, nu este lipsit de inteligență, este instruit, dar nestă plinit, impulsiv, devenind chiar vio lent. Aceste însușiri sînt mențio nate de Zaharia Trahanache, care precizează că este „bun băiat, cu carte, dar iute”. El este unul dintre DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE 141 stîlpii puterii locale căruia îi aparține totul și de aceea face abuzuri încâlcind legea și acceptînd compromisuri. Personajul administrează județul ca pe propria moșie, îi ordonă lui Pristanda să-l aresteze fără motiv pe Cațavencu, căruia îi oferă, în schimbul scrisorii, funcții și chiar moșia, cenzurează corespondența și oprește depeșele care nu-i conveneau. Tipătescu știe să-l facă servil pe Pristanda căruia îi acceptă micile „găinării”, cum este cea cu steagurile: „dacă tu nu ești băiat prost; o mai cîrpești de ici, de colo; dacă nu curge, pică... Și nu-mi pare rău., dacă știi să faci lucrurile cuminte-, mie-mi place să mă servească funcționarul cu tragere de inimă”. Oscilează între dorința de ascensiune politică și sentimentele față de Zoe și acceptă menținerea candidaturii lui Cațavencu. De fapt, el stăpînește o adevărată artă a disimulării: față de Trahanache se preface că nu știe nimic de scrisoare, față de Farfu-ridi și Brînzovenescu pozează în victimă, iar față de Cațavencu devine chiar violent, pentru a-1 impresiona, schimbîndu-și apoi atitudinea. Deși autorul îi reliefează defectele și viciile, acestea sînt general-umane și personajul este privit cu oarecare îngăduință, neîn-cadrîndu-1 în tagma politicienilor demagogi și inculți. Ghiță Pristanda, polițaiul orașului, este tipul servitorului, al omului slugarnic. Replica lui „curat”, devenită un tic verbal, reliefează această dominantă a caracterului său - servilismul - și este totodată o sursă a comicului de limbaj. Prin servilismul său umil Pristanda urmărește niște avantaje, conducîndu-se după principiul enunțat de soția sa: „pupă-1 în bot și-i papă tot, că sătulul nu crede la ăl flămînd”. El este, după cum recunoaște, unealta docilă a celor trei - Tipătescu, Zoe și Za haria -, „omul nostru”, cum spune prefectul: „Al dumneavoastră, coane Fănică, și al coanei Joițichii, și al lui conu Zaharia...”. Pristanda ascultă și execută orbește ordinele stăpî-nilor, ajungînd pînă la încălcarea legii atunci cînd îl arestează și-l terorizează pe Cațavencu, în ciuda protestelor acestuia, sau atunci cînd obține venituri ilicite din afacerea cu steagurile. Șefii săi trec însă cu vederea aceste nereguli atîta timp cît le servește interesele și le este supus. în Zoe recunoaște adevărata stăpînă, cunoscînd autoritatea acesteia față de Tipătescu și 142 DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE față de Zaharia Trahanache, dar dorește să le intre în grații și celorlalți. De aceea el este gata să suporte orice consecință, atunci cînd îl trimite nejustificat pe Tipătescu la telegraf: „Am mințit... Știu că o să mă ocărască, o să mă bată că l-am trimis la cai verzi pe păreți, dar lasă să mă ocărască, să mă bată... Nu e mai-marele meu? Nu e stăpînul meu, de la care mânînc pline eu și unsprezece suflete?". în ciuda servilismului afișat față de stăpînii săi prin modul de adresare, prin modul de a acționa etc., Pristanda e capabil să-i trădeze dacă s-ar întîmpla ca Nae Cațavencu să fie ales. De aceea se poartă slugarnic față de acesta, îi declară că-i citește gazeta ca pe „Evanghelie” și gîndește admirativ: „Strașnic prefect ar fi ăsta!”. El se află în dublă ipostază: de profitor și de persoană de care se profită. Este profitor pentru că știe să tragă unele foloase din acțiunile pe care le întreprinde, avînd tacit și consimțămîntul stăpî-nilor. La rîndul lor, aceștia profită de Pristanda și de serviciile acestuia: el este cel care descoperă că Nae Cațavencu se află în posesia scrisorii, care-1 arestează și-i mijlocește întîlnirile cu Tipătescu sau cu Zoe. Totodată, încăierarea de la sfîrșitul actului al treilea este pusă la cale și regizată tot cu ajutorul lui Pristanda. Raportul său cu prefectul Tipătescu este de subordonare, determinat, în primul rînd, de diferențele de statut social și mani-festîndu-se prin atitudine, mod de adresare și limbajul folosit. Atitudinea lui Pristanda este de supunere oarbă, necondiționată, pe cînd prefectul îl privește cu o superioritate tolerantă pentru că știe că are nevoie de complicitatea lui. Limbajul slugarnic al lui Ghiță este alcătuit din expresii precum: „curat”, „să trăiți, coane Fănică”, „sărut mina”. Chiar inițiativa schimbării temei discuției aparține tot prefectului, adică superiorului, celui ce domină în această relație de subordonare. Zaharia Trahanache, nenea Zaharia, este tipul încornoratului, dar și al ticăitului (după trăsătura dominantă). El este încornoratul simpatic, deoarece refuză să creadă din convingere sau din „enteres” și diplomație - în autenticitatea seri sorii de amor și în adulterul soției. Trahanache este „prezidentul Comitetului permanent, Comitetului electoral, Comitetului școlar, Comitetului agricol și al altor comitete și comisii”, unul dintre stîlpii locali DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE 143 ai partidului aflat la putere, alături de Farfuridi și Brînzovenescu, așa cum el însuși pretinde. Trăsătura dominantă este „ticăiala” (încetineala) ilustrată atît de remarcabila formulă rostită și în rarele momente de enervare („Aveți puțintică răbdare!”), cît și de numele Trahanache, provenit de la „trahana” - o cocă moale - și Zaharia, care ne duce cu gîndul la zahariseală, suge-rînd vetustitatea. „Venerabilul” este calm, liniștit, imperturbabil, cu o gîndire plată, posedînd o viclenie rudimentară și, în același timp, periculoasă pentru că știe să disimuleze și să manevreze cu abilitate intrigi politice. Astfel, cînd el și ai săi sînt șantajați, nu se agită, ci, abil, răspunde cu un contrașantaj. Cu aceeași abilitate politică îi combate și pe Farfuridi și Brînzovenescu care îl bănuiesc pe prefect de trădare și care ajung apoi să creadă despre Trahanache: „E tare... tare de tot... Solid bărbat”. Recunoaște imoralitatea și corupția la nivelul societății („o societate fără moral și fără prințip”), dar practică înșelăciunea și frauda, falsificînd listele de alegători și promițîndu-i lui Dandanache unanimitate în alegeri. El nu admite însă imoralitatea în sînul fam iliei, nu crede în autenticitatea scrisorii pe care o consideră o plastografie. Credulitatea lui poate fi pusă pe seama unei convingeri ferme sau poate fi considerată un act de diplomație, prin care vrea să păstreze onoarea familiei și să nu-și strice relațiile cu prefectul. De fapt, principiul lui politic este de a respecta ordinele celor de la Centru: „noi votăm candidatul pe care-1 pune partidul întreg, pentru că de la partidul întreg atîrnă binele țării și de la binele țării atîrnă binele nostru”. Motivul acestei atitudini este, bineînțeles, „binele nostru”, prin care noi, cititorii, trebuie să înțelegem binele personal al „venerabilului”'și al celor asemenea lui. Personajul este neinstruit, căci stîlcește neologismele, se exprimă confuz, fiind prezente deopotrivă truismul, tautologia și cacofonia. Gîndirea, cultura lui generală și politică se rezumă la spusele fiului său, care exprimă, în fond, o platitudine: „unde nu e moral, acolo e corupție și o societate fără prințipuri, va să zică nu le are . Zoe Trahanache, soția lui Zaharia Trahanache, reprezintă în piesă tipul adulterinei, femeia voluntară și autoritară, și este unicul personaj feminin al piesei 144 DICȚIONAR DE PERSONAIE LITERARE și figura feminină cea mai distinsă din dramaturgia lui Caragiale. Deși nu este membră a partidului din care soțul și amantul ei fac parte, ea conduce totul din umbră datorită influenței ei asupra acestora și de aceea, pentru Farfuridi, partidul înseamnă, în primul rînd „madam Trahanache” și apoi ceilalți. Ea este frivolă și își înșală soțul, iar în momentul descoperirii adulterului luptă din răsputeri ca să-și salveze reputația, deși, mai presus de aceasta, este poziția socială pe care o deține. în atingerea scopului propus, este energică, hotărîtă și apelează la toate mijloacele pentru a-1 convinge pe Tipătescu să-l sprijine pe Nae Cațavencu: se lamentează, plînge, leșină, amenință, trece de la o stare la alta cu dezinvoltura unei actrițe, pentru ca, în final, să ajungă la concluzia: „în sfîrșit cine luptă cu Cațavencu luptă cu mine...'” în dîrzenia, dar mai ales în disperarea ei, Zoe hotărăște: „Eu te aleg, eu și cu bărbatul meu”, consi-derînd că, dacă va fi nevoie „Vom lupta contra oricui... Vom lupta contra guvernului”. Cînd este stăpînă pe situație, vrea să-i dovedească lui Cațavencu că este o femeie bună, iertătoare, tolerantă, dar îi cere în schimb să conducă manifestația publică în cinstea alesului și nu uită să-i amintească, nu fără ironie, faptul că „asta nu-i cea din urmă Cameră". De aceea este caracterizată de acesta ca fiind „-un înger”, pe cînd, din punctul de vedere al altor personaje este doar, „o damă bine”, expresie insinuantă și echivocă, avînd în vedere comportamentul ei. Nae Cațavencu este tipul demagogului ambițios. El este „avocat, director-proprietar al ziarului „Răcnetul Carpaților”, prezident fondator al Societății Enciclopedice Cooperative „Aurora Economică Română” și șef al „Grupului independent” Cațavencu este în-gîmfat și dorește să parvină, urmărind realizarea intereselor personale, indiferent prin ce mijloace o face, conform principiului „Scopul scuză mijloacele” și „Fiecare cu al său, fiecare cu treburile sale”. De aceea nu se dă înapoi de la șantaj și declară deschis scopul (deputăția), într-un limbaj ambiguu, care stîrnește involuntar umorul: „vreau ceea ce merit în orașul ăsta de gogomani, unde sînt cel dintîi... între fruntașii politici. Vreau mandatul de deputat..”. Profesiile de avocat și gazetar îi favorizează demagogia și de aceea, DICȚIONAR DE PERSONAIE LITERARE 145 în fraze lungi, sforăitoare, ca un actor desăvîrșit, se adresează auditoriului pe care încearcă să-l impresioneze plîngînd, apoi stăpînindu-se, apoi hohotind și rostind intr-un limbaj patriotard vorbe mari gîndindu-se la „țărișoara mea”, la „România mea”, „la fericirea ei”, la „progresul ei”. Un asemenea limbaj bombastic, pretențios, alteori sentențios folosește în orice împrejurare, fie că e vorba de discursul electoral sau de alocuțiunea din final, fie că se adresează unor personaje ca Tipătescu sau Pristanda și de aceea prefectul îl avertizează: „Ei, să lăsăm frazele... Astea sînt bane pentru gură-cască”. De fiecare dată este ipocrit, teatral, sentimental, plin de sine și dovedește un tupeu ieșit din comun. Cit timp este stâpîn pe situație este inflexibil, orgolios, agresiv. Cînd situația se schimbă și îi este nefavorabilă, devine umil, neputincios și acceptă fără nici o împotrivire toate condițiile puse de Zoe. Discursurile sale sînt mostre de incapacitate intelectuală. El citează fără discernămînt și în necunoș-tință de cauză sau stîlcind cuvintele („oneste bibere”), folosește construcții lipsite de sens („e sublimă, dar lipsește cu desăvîrșire", „capita- liștii” - pentru locuitorii capitalei) ori de-a dreptul stupide („lupte seculare care-au durat treizeci de ani”). Limbajul său lătrător este sugerat chiar de autor prin intermediul unor indicații scenice și de numele purtat care ne duce cu gîndul la verbul „a cățăi” cu sensul de „a flecari”. Tot un tip de demagog este și Tache Farfuridi, fiind, de fapt, imaginea prostului fudul, a prostiei solemne. Este și el avocat, ca și Cațavencu, și membru al comitetelor și comisiilor din care face parte și Trahanache. Trăsăturile sale fundamentale sînt îngîmfarea, prostia și lașitatea. El este membru al partidului aflat la putere și candidat al acestuia la apropiatele alegeri parlamentare. Pune pasiune în activitatea politică și e zelos în a apăra partidul, deoarece acesta înseamnă „madam Trahanache, nenea Zaharia, noi și ai noștri". Farfuridi simte manevrele de culise, dar îi scapă esența și e nemulțumit că nu este implicat în acest joc. Totodată, el acceptă chiar trădarea, dacă interesele partidului o cer. Este ridicol prin lașitate, mai ales că face caz de curajul său, hotărînd, în final, să trimită la „Centru” telegrama pe care s-o iscălească anonim: 146 DICȚIONAR DE PERSONAIE LITERARE „Trebuie să ai curaj, ca mine! Trebuie s-o iscălești: o dăm anonimă!” Discursul pe care îl ține este o mostră de vorbire demagogică, dublată de incoerență și prostie fudulă. El abundă în ticuri verbale („Dați-mi voie!”), cuvinte de umplutură, propoziții și fraze neterminate, lipsă de logică, treceri bruște de la o idee la alta, ajungînd la concluzii stupefiante și ridicole prin stupiditatea lor: „Din două una, dați-mi voie: ori să se revizuiască, primesc! Dar să nu se schimbe nimica; ori să nu se revizuiască, primesc! Dar atunci să se schimbe pe ici, pe colo, și anume în punctele... esențiale...”. în ciuda unei vieți aparent ordonate (totul se petrece la „trecute fix”), care reprezintă, de fapt, o existență stereotipă, și a calmului său, se agită și devine uneori impulsiv, violent, adoptînd o atitudine de moralist intransigent față de Nae Cațavencu, adversarul său politic. Iordache Brînzovenescu formează împreună cu Farfuridi un cuplu comic atît prin comportare, cît și prin numele lor cu rezonanțe culinare. Și el este avocat și membru al aceluiași partid, și se teme de trădare, fiind la fel de incult, de stupid și de laș. Astfel, refuză să semneze depeșa pe motiv că „E tare! Prea tare!” și apoi, în alternativa anonimatului, trăiește teama de a nu li se cunoaște slova la telegraf, suportînd consecințe nedorite. Spre deosebire de Farfuridi, este mai timid, mai domol, mai calm și încearcă să-i tempereze acestuia excesele de zel: „Tache, Tache, fii cuminte!”. Galeria demagogilor se îmbogățește cu Agamemnon Danda-nache, prezentat, cu evidentă ironie, de către autor drept „vechi luptător de la 48”. El este însă imaginea prostului ticălos: I. L. Cara-giale a întruchipat în el politicianul mai prost decît Farfuridi și mai canalie decît Cațavencu. Vorbește peltic și săsăit, se adresează tuturor cu „neicușorule” și „puicușorule” și își motivează pretenția la deputăție și continuă tradiția fami liei care a fost reprezentată în toate Camerele: „și eu, în toate Camerele, cu toate partidele, ca românul imparțial”, ceea ce evidențiază opor tunismul personajului. Deși senil, cu un avansat grad de ramolisment intelectual, deoarece confundă mereu persoanele, este un șantajist notoriu care obține candidatura tot cu ajutorul unei scrisori compromițătoare, ca și Cațavencu. DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE 147 Spre deosebire de acesta, el păstrează scrisoarea pentru a o folosi și în altă împrejurare: „la un caz, iar... pac!” Vorbirea lui Dan-danache conține numeroase repetiții, cuvinte stîlcite și, în lipsa unui vocabular adecvat, apelează la limbajul interjecțional specific oamenilor primitivi. Toastul rostit la festivitate este o nefericită sinteză a tuturor greșelilor de exprimare: „în sănătatea alegătorilor... care au probat patriotism ți mi-au acordat... asta... cum să zic de!... zi-i pe nume de!... a!... sufradzele lor; eu, care familia mea de la patruzțopt în Cameră, și eu ca românul imparțial, care va să zică... cum am zițe... în sfîrșit să trăiască!”. Acestui irezistibil comic de limbaj i se alătură și comicul de nume: Agamemnon (care ne face sa ne gîndim la eroul Iliadei) devenit, în mod ridicol, Agă-miță, și Dandanache, sugerînd ramolismentul cu pretenție de virtute. Cetățeanul turmentat este, în general, tipul cetățeanului comun și al celui naiv și sincer, în special. Are un rol important în desfășurarea acțiunii, deoarece el este acela care găsește scrisoarea, o pierde și o regăsește. Deși are drept de vot și este „hegustor și apropitar” nu are aspirații și pretenții și nici o anumită opțiune, ci reprezintă marea masă de alegători dezorientați și amețiți (turmentați) de propaganda electorală. De aceea, ticul verbal al acestuia este: „Eu cu cine votez?” Are haz și îi tratează cu indiferență pe toți cei cu care vine în contact, fiind uneori chiar tonic. De aceea, la un moment dat, el răspunde cu deosebită sinceritate, la îndemnul lui Tipătescu de a vota pe cine poftește: „Eu nu poftesc pe nimeni, dacă e vorba de poftă I. L. Caragiale realizează tipologiile cu o deosebită artă, apelînd la diferite mijloace de caracterizare. Astfel, însușirile personajelor sînt prezentate prin acțiune și comportament, prin felul lor de a vorbi (prin limbaj) sau prin nume, prin intermediul altor personaje ori direct de către autor. Interesant de urmărit este și raportul dintre diferite personaje sau categorii de personaje. Astfel, ele se grupează în reprezentanți ai puterii (Tipătescu, Trahanache, Zoe, Farfuridi, Brînzo-venescu, Pristanda), ai opoziției (Nae Cațavencu, Ionescu, Popescu, popa Pripici), și ai grupului neutru (Agamiță Dandanache, Cetățeanul turmentat, alți alegători). Pentru realizarea comicului, I. L. Caragiale 148 DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE recurge și la prezentarea unor personaje perechi (Farfuridi și Brîn-zovenescu sau Ionescu și Popescu) sau a unor structuri triunghiulare. Există, astfel, triunghiul conjugal constituit din Zoe, Zaharia Trahanache și Ștefan Tipătescu; triunghiul politic, în componența căruia intră Dandanache, Farfuridi și Cațavencu; și triunghiul inocenților, cu grad diferit de inocență, alcătuit din Cetățeanul turmentat, Brînzovenescu și Pristanda. Toate aceste raporturi existente între personaje, diversitatea lor tipologică și a modalităților de caracterizare folosite de autor dovedesc marea măiestrie a lui Caragiale în ce privește creionarea unei „lumi” aparte prin preocupările și prin relațiile interumane ce se stabilesc între membrii săi. Una dintre modalitățile prin care I. L. Caragiale își caracterizează personajele în comedia „O scrisoare pierdută” este cea onomastică. Numele personajelor sale este o sursă a comicului de limbaj, pentru că sugerează defectele acestora. Acest lucru a fost semnalat pentru prima dată de către criticul Gara-bet Ibrăileanu în studiul „Numele proprii în opera comică a lui Caragiale” în care explică și nume- le personajelor din „O scrisoare pierdută”. Numele lui Zaharia Trahanache sugerează zahariseala (ramolismentul) și capacitatea de a se adapta la orice situație (trahanaua este o cocă moale): personajul își urmărește „enteresul” respectînd ordinele primite de la centru, este condus de Zoe. Are o mentalitate de fanariot, fapt sugerat de sufixul grecizant - ache. „Farfuridi și Brînzovenescu, prin aluzia culinară a numelui lor, sugerează,, cred, inferioritate, vulgaritate și lichelism" notează Ibrăileanu. „Cațavencu, cu silabele lui stridente și cu conturul ridicol, redă perfect pe demagog..., numele provenind de la „cată”, „persoana rea, cicălitoare”. Agamemnon Dandanache, bătrînul senil și viclean trimis de la centru, este caracterizat excelent prin asocierea comică a celor două substantive din componența numelui. Agamemnon este numele unui celebru erou homeric, sugerînd veleitățile sale istorice („vechi luptător de la 48”), dar devenind ridicol prin di minutivare (Agămiță și apoi Găgă miță, în pronunția lui Trahanache), redînd „căderea în copilărie a acestui ramolit”. Cealaltă parte a nume lui provine din sufixarea grecizantă a substantivului dandana „intim DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE 149 plare neplăcută”, belea, bucluc, încurcătură. Este o caracterizare foarte reușită, care stîrnește zîmbetul doar la rostire, dar se potrivește de minune cu caracterul personajului. Numele lui Tipătescu ( de la tip „model”) sugerează caracterul de Don Juan lamentabil, dar fiind un ins oarecare (condus de Zaharia și Zoe Trahanache). „Pristanda” este un substantiv care denumește „un dans popular asemănător cu brîul”, bazat pe mișcări în stingă și-n dreapta, semnificație care sugerează comportamentul slugarnic al polițaiului orașului. Coana Joițica (Zoe Trahanache) are o energie debordantă; în limba greacă „Zoe” înseamnă viață). Ionescu, Popescu sînt nume comune, care sugerează lipsa de importanță a omului simplu pentru politicieni. SUMAR PERSONAJUL LITERAR. CLASIFICARE. MODALITĂȚI DE CARACTERIZARE..................................3 PERSONAJ DE BALADĂ POPULARĂ • Toma Alimoș - „Toma Alimoș”..............................9 PERSONAJ DE BASM CULT • Harap-Alb - „Povestea Iui Harap-Alb" de Ion Creangă...... 12 PERSONAJ DE SCHIȚĂ • Goe - „D-l Goe” de Ion Luca Caragiale....................16 PERSONAJ DE POVESTIRE • Tatăl și fiii - „Ultima lună de toamnă" de Ion Druță..... 19 • Gheorghe Doinaru - „Frunze de dor" de Ion Druță..........21 • Rusanda - „Frunze de dor” de Ion Druță...................21 PERSONAJ DE NUVELĂ ISTORICĂ • Alexandru Lăpușneanu - „Alexandru Lăpușneanu" de Costache Negruzzi......................................24 • Moțoc - „Alexandru Lăpușneanu" de Costache Negruzzi......27 PERSONAJ DE NUVELĂ PSIHOLOGICĂ • Ghiță - „Moara cu noroc" de Ioan Slavici ................30 • Lică Sămădăul - „Moara cu noroc” de Ioan Slavici.........34 • Horia - „Clopotnița" de Ion Druță........................36 • Păstorul - „Toiagul păstoriei” de Ion Druță..............39 • Stavrache - „în vreme de război” de Ion Luca Caragiale...42 DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE 151 PERSONAJ DE NUVELĂ FANTASTICĂ • Aliman - „Lostrița” de Vasile Voiculescu.......................45 • Dan-Dionis - „Sărmanul Dionis" de Mihai Eminescu...............47 PERSONAJ DE ROMAN TRADIȚIONAL, REALIST • Gheorghiță - „Baltagul” de Mihail Sadoveanu....................51 • Nechifor Lipan - „Baltagul” de Mihail Sadoveanu................54 • Vitoria Lipan - „Baltagul” de Mihail Sadoveanu.................56 • Mara - „Mara” de Ioan Slavici..................................59 • Persida - „Mara” de Ioan Slavici...............................62 • Personaje-cupluri familiale - „Mara” de Ioan Slavici...........63 PERSONAJ DE ROMAN ISTORIC........................................... • Abatele de Marenne - „Zodia cancerului sau Vremea Ducăi-Vodă" de Mihail Sadoveanu..............................................68 • Ștefan cel Mare - „Frații Jderi” de Mihail Sadoveanu...........71 • Ionuț - „Frații Jderi” de Mihail Sadoveanu.....................74 PERSONAJ DE ROMAN MODERN, OBIECTIV ȘI REALIST • Aglae Tulea - „Enigma Otiliei” de George Călinescu............79 • Aurica Tulea - „Enigma Otiliei" de George Călinescu..........82 • Costache Giurgiuveanu - „Enigma Otiliei” de George Călinescu.84 • Felix Sima - „Enigma Otiliei” de George Călinescu............88 • Otilia Mărculescu - „Enigma Otiliei” de George Călinescu.....91 • Leonida Pascalopol - „Enigma Otiliei” de George Călinescu....95 • Ana - „Ion” de Liviu Rebreanu................................98 • Ion - „Ion” de Liviu Rebreanu...............................100 PERSONAJ DE ROMAN MODERN DE ANALIZĂ PSIHOLOGICĂ • Ada Razu, Lică Trubadurul, Prințul Maxențiu - „Concert din muzică de Bach" de Hortensia Papadat-Bengescu........................... 104 • Apostol Bologa - „Pădurea spînzuraților” de Liviu Rebreanu....107 • Isai - „Zborfrînt”de Vasile Beșleagă..........................111 • Ștefan Gheorghidiu - „Ultima noapte de dragoste, întîia noapte de război” de Catnil Petrescu....................................113 PERSONAJ DE ROMAN EROTIC MODERN • Maitreyi - „Maitreyi” de Mircea Eliade........................118 • Radu Negrescu - „Singur în fața dragostei' de Aureliu Busuioc.120 152 DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE PERSONAJ DE ROMAN REALIST-OBIECTIV • Ilie Moromete - „Moromeții” de Marin Preda...........................125 • Personajul narator și alte personaje - „Romanul adolescentului miop" de Mircea Eliade..............................................128 PERSONAJ DE DRAMĂ ISTORICĂ • Ștefan cel Mare - „Apus de soare” de Barbu Ștefănescu Delavrancea.133 PERSONAJ DE DRAMĂ PSIHOLOGICĂ • Manole - „Meșterul Manole” de Lucian Blaga........................137 PERSONAJ DE COMEDIE • Ștefan 1 ipătescu, Ghiță Pristanda, Zaharia Trahanache, Nae Cațavencu, Tache Farfuridi, Iordache Brînzovenescu, Agamemnon Dandanache, Cetățeanul turmentat, Zoe Trahanache - „O scrisoare pierdută” de Ion Luca Caragiale...............................................140 INDICE DE NUME* Personajele literare, care fac obiectul acestei lucrări, au fost evidențiate cu majuscule A ABABII, Călin, 37 ACHIM, 126, 127 AEGIDIA (maica ~), 62 Agamemnon1 (erou din Iliada'), 148 AGAMEMNON2 v. DANDANACHE, AGAMEMNON AGĂMIȚĂ v. DANDANACHE, AGAMEMNON Agârbiceanu, Ion (prozator român), 68 AGLAE v. TULEA, Aglae Ahile (erou din Iliada), 78 ALEXANDREL-VODĂ (fiul lui Ștefan cel Mare), 75, 76 ALEXANDRU LĂPUȘNEANU, 24, 25, 26, 27, 28 AL1MAN, 45, 46, 47 ALIMOȘ, Toma, 9, 10, 11 ALLAN, 118, 119, 120 ANA1 (fata lui Vasile Baciu), 98,99,100,102 ANA2 (soția lui Ghiță), 31, 32, 35 ANCUȚA v. ANA', 100 ANDREI, 19,20 Antigona (în mitologia greacă, una dintre fiicile Iui Edip), 57 Antim (strada ~), 85, 90 ANTON, 20 APOSTOL v. BOLOGA, Apostol Arad (oraș), 60 Ardeal (v. Transilvania), 30, 109 Argeș (rîu), 139 ARISTIDE (primarul), 127 Atos (Athos, masiv muntos în Grecia de N-E),72 Atotputernicul (supranumele lui Dumnezeu), 107 AURELIA v. AURICA AURICA (fiica Aglaei și a lui Simion Tulea), 79, 81, 82, 83, 84, 86, 92, 94, 97 AVRUM, 99 B BĂLOSU, Tudor, 127 BACIU, Vasile, 98, 99, 100, 102 BALTĂ (directorul), 37 Balzac, Honore de (romancier francez), 129 BANDI (fiul nelegitim a) lui Hubăr), 60 Baptista Veleli, 28 BEIZADE ALECU RUSET v. RUSET, Alecu Beșleagă, Vladimir (scriitor moldovean), 112 Bistrița (rîu), 46 BÎRZOVANU (soțul Marei), 60 Blaga, Lucian (poet, dramaturg, filozof și eseist român),137, 139 BOCIOACĂ (soțul Marei), 64, 67 BOGDAN (tatăl lui Ștefan cel Mare), 133, 134 154 DICȚIONAR DE PERSONA/E LITERARE BOGDAN VOIEVOD (primul domn de sine stătător al Moldovei, 1449-1451), 72 BOGUMIL, 138 Bolboceni (ocină dăruită lui Ionuț Păr-Negru), 77 BOLOGA, Apostol, 107, 108, 109, 111 BOLOGA, Iosif, 107, 110 BOTEZATE), Gheorghe (Tătarul), 76, 77 Braniștea Popii Nandu (toponim), 77 Breazu, Ion (istoric literar român), 68 BRÎNZOVENESCU, Iordache, 141, 143, 146, 147, 148 Bronte (surorile ~, scriitoare engleze), 106 Bucovina (regiune istorică din N-E Carpaților Orientali), 37 București (municipiu), 89, 106, 126, 129, 137 BULBUC, George, 99, 100, 103 Burebista (rege geto-dac), 57 Busuioc, Aureliu (scriitor moldovean), 120, 122 C Caffa, 134 Calcutta (oraș în E Indiei), 118 Calea Victoriei (bulevard în București), 83,84 Caragiale, Ion Luca (scriitor român), 16, 18, 42, 43, 44, 140, 144, 146, 147, 148 Carpați (sistem montan), 37 CAȚAVENCU, Nae, 141, 142, 144, 146, 147, 148 CATRINA, 125, 126, 127 Călăușu, Tudor (prototipul lui Ilie Moromete), 125 CĂLIMAN (starostele ~) v. CĂLIMAN, Nechifor CĂLIMAN, Nechifor, 73, 75, 77, 78 Călinescu, George (critic, istoric literar, scriitor și publicist român), 26, 27, 33, 42, 54, 57, 61, 79, 84, 85, 88, 89, 101, 102, 103 Căpriana (mănăstire), 37 CĂRĂBUȘ, Onache, 37 Cezar (Caius Iulius Caesar, om politic, general, scriitor și orator roman), 136 Chilia (cetate), 76 CIBOTARU, Rusanda, 21,22, 23 Cicero, Marcus Tullius (om politic, orator, filozof și scriitor roman), 136 Cimpoi, Mihai (critic și istoric literar), 121 CIOBANUL (supranume), 39 Cioculescu, Șerban (critic și istoric literar român), 85, 87 CIREȘ (badea ~), 37 COCOȘILĂ, 127 CODREANU (teologul ~), 60, 66 COLEA, 129 COSTACHE (moș ~) v. GIURGIUVEANU, Costache Costin, Miron (cronicar moldovean), 70 Cotnari (comună în jud. Iași), 70 Creangă, Ion (scriitor român), 13, 15, 128 Creatorul (supranumele lui Dumnezeu), 133 Cristești (comună), 51 Crucea Talienilor (toponim), 59 D D’ Annunzio, Gabriele (scriitor și om politic italian), 129 DAN, 47, 48, 49, 50 Dan, Pavel (prozator român), 68 DANDANACHE, Agamemnon, 143, 146, 147, 148 DĂNILĂ (părintele ~), 58 DE MARENNE (abatele ~) v. DE MARENNE, Paul DE MARENNE, Paul, 69, 70 Delavrancea, Barbu (pseud. lui Barbu DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE 155 Ștefănescu, scriitor, avocat și om politic român), 24, 85, 135, 136 DESPOT (Despot-Vodă = Ioan Iacob Eraclid, domn al Moldovei), 28 DEV1, Maitreyi, 118, 119, 120 DIDINA, 80 DINU, 130 DIONIS, 47, 48, 50 DOINARU, Gheorghe, 21,22, 23 Don Juan (personaj legendar), 149 Dosoftei (cărturar român), 70 Dostoievski, Fiodor Mihailovici (scriitor rus), 121 DRĂGAN (stolnicul), 134 Dragoș Voievod (voievod român din Maramureș), 72 DRĂGĂNESCU, Hallipa, 105, 106 Druță, Ion (scriitor sovietic moldovean), 19,21,22, 36, 37,41 Duca-Vodă (Gheorghe Duca, domn al Moldovei și al Țării Românești), 70 Dumbrava Roșie (localitate istorică), 37 DUMITRU LUI NAE, 127 Dumnezeu, 14, 33, 35, 36, 48, 49, 50, 51, 55, 62, 69, 77, 107, 108, 109, 110, 135, 138 Dunărea (fluviu), 70, 76 E Eftimiu, Victor (scriitor român), 129 ELA, 114, 116, 117 ELENA, 105 Eliade, Mircea (filozof și scriitor român), 118, 128, 129 Eliot, George (scriitoare engleză), 106 Eminescu, Mihai (poet român), 30, 47, 49, 114 F FARFURIDI.Tache, 141, 143, 144, 145, 146, 147, 148 Faust (personaj al poemului dramatic cu același nume de Goethe), 47, 49 FĂNICĂ v. TIPĂTESCU, Ștefan FĂNICA (elev), 129 Făt-Frumos (personaj din basmele românești), 15 FELIX v. SIMA, Felix Flandra (regiune în V Europei), 74 Flaubertin, 92 FLĂMÎNZILĂ, 14 FLORICA, 98, 99, 100 FOSIL, 129 Franța (stat în Europa Occidentală), 69,70 Frumușica (localitate), 19 G Galitia, 109, 112 GĂGĂMIȚĂ v. DANDANACHE, Agamemnon GĂMAN, 138 GERILĂ, 14 GHEORGHE v. DOINARU, Gheorghe GHEORGHIDIU, Ștefan, 113, 114, 115, 116, 117 GHEORGHIȚĂ v. LIPAN, Gheorghiță GHIȚĂ (cizmar, devenit cîrciumar), 30, 31, 32, 33 GHIȚĂ v. PRISTANDA, Ghiță GIURGIUVEANU, Costache, 79, 81, 82, 84, 85, 86, 87, 88, 89, 90, 91,92, 93, 95, 96, 97 GLANETAȘUL, 98 GOE, 16, 17, 18 Goethe, țohann Wolfgang (scriitor, gînditor și om de știință german), 47 Gogol, Nikolai Vasilievici (scriitor rus), 68 GOGOLEA, Grigorie, 76 Grala, Pietro, 114 Grădina Ursului, 14 Griga Lăzărel, 70 GUICA, 126 156 DICȚIONAR DE PERSONAIE LITERARE H Hagi Tudose, 85 HALLIPA v. DRĂGĂNESCU, Hallipa Hamlet (personaj din piesa cu același nume de W. Shakespeare, 57 HARAP-ALB, 13, 14, 15 Harpagon (personaj din piesa Avarul de Moliere), 85 Hîrtoape (localitate), 21 HOLBAN, Horia, 36, 37, 38 HORIA v. HOLBAN, Horia Hotin (cetate), 37 Hristos v. Iisus Hristos HUBĂR (familia), 67 HUBĂR (tatăl lui Națl), 64, 67 HUBĂR, Națl, 60, 61,62, 63, 64, 65, 66, 67 HUBĂROAIE, 64, 65, 67 I Iași (municipiu), 28 Ibrăileanu, Garabet (critic și istoric literar român), 148 Ibsen, Henrik (dramaturg norvegian), 129 Iezerul lui Modrea (toponim), 77 Iisus Hristos, 76, 134 ILIE (fratele lui Isai), 111, 112 ILISAFTA, 74, 75 ILONA, 110 India (stat în S Asiei), 119 IOCAN, 125, 126, 127 ION POP AL GLANETAȘULUI, 98, 99, 100, 101, 103 ION v. ION POP AL GLANETAȘULUI lonășeni (localitate), 76 IONESCU, 147, 148, 149 IONUȚ v. JDER, Ionuț IONUȚ v. PĂR-NEGRU, Ionuț Ion-Vodă cel Cumplit (Ioan-Vodâ cel Viteaz, domn al Moldovei, 1572- 1574), 71 Iorga, Nicolae (istoric, scriitor, publicist și om politic român), 27 IORGOVAN, 66 ISAI, 111, 112, 113 Italia (stat în S Europei), 109 Izvorul Alb (toponim), 77 î ÎMPĂRATUL ROȘ, 14, 15 împărăția Turcească (Imperiul otoman), 70 JDER, Ionuț, 74, 75, 77, 78 JDER, Simion, 75, 78 Jijia (rîu, afluent al Prutului), 51 JOIȚICA (Coana -) v. TRAHANACHE, Zoe JUPUITUL (poreclă), 127 K Kant, Iminanuil (filozof german), 49, 114 KARG (general), 109 KLAPKA, 108, 109, 110 L LĂPUȘNEANU v. ALEXANDRU LĂPUȘNEANU Lehia, 69 LENORA, 106 Leonardo da Vinci (pictor, sculptor, arhitect, om de știință umanist italian), 131 Leonida Pascalopol, 87 Leonte, Liviu, 27 LICĂ (Trubadurul), 104, 105, 106 LICĂ v. SĂMĂDĂUL, Lică Lida, 122, 123 LINA, 106 Liov (oraș în Polonia medievală), 24 DICȚIONAR DE PERSONAIE LITERARE 157 LIPAN, Gheorghiță, 51, 52, 53, 54, 58, 59 LIPAN, Nechifor, 51, 52, 53, 54, 55, 56, 57, 58 LIPAN, Vitoria, 51,52, 54, 55, 56, 57, 58, 59 Lipova (oraș în jud. Arad), 60, 62 LOCUȘTEANU, Nedelea, 131 Lovinescu, Eugen (critic și istoric literar român), 102, 111 Luceafărul (numele popular al planetei Venus), 111 M Maiorescu, Titu (critic și om politic român), 30 Maitreya (divinitate indiană), 120 MAITREYI v. DEVI, Maitreyi. MANEA, 9, 10, 11 MANOLE (comisul ~) v. PĂR-NEGRU, Manole MANOLE (meșterul ~), 137, 138, 139 Manolescu, Nicolae (critic literar român), 27, 61, 100, 101 MARA, 59, 60, 61, 62, 63, 65, 67 MARCIAN, 105 MARIA (doamna lui Ștefan cel Mare), 135 MARIA (mama Iui Apostol Bologa), 107 MARIA, 50 MARINA (servitoare), 81,82 MARINCA, 19 MARTA (logodnica lui Apostol Bologa), 110 MARTA (soția lui Bocioacă), 64, 67 MAXENȚIU (prințul ~), 104, 105, 106 Măciucă, Constantin, 68 Măgura Tarcăului (localitate), 54, 55, 56, 59 Mefistofel (Mefisto-Melîstofeles, numele diavolului în legenda medievală a doctorului Eausl), 49 Mehmet (sultan otoman), 73 Micu, Dumitru (critic și istoric literar român), 30 MIKA, 106 MINI, 106 MINODORA, 58 MIRA, 137, 138, 139 MOGHILĂ (clucerul ~), 134 Moldova (regiune geografică), 37, 39 Moldova (stat românesc medieval), 24, 25, 27, 69, 70, 71, 74, 133, 134, 135 Moliere (dramaturg francez), 85 Montesquieu, Charles de Secondat (scriitor, jurist și filozof iluminist francez), 67 MOROMETE, Ilie, 125, 126, 127, 128 MOȚOC, 26, 28, 29 Mureș (rîu), 61 N NARENDRA SEN, 118 NASTA, 76 NAȚL v. HUBĂR, NAȚL Neamțu (mănăstirea ~), 77 NECHIFOR v. LIPAN, Nechifor NEGRESCU, Radu , 120, 121, 122, 123 Negruzzi, Constantin (Costache) (scriitor român), 24, 26, 27 Nicoară Potcoavă (eroul romanului omonim de Mihail Sadoveanu), 71 NICODIM (părintele ~), 72, 75, 77 NICOLAI, 20 NICULAE, 126, Nicolae 127 NILĂ, 125, 126, 127 Nistru (fluviu), 111, 112, 113 NORY, 106 O OANA (Apus de soare), 134 OANA (mama lui Ionuț Jder), 74 OCHILĂ, 14 158 DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE Odobești (localitate), 114 Olimp (masiv muntos în Grecia), 71 OLIMPIA (fiica Aglaei și a lui Simion Tulea), 79, 80, 82 ONU PĂR-NEGRU (comisul) v Păr-Negru, Ionuț Orient (geogr.), 72 OTILIA, 79, 80, 83, 84, 85, 86, 87, 88, 90, 91,92, 93,94,95, 96, 97 Ovidiu (Publius Ovidius Naso, poet latin), 136 P Papadat-Bengescu, Hortensia (scriitoare română), 104, 105, 106 Papini, Giovanni (scriitor, eseist și publicist italian), 131 PARASCHIV, 125, 126, 127 Paris (capitala Franței), 91 PASCALOPOL, Leonida 79, 80, 81, 84, 85, 86, 87, 88, 91, 92, 94, 95, 96, 97 Pădurea Cerbului (toponim), 14 PĂR-NEGRU, Ionuț, 77 PĂR-NEGRU, MANOLE, 74, 75 PĂSÂRI-LÂȚI-LUNGILĂ, 14 PĂSTORUL, 37, 38, 39, 40 Păturică, Dinu (erou din romanul Ciocoii vechi și noi de Nicolae Filimon), 34 Perpessicius (pseud, lui Dimitrie S. Panaitescu, poet, critic și istoric literar român), 56, 69, 70 PERSIDA (fiica Marei), 60, 61, 62, 63, 64, 65, 66, 67 Petrescu, Camil (scriitor român), 114, 115,116 PINTEA, 122 PINTEA, 31,35 Piru, Alexandru (istoric literar român), 29, 78 Pitagora (matematician, om politic și filozof grec), 131 PÎNZARU (învățător) Poarta (otomană), 69 Pocuția (regiune istorică), 133 Podul-înalt (nume sub care este cunoscută bătălia de la Vaslui), 77 Polonia (stat medieval), 24, 28 POPESCU, 147, 148, 149 PRIPICI (popa ~), 147 PRISTANDA, Ghiță, 141, 142, 147, 148, 149 Procust (în mitologia greacă, tîlhar din Atica), 114 R Racul, Ion (critic literar), 120 Radna (localitate), 60 RADU v NEGRESCU, Radu RAZU, Ada, 104, 105, 106 Rebreanu, Liviu , 68, 100, 101, 103, 107 RIM (doctorul ~), 106 ROBERT, 129, 130 Roma (capitala Italiei), 134 RUBEN, 49 RUSANDA v. CIBOTARU, Rusanda RUSET, Alecu, 70 RUȚA, 37 RUXANDRA (doamna lui Alexandru Lăpușneanu), 24, 26, 27, 29 S RAȚIU, Stănică, 80, 81, 82, 88, 92, 94 Sabașa (localitate), 54, 58 Sadoveanu, Mihail (scriitor român), 51, 53, 54, 56, 69, 70, 71, 72, 73, 128 SAMOILĂ (fiul lui Căliman), 78 Sand, George (scriitoare franceză), 106 Satana (Satan, numele spiritului răului în diferite religii), 138 SĂMĂDĂUL (SĂMĂDĂU), Lică, 31, 32, 34, 35, 36 DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE 159 Săndulescu, Al., 133 Sărărie (toponim), 63 SERAFIM, 20 SETILĂ, 14 SFÎNTA DUMINICĂ, 14 SFÎNTUL APOSTOL PAVEL, 64 Sfîntul Augustin (ordinul ~), 69 SIA, 106 Sibiu (oraș), 137 SIMA, Felix, 79, 80, 81,82, 83, 85, 87, 88, 89, 90,91,92,93, 94,95, 96, 97 Simina, 66, 67 SIMION v. JDER, Simion Simion, Eugen (critic și istoric literar român), 47, 128 Sîngeorzan, Z., 75 Slavici, Ioan (scriitor român), 30, 31, 32, 33, 34, 35, 36, 42, 59, 61, 62,, 63, 64, 65, 66, 67, 68 Soroca (cetate și oraș pe malul Nistrului), 22 SPANCIOC, 24 SPÎNU, 122 STAVĂR (jitnicerul), 134 STAVRACHE, 42, 43, 44 STĂNICA v. RAȚIU, Stănică Stănișoara (muntele ~), 58 STROICI, 24 Suha (localitate), 58 SULEIMAN-BEG (demnitar otoman), 76 SVOBODA (sublocotenent ceh), 108, 109, 110 SYLVIA, 130 Ș ȘENDREA, Amfilohie (arhimandritul), 72, 74, 75 ȘTEFAN CEL MARE, 71, 72, 73, 74, 76, 78, 133, 135 ȘTEFAN v. ȘTEFAN CEL MARE ȘTEFAN-VODĂ v. ȘTEFAN CEL MARE T Neamț (Ținutul ~), 77 Tagore, Rabindranath (scriitor indian), 119 TAMARA, 122 Tecuci (dumbravă), 28 Timiș (localitate), 74, 75 TIPĂTESCU, Ștefan, 140, 141, 142, 144, 147, 148, 149 TITI (fiica Aglaei și a lui Simion Tulea), 79,81,82,92,94 TOMA v. ALIMOȘ, Toma TOMȘA, 28 TRAHANACHE, Zaharia, 140, 141, 142, 143, 148, 149 TRAHANACHE, Zoe, 141, 142, 143, 144, 145, 147, 148, 149 Transilvania (provincie istorică românească), 100 TRICÂ (fiul Marei), 60, 61, 62, 67 TUDOSIA, 76 Tugurlan, 127 TULEA (familia ~), 82, 85, 87, 90, 95 TULEA, Aglae, 79, 80, 81,82, 83, 85, 88, 89, 90, 94, 95, 97 TULEA, Simion, 79 TURCULEȚ, Ilie, 70 U ULEA (paharnicul), 134 ULISE (erou din Iliada), 78 Upanishade (Upanișade, comentarii filozofico-teologice ale Vedelor), 119 Ureche, Grigore, (cronicar moldovean), 24, 27, 28, 71 V Valea Prahovei (regiune străbătută de rîul Prahova), 17 Valea Răzeșilor (sat), 21 160 DICȚIONAR DE PERSONAJE LITERARE VANDALI, 106 VARGA (sublocotenent ungur), 110 VASILUȚA, 37 Vaslui (localitate istorică), 77 Vianu, Tudor (istoric literar și scriitor român), 103 VICTORIA v VITORIA VIDOR, 110 Viena (capitala Austro-Ungariei), 30, 61, 63, 66 Vieru, Grigore (scriitor moldovean), 40, 42 VIORICA, 120, 123 VITORIA v LIPAN, Vitoria Voiculescu, Vasile (scriitor român), 45, 47 W WEISSMAN, 79, 86 Woolf, Virginia (scriitoare engleză), 106 Z Zaciu, Mircea, 34, 35 ZAHARIA (conu, nenea ~) v. TRAHANACHE, Zaharia ZOE v TRAHANACHE, Zoe F. Revenco, E. Turcanu Dicționar de personaje literare La taclale cu Dumnezeu NICOLAE BĂCIUȚ în interpretări critice Antologie a Concursului de Creație „Ion Creangă” Brăila 2012-2015 La taclale cu Dumnezeu NICOLAE BĂCIUȚ În interpretări critice Antologie a Concursului de Creație „Ion Creangă”, Brăila 2012-2015 Antologie de prof. Angela Olaru și Nicolae Băciuț Editura Vatra veche Descrierea CIP a Bibliotecii Naționale a României BĂCIUȚ, NICOLAE La taclale cu Dumnezeu. Nicolae Băciuț în interpretări critice/ Târgu-Mureș, Editura Vatra veche 2016 I.S.B.N. 978-973-1728-06-3 Coperta aparține autorului Editura Vatra veche Apărut 2016 Copyright©Nicolae Băciuț 2016 Toate drepturile rezervate Culegere și tehnoredactare Sergiu Paul Băciuț Format 16/61x86, coli tipo 35 Tiparul executat la INTERMEDIA GROUP Târgu-Mureș, str. Revoluției nr. 8, România ”La taclale cu Dumnezeu” 5 NICOLAE BĂCIUȚ 6 Andrei Andreea-Luiza Liceul Teoretic “George Valsan” Faurei jud. Brăila Clasa a VIII-a B Tel. 0755875286 Prof. Negoiță Doina Tel. 0726152206 Email:pat_2na@yahoo.com Alb de Ierusalim Poezia este o cale de cunoaștere ( a sinelui , dar și a lumii - cunoașterea luciferică ) și de comunicare. În volumul ,,La taclale cu Dumnezeu”, poetul Nicolae Baciut, asemeni lui Tudor Arghezi își dorește comunicarea directă, nemeditata cu transcendentul; dacă acesta oscila frecvent între credință și tăgadă, Nicolae Baciut asimilează relația cu Dumnezeu într-o manieră firească, tradițională: Atotputernicul este instant suprem și protector. Poezia ,,Alb de Ierusalim” ilustrează acea concepție despre lume, viață și spiritualitate. Ca și discurs liric 7 descriptiv, dar și confesiv, creionează o viziune personală, subiectivă a unui tărâm sacru (Ierusalimul) și a relației om-divinitate. Titlul este un element paratextual, reprezentând o cheie de lectură ce facilitează descifrarea mesajului poetic. Sintagma titlu - ,,Alb de Ierusalim” - constituie un reper spațial cu profunde implicații la nivel spiritual ; adjectivul ,,alb” devine, în context, un simbol al purității și al luminii interioare care se ascunde în fiecare om, este albul absolut, simbolul prezenței divine (Apocalipsa). Scrisă în seară de Crăciun (24 decembrie 2013), fiind inspirată din atmosfera magică a sărbătorilor, poezia constituie o meditație pe tema relației omului cu divinitatea, dar conține și elemente de pastel. Poemul prinde contur prin alternanța a două planuri lirice : un plan exterior al naturii, figurat prin zăpadă, ninsoarea fiind simbolul prezenței lui Dumnezeu, și un plan al realității interioare (al eului liric) simbolizat prin motivul luminii dimineții. Cadrul exterior neobișnuit -Ierusalimul , ținut solar și exotic este cuprins de manifestările anotimpului hibernal - este doar un pretext pentru meditație. Frigul exterior determina retragerea în focul interior, acolo unde scânteia de divinitate luminează și își păstrează căldură. În asemenea moment, omul modern stă de vorba cu sine însuși și cu Dumnezeu și își reamintește ceea ce este esential : relația cu transcendentul, valorile morale, puterea de a trece mai departe. Astfel se explică mgia serii de Crăciun: nașterea Mântuitorului oferă umanității o nouă șansă, ,,întunericul” greșelilor noastre se metamorfozează în lumina unui nou început. Artă poetică este un manifest literar, o profesiune de credință ( crez artistic ) - o specie lirică în care poetul își exprimă concepția despre poezie și misiunea pe care și-o asumă că artist al cuvântului. Alb de Ierusalim, aparent o ninsoare în Ierusalim. Poetul ne prezintă de fapt Ierusalimul ceresc, ninsoarea este 8 simbolul prezenței lui Dumnezeu. Scopul final al creștinului este Cetatea lui Dumnezeu (Sfântul Augustin), acolo Sus! Cele pământene sunt trecătoare, lumea se va sfârși. Un poem de forță: „A nins și la Ierusalim,/ Și seară asta nu e seară,/ E dimineață unei lumi,/ Care din nou în noi coboară./ A nins, dar nu pentru-a fi iarnă,/ Ci doar lumina-n noi s-aștearnă". (Alb de Ierusalim). Albul nu e albul oamenilor, este albul absolut, simbolul prezenței divine (Apocalipsa). Cu alte cuvinte, poetul ne introduce într-o altă dimensiune, atent, discret, cu suflet. Da, există o altă dimensiune a lumii, una spirituală, trebuie să ai ochi spirituali pentru a percepe albul. Așadar, poezia reprezintă o stare de liniște și în același timp de criză este ,,ochiul care plânge” , este ,,lacrimă celui care trebuie să fie fericit”. Poetul Nicolae Baciut are rolul de meditator, menit s ail ajute pe om să își descopere propria poezie. Din acest punct de vedere, Nicolae Baciut se alătură poeților din literatură română care au dat poeme exemplare, poate nu atât de mediatizați, poate nu atât de spectaculoși, dar, evident, poeți ai suferinței... Nicolae Baciut ne propune o revenire la poezia cu mesaj, scrisă cu sângele prezenței absolute a divinului. A fost sincer, a stat sub ninsori, s-a spălat în alb. Nimic spectaculos sub raportul literaturii la modă. 9 Aldea Petru Liceul Teoretic ”Alexandru Ioan Cuza” Clasa a IX -a A, profil real - intensiv informatică București, Sector 3 Profesor coordinator: Florina-Irina Dima Adresa e-mail profesor: irenadima@yahoo.com Tel. profesor: 0730.197.424 Opera literară ”Cum să spui?”, scrisă de poetul contemporan Nicolae Băciuț și publicată în volumul de poezii ”La taclale cu Dumnezeu”, are ca teme literare natura și relația omului cu divinitatea. În poezia sa, Nicolae Băciuț, folosindu-se de elemente ale naturii, are ca scop dovedirea că Dumnezeu există și că tot ce se află pe lumea aceasta a fost creat de mâna Sa. Toate lucrurile lăsate de Dumnezeu sunt bune, frumoase, perfecte. Noi putem să le stricăm sau să le respectăm, putem să trăim cu Dumnezeu în viața noastră, sau nu. El ne lasă pe noi să alegem, dar în același timp, ni se arată, indirect și vrea să ne aducă pe calea Sa și să aibă o relație cu noi, oamenii. Prin versul “Cum să spui ierbii să nu mai fie iarbă”, poetul pune în evidență faptul că noi, oamenii, nu putem schimba ceva ce a fost făcut înainte, de Dumnezeu, El fiind creeatorul lumii și Atotputernicul. El a făcut ziua să fie zi, 10 noaptea să fie noapte, toamna să fie toamnă, iarna, iarnă, primavera, primavera și vara, vară. Deci, crearea anotimpurilor și împărțirea timpului îi aparțin. Aceleași lucruri le sugerează și versurile “ Cum să spui pietrei să nu mai fie piatră,/ Să spui florii să nu mai înflorească,/ râului să nu curgă, / fătului să nu se nască?”. Din nou, poetul evidențiază faptul că nu avem cum să schimbăm creația desăvârșită a lui Dumnezeu, și anume viața, cu tot ceea ce cuprinde aceasta, cu toate lucrurile ce fac posibilă existența ființelor pe pământ. Începând cu oamenii, continuând cu regnul animal - reprezentat de mamifere, insecte, pești și încheind cu viața vegetală - reprezentată de plante, flori și copaci - totul reprezintă întruparea perfecțiunii. Cam 97% din apa planetei se află în oceane. Dar aici, pe Terra, există un sistem care îndepărtează sarea din apa oceanică și apoi o distribuie pe toată suprafața planetei. Prin procesul de evaporare, se înlătură sarea din apa oceanică și se formează norii; aceștia sunt mișcați cu ușurință de către vânt, împrăștiind astfel apa pe deasupra Pământului, pentru hidratarea vegetației, a animalelor și a oamenilor. Acest sistem de furnizare a apei și de purificare a ei, de reciclare și refolosire, ajută la menținerea vieții pe planeta noastră. Ochiul omenesc... poate deosebi între 7.000.000 de culori diferite. El focalizează automat imaginea și poate urmări nu mai puțin de 1,5 milioane de mesaje simultan. Evoluția se concentrează asupra mutațiilor și schimbărilor survenite la organismele existente. Cu toate acestea, evoluția singură nu poate explica pe deplin apariția ochiului sau a creierului, adică apariția organismelor vii, dintr-o materie lipsită de viață. Toate aceste posibilități sunt create de Dumnezeu, natura fiind perfectă așa cum a fost făcută de El, pentru ca noi să putem trăi. Poetul subliniază din nou ideea că viața este desăvârșită și este creată de cineva la fel de desăvârșit - de 11 Dumnezeu. Astfel, prin versurile “Cum să spui: e dimineață, Doamne,/Și nu mă pot însera” se sugerează faptul că, indiferent cât de mult și-ar dori cineva să preschimbe dimineața în seară, nu ar reuși, deoarece se va însera atunci când este firesc, așa cum a fost mereu pentru că așa a fost dorința divinității. Deci, omul nu se poate opune dorinței divine și nici creației lui Dumnezeu deoarece el este cel creat, Creatorul fiind unul singur. 12 Alexandrescu Isabelle Clasa a X-a Colegiul Național „Gh. Lazăr” Profesor îndrumător: Ion Constantin Zorii liricii românești au scos la lumina tematică religioasă, regăsită atât în creațiile populare, în special în colinde, cât și în literatură cultă, începând cu primul nostru poet, Dosoftei, cu a să “Psaltire pre versuri tocmită” și cu Miron Costin, autor al unui poem de inspirație biblică pe tema “fortuna labilis”. De-a lungul evoluției literaturii, credință în Dumnezeu Creatorul și sentimentul religios în general, au devenit tot mai relevante la majoritatea scriitorilor noștri. Psalmul, că specie literară, i-a consacrat pe Arghezi într-o poezie de meditație filosofico-religioasă, dar și pe Macedonski, Blaga, până la poetul ardelean, Ioan Alexandru. Pe aceeași cale pornește și poetul contemporan Nicolae Băciuț, cu volumul de poeme editat în 2015 și intitulat sugestiv “La taclale cu Dumnezeu”, în care, așa cum însuși 13 mărturisește, intenționează a-i vorbi lui Dumnezeu cu cuvintele poeziei,”pe care am numit-o cândva rugăciune”. Poemele sunt datate, multe dintre ele, în preajma sărbătorilor capitale ale creștinătății-Paște sau Crăciun-, însă artistul adaugă, adesea, și locul unde a primit mesajul divin tranfigurat liric în peregrinările sale pe la sfintele mănăstiri. Consecvent în ideea de a-L defini pe “Dumnezeul meu”, într-o poezie intitulată simplu, “Dumnezeu”, își dorește să surprindă inefabilul divin printr-o ultima încercare, printr-un desen în care culoarea și imaginea să se întrupeze din cuvinte, treptat, să distingă acea aura ce-L ridică pe Domnul deasupra noastră, a tuturor, căci el este unicul și irepetabilul, și întrucât singură modalitate de a-L redă, sieși și lumii, cu miile-i de fațete, o va face, că într-o ruga, privind în sus, alegându-și “o margine de zare”, “un colț de cer”, cu alte cuvinte, aspiră spre înalt, spre absolutul neatins de om, fie el și poet. Poezia poate fi interpretată și că o artă poetică,fapt relevat de versul, “voi desena din cuvinte”, ceea ce, poate semnifică surprinderea relației dintre eul poetic și divinitate într-un mod original, pe calea artei cuvântului, care este generoasă literatură.Pe lângă tematică religioasă , motivele din același registru stilistic se desprind ușor, unul câte unul: cerul-sălașul lui Dumnezeu, copacul “stingher”, lumina-cunoaștere și regenerare, piatră, iarbă, apă, că elemente ale veșniciei, corabia patriarhului, clepsidră-măsurătoarea timpului omenesc. În viziune mistică, Nicolae Băciuț speră că prin acest “ultim semn”, prin acest “ ultim desen” să-și contopească sufletul avid cu divinul, atingând astfel extazul, care înseamnă, pentru el, un contact direct, palsabil, “îl voi desena pe Dumnezeu”. Calea cunoașterii Lui stă, deci, în propria-i capacitate de a-L intui, de a-L surprinde cât mai aproape de ceea ce este El. Va fi astfel alesul, căci nu oricine are șansă revelației, că în câmpiile eleusiene. 14 Motivul copacului este întâlnit și în psalmii arghezieni, în care acesta își declină singurătatea:”Tare sunt singur, Doamne, și pieziș!”/ “Copac pribeag uitat în câmpie,/Cu fruct amar...,așteptând un semn și o povața.” În poezia lui Nicolae Băciuț, copacul intră mai degrabă în rezonanță cu măslinii din poezia “În Grădina Ghetsemani” a lui Vasile Voiculescu, care “păreau că vor să fugă din loc, să nu-l mai vadă”, pe Iisus și suferințele pe care acesta urmă să le îndure în urmă trădării lui Iuda, dar suportat pentru a salva omenirea de la desacralizare. În altă ordine de idei ,copacul, așa cum menționa și Mircea Eliade,” este încărcat cu forțe sacre, deoarece este vertical, crește, își pierde și-și recăpăta frunzele și deci, se regenerează : el moare și renaște de nenumărate ori.”Pomul vieții din “Geneza” biblică este arborele primului legământ, iar arborele crucii semnifică noul legământ prin care omul se regenerează. Epitetul personificator “copacul stingher”, reluat prin “copacul cel dintâi” ne trimite spre începuturi, când primii oameni săvârsesc păcatul de a mânca din Pomul cunoașterii binelui și al răului, ceea ce stârnit mania divină și alungarea lor din Paradis pentru neascultare. Reiese de aici că Domnul este aspru, dar corect, căci ei fuseseră avertizați în ceea ce privește pedeapsa. Este, așa cum se menționează în continuare, “copacul sub care sezum și plansem” zadarnic și tardiv, căci păcatul originar a fost comis. Așa cum arată Sfântul Pavel, lumina urmează întunericului, căci dualitatea această universală este inseparabilă. În speranța reconcilierii, a iertării, poetul notează:”luminii i-am pus vatra”, ceea ce înseamnă că speranța nu moare, că putem din ignoranța noastră să ajungem la iluminare, tinant cont de faptul că esență divină nu poate fi cunoscută cu ajutorul națiunii ci doar prin trăire sufletească intensă, apoteotică și numai astfel ar avea loc revelația divină, prin lumina. 15 Și pentru că la început a fost Cuvântul, poetul încearcă să-și creeze propria lume, punând nume ierbii,ceea ce sugerează aici, viață.Subtemă timpului, redată metonimic prin “clepsidră” redă și ea ideea că omul tânjește încă după nemurirea ce i-a fost retrasă odată cu părăsirea Edenului.Termenii din același câmp lexico-semantic- “apă” , “maluri”, “corăbii”, amintesc de Noe și diluviu, de salvarea omenirii de același Dumnezeu când neandurator, când milostiv, care niciodată nu și-a regretat Creația Să supremă, Omul. Versurile “sub lacrimi/ am pus lacră” exprimă, sugestiv, durerea Madonei, dar și suferințele mici sau mari ale oamenilor. Poate atât de mare este și durerea poetului în căutarea sinelui,a absolutului, întrucât toate lacrimile sale n-ar putea fi adunate decât într-o raclă și păstrate acolo că o dovadă a credinței în Dumnezeu, așa cum această păstrează,de obicei moaștele sfinților. Poet optzecist, Nicolae Băciuț cultivă o poezie intelectualizată și își construiește viziunea pe reperele existențiale ale unui univers modern.Limbajul poetic simulează simplitatea, fiind caracterizat prin amestecul registrelor stilistice:termeni religioși (păcat, lacră), neologici(clepsidră), populari(stingher,lacră),forme verbale arhaice- “sezum” și “plansem”.Prezența mărcilor subiectivității începând cu categoricul verb “știu” la persoană întâi singular ce exprimă certitudinea cu recurentă primelor două versuri în finalul poemului într-o ordine modificată, cu o simbolistica orientată către divin, surprind alte aspecte ale lirismului postmodern.Versificatia renunță la normele clasice prin absența majusculelor la începutul versurilor și al enunturilor, dar nu și la semnele de punctuație, păstrând doar tehnică ingambamentului. Structura este una logică, prima parte enunțând ideile poetice și continant cuvintele cheie, iar 16 strofă finală având rolul unei concluzii, a unei aserțiuni ce se deduce din secvență precedentă. Așadar, poemul “Dumnezeu” de Nicolae Băciuț constituie o încercare de reprezentare a Divinității pe calea artei, un “desen” “din cuvinte”, în care Creatorul își exprimă aspirația către cunoaștere, revelația prin adorare, iubirea prin reîntoarcerea la mit, la Cartea cărților, înscriindu-se în lirică de idei și potentând sentimentul participării la misterul existențial. 17 Andrei Adrian Clasa a XII-a Galați Prof. dr. Goldu Corneliu BINE AI VENIT, DECEMBRE! Nu vrea să ningă - decembrie-a uitat din care vremuri vine, de parcă iarna nu-i a lui, de parcă albu-i doar mireasă decembrie e doar în casă și doar în ceru-ncremenit! Așa cum ești mi-ești drag, decembrie de-acum și de-altă dată -Bine-ai venit! 18 Poezia “Bine ai venit, decembre!” îmbina elemente din lirica bacoviană simbolistă cu modernismul arghezian. Astfel, decembrie este asociat sentimentului de nostalgie, dar pastrează o simbolistică veche, reprezentând apropirea morții. Titlul are rol anticipativ, fiind o invocație a divinității, eul liric urmărind dramatica și înverșunata căutare a unui dumnezeu materializat. Una din coordonatele poeziei filosofice este raportul dintre om și divinitate. Omul, ființa rațională, este într-o permanentă căutare a lui Dumnezeu care, însă, refuză a se arăta. Lumea este conturată pe baza unor contraste bine definite, antiteze existențiale ce se întrepătrund armonios. Tema centrală, este susținută de sintagma “de parcă albu-i doar mireasa”, epitetul cromatic se circumscrie la thanatos și nu la puritate.Sintagma “decembrie e doar în casă” sugerează sentimente asociate morții precum claustrare, limitare și conduce la un spațiu închis, ermetic. Sintagma “și doar în ceru-ncremenit” plasează poemul în illo tempore, eul liric este conștient de refuzul divinității de a se arata.Se remarcă o plăcere bizară, voluptate a suferinței și a tristeții îmbinate cu resemnarea: ”Așa cum ești/ mi-ești drag,/ decembrie de-acum/ și de-altă dată”. Negăsirea lui Dumnezeu nu duce, însă, la ateism, ci la panteism.Ceea ce ii deosebește pe oamenii de geniu de restul muritorilor e capacitatea acestora de a renaște continuu din propria cenușă. 19 Andrei Cosmina Valentina Clasa a IX a Colegiul Național Bilingv „George Coșbuc” București, sector 2 Email: muntean.felicia@yahoo.ro Profesor îndrumător : Muntean Felicia Număr de telefon: 0727674001 Eu, azi , despre „mâine” Poetul Nicolae Băciuț proiectează în poezia „Mâine” prin lirismul confesiv un univers personal al cărui nivel emoțional se menține la un stadiu profund, el este visător, dar plin de regrete. Complexul uitării de sine accentuează tonalitatea solemnă, rece, detașată de proiecția idealului, versurile transmițând vag o ideile prin sugestii metaforice. Citind poemul m-am gândit la cuvintele profesoarei mele „ Și mâine totul se va aranja într-o candidă armonie a confuziei.” 20 Poezia are o structură neregulata, cu versuri libere, fără rimă sau ritm ce denotă o eliberare a gândurilor care sensibilizează; este înduioșătoare această tristețe permanentă, dominantă de-a lungul versurilor cursive, sincere ce captează atenția tocmai prin încercarea de a fi deslușită. Versurile „ Sunt tot mai aproape de ieri/ mai departe de mâine” subliniază verosimilitatea confesiunii, amprenta personală a complexității evidente și ambiguitatea unei evoluții spirituale ce marchează confuzia. Percepția poetică pendulează între Apropiere și Depărtare, confesiunea abordând o tentă metaforică. Reflexivitatea afectivă a poetului devine pe parcurs o meditație împărtășită asupra amăgirii sufletului copleșit de amintiri , incertitudini și iubire. Apropierea de ieri transpune într-un trecut al aspirațiilor și măreției. Teama de a se îndrepta spre mâine, un nou început îl mistuie și-l condamnă la o rătăcire stagnantă între apele reci ale uitării și un izvor al fericirii efemere. Se remarcă de altfel puterea trăirii și intensitatea cu care sunt redate aceste gânduri volatile care transmit sentimentele , dar ,de fapt, reușesc să ascundă. Poezia pare o ramă frumos decorată a unei povești ce pune în evidență culoarea și emoția pe un fundal sepia. Poezia ,modernistă are ca o caracteristică dominantă ambiguitatea si face apel la funcția simbolică a mesajului. La nivel stilistic , structurile repetitive „ca de o foame din copilărie/ ca de zbor/ ca de o colivie.” sugerează un ton ce exprimă familiaritatea, lucruri și locuri simbolice de care s-a despărțit. Iubirea nu este reliefată de poet, ci se resimte doar ca o rană provocată de pierderea ei. Nuanțele metaforice se întrepătrund cu notațiile sale care devin ecouri antagonice a două perspective diferite. „..cer de pâine/ .foame din copilărie/.zbor/.colivie „ transmit mesaje contradictorii, sub forma unui amalgam de idei ce nuanțează esența inițială a confesiunii. 21 Titlul sugerează tema , cuvântul „mâine” devine simbol pentru teama constantă de a privi spre viitor. Perspectiva artistică plasează această poezie într-un pasaj blocat de dorințe , omul se regăsește mai bine în umbra trecutului, deși aspiră în același timp spre viitor. Ceea ce descrie poetul a fi apropierea de ieri și depărtarea de mâine subliniază indecizia , atracția firească spre un timp halucinant care nu avansează, ci îl ține captiv între aceste două stări, făcându-l să se interogheze despre plenitudinea fericirii. Mai mult de atât ,apar alte întrebări: a fost el vreodată fericit? Cum va fi el de mâine?. „Mâine” devine acest prag spre necunoscut, poartă a cărei cheie nu o posedă. Mesajul poeziei este greu de descifrat din incipit, se conturează pe măsură ce se poate percepe întreaga compoziție. Intenția poetului nu pare aceea de a fi înțeles, de a fi agreabil pentru cititor, ambiguitatea textului este mai mult o strategie ,poate,de a masca adevăratul mesaj. Viziunea sa este una dramatică ,nu are o cursivitate previzibilă, între versuri strecurându-se elipsa. Această fragmentare și îmbinare pe parcurs a elementelor abstracte contradictorii cu cele palpabile surprind metamorfoza creată. Cuvintele capătă alt sens, cuvântului „zbor” i se atribuie mai multe semnificații deoarece poetul ambiguizează ideile pe care le expune . Intervine în mare măsură libertatea sa de a fi un combinator al cuvintelor și iluziilor și creează libertatea celui care citește și pășește într-un alt univers de cunoaștere prin poezie. Prin versurile sale, poetul și-a propus crearea acestui labirint emoțional prin care să-și lase cititorii să-l descopere. Ceea ce conferă expresivitate este limbajul sugestiv. Versurile par a fi construite ca o metaforă uniformă a exteriorizării eului liric. Succesiunea comparațiilor formează o secvență bizară , difuză ce nu ar premedita direcția pe care o urmărește spre a contura mesajul. Apar metaforele revelatorii 22 „cer de pâine” ce semnalează o analogie surprinzătoare . Depărtarea se realizează în limitele în care amintirile trecutului devin copleșitoare .Metafora este simbolic reprezentativă acestei căutări și aspirații spre măreție; sensul pe care îl capătă „ pâine” devine o componentă a ideii abstracte. Prin versul „ ca de o foame din copilărie” intervine din nou trecutul , durerea , trăirea puternică a rememorării, fapt ce contribuie la sensibilizarea celui care citește și se identifică în aceste cuvinte. "Zborul” poate fi evadarea din realitate, un vis neîmplinit, o dorință, poate semnifica înălțare, maturizare sau chiar credința puternică. Aici este o prăpastie pe care o consider menită să întărească misterul. Poezia în conexiune cu celelalte două versuri „ în care numai încap/ nici amintiri/nici viitor/ nici umbra ta” poate fi o metaforă a sufletului celui care a scris , amăgit de toate greutățile întâlnite , deznădejdea, neputința de a continua să păstreze toate trăirile ce îl copleșesc; sau „colivia” poate fi o instanță exterioară constrângătoare. Se sugerează brusc hotărârea , detașarea: „ nici amintiri/ nici viitor” ,dar intervine și un motiv al acestei amăgiri : „nici umbra ta”. Este o afirmație surprinzătoare, spulberă puțin din bănuiala unei rătăciri existențiale și apare plauzibilă tema iubirii care ar fi putut cauza acest zbucium interior. Motivul dorului, nostalgia planează ușor spre o latură tristă „care seamănă tot mai mult cu mine”, marchează regăsirea sentimentelor ce nu au dispărut. Sentința finală „ cel de ieri din mâine” exprimă condiția actuală a eului liric suferind, totuși dorind să meargă mai departe spre „mâine”. În poezie se remarcă delicatețea notației lirice, decupajul original al versurilor ,modul cum visul, idealul, confuzia se proiectează șovăielnic într-un „mâine” evanescent, fragil și confuz. 23 Anton Oana Maria Scoala: Colegiul National „Vasile Alecsandri”, Galati Clasa: a XI-a B Profesor coordonator: Goldu Corneliu Adresa de e-mail: corneliu goldu@yahoo.com Numar de telefon: 0726368038 ALB DE IERUSALIM Și la Ierusalim s-a-ntins zăpada, E ca un giulgi peste trecute răni, Cum vântul și-ar aprinde zada Să trecem dincolo de vămi! De-atâta alb și vinul din potir E pentru frig cuminecare, Și fiecare fulg rămâne mir Ca pentru-o altă înălțare. 24 A nins și la Ierusalim, Și seara asta nu e seară, E dimineața unei lumi, care din nou în noi coboară. A nins, dar nu pentru-a fi iarnă, Ci doar lumina-n noi s-aștearnă. 24 decembrie 2013, seară de Crăciun Creația lui Nicolae Baciuț este o metaforă complexă, definind stilul poetic al artistului, ce subliniază derularea ireversibilă a timpului într-o lume monotona. Marcat de frumusețea și solemnitatea sărbătorilor de iarnă, poetul Băciuț continuă tradiția înaintașilor săi de a închina câteva versuri locurilor sfinte unde s-a născut Mesia. Din punct de vedere tematic, poezia se apropie oarecum de poezia tradiționalistă a lui Vasile Voiculescu. Compozițional, poezia este alcătuită din trei catrene si un distih pe parcursul cărora poetul dă glas sentimentelor de înfiorare si emoție provocate de întâlnirea cu locurile sfinte din Ierusalim. Titlul poeziei „Alb de Ierusalim” este alcătuit dintr-un adjectiv cu valoare substantivală „alb” si un substantiv propriu „Ierusalim” și este un prim reper spre întelegerea mesajului poetic al poziei. Titlul dezvăluie discret elemente spațiale „Ierusalim” și temporale, albul, simbolul zăpezii, al iernii. Ideea este accentuată în primele versuri în care poetul precizează că iarna s-a lăsat și peste Ierusalim. Atrage atenția adverbul de întărire „și” care deschide primul vers și care are menirea de a generaliza instaurarea anotimpului alb si în locurile sfinte. De asemenea, in prima strofa este valorificata ideea trecerii timpului într-o altă lume prin comparația 25 metaforică „ Cum vântul și-ar aprinde zada/ Să trecem dincolo de vămi!”. Predomină imaginile vizuale sugerate prin substantivul „zăpada” si comparația „ca un giulgi”. Comparația zăpezii cu giulgiul trecut peste răni ne trimite cu gândul la evenimentele petrecute pe acele locuri cu mii de ani în urmă. În strofa a doua, imaginile vizuale „alb”, „fulg” se îmbină cu imaginea olfactivă sugerată de substantivul „mir”. „Vinul din potir” sugerează cupa amărăciunii care în vremurile grele poate fi o „cuminecare”. Substantivul „înălțare” ne duce cu gândul la minunea Înălțării în ceruri dupa 40 de zile a Mântuitorului. Adjectivul pronominal nehotărât „altă” conferă o conotație nouă substantivului „înălțare”, aceea de schimbare spirituală. Reluarea adverbului de întărire „și” în sintagma „A nins și la Ierusalim” din strofa a treia accentueaza ideea prezenței unui anotimp alb, simbol al purității, al sacrului. Seara sfânta nu este una obișnuită, ea marchează un nou început, o lume nouă. Metafora „dimineața unei lumi” semnifică începtul unei noi existențe plină de liniște si armonie care ne umple sufletele „care din nou în noi coboară”. Este momentul schimbării, al împăcării cu noi înșine. Distihul din final poate fi considerat o concluzie a întregii poezii. Verbul la perfect compus „a nins” marchează instalarea iernii, iar în sens metaforic poate sugera naianul de suferințe îndurerat cu scopul de a renaște în noi lumina, încrederea, armonia, dragostea. Pentru a-și exprima sentimentele poetul folosește cuvinte simple pe care le îmbină în mod armonios. Sunt folosite cuvinte luate din sfera biblică „Ierusalim”, „giulgi”, „vămi”, „înălțare”, „ cuminecare”, „potir”, „mir”. Imaginea vizuală este impusă din titlu prin adjectivul „alb” și completată pe parcursul poeziei cu alte cuvinte ce 26 sugerează albul, lumina: „zăpada”, „giulgi”, „fulg”, „dimineața”. Poezia aparține lirismului subiectiv marcat prin verbul la persoana I „să trecem” si prin pronumele personal la persoana I plural „noi”. Armonia si muzicalitatea versurilor este asigurată si de rima încrucișată din primele trei catrene și rima pereche din ultima strofă, de masură 9-11 silabe și ritm trohaic. Concluzionând, poezia „Alb de Ierusalim” este o creație lirică în care poetul își exprimă în mod direct gândurile si sentimentele, provocate de vizitarea unor locuri sfinte în preajma Crăciunului. Valorificând spusele lui Roman Jakobson conform căruia „Opera poetică trebuie, în realitate, să fie definită ca mesaj verbal în care funcția estetică este dominantă” , poetul Nicolae Băciuț creează imaginea unui loc sfânt printr-o perspectivă proprie. 27 Arsenie-Constantinescu Elena Clasa: a X-a F Școala: Colegiul Național „Vasile Alecsandri” Galați Localitatea: Galați r> Județul: Galați Numele profesorului îndrumător: Anton Mariana Adresa de e-mail a profesorului: mariana_anton1@yahoo.com Număr de telefon (profesor): 0741101311 Tocmai eu (interpretare) Încă din cele mai vechi timpuri oamenii cred în coincidențe. O coincidență să fie oare și faptul că am ales să vorbesc despre poezia „Tocmai eu” a autorului Nicolae Băciuț? Coincidență deoarece a fost poezia cu care am rezonat încă de la răsfoirea volumului „La taclale cu Dumnezeu”, coincidență pentru că a fost scrisă chiar în ziua în care am început să mă întreb „De ce tocmai eu?” de pe patul de spital, coincidență căci m-am regăsit în fiecare vers? În viziunea mea, poezia „Tocmai eu” reprezintă strigătul de disperare în momentul în care omul nu își mai găsește un scop în viață și începe să își caute scuze pentru situația în care se află, un moment în care ajunge cel greu încercat de viață care trebuie să se autodepășească fără a sta prea mult pe gânduri. Poezia începe cu o adresare către Dumnezeu care simbolizează dialogul cu divinitatea, un moment în care gândurile sunt exprimate sincer, reflectând puritatea 28 sufletului.Versul se continuă cu întrebarea „de ce tocmai eu” ilustrând povara pe care o duce eul liric și încercarea de a da frâu liber gândurilor și sentimentelor, astfel sufletul și mintea fiind eliberate. Următoarele versuri din prima strofă evidențiază starea de nesiguranță în care eul nu își înțelege și nu își găsește rolul în viață, dar continuă să lupte așa cum e firesc pentru a umple golul unui corp aflat la orizontul dintre intuiția sufletului și manipularea propriilor gânduri. Poate că un exemplu care să ilustreze această strofă l-am întâlnit în romanul „Baltagul” prin personajul Vitoria Lipan, o femeie care în fața unei adevărate drame a îmbinat intuiția și rațiunea și chiar dacă mergea pe un drum nesigur a continuat să înainteze. Cu toate acestea mă bucur că un astfel de exemplu l-am trăit și eu când am fost pusă față în față cu realitatea de a mă confrunta cu una dintre cele mai nemiloase boli; cancerul. Fără să știu ce urmează, dar încercând să găsesc răspunsuri pentru starea în care mă aflam, am mers înainte cu un zâmbet larg pe buze, de multe ori ironic, dar care mi-a dat puterea de a sfida moartea și de a face față provocărilor. În cea de a doua și de a treia strofă se observă o continuitate a ideilor. Se repetă sintagma „De ce tocmai eu, Doamne” care accentuează strigătul de ajutor. Imaginea tomnatică sugerează uscăciunea și slăbirea puterilor, dar asemănarea cu „fructul târziu” conturează motivația oarbă de a lupta până la sfârșit. Acest fruct simbolizează din punct de vedere religios mărul ce a generat păcatul lui Adam și al Evei. În versurile lui Băciuț fructul tomnatic este rodul „din care nimeni nu mușcă”, fapt ce conturează ideea că în momentul de răscruce cei din jur se îndepărtează fiind speriați de gravitatea situației. În același context, se remarcă „înserarea” prezentată simetric atât în prima strofă, cât și în a treia, din puncte de vedere diferite, atât al celui care luptă, cât și a celor din jur care dispar asemenea nopții în pragul dimineții. Personal, mă regăsesc în acest tablou și sunt recunoscătoare deoarece am 29 aflat care sunt oamenii care îmi sunt alături și care mă ajută indiferent de cât de neagră poate viața să fie. Am aflat într-un apogeu al vieții mele că am aproape oameni care mă iubesc și care s-ar sacrifica pentru mine, dar în același timp au plecat de lângă mine persoane slabe care nu au reușit să îmi fie aproape și în momentele dificile, ceea ce consider că nu mai reprezintă o pierdere de timp pentru mine, ci chiar un câștig deoarece sunt mult mai aproape de cei importanți pentru mine. Autorul conturează într-o manieră unică în cea de a patra strofă faptul că fiecare este unic și fiecare are propia luptă de dus. În încercarea de a primi un răspuns de la divinitate, de fapt eul liric se autocunoaște, își dobândește încrederea în sine și realizează că nimeni altcineva nu îi poate lua locul și să se lupte pentru el deoarece orice cădere reprezintă apoi un mod de a crește și de a se dezvolta, această evoluție putând fi comparată cu o înviere. Ca de exemplu, aceste vorbe, în viața mea, sunt ilustrate de optimismul cu care am tratat orice palmă care m-a făcut să cad, dar după care m-am ridicat cu mult mai multă putere fiind pregătită de ceva și mai rău și mai periculos. Mi-am dat seama de acest fapt când am încetat să îmi mai pun întrebări pe care să le folosesc drept scuză a situației în care mă aflam („De ce tocmai eu?”) și am început să merg înainte concentrându-mă pe modul în care trebuia să lupt, în cel mai optimistic mod posibil, și fiind recunoscătoare pentru tot ce îmi oferă viața: lupte din care să ies mai puternică, oameni dragi sufletului, experiențe memorabile, emoții, prieteni adevărați, secunde de fericire... Opera lirică este încheiată accentuând ideea de unicitate. În locul nostru nu poate fi nimeni altcineva decât noi înșine și depinde de noi cum trăim viața. Putem să fim învinși sau învingători, alegere ce ține de modul în care noi acționăm. „Tocmai eu”, cea care mă plângeam prin luna aprilie a anului 2015 la prima cură de chimioterpie, am ales să fiu învingătoare, să mă concentrez pe zâmbetul și pe forța mea de 30 a face față situației, să accept ajutorul persoanelor dragi și să le fiu recunoscătoare. Așadar, coincidență sau nu, poetul Nicolae Băciuț prin poezia „Tocmai eu” m-a emoționat pozitiv și constructiv contribuind la amintirea faptului că sunt recunoscătoare pentru toate momentele prin care am trecut și, de asemenea, m-a făcut să găsesc o inspirație permanentă în versurile pe care el le-a pus pe hârtie chiar în prima mea zi de după tratament când începea să mă frământe întrebarea „De ce tocmai eu?”. 31 Avram Romina - Nicoleta Clasa a VIII-a Școala gimnazială Izvoare, județul Dolj Prof. Vătu Ionela vatu_ionela@yahoo.ro, 0731393960 Arborele vieții de Nicolae Băciuț Nicolae Băciuț s-a născut pe data de 10 decembrie 1956 la Chintelnic, județul Bistrița - Năsăud. Poezia ”Arborele vieții” a fost publicată în volumul ”La taclale cu Dumnezeu”, apărut în anul 2015. Această poezie este dedicată lui Dumnezeu și învățăturii sale. Titlul poeziei semnifică greutatea prin care trece un om în viață, greutate pe care eul liric o aseamănă cu un arbore, acesta fiind simbolul măreției. Cum el este cel măreț dintre copacii și omul este cel mai puternic dintre viețuitoare, pe pământ. Tema poeziei este reprezentată de credința oglindită cu natura. Dumnezeu este pus în ipostaza arborelui, iar omul este considerat a fi ”frunza - amintirea unui copac”. Această creație aparține gemului liric, întrucât ideile, sentimentele și trăirile sunt exprimate în mod direct de către eul liric. Fiind o operă lirică, modul de expunere predominant este descrierea. Eul liric s-a imaginat în ipostaza frunzei care caută lumina și descrie viața creștinului din cu totul alt punct de vedere, ca fiind o amintire uitată în sămânță. O altă trăsătură a operei lirice o reprezintă structura textului. Poezia este alcătuită din trei strofe. Primele două strofe au șapte versuri iar ultima doar șase versuri. 32 Prima strofă introduce cititorul în lumea naturii. Aceasta începe cu o dorință care, omenește este imposibilă ”Aș vrea să fiu/pretutindeni,/deodată”. Strofa a doua începe cu aceeași formulă ”aș vrea să fiu” și sugerează drumul spre lumină, spre dreptate pe care trebuie să îl urmeze fiecare om care respectă cuvântul lui Dumnezeu. Cum rădăcina este ascunsă în pământ, unde nimeni nu poate ajunge așa și calea dreptății este greu de găsit. Strofa a treia reprezintă dorința omului de a fi aproape de Făcătorul Lumii cum este frunza lipită de copac, pentru a învăța toate cele bune și la aparența frunctului să tacă. Nicolae Băciuț lasă cititorul pe gânduri, finalizând poezia cu o stare de neliniște sufletească. Măsura este inegală, rima este variată, ritmul este trohaic. Deși poezia are doar trei strofe, aceastea cuprind o întreagă lecție de viață. 33 Baciu Irina Cl. a XII-a, profil filologie, Colegiul Național Bilingv „George Coșbuc” Sect. 2, București Prof.îndrumător: Roșca Teodora-Alina Email: roscateodora28@yahoo.com Tel. 0723475812 Vis întors sau călătorie spre centrul ființei... Motto: ,,Pe Iisus Fariseii l-au răstignit numai odată; creștinii de nenumărate ori'' (Lucian Blaga) Odată cu Nietzsche, se spune că ,,Dumnezeu a murit'' anunțându-se astfel apariția supraomului, responsabil de existența sa, unic modelator al destinului și singurul filtru al valorilor morale. Această perspectivă conferă libertate de gândire, simțire, propune un om creat după propriile lui dorințe, dar lasă umbrită o lume dominată până atunci de elementul divin, templu al speranței și al regăsirii. Nu este deloc întâmplătoare tendința de negare a divinitații care se reflectă pregnant în artă, nici dorința de elucidare a misterului ce persistă în jurul instanței sfinte, mai ales că omul modern rătăcește între sacru și profan. Inclusă în volumul ,,La taclale cu Dumnezeu'' publicat de poetul contemporan Nicolae Băciuț, în anul 2015, poezia se încadrează, potrivit titlului volumului, într-o serie de creații care discută geneza și ontologia omului între sacru și profan, căutând răspunsuri esențiale pentru interpretarea lumii și a eului în sfera divinului. Astfel, volumul cuprinde poezii diverse care abordează, a priori, raportul dintre om și divinitate, problematizând, într-o manieră plastică, geneza divină a existenței umane. 34 Poezia ,,Vis întors''de Nicolae Băciuț ilustrează, prin motivul visului, ad regressum-ul omului într-un univers de refacere spirituală,dar și raportul dintre eu și divinitate într-o lume de obiecte și de idei, care presupune crearea unui univers compensatoriu de tip mozaic. Ontologia omului se află sub semnul unei fortuna labilis, căci eul este plasat între real și oniric, între sacru și profan, între logic și ilogic, agățat de firul subțire al unei existențe incontrolabile care caută neîntrerupt răspunsuri într-o dimensiune transcendentă. Deși succint, titlul este încărcat de simboluri și semnificații, întrucât conține un motiv anticipativ (Boris Tomasevski), acela al visului, care îl proiectează pe lector într-o lume aflată în zodia absurdului. Potrivit conceptelor lui Roland Barthes, la nivel obviu (de suprafață), titlul este format dintr-un substantiv nearticulat, determinat de un adjectiv participial, lipsa articolului permantizând și generalizând etat d'ame-ul de visare al poetului, cufundat într-o lume compensatorie, decupată din profan și orientată spre sacralitate, axată pe regăsire și pe rafinare spirituală. La nivel obtuz (de profunzime), titlul creează o superbă metaforă care sintetizează destinul uman supus unei existențe prozaice, care dorește găsirea cheii către cunoaștere, fiind pierdut în concretul clădit de mâinile profane, amintind parcă de principiul lui Sigmund Freud - ,,Omului îi trebuie un vis ca să suporte realitatea''. Aici adjectival participial ,,întors'' cu rol de epitet ornant conferă un efect inedit imaginarului poetic, zugrăvind zborul invers al ființei umane către o suprarealitate care să permită devoalarea eului, precum și crearea unor aripi serafice necesare găsirii unor răspunsuri despre condiția umană. Se poate spune că visul devine un catalizator al cunoașterii de sine, dar și un fior al catharsis-ului, purificând universul intrinsec al poetului care este adus la marginea unor lumi contrastante cum ar fi contingentul și transcendentul, realul și irealul, implicit sacrul și profanul. 35 Desfășurată asemenea unui monolog liric adresat unei instanțe superioare în chip de divinitate, discursul poetic reia sub o altă formă titlul, unde primul vers (,,Mă-ntorc in visul tău'') motivează strânsa relație ideatică. Poezia este structurată în trei strofe , o polimorfă, o sixtină și un catren care delimitează planurile imaginarului poetic, identificând etapele pe care poetul le transgresează, din real către ireal, spre descifrarea Sinelui și a spiritualității. Prima secvență marchează întoarcerea ființei în vis, univers al libertății lăuntrice și al posibilităților, destinat regăsirii și refugiului dintr-o lume profană. Ilogicul, dominant în lumea onirică, inefabilă, permite metamorfozarea eului poetic, aflat într-o ipostază reflexivă, în copil. Este de domeniul evidenței că trecerea în această stare ontologică conferă purificare fluidului sufletesc, după cum rezultă din comparația ,,Mă-ntorc în visul tău/tiptil/ca un copil''. Miraj al existenței umane, copilăria, oferă o incredibilă osmoză a posibilului cu imposibilul, pentru simplul motiv că timpul apare suspendat, iar măreția se topește în infinitul universului mic (miniatural?). Doar așa îl poate ascunde la sân pe poetul-copil, după cum enunță versurile: ,,ca ora/după o secundă/ ca Nilul/ într-un crocodil/ ca vălul mării/ într-o undă''. Este cultivat elementul ludic, sinonim aici cu o stare de spirit, plină de savoare, cuprinzându-l plenar pe poetul ce pare că guvernează universul - timp, faună și floră. Se înțelege că toate elementele se armonizează și, mai ales, fuzionează în drumul eului spre cunoașterea de sine, spre ,,Centrul ființei'', cum ar spune Mircea Eliade. Cum sensul transcende, prin excelență, imaginea, ființa lirică speră ca trezirea din oniric să îi aducă o perspectivă luminoasă a realității, idee ce domină următoarea secvență lirică. Se pare că această călătorie spre divin, într-un univers intim al suprarealității, dezvăluie același destin sumbru al vieții, sensul nefiind proiectat din imaginar spre real. Metafora 36 ,,dar visul nu e decât ceață/ce vine dintr-o altă viață''sugerează faptul că frumusețea și căutarea din vis se materializează într-o deziluzie totală în planul concret. Totodată, se trasează ideea dualității existenței umane între un modus vivendi bazat pe fortuna labilis sau pe vanitas vanitatum și un modus vivendi senin, al unui homo divinus, ipostază la care se ajunge prin îndepărtarea de un univers aflat sub semnul profanului. Prin sintagma ,,altă viață'' se desemnează existența care se desfășoară în ireal, modelată de Sine, centrată pe descifrarea interiorului și plasată în spectrul divinității. Realitatea este creionată brutal și întunecat, eul simțindu-se claustrat într-o lume în care pare că i se refuză întemeierea durabilă ad infinitum, în care sufletul este brodat doar în pulberea unui vis de rafinare lăuntrică. Ultima secvență pare a fi gnomică, poetul decizându-se să redevină copil (,,Mă-ntorc copil''), ceea ce poate ilustra decizia definitivă a poetului de a se întoarce la sorginte pentru mântuire ,,de parcă ți-aș fi fiu''. El hotărăște să redevină pur, transmigrând, într-un zbor candid ca o plutire spre copilărie, se hotărăște să crească călăuzit de aripa dumnezeiască, conștientizând că această metamorofoză este una metafizică, aducând aminte de teoria lui Nietzsche, aceea de renaștere prin distrugere. Prin revenirea la copilărie, are loc o distrugere a ființei vechi, maculate și se proiectează o viziune esthatologică a lăuntricului. Totuși, poezia se încheie în zodia îndoielii, relevante fiind adverbele antitetice ,,e prea devreme,/e prea târziu?''. Interogația retorică accentuează caracterul reflexiv al discursului liric, cultivând dubiul care frământă profund ființa poetică. Divinitatea, prin a sa lipsă din concretul cotidian, naște îndoială, eul nefiind sigur că mântuirea îi va fi acceptată, că sacrificiul său de renunțare la viața de până atunci îi va aduce cheia către deslușirea existenței ori către refacerea spirituală. Astfel, poezia amintește de tabloul suprarealistului Salvador Dali , ,,Peisaj cu fluturi'', întrucât zborul fluturilor, 37 supradimensionați ca reprezentare, ilustrează neregăsirea în cadrul realității și alunecarea spre o dimensiune a oniricului, a spiritualității, străină de cele lumești,dar favorabilă regăsirii, căci postulează principii de psihanaliză freudiană, de renaștere prin omorârea peisajului interior actual. Tabloul, la fel ca poezia, propune înnoire sufletescă a posteriori, acest proces necesitând dimensiunea visului pentru materializarea sa și apropierea de dorințele ființei, ca mai apoi acest ,,vis întors'' să se reflecte într-o schimbare de ordin spiritual. La nivel compozițional, se observă împărțirea poeziei într-o strofă polimorfă, o sextină și un catren de unde reiese o organizare inedită. Mai mult, folosirea ingambamentului face subtil trecerea de la deplasarea atenței de la paradigmă către vibrația lirică. Din punct de vedere stilistic, se remarcă o suită de tropi, preponderente fiind comparațiile și metaforele, iar visul -motiv poetic suveran -, înlesnește trecerea într-un univers al suprarealității, vindecând maladia existențială a poetului și indicând orientarea sa către divinitate. În plus, visul devine catalizator al dorinței ființei de îndepărtare de mundan, însă negarea elementului divin în primă instanță nu conferă siguranța mântuirii. Așadar, poezia ,,Vis întors'' creionează o dimensiune inedită de regăsire spirituală, prin care omul reușește să se elibereze de păcatul lumesc și să conștientizeze importanța elementului sacru în viață. Este de înțeles de ce eul alege să se trateze prin vis de toate agresiunile realului. Astfel, visul presupune transcenderea limitelor ontice către o lume a purificării, a abisalului subconștient unde se regăsesc, fără doar și poate, dorințele tainice, zbuciumul, întrebările asupra vieții, care toate așteaptă răspunsul sau chiar verdictul din brațele Tatălui, ale divinității atotputernice în fața căreia eul băciuțian se declară smerit ,,fiu''... 38 Balan Andra Patricia clasa a XII-a Colegiul National "Vasile Alecsandri" Galati Galati Prof. dr. Goldu Corneliu corneliu_goldu@yahoo.com 0745066125 La început Legenda spune că lumea a fost clădită în șase zile prin metamorfoza întunericului în lumină. Dar dacă nucleul înfăptuirii acestui miracol îl reprezintă în realitate cuvântul? Cu a sa putere duhovnicească și abilitate de a renaște continuu din propria cenușă, acesta a construit și a sfărâmat de-a lungul timpului destine, dovedindu-și puterea existențială. Volumul 39 "La taclale cu Dumnezeu" surprinde prin originalitatea discursului liric întemeiat pe baza unor teme cu valențe profunde precum: creația, religia, condiția umană sau trecerea ireversibilă a timpului. Poezia "La început" conturează ipostaza creatorului în așteptarea inspirației divine, nerăbdător să fie cuprins din nou de caracterul oximoronic al creației. Titlul atribuie poeziei înțelesuri biblice, făcând trimitere directă la capitolul I, versetul I, din Sfânta Evanghelie după Ioan: "La început era Cuvântul și Cuvântul era la Dumnezeu și Dumnezeu era Cuvântul." Tema religioasă este echilibrată pe parcursul discursului liric de tema creației, sugerată prin utilizarea termenului "cuvântul", prezent în text în 3 ipostaze, devenit astfel laitmotiv. Incipitul poemului reliefează așteptarea eului poetic, cuvântul reprezentând o metaforă a inspirației, amintind de opera argheziană "Flori de mucigai". Descătușat în fața creației, eul liric atestă întâietatea cuvântului, fiind dispus să aștepte oricât va fi necesar pentru înfățișarea acestuia. Deși prima parte a poeziei potențează cunoașterea prin Logos, sintagma "să-l sărut" aduce în prim-plan cunoașterea prin Eros. Cele două antiteze din finalul strofei I — "frig"-"cald" și "iarnă"-"vară" — prezintă complexitatea ideilor creatoare și copleșitoarele trăiri resimțite de eul poetic. Simetria textuală este susținută de repetarea primelor două versuri și la începutul celei de-a doua strofe, centrată în jurul simbolului sezonier. Astfel, nașterea primăverii reprezintă noul început acordat creatorului, capabil să pătrundă în următoarea etapă a cunoașterii. Așadar, poemul lui Nicolae Baciuț propune o nouă delimitare a imaginarului poetic, în care cuvântul este chintesența universului creator, singura cale de depăși barierele spațio-temporale. 40 Baltag Andreea Clasa: a10a F Colegiul National „Vasile Alecsandri” Localitatea: Galați Județul: Galați Profesor coordonator: Anton Mariana Adresă de e-mail și număr de telefon profesor: mariana anton1@yahoo.com , 0741101311 CÂNDVA Cândva, mă mai temeam de fluturi, de fâlfâirile plăpânde, căci printre flori atâtea mâini flămânde pe aripi le-ar fi pus cenușă, că-ți vine de zăpezi să-ți scuturi măcar un ultim anotimp ce ți-a rămas, de-o vreme, ca mănușă. Cândva, 41 mă mai temeam de zbor, să nu ajung prea sus, să nu devin alcor, să nu mai văd cum dai în floare în fiecare zi, cu-o lăcrimare ce-n ochii tăi s-ar limpezi. Cândva, mă mai temeam de mine, când eu l-a cunoscut pe eu, când încă mă țineai între cuvinte, să nu ne-audă Dumnezeu. Am stat „la taclale cu Dumnezeu”, căci aveam nevoie de refugiu. „A sta la taclale nu are neapărat conotații priorative, fiindcă a vorbi despre lucruri mărunte nu înseamnă a vorbi despre lucruri neimportante, ci despre lucruri care țin de viața de toate zilele,obișnuite.” Așa am oprit timpul în loc și m-am bucurat — deveneam prietenă cu Dumnezeu. Atingeam divinitatea cu vârful degetelor și eram fericită... „Cândva”, am șoptit, iar eul liric m-a învăluit în sensuri, m-a făcut să îmi revărs sufletul în fața poeziei. Trecut,viitor,prezent. . .titlul încadreaza poezia într-o atemporalitate soră cu sacrul, un illo tempore ce nu mulți au ocazia a-l simți. Suntem introduși într-o lume unde spiritualitatea este Centrul Universului, iar Dumnezeu este cel care o domină, cel care se joacă cu sensuri și destine. Dar teama? Frica îl copleșește pe eul poetic, făcându-l să își topească sufletul în versuri: „mă mai temeam de fluturi”, „mă mai temeam de zbor”, „mă mai temeam de mine”. 42 Fluturii și „fâlfâirile lor plăpânde" se transfigurează prin prisma eului liric, făcând contrastul între diafan și înfricoșător, căci este o linie atât de fină între cele două. Dar cândva, se temea de zbor. Se temea de înălțarea pe culmile rațiunii, se temea de a atinge apogeul, de a simți și vedea Divinitatea... Vai! Ajunsese să se teama și de sine! A distrus barierele, și-a distrus cochilia în care se zbătea, a trecut printre hotarele timpului și iată-l: „să nu ne-audă Dumnezeu”, căci descoperindu-se pe sine... L-ar fi pierdut sau l-ar fi regăsit pe El? Dar l-a gasit pe El. Căci suntem atât de umili, de infimi în fața Lui și , totuși, atât de importanți. Așa e și cu sinele: cu cât te cauți mai mult, cu atât riști să te pierzi. În final, omul este făcut să se teamă. Omul este făcut să viseze. Și omul este făcut să spere. Dar când Dumnezeu trăiește prin om, toate acestea se spulberă și nu rămâne decât absolut. 43 Banciu Patricia Clasa: a XI-a C ColegiulNațional,,MihaiEminescu” Oradea, Județul: Bihor Nume profesor îndrumător: Dumitraș Monica E-mail: dumitras.monica2009@yahoo.com Număr de telefon: 0729975057 Maluri Nicolae Băciuț este un poet cu un stil matur, surprinzător prin abordarea unei tematici actuale, profund prin meditația asupra unor frământări care persistă în sufletul ființei umane moderne. Relația omului cu Dumnezeu domină o parte din creațiile sale lirice, însă modul de abordare se depărtează de teologia clasică și integrează concepte și idei care ies din zona românescului și trec în sfera valorilor universale. Poezia Maluri face parte din volumul La taclale cu Dumnezeu și a fost scrisă în data de 25 octombrie 2015. Motto-ul volumului stă sub în două citate, unul aparținând Bibliei: Dacă vorbește cineva, să vorbească așa ca și cum ar fi cuvintele lui Dumnezeu(PETRU (I, 2, 11) ), și celălalt lui Ioan Alexandru: Singurii poeți care au rămas sunt poeții creștini, pentru că au obiect! Poezia modernă nu mai are 44 obiect. Nemaivestind Învierea lui Christos, ce să mai vestești, ce să mai spui?”, cuvinte care surprind viziunea poetului despre actul de creație, despre condiția poetului, în general, și desigur anticipează izul religios ce se va resimți în creațiile din volum. Se poate observa că poetul consideră religia singura sursă de inspirație ce nu poate seca; ea nu poate fi afectată de trecerea timpului, respectiv de propagarea diferitelor ideologii literare. Omul credincios rămâne fascinate de relația cu Divinitatea, omul modern își pune încă întrebări în legătură cu existența transcendentul, omul contemporan se împotrivește religiei, dar Ea există într-o formă sau alta în viața lui, de aceea rămâne nepieritoare, generând mereu opera literare eterne. Poezia,,Maluri” are ca temă incapacitatea omului de ași depăși condiția și totodată obsesia ființei de crede că poate controla totul, de a crede că nimeni nu e mai presus de sine, că totul poate fi cunoscut, explicat, analizat, măsurat. Aceste idei se observă din versul constatativ ,,Tăiem cât trebuie tăiat” care scoate în evidență natura perfecționistă a ființei umane. Oamenii nu cunosc ce se întâmplă după ce viața se termină, dar au pretenția să pretindă că știu ce măsuri trebuie luate, ce trebuie modificat pentru a fi atinsă o oarecare la oricare stare absolută. Această creație este și o meditația filosofică, întrucât apar încă din cel de-al doilea vers conceptele controversate ,,viață” și ,,moarte”. Oamenii sunt conștienți că nu pot să învingă moartea, nu pot să-și schimbe statutul de muritori, de fapt nu pot nici amâna moartea. De aceea, apare dorința de a deține controlul asupra vieții. Cu toții ne proiectăm modul ideal în care ar trebui să decurgă existența noastră terestră și suntem dezamăgiți atunci când, niște factori externi, cu cauze necunoscute nouă, modifică ceea ce noi, am programat cu atenție și migală. Faimosul citat ce aparține fizicianului Albert 45 Einstein, ,,Totul este relativ”, concentrează adevărul dificil de înfruntat, anume că noi nu suntem de fapt în controlul niciunui proces și că orice lucru poate fi interpretat diferit în funcție de ,,repere” diferite sau de același reper, în funcție de cine privește sau de momentul ales. Mărturisire a sinelui, confesiune a omului frământat de neputința sa, textul surprinde prin subiectivismul trăirilor, relevate textual prin mărcile lexico-gramaticale ale eului liric: tăiem, ne (spun), putem etc. Utilizarea persoanei I, numărul plural, nu este o alegere întâmplătoare deoarece eul se include în marea comunitate umane, nedistingându-se prin nimic de ceilalți, conferind mesajului transmis un profund caracter de generalitate. Repetarea verbului a tăia, sub diferite forme, scoate la iveală o constant dorință de a acționa radical, iremediabil, întrucât a tăia înseamnă a elimina ceva ce nu mai este folositor. Ființa umană dorește să-și aleagă soarta și nu să accepte ceea cei-a fost destinat, refuză să moară, poate și din cauza faptului că nu crede cu adevărat în viața de apoi. Instinctul uman este să modificăm ceea ce este în jurul nostru, elementele ce aparțin planului exterior, întrucât modificarea interiorului este mult mai dificilă sau poate chiar imposibilă. Deși direcția acțiunilor este lumea exterioară, interiorul se află într-un tumult continuu. Frustrările, izvorâte din șirul lung de fapte fără rezultat, dau naștere unei stări de tristețe, căci toate acțiunile noastre par în zadar (motivul vanitas vanitatum). Raportul dintre om și timp este o altă idee importantă care se desprinde din structura tăiem din ce n-a fost,/ din ce-a rămas,/ tăiem din ore, din minute,/ tăiem și limbile la ceas. Efortul rămâne sub semnul inutilității, fiindcă omul nu este capabil să se sustragă morții, iar fiecare secundă ne îndreaptă spre finalul inevitabil al traiul nostru pământesc. Tentația evadării, a dorinței de scăpare din colivia vieții rămâne un punct de reper al efemerei noastre călătorii, ființa umană 46 sacrificând totul doar de dragul unei idei absurde - că poate cuceri totul, cerul, pământul, spațiul acvatic, crezându-se invincibil. Invocația retorică din ultimele versuri constă într-o confesiune în fața divinității, cu privire la limitarea ființei umane în ceea ce privește, în mod paradoxal, propria persoană. Omul este capabil sau cel puțin crede că este să modifice ceea ce se află în jurul său, bariera către planul interior fiind astfel imposibil de trecut. Substantivul maluri capătă de-abia în finalul operei o conotație metaforică, simbolizând natura umană, reprezentarea individului în marea de alte forme de viață, care, la rândul lor, sunt predestinate aceleiași imposibilități de evoluție. Așadar, poetul Nicolae Băciuț reușește să aducă în literatura română contemporane o contribuție aparte, valorificând o problematică filozofică. Ceea ce caracterizează în esență poezia „Maluri” este profunzimea sa, respectiv viziunea realistă asupra firii umane și a limitărilor acesteia. O observație atentă scoate la iveala defectul principal al omului, anume aspirația spre perfecțiune, și perseverența în a face tot ce îi stă în putință pentru a modela realul în funcție de o proiecție ideală. Nu îl ultimul rând, textul este o metaforă a neputinței umane, un strigăt disperat al celui care după o viața întreagă, trăită sub semnul cunoașterii sau necunoașterii, constată că este viață terestră este limitată, finită, dăruită de altcineva mai presus decât noi. De altfel, prin acest text se relevă un adevăr incontestabil: nu putem învinge moartea, însă putem crede că ea se va continua într-un alt plan, astfel tristețea și disperarea vor dispărea și nu vom mai fi măcinați în permanență de teama evanescenței. 47 Baltag Andreea Clasa: a10a F Colegiul National „Vasile Alecsandri” Galați Județul: Galați Profesor coordonator: Anton Mariana Adresă de e-mail și număr de telefon profe 48 Barbu Alexandru Clasa a 11-a Colegiul Național „Vasile Alecsandri” Localitatea Galați, județul Galați Profesor îndrumător: dr. Goldu Corneliu Număr de telefon: 0726368038 Adresă de e-mail: corneliu_goldu@yahoo.com Paralele inegale Poet-om Ne-am născut printr-o poezie ereditară. Trăim într-o poezie lăuntrică. Vom muri dintr-o poezie universală. Nu suntem oare poezie? Cine ne ajută să pătrundem în adâncimile cugetării poetice? Dar în înălțimile ei? Spiritul sensibil, ce trăiește destrămat în cuvinte, în rime, în versuri: Poetul. Volumul „La taclale cu Dumnezeu” își trage substanța din experiența de viață a poetului optzecist Nicolae Băciuț. Un risc asumat, despărțirea de îngerul păzitor, îl apropie pe acest „mag al cuvintelor”, de voia Lui Dumnezeu, sub influența căreia își scrie toate poemele. Precum sugerează și titlul, sintagmă care nuanțează expresiv ideea artistică, poezia „Paralele inegale” devine un poem al recunoașterii divinității, în contextul în care umanitatea s-a depărtat de esența divină. Dumnezeu poate fi înțeles, de limitata noastră inteligență, ca o dreaptă. Orice dreaptă este de lungime infinită, conține o 49 infinitate de puncte. Un om de rând poate fi reprezentat de un segment de dreaptă, mărginită în capete de două puncte. Drumul umanității nu se intersectează cu drumul divin, ci îl urmează. Finității lui îi este imposibil să atingă nemărginirea Lui Dumnezeu. Discursul liric limpede, emoționant și sugestiv, de o remarcabilă originalitate, este alcătuit din două secvențe lirice. În prima secvență lirică, eul artistic este subiectul unei confesiuni lirice, care se autoreflectă în actul exprimării printr-un lirism clar, de implicare totală. Această oglindire existențială este prezentă la nivel morfo-lexical prin pronume personale (de persoana I , „eu”- poetul, și de persoana a II-a, „tu”- Dumnezeu) și prin prezentul verbal („sunt”, „ești”). Versurile reverberează același ideal poetic, iar stihuitorul devine prin cosmo-geneza lirică, un martor al forței creatoare și cârmuitoare a lumii. Repetiția adverbului „numai”, ce indică exclusivitatea, confirmă, pentru „trupul de aer” al poetului-sufletul, unicitatea Lui Dumnezeu. În dorința noastră de a spune ceva, nu reușim să spunem nimic, iar când nu spunem nimic considerăm că am spus totul. „Ochiul”, simbol al luminii și al perceperii spirituale, este singura caracteristică unică pe care o are poetul, fiind singurul lucru ce îl deosebește de un om comun. Poetul vede poezie. Ochiul poate vedea doar ce este în fața lui, dar „pleoapa” vede și în interiorul ochiului. Pupila nu există. Metafora centrală a secvenței, „iarnă fără de zăpezi”, ilustrează desăvârșit providența divină, fără răceală, dar totuși rece, fără alb, dar totuși pură. „Poezia lirică deschide o fereastră spre lume, permite eului să se dilate la infinit” (M. Raymond). Versurile „eu sunt doar lucarnă,/ când doar ziduri vezi”, conturează o atmoasferă lirică integrată, poetul devenind, prin lumea poeziei ce are puterea de a învinge timpul și spațiul, fereastra pe care se poate privi înafara zidurilor lumii, înafara zidurilor societății, către absolut. Ca 50 deschidere spre aer și lumină, fereastra simbolizează receptivitatea spiritului divin. „Lucarna” este și un simbol al evadării, de „ziduri”, semnificând sufletele rigide, aflate în stagnare, care ne învăluiesc din ce în ce mai mult. Aparenta simplitate a stihurilor „eu sunt trup de aer,/ când tu ești veșmânt” dezvăluie un farmec al limbajului de un rafinament deosebit. „Trupul de aer”- poetul, sufletul, are nevoie de harul dumnezeiesc, de dragostea divină pentru a exista. Chiar și un „chip de lut” ,un simplu trup, are nevoie de un veșmânt pentru a exista. Elementele de versificație contrubuie la sporirea muzicalității interioare a textului. Ritmul inegal și rima imperfectă fuzionează cu primul prag textual, titlul. Totuși, în inima poeziei, întălnim rima încrucișată, ceea ce subliniază ideea că, la un moment dat, omul și Dumnezeu se vor reîntâlni. Următoarea secvență lirică este un excipit concluziv. Poetul se întoarce la statutul lui promordial, de „silabă”, de om, întrucât și el este un fragment al poeziei universale, în timp ce „cuvântul”, Dumnezeu, legea rămâne eternă. Ceea ce unifică cele două secvențe lirice este folosirea preponderentă a verbului „a fi”, la prezent, un prezent atemporal prin care timpul enunțării și timpul receptării se înscriu într-un continuum temporal. Tonul confesiv al poeziei lui Nicolae Băciuț este diferit de cel al poeților consacrați. De exemplu, în opera lui Tudor Arghezi întâlnim starea permanentă de căutare a lui Dumnezeu, caracterizată de un dramatism teribil, al întrebărilor chinuitoare asupre existenței Lui Dumnezeu. Pe de altă parte, în poezia „Paralele inegale”, asistăm la o recunoaștere a existenței cerești, prin paralela dintre poet-om și Dumnezeu. În consecință, nu credeți că opera poeților este o mărturie a Lui Dumnezeu? Bibliografie: 51 > Nicolae Băciuț, „La taclale cu Dumnezeu”, Ed. Vatra Veche, Târgu-Mureș, 2015 > Eugen Coșeriu, Limbajul poetic în „Prelegeri și conferințe”, Iași, 1994 > Paul Ricoeur, „Eseuri de hermeneutică”, Ed. Humanitas, București, 1995 Dicționar de motive și simboluri literare, https://www. scribd. com/doc/25222159/Dictionar-de-Motive-Si-Simboluri-Literare 52 Bădeu Andreea Clasa: a XII-a Școala: Colegiul Național Bilingv “George Coșbuc” Localitatea: București, sector 2 Numele profesorului îndrumător: Popa Alis Adresa de email a profesorului: alisia_po@yahoo.com Număr de telefon al profesorului: 0745773695 SCARĂ Și ce dacă nu te port în nume, și ce dacă încă mă naști, și ce dacă e încă martie, și ce dacă încă nu e Paști ? Și ce dacă încă n-am viață, și ce dacă încă sunt trecut, și ce dacă sunt om de cuvinte, 53 și ce dacă încă n-am început ? Rămân bătut în cuie, scară ce coboară când suie. Se întâmplă uneori ca speranțele care se strecoară, chemate sau nu, în forul nostru interior, să fie plămădite din iluzii. La început nu ne dăm seama de acest adevăr, fiindcă dorința arzătoare de a atinge țelul mult visat și de a ne imagina pe noi înșine într-o nouă culoare ne anesteziază obiectivitatea; în acele clipe însă, mărunta bucurie a faptului că suntem și că încă mai putem spera ne face fericiți. Dacă îndoielile nu izbutesc să ne domolească avântul, chiar și timpul capătă alte valențe, întrucât nu mai este (sau nu mai pare) inutil; toate acțiunile noastre se subsumează unei credințe puternice, devin imperios necesare în această fascinantă călătorie spre necunoscut. Dar dincolo de speranță și de resemnare, de entuziasm și de înfrîngere, o asemenea exacerbare a trăirilor poartă pecetea unei realități inefabile, ale cărei contururi și culori s-au estompat în timp, făcând loc unui vid de nesuportat. În disperarea care ne cuprinde treptat, singura ce poate umple acest gol este poezia - poezia ca amintire nesigură a paradisului pierdut, ca formă de transcendere a neputinței noastre gnoseologice, dar și ca acceptare umilă și resemnată a unui dat. Poezia lui Nicolae Băciuț, Scară, aduce în prim-plan tocmai această scindare a unui suflet - de om și de poet - care se zbate să înainteze pe drumul anevoios al cunoașterii de sine și al vocației sacrificiale. Primele două strofe redau o mistuitoare și mereu înnoită luptă interioară. Formula atât de simplă și de adânc omenească „Și ce dacă”, reluată obsesiv la începutul fiecărei secvențe poetice, pare o cheie sol care conduce și 54 (re)structurează întreaga compoziție artistică. Prin fondul său ideatic, expresia obnubilează hotarul dintre ce este și ceea ce ar fi putut să fie. Toată nevoia omului de mai bine este acum adusă în lumina palidă a unei dureroase resemnări. „Și ce dacă nu te port/ în nume” - câtă durere, câtă sfâșiere lăuntrică ascunde această brevilocventă enunțare a unui adevăr pe care omul comun nu este pregătit să îl accepte. Parte componentă a identității personale, numele reprezintă primul element de care individul se folosește pentru a se defini în raport cu alteritatea. Dar în poezia Scară se naște un sens aparte, căci numele e sfânt, e puntea de legătură dintre omenesc și divin. Versurile primei strofe exprimă, prin jocul subtil al afirmațiilor și al negațiilor, dorința aprinsă de a atinge punctul cel mai înalt al cunoașterii spirituale, deși ființa umană își recunoaște slăbiciunile și neputința. Adverbul „încă” sugerează o stare tranzitorie, un proces germinativ care nu a fost dus la bun sfârșit („încă mă naști”). Pe calea cunoașterii de sine, se delimitează un prim stadiu, identificat prin metaforă cu timpul Renașterii Universale („e încă martie”), dar minunea încă nu s-a înfăptuit („încă nu e Paști”). Prizonieră a mundanului, existența se definește ca simplă amăgire („încă n-am viață”), căci trebuie să treacă dincolo de furcile caudine ale trecutului. „Încă sunt trecut”, afirmă poetul, ceea ce înseamnă că asimilarea unor experiențe nu a fost desăvârșită, iar spiritul rămâne blocat între un trecut ireversibil si un viitor inaccesibil. Cum spunea și M. Eminescu, „Viitorul și trecutul/ Sunt a filei două fețe,/ Vede-n capăt începutul/ Cine știe să le-nvețe;” (Glossă). Singurul mod de expresie al acestei ființe damnate rămâne cuvântul, care însă și-a pierdut funcția ritualică, magică, liturgică. A fi „om de cuvinte” nu garantează decât o cunoaștere limitată, la atâta doar se reduce condiția artistului. Nici măcar pentru acest demiurg în miniatură, cuvintele nu exprimă Adevărul. Prizonier al lumii de hârtie, el încearcă necontenit să 55 descifreze jocul limbajului, să se descopere și să își găsească propriul drum. Versul „încă n-am început”, ambiguu prin construcție, suprapune Verbul (a începe) și Numenul (începutul), astfel încât gratuitatea actului de creație să coincidă cu gratuitatea minunată și dureroasă a Poeziei. Aceeași luptă lăuntrică reiese și la nivelul punctuației. Frazarea amplă sugerează intensitatea sentimentului, exteriorizată printr-un discurs continuu, care nu poate fi întrerupt de pauze. De asemenea, interogațiile retorice, plasate la finalul primelor două strofe, accentuează ideea acceptării unei condiții efemere, de ființă supusă materiei. Au existat dorințe aprinse de a transcende omenescul și, dintr-o altă perspectivă, de a învinge condiția artistului damnat, însă odată ce puterea cerească a fost acceptată pe deplin, speranța a prins aripi din nou. „Și ce dacă” nu am forța necesară pentru a mă ridica? Îmi rămâne puterea suferinței și a jertfirii de sine, dar și puterea de a vedea, așa insignifiant cum mă simt, „corola de minuni a lumii”. Schimbarea de atitudine se conturează mai pregnant în ultima strofă. Eul poetic rămâne „bătut în cuie”, un Prometeu înlănțuit sau un un simplu om hotărât să repete calvarul Mântuitorului. Oximoronul „scară ce coboară când suie” abundă în semnificații. Metaforă a drumului inițiatic sau a ființei supuse inițierii, scara creează iluzia unei ascensiuni, întrucât promisiunea vieții veșnice nu anulează implacabilitatea sfârșitului. Iar coborârea în Infern poate reprezenta o experiență purificatoare, un rău necesar pentru omul supus păcatului. În poezia „Lingoare”, Tudor Arghezi exprimă tocmai această nevoie de omenesc ce asigură învățămintele acestei lumi: „Dar de stai și te gândesti,/ Mai bine să fii cum ești,/ Să te-nțepi, să te strivești/ Prin bucate pământești.” Un sens nou și neașteptat prinde totuși contur din această continuă pendulare a omului între profan și angelic, între pur și impur: există o scânteie divină ce se perpetuează 56 întru veșnicie și, de aceea, progresul se realizează, deși poate nu în forma așteptată sau dorită. Căderea totală este imposibilă, pentru că flacăra dumnezeiască arde în fiecare dintre noi, așa cum constată personajul din piesa lui Marin Sorescu, Paracliserul: „Mi-am suflat sufletul pe toți pereții, să mă pot urca până aici. (...) O să-l las să ardă.până la capăt.. .Așa, sufletul meu.”. Pe de altă parte, finalul creează și o reprezentare alegorică a artistului damnat, care își asumă orgoliul de Creator, fiind, în același timp, conștient de faptul că opera sa nu poate fi absolută, că este doar copia sterilă a creației divine. Sintagma „bătut în cuie” indică impasul ontologic de care se lovește artistul în momentul scrierii. Mai mult decât atât, el trebuie să își accepte menirea - care presupune un sacrificiu profund, comparabil cu acela al lui Iisus. Astfel, „scara ce coboară/ când suie” semnifică o descindere spre sine, un zbor întors al celui care caută inspirație și așteaptă o revelație. Din punct de vedere structural, strofa de încheiere este constituită din trei versuri inegale. Cifra trei denotă o ordine intelectuală și spirituală între Dumnezeu, cosmos și om. De asemenea, face trimitere la cele trei faze ale existenței sugerate în poezie: nașterea - „încă mă naști”; creșterea, devenirea - „încă n-am viață”; și expierea finală - „coboară /când suie”. Titlul (Scară) joacă și el un rol esențial în concretizarea ideii poetice. Ca substantiv nearticulat, desemnează o scară printre altele sau, mai bine spus, o scară universală. Prin acest termen se denumește mijlocul și nu ținta finală, iar perspectiva aduce o schimbare majoră, întrucât scara poate însemna atât ascensiune, cât și declin. Aluzia iconografică are totuși forță mai mare de reprezentare, covârșind celelalte semnificații: icoana Scării Raiului (Mănăstirea Sf. Ecaterina, Peninsula Sinai, Egipt), ilustrează 57 mai mulți călugări ce se află pe scară, unii abia începând să urce, alții aflați pe diferite trepte, iar alții doar așteptând. Este de remarcat faptul că acest concept al ierarhizării nu apare doar la nivelul „semnificatului” (Ferdinand de Saussure), ci și la nivel grafic. Formula „Și ce dacă”, prin care se introduce fiecare idee, poate fi percepută drept o treaptă într-un proces de evoluție (a lecturii, de exemplu, care înseamnă experiență personală). De asemenea, ultima strofă are aspectul unei unei scări ce coboară, dacă este privită de sus în jos și a unei scări care urcă, dacă o privim invers. Nici rima acestei poezii nu pare a fi aleasă întâmplător. Dacă în primele două strofe, rima se realizează între al patrulea și al optulea vers („încă mă naști” / „încă nu e Paști?” și „sunt trecut” / „încă n-am început?”), în ultima strofă rimează primul și ultimul vers („Rămân bătut în cuie” / „când suie”). Astfel, și versurile între care se stabilește rima pot constitui trepte ale unei scări în plan metafizic. În strofele ce conțin interogații retorice, aceste trepte sunt mai depărtate și este nevoie de mai multă forță pentru a le atinge; în strofa finală, ele sunt mai apropiate, însă periplul nu devine mai ușor, fiindcă versurile sunt inegale, sugerând o avansare mai dificilă din punctul de vedere al capacității de a vedea dincolo de „pereții” labirintului. Poezia lui Nicolae Băciuț oferă soluția unei acceptări care învăluie golul de nesuportat rămas în urma unei experiențe absolute. Ființa umană în general sau omul artist, în calitatea sa de poeta vates, trebuie să stabilească o armonie cu propria soartă, renunțând la iluzie. În acest mod, călătoria spre absolut devine posibilă. Nu destinația este vizată acum, ci experiența înălțătoare a fiecărei fapte săvârșite „pentru suflet, pentru Dumnezeu” (L. Tolstoi). 58 Bejenari Ecaterina Clasa a XII-a Colegiul de Industrie Ușoară, Bălți Republica Moldova Profesor: Inga Edu inga.edu@gmail.com +373 698 36 218 ÎNTÂMPINARE de Ziua Limbii Române Nu am crezut că o să ai o zi, când ale tale-s toate, cuvânt care ne ești în nume și pentru tine toate ne sunt date. Tu ești pământ, cum ești și cer, tu ești izvor, cum ești și mare, tu, limba-n care m-am născut ca rugăciune și-nchinare. E ziua ta în fiecare zi, te naști în noi, cu fiecare, noi nu vom fi, dar tu vei fi mereu o binecuvântare. Nu am crezut să ai o zi, dar, fie, căci ziua ta e cât un an și anul tău e cât o veșnicie. 59 30 august 2014, ora 23,20 (Nicolae Băciuț) Nicolae Băciuț e un prozator, eseist și un jurnalist ce știe să-și clădească cu desăvârșire drumul cuvintelor într-o lume a valorizărilor și devalorizărilor contemporane. Orice lucru e viu, într-o oarecare măsură poate și e sacru, e demn de descris. Prin volumul de versuri „La taclale cu Dumnezeu”, apărut în 2015, la Vatra Veche, Băciuț s-a manifestat ca autor de aur al versurilor dedicate Domnului, astfel încât fiecare din cititorii săi să aibă posibilitatea de a trăi, alături de poet, în imensa veșnicie a poeziei: cerul său e mic, dar conține mii și mii de tacâmuri ale zilei ce astăzi e mult prea departe de mâine, iar mâine va fi prea departe de ieri. Poetul Nicole Băciuț și-a mărturisit rugăciunea și gândurile în filele unei cărți traversate de anii ce cuprind anotimpurile, cuvintele dar și harul dumnezeiesc. Prin poeziile sale, el și-a deschis sufletul către oameni și către răsăritul unui soare cutezător, dorind ca și cei ce se vor inspira din literele aranjate maiestos să se întoarcă cu pieptul către Dumnezeu, Cel care întruchipează în sine binecuvântarea, înțelegerea, credința, devotamentul și dragostea. Dumnezeu a aplecat curcubeul multicolor către obediențele pământești, iar poetul a sortat culoare la culoare, literă la literă, cuvânt la cuvânt și a făurit cu drag câte o povață îmbibată cu energia celestului. Poezia „Întâmpinare” este o adevărată odă închinată limbii materne. Prin această operă, poetul a prezentat veșnicia unei comori fără de preț deținută de fiecare dintre noi. Totuși, de cele mai multe ori, gândurile sunt doar o interpretare a realității și nu realitatea însăși. Limba este descrisă asemeni unui răsărit - cel mai bun sfetnic al lumii pe bolta încununată de visări. În revărsatul dimineții renaște jocul razelor. Și ființa noastră resimte o stare profundă de bucurie ce ne învăluie într- 60 o matie mistică și copleșitoare. O, preafrumoasă limbă, tu dai sens vieții noastre! Titlul poeziei, „Întâmpinare”, prevestește sărbătoarea dedicată limbii materne, poezia fiind scrisă chiar în ajun, pe 30 august, ca un elogiu adus limbii române. Are tonalitate de avântată odă, cu ecouri de meditație gravă; totodată, poezia ne învăluie, de la primul la ultimul vers, într-un ecou în care vibrează parcă toată mândria și îndurerata noastră istorie. Nivelul lexico-semantic al poeziei se construiește în jurul ideii de întâmpinare (așteptare, pregătire). Cerul, în contextul dat, este un simbol universal prin care se exprimă credința într-o ființă cerească, divină, creatoare a universului. Cerul e o manifestare directă a transcendenței, a puterii, a perenității, a sacralității, ceea ce nici o ființă de pe pământ nu poate atinge. Transcendența creștină se realizează în inaccesibilitatea, infinitatea, eternitatea și forța creatoare a cerului. Cerul a fost considerat tatăl regilor și al stăpânilor de pe pământ. Se spune că cerul se află înlăuntrul sufletului și nu invers. Acesta este motivul pentru care omul citește în cer lucrurile folositoare. În opoziție, pământul reprezintă un simbol al belșugului și al fertilității: „Întru început a făcut Dumnezeu cerul și pământul.” Prin „cer” se înțelege împărăția realităților duhovnicești, nevăzute și netrupești. Prin „pământ” se denotă suma simbolurilor acelor realități, văzute și trupești. Poetul a recurs la un proces de selecție, din sfera acestor unități lexicale alegând izvorul, deoarece apare în acord cu ideea de început, de origine, de ființare. Marea este simbolul iubirii, al nemărginirii, al regăsirii interioare, al echilibrului și al stării de bine. Poetul dezvoltă tema dragostei față de limba maternă, ce se naște odată cu fiecare din noi, temă pe care o fundamentează pe motivul rugăciunii și al închinării, derivat din aceeași relație Pământ - Cer, descrisă anterior. Ca semne de punctuație, poetul a utilizat cel mai des punctul și virgula: punctul marchează finisarea unui gând, iar virgula 61 concretizează relațiile existente dintre faptele pământești și cele spirituale. Substantivele sunt, în mare parte, la singular: cer, rugăciune, mare, izvor, pământ; de asemenea, remarcăm timpul prezent și viitor al verbelor, prin care se relevă antinomia dintre efemeritatea omului și eternitatea limbii ca și Creație supremă a omenirii (mai bine zis, a națiunii). Vechimea, frumusețea și bogăția limbii sunt puse în evidență prin comparația metaforică „limba-n care m-am născut/ ca rugăciune și-nchinare”, care reprezintă importanța duhovnicească a limbii, căci religia a fost întotdeauna un mijloc de rezistență spirituală pentru păstrarea ființei naționale. Definiția limbii ajunge la punctul maxim al simțirii și frumuseții, limba sfințindu-se odată cu rostirea, prin ea, a marilor adevăruri din cărțile bisericești. A vorbi despre limba în care cugeți este ca o sărbătoare. Limba este ca o binecuvântare cerească în patria fiecăruia. Eul liric este cuprins de un sentiment de admirație față de limbă, prin care încolțește o sămânță a nădejdii că această limbă nu va muri, ci va fi mereu necesară asemeni aerului pe care îl respirăm. Nu întâmplător această poezie despre limbă a fost inclusă în volumul „La taclale cu Dumnezeu'” - limba este un har ce marchează începutul omenirii, o creație dumnezeiască prin care oamenii găsesc calea mântuirii. Nu există nici o limbă mai dulce decât limba maternă. Ea curge prin vene și ne inundă gândirea cu visuri, speranțe și bucurii. Limba este darul lui Dumnezeu pentru noi, simplii pământeni. Ea ne oferă tot ce este fără de preț, adică pe noi înșine. Trecutul se revarsă în prezent, atunci când limba ne oferă un balsam de roade, lăsând uitării toate neîmplinirile. Solul este precum un cânt al chitarei, gemând ca în delir, Cerul este ecoul lui, iar limba este văzduhul prin care cântul transhumează spre lumea desăvârșită a Absolutului. 62 Consiliul local Târgu-Mureș a anunțat distiuncțiile „Cetățen de onoare” pe 2016. Aflu că Ioan Eugen Man a fost pus de „Fracțiunea” PNL din Consiliul local. O mică gogoriță. Și-au însuțit propunerea mea, ca să nu spun că au confiscat-o. Nu e ceva neobișnuit, pentru politicienii noșttri principiile morale sunt facultative. E bine că și-au însușit-o și vor acorda acest titlu unui om care merită, nu așa cum au făcut-o de atâtea ori, acordând-o unor personaje, unor cetățeni care numai de onoare nu sunt, singura lor virtute e că sunt prinși în vârtejul unor interese politice. 63 Berescu Ruxandra Clasa a X-a D Liceul Teoretic ”Sfânta Maria”, Galați Prof. Coordonator: Chiscoci Olguța Întâmpinarea de Ziua Limbii Romane Poezia este o stare de spirit, o trăire intensă care se transformă în cuvânt, imagine și muzică a formei în zbor, dar și expresie a unui eveniment, atitudine în fața problemelor lumii. Aniversările sunt prilejuri de a omagia, dar și de a lua atitudine. Ziua Limbii Române este un pretext de meditație pentru poet care consideră că o zi nu este semnificativă pentru un popor, o limbă. Pentru N. Băciuț fiecare zi este un pretext pentru meditație. Poet contemporan, implicat în problemele culturii și ale lumii, a văzut lumina în casa Mariei și al lui Grigore Băciuț, dar a deprins treptat lumina cărții la Școala Generală Chintelnic, la Școala Generală Nr. 1, Bistrița, apoi la Liceul “Liviu Rebreanu” și Facultatea de Filologie, secția română-engleză, Universitatea „Babeș-Bolyai”, Cluj-Napoca, cu doctorat în litere, din 2004, despre Caragiale, Cehov și Ibsen, 64 masterat la Universitatea Babeș-Bolyai, Facultatea de Științe Politice și Administrative, 2004-2005. A debutat cu publicistică în ziarul bistrițean ”Ecoul”, și cu poezie în revista Liceului “Liviu Rebreanu” din Bistrița, ”Zări senine”, în 1975, făcând parte dintr-un grup de poeți tineri, între care Domnița Petri și Cleopatra Lorințiu, membri ai cenaclului liceului. După mai multe prezențe în volume colective, a debutat în volum în 1986, la Editura Dacia, cu Muzeul de iarnă, versuri. Câteva dintre volumele publicate: ,,A doua Americă”, „Casa cu idoli” , „Jocuri încrucișate” , „Memoria zăpezii, poeme”. Poezia ”Întâmpinare”, cuprinsă în volumul ”La taclale cu Dumnezeu”(2015) este o odă închinmată limbii române, dar și un prilej de meditație asupra raportului dintre moda aniversărilor și realitatea ascunsă, eternă a limbii române. Ca odă închinată limbii române, poemul se apropie de celebra ”Limba noastră” de Alexei Mateevici, poate ceea ce sa scris mai frumos despre limba română. Titlul, element de paratextualitate, reprezintă universul de așteptare a cititorului, atrage atenția asupra evenimentului care urmează a se produce, ziua limbii române, reacția la acesta, iar, într-un mod mai adânc, prin raportare la întregul volum, circumscrie tema întâmpinării celei a cuvântului creator. Titlul este format dintr-un substantiv comun, simplu, provenit dintr-un verb, fapt ce exprimă substanța și mișcarea, dar și o ieșire a omului înaintea lui Dumnezeu, deschiderea sufletului spre binecuvântare. Organizată circular, din patru strofe, poezia se impune prin meditația asupra zilei limbii române. Incipitul este conturat de adverbul ”nu” care aduce în atenție oda eminesciană, și exprimă surpriza în fața unui eveniment aproape inutil, de vreme ce ziua limbii române este fiecare zi, pentru că prin limba maternă trăim, ne numim, deci primim ființă, iar toate ”pentru tine ne sunt date” și prin intermediul 65 limbii. Realitate nenumită nu există. Finalul poeziei reia ideile din prima strofă, dar le pune sub semnul veșniciei, astfel ziua și anul capătă curgeri biblice, sunt veșnice, prin urmare, se poate vorbi doar în aceste condiții de ziua limbii române. Strofele de la mijlocul poeziei se constituie ca o dă închinată limbii române. Limba este tot ce ne înconjoară, dar și credința, valorile, viața sufletească a fiecărui vorbitor de limbă română. Termeni ca pământ, cer, izvor, mare, rugăciune, închinare, binecuvântare au mare putere de cuprindere prin simbolistica lor. Aceștia creează relații semantice și țes în jurul lor întreg universul textal; pământul și cerul simbolizeză relații diverse, de la mediul înconjurător la mitica mamă și tată a întregii omeniri, la trup și suflet, la asprirație, vis și materialitatea existențială, la viață și moarte. Izvorul și marea se asociază cu originea lumii, dar și drumul prin lumină spre moarte, timpul și pacea eternă. Tripticul închinare, rugăciune, binecuvântare ilustrează relația cu divinitatea, împlinirea omului. Pe de altă parte, acestea ar putea face trimitere și la cele cinci elemente din care lumea este constituită: pământul, aerul, focul (cer), apa și liantul lor care le asigură intrarea în lume, cuvântul. Cu fiecare vorbitor al limbii aceasta devine de fiecare dată nouă, dar milenară în același timp, iar acesta își capătă dreptul la fericire, la eternitate. O caracteristică a poeziei moderne este descărcarea de podoabe artistice și transmiterea mesajului cu sinceritate, prin simboluri, într-o formă maximă de concentrare. În cazul acestei poezii, ideea se ilustrează din plin. În concluzie, limba este marele poem al unui popor. 66 Bînzar Radu Adrian Clasa: a Xl-a Școala:C.N.V.A. Localitatea: Galați 9 Județ: Galați Profesor indrumator: Corneliu Goldu Mail: corneliu goldu@yahoo.com Telefon: 0773336978 HOMER DIN CER E târziu, la tine, Doamne, încă-i iarnă, zăpezile-au ajuns la cer, cu stele-a început să cearnă, dintr-un alt prier. E iarnă, încă, Doamne, eu sunt un om de zăpadă, iar ochiul tău, Doamne, peste ceruri închis, nu poate să mă vadă. 6 martie 2014 În poezia lirică, realitatea obiectivă este transfigurată subiectiv de către eul poetic, ce se plasează într-o altă dimensiune, cea a ficțiunii și aspiră către absolut. Poezia ,,Homer din cer” este o lucrare ce surprinde și conturează cu o profunzime deosebită sufletul, trăirile și sentimentele de tristețe ale unui simplu om.Împovărat de 67 greutățile vieții, melancolicul poarta un monolog adresat demiurgului cu o usoară tenta pesimistă. Odată cu trecerea inexorabilă a timpului, problemele, zăpezi ajung la cer, se intensifică parcă și îl răvășesc pe om, revărsându-se asupra sa precum fulgii reci de nea: ,,cu stele-a inceput/ să cearnă,/ dintr-un alt prier.”. Structura ,,om de zăpadă” se constituie într-o metaforă ce sugerează faptul ca melancolicul, presat de frământarile aferente ajunge sa își creeze un posibil scut împotriva rănilor sufletești, devenind un om de gheață, rece și fără sentimente. De asemenea, acesta i se adresează ființei supreme cu o ușoară tenta de reproș, spunând dezamăgit că iarna, perioada grea, nu a trecut, iar norocul, în tot acest timp, nu i-a surâs: ,,E iarna, încă, Doamne,/ eu sunt un om de zăpadă, / iar ochiul tău, / Doamne, / peste ceruri închis, / nu poate sa mă vadă.”. În concluzie, „Lirismul reprezintă o pornire a subiectivității, căci el indică o efervescență a vieții în individ care nu poate fi stăpânită, ci pretinde necontenit expresie.” - Emil Cioran. 68 Bogaciuc Anna, clasa a XII-a, gr. M-313, Colegiul de Industrie Ușoară, Bălți, Professor: Natalia Cojocari cojocari75@mail.ru Tel. de contact: +373 693 91 641 ÎNTÂMPINARE - Ce este limba pentru omul modern ?, ne intrebăm uneori. Voi răspunde : - Astăzi , limba este un instrument, o simplă ustensilă, pe care o folosim în fiecare zi, pentru a vorbi. Ne dăm bine seama cît de abisală este necesitatea noastră de a vorbi. Fiecare cunoaște bine faptul că, dacă omul nu ar putea vorbi, existența lui ar fi lipsită de sucul vieții, și viața omului, ar deveni un indicator fizic exprimat în unitate de timp. Dacă ne gîndim un pic mai profund, dezlipindu-ne de necesitățile primare de a comunica pentru a supraviețui, medităm și asupra misiunii omului. În opinia mea, omul e născut și pentru a da naștere frumosului. Arta este sucul vieții căreia îi atribuie semnificație spirituală, pe lîngă cea fizică. Și atunci cînd 69 vorbesc despre artă ca despre o misiune a omului , nu vreau să spun că fiecare dintre noi trebuie să fie artist calificat: pictor, muzician, poet, arhitect sau actor. Nu fiecare dintre noi este prieten cu paleta, vioara sau scena, însă atunci cînd vorbim de cuvînt, toți trebuie să fim prieteni cu el, Cuvîntul. Îl folosim în fiecare zi și în toate domeniile și ar fi un mare păcat să nu sesizăm valoarea acestuia în întreagă măsură, doar : ,, La început a fost Cuvîntul și Cuvîntul a fost al lui Dumnzeu”. Limba este oxigenul spiritual fără care nu supraviețuiește nici o ființă ce beneficiază de intelect. Oare merită Limba doar o zi în an să fie cîntată ? Aceeași problemă o surprinde și Nicolae Băciuț în poezia „Întâmpinare ”: „ Nu am crezut că ai să ai o zi... ”. Și într-adevăr, oare limba noastră trebuie cîntată doar o zi ? Ar fi această zi mulțumirea întregului popor pentru tezaurul neînlocuit? Despre necesitatea limbii autorul vorbește în versurile: „Tu ești pămînt, cum ești și cer...” Eul liric conturează utilitatea limbii într-o imagine expresivă care transpune nota terestră într-un accent cosmic. Antiteza „cer-pămînt” ,în cazul dat, are funcția de a muta cititorul în spațiul cosmic. Acest proces exprimă ideea de grandoare a limbii în limitele universului. Atunci cînd vorbim de alimentarea spiritualității umane, limba poate fi considerată o materie nutritivă, pură și zemoasă, precum e apa pentru corpul uman. De aici, eul liric compară limba cu sursele de apă: „...tu ești izvor, cum ești și mare...”. Este de notat faptul că izvorul este, precum și ploaia, sursa apei divine, apei cu adevărat pure. Pentru poetul basarabean, Grigore Vieru, izvorul este spiritualitatea veșnică a neamului, e dragostea ca realizare a vieții umane, e veșnica căutare e esențelor vieții și existenței: „Izvoare -/ Limpezi izvoare./ Sufletul mamei/ De voi străjuit./Izvoare -/ Săbii sub floare./Loc vă ajunge/Pe-al nostru pămînt. ” 70 Nu putem neglija faptul că limba noatră este firul de contact cu Dumnezeu. Rugăciunile noastre sunt plodurile limbii și fără ea acest contact ar fi imposibil. În versurile „...limba-n care m-am născut cu rugăciune și închinare... ” este reliefată atribuția limbii la teologie, în ea se reflectă divin spiritul creștin. Un alt argument ce ar susține această concepție ar fi plasarea acestei poezii în volumul ”La taclale cu Dumnezeu”. Constatarea că limba este ceea ce ni se dă odată cu nașterea, e ceva ce nu este creat de noi, subliniază însemnătatea divină a acesteia ți metafora „...te naști în noi... ” ilustrează legătura vaporoasă a purcederii divine a vieții și a limbii. În versurile „..căci ziua ta e cît un an/ și anul tău e cît o veșnicie...” poetul metamorfozează eternitatea limbii și intensifică sentimentele pătrunzătoare de contemplare și admirație a eului liric în raport cu utilitatea incomensurabilă a limbii. Poezia „Întîmpinare” construiește o imagine veridică care prezintă cititorului împactul exorbitant al limbii române în universul axiologic al omului. Dragostea față de limbă e un sentiment divin, care educă în om spiritul patriotismului și cel al dragostei de viață. În general poezia are o colosală eficacitate de a sensibiliza cititorul prin ideea de utilitate a limbii în mai multe raporturi, atît fizice, cît și morale. 71 Boeru Carmen-Ioana Clasa a IX a G Scoala: Colegiul National “Victor Babes” Bucuresti, Sector 2 Prof. Indrumator: Kirsteuer Rodica e-mail: colegiulvictorbabes@yahoo.com Tel: 021/2407870 CUM SĂ SPUI? Cum să spui ierbii să nu mai fie iarbă, cum să spui pietrei să nu mai fie piatră, să spui florii să nu mai înflorească, râului să nu curgă, fătului să nu se nască? Cum să spui: Doamne, îți las ție viața mea, să i-o dai celui nenăscut, să moară el în ea? Cum să spui: e dimineață, Doamne, și nu mă pot însera? Satu Mare, 10 mai 2014 Nicolae Băciuț este un “Poet instruit și inteligent, sigur pe mijloacele sale, care se afirmă de la început și din interior ca o voce originală în lirica tânără”. 72 Poemul ,,Cum să spui” de Nicolae Băciuț este o creație lirică , care a apărut pe 10 mai 2014 la Satu Mare și face parte din volumul de poeme ,, La taclale cu Dumnezeu” . Fiind o poezie postmodernistă se întâlnesc la nivelul textului: forme noi în planul creației:versuri inegale (,, Cum să spui/ Doamne, îți las ție viața mea,”) , strofe inegale (prima strofă este octavă, iar a treia este terțină.), rima aleatorie și ritmul interior, susținând muzicalitatea versurilor, tehnica ingambamentului și limbajul caracterizat prin ambiguitate, susținută de prezența metaforelor : ,, e dimineță, Doamne, / și nu mă pot însera?” prin care poetul sugerează că dimineața pentru el reprezintă renașterea, o fericire naturală , iar când apune soarele starea lui de spirit ia o întorsătură, devenind din ce în ce mai trist. Titlul poeziei este foarte sugestiv, fiind susținut de conținutul acesteia, regăsindu-se în primul vers din cele trei strofe , dar și de mijloacele artistice. Astfel, titlul este o interogație retorică, care susține simetria compozițională și ilustrează nelămurirea pe care o are poetul asupra cursului vieții. Nicolae Băciuț abordează tema naturii, prin intermediul discursului poetic adresat divinității, apelând la motivele care fac parte din câmpul semantic al acesteia: ,,florii”, ,,ierbii” , „pietrei” , ,,râului”. Din punct de vedere compozițional, poezia este alcătuită din trei strofe: o octavă, un catren, o terțină, care sunt adresate prin intermediul interogațiilor retorice. Fiind un poem, poezia este structurată în versuri și conține elemente din toate cele trei genuri literare:liric,epic și dramatic. Din punct de vedere stilistic, prima strofă surprinde enumerația prin care poetul subliniază importanța elementelor primordiale, create de Dumnezeu, fără de care nu am putea trăi. 73 A doua strofă este o metaforă, prin care poetul sugerează că viața trebuie apreciată, trăită din plin și să-ți dorești să trăiești pentru că viața este un dar. Metafora ce constituie a treia strofă ilustrează dorința poetului de a opri timpul în loc, pentru a rămâne mereu fericit în perioada dimineții, deoarece odată cu apunerea soarelui sufletul său se întristează. Poezia este structurată sub forma unui monolog adresat, prin care se realizează comunicarea dintre poet și divinitate. Eul liric își transmite sentimentele de neliniște și mâhnire în mod direct prin intermediul elementelor subiectivitații: invocația ,,Doamne” , amplele interogații retorice și marcile lexico-gramaticale:forme verbale la persoana I, singular( ,,las” , ,,nu pot” ) și la persoana a II-a, singular (,, să spui” , ,,să dai”), forme pronominale la persoana I, singular (,,mă”) și la persoana aII-a, singular (,, îți”, ,,ție”) și forme adjectivale: ,,mea” (viața). Invocația, reprezentată de vocativul ,, Doamne” exprimă adresarea poetului către divinitate, fără a se afla în așteptarea unui răspuns imediat de la acesta, prin care se stabilește relația dintre om și sacru. Din punct de vedere grammatical, se observă utilizarea verbelor la modul conjuctiv( ,,să dai”) în mare parte, pentru a exprima dorința poetului de a afla răspunsul la întrebările sale, dar se poate observa și timpul verbal prezent (,,e”) ,care a fost folosit pentru a sugera o acțiune continuă, exactă, având puterea de a reînvia sentimentele trăite de poet. In concluzie, prin intermediul poeziei, poetul stă la „Taclale cu Dumnezeu ”, destăinuindu-i viziunea sa asupra vieții in general si asupra conditiei umane in particular. 74 Boghian Luiza a X-a Colegiul Național „Vasile Alecsandri” Loc. Galați Jud. Galați Anton Mariana mariana_anton1@yahoo.com 0741 101 311 îi cerea unui bătrân să-i spună "o poveste cu personaje și întâmplări puține,bine gândită,adevărată,dar care iese din comun",să fi avut în gând nuvela. Este foarte posibil că,atunci când am auzit de o scriere de dimensiuni mari,bogată în conflicte psihologice și numeroase personaje,dar și acțiuni,să fi avut în gând romanul. Dar,sigur este că,la auzul unor versuri ce străpung până în adâncul sufletului omenesc,ființei efemere să-i zboare gândul la POEZIE. Încă din cele mai vechi timpuri,cuvântul a fost o armă letală a omului. Unii o foloseau cu grijă,alții nu,important este faptul că în timp,cuvântul nu s-a șters din viață omului,cum și el,ființă efemeră,a rămas etern aici,pe pământ. Dar,oare,cuvântul singur și-a înveșnicit 75 existența? Cred că există o relație de interdependență între el și om,căci cuvântul înveșnicește existența omului pe pământ,iar el,muritor,rămâne veșnic în memoria altora,prin cuvânt. Dacă cerul și-ar întinde aripile peste inima mea,iar cuvintele mi-ar cuprinde întreagă ființă,oare m-aș lasă dusă de val? Întotdeauna m-am întrebat de unde îi provin rădăcinile "arborelui vieții",de unde izvorăște speranța,visul,infinitul,dar mai ales,cuvântul. El,celest,ascunde milioane de sentimente ce nu pot fi arătate,este un "personaj" disimulat al vieții mele,este un mister care abia așteaptă să fie deslușit. Oare chiar e așa? Am avut onoarea să descifrez câteva din secretele inscripționate într-una din operele scriitorului Nicolae Baciut și,lăsați-mă să va spun,sufletul meu a zburat spre cele mai înalte culmi ale libertății. Întâi,stilul este o amprenta a personalității,a tuturor trăirilor ce au condus către formarea poetului,că artist,condiție ce nu poate fi contestată de noi,muritorii de rând. Încă din întâia lecturare a titlului,ceva mi-a spus că trebuie să continui să citesc,să mă scufund în ale poetului gânduri și mai apoi să va aduc și vouă la cunoștință ceea ce am simțit eu. "Arborele vieții"... Ce ne inspiră acest prag discursiv încărcat cu o semnificație metaforic-divină? Gândul îmi zboară la vis,la văzduh,la puritate,la seninătatea în care cu toții ne pierdem și devenim ostatici,necondiționat. Titlul joacă rolul unei chei spre lumea ce urmează să fie descoperită,un univers în care cuvântul reprezintă tot ce omul nu poate fi: absolut. Lirismul,manifestat prin verbe și pronume la persoană întâi,trimite către o lume feerică,în care mitul adamic și divinitatea domină. "Aș vrea să fiu/pretutindeni/deodată",spune poetul. Dar oare,e posibil? Atunci când creezi artă,aripile tale zboară spre tărâmuri pe care nici măcar tu nu le poți ghici. Te lași purtat de vânt și ajungi să crezi că prin creație,te poți diviniza. Și,totuși,e posibil? Poezia aduce în prim plan ideea cuplului adamic,încununat de ispita. Ea devine un laitmotiv central al 76 operei,mascată prin construcții că "sămânța că o floare vinovată". Se știe că încă din mitologie,Adam și Eva au fost cei care au pus bazele iubirii interumane,dar totodată,și-au și pus amprenta asupra trădării,fapt ce se răsfrânge chiar și în prezent. Apoi,motivele dominante ale operei poetice trimit către ideea de celest,de univers paradisiac,acestea ridicându-se chiar la nivel de teme. Lumina,simbol al înțelepciunii,al cunoașterii,atât emoționale,cât și intelectuale,devine o punte între lumea în care ispita domină și lumea în care totul este senin. Ea face trecerea poetului,de la lumea întunecată a umanității în care toți,mai devreme,sau mai târziu,intră în decadență,la o lume a cuvântului,în care totul rămâne pe veci,devenind o reală punte între cele două aspirații ale artistului,blocat la granița dintre universul utopic și cel distopic. Motivul frunzei,de asemenea,trimite către viață,către speranța și renaștere. Este un simbol al optimismului,culoarea verde trimițând către dorința de reușită și ambiție. Frunză devine o cale către realizare a artistului din punct de vedere spiritual,de înălțare în artă creației literare. La nivel structural,artistul adopta tehnică ingambamentului,ce constă în continuarea unei idei în alt vers,cu litera mică,conferind fluiditate și modernitate operei. Măsură versurilor este inegală,iar rimă este albă,ceea ce oferă operei o notă de unicitate. În ansamblu,nu ceea ce se poate vedea la prima vedere contează,ci lucrurile ce se ascund în spatele unor cuvinte aparent banale. Omului,de cele mai multe ori,îi este imposibil să privească dincolo de ceea ce este clar,refuzând să își deschidă mintea și sufletul spre lucruri neînțelese. De ce? Din teamă de a nu fi rănit de adevăr și de ceea ce presupune lumea de fapt. Și,dacă,s-ar crapă cerul,iar din țesătură norilor vor curge șiroaie de lacrimi de cristal,vom ști sigur că la porțile infinitului va bate veșnic cuvântul,bagheta magică prin care omul se metamorfozează în tot ceea ce visează și care îl înalta spre absolut. 77 Brojbă Alexandra Clasa a X-a Clubul Copiilor Medgidia Loc. Medgidia, jud. Constanța Prof. îndrumător Luciu Marilena e-mail prof. em280577@yahoo.com Tel. 0722532057 „Paralele inegale“ de N. Băciuț 78 Volumul „La taclale cu Dumnezeu“ reduce la tăcere orice încercare de a analiza structura și compoziția poeziilor; încă din formularea titlului, prima reacție vine din partea sufletului, dintr-un infinit al simțirii. Datorită titlului ales, pot fi cu ușurință anticipate două detalii semnificative referitoare la instanța creatoare: în primul rând, a sta „la taclale cu Dumnezeu“ înseamnă a atinge absolutul, perfecțiunea și infinitul, aspect care pare a fi principalul scop al poeziilor lui Nicolae Băciuț. Aceeași tendință a scriituri o remarca și Nicolae Steinhardt: „Am găsit cu bucurie și nu fără emoție la N. Băciuț una din marile obsesii ale poeziei din vremea tinereților mele - ideea poemului ca operă impecabilă, ca ideal absolut, unic, suprem, atotîmbătător și atotbiruitor al oricărui cutează să scrie versuri“. Pe de altă parte, titlul volumului inspiră cititorului imaginea unei spovedanii a creatorului de cuvinte în fața Creatorului suprem sau Logosului, a părții în fața întregului. Lectorul se așteaptă să descopere mărturisiri și gânduri ascunse, încredințate prin poezie direct lui Dumnezeu. Poezia, mai ales când îi este adresată divinității, nu mai reprezintă doar o geografie a gândurilor, emoțiilor și trăirilor, menită a fi explorată până la uzarea semnificațiilor, ci devine o jertfă a sufletului, pe care rațiunea nu poate justifica și etica nu o poate condamna. Motto-ul biblic prezentat în deschiderea volumului evidențiază acest aspect al poeziilor și, totodată, îi oferă criticului un reper important: „Dacă vorbește cineva, să vorbească așa ca și cum ar fi cuvintele lui Dumnezeu“ - astfel și analiza poeziilor să fie realizată așa cum ar face Dumnezeu, dincolo de aparențe. Lectura poeziei „Paralele inegale“ oferă o stare aparte, de sublim, asemeni celei de la Înălțarea la Cer a Mântuitorului. De ce această senzație? Pentru că sufletul se lasă purtat de cuvinte către Împărăția cerurilor, iar actul artistic poartă parfum de rugăciune și sună a umilă spovedanie. „Paralele inegale“ reprezintă o mărturisire a credinței și o recunoaștere a 79 superiorității divine în fața condiției umane. Sacrul și profanul sunt paralelele inegale care stau la baza creației și care-i conferă poeziei un aspect sacralizat prin concretizarea inferiorității profanului. Versurile par a fi scrise în urma unui jurământ făcut conștiinței („Jur să spun adevărul și numai adevărul!“), întrucât profunzimea adevărurilor mărturisite depășește cu mult orgoliul condiției umane. Ele se prezintă ca un monolog adresat, monopolizat de comparații sugestive pentru evidențierea raportului dintre sacru și profan - „numai tu ești iarna/ fără de zăpezi - / eu sunt doar lucarnă/ când doar ziduri vezi“. Parcurgerea versurilor trimite la opinia stănesciană că „poezia nu se scrie cu cuvinte“, întrucât cortina de cuvinte pare să dispară insesizabil, lăsând scena liberă pentru discursul spiritului. „Numai tu nu spui nimic/ numai tu spui totul“ sunt versurile ce pot susține afirmația prin negație a lui Nichita Stănescu și care, totodată, concretizează două concepții referitoare la arta cuvântului: tăcerea ca modalitate principală a exprimării și redarea esențialului prin lipsa cuvintelor. Ambele principii sunt atribute prin mărturisire Creatorului, evidențiindu-i capacitatea a spune totul prin nimic. Întreaga semnificație a poeziei poate fi redată prin ideea nevoii de siguranță a omului sub aripa protectoare a lui Dumnezeu. Vocea care rostește spovedania este glasul umanității, întrucât fiecare existență umană prezintă nevoia interioară a unei „cochilii“ asemenea celei în care se retrage melcul, un spațiu matrice, edenic, păstrat în amintirea inconștientul colectiv. Poate că omul este „ochiul“ ce pe toate le poate descoperi, dar ochii au nevoie de pleoape ca să poată trece prin furtună, să se poată sustrage groazei, ca să poată visa și să se ferească de tot ce-ncearcă să-i orbească. Astfel, este de înțeles de ce „numai tu ești pleoapă/ numai eu sunt ochiul“, numai Dumnezeu lasă privirea să cuprindă necuprinsul, numai El, în 80 infinita Lui bunătate și înțelepciune, închide ochii în fața răului. Capacitatea omului de a exista constă în puterea divinității de a-i asigura existența, principiu relevat prin intermediul versurilor „eu sunt trup de aer/ când tu ești veșmânt“, afirmație ce trebuie interpretată dincolo de metaforă, identificând „veșmântul“ cu sufletul primit ca binecuvântare. Protecția divină nu-și exercită puterea asupra omului prin material, ci înzestrarea trupului gol („trup de aer“) cu profunzimea spiritului („veșmântul“) arată puterea lui Dumnezeu asupra ființei umane prin proiecția sacralizată, nematerializată. Ultimele versuri conturează semnificația generală a poeziei și reprezintă substituentul metaforic pentru încheierea rugăciunii („Amin!“). Pornind de la adevărul conform căruia „mai întâi a fost cuvântul“, versurile „eu sunt doar silabă/ când tu ești cuvânt“ evidențiază ideea că umanul este o parte componentă a Absolutului, ce nu poate ființa ca unitate fundamentală a vieții în lipsa celorlalte componente. Astfel, deznodământul poeziei reliefează modul în care Dumnezeu a creat destinul uman - desăvârșirea omului din punct de vedere spiritual se poate realiza odată cu acceptarea imposibilității de atingere a absolutului fără recunoașterea atotputerniciei lui Dumnezeu. Tot astfel, versificatorul își recunoaște modelul artistic în logosul primordial, în cel care spune totul și nimic. Interpretând poezia „Paralele inegale“ și lecturând alte creații din volumul „La taclale cu Dumnezeu“, cititorul poate ajunge la concluzia că și poezia este o existență dihotomică formată din trup-cuvânt și suflet-semnificație, două componente ce nu mai pot fi divizate. Așadar, drumul ce conduce către înțelegerea „spovedaniei“ artistice se realizează de la cuvânt către semnificație. 81 Bucur Geanina Clasa: a X-a B Liceul Teoretic „Gheorghe Munteanu Murgoci” Localitatea: Măcin Județul: Tulcea r> Nume profesor îndrumător: Tihanov Livia E-mail profesor îndrumător: livia tihanov@yahoo.com Număr de telefon: 0753 677 822 Nicolae Băciuț, autorul volumului de poezii „La taclale cu Dumnezeu”, este un poet contemporan, român, născut pe meleaguri transilvănene. Acesta este un „poet intruit și inteligent, sigur pe mijloacele sale.” (Cornel Morariu). Însă, cu toate acestea, Nicolae Băciuț este un împătimit al ziarului, fiind de-a lungul timpului coordonator, secretar, director și redactor-șef la diverse reviste, precum: „Alpha”, „Gura Lumii”, „Ambasador” ș.a. . În 2015 lansează volumul de poezii „La taclale cu 82 Dumnezeu”, a cărui temă este, evident, divinitatea. Poemele au diverse subiecte, precum Învierea sau Nașterea Domnului, evenimente divine, însă toate sunt structurate astfel încât cititorul de rând să nu-și dea seama de însemnătatea reală a versurilor, care este, într-adevăr, ascunsă. În opinia mea, dintre toate poeziile volumului, un interes deosebit îl prezintă poemul „Steag uitat”. Acesta, pe lângă tema generală a volumului, prezintă și o temă solemnă, de dragoste față de patrie. Sub versurile scurte, fără rimă, se află ascunsă, însă, o semnificație aparte: iubirea față de Dumnezeu. Este prezentat orașul, asemeni unei păsări Phoenix, care „crește din sine, / ca din cenușa unui vis.” Atât aceste versuri, cât și metafora ce le însoțește „cenușa unui vis” au semnificații profunde. Ele reliefează puterea orașului, tăria ce-l definește, dar și stropul de imaginar caracteristic. Este apoi descris fenomenul înfiorător ce se petrece în oraș, și anume : moartea. Cu toate că în poezie nu apar elemente divine, este invocat spiritul, moartea fiind trecerea de la pământ la cer, de la uman la divin. Aceasta este văzută ca o a doua naștere, care este mai puternică și mai strălucitoare. Acest „fenomen” este, de fapt, poezia. Eul liric îl descrie succint, prin versuri scurte. Tocmai din această structură reiese mișcarea rapidă a morții, despre care știm că ne vizează pe toți. Indiferent de om, moartea vine mai devreme sau mai târziu, ființa umană nefiind decât o altă piesă pe tabla de joc a timpului, care trece ireversibil. Dintre toate capetele și trupurile care i se taie orașului rămâne unul singur, un trup „care are o gură și-ți vorbește”. Acesta este ultimul om al orașului. Simbolic, el reprezintă credința. Ea este cea care-i salvează trupul și capul, dar și sufletul. El este omul cu iubire de Dumnezeu, care, în ciuda a ceea ce se întâmplă în jurul său, rămâne tare în credința sa. Aceasta îl face învingător, omul credincios rămânând „ca un steag biruitor”. 83 Ultimul vers: „uitat în bătălie” ascunde un adevăr dureros. Eul liric descrie lumea ce-l înconjoară, ceea ce vede și aude. Societatea din zilele noastre nu mai este la fel de credincioasă. Aceasta exclude ideea existenței unei ființe divine însă, idolatrizează lucrurile efemere. Iubirea de Dumnezeu a dispărut din sufletele oamenilor, care, înconjurați de tehnologii și aparate moderne, uită că există cineva, acolo sus, care le supraveghează orice mișcare, dorind să devină niște oameni mai buni. Ultimul om rămas dovedește cât de importantă este credința, dar și iubirea în viața noastră și în sufletul nostru. La nivelul figurilor de stil, se remarcă repetiția: „care i se taie [...] care i se taie”. Aceasta nu este întâmplător utilizată de către poet. Ea semnifică continuitatea și perpetuarea. Cu toate că toți cei necredincioși pier, mereu vor fi alții în aceeași situație. De asemenea, metafora „cenușa unui vis” are rolul de a impune poemului o notă imaginară, aceasta fiind plină de lirism. Subiectivismul nu se remarcă într-un mod deosebit la nivelul mărcilor eului liric. În întreaga poezie întâlnim doar pronumele „-ți”, a cărui însemnătate este profundă. Poetul nu-l folosește pentru a se adresa doar cititorului, ci întregii societăți contemporane. Este un fel de strigăt, bine ascuns, care ne îndeamnă să ne deschidem ochii, dar și inimile. În ceea ce privește prozodia, poemul este alcătuit dintr-o singură strofă, cu versuri scurte, ce se continuă unele pe altele asemeni unui lanț. Metrica poeziei este una neobișnuită, folosită de poet pentru a da o notă specială. Versurile de 11 silabe alternează cu cele de 4 sau 5 silabe. Rima este albă, iar ritmul trohaic, specific operelor românești. Astfel, poezia „Steag uitat” are un mesaj profund, cu tentă divină, presărat cu elemente ce țin de societatea contemporană. Ea se desăvârșește ca o altă operă minunată a domnului Nicolae Băciuț, care poate fi considerat, într-adevăr, „un împărat al poeziei.” 84 Bumbac Man Ruxandra Clasa a IX-a C, Colegiul Național „Constantin Carabella”, Târgoviște, Dâmbovița Profesor îndrumător Tache Aurelian-Daniel Adresa e-mail: danieltache@ymail.com Nr. telefon: 0723567407 Paralele inegale Credința este o formă a de-limitării ființei umane, formă prin care omul încearcă să își recupereze acea libertate pe care intuiește că a avut-o cândva. Privit drept cale spre mântuire, ritualul, punere în scenă a unui mit, îi permite omului accesul la un timp etern și la un spațiu care nu mai este supus schimbării. Credința dă expresie nevoii noastre de sens. Omul religios se distinge prin dorința de a-și organiza viața în funcție de principii care, urmate întocmai, îi garantează accesul la dimensiunea spirituală promisă. Astfel, deși supus mai degrabă instinctului, prin deschiderea către cultură pe care orice religie o implică, omul își depășește condiția. Dacă Dumnezeu este 85 absolut, omul si restul existenței sunt relative. Omul are datoria de a se ridica pe sine, dar și restul creației, la un nivel superior, cât mai aproape de absolut. La această cale pe care credința o așterne în fața omului face referire poetul Nicolae Băciuț în volumul La taclale cu Dumnezeu, iar una dintre poeziile reprezentative pentru tematica abordată de poet este, în opinia mea, Paralele inegale. Asumându-și discursul liric prin utilizarea pronumelor și verbelor plasate la persoanele I și a II-a, eului liric îmbracă în această poezie chiar ipostaza individului care dorește să își depășească condiția. Monologul adresat divinității este organizat în jurul câtorva metafore ce-i permit să se definească în raport cu divinitatea. Diferențele și asemănările dintre om și Dumnezeu, sugerate astfel, îmbogățesc simbolistica celor două planuri, uman și divin. De altfel, încă din titlu, principală deschidere paratextuală către semnificațiile poeziei, este lansată sugestia existenței acestor planuri, unul, al emițătorului, iar celălalt, al receptorului. Citind poezia, vom descoperi că metafora paralelelor inegale se referă la complementaritatea dintre om și Dumnezeu. Paralelele sunt două drepte care, deși aparțin aceluiași plan, nu se pot intersecta niciodată. Epitetul inegale întărește ideea superiorității divine. Aceeași metaforă ar putea face referire însă și la aparatul folosit în gimnastica feminină, unde paralelele inegale sunt două bare de oțel asimetrice, dispuse la înălțimi diferite. Efortul pe care trebuie să-l facă sportivul pentru a se menține în echilibru ar intra, într-o asemenea interpretare a titlului, în analogie cu strădania omului, în încercarea acestuia de a se apropia de Dumnezeu, și asta pentru că, în viziunea poetului, țelul existenței omenești ar trebui să fie permanenta căutare a divinității. Cum tema poeziei este reprezentată de relația omului cu divinitatea, motivele literare din care aceasta este configurată 86 sunt cel al comunicării și cel al cunoașterii paradoxale, singurele permise de către Dumnezeu, cel al relației dintre expresie și conținut, dintre parte și întreg. Astfel, amintind tematic de poezia Psalmilor, Paralele inegale poate fi citită, prin analogie, și ca originală meditație pe tema relației dintre eul creator și creația sa. Incipitul fixează condiția paradoxală a unei comunicării care transcende limbajul comun: Numai tu nu mai spui nimic,/numai tu spui totul. În vreme ce omul folosește cuvinte și gesturi pentru a exprima ceea ce vrea să transmită, Dumnezeu transgresează convențiile, comunicându-se tocmai prin depășirea dihotomiei negație/afirmație. În următoarele doua versuri, numai tu ești pleoapa,/numai eu sunt ochiul, divinității îi este recuperată, prin intermediul definiției metaforice, funcția securizantă. Protejând însă ochiul de impurități, pleoapa are și rolul de a obtura privirea (de a stăvili dorința de cunoaștere), ceea ce ar putea indica dependența omului de divinitate. Definițiile metaforice din versurile următoare, numai tu ești iarnă/fără de zăpezi-/eu sunt doar lucarnă/ când doar ziduri vezi, pun în evidență atât insolitul manifestărilor divinității, cât și puterea credinței care te ridică deasupra nivelului existențial comun. Geam de dimensiuni reduse, plasat pe acoperișuri, lucarna poate sugera rolul de mediator al celui care, înălțat prin chiar neîncetata căutarea a divinității, poate media între Dumnezeu și ceilalți. Distribuirea adverbelor sinonime numai și doar, primul, cu precădere în contexte care privesc divinitatea, cel de-al doilea, în contextul autodefinirilor metaforice ale eului liric, atrage atenția asupra organizării semnificațiilor poeziei în jurul celor două planuri menționate anterior. Inspirând o imagine vizuală cu impact claustrofobic, simbolul zidurilor face trimitere la limitele gândirii omenești, intrând în opoziție cu semnificațiile lucarnei. Desigur, fără credință în Dumnezeu, omul este incomplet: eu sunt trup de 87 aer,/când tu ești veșmânt”. Trupul de aer, etapă în evoluția spirituală a omului, s-ar risipi în vânt în absența veșmântului divin. Distihul din finalul poeziei, eu sunt doar silaba,/când tu ești cuvântul, are rolul unei concluzii. Lipsită de autonomie semantică, silaba își împlinește rostul doar în cadrul cuvântului. Însă cuvântul la care face referire poetul nu este doar un nume, un instrument al comunicării și al cunoașterii sau o idee concentrată. Este, înainte de toate, cuvântul primordial, cel prin care Dumnezeu a creat lumea: Întru'nceput era Cuvântul și Cuvântul era la Dumnezeu și Cuvântul Dumnezeu era. Acesta era dintru'nceput la Dumnezeu; toate printr'Însul s'au facut și fără El nimic nu s'a facut din ceea ce s'a facut (Evanghelia după Ioan, 1, 1-3, în Biblia, versiunea Anania). Chiar fără a putea vorbi despre identitatea creator/creație, ceea ce inițial părea a fi o relație de opoziție, apoi, o relație de unilaterală dependență, se dovedește acum a fi totuși una de interdependență. Așa cum silabele dobândesc rost doar în cadrul cuvintelor, iar omul află sens existenței sale doar ca parte din Dumnezeu, tot așa, cuvintele se nasc din silabe, iar Dumnezeu, din credința noastră în el. Poezia surprinde prin concizie. Performanța poetului Nicolae Băciuț de a propune, în doar douăsprezece versuri scurte (cel mai lung vers are măsura de șapte silabe), o meditație cu o asemenea miză este notabilă, iar faptul că destinatarul vizat de monologul liric nu este niciodată numit ca atare, strategie menită să deschidă poezia și către alte interpretări, ne obligă să revenim asupra textului, ceea ce reprezintă, până la urmă, caracteristica oricărei poezii valoroase. 88 Burdulea Ilinca Laura Sectiunea B Clasa a XI-a Col. Nat. „Al. Papiu Ilarian”, Tg Mures, jud. Mures Profesor: Raluca Marian, 0724385942, raluca.marian@entusia.ro DUMNEZEU Știu, acesta e ultimul semn, ultimul desen, făcut pe o margine de zare, pe un colț de cer; cu mâna mea voi desena din cuvinte copacul stingher, copacul acela dintâi, sub care șezum și plânsem, sub care-n păcat 89 luminii i-am pus vatră, sub care ierbii i-am pus nume, i-am pus piatră să nu încapă în nicio clepsidră; sub lacrimi am pus lacră și malurilor le-am pus apă, le-am pus corăbii. Știu, acesta e ultimul desen al meu, știu, îl voi desena pe Dumnezeu. Nicolae Baciut surpinde inca o data prin subsidiarul profund al textului si prin abilitatea de a imortaliza finetea simbolului, ridicand poemul intitulat „Dumnezeu” la rang de opera. Acesta transfigureaza conceptul structural accesibil (cuvantul) in spatiul-matrice al semnificatiei. Astfel se activeaza pausemia, fiind o marca a subtilitatii prin care textul devine poarta deschisa inspre un mimesis sustinut, mimesis caracterizat de o accesibilitate ce incita la proces comprehensiv si hermeneutic. Elementele paratextuale deja desemneaza un text contemporan cu o baza profunda in semnificatie. Titlul sintetic „Dumnezeu” este un paradox, devenind o particularizare prin generalizare. Numeste direct forta demiurgica si individualizeaza strict conceptul, concentrandu-l la nivelul unei entitati singulare, care printr-un nihilism directionat, propune un intreg set de valori. Povestea lui Camus capata in acest context claritate si ambivalenta: pictorul care inainte sa moara scrie cu propriul sange un cuvant pe panza alba (nimeni 90 nu stia daca acesta scrisese soliTar sau soliDar); acest sfarsit tragic reda entitatea ca fiind un rezultat al atitudinalului dihotomic oscilant, perfect atat solitara, cat si solidara. Generalizarea si expansiunea conceptului sta in omniprezenta; forma nearticulata a substantivului (propriu sau comun?!) confera o nota ideatica apropiata de cea a ataraxiei; fiinta umana devine pion sub cupola de cristal a demiurgului, iar omul caminante simte echilibrul lumii „aranjate”.Haosul este perceput ca fiind o notiune intangibila, necunoscuta omului ce isi desfasoara existenta intr-un mediu sustinut, supravegheat. Omul se simte in siguranta, isi ghideaza valorile sub universalismul impus (in)voluntar de existenta acestui Dumnezeu si accepta tacit legea, element ce il modeleaza in functie de niste parametri considerati morali. O alta perspectiva transforma titlul in dovada a existentei zero-cunoasterii; aceasta atitudine consta in acceptarea misterului, resemnarea in fata fortelor superioare si admiterea unei puteri supreme ce are rol de arbitru (conceptul de „liber arbitru” se autosustrage, sau cel putin ramane la nivel de iluzie, propunand libertatea in ceea ce priveste decizia nesemnificativa ). Din punct de vedere compozitional, utilizarea versului liber si a tehnicii ingambamentului confirma cuvantul ca arma directa a primului impuls; versul care urmeaza logica si frazarea gandului/sentimentului este produs al tasnirii pe verticala. Aceasta tasnire este efectul brut al realitatii asupra eului, care percepe obiectiv evenimentialul si, trecandu-l prin prisma personalitatii sale, il transforma in afect profund. De asemenea, predispozitia spre acest aspect hibrid al structurii textului ofera indicii asupra pactului dintre autor si instrument; acesta aduce putin din pactul somatografic prin conexiunea indestructibila ce se insituie intre demiurg si creatie. Textul devine rezultatul mai multor faze de evolutie in care se poate identifica cel putin o directie ce tinde permanent catre 91 experimentul informal. Autorul incepe ca neofit ce exploreaza posibilitatile formelor fixe, incearca noi combinatii si construieste structuri a caror lege nu a fost scrisa pana acum. Insa acest proces nu este unul haotic, ci dimpotriva, unul sistematizat, asemenea catedralei lui Cartarescu. Astfel, scindarea lanturilor lexico-sintactice presupune o interesanta metoda de ierarhizare a preferintelor, in functie de congruenta limitelor versului si a propozitiei, precum si solidaritatea lingvistica a textului scindat (gradul de atractie gramaticala). Delimitarea se face la nivel de structuri sugestive, fiecare actionand asupra unui icon specific, avand ca rezultat o atmosfera tarkovskiana ce implica o inlantuire logica de cadre fixe. Rima alba si masura variabila confera poeziei o eufonie originala, diferita de cea clasica, fiind elemente definitorii ale stilului personal al autorului. Lexemele ce produc muzicalitate evidenta (meu-Dumnezeu, semn-desen, piatra-vatra) au rol de coeziune la nivel textual, fixeaza componentele interdependente intr-o tesatura cu rol de tot unitar ce isi subordoneaza intransigent partile. Incipitul de tip „ex abrupto” suprinde un eu ce atinge superlativul, devine in sfarsit capabil „sa stie”. Tonul afirmatiei transfigureaza rolul prezentului : verbul nu mai descrie o stare actuala a acestuia, ci intregul proces al carui rezultat este cunoasterea absoluta. Finalul calatoriei initiatice este desemnat de „ultimul semn, ultimul desen”; textul criptic devine clar pentru individul initiat, taina se dizolva, iar eul sta sub ipostaza unui Faust care paradoxal conceptului, se afla intr-o continua ascensiune. Mantuirea la nivel ideatic este confirmata de metaforele „colt de cer”, „margine de zare”, care propun infinitul planului cosmic ca fiind o notiune perfect palpabila, ce poate fi masurata si gestionata. Atingerea punctului final al spatiului confirma stadiul eului de cunoscator absolut al Universului si de initiat ce parcurge total dimensiunea spatiala disponibila. Pactul somatografic 92 (Gheorghe Craciun) este reliefat pronuntat in urmatoarele doua versuri („cu mana mea/ voi desena din cuvinte”) ; un rol esential il poseda adjectivul pronominal posesiv, marca a asumarii totale, a deciziei ultime ce ii ofera eului atributia de a deveni creator si implicit, odata cu aceasta, toate mijloacele necesare pentru a „zamisli”. Hibridizarea se remarca din nou: desenul din cuvinte devine o metafora complexa, un labirint inextricabil in care firul Ariadnei il reprezinta procesul hermeneutic. Iconul se configureaza ca o totalitate de cuvinte (semnificatii), capabila sa (dez)lege sensul , litera capatand semnificatia profunda a cromaticii. Prepozitia „din” intemeiaza cuvantul nu ca intrument al procesului, ci ca stare initiala, echilibru neperturbat inca de transformarea demiurgica; textul propriu zis este un material brut, ce va deveni un produs cu semnificatii simbolice evidente si multiple, asemenea unei reprezentari grafice a unei idei. In continuare are loc o adevarata „regressus ad uterum”, o decadere ce aminteste de illo tempore si pomul cunostintei Binelui si Raului („copacul stingher/ copacul acela dintai”); din nou, adjectivul pronominal demonstrativ are o incredibila putere de sugestie, individualizand acest „suprapersonaj” si directionand semnificatia spre un focar de o magnitudine simbolica extraordinara. Eul se transpune ipostazei omului primordial care constientizeaza gravitatea greselii („si plansem”), se pregateste pentru a suporta consecintele, si realizeaza ca spatiul aparent protector („sub care sezum”) activeaza o decizie gresita. Fiinta umana nu discerne cu succes Binele de Rau, iar copacul ce reprezenta conexiunea directa cu planul cosmic si implicit, divinitatea, devine un spatiu al profanului („sub care-n pacat”), al pedepsei, al noii conditii umane mentinute pana la „revelatie” (Apocalipsa). Totusi, ipostaza de zeu este demonstrata de parcurgerea etapelor fixate simbolic de misiunile indeplinite a lui Harap Alb, prin intermediul carora eul cucereste si devine stapan total al 93 regnurilor (vegetal „ierbii/i-am pus nume”, mineral „luminii i-am pus vatra”); stihiile naturii se supun, iar acest nou echilibru se doreste a fi imortalizat, imunizat impotriva motivului „vanitas vanitatum” („sa nu incapa/in nicio clepsidra”). Evolutia fiintei umane din omul pacatos, pedepsit, la nou creator are loc pe un parcurs temporal nedeterminat. De la trecutul indepartat („plansem”) aceasta ascensiune se face prin suferinta, metamorfozate intr-un templu simbolic ce aduce aminte de sacrificiu si jertfa („sub lacrimi/am pus lacra”). Interesant este procedeul ludic prin care se asociaza cele doua cuvinte, lacrimi si lacra (racla), ambele simboluri are durerii si mortii, si care la nivel superficial apartin aceleiasi familii lexicale. Devenind adevarate nucleuri semantice, abstractizeaza textul, combinand conotativul si metafora intr-un conglomerat asemanator poeziei lui Cartarescu. Abstractul se concretizeaza prin corabiile ce isi incep calatoria pe apele miscatoare; aceste corabii pot reprezenta o paralela la viata nesigura a fiintei umane. Depinzand incontinuu de context si situatie (valurile marii, vantul), omul devine nesemnificativ in comparatie cu nemarginirea propusa de posibilitate si fortuna. „Le-am pus corabii” acceseaza din nou forta demiurgului , care, asemenea celor trei ursitoare (moire) isi ia titlu de judecator suprem infailibil. Finalul circular surpinde un eu ce constientizeaza „revelatia”, incheie procesul („acesta e ultimul desen”) care de la natura universala trece la act pur personal prin urmatorul vers sugestiv („al meu”). Ultimul vers concentreaza o natura a dublului extrem de complexa; asemenea lui Andrei din Gemenii care vede un copil mort in lacul inghetat, eul liric ajunge sa se priveasca pe sine. Impropriu zis pe sine, intrucat acesta se dedubleaza, devine element individual al oglinzii, capabil sa se (re)construiasca. Ciclul simbolic se incheie, calatoria initiatica devine completa, noul pas evident. 94 Asadar, poemul „Dumnezeu” se remarca prin ascensiunea fiintei umane spre scopul ultim redat de onomatext. Conglomerat al unei sume de simboluri, textul propune existenta ca proces initiatic, in urma caruia omul se apropie de divinitate si atat. Finalitate platonica, ipostaza demiurgica este atinsa pentru putin timp (ca si in Biblie sau opera eminesciana), omul decade, ciclul reincepe. Astfel acesta invata sa se (re)construiasca, sa se (in)finteze, sperand la evolutie. Dar inca pendulam intre o nastere si o moarte, uitand... 95 BUZESCU BIANCA, clasa a XII-a F, Colegiul Național ”Mihai Viteazul”Slobozia, județul Ialomița profesor coordonator: STAN LOREDANA oredanaalinastan@yahoo.com Condiția ontologică în poezia ”Sub cruce” de Nicolae Băciuț 9 Volumul de versuri al lui Nicolae Băciuț, “La taclale cu Dumnezeu”, publicat în anul 2015, ilustrează în mod poetic frământările unui om ajuns la o etapă a vieții în care, din dorința de a eterniza clipele însemnate din viața sa, conștient de caracterul lor efemer, se întoarce către divinitate, în încercarea de a dezlega tainele condiției sale trecătoare, după cum afirmă însuși autorul în prefața cărții: “Vine o vreme când nu mai poți spune orice, când nu mai poți scrie oricum. E ca și cum fiecare cuvânt ar fi testamentar, ca și cum ai lăsa o moștenire din averea ta de cuvinte de o viață.” 96 În începutul volumului sunt plasate două fragmente ce îndeplinesc rolul de motto, anticipând atitudinea și sentimentele ce domină majoritatea poemelor cuprinse. Primul, un citat din Biblie, care aduce explicații asupra titlului: „Dacă vorbește cineva, să vorbească așa ca și cum ar fi cuvintele lui Dumnezeu” (Petru, I, 2, 11). Astfel, autorul alege să se adreseze direct divinității, prin intermediul versurilor sale, considerând potențialele răspunsuri venite din exterior, din partea oamenilor, nesatisfacătoare. Al doilea citat îi aparține scriitorului Ioan Alexandru: “Singurii poeți care au rămas sunt poeții creștini, pentru că au obiect! Poezia modernă nu mai are obiect. Nemaivestind Învierea lui Christos, ce să mai vestești, ce să mai spui?”, o apreciere exagerată, ce idealizează noțiunea de “creștin” și raportul dintre creația artistică și divinitate. Majoritatea poemelor surprind condiția omului în viziunea creștină, deja dedusă din motto: o ființă ce tânjește spre mântuire, ce găsește în divinitate o șansă, o speranță la fericire și liniște sufletească. Poeziile sunt așezate în ordinea cronologică în care au fost scrise, autorul afirmând în prefață că: ”Poemele mele sunt datate, nu din vanitate, nu din orgoliu, ci din respect pentru locul și secunda în care am oprit timpul în loc, gata să spun, asemeni Faustului lui Goethe: “Oprește-te clipă. Atât de frumoasă ești!” Câmpul semnatic predominant este cel religios, poemele având aceeași temă și surprinzând aceleași sentimente pe parcursul celor doi ani în care au fost scrise. Poezia “Sub cruce” este un exemplu în acest sens. Alcătuită din trei catrene, ea capătă o muzicalitate solemnă prin repetarea sintagmei: “Naște-mă, Doamne” la începutul fiecărei strofe, o adresare directă către divinitate și o dorință, în același timp, care intră în dialog intertextual strigătul lui Iona. Și eul liric prezent în aceste versuri își dorește să fie născut la nesfârșit, însă diferența majoră dintre acesta și 97 personajul piesei de teatru este aceea că, pe când Iona dorea să obțină schimbarea condiției și făurirea unui nou destin, destrămarea limitelor și depășirea barierelor umane, eul liric dorește să fie creat la nesfârșit, sub aceeași condiție de rob al î î “ î » lui Dumnezeu. Prima strofă ilustrează o imagine vizuală violentă, a lui Iisus răstignit pe cruce, sub care eul liric dorește să fie născut. Culoarea dominantă este roșu, “să picure pe mine, sfânt sângele Tău.”, care sugerează dorința de contopire cu divinitatea. Poziționarea eului liric sub crucea pe care se află Hristos reprezintă acceptarea condiției de inferioritate, de creație a unui Dumnezeu atotputernic. Apusul si Răsăritul devin metafore pentru moarte si nașterea ce îi urmează, în viața de apoi, singurul loc în care omul poate găsi pacea deplină a sufletului, așa cum Iisus a murit pe cruce pentru ca mai apoi să învie. A doua strofă accentuează ideea sugerată din strofa anterioară, dorința de a reface parcursul existențial al Mântuitorului care devine pentru eul liric un model. Astfel, el dorește să fie născut din nou “din rănile Tale”, “cununa de spini s-o port și eu”. Pentru omul comun, patimile trăite de Iisus reprezintă o cale de detașare din lumea materială și pătrunderea către cea spirituală, astfel că durerea sa, metafora noptii, devine un etalon, “noaptea Ta să-mi fie lumină.” Substantivul miel este folosit pentru a evidenția statutul omului, naiv, lipsit de experiență si profunzime, ce are nevoie constantă de îndrumare, în raport cu divinitatea. Ultima strofă reprezintă dorința absolută a eului liric de apropiere de Dumnezeu. El dorește să fie născut din nou pentru a-L sluji și are certitudinea că, indiferent de schimbările de ordin material pe care le presupune acest proces, “pune laolaltă carne și os,” credința sa în divinitate nu va fi deteriorată ci, din contră, se va înalța. Metafora crucii, simbolul durerii pe care a trăit-o Iisus, care crește înauntrul 98 ființei presupune devenirea spirituală pe care omul o atinge în urma credinței nestăvilite și a iubirii de Dumnezeu, “pacea luminii” simbolizând finalul unei călătorii inițiatice și ascensiunea către înalt, către Rai. Atitudinea eului liric amintește de căutările psalmistului din poeziile argheziene.E atitudinea demnă a omului care acceptă căința, acceptă condiția de rob al lui Dumnezeu, acceptă condiția mortalității, a ”trestiei gânditoare”. La nivel compozițional, poezia se remarcă prin relații de simetrie, creată de anafora:”Naște-mă, Doamne”. Invocația retorică, verbele la imperativ, alternanța persoana I- persoana a II-a activează funcția emotivă, dar mai ales pe cea conativă, persuasivă, a comunicării. La nivelul vocabularului, încă din titlu, se observă prezența cuvintelor din limbajul religios. La nivelul morfosintactic, se remarcă prezența verbelor la conjunctiv, ceea ce accentuează ideea de aspirație a trăirilor mistice și sporește nevoia de comunicare cu divinitatea. In concluzie, această poezie surprinde condiția omului care găsește în divinitate o cale de ascensiune către împlinire, durerea fiind doar un semn al părăsirii lumii materiale. Omul este supus în totalitate lui Dumnezeu și consideră patimile sale un exemplu pe care îl urmează în speranța apropierii de latura divină. 99 CARDOȘ BRIANNA, clasa a IX-a MI Liceul Teoretic”Nikolaus Lenau” Timișoara, județul Timiș profesor îndrumător: Semeniuc Dorina semeniuc.dorina@yahoo.com Telefon: 0770487831 PARALELE INEGALE Ultimul volum de versuri al lui Nicolae Băciuț , La Taclale cu Dumnezeu, dezvăluie conștiința responsabilității poetului și omului care își privește cu tot mai multă seriozitate menirea, resimțind acut nevoia apropierii de divinitate și a prezenței permanente a acesteia. Poezia, „Lecția /de/ anatomie/a unei/secunde ”, devine aici rugăciune, mărturisire ori, în aparență, banală vorbă, când, de fapt, ea este desprinsă din lăcașurile tainice ale ființei și adresată Celui mai presus de toate. Ca în toate poeziile ultimului volum, în poezia“ Paralele inegale” se face referire la divin și uman, cele două planuri fiind apropiate și în permanent contact unul cu celălalt. În primul rând, chiar titlul metaforic al poeziei sugerează un raport, dar unul de inegalitate dintre două entități ce se dovedesc a fi divinitatea și eul poetic, creatorul și creația. Termenul matematic „paralele” precizează distanța existentă dintru început între cele două entități, năzuința firească și permanentă a omului de a se apropia și de a comunica direct cu Dumnezeu, fiind evident că omul nu va ajunge niciodată la statutul Lui. Ființa umană se află jos, pe pământ, iar Dumnezeu, deși omniprezent și atotștiutor, se află, cum ne 100 place să credem, undeva „sus”, în cer, departe, fiindu-ne inaccesibil . Cele două dimensiuni se află una deasupra celeilalte, dar există moduri de comunicare între ele: credința și rugăciunea. Prin rugăciune, omul poate apela la Dumnezeu, îi poate vorbi, se poate confesa, îi poate cere ceva, îi poate mulțumi, câteodată pur și simplu îi poate povesti ceva, ca unui prieten sincer, drag și apropiat. Construcția restrictivă „ numai tu”, prezentă de patru ori în poziție inițială, în prima parte a poeziei, față de una singură „ numai eu”, fixează dintru început opoziția tu/eu și exprimă omeneasca atitudine modestă, dar admirativă a creștin-ortodoxului, curățenia unui suflet de român, născut și crescut în spațiul nealterat al satului ardelean de odinioară. Superioritatea acestui „tu” nu este marcată grafic, ea este simțită firesc, cu toată ființa, recunoscută și acceptată din iubirea care „crede totul”, iar la nivel textual este exprimată prin termenii: „nimic”, „totul”, „pleoapa”, „iarna”, „veșmânt”, „cuvânt”, metafore ale înaltului, atotputerniciei, grijii protectoare, a purității și strălucirii, a luminii și a forței ziditoare. Dumnezeu ne vorbește fără să vorbească, ascultă și după aceea răspunde în felul său, fără a avea nevoie de cuvinte. În opoziție, planul eului, mai restrâns, este conturat prin metaforele: „ochiul”, „lucarnă”, „trup de aer”, „silaba”. În prima parte a poeziei, cuprinsă în primele șase versuri, planul superior al divinului este preponderent. Eul se definește doar prin metafora „ochi”, după ce Dumnezeu a fost definit prin metafora „pleoapă”, încercând să sublinieze astfel puterea lui Dumnezeu de a arăta omului lumea, de a-i arăta adevărata realitate și drumul drept, sensul corect a tot ce există, de a-i da capacitatea cunoașterii etc. Odată ridicată pleoapa, ochiul scapă din întuneric, vede lumina și percepe lumea din fața sa . Dumnezeu este pentru eul liric și o “iarnă fără de zăpezi”, ceea ce subliniază divinitatea Lui, statutul Său 101 superior. Totul a început prin cuvântul lui Dumnezeu așa că, la un cuvânt al Său, soarele va înceta să mai lumineze, vântul va mai înceta să bată, apa va mai înceta să curgă, iar zăpada nu va mai îmbrăca pământul. Dumnezeu este atotștiutor, atotfăcător, omniscient și omniprezent. El va fi aici pentru eternitate pe când viețile noastre, ale oamenilor, trec într-o clipită. În partea a două a poeziei, cuprinsă în ultimele șase versuri, alternanța planurilor este mai evidentă. Eul modest se consideră „doar lucarnă” aflată într-un labirint de ziduri. Lucarna, fereastra mică din acoperiș, este simbolul deschiderii ființei spre lume, cunoaștere și divinitate. Spre deosebire de zidurile unei vieți lipsite de valorile creștine, ziduri pe care mulți semeni le înalță, poate inconștient, despărțindu-se de sacru, eul, prins el însuși în vâltorile lumii, încearcă să scape, deschizându-se spre lumină, căutând cerul. Fragilitatea și efemeritatea ființei umane este exprimată prin metafora „trup de aer”, pe când superioritatea divinității este subliniată prin materie. Dumnezeu este „veșmântul” protector de care avem mereu nevoie. Poetul dă alte semnificații elementelor universului în conformitate cu percepția proprie. Subordonarea, planul inferior al umanului sunt sugerate de termenul „silabă”, precedat de adverbul restrictiv „doar”. Eul este doar o parte din întreg, o fărâmă din creația divină. Faptul că Dumnezeu este portretizat prin metafora „cuvânt”, face referire la crearea lumii noastre. Dintr-un singur cuvânt a fost născut universul nostru, tot ce ne înconjoară, dar și noi, cea mai de preț creație a lui Dumnezeu. Relația dintre creație și creator este inegală, Dumnezeu stând pe un piedestal, și omul privind în sus și cerând îndrumare și îndurare. În același timp, cuvântul ziditor, cuvântul începutului, continuității, vieții, permanenței este al Creatorului care a permis pământeanului înzestrat cu har demiurgic să fie „silabă”, parte de cuvânt, purtător al mesajului divin 102 comunicat într-o clipă de revelație, apărută pur și simplu, stând „la taclale”. Relația tu-eu, clădită pe respect, admirație și iubire pare să fie veche și puternică, fiecare plan având poziția stabilită de la începutul lumii, recunoscută și acceptată. Cele două „paralele” se însoțesc parcă dintotdeauna, ba mai mult, se întâlnesc în comunicarea dorită de cel modest și acceptată de Cel atotputernic. Atitudinea eului este aceeași de la un capăt la altul al poeziei, o atitudine creștină, plină de venerație prin care se dezvăluie trăsăturile definitorii ale umanului și divinului. Autentică declarație de iubire, poezia își definește suava frumusețe în limbajul simplu și firesc al mărturisirii, dar încărcat de semnificațiile adânci, dobândite de rostirea românească în șlefuirea atâtor veacuri. Împodobite de o melodicitate discretă, cuvintele curg într-o cadență calmă, sinceră, susținând mesajul versului și al poeziei ca întreg. Deși poetul preferă versurile albe cu libertatea lor de a da expresiei deschideri mult mai largi, eufonia este susținută atât prin câteva cuvinte ce rimează(totul-ochiul, iarnă-lucarnă, veșmânt-cuvânt), prin construcția sintactică simetrică cât și prin figurile de stil. Repetiția sintagmei „ numai tu”, a adverbului „doar”, metaforele definitorii pentru cele două „paralele” creează o simfonie a pendulării line între terestru și cosmic, sacru și profan, între cele două dimensiuni ale existenței. Indiferent de modul în care este percepută: mărturisire, declarație de iubire ori simplu monolog adresat divinității, poezia ajunge la sufletul oricărui cititor și îl cucerește. 103 Carp Teodora Gabriela Clasa aXI-a Colegiul Național Vasile Alecsandri Județul Galați Localitatea Galați r> Profesor Goldu Corneliu corneliu_goldu@yahoo.com Scară-Nicolae Băciuț Poezia Scară, scrisă de poetul contemporan Nicolae Băciuț, face parte din volumul „La taclale cu Dumnezeu” și este, după spusele poetului o poezie care are „ chipul și asemănarea acelei clipe în care ai sentimentul că te desprinzi, că plutești, într-un zbor îngeresc, când îți devii propriu tău înger”. Poemele artistului Nicolae Băciuț sunt „datate nu din vanitate, nu din orgoliu, ci din respect pentru locul si secunda în are am oprit timpul în loc, gata să spun, asemeni Faustului lui Goethe„ Oprește-te,clipă. Atât de frumoasă ești! ”. 104 În primul rând, tema poeziei este dată de evoluția ființei umane și transpunerea ei temporală. Poezia este construită în jurul întrebării fară răspuns „Și ce dacă?” adresată lui Dumnezeu. În prima strofă se întâlnesc cele trei motive fundamentale și anume căsătoria, nașterea și moartea. Versul „Și ce daca nu te port în nume” sugerează motivul căsătoriei, al unirii celor două suflete separate la naștere (mitul androginului). Sintagma „și ce dacă încă mă naști” scoate in evidență continuitatea procesului de existență.Nașterea, in mitologie, este asociată cu simbolul unui nou început, cu fericirea. Simbolul morții și totodată al învierii este dat de sfintele sărbatori de Paști. Moartea simbolizează împotrivirea față de schimbare și față de o formă de existență necunoscută, totodată este și aspectul perisabil și deductibil al existenței. În același timp, motivul învierii reprezintă sacrificiul pentru condiția umană, pentru iertarea păcatelor strămoșești. De asemenea se întânlește și simbolul lunii martie, ce evidențiază renașterea naturii, venirea primăverii, reînceperea unui ciclu de viață. In cea de a doua strofă se observă trecerea ireversibilă a timpului. Timpul reprezintă adevăratul creator și singurul distrugător. El consumă ceea ce crează. Motivul timpului, care macină lumea, este întânlit în majoritatea creațiilor literare, deoarece exercită o adevărată teroare asupra ființei umane, convertită în frica de îmbătrănire și de moarte. Următoarele versuri simbolizează teama de a rămâne blocat în trecut, într-un necunoscut. „Omul de cuvinte” reprezintă imaginea scriitorului și condiția lui în relația cu Dumnezeu. Titlul poemului respectiv „Scară” este sugestiv, reprezentând o alegorie mistică a ascensiunii divine. Apare în cea din urmă strofă drept „scara ce coboară când suie” ce constituie un paradox universal alcătuit din condiția omului efemer, din trecerea ireversibilă a timpului și din ascensiunea 105 divină. În toate tradițiile spirituale scara simbolizează ascensiunea, progresul, perfecționarea. Ea apare în mitologie, dar și în marile religii, devenind în timp și motiv artistic. Reprezintă un simbol ascensional clasic deasemenea, nu doar urcarea spre cunoaștere, ci o elevație integrată a ființei umane. Ea ține prin natura sa de verticalitate și de spirală. Pe de altă parte, versul „Ramân bătut în cuie” face referire la răstignirea Mântuitorului Iisus Christos. În opinia autorului Mircea Eliade, sensul întrupării lui Dumnezeu în istorie, prin Iisus Christos, reprezintă particularitatea cea mai însemnata a creștinismului. Sacrificiul cristic presupune o coborâre la condiția profană. Christos, țintuit pe cruce alături de tâlhari, învins de omeneasca teamă de moarte, preferă recontopirea în natura vieții, El vrând sa rămână în prelungirea relității cunoscute. Măntuitorul reprezintă sinteza simbolurilor fundamentale ale universului, cerul și pământul, prin dubla sa natură dumnezeiască și omenească, aerul și focul prin înălțarea și coborârea lui în Iad, mormântul și învierea, crucea care î * s 5 unește cerul și pământul, muntele Golgota - Scara Mântuirii. Poezia este structurată în trei strofe, primele două au câte opt versuri, iar cea de a treia are trei versuri, rima este albă, specifică poeziilor contemporane, ritmul iambic. În concluzie, poezia „Scară” scrisă de poetul contemporan Nicolae Băciuț este o operă lirică care are ca temă centrală evoluția ființei umane. 106 Căciulă Jeny Georgiana Clasa a XII-a Colegiul Național „Mihai Viteazul” Slobozia, Ialomița Prof coordonator: Stan Loredana E-mail prof: loredanaalinastan@yahoo.com Telefon elev: 0725 073 481 Clic de Nicolae Băciuț Poezia „Clic”, scrisă la 4 octombrie 2014, e integrată volumului „La taclale cu Dumnezeu” și surprinde legătura dintre om și divinitate, prin condiția credinciosului care încearcă să îl cunoască pe Dumnezeu. Titlul poeziei surprinde un cuvânt expresiv prin sunet, un „clic”, care sugerează efemeritatea condiției umane în raport cu valorile divine sau arată clipa de revelație, asemănătoare unui sunet scurt, care trezește sufletul din letargia limitării. Pe parcursul monologului liric de tip confesiv, condiția poetului se aseamănă cu cea a psalmistului, care dorește să caute dovezi palpabile ale existenței divine. 107 În prima strofă a poeziei, se încearcă definirea divinității în relație cu sentimentele umane, astfel că primele două versuri surprind contradicțiile care învăluie existența lui Dumnezeu, prin utilizarea antinomiilor: „atât de aproapte, atât de departe”. Aproape de spirit și departe de lumea materială, fiind imposibil de receptat prin simțuri, Dumnezeu oferă contradicții spiritului uman. Prin lirismul subiectiv, sunt ilustrate dorințele poetului („aș vrea”) de a-l cunoaște pe Dumnezeu conform propriilor limite pământene. Concepția panteistă, dorința de materializare a divinității, necesitatea de a dobândi mărturii palpabile se aseamănă cu lirica argheziană. Poetul vrea să-l atingă pe Dumnezeu, precum „o filă de carte”. Cartea poate simboliza înțelepciunea existenței, din care Dumnezeu face parte, iar aspirația spre absolut presupune cunoașterea tuturor aspectelor care modelează viața. Divinitatea nu are nume, însă poetul dorește să o individualizeze, deoarece numele simbolizează cunoașterea, iar rostirea acestuia înseamnă apropierea. Oximoronul prin care divinitatea e definită: „o vară-n care-a nins”, sugerează caracterul neobișnuit, misterios, care nu poate fi cuprins de către mintea umană conformă cu legile naturii. De asemenea, zăpada purifică dogoarea verii, la fel cum divinitatea aduce candoare în lumea coruptibilă. A doua strofă surprinde setea de lumină, dorința poetului de a cunoaște revărsarea purității, a esenței divine în lume. Sintagma: „să fie lumină” amintește de replica rostită înaintea Genezei, iar dorința poetului-creator de a realiza iluminarea arată o necesitate de clarificare a misterului divin, dar și de reconstrucție a Universului. Reluarea mitului Nașterii e simbolizată prin motivul „tot în nimic”, care amintește de cosmogonia ilustrată în poezia eminesciană. Imaginea increatului, a neființei e creată prin alăturarea termenilor antitetici, cu intenția de a exprima ideea haosului indefinit. Haosul ce nu poate fi cuprins cu ochii e asemănat cu imaginea întunericului premergător începutului. Contradicțiile sunt 108 integrate în „noaptea senină” a Cosmosului și în sunetul scurgerii timpului fizic „tic, tac”. Anafora din această strofă surprinde, prin modul conjunctiv al verbelor, o dorință în plan ideal, o aspirație imaginară din care se degajă conștiința irealizabilului, a limitelor ontice ale ființei, iar timpul prezent etern instituie dimensiunea cognitivă a textului filosofic specifică registrului stilistic gnomic. Ultima strofă reiterează primele două versuri prin motivul aproapelui și al departelui. Dacă în prima strofă aceste motive defineau condiția divinității, care suscită un dezacord, o scindare în sufletul omului, în ultima strofă, acestea surprind individul în raport cu divinitatea față de care are o atitudine variabilă, instabilă („Atât de aproape de Dumnezeu...”). Persoana a II-a, „să fii și tu”, activează funcția conativă a comunicării și surprinde adresarea către divinitate, căreia îi cere să privească spre lumea creată. Poetul se identifică lumii definite prin „clic”, iar această relație de apartenență e ilustrată de forma pronominală la persoana I plural, „ne”. Exclamațiile „o undă, un clic” definesc timpul individual, nimicnicia condiției umane, statutul insignifiant, care sunt construite prin ocheanul întors al infinitului, dar mai ales arată faptul că existența umană presupune o cantitate minusculă din durata universală. Poezia prezintă aspecte prozodice care se opun regulilor clasice, astfel că se observă trei strofe cu un număr inegal de versuri, iar rima lipsește. Printre tehnicile moderne care se reflectă în poezia „Clic” se numără: ingambamentul care aduce fluență, continuitate ideilor exprimate („aș vrea să pot/să-l ating”), absența verbelor („Atât de aproape Dumnezeu...”), cultivarea unor imagini neobișnuite, insolite („o vară-n care a nins”), exprimate prin construcții oximoronice („tot în nimic”). Poezia „Clic”, de Nicolae Băciuț e reprezentativă pentru ilustrarea condiției umane în raport cu divinitatea, prin tema și motivele tradiționale îmbinate armonios cu procedeele artistice 109 moderne, dar, mai ales, cred că reflectă, într-un mod original, dilemele omului contemporan avid de cunoașterea absolută, care în drumul său spre idealul divin se confruntă cu propriile limite. 110 Chiriță Georgia Clasa a X-a D Liceul Teoretic ”Sfânta Maria”, Galați r> Prof. coordonator: Chiscoci Olguța Înviere Comunicarea se realizează atât prin cuvânt, cât și prin tăcere. Dar tăcerile nu sunt cu adevărat grăitoare decât dacă sunt precedate sau urmate de cuvânt. O comunicare cu totul specială este cea cu divinitatea, chiar dacă pare unilaterală. Arghezi s-a muncit să-i smulgă tăcerii divine un cuvânt, altul decât cel de la începuturi sau măcar un semn din imensitatea cerului său. Spre deosebire de el, N. Băciuț știe că divinitatea există și învie în chip repetat cu fiecare primăvară, cu fiecare cuvânt ziditor. Nicolae Băciuț este un poet și publicist român contemporan, născut la 10 decembrie 1956 la Chintelnic, județul Bistrița-Năsăud. Ciclul de poeme intitult ”La taclale cu Dumnezeu” ilustrează ideea că sacrul s-a coborât în profan atât de mult, încât și învierea a devenit aproape un fel de obișnuință, la fel ca rotirea anotimpurilor. Deși mult așteptată, ea se înscrie în normalul al fiecărei zile. Poezia “Înviere”, scrisă la 19 aprilie 2014, este publicată în volumul “ La taclale cu Dumnezeu” apărut în 2015, despre care autorul mărturisea că ”a sta la taclale cu Dumnezeu", înseamnă a-i vorbi lui Dumnezeu cu cuvintele poeziei, pe care am numit-o cândva rugăciune. A vorbi cu Dumnezeu înseamnă că tu spui ce ai de spus iar El te ascultă și-ți răspunde în felul său, în care nu are nevoie de cuvinte.” 111 Poezia “Înviere” are în prim plan lauda pe care oamenii i-o aduc lui Iisus Hristos și faptelor Lui pentru a mîntui omenirea. Titlul este alcătuit dintr-un substantiv provenit de la verbul “ a învia” care anticipează tema poeziei. Infinitivul lung, și verb, și substantiv, trimite la o dublă realitate, aceea de acțiune repetabilă și denumire a unei stări unice, de prefacere a vieții, cea mai importantă sărbătoare a anului pentru creștini, Paștele. Poezia este un fel de imn al bucuriei după care aprooape că nu mai poate urma nimic. Reluarea titlului sub forma unui refren, de trei ori la nivelul celor 13 versuri, întărește ideea de bucurie, trăire plenară care aproape că epuizează toate resursele. În afara reînvierii lumea recade în banal, în păcat, cu scurte treziri la lumină. Poezia alcătuită neconvențional din două unități strofice, de 11 și respectiv două versuri, în total 13, dezvoltă ideile anunțate în titlu, într-un vag și tandru ”dulce stil clasic”, rezultat din rima încrucișată și măsura de 8-9 și chiar 10 silabe. Poetul evidențiază legatura lui cu Dumnezeu printr-o serie de cuvinte-cheie cu mare putere de sugestie, în consonanță cu intențiile poetice , prin figuri de stil și imgini artistice: a înviat, păcat, viață, moarte, a cumineca, cruce, lemn, binecuvântare, sânge, lumină. Aceste lexeme, specifice temei învierii, se structurează într-o largă opoziție legată de moarte și viață, lumină și păcat. Dincolo de acestea se află cuminecarea și binecuvântarea, dar între ele stă crucea, motiv al totalității, al sacrificiului, promisiune a învierii ”într-o altă lume”. Versul “ A Inviat, a Inviat ! “ se repeta ca un refren al bucuriei și speranței, miracolului ce determină încă o renaștere a lumii. “ Din crucea Lui ne facem nume “ - metaforă, evidențiază faptul că oamenii stau sub semnul imitării gestului întemeietor, iar metafora “ roua sângelui clipește” - întărește ideea că sacrificiul n-a fost zadarnic. Acestă metaforă explică intensitatea trăirii, profunzimea sacrificiului Domnului. Din momentul în care sângele a curs pe cruce, lemnul din care era 112 concepută este sfințit și devine un simbolul sacru al tuturor creștinilor. De aceea “lemnul”, metonomie, este menționat de două ori în poezie - o dată când este sfințit “să-i fie lemnul binecuvântat! “, iar, a doua oară, când harul lui Dumnezeu ia forma unor muguri “Și lemnul crucii-nmugurește”, semn că lumea renaște numai prin sacrificiul etern al divinității. Lemnul este simbolul creșterii și al progresului. Versurile “Cu moartea ne-am cuminecat,/ ne-ntoarcem într-o altă lume -“ semnifică faptul că omul este muritor și, pentru a păși în altă lume, trebuie să se împace cu această condiție. “Altă lume” este o altă condiție, fie rai, fie iad, increat, reluare a germinației, dezintegrare, întoarcere în elemente etc. Întrebarea retorică “De-acuma nu mai e păcat,/ ce viață vrea să se amâne?” deschide calea către multe aspecte. Dacă lumea s-a izbăvit de păcat poate să trăiască doar în lumină, de ce moartea revine în chip repetat, ce/cum se amână viața? Această întrebare problematizează întregul text, aduce misterul, iar răspunsul ar fi că viața veșnică ar trebui să se afirme... Poezia se încheie prin distihul cu valoare de concluzie: “Și lemnul crucii-nmugurește,/ între lumină și păcat!”. Această opoziție, “lumină și păcat”, formată dintr-o pereche de antonime parțiale, care semnifică raiul și iadul, cele două taramuri veșnice, răsplată și pedeapsă, aduce în atenție alegerea fiecăruia, dar și faptul că lemnul-cruce este plin de sevă, un arbore al lumii, situat între bine și rău, lumină și întuneric. 113 MARIA CRISTINA CHISCARI CLS A X U3 Colegiul National Bilingv George Cosbuc str Olari nr 29-31 sector 2 Bucuresti Profesor indrumator, MARIA POSTU maria postu@yahoo.fr 0727330386 ,,Cum să spui” De Nicolae Baciuț O lume hiperbolizată de poeți Acest poem se distinge de celelalte prin modul inedit în care creionează ideea unui univers extensibil, ascuns in efemeritatea ce capătă trăsăturile unei lumi hiperbolizate. Prin îmbinarea realității cu idealul, în sufletul poetului, prin concentrarea ideatică și reactualizarea unor sensuri ce sunt, de fapt, nemuritoare, eul liric impresionează cititorul, propunându-i o expediție pe urmele adevărului. Cândva George Călinescu definea poezia ca pe ,,un mod ceremonial ineficient de a comunica iraționalul, este forma goală a activității intelectuale. Ca să se facă înțeleși, poeții se joacă, făcând ca și nebunii, gestul comunicării fără să comunice, în fond, nimic, decât nevoia fundamentală a sufletului uman de a prinde sensul lumii”. Temele acestei poezii sunt atât bucuria, cât și nostalgia de a trăi, dar și dragostea față de semenii noștri și necesitatea de a transmite celorlalți toată zestrea noastră emoțională și spirituală. Deși este alcătuită dintr-un număr redus de versuri, constituite în mai multe interogații retorice, poezia are incifrate și câteva răspunsuri pline de tristețe dar absolut 114 sincere și izvorâte din dragostea de oameni și de viață. Precum ciobanul miorotic în fața morții iminente, precum Blaga adresându-i-se Gorunului din care i se va ciopli în curând sicriul, eul liric se întreabă, ne întreabă, se adresează Divinității pentru a obține un răspuns. De fapt, iarba, piatra, floarea, fătul, metafore așezate in gradație ascendenta, sunt toate metafore ale existenței, sunt simboluri în care se ascunde misterul vieții, al morții, dar si al frumuseții vieții care nu trebuie refuzată doar pentru că după viață urmează moartea. Tudor Arghezi se întreabă: ,,De ce-aș fi trist?” și totuși... și Nicolae Băciuț ascunde între versurile sale aceeași întrebare, mascată de metafore si figuri de stil, de verbe și substantive bine alese. De asemenea, G. Vieru scria că ,,Nimeni nu știe mai bine ca inima secretele creierului. Poezia ar fi secretul creierului scăpat din gura inimii, iar poetul este inima umanității și un mare cerșetor de iubire.”. Titlul discursului liric este reprezentat de o sintagmă, fiind alcătuit din adverbul de mod ,,cum”, verbul ,, sa spui”, la conjunctiv indicativ prezent, anticipând conținutul poetic ce are să releve mesajul împărtășit cititorului. Laitmotivul ,,Cum să spui” folosit la inceputul fiecărei strofe creează conotații multiple ce oferă numeroase posibilitați de receptare și de interpretare, de proiectare dincolo de el însuși. Eul liric se dedublează, își privește trăirile ca un spectator, dar solitudinea transmite senzația de gol interior. De asemenea, refrenul este utilizat pentru a întări o anumită idee sau un anumit efect artistic. Astfel, discursul liric, constituit într-un monolog interior, se finalizează prin invocarea divinității și refuzul acceptării morții ca posibil destin. E o zbatere interioară din care eul liric încearcă sa evadeze, găsind posibile tertipuri care merg pană la o nouă cosmogonie, o nouă lume în care acesta să-și găsească sensul și să se poată desăvârși. 115 Chiurte Maria Roxana Clasa a X-a F Colegiul Național “Dr. Ioan Meșotă“, Brașov Profesor coordonator: Magdalena Hărăbor (magdaharabor@yahoo.com; POTRIVIRI Poezia “Potriviri” de Nicolae Băciuț a fost publicată în volumul “La taclale cu Dumnezeu” din 2015, o deosebită colecție de poezii scrise sub forma versului alb cu o debordantă sensibilitate, specifică autorului. Tema fundamentală surprinsă in “Potriviri” este arta poetică, împletindu-se cu cea a iubirii, având drept punct comun ideea completării reciproce dintre poet și opera sa, respectiv cea a cuplului adamic. Motivul literar primordial este cel al cuvântului, făcându-se remarcat, de asemenea, și în “La început”, “Geneză” ori “Paralele inegale”. Se poate observa, în urma analizei operei domnului Nicolae Băciuț, afinitatea acestuia pentru tema condiției omului de geniu și cea a depășirii statutului de muritor prin 116 atingerea absolutului în cunoaștere, temă de factură eminesciană. Eul liric reprezintă artistul, cufundat în lumea abstractă a ideilor, într-o ipostază umanizată prin aducerea în prim plan a cadrului teluric cu tot ce implică el: hotare, anotimpuri, gesturi, elemente din sfera botanicii. El este o ființă aparent ca oricare alta din punct de vedere al statutului social și anatomic. Ceea ce-l diferențiază de ceilalți este setea de cunoaștere absolută, de a domni o eternitate asupra infinitului. Incipitul face referire directă la cuplul apoteotic. Cunoașterea absolută este un element la care eul poetic aspiră să ajungă prin intermediul operei sale. Se face o paralelă între lumea superioară, cea a geniului, și cea mediocră, a omului de rând, al cărui unic scop în viață este fericirea. Adjectivul “singură” nu desemnează solitudinea aparentă, ci unicitatea lucrării, care poate fi plasată pe un piedestal sacru al cunoașterii. Prin versul “Aș putea să-ți fiu mire” poetul accentuează solemnitatea tainei cununiei, cu scopul de a evidenția caracterul înălțător al operei sale. “Străină” are sens conotativ, simbolizând de fapt incapacitatea umană de a percepe și adora aspirațiile omului de geniu. Eul liric își exprimă dorința cunoașterii și a ocrotirii la orice pas această comoară fiindu-i atât de inaccesibila lui. Puritatea și sinceritatea operei sunt evidențiate prin adjectivul “albă”. Iarna, un element al naturii ce acoperă toate împrejurimile sperând a le proteja, este metafora utilizată de domnul Băciuț, în caracterizarea poetului, care apare, astfel, într-o ipostază surprinzătoare, aceea a luptătorului, a apărătorului universului. Depărtarea la care se referă eul liric constă în drumul lung ce-l are de parcurs pentru a-și îndeplini visul de a trăi în eternitate. Privirea denotă o urmă de speranță a acestuia, care-și dorește cu toată ființa sa ca opera lui să dăinuie în veci, chiar 117 și în cazul în care el nu va reuși să-și depășească condiția efemeră. Iarba este simbolul regenerării, iar prin faptul că se dezvoltă din pământ, este subliniată originalitatea, eul liric marcând sub semnul mândriei, iubirea pentru roadele sale. Putem sesiza repetarea verbului “a putea”, la modul condițional-optativ, având rolul de a exprima o situație ipotetică, o experiență lirică imaginară. Antiteza “tăcere- cuvânt” desemnează voința artistului de a-și face cunoscută creația, de a o face să vorbească prin intermediul său. Pronumele personal, forma neaccentuată “(Î)ți” amplifică tonul adresativ al discursului liric. Din punct de vedere prozodic, poezia “Potriviri” este alcătuită din șase strofe, fiecare conținând câte două versuri, formând un distih. Acestea sunt axate pe ideea complementarității, relevante fiind cele două persoane: I și a II-a, singular, prin care se evidențiază armonia universului exterior (țara, iarna, departe) cu cel interior. Apare un “tu” ambiguu, care sporește nota originală a versurilor. Se poate distinge unirea elementelor existențiale într-un tot unitar, sub puterea magică a cuvântului. Nu se poate vorbi de solitudine, ci de completare reciprocă, de “solidaritate în doi”. Poate fi remarcată tehnica ingambamentului, specifică poeziei moderniste și postmoderniste. Ritmul trohaic, alături de măsura variabilă a versurilor, determină o sacadare în timpul lecturii. Apariția liniilor de pauză și a cratimelor (cu rol de rostire împreunată a unor cuvinte grație elidării vocalelor Ă și Î) contribuie la menținerea tempoului rapid și a fluidității, sporindu-i farmecul textului. Titlul poeziei “Potriviri” este alcătuit dintr-un substantiv comun nearticulat, fapt ce presupune o generalizare. În percepția autorului, au mai existat și vor continua să se nască persoane ce vor aspira pe parcursul vieții la cunoașterea 118 absolută. Totodată, se poate face legătura și cu armonia dintre substantivele ce îi desemnează pe poet și pe opera sa: străinătate- țară, singurătate- mire, albă- iarnă, departe- privire, iarbă- pământ. Există o concordanță interesantă ce îi oferă poeziei un colorit aparte, un amestec omogen de culori neutre si vii. Domnul Nicolae Băciuț nu încetează niciodată să surprindă cititorul prin simplitatea cuvintelor sale, dând un sens profund întregii creații. Ambiguitatea în care eul poetic învăluie semnificațiile profunde ale textului este o trăsătura general valabilă a poeziilor postmoderniste. 119 Cerbu Valentina Ionela Clasa: a X-a Școala: Colegiul Național „Costache Negri” Localitate: Galați Județ: Galați Prof. îndrumător:Lungeanu Violeta (e-mail: teoiorga83@yahoo.com; tel.:0732722231 AR FI TREBUIT Poate ar fi trebuit să fiu ploaie, ori măcar adiere de vânt, ar fi trebuit să-ți bat 120 în fereastră cu degetele florii, cu ultimul cuvânt. Poate ar fi trebuit să fiu ziuă, ori măcar adiere de noapte, ar fi trebuit să bat în fereastră cu pulberi de stele, cu cifra șapte! Poate-ar fi trebuit să-ți fiu târziu, să-ți fiu pe jumătate tată, pe jumătate, fiu. Analiza poeziei ,,Ar fi trebuit" Nicolae Băciuț aduce odată cu volumul de poezii „LA TACLALE CU DUMNEZEU'' un punct de vedere esențial despre modul în care trebuie prețuită viața, cât și despre importanța apropierii de Dumnezeu. Acest volum se intitulează astfel, încercând, parcă, să reînnoade dialogul cu El, de pe vremea când, vorba basmelor, „Dumnezeu umbla cu Sfântul Petru pe pământ”. Așa cum afirma însuși poetul, poezia rămâne cea mai simplă și cea mai curată formă de a te adresa Lui, căci ne apropie pe noi, oamenii, de fapta Sa -dându-ne șansa să creăm prin Cuvânt. Am avut prilejul de a face o lectură naivă tuturor poeziilor din volum , dar am considerat ca fiind reprezentativ pentru întregul volum, textul ''Ar fi trebuit'' . Poezia are ca temă 121 regretul pentru trecerea ireversibilă a timpului. Poetul pare să intuiască adevăratul blestem omenesc: a fi om însemnă a fi predispus greșelilor și remușcărilor . Suferința datorată despărțirii de cei din jurul nostru sau tristețea din cauza neputinței de a face ceva în trecut apare și în această structură ,,ar fi trebuit să îți bat în fereastră cu degetele florii ,cu ultimul cuvânt''. Acest ultim cuvânt, care nu a putut fi rostit, arată incapacitatea de a repara unele legături cu ființa iubită. Toate aceste lucruri rămân ca o dovadă puternică a faptului că suntem ființe umane, suntem oameni. Din această cauză, eul liric se întreabă dacă totul ar fi fost diferit dacă era una cu natura, pe rând, ploaie, vânt, adiere, degetele florii. Ca într-o poezie eminesciană, natura lui Băciuț rezonează la trăirile vocii poetice, dar ființa se reîntoarce nostalgic la starea increatului, a latentului, pentru a-și putea alege o altă viață, un alt regn si de asemenea scrie despre propriile sentimente subliniind drama umană,iubirea tragică și ideile utopice. Mai poate El să îi ofere iubirea? În strofa I si a II-a, discursul liric debutează cu adverbul dubitativ''Poate'',din care reiese nesiguranța și situația ipotetică a scenariilor autobiografice imaginte. Eul liric trăiește acum în lumea construită prin scenarii imaginare - ''ar fi trebuit''. Nostalgia îl împiedică să părăsească lumea din trecut și rămâne prizonier în lanțurile acestui vis , regretând lipsa lui de curaj și de putere, fapt ce a determinat pierderea unei existențe Auto 122 vitale sufletului său. Întreaga poezie stă sub semnul tristeții și al regretului ,pentru lucrurile pe care nu le-a putut face vocea lirică , căci acesta este mai dur și mai cumplit decât cel pentru lucrurile făcute. Încă din titlu se remarcă această idee , accentuată în întreg textul prin repetiția structurii ''ar fi trebuit'' în fiecare strofă , pentru a marca acest sentiment real si profund pe care îl trăiește eul liric. Tot ce a dorit acesta , nu s-a realizat deoarece nu a cerut nimic și nu s-a luptat pentru ceea ce merita. Totuși nu ar putea să lupte pentru tandrețe sau iubire , ci doar să le aștepte , însă a fost mult prea târziu ,,poate ar fi trebuit să-ți fiu târziu''.Emoția câștigă în detrimentul rațiunii , poetul lăsându-se pradă amintirilor. Textul este un monolog adresat către o ființa cunoscută doar pentru eul liric , regăsind-o la nivel lexical doar prin forma ''-ți'' . Acest lucru marchează persoana misterioasă care îi trezește poetului sentimente nostalgice. Sentimentele de iubire se trezesc la adevarata lor intensitate de abia atunci cand lucrurile adorate se transformă în amintiri. Aceasta este drama intelectualului dominat de umbrele trecutului ce se salveaza de realitatea prin transpunerea într-o lume utopică. 123 Metamorfozarea lui în elementele naturii îl apropie de existența divină. "cu cifra șapte". Consider că face referire la cele șapte zile ale săptamanii, ale creației, la finalul cărora se împlinește actul creator, visul. Un vis asemănător este cel pe care eul liric tinde să îl realizeze, cel de a se contopi cu natura , cu ființa iubită. În ultima strofa, remarcăm o apropiere și mai stransă de divintate făcându-se referire la Sfânta Treime. Tatăl și Fiul dar și a treia persoană la care face eul liric referire "-ți" sunt existențe complementare .S-ar putea subînțelege din cele de mai sus ca ființa iubită este ridicată la rang sacru, o existența pură care îi întreține sentimentele de tristețe. Remarcam o intreaga mărturie a regretului datorat incapacității de a se apropia de iubită, de a-i rosti ultimele sale cuvinte ,, cu ultimul cuvant ", ,,tarziu". În încheiere, doresc să amintesc că timpul este ireversibil și poate aduce multă nefericire odată cu trecerea lui. Timpul, la condițional optativ perfect, accentuează această idee și de asemenea evocă sentimente din trecut în prezent , o rememorare a tot ceea ce a fost și nu mai poate fi schimbat. Au 124 Cizmaș Cristian Dorin Clasa : a-XI-a Școala: Liceul Tehnologic „Lucian Blaga” Localitate : Reghin Județ : Mureș Poem : ARBORELE VIEȚII Profesor îndrumător : Bândilă Rodica Ioana E-mail :office@eurekacenter.ro Telefon :0749158248 ‘'ARBORELE VIEȚII'' este un poem profund, un imn închinat vieții care prin iubire poate deveni veșnică. Prin aceste versuri , eul liric își exprimă dorința arzătoare de a se metamorfoza , doar pentru a fi alături de ființa iubită :,, Aș vrea să fim eu frunză- tu copac “ 125 Natura este punctul de plecare în manifestarea idealului . Aceasta este izvorul vieții , datorită faptului că natura este stăpâna vieților noastre . Noi nu putem să o controlăm , orice am face . Datorită acesteia , suferim schimbări ale stării sufletești , unele benefice , iar altele devastatoare . Eul liric percepe viața întocmai unei semințe care într-un final a rodit , pentru ca mai apoi să se dezvolte armonios , astfel ajungând un arbore puternic și mlădios : ,,Amintirea unui copac uitat în sămânță “, iubirea lor împlinită urmând a deveni la un moment dat o floare :,,ca o floare vinovată ”. De dragul iubitei , eul liric ar străbate lumea întreagă , doar pentru a fi împreună cu aceasta : ,, Aș vrea să fiu pretutindeni,deodată “, inclusiv în cele în care se creează o atmosferă mistică, dar aducătoare de speranță : ,,acolo unde sunt urme de lumină” sau în tărâmuri neexplorate încă, fără nici o conexiune de sânge, dar care este garanția unui început pur, aducător de suflu nou, de speranță pentru o dragoste împărtășită : ,, acolo unde n-ai fost niciodată rădăcină.” În acest context, eul liric încearcă iar să o convingă să devină un singur suflet , cu ajutorul elementelor naturii : ,,Aș vrea să fim eu frunză - tu copac “ , conștientizând faptul că nu este în măsură să ia decizii de unul singur :,, să-nvăț de la tine /să fim floare” și că implicarea reciprocă , împărtășirea trăirilor și emoțiilor, a sensibilității înțeleasă în sens pozitiv, este necesară în orice relație , fie ea de prietenie sau amoroasă . În acest sens, poetul se folosește de metafora fructelor ‘'tăcute'', expresia maturității, înțelepciunii, frumuseții și împlinirii iubirii și a efortului lor depus pentru realizarea acestui deziderat :,, și de la fructe să tac.” 126 Cheleșu AnaMaria Raluca Clasa a IX-a E Colegiul Național de Arte “Regina Maria” Constanța Profesor îndrumător: Acatrinei Mihaela Email:mi2974@yahoo.com Telefon: 0723819144 UȘA ÎNCHISĂ Nicolae Băciuț,născut în Chintelnic,județul Bistrița-Năsăud, pe data de 10 decembrie 1956 este un scriitor important român, poet, editor, redactor-șef, profesor. În câteva cuvinte ,un om al cetății literare! A debutat cu publicistica în ziarul bistrițean ,,Ecoul” și cu poezie în revista Liceului “Liviu Rebreanu” din Bistrița, Zări senine, în 1975, făcînd parte dintr-un grup de poeți tineri. Primul său volum de versuri este intitulat “Muzeul de iarnă”. Nicolae Baciuț se relevă a fi un împătimit al poeziei, înțeleasă nu numai ca modalitate de exprimare a ființei,ci și ca substanță a acestei ființe și, desigur, a exprimării poetice. Poemele sale sunt structurate de un patetism sobru, adesea ținut în frâu, spre a nu sentimentaliza, de ironie sau autoironie.” (Gabriel Rusu). Sigur pe mijloacele sale, fiind un poet inteligent și instruit, se afirmă de la început și din interior cu o voce originală în lirica tânără. Volumul ,,La taclale cu Dumnezeu” a apărut în Târgu-Mureș, la Editura Vatra Veche, în anul 2015. Poezia sa capătă o dimensiune profundă, acceptarea sinelui într-o lume căzută. 127 Cadrul este stabilit de la inceput : întoarcerea la cuvintele încărcate de lumină. Are drept motto cuvinte din Apostolul Petru, din Ioan Alexandru. De aici ne dăm seama că Nicolae Băciuț este un om ce se raportează permanent la credință, redescoperind și incluzând în poeziile lui apropierea de Dumnezeu, comunicarea cu el prin versurile încărcate de emoție. Această dovadă evidentă, dar și pasiunea, ținspirația dată lui de a scrie, de a compune poezii, inspirate bineînteles din viața de zi cu zi. Poezia ,,Ușa închisă” este una dintre poeziile publicate în volumul ,,La taclale cu Dumnezeu”. Ea ilustrează creștinismul.Creștinismul este efectul unirii înțelepciunii vechi ebraice, a filozofiei grecești, fixate în modul de gândire a unui mare imperiu preocupat de stabilitate. Poezia lui nu este doar o creație, ci este o artă în adevăratul sens al cuvântului. Tema abordată în poezie este la îndemâna omului, este chiar viața, timpul trecut prin viață, cuvântul, eul lyric considerand că nu mai are destul timp, el scurgându -se destul de repede. În limbaj, ca și în percepție, timpul simbolizează o limită în durata și diferența cea mai conștientizată față de lumea de Dincolo, care este lumea Veșniciei. Prin definiție, timpul uman este finit, iar timpul divin este infinit, sau mai curând el este negația timpului, nemărginitului. Unul este veac, celălalt veșnicie. Nu există așadar între ele nicio măsură comună posibilă. Dar acestea nu se pot realiza decât în intensitatea unei vieți interioare și nu în prelungirea nedefinită a duratei: a ieși din timp înseamnă a ieși cu totul din ordinea cosmică pentru a intra într-o altă ordine, un alt univers. Timpul este indisolubil legat de spațiu. Titlul ,,Ușa inchisă'' este format dintr-o construcție lexicală ,un substantiv comun ,,ușa” care simbolizează un prag, o treaptă, o barieră ,un hotar de care trebuie să treacă inițiatul și un adjectiv ,închisă” care ne arată refuzul . Textul ne evocă o 128 persoană care se simte singură, probabil cu un mic regret față de ceva/cineva. Eul consideră că, prin acea scrisoare și- a îndeplinit misiunea. În ea se afla toata viața lui. Cuvântul este esență și cauză a lumii, asociat atotputerniciei, comparat cu lumina care strălucește în întuneric. Este un mod complex de comunicare, o manifestare a cuvântului Dumnezeiesc, el devine proiecția gândului, sentimentului .Cuvintele repetate capătă funcție ritualică. Simbolurile sunt relevante și aici. Dagonii disting doua feluri de cuvânt, pe care le numesc cuvânt uscat și cuvânt umed. Cuvântul uscat sau cuvântul dintâi, atribuit al Spiritului Dintâi Amma,înainte ca el să fi înfăptuit creația, este cuvântul nediferențiat, fără conștiința de sine. Cuvântul există în om, ca în orice lucru, dar omul nu-l cunoaște: acesta este cuvântul divin, în valoarea sa potențială și, pe planul nostru microcosmic, este inconștientul. Cuvântul umed este principiul însuși al vieții și a încolțit în noul cosmic. Este cuvântul care a fost dat oamenilor. Acesta este sunetul care se poate auzi, considerat ca fiind una din expresiile seminței masculine. La un nivel și într-un context diferit, idea analoagă transpare la Jakob Boehme, pentru care Verbul, cuvântul lui Dumnezeu, înseamnă mișcare sau viață a divinitații și toate limbile, forțele, culorile sălășluiesc în Cuvânt. Indienii din America de Sud presupun că omul este înzestrat cu cinci suflete din care unul singur ajunge pe lumea cealaltă dupa moarte, cel care conține cuvântul și care părăsește din când în când trupul în timpul somnului. În traditia biblică, Vechiul Testament cunoștea tema Cuvântului lui Dumnezeu și cel al Înțelepciunii, care exista înainte de facerea lumii, în Dumnezeu; prin care a fost creat totul; înțelepciunea a fost trimisă pe pământ pentru a releva secretele voinței divine; ea se întoarce la Dumnezeu, odata ce și-a terminat misiunea. Tot astfel, pentru Sfântul Ioan, cuvântul era în Dumnezeu; preexistand creație; el a venit pe 129 lume, trimis de Dumnezeu Tatăl, pentru a-și îndeplini misiunea, și anume să transmită lumii un mesaj de salvare; după îndeplinirea misiunii, întorcându-se la Dumnezeu Tatăl. Sensurile cuvintelor poeziei sunt interpretate de fiecare persoană în mod diferit. Cuvintele înseamnă mai mult decât ne dăm noi seama. Un singur cuvânt face cât o mie. El poate schimba cursul vietii:,,...o să mai trimit pe câte-o boare, ce rămâne din ce-a fost cuvânt.” Dupa cuvânt rămân o mulțime de gânduri, sentimente, experiențe, trăiri. Îi este greu să împartă ultimele clipe cu cineva, atunci când timpul s-a oprit, a stat în loc pentru o secundă. Acea secundă împietrită, așa cum se scurge nisipul în clepsidră, așa trece și timpul :,, ...cum să-mparți ce ți-a rămas: o secundă împietrită în clepsidră, limbile căzute de la ceas?Se spune că am fost trimiși pe pământ cu un anumit scop, misiune pe care trebuie să ne-o îndeplinim. Eul simte că și-a terminat, încheiat misiunea pe pământ. După încheierea misiunii putem trece mai departe. Este ca și cum ai urca pe o scară și trebuie să treci de toate treptele. Dacă iți lipseste una, nu ai cum să treci mai departe. E dificil să o urci dacă are lipsuri și e greu să ajungi acolo sus. Atunci începe teama, eșecul. Ceasul nu mai există. Limbile au căzut. Timpul nu mai contează, ceasul nu mai are importantă. Practic timpul nu există, noi îl facem prin acțiunile noastre. El nu ne poate controla, ci noi trecem prin el. El consideră că a rămas cenușa din cuvinte. Ele s-au făcut scrum. Nu mai înseamnă nimic. Se întreabă ce-ar putea să fie fără cuvinte:,,Nu așteaptă nimeni să-i mai scriu, din cuvinte a rămas cenușa; fără ele ce-aș putea să fiu?“Cuvintele nu le poate pierde. Ele fac totul, spun totul. Se simte singur, iar Dumnezeu îi este alături și de această dată. Aici Dumnezeu îi este perechea. Și nu neapărat fizic ,ci îl poartă în sufletul, inima, mintea lui. Spune că Dumnezeu i-ar închide ușa după ce el pătrunde, reușește să treacă de un 130 anumit obstacol, barieră. Asta însemnă că a lăsat totul în urmă și a trecut mai departe. Ajungând la maturitate, omul tânjeste după binele, atracția divină. Ușa s-a deschis pentru a păși mai departe, unde îi este lui scris. La început a fost frica, teama de a trece mai departe, dar ea într-un final a trecut. Acolo unde i s-au terminat treptele, l-a așteptat cineva, nu a fost singur, iar apoi ușa poate sta închisă! Inițiatul trece printr-o perdea de foc pentru a-i fi mai bine. Aici i se desparte și o stare emotională de alta. Dorința de a trece mai departe, dar totodata frica de a nu da greș. Autorul ne demonstrază prin asta că nu suntem niciodată singuri, chiar dacă uneori ne simțim. Mereu va fi în sufletul nostru cineva care ne va îndruma corect, ne va ajuta. Cu inima facem întotdeauna alegerile corecte și nu cu mintea. Inima este cea care ne ghidează. Ușa simbolizează locul de trecere dintre doua stări, dintre doua lumi, dintre cunoscut și necunoscut, dintre lumină și întuneric, dintre bogație și sărăcie. Ușa se deschide spre un mister, dar ea are și o valoare dinamică, psihologică; căci ea nu marchează doar un prag,și îl și invită pe om să-l treacă. Ușa este o invitație la călătorie spre un alt tărâm.. .trecerea prin poartă (ușă) este, cel mai adesea în sens simbolic, o trecere de la profan la sacru. Deschiderea și închiderea ușii traduc, așadar, ritmul universului. Sufletele sunt călăuzite spre lumină, a cărei poartă adevarata este Hristos. Universul poetic al lui Nicolae Băciuț este extrem de conturat.Starea lirică, statutul cuvântului sunt socotite drept motivări principale ale discursului liric. Discursul liric construit la persoana întâi indică subiectivitatea eului. Eul liric reușește să ne transmită senzații, refexii ,sentimente: epitetul ,,secunda împietrită”, metaforele,, din cuvinte a rămas cenușa “; ,, Dumnezeu închide după mine ușa.”, interogația ,,fără ele ce-aș putea să fiu?”. 131 Este o poezie cu un mesaj aparte, puternic.Trebuie să lăsăm totul în urmă și să trecem mai departe, iar asta nu însemnă să uităm trecutul, ci să-l punem undeva bine pentru a nu ne împiedica să facem alegeri în viață. Muzicalitatea textului este dată și de limbajul folosit, care este unul deosebit, aparte, original. Este plin de expresivitate și bine conturat. În concluzie, poezia ,,Ușa închisă” de Nicolae Băciuț ne oferă o altă viziune asupra lirismului, definindu-se prin originalitate și capacitatea de a se constitui într-o “opera aperta”. 132 Cîrcei Ștefan Cristian Clasa a XI a B Colegiul național ,,Vasile Alecsandri” Judetul Galati Localitatea Galati Profesor coordonator :prof.dr. Goldu Corneliu NICHITA În fiecare primăvară vin la tine să schimb ora, să-mi fie primăvara măcar c-un ceas mai scurtă, să înfrunzesc și să ne crească ramuri noi, amândurora. Ploiești, 30 marie 2014 ,,A-i dărui cuiva o poezie este ca și cum i-ai oferi o floare.”( Nicolae Baciut: Nichita Stănescu - Cu colțul inimii , Editura Nico, Târgu-Mureș, 2003) Creația poetică ,,Nichita” alături de lucrările ,,Nichita Stănescu - Cu colțul inimii”sau ,, O istorie a literaturii române contemporane în interviuri”reprezintă un omagiu al autorului,Nicolae Baciut, către poetul emblemă a poeziei românești moderniste. Analiza unui text poetic este o de-construcție și o reconstrucție hermeneutică. Sufletul poetic transcende prin toate straturile emoționale ale creatorului și analizează ,, ipostazele poeziei pe 133 de o parte și a poetulului pe de altă parte, puse față în față”. Trenarea temporală reprezintă tema fundamentală ilustrând nostalgia eului creator și aspirațiile sale ce tind la ,,Hyperion”-ul poeziei moderniste. Textul abundă într-o multitudine de motive și teme regăsite în natură evidentiand complexitatea și expresivitatea creației în versuri . Liant emblematic,titlul reprezintă cheia decodării textului poetic,sintetizând ansamblul de emoții și trăiri ale eului artistic .Titlul invocă personalitatea unui,,mag al cuvintelor” și ,totodată, a unui revoluționar al poeziei românești ,Nichita Stănescu. Eul creator își exprimă admirația față de talentul poetului reamintind statutul impresionant al acestuia .Idolul este considerat o ființă umană ce transcende lumea reală și pătrunde în eternitatea cuvintelor. Eul artistic plasează identitatea idolului poetic într-un cadru natural accentuat de motivul ,,primăverii” .Acest motiv simbolic sugerează renașterea spirituală a creatorului ,iar sintagma ,,în fiecare” reliefează întâlnirea perpetuă dintre cei doi titani ai literaturii . Prezența ,,orei” aduce în prim-plan tema trenării temporale și oferă eului artistic capacitatea de a controla timpul . Contrar așteptărilor ,geniul poetic dorește să părăsească spațiul pământean și să pășească în planul natural,plan guvernat de tema morții.Aceast fapt este sugerat de structura ,, să-mi fie primăvară/măcar c-un ceas/mai scurtă,”.Totodată , poetul realizează o antiteză între motivul primăverii ,simbol al vieții, și corelarea termenilor „ceas/mai scurtă”,asociere specifică morții . Trecerea geniului poetic în planu morții ,plan asociat cu natură veșnică , prezintă ce-l de-al doilea cadru al creației lirice .Eul artistic realizează uniunea dintre el și idol prin sacrificul suprem dorind să dobândească condiția de geniu . Renașterea să în planul fictiv este asociată cu structura ,, să înfrunzesc .Poetul a dobândit stadiul idolului sau considerându-se egal în ființă și trup :,, și să ne crească /ramuri noi, 134 /amândurora.”Procesul de creație și de studiu este un proces permanent (,,să ne crească”).Cei doi titani ai cunoașterii sunt asociați cu simbolul copacului ,axis mundi.Acest simbol realizează legătură dintre condiția umană și condiția geniului absolut . Adejectivul ,, noi” sugerează o nouă etapă în descoperirea universului și dobândirea cunoștințelor limitate condiției umane. Expresivitatea și independența eului artistic reiese din structura nonconformistă a poeziei . Concluzionând , geniul poetic tinde să obțină condiția de geniu părăsind spațiul real într-un univers atemporal ,unde a ,, văzut cum arată o zi fără început și fără sfârșit a unui poet.” 135 CHIRIAC RALUCA CLASA A IX-A Colegiul Național ”Octav Onicescu” București Profesor îndrumător Laura Burcuș r> lauraelenaburcus@gmail.com 0729059489 “ Dumnezeu” Nicolae Băciuț este o revelație pentru noi, cei care începem să trăim în aceste zile. Ultimul său volum de poezii, publicat in anul 2015, este primul pe care l-am citit, dată fiind vârsta pe care o am, iar poeziile acestea deschid nevoia de a afla mai mult. “La taclale cu Dumnezeu” se dovedește a fi o revelație, atât pentru poet (care trăiește experiența spirituală a comunicării cu divinitatea), cât și pentru cititorul tânăr, care află că există și alți poeți, și alte moduri de a scrie poezie, în afară de ce au aflat din manuale. Într-o nota destul de scurtă, dar de ajuns de cuprinzătoare, Nicolae Băciuț își expune trăirile și convingerile care l-au împins să scrie o poezie care ar putea ”intriga” sau ar putea fi înțeleasă chiar ca o ”blasfemie”. Volumul vine ca frânturi din atingerile divine, Băciuț adăugând în nota ce deschide volumul faptul că fiecare poezie a fost creată doar prin convorbirea cu divinitatea, 136 „dintr-un suflu”, scriitorului revenindu-i sarcina de a juca rolul mesagerului. Poeziile lui Nicolae Băciuț nu urmăresc prozodia tradițională. Poemele sale nu au structura clasică a stofelor, spre exemplu. Același lucru poate fi spus și în privința rimei, textele trecând de la rima îmbrățișată la cea împerecheată, încrucișată, monorimă sau rima albă. Impresia pe care o lasă diversitatea prozodică este aceea că lumea în sine este diversă, că, altfel spus, este loc pentru oricine în univers. Pe lângă acestea, poeziile sale sunt foarte expresive, pe alocuri abstracte, cu metafore ascunse ce au aspect de suport al creației menită spre a fi deslușită printre rânduri. Un exemplu foarte bun îl oferă poezia “Dumnezeu”. Poezia este structurată în două strofe cu dimensiuni inegale. Prima strofă începe cu un cuvânt ce face trimitere la dimensiunea cunoașterii: “Știu”. A doua strofă începe cu același cuvânt, cu aceeași notă de constatare, care creează î 5 j 5 simetrie, și sugerează o ușoară tristețe a poetului care e conștient că se află la un capăt de drum: ”. acesta e ultimul semn,/ ultimul desen”. Așa-zisul “desen” ce va ilustra divinitatea include toată creația lui Dumnezeu, așa cum arată textele biblice, forța creatoare fiind începutul și sfârșitul tuturor minunilor. Buchetul elementelor existenței, ca de exemplu “cer”, “copac”, “iarbă”, “piatră”, “maluri”, “zare”, pe lângă faptul că întrezăresc elementele primordiale, prind viață prin intermediul personificării oferind ideea unei coaliții care îl ajută pe autor să-și atingă scopul suprem. Nu este lăsată la întâmplare nici trecerea inexorabilă a timpului, reprezentată prin “clepsidra” neîncăpătoare. Imagini precum “..ultimul desen. pe o margine de zare”, “copacul stingher”, accentuează sentimentul de solitudine, după cum “plânsem”, ajunge să deplângă destinul tragic al lumii încă de la păcatul originar. 137 Un semn al creației îl reprezintă și versurile “ (...) ierbii/ i-am pus nume”, “malurilor/ le-am pus apă”, omul încheindu-și drumul prin existență prin întoarcerea la primele zile ale facerii lumii. Pe parcursul existenței sale însă, omul este și un constructor, dar și căutător, explorator, după cum se poate deduce din ”corăbiile” cu care împodobește malurile. Cum spuneam, ultima strofă, cu rol de concluzie, începe cu verbul “știu”. Din cele mai vechi timpuri ale existenței, nu a existat nici măcar o scriere care să ateste faptul că Dumnezeu s-a arătat vreunei ființe omenești, însă poetul declară cu o voință de nestrămutat cum că “Îl voi desena pe Dumnezeu”. Ultimul act al lui Nicolae Băciuț va fi acela de a încerca să realizeze imposibilul. Ultimul secret al existenței va fi atins și lăsat drept testament urmașilor și urmașilor și urmașilor. 138 Chingaru Carmen-Catalina, clasa a XI a Colegiul Național ''Barbu Știrbei'', Călărași Profesor îndrumător: Prof. Ion Florina Adresă email profesor: odi_profanum@yahoo.com Arborele vieții// De la taclale cu Dumnezeu Motto: Va ieși o mlădiță din rădăcina lui lesei și o floare din rădăcina lui se va ridica (Isaia, 11, 1) Poezia „Arborele vieții”, scrisă de Nicolae Băciuț, face parte din volumul ,,La taclale cu Dumnezeu”. Titlul poeziei este o metaforă, care are accepții religioase. Din această accepție religioasă derivă și sensul conotativ al termenului ce apare în textul poetic: ,,copac” și pe care vom încerca să-l decriptăm. Formată din trei secvențe, poezia apare ca un discurs liric, organizat sub forma unui monolog adresat unui interlocutor încă necunoscut, dar al cărui ascendent asupra eului liric este pe deplin recunoscut. 139 Repetiția verbului ,,a vrea”, la modul condițional-optativ, urmat de verbul ,,a fi”, la modul conjunctiv, aduce în prim-plan dorința de cunoaștere a eului liric, de căutare și de înțelegere a tainelor vieții acesteia dar și ale unei altfel de vieți, la care eul liric aspiră. În prima secvență lirică, aspirația spre omniprezență și ubicuitate (pretutindeni, deodată) pare a fi în contradicție cu dorința de apartenență la o anume esență (frunză, copac, floare, sămânță), exprimată prin termeni metaforici ce par că sugerează ciclicitatea, regenerarea, dar și statornicia. Pe de altă parte, este ușor de detectat tema creației dar și a imaginii în oglindă: o frunză păstrează imaginea unui copac, prin nervurile sale, fără a putea să se regenereze autonom. Este un fals copac sau, mai degrabă, aparența unui copac: mai mult chip, decât asemănare, precum copilul care imită înainte de a înțelege. Dorința de a fi pretutindeni și deodată reprezintă nestatornicia celui care încă nu a descoperit cine este, aflat deocamdată în starea de uitare. Floarea, sau imaginea eului adevărat este vinovată tocmai de această ne-cunoaștere (prea mult trup și prea puțin spirit) În secvența a doua, ideea poetică este cea de căutare, de mișcare și de identificare a locului, însă nu ca în prima strofă când eul liric se dorea a fi pretutindeni/deodată, ci acolo unde sunt urme de lumină. Această etapă mediană este una inițiatică, specifică tânărului care începe să caute o cale spre sine ca să se cunoască. Dar cunoașterea sa este una lipsită de reperul fundamental (acolo unde n-ai fost niciodată rădăcină), spiritual, care să consolideze și să orienteze ființa umană spre adevărata lumină. În această strofă, ipostaza estetică a ideei de divinitate, a aspirației spre perfecțiune este sugerată de metafora urme de lumină, indicii vagi pentru căutător. 140 În cea de-a treia secvență eul liric trece de la ipostaza celui orgolios, care se pune pe sine pe primul plan (aș vrea să fiu), căci pare a fi descoperit un model, un reper: Aș vrea să fim. Verbul a învăța, atestă recunoașterea unui maestru. Dorința de a învăța să fie floare, trimite la creație, dar la o creație, nu a florii vinovate, creația după trup, ci a celei spirituale, așa încât roadele înseși să devină ele însele capabile să ofere un sens destul de înalt, de la care propriul lor creator să învețe. Tăcerea este de fapt cunoașterea supremă, dincolo de care cuvintele nu mai sunt necesare, pentru cel care a cunoscut Cuvântul. La o a doua lectură, teologică, putem observa în subtext gradația unei foarte interesante distincții între nou, vechi și etern, așa cum găsim la sfinții părinți: nou este sufletul, despre care se crede că a fost creat din nimic (cel care păstrează amintirea atât a esenței sale divine, cât și a faptelor bune sau rele ale celui în care a locuit temporar), atunci când a fost infuzat în trup; vechi este trupul, despre care se știe că a fost transmis de la primul dintre oameni, adică de la Adam (sămânță); etern este cuvântul, despre care se afirmă că s-a născut de la Tatăl etern, fiind co-etern cu El (copacul). Există în acestea o triplă manifestare a potenței divine, care a devenit ceva din nimic: noul din vechi, eternul și fericirea din damnare și moarte. Aceste versuri par a trimite la un citat biblic: Va ieși o mlădiță din rădăcina lui Iesei și o floare din rădăcina lui se va ridica1. Ar fi putut să spună, și o floare din mlădiță, dar a preferat, din rădăcină, ca să demonstreze că de unde și-a avut originea mlădița, tot de acolo și-a avut-o și floarea. Așadar, de acolo a fost asumat trupul (Hristos), de unde a fost creată Fecioara; nu a fost nou creat în Fecioară (dintr-o sămânță străină, care să 1 Isaia, 11, 1 141 facă din Fecioară o floare vinovată), din moment ce a pornit direct de la rădăcină (Dumnezeu). Prin păcat, omul este redus la nimic, dar cu Hristos mediator, omul a fost chemat din tărâmul tenebrelor la împărăția strălucirii eterne. Prin urmare, noutatea viziunii lui Nicolae Băciuț constă nu în evidențierea asemănarii poetului cu Dumnezeu, în ceea ce privește dimensiunea creatoare, ci dorința ca poetul să învețe de la Dumnezeu să fim floare, asemenea Fecioarei: omul să fie receptacul pentru Dumnezeu și Dumnezeu pentru om. Așadar, materialitatea figurilor artistice, fantezia metaforică, asocierile semantice inedite conferă forță de sugestie ideilor profunde poetice din poezia Arborele vieții, scrisă de Nicolae Băciuț. În poezie domină ipostaza estetică a ideii de divinitate, anunțată subtil încă din titlu și dezvoltată pe parcursul celor trei secvențe lirice, și totuși descoperim în această poezie că poetul ,,a vorbit” despre omul implicat în actul căutării, cunoașterii și înțelegerii tainelor vieții, oferind totuși un model de tăcere, ca o invitație spre a medita asupra întâlnirii omului cu Dumnezeu. 142 Ciobotaru Andreea -Paula Clasa a X-a F Școala: Colegiul Național ”Vasile 9 Alecsandri” - Galați, județul Galați Profesor îndrumator: Anton Mariana Adresa de e-mail si numar de telefon profesor: mariana_anton1@yahoo.com, 0741 101 311 DIN VOLUMUL ”LA TACLALE CU DUMNEZEU„ Poezia ”Anotimpul din colivie” E toamnă, chiar e toamnă, cad frunze peste noi ca-n vis, cad dintr-un anotimp de altădată, în care am rămas închis. Nu e nici timp să recunoaștem ce toamnei cândva i-am promis: în frunzele ce cad să ne mai naștem ca într-un straniu paradis. Rămâne toamna fără noi, nici n-avu timp să ne cunoască - doar umbra-n noi și-a risipit, alt anotimp în noi să nască. 143 Critici literari precum Radu Țeposu sau Serafim Duicu spuneau despre versurile lui Nicolae Băciuț că au ”tensiune și eleganță”, că poeziile sale au ”toate însemnele poeziei adevărate ”. Așa cum însuși autorul mărturisea în deschiderea volumului său de poeme, intitulat ”La taclale cu Dumnezeu”(Târgu-Mureș, Ed. Vatra Veche, 2016), din cuvintele înșirate cu migală pe hârtie, cititorul ”trebuie să primească ceva cu care să simtă că este mai bogat, să simtă cum sufletul lui își întinde conturul, cum îi cresc aripi.” In scrierile sale este adesea sublinată legătura om-divinitate: ”Pentru că scrisul înseamnă să stai de vorbă cu Dumnezeu.. Și dacă nu vrei să stai de vorbă cu Dumnezeu, de ce să mai scrii?” Opera lui Nicolae Băciuț poate fi denumită o adevarată invenție metaforică, în care se conturează o atmosferă totală, completată atât de violența concretului, cât și de inserții ironice și mărturisiri sentimentale. Ideea centrală este reprezentată de credința care decurge din niște convingeri interioare, formată pe un suport nevăzut, nedemonstrat, caci ea reprezintă mult mai mult - acceptarea in suflet a revelațiilor dumnezeiești. Prin creația sa, scriitorul prezintă mijlocul prin care reușește să facă posibilă comunicarea sa cu Dumnezeu: prin limbajul poeziei. Unul dintre poemele ce fac parte din volum se numește ”Anotimpul din colivie” și a fost scris la data de 13 octombrie 2013. Titlul reprezintă primul prag al vibrației eului liric, este cheia care descifrează întregul mesaj al textului, astfel încat toamna este metaforizată ca fiind anotimpul tarziu al vieții noastre, vârsta bătrâneții. Poezia debutează cu repetiția ”E toamna, chiar e toamnă”, care sugerează dificultatea eului liric de a conștientiza ca pășește spre o nouă etapă a vieții sale, inopinant dar sigur, că vârsta tinereții a apus si că trebuie sa 144 îmbrațișeze cu pură credință metamorfozarea la care este supus. Acum ”cad frunze peste noi ca-n vis”, ca un flux de memorii si simțăminte din frumoasa tinerețe, din ”anotimpul de altă dată”, care a pus stăpânire pe sufletul scriitorului și l-a încătușat veșnic într-o colivie. Versul ”nu e nici timp să recunoaștem ce toamnei cândva i-am promis” oglindește repeziciunea cu care firul vieții se scurge in clepsidră, fiind pusă în evidență efemeritatea ființei umane si fragilitatea ei. Epitetul ”straniu paradis” reflectă imaginea vârstei tinereții, privită acum dintr-un punct de cumpănă, de incertitudine. In ultimul catren este reliefată ideea venirii prea timpurii a sfârșitului toamnei, pentru a face loc unui alt anotimp al vieții: ” Rămâne toamna fără noi, nici n-avu timp să ne cunoască”. De asemenea, Octavian Paler spunea că „bătrânețea începe ca toamna. Cu melancolii, cu umbre care se lungesc, cu reverii si doruri vagi.“, fapt revela în discursul liric în structura ”umbra-n noi și-a risipit, alt anotimp în noi să nască”. Urmând imediat după vara vieții, perioada cea mai frumoasă și plină de împliniri, este nevoie de o perioadă de adaptare. Pentru mulți, e cea mai frumoasă parte a vieții, e ca toamna plină de roade: te bucuri de toată muca depusă pe parcursul primăverii, verii - uitând arșițele prin care ai trecut și, recunoscător lui Dumnezeu, te bucuri și „te odihnești”. De cele mai multe ori, în loc să vadă inainte, vârstnicul se uită înapoi. Și nu sunt mulți bătrânii care, privind in urmă la drumul ce l-au parcurs de-a lungul vieții, pot gusta din satisfacția pe care le-o dă această contemplare. Astfel, singura cale de a înnobila senectutea este s-o privești prin prisma credinței în ce va sa vie de la puterea divină. Cu alte cuvinte, gândul unui sfârșit de toamnă târzie trebuie dublat de presimțirea alunecării in alt univers... 145 Ciorici Andrada Clasa a XII-a, C.N.V.A., Galați Profesor îndrumător: prof. doctor Coneliu Goldu MÂINE COMENTARIU Poezia "Mâine" conturează sublim un cadru estompat la marginile dintre prezent și trecut, dintre viitor și prezent, dintre vis și trezie și între "eu" și viitorul fost "eu". Tema principală a poemului este reprezentată de trecerea inexorabilă a timpului, subliniată de cuvinte-cheie, precum: "ieri", "mâine", "viitor". De asemeni, titlul textului se află în strânsă legătură cu ideile transmise, alcătuindu-se dintr-un adverb de timp relativ comun. Cu toate acestea, cuvântul în sine capătă alte conotații pentru eul liric, pierzându-și sensul propriu și sensul de tot, întrucât devine doar oglindirea care ne plăsmuiește incontestabil de bine într-un timp pe care nu îl putem înțelege cu mintea noastră limitată: "în care un mai încap/ nici amintiri,/ nici viitor,/ nici umbra ta,/ care seamănă tot mai mult/ cu mine,/ cel de ieri din mâine". Regăsim în versurile anterioare motivul umbrei, care, deși în general poate fi asociat cu moartea, cu sfârșitul, în textul-suport putem argumenta o altă semnificație. Eul liric și sinele devin aici două ființe separate, iar "umbra" sinelui se va năpusti asupra firii celui dintâi, astfel încât sentimentul de mai aproape de ieri, mai departe de mâine se instalează în gânduri și în versuri. Astfel, "umbra" nu e sfârșitul jumătății din întreg, ci nevoia de sufocare de care e nevoie pentru a răzbi la lumină într-un tot unitar. 146 De menționat sunt, de altfel, tentele religioase ale poeziei, remarcate în versul: "ca de un cer de pâine", secvență ce trimite cu gândul la rugăciunea "Tatăl Nostru": "Facă-se voia Ta/ Precum în cer, așa și pe Pământ/ Pâinea noastră cea de toate zilele /Dă-ne-o nouă astăzi". Astfel, comparația sugerează distanța, drumul lung pe care îl mai are de parcurs eul liric până la înălțare. Reperele "ieri" și "mâine" devin un "X" transcedental în care se intersectează toate firimiturile firii, în care foamea din copilărie pare mai aproape decât umbrele din care se va naște mâine. Zborul, asociat cu planarea, cu libertatea, devine unul închis, văzduhul se întretaie și ajunge o colivie care smulge tot ce a mai rămas amintiri, viitor. În acest "X" transcedental rămâne doar sinele, jupuit, chinuit, atârnat în colivia de la Cer, agățată de credință. Așadar, poemul "Mâine" conturează înălțarea firii, firimitură cu firimitură, greoaie, surdă, în care ne sufocă propriul sine cu umbra sa, în care uitarea de noi pare mai aproape decât amintirea noastră. 147 Constantin Adina Clasa: a XI-a Școala: Colegiul Național ,,CostacheNegri” Localitate: Galați Județ: Galați Prof. /V Îndrumător:Lungeanu Violeta (email: teoiorga8@yahoo.com; tel.:0756103938) CUM SĂ SPUI? Cum să spui ierbii să nu mai fie iarbă, cum să spui pietrei să nu mai fie piatră, să spui florii să nu mai înflorească, râului să nu curgă, fătului să nu se nască? Cum să spui: Doamne, îți las ție viața mea, să i-o dai celui nenăscut, să moară el în ea? Cum să spui: e dimineață, Doamne, și nu mă pot însera? Satu Mare, 10 mai 2014 Analiza poeziei ,, Cum să spui?" 148 Nicolae Băciuț este unul din acei poeți rari, care, încă din tinerețe, iubește și exprimă esențe, contemplă stări limită și o face cu calm și sinceritate emoționantă.1 Tema în jurul căreia gravitează volumul La taclale cu Dumnezeu, o constituie raportul dintre om și Divinitate, sau, mai degrabă, așa cum dezvăluie titlul, dialogul omului postmodern cu Creatorul, pentru că scrisul înseamnă să stai de vorbă cu Dumnezeu. Și dacă nu vrei să stai de vorbă cu Dumnezeu, de ce să mai scrii?2 Vorbele autorului sunt emblematice pentru poemele ce ascund criza omului împovărat de întrebări fără răspuns și curiozități ce-și caută dovezi palpabile, dar care, totodată, nu se arată indiferent la constatarea faptului că Divinitatea nu și-a uitat creațiile și trimite din când în când un pui de înger3 .Băciuț pare să fi stabilit o legătură cu Divinitatea, căci, așa cum mărturisește :,,toate poemele mele sunt scrise în această stare, dintr-un suflu, așa cum ele mi-au fost inspirate, eu nefăcând decât să traduc în cuvinte mesajele 4 pe care le-am primit. Cum să spui? reprezintă doar o pagină desprinsă din epiderma emoției, din adâncurile firii, ce vor a se scufunda în neființă, într-o stare embrionară (,,Cum să spui (...) fătului să nu se nască"). Discursul liric de tip modern, orientat, eclatant, vizează artisticul și originalitatea, prin metaforizarea lumii. Divinitatea devine neființă, care visează în adâncul repaosului etern (,,Doamne, îți las ție viața mea,/să i-o dai celui nenăscut,/să moară el în ea").Ciudata ipostaziere a ființei în neființă, a născutului în nenăscut trădează o continuă nostalgie a originilor, o vajnică dorință a omului de întoarcere la lumea increatului, la eliadescul regressus at uterum, pe care și poetul îl valorifică negreșit în scrierile sale (Maternitate:,,nu m-am născut/ și nu știu dacă vreau”, Foame:,,de parcă n-aș fi fost/de parcă-s niciodată"), fapt ce înscrie discursul în paradigma 149 contemporană a individului incapabil de a se sustrage existenței care agresează ființa. Citind versurile îmi vin în minte ecourile altor texte și sentimentele pe care mi le-au trezit lecturi mai noi sau mai vechi. Mă gândesc, de pildă, la lirica eminesciană, în care existența pendulează între sentimentul nașterii și cel al morții, ca o mișcare somnolentă ce aparține regimului oniric ( ,,mereu va plânge apa/noi vom dormi mereu"). Eminescu clădește din cuvinte imaginea arhetipală al celui ce nu se teme de moarte, ba chiar mai mult,o invocă, implorându-l pe Demiurg să-i ofere intrarea în „vecinicul repaos”.Vocea lirică din Cum să spui?se suprapune, parcă, pe cea din Rugăciunea unui dac, de vreme ce refuzul darului divin nu vine dintr-o rebeliune („Doamne,îți las ție viața mea/să i-o dai celui nenăscut,/să moară el în ea”), ci se concentrează pe mărturisirea credinței, fapt sugerat de construcția iterativă „cum să spui” (care accentuează năzuințele în cutele cele mai adânci ale eului liric, care, adresându-se Creatorului, se arată recunoscător față de existența celorlaltor creații-„Cum să spui: Doamne, îți las ție viața mea,/să i-o dai celui nenăscut,/să moară el în ea?” și totodată, se arată neputincios în fața puterii Sale- „Cum să spui ierbii să nu mai fie iarbă,/cum să spui pietrei să nu mai fie piatră,/să spui florii să nu mai înflorească,/râului să nu curgă,/fătului să nu se nască?”). De asemenea, prin reactualizarea mitului orfic, ce se materializează prin încercarea de salvare prin artă (,,De-aceea ele au chipul și asemănarea acelei clipe în care ai sentimentul că te desprinzi, că plutești, într-un zbor îngeresc,când îți devii propriul tău înger.", Foame:,,mi-e foame de cuvinte și sete mie, deodată"), se sedimentează calea comunicării cu Divinitatea, căci: La început a fost cuvântul și Cuvântul era la Dumnezeu și Dumnezeu era cuvântul5. Acest element, pe care îl regăsim și în Psalmii arghezieni, în confruntarea sa cu Logosul, cu Dumnezeu-Cuvântul, devine și la Nicolae Băciuț o temă în 150 subsidiar. Pe Băciuț, Logosul îl atrage și îl respinge deopotrivă, chemarea sa dublă, ca profet și poet, fiind condamnarea sa. Psalmistul Arghezi încerca, la rându-i, restabilirea dialogului cu Divinitatea prin chemarea în chip sisific a lui Deus otiosus al atâtor religii primitive, unde, după ce a creat lumea și oamenii, Dumnezeu se dezinteresează de soarta creației sale și se retrage în Cer, abandonând desăvârșirea operei sale unui demiurg. Arghezi cunoaște marea tentație a creatorului, acel hybris, odată aflat în ipostaza de imitatio dei, și de asemenea, însetat de cunoaștere. Omul, de ' > * 5 * vreme ce-și conștientizează efemeritatea, se simte trădat de 5 5 * atitudinea Lui, care a creat ființa umană, pare-se, nu din „milă și iubire”, ci pentru a avea „loc slobod, întins, de cimitire”,fapt pe care Arghezi îl relevă printr-o pendulare între credință și tăgadă, încercarea apropierii de Dumnezeu realizându-se prin negație, cerând, uneori imperativ, alteori smerit, dovezi palpabile din partea Celui care refuză să se arate („Vreau să te pipăi și să urlu:este!”). Dacă la Arghezi, Divinitatea părea să fi uitat să vorbească propriei creații, la Băciuț omul creat pară să nu mai (Autor desen: Constantin Adina) știe să mai comunice cu Dumnezei - de aici, obsedantul „cum să spui", care nuanțează o anumită 151 criză a limbajului în care se cufundă omul modern, căci, așa cum remarcă însuși poetul, El toate limbile le pricepe, iar nențelesurile mele sunt înțelesuri pentru El.6 Dacă prin viziunea lui Nietzsche cu privire la acest Deus absconditus, este semnalată într-un mod alarmant(„Dumnezeu a murit”), omul pierzând definitiv legătura cu sacrul, lui Băciuț pare a i se releva Lumea, Natura, Divinitatea, fiind privilegiat, capabil să vadă invizibilele fire care leagă Universul.Astfel, planul estetic nu reprezintă altceva decât o oglindire a raportului omului cu Divinitatea, relația suferind mutații profunde de-a lungul vremeii.Credința pare să se risipească odată cu zămislirea omului contemporan, căci, sub aburii timpului, se întrezărește imaginea vie a Divinității, capabile să răspundă nevoilor umane, așa cum o percepeau Varlaam, Dosoftei, Antim Ivireanul sau chiar cronicarii. Dosoftei, în cadrul scrierii Psaltire în versuri,total ancorat în sacru, își găsește refugiul în Divinitate („La nevoaie spirjineala,/Și la voaie îmi ești fală”).Copleșit de „ceia care îl trag cu pâră”, își caută liniștea, puterea, sprijinul divin, căci „glasul mare” este suficient pentru a invoca un dialog cu Cel care îl veghează „dintr-a sa măgură svântă”, actualitatea religioasă fiind incontestabilă. M-am despărțit de înger, fiindcă m-am hotărât să-mi las viața direct în mâinile lui Dumnezeu7, afirmă poetul. Omul postmodern se regăsește într-o formă de lamento(vechiul homo religiosus își plângea nedreapta socoteală a vieții către un Dumnezeu care încă mai ascultă(„Doamne, îți las ție viața mea,/să i-o dai celui nenăscut,/să moară el în ea?”), care conștientizează că nimicnicia omului a rămas una din marile imperfecțiuni ale actului genezic și care speră că, la o a doua presupusă Facere, Dumnezeu va da omului șansa de a interveni în forța propriului destin(„ e dimineață, Doamne,/și nu mă pot însera”).Totodată, Nicolae Băciuț nu poate percepe nașterea din neant, nu poate nega exitența materiei, a altor 152 creații ce sunt învăluite în semnificații profunde.El valorifică motivul umanist fortuna labilis, caracterul trecător al vieții umane fiind asociat ierbii („Cum să spui ierbii să nu mai fie iarbă”), de vreme ce piatra întrunește simbolul statorniciei, germenul roditor al pământului, aflat în pântecele Terrei („cum să spui pietrei să nu mai fie piatră”). Discursul zugrăvit din jocuri lexicale, vădind nenumărate semnificații (frumusețea, pasiunea, idealul, puritatea, simbol al inimii, adeasea asociat cu feminitatea-„ să spui florii să nu mai înflorească”;dimineața-victoria luminii asupra întunericului,ora vieții paradisiace, zorile și răsăritul fiind mereu iubite de țăranul român ,,Cand s-arată roașața pe cer, parcă ești alt om și că lumea întreagă e alta. Lumina de la Dumnezeu și ea aduce numai bine...Când s-arată zorile, parcă-i facerea lumii.)8 Titlul Cum să spui? se contopește cu glasul eului liric, care, prin monologul său interior, încearcă să i se confeseze Divinității, să stea la taclale cu Dumnezeu. Dincolo de structura textului, se remarcă identificarea scrierii într-un timp și spațiu bine definite (,,Satu Mare,10 mai 2014"), element pe care autorul îl justifică astfel: poemele mele sunt datate, nu din vanitate, nu din orgoliu,ci din respect pentru locul și secunda în care am oprit timpul în loc, gata să spun, asemeni Faustului lui Goethe: “Oprește-te clipă. Atât de frumoasă ești!"9 Închei prin a spune că, omul este dominat de nevoia organică de căutare a atemporalității, a depășirii condiției efemere, ce-și are rădăcinile în starea genuină, în haosul primordial către care tindem: El caută apa din care bea curcubeul/El caută apa din care curcubeul își bea frumusețea și neființa.10 1 Băciuț, Nicolae, Poeme verzi pe pereți, ,,Repere critice”, Ed Nico, Târgu-Mureș, 2013, p.468 153 2 Băciuț, Nicolae, La taclale cu Dumnezeu -, Editura Vatra veche,2015, Târgu-Mureș,p.5 3 Tudor Arghezi 4 Băciuț, Nicolae, La taclale cu Dumnezeu -, Editura Vatra veche,2015, Târgu-Mureș,p.6 5 Ev. Ioan 1, 1-17 6 Băciuț, Nicolae, La taclale cu Dumnezeu -, Editura Vatra veche,2015, Târgu-Mureș,p.5 7 Băciuț, Nicolae, La taclale cu Dumnezeu -, Editura Vatra veche,2015, Târgu-Mureș,p.5 8 Evseev, Ivan, Dicționar de simboluri și arhetipuri culturale,Editura Amarcord,1994, Timișoara, p.52 9 Băciuț, Nicolae, La taclale cu Dumnezeu -, Editura Vatra veche,2015, Târgu-Mureș,p.6 10 Blaga, Lucian, Autoportet 154 Constantinescu Lavinia-Miruna Școala : Colegiul Național “Vasile Alecsandri” Localitatea : Galați r> Județul : Galați Profesor îndrumător : Mariana Anton Adresa de e-mail a profesorului : mariana anton1@yahoo.com Nr de telefon al profesorului : 0741 101 311 Iubirea geometrizată într-un paralelism inegal... Închid ochii și tac...Pentru o secundă sau o veșnicie, te văd cum îți iei zborul din sufletul meu, lăsând în urmă puf de vis neîmplinit, șuierat în gol de vânt al despărțirii. Limbile de ceas se contopesc în deformarea lor temporală când lumina irisului tău îmi inundă lucarna plăpândă a eului. Nu știu câte vieți și-au scuturat evantaiul de clipe de când ți-am sărutat pleoapele, dar poate că voi ghici din inflexiunile tăcerii tale. Precum doi orbi, ne căutăm avizi centrul existențial, încercând să-i palpăm începuturile, printr-o sumă de atingeri și de priviri care se îndreaptă vertiginos spre minusul infinitului. Magician stângaci, scoți din jobenul tău caleidoscopic razele din ziua în care ne-am întâlnit și, nejustificat, paloarea lor firavă nu-mi aduce aminte decât de visul prometeic al primei noastre ere, pe vremea când nu știam nimic unul despre celălalt. Eu am fost un biet trup de aer și m-am învelit naivă cu veșmântul tău de frunze, sperând că vom umple transluciditatea existențelor noastre cu miracolul unei 155 îmbrățișări mult râvnite. Dinainte să te cunosc, nu eram decât o biată silabă la marginea unui rând stingher, agățată de cratima speranței că într-o zi voi deschide ușa eului meu cu o cheie sacră, zămislită din sufletul tău. Furtuna timpurie de lacrimi adolescentine a mai știrbit, treptat, din conturul ortografic al ființei mele, care ți-a croit aripi, dar nu a mai anticipat și zborul. Am încercat să te înduplec prin variate virgule ale iubirii noastre, unele prizonierele incidentelor și vocativelor care au periclitat treptat ascensiunea mea și a ta spre infinit, altele mândre, arcuite chiar după ce îți pronunțam numele, care mi-a pecetluit tragismul și extazul. Poate dacă nu mi-aș fi jertfit existența umilă de silabă la picioarele tale de cuvânt maiestuos, aș fi rămas și acum agățată de un sfârșit de rând, fără să fi cunoscut vreodată beatitudinea începutului. Vorba poetului, suntem două “cântece diferite, lovindu-se, amestecându-se”, paradoxal, în aceeași simfonie, suspendați de cheia nostalgiei pe portativul unui vis încă neîmplinit. Orice paralelă făcută vreodată între noi este, negreșit, inegală, căci nimeni nu poate ști unde își au obârșia distinctă vibrantele tonalități ale sufletelor de îndrăgostiți. Sper ca din negura de speranțe să îți pot distinge vreodată conturul prometeic și fugar, pe care promit să-l îmbrățișez cu riscul să mă topesc...să ne topesc. 156 Constantin Bogdan- Alexandru Colegiul National “V. Alecsandri” Judetul Galati Localitatea Galati Prof. Goldu Corneliu corneliu_goldu@yahoo.com 0726368038 Ar fi trebuit de Nicolae Baciut Textul poetic intitulat “Ar fi trebuit” de Nicolae Baciut a fost redactata pentru prima oar ape data de patru mai 2014. Poezia exprima sentimentele pe care le resimte eul liric in urma unei iubiri ce nu poate fi traita la nivel uman. Textul este format din trei strofe cuprinzand in total douazeci de versuri. Rima este alba, iar ritmul trohaic. Prima strofa stabileste cititorul in lumea eului ce incearca sa isi exprime trairile prin a se transpune intr-un cadru natural “Poate ar fi trebuit sa fiu/ ploaie,/ ori macar adiere/ de vant,”, “Cu degetele florii”. Eul incearca sa coboare de la conditia de geniu la forme inspre care femeia aspira “Ar fi trebuit sa-ti bat/ in fereastra/ cu degetele florii/ cu ultimul cuvant”, fiind aratata insa o incapacitate a persoanei in cauza. A doua strofa realizeaza o ultima incercare a coborarii spre natural. Este remarcabila repetitia strofelor “Poate ar fi trebuit 157 sa fiu”, “ar fi trebuit sa-ti bat/ in fereastra.” Astfel este subliniata insistenta eului. Antiteza “ziua”, “de noapte” confera continuitate temporala textului, aratand o prezenta dominant totala. Elementul simbolic sapte din ultimul vers “cu cifra sapte!” are rolul de a introduce un element magic, norocos ce poate schimba destinul celor doi. Versul “cu pulberi se stele” face o referire directa la opera lui Mihai Eminescu “Luceafarul”, in care este prezenta de asemenea tot o dragoste interzisa, de nerealizat. Totodata este abordat in opera lui Nicolae Baciut , acelasi stoicism schopenhaurian ca in operele eminesciene in care aspiratia spre forma umana creste din ce in ce mai mult pe parcursul textului. Ultima strofa capsuleaza imposibilitatea unei contopiri intre cei doi “Poate-ar fi trebuit sa-ti fiu/ tarziu,”, facand trimitere la cea mai apropiata fiinta umana, de faptura de sex feminine “sa-ti fiu pe jumatate tata”, ori chiar o posibila renastere “pe jumatate fiu”. In concluzie, opera cu tema romantica, cu trimitere la conditia geniului intitulata “ar fi trebuit” construieste un prag spre literature de cultura a Romaniei, intr-o nota de actualitate pentru societatea cititoare de poezie. 158 COSTIN VALENTINA CLASA : A XI-A B COLEGIUL NAȚIONAL “VASILE ALECSANDRI” LOCALITATEA : GALAȚI JUDEȚUL : GALAȚI PROF. COORD. DR. GOLDU CORNELIU CUM SĂ SPUI? Cum să spui ierbii să nu mai fie iarbă, cum să spui pietrei să nu mai fie piatră, să spui florii să nu mai înflorească, 159 râului să nu curgă, fătului să nu se nască? Cum să spui: Doamne, îți las ție viața mea, să i-o dai celui nenăscut, să moară el în ea? Cum să spui: e dimineață, Doamne, și nu mă pot însera? Satu Mare, 10 mai 2014 “Nicolae Băciuț este unul din acei poeți rari care încă din tinerețe iubește și exprimă esențe,contemplă stări limită și o face cu calm și sinceritate emoționantă.“ (Constanța Buzea,Amfiteatru,1987) “Cum să spui ?”, creația lui Nicolae Băciuț, aparține alături de alte opere precum “Alb de Ierusalim” , “Paralele inegale” și “Scară” volumului intitulat “La taclale cu Dumnezeu”. Băciuț este un poet român ce a debutat cu publicistică în ziarul bistrițean “Ecoul” și cu poezie în revista Liceului “Liviu Rebreanu” din Bistrița. Titlul “Cum să spui ?”,interogație retorică, este reluat la începutul fiecărei strofe, astfel eul liric accentuează mesajul transmis de autor. Adverbul de mod “cum” evidențiază indignarea poetului, indignare marcată de “nemulțumirile” oamenilor referitoare la viața de zi cu zi ,indignare marcată de tot ceea ce se întâmplă in jurul lui. Legătura dintre titlu și text se realizează cu ajutorul limbajului artistic,al figurilor de stil și al elementelor din câmpul lexical al naturii :”iarbă” , “florii” , “râului”. Opera lirică este structurată în trei secvențe inegale, cu rimă albă și măsură variabilă. Se deosebesc două planuri paralele, natura și omul (condiția sa umană), ce se împletesc perfect 160 pentru a evidenția faptul că omul nu este mulțumit de ceea ce are,de necazurile cu care viața îl întâmpină câteodată deoarece omul nu înțelege faptul că viața cuprinde atât urcușuri cât și coborâșuri,toate fiind trecătoare. Spațiul terestru este în concordanță cu cel divin,acesta exprimându-și sentimentele cu ajutorul elementelor naturale, eterne : “iarbă” , “florii” , “râului” . În prima strofă este prezent cadrul natural prin care eul poetic se intreabă :” Cum să spui ierbii să nu mai fie/iarbă,/cum să spui pietrei să nu mai fie/piatră,...” cu alte cuvinte cum să spui vieții să nu mai fie viață,să nu mai fie cum este ?! În a doua și a treia strofă este prezentă tema morții ,trecând astfel la un plan divin. Omul de rând,nemulțumit de traiul său îi cere lui Dumnezeu să îi dea viața lui celui nenăscut,să moară acesta în ea : “Doamne, îți las ție viața mea,/să i-o dai celui nenăscut,/să moară el în ea?” În ultima secvență poetică, este evidențiată antiteza dintre substantivul nearticulat “dimineață” și verbul “însera”; această antiteză poate fi interpretată ca cea dintre viață și moarte. Consider că, prin acest poem, autorul încearcă să surpindă faptul că omului îi lipsește ambiția de a trece peste toate obstacolele cu care se înfruntă în viața sa efemeră. Concluzionând,în ciuda simplității aparente a poeziei,în text predomină o atmosferă melancolică,profundă care poate fi sesizată doar după trecerea pragului superficial care pare să caracterizeze poemul după o primă lectură. “(Poezia sa) atestă de pe acum o remarcabilă putere de inovație metaforică, de conturare a unei atmosfere de notații adesea totale,uzând de o anume violență a concretului,menită să reprime,alături de comentariul ironic și autoironic, pornirile sentimentale. (Ion Pop, Slast,1982) 161 Cozma Denisa Clasa a XII-a Școala: Colegiul Economic „Anghel Rugină” Localitatea: Vaslui Județul: Vaslui r> Profesor îndrumător: Mardare Alina E-mail: alynamardare@yahoo.com Telefon: 0742939671 Învierea Poezia ,,Învierea” de Nicolae Băciuț este o reconsiderare din perspectivă ontologică a relației omului cu Divinitatea, mai exact a bucuriei pe care o resimte ființa umană în urma sacrificiului divin. Învierea Domnului este cea mai mare sărbătoare a creștinătății, un eveniment copleșitor pentru orice om, este o realitate care se transmite din generație în generație, de la un secol la altul ca un izvor de apă vie. Întruparea și Învierea Fiului lui Dumnezeu sunt fundamentale pentru viața oricărui om, deoarece reprezintă începutul și temeiul mântuirii noastre, prin care a fost distrusă moartea. 162 Cu mult timp în urmă, Dumnezeu a gravat mesajul iubirii Sale pe tulpina unui copac-pe un instrument roman de tortură înălțat pe dealul Golgotei. Discutăm despre subiecte minunate, dar privind prin ochii de estet ai poetului, acesta este minunat între toate celelalte. Dumnezeu, Conducătorul Universului, ne iubește pe noi- bărbați, femei, copii, sărmani și plini de păcate - atât de mult încât S-a dat pe Sine Însuși ca noi să putem fi iertați de păcatul ce ne apasă umerii. Poetul subliniază partea pozitivă din însemnătatea acestui eveniment, dorind o înțelegere deplină a sacrificiului de pe Golgota și o prețuire deplină a darului de iubire oferit fără plată, care ne poate schimba inima și întreaga viață. Deși ființa umană nu merită decât arareori altceva decât plata păcatului, care este moartea, dragostea Lui nepărtinitoare a făcut posibilă iertarea acesteia și, mai mult decât atât, a plasat-o la un nivel superior, pe care omul să își dorească să îl atingă. Poetul conștientizează că iubirea are un rol definitoriu în existența omului pe pământ și se simte atras de ideea unei iubiri necondiționate și sincere. Acesta a înțeles că Divinitatea l-a iubit atât de mult, încât a fost mai degrabă gata să vadă singurul Lui fiu suferind și murind, decât să rămână pierdut de posibilitatea ca omul să se ridice spiritual prin iubire. În viziunea poetului, Dumnezeu a murit pentru a plăti moartea pe care noi toți o merităm. El s-a născut ca om, a suferit moartea de cruce și a înviat triumfător, eliberându-ne de povara grea a păcatului. Cu alte cuvinte, viața Lui fără de păcat va fi pusă în contul nostru astfel încât să putem fi socotiți neprihăniți. Crucea este dovada de neegalat a iubirii lui Dumnezeu. Dragostea lui face ca și cel mai rău om dintre păcătoși să fie acceptat la fel ca și cel mai bun om de pe pământ. Trecutul acestuia nu i se mai ia în considerare, dacă omul conștientizează pe deplin miracolul iubirii. Divinitatea iubește pe fiecare făptură în parte. Este fascinant gândul că El și-ar fi 163 dat viața pentru fiecare om în parte. Fiecare are preț în ochii săi. El iubește ceea ce a creat, de aceea a murit și apoi a înviat în slavă. Poetul este atras de pacea sufletească pe care o resimte atunci când este în comuniune cu Divinitatea și o împărtășește urmașilor săi prin intermediul unei moșteniri spirituale, expresie a stării de grație - poezia. 164 Cristea Elisa-Florentina Clasa: A XI A Școala: Colegiul Național “Barbu Știrbei” Călărași Localitatea: Călărași Județul: Călărași Adresa de e-mail a elevului: elisa.cristea101@yahoo.com Numărul de telefon al elevului: 0728 260 599 Numele profesorului îndrumător: Ioana Nicoleta Adresa de e-mail a profesorului îndrumător: bomic_79@yahoo.com VINUL VIEȚII Doamne, dacă ai bate tu la ușă, ți-aș deschide, chiar dacă cerul meu e-atât de mic - Dar dacă intri, din moarte mă ridic și moartea mea atunci s-ar sinucide să lăcrimezi și Tu un pic. 165 O, Doamne, dacă Tu ai plânge, Tot vinul vieții-mi s-ar preface-n sânge. Vinul vieții Poezia lui Nicolae Baciuț este poarta larg deschisă de pătrundere într-un univers liric unic, inefabil, readucând în discuție eterna căutare a ființei, strigătul disperat al omului singur, “nemaipomenit de singur” (Marin Sorescu), neputincios în fața marilor enigme, în fața marilor dileme existențiale. Dumnezeu este sacrificiul suprem, perfect și unic pentru păcat. El este jertfă pentru păcat, iar cei pentru care El a murit sunt acoperiți de sângele Său, protejându-i de îngerul morții. Paralelismul dintre spațiul ceresc și cel terestru, semn al sacralității acestui loc, este evident în această poezie: spațiul terestru este o proiecție a spațiului divin, efect al hierofaniei lui Iisus. Lumea chiar este golită de Dumnezeire, de credința în imortalitatea sufletelor? În această dilemă totală se construiește spațiul poetic în care se împlinește sacrificiul suprem al lui Dumnezeu. Astfel, “tărâmul cu uși” și “cerul meu atât de mic” reprezintă chiar locul unde apare păcatul, de unde vine glasul morții, acolo unde se construiește simțul temporal al neființei, al nefacerii, al transformării ființelor în moarte. Iisus este un personaj atemporal care va rămâne solidar cu omul neputincios și mic până la sfârșitul veacurilor și care se va jertfi pentru om. “Și moartea mea/ atunci s-ar sinucide/ să lăcrimezi și Tu un pic.” Sensul acceptării misiunii jertfei de către arhetipul divin este acela de atingere a transcendenței, a descoperirii unei lumi noi. Iisus este pregătit să renunțe la dumnezeire, fiind copleșit de tristețe. Lumea 166 însăși pare pustiită de această părăsire a forțelor divine.Fiul Domnului află care îi este menirea sacrificială. În acest univers tainic, ia asupra sa toate păcatele lumii, schimbând pentru totdeauna cursul timpului și al credințelor religioase.Paharul lui Hristos devine, în simbolistica biblică, “paharul vieții” și “paharul morții”, numite aici, metaforic, “vinul vieții”, adică Sfântul Potir, obiect al transcendentului ajuns obiect sacru de seculară căutare: “tot vinul vieții-mi s-ar preface-n sânge. “. Vinul vieții este sângele lui Iisus din potirul uriașei suferințe. Esența băuturii simbolice reprezintă moartea de dinaintea învierii, Iisus fiind, prin sacrificiu, “cel ce vestește, cu moartea pre moarte călcând”, adică un alt început, zorii erei creștine. Vinul și Sângele. Vinul este asociat, nu întâmplător, cu sângele. Vinul este băutura vieții și a nemuririi, a cunoașterii, este băutura împărtășaniei. Apare aici idea de sacrificiu asociată vărsării de sânge ( la unele popoare, vinul este un element de sacrificiu). Dar, tot în tradiția biblică, vinul este, în primul rând, “semn și simbol de bucurie și, prin generalizare, al tuturor darurilor pe care Dumnezeu le-a adus omenirii.” (Facerea, 27, 27). Este “băutura iubirii divine supreme, este lumina care strălucește. Sângele este vehiculul vieții”. (Dicționar de Simboluri-Jean Chevalier, Allain Gheerbrant). În registrul biblic, sângele este viața; sângele scurs din rana lui Hristos în cupa Graal, este, prin excelentă, băutura vieții fără de moarte, sângele este sufletul. “Doamne, dacă-ai bate tu la ușă/ ți-aș deschide”. Ușa ar putea simboliza locul de trecere dintre două stări, dintre două lumi, dintre cunoscut și necunoscut, dintre lumină și întuneric, dintre sacru și profan, dintre dumnezeire și nimic. Ușa se deschide către misterul dumnezeirii, dar, “ea are și o valoare dinamică, psihologică, căci ea nu marchează doar un prag, ci îl invită pe om să-l treacă. Ușa este o invitație la călătorie spre un alt tărâm”. ( Dicționar de Simboluri- 167 Jean Chevalier, Allain Gheerbrant). Aici este vorba însă de trecerea inversă de la sacru la profan pentru că misterul pătrunde în cotidian. Deși “cerul meu/ e-atât de mic” , ușa duce spre viața veșnică, deschide calea spre revelație pentru că în ea se reflectă armonia Universului. În tradiția creștină, ușa este folosită ca reprezentare simbolică a lui Hristos însăși: el este singura ușă prin care oile pot intra în staul, adică în împărăția celor aleși. Ușa, ca loc de trecere, devine simbolul firesc al pătrunderii iminente într-o realitate superioară, sau invers, al revărsării harurilor cerești asupra lumii. Astfel, a doua venire a lui Hristos este descrisă ca o sosire a unui călător care bate la ușă. Uneori, simbolismul este și mai bogat. În Apocalipsă, Hristos spune: “Iată, stau la ușă și bat; de va auzi cineva glasul meu și va deschide ușa, voi intra la el și voi cina cu el și el cu Mine”(Apocalipsa, 3, 20) “Cerul meu/e-atât de mic”. Cerul este o metaforă-simbol care ilustrează manifestarea directă a transcendenței, a sacralității, a eternității, ceea ce nicio ființă nu poate atinge.În poezia lui Baciuț, moartea este ambivalentă, este revelație și introducere, ea deschide calea domniei spiritului, “Mors ianua vitae” (Moartea, poartă a vieții). Ea simbolizează, așadar, schimbarea profundă pe care o suferă omul prin inițiere. În concluzie, eliberarea nu poate veni din exterior, ci numai în momentul în care omul va recunoaște că este o ființă suficientă, că marile sale tragedii sunt neînsemnate, și că zbaterile lui nu sunt nici mărețe, nici unice. De aceea, “noi trăim și murim, Hristos a murit și apoi a trăit”(John Statt). 168 Crînganu Tomaida Clasa: a X-a A Colegiul Național Mihail Kogălniceanu Galați, județul Galați Țigănuș Veronica verotig@yahoo.com 0755874389 „Alb de Ierusalim”- O metaforă sacră Într-un număr al revistei „Tribuna” din 1986, părintele Nicolae Steinhardt afirma “Am găsit cu bucurie și nu fără emoție la Nicolae Băciuț, una din marile obsesii ale poeziei din vremea tinerețelor mele: ideea poemului ca operă 169 impecabilă, ca ideal absolut, unic, suprem, atotîmbărbător și atotbiruitor al oricărui cutează să scrie versuri” Opera lui Nicolae Băciuț aparține unui postmodernism temperat, ce amintește, mai curând de lirica șaizecistă prin transparența si delicatețea imaginilor. Poezia „Alb de Ierusalim” se încadrează în volumul de versuri „La taclale cu Dumnezeu” apărut la Editura Vatra Veche în anul 2015, având o temă predomninant religioasă susținută de simboluri creștine. Titlul conține o sintagmă nominală în care simbolul albului aduce aminte de culoarea giulgiului, simbol revelator al unei nuanțe sacre , sugerând puritatea, sacrul ceresc, „Chipul alb” al lui Christos-Omul din poezia „În grădina Ghetsemani” a lui Vasile Voiculescu. Sfinții sunt și ei purtători de chip alb care răspândește lumină imaterială și dumnezeiască. În poezia „Psalm” a lui Tudor Arghezi se întalnește același motiv ca o sugestie a priveliștii sacrului, limpede și eliberatoare, puritatea luminii divine purtate de înger: „Trimite, Doamne, semnul depărtării,/ Din cînd în cînd, cîte un pui de înger,/ Să bată alb din aripă la lună,/ Să-mi dea din nou povața Ta mai bună”. Totodată titlul poeziei relevă un topos sacru, și anume Ierusalimul. Acesta este un simbol al bisericii creștine deschisă tuturor popoarelor. El nu reprezintă paradisul tradițional, ci ceea ce este mai presus de orice tradiție: noul absolut: „ Și am văzut Cetatea Sfântă, noul Ierusalim, pogorându-se din cer de la Dumnezeu” (Apocalipsa, 21/2,3). Trebuie insistat asupra formei pătrate a Ierusalimului ceresc, care îl distinge de Raiul pământesc, reprezentat de cele mai multe ori ca având formă rotundă: acesta este cerul pe pământ, în timp ce noul Ierusalim este pământul în cer. Formele circulare se raportează la cer, iar cele pătrate la pământ. Transmutarea universului reprezentat de noul Ierusalim nu este o întoarcere la un trecut idilic, ci o proiecție într-un viitor fără precedent. 170 Același topos sacru se regăsește și în primul vers al poeziei, iar Ierusalimul devine un „centrum mundi”. „Zăpada” aparține fenomenelor uraniene încărcate de sacralitate din cele mai vechi timpuri ale istoriei. Prin culoarea sa alba imaculată, zăpada e un simbol al purității feciorelnice, un strai pur al neîntinării trupești sau sufletești. Prin metafora zăpezii imaculate este redată strălucirea hainelor Mântuitorului în Schimbarea la față (Luca, 9. 28). Zăpada liniștită așternându-se pe pământ e privită ca o binecuvântare a cerului, zălog al recoltei viitoare și al sănătății oamenilor. Comparația „zăpada,/ E ca un giulgi peste trecute răni” are o încărcătură tragică în care primul simbol este înțeles ca dar al Fiului lui Dumnezeu având rol de acoperământ, zăpada iertării ca Sfântă Taină a Pocăinței ( Spovedaniei ) așternută ca un epitrahil peste sufletul desfigurat de rănile păcatelor. Rănile sunt sugestie a suferinței hristice. Vântul iubirii aceleiași Sfinte Taine, prin aprindere divină arde ca foc mistuitor acele de zadă ale patimilor, pentru a înlesni omenirii Paștile , căci acesta reprezintă trecerea dincolo de vămile păcatelor, la libertatea măririi „fiilor” lui Dumnezeu după har. În cea de-a doua strofa, poetul descoperă sacralitatea suprasensibilă a încă două din Tainele Sfinte ale Bisericii și anume: Euharistia (Împărtășania sau Cuminecarea) și Mirungerea, chemarea tainică spre împlinirea destinului, căci Sfințenia este împlinirea sau desăvârșirea umanului. Vinul, potirul, mirul și cuminecarea sunt caracteristici pur eclesiale. „Potirul” simbolizează de fapt Sfântul Graal. În Biblie, graalul e paharul în care Sfântul Iosif a strâns sângele ce curgea din rănile lui Iisus. El are calitatea de a oferi darul vieții, al luminii și de a acorda forța invincibilă. Graalul simbolizează desăvârșirea interioară căutată tot timpul de oameni. Căutarea Graalului inaccesibil simbolizează aventura spirituală și nevoia de interiorizare, singura în măsură să 171 deschidă porțile Ierusalimului ceresc, unde strălucește potirul divin. Perfecțiunea umană se cucerește printr-o radicală transformare a spiritului și inimii. Motivul fulgului denotă lumina ce inundă sufletul îndurerat al poetului, motiv întâlnit și în poezia „Fulg” a lui Nicolae Labiș. Cuminecarea cu vinul din potir, poetul o aduce ca remediu ardent duhovnicesc împotriva frigului sentimentelor înghețate față de Dumnezeu și de semeni al omului, iar în fiecare fulg ce coboară din înaltul cerului, ne descoperă mirul - ca Taină a feluritelor daruri ale Duhului Sfânt, revărsat din iubire peste întreaga omenire ca o tainică chemare spre împlinirea destinului, la înălțarea prin har, credință și fapte bune, mai presus de cele pământești, către Ierusalimul cel ceresc. În cea de-a treia strofă, poetul transcende și timpul și spațiul și ne relevă darul oferit de Părintele Ceresc în sfânta sărbătoare a Nașterii Fiului Său , în care, în „seara care nu e seară”, coboară din nou sfințenia lumii cerești în ninsoarea păcii și a bucuriei, așternute ca dar peste Ierusalimul sufletelor noastre. „E dimineața unei lumi,/ care din nou în noi coboară.” este sugestia unui timp de renaștere perpetuă. În epilogul-distih, poetul sugereaza hristologic și escatologic faptul că albul cuprins în zăpada iertării prin fulgii darurilor și în ninsoarea păcii și a bucuriei așternute din belșug peste Ierusalimul ființei noastre relevă Iubirea Dăruitoare a lui Hristos care se jertfește pe Sine, doar pentru ca lumina dragostei Sale „să s-aștearnă” peste ființa celor pe care i-a zidit după Chipul Său - prin Rațiune, Sentiment și Voință, și pentru ca aceștia să ajungă la asemănarea cu El după har, prin haina de lumină a virtuților exprimate prin faptă, ca răspuns personal la dragostea primită. 172 Cunichevici Maria, clasa XII Municipiul Bălți, Republica Moldova cunichevicim@mail.ru Profesor: Inga Edu inga.edu@gmail.com +37369836218 ȘI EU Pe-aici a trecut Dumnezeu și le-a uitat toate la vedere, ici-colo câte-o urmă de zbor, ici-colo câte-o cădere. Pe-aici ai trecut și tu și n-ai lăsat nici o dimineață - ici-colo o urmă de zi, ici-colo o Schimbare la Față. Pe-aici trec și eu, ca o secundă uitată, ca lacrima lui Dumnezeu. Satu Mare, 10 mai 2014 173 Poezia „Și eu” de Nicolae Băciuț face parte din volumul de versuri „La taclale cu Dumnezeu”, apărut în 2015, la editura Vatra Veche. Poezia a fost editată la 10 mai 2014, Satul Mare, și îl surprinde pe eul liric într-o stare de obediență față de puterea și măreția lui Dumnezeu. Titlul poeziei poziționează eroul liric într-o ierarhie descendentă față de Dumnezeu și față de un „tu”; el își conștientizează statutul de muritor, de „secundă uitată” în imensitatea Universului, dar se dorește o lacrimă a Marelui Creator - deci un purtător de har și binecuvântare duhovnicească. Poezia conține trei secțiuni semantice, ordonate conform importanței. Primul loc îl ocupă divinitatea. Lumea este o creație, dar și un itinerar al lui Dumnezeu. Verbul „a trece” semnifică, în contextul analizat, capacitatea de a străbate un spațiu și de a-l modifica, în această mișcare, prin puterea ființei. Cealaltă acțiune intră în sfera uitării: „Dumnezeu ... le-a uitat toate la vedere”. Uitarea aici nu este decât una pământească, deoarece au fost lăsate pentru oameni toate - și urmele de zbor, și căderile. În a doua parte a textului revenim la aceeași semnificație a trecerii. Acest „tu” enigmatic, presupun, este femeia care i-a desăvârșit existența. Dimineața pe care nu a lăsat-o femeia este spiritul juvenil al poetului, acel timp când sentimentele și emoțiile nu au hotare nici în limita binelui, nici în cea a răului. Femeia a șters din viața eului liric toate neajunsurile, a cioplit în el până l-a transformat în bărbatul ideal pentru infinita dragoste a ei. Chiar și iubirea, adică împlinirea prin dragoste stă sub semnul credinței. Schimbarea la Față colportează o dublă semnificație: o schimbare a bărbatului prin iubirea femeii, dar și o schimbare a omului prin dăruirea pentru credință. Locul trecerii este unul precis în poezie: pe aici, acesta fiind orice drum parcurs de eul liric în căutarea de sine. Mult mai incert este însă ici-colo, ca marcă a nedeterminării sau ca 174 punct de selecție al faptelor laice: „ici-colo câte o cădere”, „ici-colo o urmă de zi”. Ne surprinde, de asemenea utilizarea verbului a trece la timpul trecut pentru Dumnezeu și femeia iubită. Or, în acest context, „tu” rămâne a fi enigma destinului; iar, dacă revenim la ideea de Schimbare la Față, s-ar putea să intrăm nemijlocit pe tărâmul Trecerii și să-l regăsim pe poet conștient de un sfârșit inevitabil pământeanului, dar smerit și senin în fața acestui drum spre marea regăsire. În ultima parte a textului, eul liric este își descrie rolul de clipă suspendată în roata timpului. La fel cum ai trecut „și tu”, trec „și eu”, va spune poetul. Deci el nu se deosebește cu nimic de oamenii simpli și parcurge aceeași cale spre mântuire. Asocierea cu lacrima lui Dumnezeu evidențiază curajul poetului de a-și asuma un mesianism liric și de a integra cititorul în lumea Credinței, de a-i descoperi frumusețea și liniștea acestui tărâm în care se realizează comuniunea cu Dumnezeu. Atunci când Iisus a plâns, întreaga umanitate s-a pătruns de puritatea și înțelepciunea sa; atunci când au plâns ceilalți, Iisus le-a șters lacrimile prin dragoste și putere. Lacrima lui Hristos a brăzdat o lume întreagă. Astfel, și poezia lui Nicolae Băciuț străbate universul și vrea să îl schimbe în bine. Poezia „Și eu” este un elogiu adus divinității, este un psalm al omului pentru ființa supremă, o rugă de mulțumire pentru faptul de a fi, dar și o cântare creștină de laudă și smerenie în același timp. Textul reface ideea de terț duhovnicesc între Dumnezeu-Iubire-Poet, dar lasă loc și interpretării eului liric drept un căutător al drumului spre Doma lui Dumnezeu, drum găsit prin treptele sacre ale poeziei. 175 DASCĂLU MARIO Clasa a -IX-a, Liceul Pedagogic „Nicolae Iorga”Botoșani Profesor Carmen HRIȚUC Telefon 0751877857,mail anamarionut3@yahoo.ro AȘTEPTARE de Nicolae BĂCIUȚ Doamne, cât timp îmi mai lași să fiu singur cu tine, să învăț ultimii pași, înainte de scări, care urcă sau coboară, ochii mei să fie lumină, până când nicio vină nu rămâne în urmă, până când niciun păcat nu se-ntoarce a doua oară. 26 august 2014 Poetul și scriitorul Nicolae Băciuț s-a născut în județul Bistrița- Năsăud ,membru al Uniunii Scriitorilor din România 176 fiind o figură marcantă a poeziei contemporane.Și-a început activitatea publicistică în timpul studenției la revista “Echinox”, Cluj-Napoca, unde a fost redactor, apoi secretar de redacție, între 1978-1982. Poezia „Așteptare” a fost creată pe 26 august 2014 și publicată în volumul „La taclale cu Dumnezeu”,anul 2015. Tema poeziei este dorința arzătoare a poetului de întâlnire cu Dumnezeu. Ea aparține genului liric în care predomină exprimarea unor stări sau a unor sentimente ale eului liric, prin folosirea pronumelor personale: „îmi”, „tine”,adjectivului pronominal posesiv: „ochii mei”și a verbelor predicative: „lași”, „să fiu”, „să învăț”, „să fie”,etc. Toate acestea scot în evidență starea emoțională pe care poetul o are în acel moment. Modul de expunere predominant în poezie este monologul liric adresat. Titlul „ Așteptare”semnifică răbdarea pe care trebuie să o aibă poetul până când se va întâlni cu „Cel de sus”.Poezia „Așteptare” începe cu întrebarea retorică „Doamne, cât timp îmi mai lași/să fiu singur cu tine,/să învăț ultimii pași,/înainte de scări”se referă la gândurile și frământările poetului Nicolae Băciuț înainte de a pleca la cer pentru a-i vorbi lui Dumnezeu. Scara „care urcă sau coboară”se referă pe de o parte la zbuciumul vieții omului sau poate fi și „scara lui Iacov”care leagă cerul cu pământul. Pe scara aceea se urcau și coborau îngerii lui Dumnezeu. Treptele scării reprezintă virtuțile fiecărui om. Pentru poet :„A sta “la taclale cu Dumnezeu”, înseamnă a-i vorbi lui Dumnezeu, cu cuvintele poeziei, pe care a numit-o cândva rugăciune. A vorbi cu Dumnezeu înseamnă că tu spui ce ai de spus iar El te ascultă și-ți răspunde în felul său, în care nu are nevoie de cuvinte este calea de mântuire a unui credincios. 177 Fiecare om, în viață are destinul său,crucea sa de dus,cu urcușuri și coborâșuri ,atunci când crezi că ești sus,în clipa următoare vine și decăderea. Nimeni nu poate urca dintr-o dată, ci treptat și cu gândul mereu la Dumnezeu, cum îndeamnă Sfantul loan Scararul: "Chiar dacă ai urcat, totuși roagă-te." Sfinții martiri considerau pătimirea ca o scară a mântuirii, a înălțării la cer.Însuși Mântuitorul este scara spre cer, Calea spre mântuire, întrucât S-a coborât pe Sine, ca noi să ne înălțăm. Versul „ ochii mei să fie lumină,/până când nicio vină/nu rămâne în urmă,”simbolizează dorința arzătoare a poetului de a i se ierta păcatele lumești.Lumina reprezintă pentru el lumina sufletului, pe lângă cea a soarelui. Aceasta este o lumină curată și desăvârșită.Nicolae Băciuț își dorește cu ajutorul versurilor „până când niciun păcat/nu se-ntoarce a doua oară.”să i se ierte păcatele lumești de către Dumnezeu până la a doua venire a Mantuitorului Hristos. Rima prezentă în poezie este una împerecheată,iar suma măsurilor versurilor este de șase-șapte silabe. În concluzie,am rămas profund impresionat și emoționat de poezia „Așteptare” de Nicolae Băciuț ,de sensibilitatea versurilor scrise cu multă profunzime.Aceasta te îndeamnă la răbdare până când ne vom întâlni cu Dumnezeu,deși viața este scurtă trebuie să o trăim cu smerenie,cinste și onestitate. Și cum spunea criticul literar Radu G.Țeposu, Flacăra, 1986 “Versurile lui Nicolae Băciuț au tensiune și eleganță”. 178 Deaconescu Andreea-Maria, clasa a X-a D Instituția de învățământ: Liceul Teoretic “Iulia Zamfirescu, Mioveni Localitatea Mioveni, județul Argeș Numele profesorului îndrumător: Vrînceanu Georgiana Adresa de mail: georgiavranceanu@yahoo.com, telefon: 0723527522 DOUĂ VIEȚI Domnul Nicolae Băciuț, născut la data de 10 decembrie 1956, este un important membru al Uniunii Scriitorilor din România, cu o impresionantă activitate pedagogică și publicistică. Una dintre vocațiile acestuia este aceea de poet. După cum declara și Valentin Marica în prefața volumului de versuri “Singurând”, “din felul în care Nicolae Băciuț își are fixat locul în literatura română, desprindem cuvintele de apreciere. Exemplaritatea trudei sale literare este cuprinsă în 60 de cărți; opera sa este o bibliotecă, nu cu cărți de raftul al doilea”. În continuare, acesta enumeră volume de versuri remarcante: “<<Muzeul de iarnă>>, <<Memoria zăpezii>>, <<Nostalgii interzise>>, <<Casa cu idoli>>, <<Manualul de ceară>>, <<Solstițiu la Echinox>>, <<Singurând>> <<Pleoapa lui Homer>> definesc o scriere lirică distinctă a <<Generației 80>>”. “Scriere lirică distinctă” prin caracterul său de operă plenară este destinată unui cititor omonim, asemenea cu autorul prin incontinența de trăiri pur divine, nealterate. 179 Tratând fiecare scriere a sa “testamentar”, domnul Nicolae Băciuț alcătuiește volumul “La taclale cu Dumnezeu” , publicat în 2015 la Editura Vatra Veche, un volum în care “Poemele mele sunt datate, nu din vanitate, nu din orgoliu, ci din respect pentru locul și secunda în care am oprit timpul în loc.” Un astfel de fragment, scris la 9 septembrie 2014 ce demonstrează perpetuarea tezaurului de natură livrească este “Două vieți”, o poezie de tip confesiune. Motto-ul atașat versurilor, (“Fericiți cei care pot privi în sufletul lor, fără a ști de care parte a privirii sunt”), este, de fapt, o sinteză a întregului crez poetic reflectat în operă. Omogenitatea dintre cel care “privește” și cel care “este privit” reprezintă echilibrul suprem al năzuinței omului de a se autocunoaște. La o primă lectură, în plan literal, creația nu pare altceva decât balada unui al doilea eu. Revenind, însă, asupra semnificațiilor, “spovedirea” eului creator este cât se poate de îndreptățită, lupta crâncenă pentru “despuierea” celeilalte identități nu este decât o continuă descoperire a primeia: “Aflu tot mai multe/ despre trecutul meu/ pe care nu l-am trăit”. Deci, se poate constata un miraj de domeniu psihofizic. În continuare, eul liric pledează ca în fața unui auditoriu lăuntric, bilateral, că “biografia mea își întinde câmpii/ în Siberii uitate”. “Își întinde câmpii” capătă aici o valoare locuțională, ca în expresia “a-și lua câmpii”: “biografia”, adică existența anterioară, tot trecutul negat despre care autorul menționa anterior, este, în prezent, doar obiectul unei personificări memorabile. Este ceva aproape palpabil, cu o rezonanță eternă, are tentaculele cu care “se întinde”, tentaculele unei antici Meduse care, odată relevată într-o refelexie a scutului, se autodistruge. “În Siberii uitate” este un topos pluriform -se observă pluralul- ales premeditat: Siberia, considerat cel mai îndepărtat colț al Răsăritului, cu o climă 180 subpolară, este surprinsă de autor precum un mediu prielnic al conservării substanței constituante a eului său. Un “axis mundi” pe care se sprijină poezia este motivul vieților, invocat de două ori. Acestea sunt atât de abstractizate încât ușor-ușor își pierd contururile și se contopesc una în cealaltă, viața prezentă și viața trecută: “de parcă aș fi trăit,/ deodată,/ două vieți,/ una a mea,/ alta împrumutată,/ ca alții să se îmbrace cu ea,/ haină nepurtată”. Eul liric din poezia “Două vieți”, spre deosebire de Eminescul deziluzionat care vrea să se renască din propria-i cenușă: “De-al meu propriu vis chinuit mă vaiet,/ Pe-al meu propriu rug mă topesc în flăcări.../ Pot să mai reînviu luminos din el ca/ Pasărea Pheonix?”, nu-și recunoaște nici acum viața trecută, numind-o “alta împrumutată”. “Alții” sunt cei despre care se menționa și la începutul scrierii: vocea poetică “află tot mai multe” de la semeni, de la rude, de la punctele ce unesc cele două sfere tangențiale, adică timpul prezent, acel “hic et nunc” al fecundității imediate a emoțiilor și timpul subiectiv, al rememorării abstracte a “ceva ce nu e”, sau mai precis, “nu a fost”. “Haină nepurtată”, e, într-adevăr, o iconografie perfectă a legendarei pete biografice care stă sub semnul retractării. Discursul liric se încheie extrem de conclusiv: “Am trăit două vieți-/ una acum, alta niciodată.” Vocea lirică este împăcată sau încearcă să-și accepte condiția dedublată “expressis verbis” și astfel își poate continua incertitudinea inițială într-un viitor atemporal, incert. 181 Dima Ioana-Claudia Clasa aX-a F Colegiul Național “Vasile Alecsandri” Galați ți, județul Galați . Mariana Anton mariana_anton1@yahoo.co m 0741101311 Arborele vieții Ne aruncăm cu toții o privire în jur, ne imaginăm că așa va fi mereu. Un moment durează numai câteva secunde astăzi.ce n-am da să avem mai multe clipe pentru a păstra o amintire. Suntem asemenea unor valuri ce se izbesc de mal, de realitate, spulberând prezentul. Cu toții suntem uniți într-un tablou al naturii, însă ne îndepărtăm din ce în ce mai mult. Simplitatea unei primăveri nu ne este de ajuns. Ne închidem într-o carapace, luăm formele tăcerii și, în naivitatea noastră, sperăm să ajungem să ne înțepe o rază de speranță pentru a ne trezi. Orice suferință am avea, suferim mai mult, iar orice bucurie am avea, o pictăm în abanos. Am vrea să fim pretutindeni, o frunză-amintirea unui copac uitat în sămânța ca o floare vinovată pentru a ne contopi cu simplul și frumosul, pentru a trăi în armonie și să păstrăm orice bucurie în culoarea verde.în viață. Poezia lui Nicolae Băciuț omagiază natura, tot ce este cunoscut omului și 182 vital la rădăcini. Serenitatea este în apropierea omului, însă el a devenit mult prea egoist, preocupat de carapacea sa. Tot ce Dumnezeu a lăsat la îndemână sufletului este iubirea și bunătatea, iar restul este aproape ignorat de ființa umană. Unicul refugiu pe care îl găsește artistul a fost dintotdeauna natura, sau mai bine spus, cea care l-a ajutat să își înțeleagă propriile trăiri, apropiindu-se astfel de Dumnezeu. În carapacea sa, individul este propriul sau rânduitor, crezându-se un demiurg. Își imaginează realitatea asemenea unui spațiu liber, unde ar putea merge în fiecare loc, urmărind lumina, pe Dumnezeu, înțelegând toate tainele vieții. Nu ar mai fi nimic de dezlegat, nicio rădăcină nu ar mai trebui udată. Cu firea să neînțeleasă, dornică de a atinge un infinit și de a găsi un sprijin fără a căuta, omul neagă de multe ori existența unui creator, transformându-și viața într-o distopie. Ar vrea să fie frunză, iar Dumnezeu copacul, nimic fiind mai simplu de atât. Ar vrea să simtă că face parte din acest univers vegetal creat, cu simțuri frumoase lipsite de ură. Să fie floare, să se bucure de tinerețea verii, să fie fruct, o împlinire a răbdării, iar apoi să tacă, să fie din nou sămânța. Însă viață omului nu este precum un arbore. Comparația paradoxală, titlul poeziei însuși, aduce speranța ființei umane că Dumnezeu nu îi croiește un drum către neant, ci către o realizare. Ne aruncăm cu toții o privire încă o data în jur, și ne imaginăm viața că un arbore, noi fiind frunzele sau florile, ori fructele, și învățam să apreciem ce este simplu și frumos. Dumnezeu ne-a creat pentru a da viață unei culori, pentru că o data ce ieșim din carapacea noastră să îmbrațișăm viața cu iubire și bunătate, să dăm viață cuvintelor pe pagini asemenea poetului Nicolae Băciuț. 183 Dinu Cristina CLASA: A 12a SECTIUNEA: B-Interpretare critica Galati Colegiu National Vasile Alecsandri PROFESOR: Goldu Corneliu Poezia "MÂINE" a lui Nicolae Baciut dezvoltă tema timpului în relație cu sufletul omului. Încă de la prima vedere ne putem da cu surinta seamă de o subtilitate a acestei creații poetice exemplare- stuctura poeziei , cu versuri de o măsură ce variază, trăsătură specifică curentului modernist, sugerează o alternantă , o șerpuire, care la nivel stilistic, se transpune în planul timpului poetic, din sufletul creatorului, fiind în corespondența cu acesta: "azi", "mâine". Această măsură care variază- "de ieri": două silabe, "ca de o foame din copilărie": unsprezece silabe- evidențiază totodată, diferență, prăpastia enormă și dureroasă în cazul vocii poetice, dintre trecut și prezent. 184 Tema principală a textului este fără îndoială, trecerea ireversibilă a timpului care îi trezește artistului în suflet îndoieli în legătură cu condiția să. Totodată, este dezvoltată și temă iubirii care poate avea valențe reflexive întrucât "umbra ta" poate fi o metaforaa propiului eu sau a iubitei sale a cărei amintire pare să se afle în afară constantelor temporale. Această umbră, motiv literar caracteristic romantismului, "seamănă "tot mai mult cu șinele poetului, sugerându-se poate, legătură indubitabilă dintre artist și conștiință să încărcată de grijă trecerii timpului. Incipitul poeziei- "Sunt tot mai aproape de ieri"-sugerează o realitate transpusă în atemporalitate. Un spațiu în care nimic nu se mai întâmplă și nu mai ființează în ordine cronologică, în care timpul, devenit acum o constantă nulă, pendulează când înainte și când înapoi-"mai aproape de ieri, mai departe de mâine". Astfel, discursul artistului îl poartă pe cititor într-o spirală temporală, între dimensiuni diferite ale realității, fapt sugerat în mod exemplar de enumeratia atât de sugestivă -"că de o țara îndepărtată,/ ca de un cer de pâine,/ că de o foame din copilărie". Metaforele "țara îndepărtată" și "cer de pâine" sugerează pe de o parte aspirațiile de neatins ale eului liric care îl conduc pe acesta către un zbor invers- "că de zbor"- spre dezamăgire dar și bogățiile și dorințele materiale care ființează în inimă să dar sunt la fel de departe cum este planul celest față de cel teluric, al realității și al limitării. Foamea de copilărie aduce în prim plan motivul copilăriei aromat cu o melancolie violentă, asemănată cu o necesitate vitală pentru oameni. "Colivia" claustrată, în care nu mai încape nicio unitate de timp sau amintire -" în care nu mai încap nici amintiri,/ nici viitor,/ nici umbră ta"- suereaza un psihic obosit, extenuat, neajutat de destin. Realitatea durearoasa care îi aduc eului la cunoștință că timpul nu se mai întoarce, îi provoacă acestuia un haos primordial în inimă și în simțuri și îl face să 185 se simtă claustrat, închis parcă în adevărul efemerității timpului. Simte că e prea târziu că să mai relationeze cu lumea și cu viață și "umbră ta "- cea a timpului pierdut în vid-seamănă cu "mine"- sufletul poetului. El este depersonalizat, nu se mai cunoaște pe șine și are o identitate pierdută în amintire și pare că nu mai știe cât este timpul..."cel de ieri de mâine"...este prins între timpuri, între dimensiuni, între trecut și prezent care trag parcă de el spre înainte și înapoi...între viață și moarte. În opinia mea, poemul ilustrează într-un mod efemer temă și viziunea despre lume a artistului, îndurerat și lipsit de vechea să identitate, odată cu trecerea timpului. Întregul imaginar poetic este caracterizat de o ambiguitate misterioasă, o pendulare între trecut si prezent, intre identitate si vidul existential, tema care sustine concret sentimentele si trairile eului. 186 DINU CRISTINA, clasa a XII-a F, Colegiul Național ”Mihai Viteazul”Slobozia, județul Ialomița profesor coordonator: STAN LOREDANA loredanaalinastan@yahoo.com Poetul Nicolae Băciuț face parte din generația optzecistă, poeziile sale putând fi încadrate în lirica postmodernă. Nicolae Băciuț a debutat în 1986, cu volumul Muzeul de iarnă și este un scriitor contemporan de referință în peisajul culturii române actuale. Poezia sa, “Niciodată” face parte cel mai recent volum al scriitorului și are ca temă centrală condiția efemeră a omului, acestei teme substituindu-se o temă secundară, cea a iubirii care apare în ultima strofă. 187 Încă din titlul poeziei, se anticipează viziunea pesimistă a poetului. Adverbul negativ de timp “niciodată” sugerează imposibilitatea realizării unei acțiuni și atitudinea categorică a poetului asupra vieții. Acest cuvânt poate fi considerat un laitmotiv, fiind repetat în toate cele trei stofe, alături de conjuncția “și”, care accentuează ideea de neputință a omului de a-și schimba destinul aflat sub semnul morții. În prima strofă, este prezentă o antiteză - “zi-noapte” care sugerează ideea că momentele unei zile devin relative pentru ființa umană conștientă de soarta sa. Eul liric își recunoaște condiția efemeră și pare că este resemnat cu ideea că împlinirea destinului înseamnă moartea: “și niciodată nu voi fi /cu viața mea decât prin moarte.” În a doua strofă se face referire la zilele săptămânii și la sărbători, noțiuni temporale la care se raportează oamenii, dar care însă își pierd relevanța în raportarea la efemeritatea vieții. Ultimul vers al acestei strofe are forma unui aforism, fiind exprimat adevărul trist legat de viața omului: “viața-i arta de-a muri.”. Astfel se sugerează ideea că oamenii se nasc pentru a muri, (idee eminesciană, tributară pesimismului schopenhaurian) însă aceștia reușesc să facă din viața lor limitată și scurtă o artă, adică o iluzie, o aparență frumoasă că aceasta are un sens. În a treia strofă eul liric ajunge să se nege pe sine, să nege și negativul “nu” și să nege și divinitatea. Se realizează astfel o gradație a negării, această negare culminând cu tăgăduirea absolutului, a increatului, a divinității. Toate elementele universului par să nu aibă sens, dacă în acestea nu este prezentă iubirea. În ultimul vers, eul liric se adresează direct, prin pronumele personal de persoana a doua “tu” și verbul la persoana a doua singular: “ești”. Această adresare pare a face referire la ființa iubită, iar iubirea devine astfel valoarea absolută, care pare să învingă chiar și moartea. Ultimul vers 188 are astfel valoarea unei concluzii general valabile și conferă poeziei un caracter gnomic. Obsesia pentru negare a existenței se poate observa la toate nivelurile de analiză. La nivelul sintactic sunt prezente propoziții principale aflate în raport de coordonare, subliniindu-se astfel caracterul ritos al ideilor exprimate. În ultima strofă, este prezentă o propoziție condițională, care demonstrează că doar iubirea e cea care poate schimba viziunea pesimistă a omului asupra vieții. La nivel morfologic se observă repetiția conjuncției “și” în fața adverbului “niciodată”, și de asemenea prezența verbelor la forma negativă, timpul viitor, care accentuează neputința pe care o simte eului liric în fața morții. Ultimul vers din a doua strofă are un caracter aforistic, fiind folosit un verb la prezentul gnomic. De asemenea, în ultimul vers este întâlnit un verb la timpul prezent, care de această dată sugerează intensitatea trăirilor eului liric. Din punct de vedere formal, poezia este organizată în trei strofe a câte patru versuri, având o compoziție armonioasă, fiind folosită chiar și tehnica paralelismului sintactic. Poezia nu are o rimă propriu zisă, iar versurile sunt inegale, însă muzicalitatea versurilor este dată de repetarea adverbului “niciodată”, a verbelor la viitor, cu forma negativă ca și de existența unui ritm interior. La nivelul vocabularului, se observă un lexic redus, fiind folosit un limbaj familiar, specific literaturii postmoderniste. O altă trăsătură specifică postmodernismului, întâlnită în această poezie, este și lipsa metaforelor și a imaginilor artistice ample, fiind simplificată expresia poetică. Poezia prezintă cititorului viziunea pesimistă a autorului asupra vieții, al cărui sens pare a fi doar moartea, însă, în final, iubirea salvează omul de sub aripa grea a lui Thanatos. 189 Drăgoi Maria clasa a X-a F Colegiul Național „Vasile Alecsandri”, loc./județ Galați Profesor coordonator: Anton Mariana Date profesor coordonator: 0741 101 311 mariana_anton1@yahoo.com TIMPUL SUFLETULUI Așa cum fiecare slovă întipărită în suflet vorbește câte-un sentiment, așa și Dumnezeu coboară a sa iubire din cer, *55 * dând naștere unui glas care urmărește fiecare om, făcând din trup „cutie de rezonanță”, așa cum spunea Cezar Gheorghe. Poezia „Clic” scrisă de Băciuț zugrăvește o viziune a omului în căutarea adevărului, Care este Dumnezeu. Iar „clic-ul”, simbol al înțelegerii ideologiei divine, pune în lumină pendularea dintre „tic” și „tac” și oprește chinul cunoașterii, folosind „unda” ca liant între sacru și profan. Dumnezeu, ceasornicar al inimilor pământene, este „atât de-aproape” și „atât de departe” în același timp. Eul liric încearcă să pătrundă abrupt în cunoaștere și în entuziasmul său dorește dovada vie a existenței dumnezeiești: „aș vrea să pot să-l ating”. Se construiesc dorințe timide pe comparații ce trimit spre adevărul absolut. Atingerea Domnului este asemuită contactului dintre mâna omului și carte: „să-l ating ca pe o filă de carte” (doar fila, nu toată cartea, așadar se pune accent pe sensibilitatea, fragilitatea actului). Fresca sixtină a lui Michelangelo întruchipează contactul dintre mâna adamică și mâna dumnezeiască, însă această legătură este un prilej de 190 cunoaștere sau o prindere prea strânsă care poate anticipa căderea în păcat? Lirismul merge mai departe, dorind să se apropie și mai tare de divinitate, spunându-i pe nume, „dacă are nume”. Ezitarea lui „dacă” nu este o formă de negare a Logosului divin, ci înseamnă teama de a nu greși, de a înțelege greșit mesajul conturat. Însă această necunoaștere nu reprezintă o lipsă totală de erudiție, deoarece este recunoscută complexitatea ce încununează divinitatea: „nu-i decât o vară-n care-a nins”. Dumnezeu este „tot în nimic”, deoarece crezul că El există nu are nevoie de alți factori externi - interiorizarea este suficientă, în ciuda aparentei simplități care o încununează. Însă ticăitul care numără fiecare sentiment, fiecare gând și fiecare acțiune îl produce tot El: „aș vrea [.] să fie tac, să fie tic”. Contradicția dintre „lumină” și „noapte senină” este nesiguranța omului, nu a divinității. Neînțelegerea conduce la un Dumnezeu Care rămâne sub taina neștiinței și Care nu poate avea o nuanță clară pe pânza sufletului omului. Așadar, Dumnezeu, pe cât de „aproape”, pe „atât de departe”, ne îndeamnă prin „clic” să conducem „unda” prin cunoaștere, eul liric dorind înțelegerea sensurilor absolute. 191 Duduc Bogdan Clasa a XII-a A Colegiul National “Vasile Alecsandri” Localitate Galati,judetul Galati Tel 0733684567 Profesor Indrumator : Corneliu Goldu E-mail: corneliu_goldu@yahoo.com Noul an cel vechi Poezia reprezintă arta ce aduce la viață cuvintele și le transformă dintr-o simplă înșiruire de litere în imagini ale sentimentelor. Este ceea ce noi, în limbajul comun numim frumos, și apreciem creeația nu doar pentru estetica sa, ci pentru faptul că ne regăsim în simțirile transmise. Poezia “Noul an cel vechi” din volumul “La taclale cu Dumnezeu” reprezintă una dintre creațiile cele mai de seamă ale lui Nicolae Baciuț, având ca temă principală trecerea ireversibilă a timpului. La nivel compozițional, opera este alcătuită din două strofe inegale, prima având douăzeci și două de versuri, iar cea de-a doua doar trei, reprezentând finalul textului. Poezia debutează cu versul “Un an mai nou,” ce conține toate cuvintele cheie ale operei. Incipitul concretizează tema abordată, clarificând lectorului ideea principală transmisă. Primele patru versuri 192 joacă rolul de comparație intre trecut si prezent, fiind astfel sugerată evoluția eului liric. Intrebarea retorică “Unde pleacă?” se referă atât la timpul scurs cât și la noțiunea prin care oamenii definesc trecutul si experiențele acestora care nu dispar și nu sunt lăsate uitării, ci îi reprezintă si formează. Această idee este sugerată și în urmatoarele trei versuri din prima strofă, tăcerea fiind substituentul aparenței și experienței. In prima strofă se regăsește, de asemenea, și motivul ecoului, fiind astfel sugerată cunoașterea interioară si impactul amintirilor asupra eului liric. Fiind o poezie ce impresionează la nivel stilistic, se remarcă imaginile artistice, în special cele vizuale “ca verdele uitat, pe sub zapezi” ce indică prosperitatea, evoluția ființei odata cu trecerea timpului, precum și tinerețea pe care oricine o pastrează in suflet indiferent de experiențele trecute. Ultimele patru versuri ale primei strofe anticipează finalul operei, fiind abordată o idee poetică diferită de cea dezvoltată pe parcursul poeziei, cea a regretului. Astfel, eul liric se referă la trecut ca fiind, totodată, un izvor al suferinței si al greșelilor ce nu pot fi remediate. Structura “Când sângerând, când lăcrimând” indică durerea sufletească a eului liric si urmările situațiilor prin care acesta a fost nevoit să treacă in decursul vieții. În ultima strofă este reluat motivul anului cel nou ce „va sta mereu la pândă”, întotdeauna existând un nou început și o nouă etapă a vieții, care, însă, va aduce atât bucurii cât și durere prin experiența câstigată, aspect sugerat de oximoronul din finalul operei „să-ți fie bucurie si osândă”.De asemenea, poezia este dominată de subiectivitate și implicare afectivă din partea eului liric, fiind folosite mărci grafice precum linia de pauză și semnul intrebării. 193 Dugăeșescu Andrei Clasa a XI-a A, profil real Liceul Teoretic “Alexandru Ioan Cuza”, București, sector 3 Profesor coordinator: Florina-Irina Dima irenadima@yahoo.com Tel. profesor: 0730.197.424 Opera lui Nicolae Băciuț nu impresionează neapărat prin fondul religios, ci prin modul de a-l transpune în poezie, transformând opera lirică într-o cale de transmitere către înalt. Religiozitatea lui Nicolea Băciuț nu este una spectaculoasă, nu este gălăgioasă, estetizată pentru simplul scop de a atrage. Discursul poetic prezintă mai degrabă un mirean onest, ce își poartă cu modestie, dar și cu distincție, credința în suflet și unde, raportarea la Dumnezeu este una a trăirii personale și a faptelor culturale. Dumnezeu apare într-o formă care nu se impune direct în cadrul poetic concentrându-se mai mult asupra mesajului, cadru poetic conturează relația dintre om și divinitate. Nicolae Băciuț a stat și stă de vorbă cu Dumnezeu în felul său. Chiar mai mult, se dovedește a fi hotărât să se „despartă de îngeri” lasându-se „direct în mâinile lui Dumnezeu”. Totuși, ceea ce dă naștere actului poetic este 194 modul în care Nicolae Băciuț își încredințează viața „în mâinile lui Dumnezeu” și anume, împăcat și cu bucurie sufletească, decizia poetului fiind una senin - conștientă. Poezia sa este o ofrandă, o altfel de laudă adusă lui Dumnezeu, înfățișată ca o devărsare de iubire față de acesta. Căci câtă iubire, atâta poezie este. Scriitorul afirmă încă din prefața cărții: „În viața mea, poezia își are locul ei și mi-am îngăduit despre ea și prin ea să îi spun Dumnezeului meu ce mi se întâmplă, ce gândesc, ce nădăjduiesc. Îi spun ceea ce mi se întâmplă, atunci când mi se-ntâmplă, pe limba mea, fiindcă știu că El toate limbile le pricepe, iar ne-nțelesurile mele sunt înțelesuri pentru El”. Poezia lui Nicolae Băciuț se identifică drept una a fondului profund și atent concatenat, dar care nu neglijează nici forma, și ca extensie a acesteia din urmă nici muzicalitatea. Astfel, marea majoritate a poemelor poartă titluri specifice și concludente: „Alb de Ierusalim”, „Pământ întru Hristos”, „Scara”, „Vămi” etc. O lucrare de năstrămutabilă profunditate și totodată o dovadă a spiritului artistic, creator de artă este poezia „Alb de Ierusalim”. Titlul poemului, o îmbinare simbolică a doi termeni ce anunță esența textului pe care îl reprezintă, implică o imagine difuză a atmosferei poetice. Acesta este semnificativ și în raport cu mesajul textului. Alegerea orașului sfânt, Ierusalim, ca spațiu în care poezia se dezvoltă, nu este una întâmplătoare, ci premergătoare mesajului transmis. Imaginea artistică sugerată este una dominată de peisajul iernatic, ce se contopește armonic într-un caracter religios cu spațiu operei. Un element reprezentativ îl constituie simbolurile din care reies anumite motive și teme literare, adică modalități prin care se poate realiza tema operei, în acest caz învierea. Credința în înviere, deloc ostentativă, provine din sfâșietoare semne de întrebare care luate împreună cu „răspunsurile” creionate, nu din motive personal - orgolioase, ci pentru a arăta frumusețea 195 lumii perceptibile, sugerează fără dubiu dragostea față de Dumnezeu și, în genere, față de lume. Poezia nu strigă, nu-și urlă nevoia de exprimare, ci transmite direct sau indirect (predominant indirect) o serie de trăiri, sentimente, păreri, un ansamblu emoținal privit dintr-o perspectivă poetică, dar și religioasă în esență. Primul vers marchează un nou început în contextul realistic, în care zăpada, sau mai bine zis, cromatica ilustrată simbolizează puritatea, o stare de inocență nicidecum naivă, ca o șansă către mai bine. Versurile incipiente ale strofei următoare: „De-atâta alb și vinul din potir / E pentru frig cuminecare” surprind dezvoltarea „intrigii”, închegarea contextului artistic, în care vinul, ca element simbolic în religia ortodoxă, servește atât ca factor esențial pentru ideea învierii, reprezentând sângele mântuitorului Iisus Hristos, dar și ca o completare neutralizantă a „frigului”. Totuși, zăpada se dezvoltă ca un aspect purificator, „Ca pentru-o altă înălțare”. Nu este de mirare faptul că autorul, în vederea păstrării unei anume moralități a operei din punct de vedere al artei, caută să adapteze ceea ce pare real în cadrul ficțional al operei, cuvintele ce determină, în mod normal stări inerte ale materiei având aici un înțeles din care denotă un anumit dinamism, orientat spre concluzia mesajului poetic. În acest mod, Nicolae Băciuț se întruchipează ca un poet al imaginii, al închipuirii și nu al textualizării, ceea ce ne face să credem că între mai multele modele expresive ale acestuia predomină un caracter uman, umil și mai aproape de o descărcare sufletească sub o formă literară. Cuvântul pare să se dematerializeze dintr-o tentație parcă absolutică, totul într-a stare pură, simbolică, urmărind un scop precis. Ultima strofă are un caracter concluziv și reprezintă deznodământul firesc, însă simbolic - „A nins, dar nu pentru-a fi iarnă / Ci doar lumina-n noi s-aștearnă”. Aceste versuri conferă iernii o valoare deosebită, ninsoarea fiind ca o 196 purificare pentru oameni și sufletele lor. O astfel de operă trebuie citită, iar mai apoi înțeleasă, este o altă poveste care ține, de această dată, de puterea de pătrundere a cititorului dincolo de „coaja” imediată a aparențelor, de intensitatea trăirilor interioare. În postura unei poezii de stare estetică, ea își acordă dreptul de a locui în perimetrul, spațiul pe care și-l determină pe parcurs, fără clauza limitelor, un spațiu neutru, dar al sinelui său poetic. În operă încape toată aventura lirică în care eul poetic se lasă purtat, ca o ofrandă, în memorialul zăpezii. Spectacolul poetic, e firește unul format, enunțat și afirmat, ce cumulează o întruchipare confesivă amplă. Acest caracter al poeziei lui Nicolae Băciuț se aseamănă cu o latură dominantă a creației argheziene, care stă su semnul căutărilor filozofico - religioase. Psalmii arghezieni, spre deosebire de opera lui Nicolae Băciuț, sunt mânați de ispita cunoașterii, dorința de a străpunge necunoscutul îm vederea pătrunderii și înțelegerii lui. Arghezi îl caută pe Dumnezeu în poezia sa, o căutare obsedantă, caracterizată de o forță a expresiei lirice regăsită într-o formă mai subtilă în poeziile lui Nicolae Băciuț. În cazul lui acestuia din urmă, Dumnezeu nu trebuie căutat, căci El este mereu acolo pentru a asculta - omniscient, omniprezent și omnipotent. Una dintre similaritățile dintre cele două opere o constituie „monologurile lirice” (directe sau indirecte) care nu ajung niciodată să devină dialog. Însă, în opera lui Nicolae Băciuț, acesta îl recunoaște pe Dumnezeu ca receptor al mesajului său, al confesiunilor sale, în timp ce Arghezi se identifică într-o tainică tăcere absolută în care nu se resemnează, ci, dimpotrivă, necontenit își continuă călătoria, în incercarea de a ajugne la Dumnezeu. În acest fel, cele două opere prezintă o anumită complementaritate, cu rezultate diferite, dar posibile, în ceea ce privește comunicarea cu divinitatea. 197 Astfel, lucrarea lui Nicolae Băciuț subliniază prin prisma perspectivei religioase, nu deosebit de pregnantă, un cadru poetic, o lume metaforică plină de tâlcuri și semne pentru formarea anumitor modele și calități morale. Opera sa lirică se caracterizează prin identitate, nuanțând treptat mesajul poetic transmis. Nu se impune, ci sugerează, nu caută să atragă, ci mai degrabă să transmită, să expună, într-o manieră poetică, gândurile, simțirile, trăirile celui care ajunge să se confeseze lui Dumnezeu. 198 Dumitrache Teodora Clasa a X-a B Liceul ”Gh. Munteanu Murgoci” Măcin, jud. Tulcea Prof. îndrumător: Tihanov Livia e-mail: livia tihanov@yahoo.com Tel. 0740.182376 Alb de Ierusalim de Nicolae Băciuț 9 Și la Ierusalim s-a-ntins zăpada, E ca un giulgi peste trecute răni, Cum vântul și-ar aprinde zada Să trecem dincolo de vămi! De-atâta alb și vinul din potir E pentru frig cuminecare, Și fiecare fulg rămâne mir Ca pentru-o altă înălțare. A nins și la Ierusalim Și seara asta nu e seară, E dimineața unei lumi, care din nou în noi coboară. A nins, dar nu pentru-a fi iarnă, Ci doar lumina-n noi s-aștearnă. 24 decembrie 2015, 199 Seară de Crăciun Alb de Ierusalim de Nicolae Băciuț 5 Nicolae Băciuț este un important scriitor român, un poet contemporan, născut pe data de 10 decembrie 1956, care ne-a îmbogățit literatura cu numeroase poeme abordând teme diverse precum viața, rugăciunea, anotimpurile sau credința; prin care ne transmite diferite sentimente. Poeziile scriitorului sunt grupate în volume, unul dintre acestea fiind ”La taclale cu Dumnezeu”; carte apărută în anul 2015. Cartea ni se deschide cu două citate spuse de Apostolul Petru ”Dacă vorbește cineva, să vorbească așa ca și cum ar fi î 5 ÎS cuvintele lui Dumnezeu” și de poetul Ioan Alexandru ”Singurii poeți care au rămas sunt poeți creștini pentru că au obiect! Poezia modernă nu mai are obiect. Nemaivestind Învierea lui Christos, ce să mai vestești, ce să mai spui?” prin aceste două afirmații, scriitorul ne expune cadrul în care au fost scrise aceste poezii: Nicolae Băciuț s-a întors la cuvintele din Sfânta Scriptură acele cuvinte scrise și spuse de Sfinți oamenilor, cu scopul de a-i învăța pe aceștia să facă fapte bune, să respecte pe oricine, să vorbească cu ei ca și cum ar vorbi cu însuși Dumnezeu. Poeții creștini sunt singurii care au rămas, deoarece aceștia au puterea de a deschide lumea spre infinit. Pentru a evita o neînțelegere, Nicolae Băciuț ne explică ce înseamnă pentru el să stai de vorbă cu Dumnezeu. Poetul mărturisește că ”A sta” la taclale cu Dumnezeu”, înseamnă a-i vorbi lui Dumnezeu, cu cuvintele poeziei, pe care am numit-o cândva rugăciune”. ,,”A sta la taclale” nu are neaparat conotații peiorative, fiindcă a vorbi despre lucruri mărunte nu înseamnă a vorbi despre lucruri neimportante, ci despre lucruri care țin de viața de toate zilele, obișnuite”. 200 Prima poezie din volumul ”La taclale cu Dumnezeu” este ”Alb de Ierusalim”, un poem scris în seara de Crăciun pe data de 24 decembrie 2013. Titlul este format dintr-un adjectiv propriu-zis ”alb” urmat de prepoziția simplă ”de” și substantivul propriu ”Ierusalim”. Primul gând la care ne-ar duce titlul ar fi o simplă ninsoare la Ierusalim, dar în profunzimea lui vrea să ne prezinte Ierusalimul ceresc, acolo unde Dumnezeu apare sub forma fulgilor de nea, ninsoarea reprezentând prezența Lui, a Creatorului. Albul simbolizează puritatea, el ilustează prezența divină în operă. Albul face legătura între viața de pe pământ și cea eternă, divină. Poezia este formată din patru strofe, măsura versurilor fiind de 8-11 silabe. Primele trei strofe sunt formate din patru versuri și au rimă încrucișată, ultima având doar două versuri și rimă împerecheată. Prima strofă ne prezintă modul în care apare prezența divină sub formă de zăpadă în Ierusalim. ”Și la Ierusalim s-a-ntins zăpada”. Comparația ”zăpada e ca un giulgi peste trecute răni” are rolul de a scoate în evidență faptul că odată ajunși în împărăția lui Dumnezeu, toate rănile trupești și sufletești ne vor fi vindecate. Imaginea dinamică ”vântul și-ar aprinde zada” ne arată că noi, oamenii, vom vedea cealaltă lume doar după ce ne vom termina misiunea pe care fiecare dintre noi o avem pe acest pământ, zada fiind un arbore rășinos care aprinzându-se eliberează un miros de tămâie. Cuvântul ”vămi” este utilizat într-o manieră simbolică. Sufletul omenesc, după păsărisea acestei vieți trebuie să treacă mai multe granițe, aceasta fiind o formă de curățire a sufletului pentru a ajunge în Rai. În cea de-a doua strofă, versul ”de-atâta alb și vinul din potir/ E pentru frig cuminecare” scoate în evidență puterea divină; aceea de a transforma vinul într-un simbol al unirii sufletului omului cu Dumnezeu prin Sfânta Taină a 201 Împărtășaniei. Prin această legătură, unire, toate greșelile săvârșite de om în timpul vieții sale sunt iertate de către Dumnezeu. După iertarea păcatelor, urmează miruirea credinciosului ”Și fiecare fulg rămâne mir/ Ca pentr-o altă înălțare”. În acest mod sufletul este curățit de toate păcatele, el fiind pregătit pentru înălțarea la Cer și întâlnirea cu Creatorul. În penultima strofă, sufletul creștinului intră în Ierusalimul ceresc; acolo unde se află Dumnezeu ”A nins și la Ierusalim”. După cum am mai menționat, ninsoarea reprezintă prezența divină. Sufletul va începe o nouă viață, deoarece ”seara nu e seară/ E dimineața unei lumi/ care din nou în noi coboară”. Ultima strofă este cea mai scurtă, aceasta având un rol deosebit pentru că din punctul meu de vedere, ea ține locul unei morale pe care noi, cititorii, ar trebui s-o înțelegem după ce lecturăm primele trei strofe ale poeziei. Prin cele două versuri ”A nins, dar nu pentru a fi iarnă/ Ci doar lumina-n noi s-aștearnă”, eul liric vrea să ne transmită că prezența divină are un rol foarte important, acela de a ne lumina calea, de a ne îndruma spre lucrurile frumoase ale vieții nu spre cele greșite. ”El te ascultă și-ți răspunde în felul său în care nu are nevoie de cuvinte” afirmă Nicolae Băciuț. Poetul abordează registrul solemn ”Ierusalim”, ”mir” cu scopul de a ne oferi o viziune canonică operei. Nicolae Băciuț folosește o gamă variată de figuri de stil: metafore ”alb de Ierusalim”, comparații ”zăpada e ca un giulgi” sau inversiuni ”s-a-ntins zăpada” pentru a crea diverse imagini poetice cum ar fi dinamice ”aprinde zada” sau vizuale ”a nins și la Ierusalim” cu scopul de a vedea dincolo de cuvinte, de a putea înțelege adevărata esență a poeziei. Din punctul meu de vedere, tema poeziei este veșnicia, deoarece sufletul omului nu piere niciodatată, acesta ajungând în împărăția lui Dumnezeu, începând o nouă viață ”seara nu e seară/ E dimineața unei lumi/ care din nou în noi coboară”. 202 În opera ”Alb de Ierusalim”, Nicolae Băciuț ilustrează propria concepție despre viață, utilizând propriile sale simboluri pentru a ne explica nemurirea sufletului omenesc și importanța pe care o are Dumnezeu în viața oricărui creștin. El ne ajută și ne înțelege ori de câte ori avem nevoie pentru că ”El toate limbile le pricepe, iar neînțelesurile mele sunt înțelesuri pentru El” afirmă poetul. 203 Dumitriu Alexandra Colegiul National "Vasile Alecsandri", Galati Clasa a XII-a Alexandra. Considerată o „ investiție de geniu”, literatura propune o serie de modele de/ din și pentru umanitate. În acest context se evidențiază poezia, „căsătoria realității cu idealul, în sufletul poetului”(B. P. Hașdeu). Original prin construcție și limbaj, poemul lui Nicolae Băciuț, „Alexandra”, pune în valoare măiestria unui autor de geniu, „poet al imaginii și închipuirii și nu al textualizării”( Marian Papahagi) prin complexitatea problematicii și viziunea sa asupra poeziei. Poezia „Alexandra” face parte din cel mai recent volum al autorului, „La taclale cu Dumnezeu”. Acest titlu face referire la componenta religioasă a poeziilor ce alcătuiesc volumul, întrucât, așa cum mărturisește chiar poetul, poezia înseamnă pentru el rugăciune, un mod de a comunica cu Dumnezeu: „A sta “la taclale cu Dumnezeu”, înseamnă a-i vorbi lui Dumnezeu, cu cuvintele poeziei, pe care am numit-o cândva rugăciune”. Printre poeții moderni care au abordat teme religioase în operele lor se pot aminti Tudor Arghezi prin psalmii scriși în care I se adresează divinității: „ Nu-ți cer un lucru fără neputință”, „Vreau să te pipăi și să urlu: «Este!»” și Lucian Blaga prin scrierile sale despre „Marele Anonim”. În ceea ce privește încadrarea într-un curent, se remarcă o serie de trăsături ale postmodernismului, precum: împrumutarea limbajului familiar: „anotimp”, „casă”, „cină” 204 etc, renunțarea la metaforă și la imaginea elaborată, dar și semnificațiile echivoce ale textului. Se intâlnesc puține figuri de stil, dar multe simboluri. Tema centrală a poeziei este trecerea inevitabilă a timpului, ilustrată în versuri precum: „Încă un anotimp/ ne intră în casă”. Eul liric își dorește oprirea acestuia: „timpul în loc îl va opri”, păstrarea realității actuale, făcând referire și la tema familiei pe care o prețuiește: „ca să rămânem/ copii în părinți,/ părinți în copii”. O altă temă importantă este cea religioasă, reprezentată prin cea de-a doua strofă: „încă o cină,/ poate de taină,/ între ceruri,/ se-așează abrupt”. Primele două versuri subliniază solemnitatea acestui moment banal, ce are loc în fiecare zi. Cina semnifică un prilej de a comunica atât cu cei dragi, cât și cu Dumnezeu. Eul liric încearcă să o asemene cu Cina cea de Taină prin cuvântul „poate”. O tehnică importantă folosită în acest text este cea a repetiției. Apariția cuvântului „încă” la începutul fiecărei strofe sugerează permanența, continuitatea stării poetului și a evenimentelor. Se observă simetria dintre incipitul și finalul operei, ambele începând cu versul „Încă un anotimp”. De asemnea, versurile „de la floare până la fruct” și „o primăvară-n toamnă” sunt asemănătoare, intrucât motivul florii simbolizează vitalitatea, renașterea ce are loc în primul anotimp, în timp ce fructul simbolizează roadele aduse de toamnă. Repetiția numelui „Alexandra” în ultimul vers al poeziei poate sugera sentimentele de melancolie ale eului liric nevoit să îndure trecerea timpului, visând la persoana iubită. Numele acesteia simbolizează o fire ocrotitoare, care ar face orice pentru cei dragi, în acest caz familia. Acest cuvânt deschide poemul și îl finalizează, desăvârșind simetria și căpătând o însemnătate aparte în sufletul poetului. Compozițional, poezia este alcătuită din patru strofee inegale, alcătuite din trei, patru, opt și respectiv patru versuri. La nivel prozodic, se remarcă măsura variată, versuri albe, cu 205 câteva excepții: „încă o cină,/ poate de taină”, „tandra,/ Alexandra, Alexandra” și începerea unor strofe cu minusculă: „încă o zi” și a altora cu majusculă: „Încă un anotimp”. În concluzie, opera literară „Alexandra” de Nicolae Băciuț pune în evidență talentul unui autor unic ce a lăsat o creație inimitabilă. Aceasta își găsește loc în galeria poemului din toate timpurile, dovedind că literatura este un cod care se cere descifrat. 206 DIMITRIU ANDREEA CLASA: a XI-a ȘCOALA: Colegiul Național „Vasile Alecsandri” LOCALITATEA: Galați JUDEȚUL: Galați PROFESOR ÎNDRUMĂTOR: Prof. Corneliu Goldu EMAIL PROF. ÎNDRUMĂTOR: corneliu goldu@yahoo.com TELEFON: 0752910999 „ȘI EU” de Nicolae Băciuț Nicolae Băciuț se numără printre numele sonore ale poeziei românești contemporane, consacrat datorită volumelor sale ce cuprind poezii inedite, printre care amintim „Nostalgii interzise”, „Casa cu idoli”, „Manualul de ceară” sau „Solstițiu la Echinox”. Deschizând volumul de poeme „La taclale cu Dumnezeu”, apărut în anul 2015, ajungem mai întâi la însuși vorbele poetului, care afirmă faptul că „Vine o vreme când nu mai poți spune orice, când nu mai poți scrie oricum. E ca și cum fiecare cuvânt ar fi testamentar, ca și cum ai lăsa o moștenire din * 5 5 averea ta de cuvinte de o viață.”. Așadar, geniul său creator provine din simpla necesitate de a scrie, nu pentru sine, ci pentru cei care trăiesc prin el, prin lucrările sale. Poezia „Și eu” are ca element introductiv un loc despre care nu se știe decât că a fost unul dintre multele prin care a 207 trecut Dumnezeu. Eul liric își cunoaște locul în ierarhia sociala, fiind conștient de neimportanța sa în raport cu Divinitatea și considerându-se doar un om între mulți alții care au cutreierat acele meleaguri, fapt sugerat încă din titlu („Și eu”) și aflat într-o corelație profundă cu ideile poetice ale textului. Debutul poeziei îl situează în prim plan tocmai pe Dumnezeu, elementul central nu doar al acestei scrieri, ci al întregului volum. Versul „și le-a uitat toate la vedere”, vers ce îl succede pe cel debutant, sugerează perioada îndelungată ce s-a scurs, poate mult prea repede, de la ultima Sa vizită. Cea de-a doua parte a strofei enumeră semnele pe care El le-a lăsat drept amintiri: „câte-o urmă de zbor”, „câte-o cădere”, acestea reprezentând în fapt stări de spirit precum tânjirea după fericirea de mult pierdută sau chiar anxietate și dorință de autoizolare. Eul liric aduce aceste aspecte în vedere întrucât reprezintă minuni ale Divinității. Adverbul compus „ici-colo” evidențiază raritatea acestor „daruri”, plasându-le într-o perioadă de mult uitată de omenire. A doua strofă începe în același stil ca și cea dintâi, singura diferență fiind la nivelul persoanei discutate. Trecând de la Divinitate la noi, la oamenii asemenea lui, poetul dorește să aducă o acuzație subtilă la adresa unei entități umane, care, la fel ca și Dumnezeu, nu a „lăsat nicio dimineață”, nicio urmă de fericire, niciun zâmbet, niciun strop de încredere, nicio „urmă de zi”, de speranță. De asemenea, Nicolae Băciuț prezintă un defect specific omenesc, și anume trufia, asociată cu o sărbătoare creștină, Schimbarea la Față, folosită în text cu valoare pur conotativă. Chiar și în ultima strofă a poemului se regăsește structura recurentă de debut, „Pe-aici”, autorul insistând asupra acestui loc misterios și plin de intrigă. În această strofă de final, eul liric își aduce într-un sfârșit aminte și de sine, ultima „secundă î î î * ** uitată” a unei luni parcă prea aglomerate pentru a putea tinde 208 și el spre Absolut. Cu o stimă de sine relativ scăzută, vocea eului liric se aseamănă cu „lacrima lui Dumnezeu”, sugerând tristețe profundă, amărăciune și nemulțumire față de propria persoană. Din punct de vedere structural, poezia este formată din două catrene și o terțină, toate având rimă încrucișată și măsură de 7-8 silabe. Referitor a estetica și geometria poemului, acesta poate fi considerat simetric, datorită structurii recurente „Pe-aici”, regăsită la începutul fiecărei strofe, din dorința poetului de a pune în valoare elementul inroductiv al textului, un loc plin de enigme, ce iese din sfera spațială obișnuită, trecând și peste barierele temporale fizice. La nivelul fiecărei strofe în parte, se observă o altă structură recurentă: „ici-colo” sau cele două comparații („ca o secundă uitată/ ca lacrima lui Dumnezeu”). Autorul folosește drept tehnică principală ingambamentul, pe parcursul întregului cuprins al textului. Creație ilustră și rezultat final al muncii unui geniu creator desăvârșit, poemul „Și eu”, alături de toate celelalte poezii ale volumului „La taclale cu Dumnezeu”, aduce o perspectivă diferită asupra cultului și culturii religioase creștine. 209 Dutulescu Elena Andreea Clasa a IX a G Scoala: Colegiul National “Victor Babes” Bucuresti, Sector 2 Prof. Indrumator: Kirsteuer Rodica e-mail: colegiulvictorbabes@yahoo.com Tel: 021/2407870 FEMEIA DE ZĂPADĂ Ah, îngerul meu, cum mai ningea, cum mai ningea - era gata să mă-ngroape, dar mai sus de gură zăpada nu mai putea urca. Atunci am început să vorbesc cu cuvinte de gheață, să vorbesc cu iarna, cu lupi și cu vânt, am început să vorbesc cu tine, cu silabe de pământ. Ah, îngerul meu, cum ningea, cum mai ningea -atunci ai venit tu, femeie de zăpadă prin aerul care sclipea, ca Dumnezeu să ne vadă. 24 februarie 2015 210 Eliade Ligia Clasa a X-a Colegiul Național Costache Negri Galați, Județul Galați Prof. Îndrumător, Roșca Mihaela, romiha30@yahoo.com, tel 0721370767 Făcând parte din operele religioase ale poetului Băciuț, emblematica poezie “Așteptare” își pune amprenta asupra tuturor destinelor efemere. Primul vers, ,,Doamne, cât timp îmi mai lași” sugerează la nivel stilistic prin prezența interogației retorice, a monologului liric adresat către divinitate, o rugăciune. Eul liric ar putea fi ușor confundat cu marele psalmist al timpurilor vechi, David, “cel care vorbește cu Dumnezeu”. Sugestia substantivului “timp” duce către un câmp semantic dominant al timpului ierversibil, măsurare ce creează eului sentimentul limitării. Conjuctivul prezent al verbelor ,,să fiu” și ,,să învăt” susține gradația ascendentă: eul subiectiv dorește numai faptul esențial de a trăi, de a prelungi, cumva, timpul ce pare mult prea scurt, în comparație cu mareața eternitate. Aspirația sa trece la dorința de a învăța marile taine ale Divinității: ,,Arată-mi, Doamne, căile Tale” (Psalmii). Intimitatea și relația efemer- etern, se reflectă în ruga făcută de eul liric lui Dumnezeu: ,,Să fiu singur cu tine”. Destinul omului oferă timp acestuia pentru a sta,” la taclale” cu Cel fără de început, trecându-l prin circumstanțe care să îl apropie și să îl determine să converseze cu Dumnezeu. Eul subiectiv constată dualitatea eternității: sufletul său poate urma un unic drum, ori locul unde “viermele nu doarme”, ori “noul Ierusalim”, fapt sugerat de versul, “...scări/ Care urcă sau coboară”. Eul îmbracă haina unui mijlocitor 211 între Dumnezeu și lume, asemenea lui Moise, care creează prin poezia sa un mijloc de comunicare, după cum și Moise, profetul, construiește chivotul legii, aflat în sfânta sfintelor. Oricine intră în acest loc dedicat închinării, fără să fie sfințit, era pedepsit cu moartea. Un foc mistuitor ieșea din chivot și ucidea pe cel care profana numele Domnului. Astfel, pentru eul liric, poezia este precum un chivot, un topos al întâlnirii, un stâlp de aducere aminte, unde comunicarea cu Dumnezeu este posibilă. Versul, “Ochii mei să fie lumină”, duce din nou cu gândul la personajul sus-amintit, Moise, care tălmăcit înseamnă “scos din apă”. El, cel ales din popor, merge pe munte, unde timp de patruzeci de zile, postește și dialoghează cu Adonai (Domn si Stăpân). Divinitatea eternă se coboară față în față cu Moise și gravează în piatră, chiar cu degetul Său, tablele legii. La coborâre, tot poporul cade cu fața la pământ, când Moise se arată întaintea lor: datorită comunicării cu Iehova, ochii și fața proorocului străluceau cu putere. Astfel, încă o dată, se desprinde ideea întruchipării personajului profetic prin rugăciunea adresată, în care se resimte și o nuanță de zdrobire a eului, de mărturisire care este urmată de izbăvire. Versurile “Până când niciun păcat/ Nu se întoarce a doua oară''comunică sfințirea, purificarea prin rugăciune. David spune în psalmul 32: ,,Câtă vreme am tăcut, mi se topeau oasele de gemetele mele necumate, atunci ți-am mărturisit păcatul meu și nu mi-am ascuns fărădelegea, de aceea orice om evlavios să se roage ție la vreme potrivită. “ Strigătul eului lirc se aseamănă cu cel al ,,omului după inima lui Dumnezeu'': ,,Întoarce-ți privirea de la păcatele mele, șterge toate nelegiuirile mele. Zidește în mine o inimă curată, Dumnezeule, pune în mine un duh nou și statornic. (Psalmul 51:9-10). Acesta este unul dintre marii psalmi ai împăratului David, realizat în urma descoperirii păcatului de către prooroc, după ce a păcătuit cu Bat-Șeba. 212 Trecerea inexorabilă a timpului îl determină cumva pe eul liric să conștientizeze efemerul vieții. Astfel, acesta alcătuiește un monolog destinat purificării sufletului de păcatele comise, pe care dorește să nu le repete. Eul liric aspiră către o curățire profundă a străfundurilor inimii, pentru a-și asigura deplină mântuirea sufletului din abis. Poetul Nicolae Băciuț alcătuiește un impresionant psalm al ispășirii, o autentică și o inflăcărată rugăciune a fiecărui abur al vieții- omul. Eul subiectiv îmbracă hainele diferitelor personalități biblice care au stat, cum s-ar zice, “la taclale cu Dumnezeu”. 213 Eni Alexandra a X-a Colegiul Național „Vasile Alecsandri” Loc. Galați Jud. Galați Anton Mariana mariana_anton1@ya hoo.com 0741 101 311 Amnezie absolută Într-o clipă am reușit să îmi revărs iubirea și am pictat rune pe cer, Ți-am scris în palme un poem ce stă mărturie unui timp divin, îndepărtat de conștiință și de murdar. Am bătut profanul în cuie și l-am lăsat să urle de durere în propria-și distrugere, l-am lăsat să ceară îndurarea luminii de care a fugit, l-am lăsat să țipe în versuri, căci numai poezia te înalță pe culmile unei lumi a cărei existența o poți nega în cuvinte, dar mereu o vei accepta cu sufletul. O clipă am uitat totul,/ o clipă nici n-am existat, căci m-am pierdut într-o lume condusă de Tine; și pierzându-mă, m-am regăsit, căci stelele mi-au fost călăuză și soarele mi-a fost protector. N-am existat, pentru că nu am vrut să exist — să îmi pierd ultima urmă de lumina ancestrală a sacrului, să mă dau ofrandă unei lumi ce nu mă vrea în formă inițială, îmbrăcată în suflet și simțire. Și am uitat; am uitat de ură, de invidie, am uitat de iubire, de fericire, numai de absolut nu am uitat. Și m-am aruncat în brațele sale. 214 Am stat și am privit în golul universal, până mi-am dat seama că aerul era de piatră, iar eu respiram nisip. Și-așa m-am transformat în clepsidră și am trecut printre veacuri cu ușurința unei pene ce îți scapă printre degete. Ochii tăi erau triști, căci nu mă voiai acolo. Mă voiai aici, pe Pământ, într-un infern poetic, spre a nu-mi lăsa psyhe-ul să zboare printre dimensiuni fără să îl subjuge nimeni. Eram supusă la a plăti vamă pentru a-mi depăși limitele, iar voiam să fug... Am început să alerg printre minute, printre ore, să caut ceva ce pierdusem, ceva ce aveam speranța că voi regăsi (posibil pe mine însămi), dar, întotdeauna, îngerii erau ficși. Nu plecau, nici măcar nu se clinteau sub cutremurarea timpului — stăteau drepți și priveau. Mă priveau pe mine, uneori cu blândețe, alteori acuzator: eram într-o lume ce nu îmi aparținea și unde nu aparțineam; eram o străină într-o lume absolută. Te-am tot căutat printre ruinele unor vieți pierdute, dar Tu erai de tăcere și niciun cuvânt nu te putea defini, căci Tu erai Cuvântul. Am încercat să țip, dar glasul meu se risipise fără să îmi dau seama. Nu Te găseam, și totuși erai oriunde. Pentru o clipă, / erai de clipă și mi-am dat seama că erai, de fapt, Timpul. Și am încetat să mai fug. Și am rămas neclintită sub răbdarea unor îngeri ficși. 215 Evanghelides Andrei Clasa: A XII-A Școală: Colegiul Național ,,Vasile Alecsandri'' Localitate: Galați r> Județ: Galați Profesor îndrumător: Goldu Corneliu Adresă de e-mail: corneliu_goldu@yahoo.com CINA CEA DE TAINĂ Cel mai recent volum al lui Nicolae Băciuț, ,,La taclale cu Dumnezeu”, conturează forma artistică a unor credințe abstracte. Titlul ne induce în eroare, metafora „la taclale cu Dumnezeu” sugerând pe un ton peiorativ ideea de ”nonsensuri, discuții neimportante”. Cu toate acestea, așa cum este precizat la începutul volumului, titlul alipește două lumi opuse: universul uman cu cel divin. Substantivul „taclale” are sens conotativ, sugerând faptul ca divinitatea are forța de a insufla creativitate eului poetic. ,,Cina cea de taină” este una din operele care întregesc acest volum, o poezie postmodernistă fondată pe jocul dintre aparența și esența unui eveniment biblic important în lumea creștină. Tematica operei este variată, eul poetic preferând o combinație între tema morții, a trecerii ireversibile a timpului și, bineînțeles, tema divinității. Prin conivență culturală, titlul anunță lectorul avizat de coeziunea dintre conțitul textual și elemente religioase. Cina cea de taină reprezintă momentul precedent prinderii Mântuitorului si răstignirii hristice, anticipând astfel tema iubirii pierdute în strânsă legătură cu thanaticul. Structural, poezia este alcătuita din trei strofe, ce 216 desemnează trei secvențe lirice, având rimă, masură și ritm variabil. Prima secventă lirică redă simbolic incapacitatea eului poetic de a-și recăpăta speranța, ființa acestuia fiind fragmentată până la pulverizare de o iubire neîmplinită, neîmpărtășită. Prin metoda ,,bulgărelui de zăpadă”, fiecare vers al primei strofe întregește o imagine vizuală construită pe baza unor asocieri oximoronice: termeni din sfera grotescului precum „lamă”, ,,sânge”, ,,rugină” fiind estompați de ,,trup”, ,,lumină”. De altfel, lumina prezentă la sfarșitul secvenței poate fi o sugestie a paradisului, eul liric tinzând spre purificare. Secvența a doua este cea care conturează apropierea morții. Existența este redusă la un ,,strop” care se prelinge spre sfârșit. ,,Roua,, și ,,vina” se află în perfect echilibru, fapt ce poate sugera momentul de introspecție prevestitor de moarte. Din nou, eul liric recurge la imagini vizuale, eufemizând ideea tragică a sfarșitului existențial. Finalul operei este deschis, perceperea mesajului fiind lăsată la nivelul de înțelegere al lectorului. Cuvântul ,,taină” este cel care sugerează o liniște apasătoare, prevestitoare a unui moment dramatic. Inversiunea ,,cea din urmă cină” este bariera dintre realitate și ,,lumina” pe care eul liric incearcă să o strabată Refrenul „Să vina vremea” scoate in evidență laitmotivul operei: curgerea timpului sub semnul incertitudinii . Asocierea cu motivele biblice sacralizează atmosfera "a curs,/ cândva,/ lumina", timpul devenind o sinteză între divinitate și modernitate, idee marcată de timpul perfect compus al verbelor "a curs" "n-a ramas". Poezia ,,Cina cea de taină” prezintă , într-o maniera modernă, idei controversate după care ne ghidăm existența. Trecrea de la „ să vină... daca vrea sa vina” la „să vină.. daca nu mai e nimic” sugerează tumultul tinereței acaparat de resemnarea și înțelepciunea bătrâneții. Astfel, se sugerează ideea că începutul și sfârșitul sunt complementare, nu opuse. 217 Frâncu Cătălina Colegiul National "Vasile Alecsandri" Galati clasa a XII-a Prof. dr. Corneliu Goldu ASCULTA IARNA Termenii "natură" și "literatură" par a nu avea nicio legătură, însă conexiunea dintre aceste două cuvinte este una evidentă în creațiile poeților. Armonia naturală reprezintă o sursă de inspirație pentru creatori, orice emoție umană având un echivalent în misterele universului. Nicolae Baciut nu este o excepție, alegând să prezinte această temă în numeroase poezii din volumul "La taclale cu Dumnezeu" , cum ar fi: "Bine-ai venit, decembre!", "Toamnă, în trecere", "Plecarea anotimpurilor". Totuși, în acest caz, tema naturii devine un cadru pentru tema religioasă, reliafata încă din titlul volumului, dar și în texte precum "Ninge cu colinzi", "Colindători", "Cina cea de taină". O creație remarcabilă este poezia "Ascultă iarna". Titlul are valoare anticipativă, încurajând lectorul să acorde mai multă atenție acestui anotimp. De asemenea, acesta fixează tema 218 centrală a poeziei, tema naturii, sugerată și de prezența unor cuvinte ca: "anotimp", "ninsoare", "lup". Însă, orientarea tematică capătă complexitate pe parcursul textului, prezența cuvântului ,,Paști" anunțând și tema religioasă. La nivel compozițional, poezia poate fi divizată în două părți aflate în antiteză. Prima secvență, reprezentată de prima strofă, conturează un anotimp rece, violent. Versurile "cum trece dintr-un anotimp în altul" sugerează caracterul dominant al iernii, iar metafora "cum ninsoarea-i e un lup înfometat" creionează puterea fulgilor de zăpadă. Cea de-a doua secvență, constituită din a doua strofă, analizează căldură, liniștea iernii. De această data, zăpada este asociată unui "cântec" ce calmează, relaxează. Totul pare să fie de vis, "ca într-un somn". Ultimele două versuri reliefează o noțiune de bază a creștinismului și anume, acordarea unei mai mari importanțe morții decât nașterii. Astfel, este amintită ziua Învierii Mântuitorului La nivel prozodic, se remarcă versul alb și lipsa rimei. Totodată, utilizarea tehnicii ingambamentului este evidenta prin scrierea cu literă mică la începutul versurilor. Aceasta conferă textului fluiditate și expresivitate, atrăgând lectorul. Utilizarea persoanei a doua la nivel verbal-"ascultă", "nu vrei", "să te naști"-reprezintă o marcă a subiectivității, dar și a formei de monolog adresat a textului ce transpune cititorul în universul liric. Așadar, creația lui Nicolae Baciut împletește cu măiestrie două teme esențiale în literatură: natura și religia. Deși tema religioasă își face apariția în mod subtil, această impresionează lectorul. Cele două perspective din care este prezentată iarna își au originile în realitate, acest anotimp fiind unul care aduce căldură în suflete, dar ger în natură. 219 Frătean Denisa-Maria Clasa a X-a Colegiul Național „Octavian Goga”, Sibiu Profesor îndrumător: Achim Stoian E-mail: achimstoian@yahoo.com Telefon: 0740002216 „Paralele inegale” și „Arborele vieții” prin „ochii Sibiului” Cum ar fi să închizi ochii și să simți răsuflarea ființei îndrăgite, să auzi răspicat glasul ei interior, vibrațiile sufletului, să comunici prin sentimente. ?! Ți-ai putea crea propriul edificiu, un turn al solitudinii și al prezenței, al ființei și al „neființei”, ai fi un „tot unitar” reîntregit, remodelat, o metamorfozare a Divinității. Ai putea înțelege, simți, iubi fără a folosi cuvinte. Vorbele sunt materializările unor stări superflue, indiferente deoarece adevărata valoare se găsește în focul interior din lumea intrinsecă a fiecăruia. Atât poezia „Paralele inegale”, cât și „Arborele vieții” tratează cu multă acuitate tema iubirii și a cunoașterii. Această iubire ideatică poate fi percepută, în funcție de perspectivă, ca fiind una de natură sacrosanctă între un „eu” poet si „tu” Divinitate, eros sau între scriitor și opera sa. Poet contemporan, Nicolae Băciuț ambiguizează înțelesul operelor, implicând direct lectorul în decriptarea și interiorizarea 220 versurilor, deoarece „adevăratele poezii încep acolo unde se termină pe hârtie” (Octavian Goga) și continuă să trăiască în sufletele cititorilor. Epicentrul acestor poezii este mitul Androginului, structurat în lucrarea lui Platon, prin care se face trimitere la cuplul primordial. „El” și „ea” se completează, devin o ființă perfectă care își lasă amprenta asupra universului. Nu e nevoie de cuvinte pentru a comunica, ci șoaptele interioare, ochii, gesturile vorbesc de la sine. Logosul străpunge sfera cunoașterii, devine parte integrantă a seminței. Astfel trebuie „să tac” pentru a fi înțeles și să-mi deschid ochii sufletului și ai minții. Cele două entități aflate într-un continuu proces de contopire și comunicarea dincolo de cuvinte mă trimit cu gândul la faimoșii ochi ai Sibiului, un simbol al cunoașterii, al profunzimii, al meditației. Aceștia te urmăresc de-a lungul burgului medieval, inspirându-ți teamă, sobrietate, duioșie, melancolie.. .fiecare cetățean percepe un alt mesaj. Încearcă să pătrundă dincolo de geamul extern, în interiorul casei, să analizeze stările, parfumul livresc răspândit de fiecare locuință în parte. Acest cuplu androgin, simbolul perfecțiunii, în mod metaforic formează o casă „Eu sunt doar lucarnă/când doar ziduri vezi”, un cămin în care sălășluiește „sămânța”, „frunza”, „fructul”, „arborele vieții” care își extinde în plan orizontal rădăcinile, lărgind nemăsurat câmpul de dor al iubirii. Astfel dragostea se exteriorizează, devenind un adevărat oraș, un univers paradisiac. Cei doi își creează propria lume pe care poetul o anină la gâtul iubitei sub forma unei salbe, amintindu-i imperfecțiunea stării și a vieții lui, demonstrând superioritatea ei, a femeii „eu sunt doar silabă/ când tu ești cuvânt”, „Aș vrea să fim/ eu frunză - tu copac/ să-nvăț de la tine”. Femeia este sacră prin ciclul existențial pe care îl împlinește. Ea este cea care farmecă, cea care convinge, cea care ambiguizează. 221 Aflată sub semnul efemerului, ființa umană și-a afirmat tendința de împlinire sub pulsația iubirii într-o ipotetică refacere cosmică. În acest spațiu ezoteric, sacru, cuplul se reface supus unui ordo amoris. Inițiala sămânță îngemănată între cei doi crește, înflorește, devine un arbore al vieții, un î 5 î * » 5 axis mundi care unește planul sacru de cel profan. Ilric Pseudo-Hrisostomul, în cea de-a șasea omilie despre Paște, descrie arborele ca fiind „nestrămutat reazem al universului, legătură a toate, sprijin a tot pământul locuit, împletitură cosmică, purtând în sine toate pestrițătura firii omenești... cerul cu creștetu-i atingându-l, pământul cu picioarele întărindu-l și la mijloc, văzduhul întreg îmbrățișându-l cu nemăsuratele-i mâini”. De această sacralitate a elementului primordial este legată și dorința eului liric de a fi omniprezent, asumându-și condiția de Dumnezeu pentru iubita lui, dar iubirea, „actul centrifug de altoire metafizică” (Jose Ortega y Gasset) îi curmă avântul, îl unește de efemeritatea acestei vieți, devenind „amintirea unui copac”, „un trup de aer”, „doar o silabă”. În „Dicționarul de simboluri” este menționat faptul că arborele vieții e o imagine a dezvoltării unei familii, cetăți, seminții, sau mai mult decât atât, al puterii crescânde a unui rege. Copacul e complexitate, esență, unitate.inima lui continuând să trăiască în folclorul românesc, dezvoltându-se și îmbogățindu-se în fiecare an. Conchizând, consider că Nicolae Băciuț a realizat o panoramă a ciclului existențial, surprinzând geneza universului care a luat naștere prin rostirea unui cuvânt. A îmbinat profanul cu sacrul, dând naștere unei lumi în care puterea devoratoare și acaparatoare a Logosului domină timpul și spațiul. Citind te regăsești, respiri, te înalți spre o altă lume, înveți să fii tu însuți: dualitate în unitate, un „ochi al Sibiului” care privește eternitatea poveștilor de dragoste. 222 Gabor Gabriela Colegiul Național Vasile Alecsandri Galati, clasa a-12-a Prodesor coordonator: Prof. Corneliu Goldu MĂ MAI PRIVEȘTI? Mă mai privești? Mai ajunge privirea ta la mine? Și când clipești, când ochiul e închis, cine mă vede? Cine intră la mine-n vis și nu mai poate crede că Unul e Niciunul, că Una e Niciuna? Că Totul s-a oprit și curge-ntruna! 5 ianuarie 2015 Titlul acestei poezii se prezintă sub forma unei întrebări retorice: ,,Mă mai privești?,, , care se regăsește și în primul vers al textului. Astfel, relația dintre titlu și conținut este mai strânsă, titlul reprezentând punctul de plecare spre exprimarea trăirilor interioare ale eului liric. În ceea ce privește tema poeziei, consider că o reprezintă dragostea, cel mai puternic sentiment uman. Ea constituie, de asemenea, combustibilul care pune în mișcare forțele conștiente si subconștiente ale omului. Această temă este accentuată de motivele romantice care apar în poezie și care se regăsesc și în operele marilor poeți romantici cum ar fi Mihai Eminescu: motivul ochiului și motivul visului. Imaginarul poetic se organizează în jurul acestor doua simboluri: ochii- 223 simbol al cunoașterii absolute iar visul constituind o cale de a codifica obsesiile, idealurile și imaginea lumii individuale. Diferitele atitudini ale eului liric sunt exprimate prin verbele la timpul prezent și trecut și pronumele de persoana I : ,,mă privești,, , ,,ajunge,, , ,,clipești,, , ,,mă vede,, , ,,curge,,. Amintirea persoanei iubite îi creează eului liric sentimente profunde de dezamăgire, melancolie printr-o stare permanentă de introspecție: ,,Mă mai privești?/ Mai ajunge privirea ta la mine?,,. În finalul poeziei se regăsește ideea trecerii ireversibile a timpului. Chiar dacă unele momente din viață ne țin blocați de trecut, timpul își continua menirea, aceea de a se scurge fără întrerupere: ,,Că Totul s-a oprit/ și curge într-una!,, în clepsidra timpului. 224 Gabriel Lucian Crișan Clasa a XII-a CNVA Galați Galați r> Prof coordonator: Prof. Dr. Corneliu Goldu Corneliu_goldu@yahoo.com 0752127662 Arborele vieții De Nicolae Băciuț Poemul „Arborele Vieții” face parte din volumul „La taclale cu Dumnezeu” publicat în anul 2015. Nicolae Băciuț, poet de o valoare incomensurabilă, propune o interpretare a conceptului de Pom al vieții sau Arbore cosmic. Prin prozodia modernă, cu versuri libere, de o metrică variabilă, cu libertăți ritmice și înlănțuiri de tipul ingambamentului, se exprimă forța vizionară de excepție, împletită cu gândul neîngrădit. Titlu simbolic anticipativ, „Arborele vieții” surprinde simbolul central al poeziei, sugerând caracterul ciclic al existenței („moarte și regenerare”), viața, dar și aspirația lumii, prin verticalitatea și legăturile definitive cu pământul. Precum în literatura universală, simbolul apare ca reper al unei lumi, declanșator de meditații, ce fixează experiențe decisive, devenind centru al unei mitologii individuale. Definit printr-un eclectism tematic, de sorginte modernistă, textul problematizează iubirea asociată cunoașterii și tematica integrării omului și naturii într-un tot unitar. Eul își concretizează dorința de a intra în lumea vegetală: „aș vrea să fiu frunză - amintirea unui copac ... ca o floare”, de a se contopi cu sevele ce animă universul înconjurător. Tema de esență este secondată de aspirația către lumină, soare, 225 reliefându-se opoziția ireductibilă dintre materie și spirit: eul fragil este atras de ideea contopirii cu regnul vegetal, neputând accepta imposibilitatea realizării acestei dorințe. Copacul este semnul statoriniciei și, prin aceasta, un reper în universul trecător. Legătură între cer și pământ, el se apropie de semnificațiile îngerului, dar un înger care este prins în lumea profana prin rădăcinile care îi hrănesc: „acolo unde sunt urme de lumină, / acolo unde n-ai fost niciodată rădăcină”. În ultima strofă, pădurea conturată ca un sanctuar în stare naturală, un simbol matern, sursă a regenerării, expresie a inconștientului vădește un cadru favorabil împlinirii aspirațiilor erotice. Pledoaria cuprinsă în ultimele versuri este amplificată de conștiința incompatibilității dintre eu și ființa iubită în lumea vegetală. În viziunea mea, poemul prezintă o asemănare cu balada „Riga Crypto și lapona Enigel” de Ion Barbu din perspectiva incompatibilității între lumi. Daca opera lui Barbu ilustrează drama apartenenței personajelor la lumi diferite, necomunicante, raportul de coordonare dintre eu si ființa iubită în opera lui Băciuț stă la baza comparațiilor cu lumea vegetală. Eul o dorește pe iubită transpusă în ipostază vegetală, subliniind faptul că întălnirea în planul material nu se va putea concretiza niciodată. În concluzie, poemul „Arborele vieții” de Nicolae Băciuț reiterează o simbolistica puțin abordată in literatura română intr-un mod cu adevărat original, tratând ideea metamorfozei si asimilării eului în lumea vegetală ca necesitate a ascederii la viața veșnică. Textul devine o provocare pentru cititorul modern, căci dincolo de lirica simplistă, sunt articulate motive precum jertfa pentru creație si motivul vegetal. 226 Gheorghișor Ileana Clasa: aVIII-a Liceul cu Program Sportiv, Slatina, Olt Numele profesorului îndrumător: Angelescu Nicoleta E-mail: ene_nicoleta75@yahoo.com Număr de telefon: 07768 574782, 0771 053566 Alexandra de Nicolae Băciuț Chipuri, suflete, vorbe sau visuri.. ..toate se contopesc într-un tot absolut prin care simțim că pătrundem încet, dar concret și ieșim într-un final să furăm o bucată din miezul creației. Printr-o perfecta rafinare a lui obținem esența literaturii, substanța primordială. În paginile volumului La taclale cu Dumnezeu se observă sinceritatea formidabilă a legăturii autorului cu Dumnezeu, ce are la temelie iubirea. Poezia intitulată simplu Alexandra abundă în simboluri sacre. Compozițional, poezia este structurată în patru strofe inegale ca măsură. Punctul de plecare al sensibilului poet prezintă legătura tată-fiică, îl constituie chiar titlul simplu, dar expresiv, fiind alcătuit dintr-un substantiv propriu simplu Alexandra, ce poate sugera numele fetei careia îi este dedicată poezia, fie oricărui copil ce primește ca pe un testament sacru învătătura cea mai de preț ce-ti conferă libertatea de a merge 227 mai departe dincolo de orice opreliște. Numele de Alexandra este forma feminin a numelui Alexandru, nume grecesc care înseamnă protector, apărător al al bărbaților sau oamenilor și apare reluat în ultimul vers, ce echivalează, mai degrabă, cu sensul expresiei “Ia aminte, Alexandra!” Relația de simetrie și muzicalitatea în același timp este redată prin repetiția si ntactică “Încă un anotimp”, ce sugerează etape existențiale, surprinse oarecum antitetic. Prima strofă atrage atenția prin situarea eului liric în ipostaza de purtător de cuvânt al unei colectivități creștine ”ne (intră-n casă)” pentru care metafora “de la floare până la fruct” poate semnifica Cuvântul divin, suprem dătător de viață, de un nou suflet întru Hristos -Alexandra- ce dă roade în sufletul urmașilor; adverbul “Încă” sugerând repetarea unei astfel de experiențe. Simbolul casei nu este întâmplător căci este centrul lumii, imaginea universului protector, primul colț de lume, ce semnifică “permanența unei spiritualități.punctul de covergență a tuturor drumurilor-întoarceri”.(Dictionar de motive și simboluri literare, p.25 ). În strofa a doua este inserat motivul religios al cinei cea de taină situate între ceruri, adică între cer și pământ devenind un fel de axis mundi al unirii în credința izbăvitoare. Apare în mod direct legatura dintre material și spiritual, prin construcția "între ceruri", reprezentând cerul de sus și oglindirea sa in apele Pământului. Momentul sacru al revelației este sugerat de botezul ce face trecerea de la păgân la creștin căci numele capătă semnificații aparte. Perpetuarea specie, de fapt a credinței este sugerată de chiasmul “copii în părinți,/părinți în copii” salvarea noastră fiind educarea, transmiterea credinței urmașilor prin care fiecare dintre părinți trăiește în și prin copiii lui, ăn și prin Dumnezeu cel iubitor și iertător. 228 Ultima stofă conferă cuvintelor greutatea și valoarea scontată în termeni antitetici primăvară-n toamnă, epitetul personificator tandră sugerând apropierea lâncedă de marea trecere, întreaga poezie fiind o pregătire, o transmitere de înțelepciune aceea că singura salvare a celor doi părinte-fiică/fiu este credința în Dumnezeu. Nu în ultimul rând, poezia este scrisa prin tehnica ingambamentului, preferată de poeții moderni a căror idee șerpuiește în versurisimple dar provocatoare de meditații interioare profunde și reconsiderări ale omului față de Dumnezeu. În concluzie, poezia poate fi interpretată ca un preludiu al nou-născutului, bucuria cea mai mare într-o familie creștină, dar și o ca idee a spiritualului și veșniciei. 229 Gheorghe Iulia-Maria Colegiul Național „Vasile Alecsandri” clasa a X-a tel: 0743131376 prof.: Mariana Anton e-mailprof.: mariana_anton1@yahoo.com tel. prof.: 0741101311 jud. Galați, loc. Galați Arborele vieții Nicolae Băciuț Opera „Arborele vieții” a apărut în volumul de poeme „La taclale cu Dumnezeu”. Alte titluri întâlnite în volum sunt „Alb de Ierusalim”, „Întâmpinare”, „La început” și „Ultima iarnă”. Titlul reprezintă un indice sintetizator, format dintr-un grup nominal de substantive „arborele” și „vieții”, având valoare simbolic anticipativă. Arborele reprezintă puntea de legătură între cele trei niveluri ale Cosmosului: cel subteran, datorită rădăcinilor ce îmbrățișează cu hotărâre pământul, 230 planul terestru, prin prezența trunchiului și planul aerian, prin intermediul ramurilor ce tind spre văzduhul încărcat de mister. Datorită crengilor ce sunt orientate spre cer și a rădăcinilor ce sunt înfipte în pământ, arborele aduce cu sine o semnificație deosebită, datoria de a păstra comunicarea între cele două lumi, purtând denumirea de axis mundi. Mai mult, copacul sugerează regenerarea, pe parcursul anului acesta trecând prin etape ce pot fi comparate cu cele ale vieții omului. Primăvara acesta înflorește, vara ne oferă fructe, apoi toamna îmbătrânește, se usucă, urmând ca iarna să-și piardă coroana cea verde, reluând această regulă odată cu sosirea primăverii. Asemenea, și omul înflorește de-a lungul vieții sale și are ocazia să dobăndească nenumărate calități, urmând ca mai apoi să ajungă la „iarna vieții”. Eul liric își exprimă sentimentele în mod direct, sub forma unui monolog interior. Este adusă în prim plan dorința omului de a cunoaște lucrurile sfinte, eul realizând că „Ar vrea să fie pretutindeni, deodată.” Pe măsură ce trăim diferite experiențe învățăm lucruri ce contribuie la formarea noastră ca oameni și care ne schimbă perspectiva asupra vieții. Pe măsură ce înaintăm în vârstă devenim mai înțelepți și rezervați tocmai datorită acestor întâmplări fericite sau mai puțin fericite care ne formează. De multe ori sunt întâlniți oameni ce pun la îndoială existența unei Divinități, dar în situații în care numai de la Aceasta pot obține ajutor, nu le rămâne decât să creadă. Astfel, atracția divină se poate considera completă abia la maturitate, întrucât omul atunci realizează cât de important este să o accepte și să o înțeleagă. Precum arborele în drumul său, omul se întoarce în locul din care a plecat, căutarea Edenului ilustând la nivel spiritual nevoia de cofirmare, de siguranță. Omul se orientează către aspectele vieții ce o succed pe cea pământeană, lucru evidențiat prin fragmentul: „Aș vrea să fiu/ în fiecare loc -/ acolo unde sunt urme/ de lumină,/ acolo unde/ n-ai fost niciodată/ rădăcină”. Totodată, Edenul 231 reprezintă o lume necunoscută, dar datorită asocierii ei cu cea pământeană, eul subliniază că ar vrea să trăiască la fel ca pe pământ „Aș vrea să fim/ eu frunză - tu copac,/ să-nvăț de la tine”. Pe de altă parte, eul liric evidențiază dorința oamenilor de a rămâne veșnic prezenți în amintirile celor dragi. Un bun exemplu este secvența: „aș vrea să fiu frunză -/ amintirea unui copac/ uitat în sămânță/ ca o floare vinovată.” Sentimentul că a realizat ceva pentru care va fi amintit contribuie la diminuarea fricii față de necunoscut. În final, prin intermediul fragmentului „ să-nvăț de la tine/ să fim floare/ și de la fructe/ să tac.” se creionează speranța eului că va reuși să se înalțe prin învățarea cât mai multor noțiuni de-a lungul vieții sale și că se va simți pregătit să lase totul în urmă când va trebui „să tacă”. Așadar, poemul „Arborele vieții” de Nicolae Băciuț, specie a genului liric, reprezintă o deosebită operă literară, reușind să evidențieze importanța experiențelor de viață în raport cu credința oamenilor. 232 Ghizdăreanu Alexandra-Afrodita Clasa a X-a Colegiul Național „Ion Maiorescu” Giurgiu, Giurgiu Dna. Prof. Ciulacu Elisabeta Mail: e_ciulacu@yahoo.com Nr. Telefon: 0723311037 Poezia „Sub cruce” de Nicolae Băciuț se încadrează într-o lirică cu tematică religioasă, constantă în poezia lui Nicolae Băciuț. Se afirmă, în aceste versuri cu o tonalitate solemnă, o uniune între om și Iisus Hristos, care genează profunde sentimente de iubire, și anume cea mai frumoasă și mai pură iubire, cea de Dumnezeu. O iubire primordială, creatoare, sfântă întru totul, tămăduitoare pentru noi, prea umilii oameni, supuși ai lui Dumnezeu și ai lui Iisus Hristos... Titlu însuși, „Sub cruce”, face trimiteri la iubirea pentru Hristos care a fost răstignit spre mântuirea și spre iertarea 233 păcatelor. Iată deci sacrificiul suprem al divinității pentru noi oamenii. Prepoziția „sub” indică poziția noastră față de ceresc, noi aflându-ne pe pâmânt și neputând influența lucrările lui Dumnezeu și ale lui Iisus Hristos, dar și o dorință a eului liric care vrea să fie alături de Iisus în acea zi cutremurătoare și definitivă pentru noi, creștinii, tot smerit și supus, „sub cruce”, nu lângă sau pe deasupra. Încă din prima strofă se remarcă aspirația eului poetic de a se naște „iarăși” alături de divin, vrând să fie binecuvântat de către Iisus Hristos, să recupereze astfel însăși esența sa întru spirit: „să picure pe mine, sfânt sângele Tău”. Termenii aflați în antiteză, „Apus” și „Răsărit”, și scrierea lor cu majusculă conturează un apus metaforic al lui Iisus Hristos care se răstigniște pe cruce întru mântuirea noastră, sacrificiul lui fiind necesar ca oamenilor să le fie iertat păcatele, iar eul liric se identifică cu această lucrare divină și răsare un suflet metamorfozat, pur și cald asemenea iubirii creatoare a lui Dumnezeu. Se proiectează o devenire ciclică, ce ne integrează în eternitate, contopirea cu divinul asigurând o continuă regenerare, o renaștere ce reiterează destinul Fiului lui Dumnezeu. În cea de-a doua strofă, eul liric este deja contopit cu Dumnezeu, el vrând să renască de această dată din rănile lui Iisus, răni căpătate din patimile Sale pentru păcatele nostre. Secvența „cununa de spini s-o port și eu” sugerează identificarea eului cu Dumnezeu, acesta fiind gata să îndure suferința Mântuitorului. În ultimele două versuri apare o nouă antiteză „noapte” și „lumină”. Noapte denumește cele trei zile în care Iisus Hristos este adormit, iar „lumina” se referă la pacea care domnea într-un suflet fără de păcat, renăscut.Tot în aceste versuri se regăsește metafora „mielul” care definește raportul dintre om și divinitate, noi, oamenii, suntem turma lui Dumnezeu, care ne este păstor. Însă este folosit termenul „miel”, simbol al blândeții și al purității, probabil cel mai 234 potrivit cuvânt pentru a descrie sufletul eului liric și supunerea sa în raport cu cerescul. Adverbul „mereu” accentuează continuitatea acestei noi condiții. Desăvârșirea eului poetic ca ființă creștină, renăscută întru Dumnezeu, își are punctul culminant în ultima strofă. Aici se remarcă existența unei ființe înviate într-o nouă dimensiune, posedând simbolul credinței, crucea născută din dăruirea și credința pentru cele sfinte. Astfel, poezia „Sub cruce” poate fi interpretată ca un drum spiritual spre idealul credinței, pornind ca orice drum spre cer, de jos de pe pămant, alăturea lui Iisus Hristos, sub crucea Lui, din „carne și os”; apoi suferind cu Mântuitorul pentru idealul Acestuia, pentru pace, pentru oameni. Devenirea omului se încheie finală prin desăvârșirea sa, creștin prin nașterea unei credințe adevărate și pure reprezentate de apariția crucii în sufletul și cugetul eului liric. 235 Gliga Roxana Ioana Clasa A XI-A Colegiul National “Vasile Alecsandri” Galati,Galati Prof. Goldu Corneliu Email:corneliu_goldu@ya hoo.com Dumnezeu de Nicolae Băciuț -comentariu literar- Poezia “Dumnezeu” prezintă într-o manieră armonioasă un întreg proces al creației legat de modul în care s-a format lumea,elementele primordiale și cel ce a avut meritul să le creeze,Dumnezeu. Tema poeziei este creația transpusă într-un cadru religios în care sunt înfățișate elementele primordiale din care s-a constituit lumea.Deasemenea eul poetic ne prezintă propria creație reprezentată de un desen în care dorește să cuprindă întreaga lume care este defapt chiar Dumnezeu. Titlul poeziei face referire la ființa divină,Dumnezeu ,fiind asociat cu mediul înconjurător,pe care eul liric dorește să îl cuprindă într-un singur desen.Astfel motivul central este unul religios,ce face referire la întreaga lume înfățișata prin motive literare precum: cerul,copacul, apa,lumina sau piatra. Desenul reprezintă o oglindă a creației prin care poetul dorește să își exprime sentimentele sale față de întreaga lume pe care vrea să o deseneze prin propria prismă.Primul element 236 care apare este cerul,simbol universal prin care se exprimă credința în ființa creatoare divină.El dorește să deseneze pe „o margine de zare”,care este tot un element din planul cosmic dar de o dimensiune mai redusă în care eul liric ar putea să își aștearnă toate gândurile pentru a le da întregii omeniri.Structura „voi desena din cuvinte” sugerează modul în care el dorește să înfățișeze lumea exterioară,prin propria creație,deci prin poezie. Copacul reprezintă simbolul vitalității,al verticalității ce poate fi considerat un liant între pământ si cerul, simbol al eternității.Copacul este considerat „acela dintâi”deoarece este și un simbol al durabilității datorită rădăcinilor sale adânci.Epitetul metaforic „stingher” sugerează faptul că acesta a apărut printre primele elemente pe pământ fiind martorul durerii :”sub care șezum și plânsem”,dar și un apărător al tuturor. Lumina este un simbol al înălțării,dar și al divinității reprezentând începuturile vieții.Prin creația sa,eul poetic și-a luminat propria cale spre a-l înțelege chiar pe Dumnezeu,ființa supremă. Iarba se referă la caracterul trecător al vieții umane,care nu poate fi schimbat. Piatra reprezintă un simbol al durabilității ce poate dăinui pe vecie,precum creația eului poetic.Motivul clepsidrei sugerează curgerea implacabilă a vieții dar și o posibilitate de răsturnare a timpului și de întoarcere la origini;cele două părți ale clepsidrei pot reprezenta două lumi opuse Cerul și Pământul între care va exista mereu o legătură. Motivul morții este prezent prin apariția sentimentului de tristețe redat de lacrimi și de lacră ce reprezintă simbolul morții și al tristeței profunde.Un alt element vital este apa ce semnifică originea vieții,dar și un simbol al înțelepciunii prin care eul liric reușește să își desăvârșeasca propria creație.Imaginea motorie a corabiei evocă ideea de forță și de securitate de-a lungul unei traversări dificile prin viață. 237 Toate motivele prezentate mai sus formează chiar divinitatea,în final eul poetic dorind să îl includă in creația sa chiar pe Dumnezeu ce are meritul de a fi creat toate elementele vieții. Propria creație îl ajută pe eul creator să înțeleagă lumea din jur pe care o transpune într-un cadru natural aproape preistoric,întorcându-se la vechile origini ale omenirii și încearcă să reconstituie lumea în maniera în care o percepe el. Poezia „Dumnezeu” prezintă într-o manieră originală modul în care creația este privita, chiar printr-un desen în care eul poetic reunește elementele primordiale ale vieții fără de care nici el nu ar fi reușit să își exprime sentimentele.Poezia are deasemenea un caracter religios,deoarece Dumnezeu este cel care a facut posibilă existența. 238 GOLDENBERG COSMIN Clasa a X-a Colegiul National “Vasile Alecsandri” Galati Profesor îndrumător: Anton Mariana Adresă de e-mail și număr de telefon profesor : mariana_anton1@yahoo.com , 0741 101 311 Paralele inegale Petre Țuțea afirma că fără Dumnezeu, omul rămâne doar un biet animal rațional și vorbitor, care vine de nicăieri și merge spre nicăieri. Oare așa să fie? Să fie omul doar un simplu pion in jocul vieții? Un om banal al cărui suflet devine o punte pentru lupta continuă între Dumnezeu si Satan. Omul este o “lungime temporară” în lume. Dumnezeu la creat pe om din pulberea pământului si i-a suflat în față suflarea vieții. Credința cu care omul a fost înzestrat este însăși lucrarea Dumnezeiască din noi, ce ne strămută în lumea divină pentru renașterea noastră în Dumnezeu. Puterea credinței pe care omul o sporește ori o uită, distras de materialitatea vieții, contribuie la procesul de năucire a vechiului Adam, a păcatului 239 strămoșesc din noi si ne face o făptură nouă. Renaștem pentru convingerile noastre asemeni unei păsări Phoenix ce învie din propria cenușă, noi, insă, renaștem din cenușa păcatelor strămoșilor noștri, mai puternici, mai înțelepți, mai iubitori. În poezia “Paralele inegale” de Nicolae Băciuț, este prezentată această relație permanentă între noi, muritorii, și lumea divină, reprezentată de Dumnezeu. Observăm încă de la început alternanța pronumelor personale “eu-tu” ce exprimă un soi de conversație între ființa omenească și divinitate. Folosirea persoanei întâi singular sugerează dorința eului liric de a se viza doar pe el, în detrimentul celorlalți muritori, fiind concentrat doar pe propria persoană în strânsă legătură cu Dumnezeu. Eul nu este interesat de integrarea sa în multime, în valorile umanității, este concentrat doar pe capacitățile sale si pe cele divine, creând o paralelă. “ Numai tu ești pleoapă,/ numai eu sunt ochiul”. Eul liric nu comunică cu cititorul, poezia fiind de fapt un monolog adresat Universului. Prin cuvânt, deci prin logos, scriitorul mânuiește termenii, ancorând coordonate în metaforă si în nemurire. Faptul că atât Dumnezeu cât și poetul sunt asociați adverbului restrictiv “numai” ajută la singularizarea atât a creatorului, dar mai ales a poetului, ce devine izolat de restul muritorilor, fiind plasat undeva in emisfera metafizicii, conferindu-I identitatea unei forțe supranaturale. Titlul poeziei , “Paralelele inegale”, este sugestiv, simbolic, un prim prag al vibrației lirice ce încifrează un prisos de suflet, trăirea sufletului obsedat de propria sa revărsare. Articularea substantivului “paralele” individualizează diferențele dintre divin si profan, iar adjectivul “inegale” sugerează faptul că trăsăturile lumii sfinte vor fi întotdeauna peste cele lumești. Eul vede cele două dimensiuni în oglindă, fiind porți magice intre realitate și iluzie, dar și o replică a existenței, un semn al unui eu ce vrea să-și privească cu certitudine adevărata esență. Astfel, eul se răsfrânge asupra 240 spectacolului lumii pentru a se concentra asupra spectacolului interior ce-l creeaza. În versurile “numai tu ești pleoapă,/ numai eu sunt ochiul” sugerează grija permanentă a lui Dumnezeu pentru creația sa. Apare simbolul ochiului ce este asociat cu lumina si capacitatea de percepție spirituală. Albul ochilor poate trimite la bunătatea divină cu care toți am fost înzestrați, dar si puritatea văzduhului, limpezimea. Deși ochiul este elementul principal, fără pleoapă, el ar deveni doar o țintă ușoară într-o lume a hazardului. Această idee a grijii divine permanente este continuată si in versurile “eu sunt trup de aer, când tu ești veșmânt”. Astfel, Dumnezeu nu este doar gândire necunoscută, cuvânt negrăit și viață necuprinsă, Dumnezeu este purtător de grijă, este ființa fără margini, si al cărui centru este peste tot, în mine, în tine, oriunde, Dumnezeu este iubire. Poezia se încheie cu versurile “eu sunt doar silabă, când tu ești cuvânt” sugerând neînsemnătatea ființei umane în fața divinității. În timp ce Dumnezeu reprezintă cuvintele, semințe ale sufletului care descoperă hierofanii, oamenii sunt încercări neîncetate de silabisire. Poezia are o structură aparte, modernă, cu rimă neregulată si versificație liberă. Ideea poetică, sensul existențial care îl frământă pe poet, ni se infățișează cu ajutorul unei serii de factori: ritmul, melodia, imaginile artistice. Ele sunt fețe ale unității organice adânci din care se cristalizează însăși ideea poetică. Ele sunt contopite in trăirea originară, din care ia naștere orice poezie si care formează fondul originar al creației artistice. 241 Grădinaru Alice - Andreea Clasa : a X-a B : Liceul Teoretic „Gh.Munteanu Murgoci” Localitatea : Măcin Județul : Tulcea r> Nume profesor îndrumător : Tihanov Livia E-mail profesor îndrumător : livia tihanov@yahoo.com Număr telefon : 0740 182 376 Și la Ierusalim s-a-ntins zăpada, E ca un giulgi peste trecute răni, Cum vântul și-ar aprinde zada Să trecem dincolo de vămi! De-atâta alb și vinul din potir E pentru frig cuminecare, Și fiecare fulg rămâne mir Ca pentru-o altă înălțare. A nins și la Ierusalim, 242 Și seara asta nu e seară, E dimineața unei lumi, care din nou în noi coboară. A nins, dar nu pentru-a fi iarnă, Ci doar lumina-n noi s-aștearnă. 24 decembrie 2013, seară de Crăciun Prin cel mai recent volum al său intitulat “La taclale cu Dumnezeu”, Nicolae Băciuț își asumă riscul de a fi desconsiderat pentru o posibilă sfidare a divinității. Conștientizarea acestei eventuale greșeli este expusă încă din prolog și succedată de o motivare exprimată într-un mod rigid și categoric. De altfel, fraza introductivă, o frântură din cuvintele apostolului Petru, ne subliniază convingerile autorului și sfera în care se încadrează scrierea întrucât personalitatea citată este un simbol al credinței adevărate și al iubirii dincolo de moarte față de Dumnezeu. Volumul debutează cu „Alb de Ierusalim”, poezie ce rupe sigiliul dintre lumesc și divin. Încă din titlu ni se oferă un cronotop cu semnificație profundă, făcând trimitere la orașul sfânt menționat de nenumărate ori în scrierile biblice și nu numai. Intenția referirilor este interpretabilă însă, judecând obiectiv, consider că poetul a dorit transpunerea cititorului în lumea sacrului. Autorul continuă prin creionarea unei ninsori, simbol al purității depline și totodată dar ceresc. Este introdusă o comparație ce amintește de evenimentele ce au imprimat orașului importanța asociată astăzi. Veritabilul ,,giulgi” a acoperit odată ,, trecute răni” ce au marcat considerabil cursul evenimentelor ulterioare. Astfel, ca și semnificația istoric-religioasă, versul determină unde ce se răsfrang în rândurile următoare. Partea secundară a primei strofe constituie o exclamație încurajatoare „Să trecem dincolo de vămi!” care trimite la cunoașterea credinței dincolo de limitele oamenilor 243 simpli, la reflectarea poporului sfânt. Strofa a doua începe prin sublinierea imensității imaculate, dublată de puterea deosebită a divinității, eul liric idolatrizand-o clar. "Cuminecarea", element sacru al Sfintelor Taine devine armura entității împotriva asprimii vremii. După primirea darului purificator, fulgii devin mirul ce îi însemnează pe cei aleși „pentru o altă înălțare” reprezentată de urmoătoarea treaptă către depășirea condiției existențiale, scopul suprem al majorității credințelor lumii. Strofa finală ne subliniază un fenomen natural neobișnuit pentru zona geografică amintită, și deci motivul speranței continue, al flăcării ce nu se stinge în ciuda trecerii timpului. O frază aparent absurdă din punct de vedere morfologic ,, Și seara asta nu e seară" ne arată de fapt că trebuie să privim dincolo de ceea ce vedem. Apusul soarelui din realitate este aici, răsăritul credinței în inimile luminate. „Dimineața unei luni/ Care, din nou în noi coboară” ne transpune în momentul celei de-a doua veniri a Mântuitorului pe pământ, clipă la care aspiră sufletul indiferent de conștientizarea minții. Versurile ce încheie poezia iau forma unei concluzii, a unei explicații ce precedă cuvântări profunde ce au semnificații mai adânci decât s-ar crede la o primă citire. Fraza ,, A nins, dar nu pentru-a fi iarnă,/ Ci doar lumina-n noi s-aștearnă."concentrează întreagă profunzime a scrierii și totalitatea dublelor sensuri. Ni se spune faptul că ceea ce am văzut noi ca și ninsoare în anotimpul frigului, este, în fond, sub masca comunului, o nouă speranță cu origine sacră, o credință pură ce „s-aștearnă” în inimi. Un detaliu notabil îl constitue și data creării poeziei ce coincide cu seara de Crăciun, moment asociat cu o bucurie caldă și inocentă, sentiment ce se regăsește în fiecare strofă și ce copleșește cu fiecare ocazie eul liric. Elementele de prozodie vizează trei catrene ce dispun 244 de o rimă încrucișata și un distih ce închide poezia cu monorimă. De asemenea, măsura versurilor număra 8-11 silabe și se observă prezența ritmului iambic. În privința elementelor de limbaj, acestea ating atât registrul sacru, conferind sobrietatea specifică, cât și termeni arhaici ce îndepărtează datarea momentului exprimat în poezie de cel prezent. În concluzie, considerând valide afirmațiile aduse, putem spune că poezia domnului Nicolae Băciuț poate fi considerată o operă contemporană ce sfidează preconcepțiile despre scriitori moderni. 245 GRĂDINARIU CRISTIAN Clasa a XII-a Colegiul Economic “Dimitrie Cantemir” Suceava, județul Suceava Profesor îndrumător: BEȘA MIHAELA Email: besamihaela@yahoo.com Telefon: 0743824183 Arborele Vieții 9 de Nicolae Băciuț -interpretare critică- Volumul “LA TACLALE CU DUMNEZEU” scris de poetul Nicolae Băciuț are o dimensiune profundă, o acceptare a sinelui într-o lume pervertită. Încă din motto, poetul “pregătește” lectorul pentru dialogul dintre om și divinitate. Poezia creștină furnizează dimensiuni de comunicare variate, cuvântul propovăduitor având o deschidere universală. Poemele volumului au un limbaj specific, poezia se suprapune peste viziunea religioasă, poetul având șansa de a exprima intangibilul prezent prin efectele sale. Simbolurile sunt relevante, scriitorul devenind un creator preocupat să nu piardă miracolul lui Dumnezeu. Poemul “Arborele Vieții” denotă atracția divină, 246 absolute, pe care omul abia la maturitate o concepe, o acceptă și o dorește. Eul liric își face simțită prezența încă din primul vers al poeziei -“aș vrea”- în care manifestă dorința de a se întoarce în Grădina Edenului, întoarcerea la locul de origine. Frunza este simbolul poetului, disperat în singurătate și neînțelegere, ca ”o floare vinovată”, dar orgolios ca un mediator între cer și pământ. Arborele din rai are rol de mediere a suferinței dintre pământ și cer, el fiind pus în “noi” de însuși Dumnezeu. Eul liric tânjește la omniprezența deținută de Dumnezeu. Dualitatea lumină/întuneric reflectă tensiunea interioară excesivă a creatorului, acel of al îndoielii, sfâșiat de puterile adverse: “acolo unde sunt urme de lumină, acolo unde n-ai fost niciodată rădăcină”. Poetul se simte integrat în viața naturii, în acea împlinire a vegetalului din care provine sufletul: “eu frunză -- tu copac”. Adeseori, elementele vegetale se întrepătrund cu elementele cosmice deoarece sufletul rătăcește într-o permanentă căutare a lui Dumnezeu. Simbol al spiritualității, floarea reliefează accesul la cunoaștere, fructele fiind rodul acestei cunoașteri. Sufletul rătăcește într-o permanentă căutare a lui Dumnezeu, floarea referindu-se la însemnul pefecțiunii divine. Sensul roadelor -“de la fructe să tac”-- reprezintă sensul împlinirii, al naturalității. Poetul Nicolae Băciuț propune o revenire la poezia simbolistă concepută cu sângele prezenței absolute a divinului. Poezia este rugăciunea pe care doar însuși poetul o transmite și căreia divinitatea îi dă feedback prin eul liric creator, cum însuși Nicolae Băciuț măturisește în prefața volumului. 247 Gribincea Vasile, elev în clasa a XII-a, Liceul de Creativitate și Inventică ”Prometeu-Prim”, Chișinău, Republica Moldova; Profesor îndrumător: Constantin Șchiopu Adresa de email a profesorului: schiopu_constantin@yahoo.com Nr. de telefon: 069285757;069125767 (V.Gribincea) 069506344 (C.Șchiopu ”Alb de Ierusalim” de Nicolae Băciuț 9 (interpretare critică a textului poetic) Apariția unui volum de poezie religioasă reprezintă un moment de referință la nivelul întregii opere a unui poet care se referă la elementul sacrului în textele sale. Valoarea apriorică a unui asemenea volum rezidă în faptul că acesta poate contura o imagine relevantă asupra legăturii poetului cu Divinitatea, imagine care, la rândul ei, se poate dovedi 248 edificatoare pentru ampla problemă a relației poetului cu lumea. Mai mult decât atât, interesul pentru o apariție de acest fel este sporit inevitabil și de situația deloc facilă în care se află autorul care abordează genul poeziei religioase: pe de o parte, fiind un homo religiosus, poetul e expus riscului de a se limita la simpla versificare a unor precepte, dublată eventual de evocarea unor figuri canonice sau de referirea nemijlocită la Dumnezeu; în unele cazuri, efectul scontat (anume cel spiritualizator) al textului este atins, însă în condițiile unui tezism de fond, care, dublat de o insuficientă acoperire estetică, poate face ca textul, fără a fi în sine dezavuabil, să nu intereseze din punct de vedere literar. Pe de altă parte, conținutul religios poate constitui o premisă favorabilă pentru manifestarea orginalității autorului; scrisă într-un demers de valorificare adecvată a mijloacelor literare, poezia religioasă e de natură să sensibilizeze și estetic. În ceea ce-l privește pe autorul în discuție, Nicolae Băciuț, apariția plachetei ”La taclale cu Dumnezeu” denotă multiplele implicații ale unei judecăți de fond făcute anterior în baza poeziei ”Duminică”, anume aceea că limba reprezintă reflexul Logosului dumnezeiesc. Aparent, o asemenea părere face notă discordantă cu titlul cărții precedente (în care e prezentă poezia ”Duminică”), ”Despărțirea de înger”; în această ordine de idei, poetul se pronunță clarificator în prefața din ”La taclale cu Dumnezeu”: ”Volumul anterior se numea Despărțirea de înger. “Cum să te desparți de înger” - mi s-a reproșat. “Cine o să mai aibă grijă de tine? Cum să-ți concediezi îngerul păzitor”. “Foarte bine, am răspuns. M-am despărțit de înger, fiindcă m-am hotărât să-mi las vița direct în mâinile lui Dumnezeu”. La prima vedere deconcertantă, metafora Despărțirea de înger se dovedește a fi revelatoare, funcționând în temeiul unui mecanism conotativ oximoronic: aparenta despărțire de sacru coincide cu maxima apropiere de acesta, o maximă apropiere sub semnul căreia se situează 249 recenta carte ”La taclale cu Dumnezeu”. Firește, asumarea acestei apropieri nu se produce pe loc gol, nu poate constitui un act gratuit, așa cum ar spune Gide; mărturisirea legăturii indisolubile cu Dumnezeu survine în momentul kairotic al conștientizării că nu mai poți spune orice, când nu mai poți scrie oricum. Or, mărturisirea legăturii indisolubile cu Dumnezeu este una de o certă directitudine, expresia titluară ”La taclale” fiind ilustrativă pentru această directețe și pentru ideea de apropiere în genere. Pe lângă tonul testamentar, prefața se remarcă și prin câteva considerații confesive referitoare la condiția poetului: ”În viața mea, poezia își are locul ei și mi-am îngăduit despre ea și prin ea să-i spun Dumnezeului meu ce mi se întâmplă, ce gândesc, ce nădăjduiesc. Îi spun ceea ce mi se-ntâmplă, atunci când mi se-ntâmplă, pe limba mea, fiindcă știu că El toate limbile le pricepe, iar nențelesurile mele sunt înțelesuri pentru El.2” Finalul e complementar cu următoarele rânduri ale prefeței din ”Paludes”, a aceluiași Gide: ”...căci dacă știm ce am vrut să spunem, nu știm dacă am spus decât atât. Se spune întotdeauna mai mult decât ATÂT. Și ceea ce mă interesează mai mult e ceea ce am spus fără să știu, această parte de inconștient pe care aș vrea s-o numesc partea lui Dumnezeu.” Primul poem din ”La taclale cu Dumnezeu” este ”Alb de Ierusalim”, scris pe 24 decembrie 2013, în seara de Ajun. În cazul de față, data calendaristică e mai mult decât semnificativă, aceasta programând discursul poetic. De altfel, un caz similar e cel al lui Grigore Vieru, care spunea că, în zilele de Crăciun și de Paște, pâinea poemelor sale se nimerea a fi mai bună ca de obicei. Textul începe constatativ, Ierusalimul fiind un topos emblematic în sine. În raport cu primul vers, comparația din cel de-al doilea vers e de o reală originalitate, punând în pandant momentele-cheie ale aflării 2 Sublinierea mea, V.G. 250 Lui Iisus pe pământ, nașterea și învierea, asociate la rândul lor unor momente-cheie în calendarul creștin, Crăciunul și Paștele : ”Și la Ierusalim s-a întins zăpada, / E ca un giulgi peste trecute răni.” Epitetul trecute răni este sugestiv pentru starea poetică general-pozitivă, cele sfiinte determinând, firește, vindecarea ființei. La fel de firesc, sacrul dă impresia nelimitării, este expresia aspirației spre absolut: ”Să trecem dincolo de vămi!”. Urmează o nouă referire sugestivă la Hristos, vinul din potir fiind un simbol echivalent vinului de la Cina cea de Taină, sângele lui Iisus. Este reliefat un cadru în care sacrul este omniprezent: ”Și pentru fiecare fulg rămâne mir/ Ca pentru-o altă înălțare.” Constatarea ”A nins și la Ierusalim” e reluată în primordiul strofei a treia, de această dată anticipând trei versuri esențiale pentru întregul poem, negarea funcționând, de fapt, ca o confirmare a excepționalității atmosferei: ”Și seara asta nu e seară/ E dimineața unei lumi, / care din nou în noi coboară.” Pe lângă anterioara pereche oximoronică despărțire-apropiere, e identificată perechea coborâre-înălțare, a cărei miză ideativă, conformă preciptisticii religioase, e limpede: coborârea - prin naștere - a Mântuitorului marchează o mare înălțare spirituală, cea mai importantă ascensio spiritualis, în urma căreia lumea, nemaiputând fi aceeași, reîncepe. Iarna, deopotrivă anotimp al începutului și al sfârșitului, prilejuiește o majoră schimbare de timp interior în termenii lui Nichita Stănescu, de regim sufletesc: ”A nins, dar nu pentru-a fi iarnă, /Ci doar lumina-n noi s-aștearnă.” Statutul general al albului, cel de culoare-simbol al purității, e valabil și la nivelul poeziei de față, Albul de Ierusalim fiind nu doar pur, ci și purificator, evidențiind diferența dintre o lume de până și după cunoașterea Mânturii, diferență reperabilă și în traiectul unui poet care se referă la elementul sacrului în textele sale, între perioada de până la și cea de după mărturisirea directă a legăturii indisolubile cu Dumnezeu. 251 Kafka-diaristul spunea că scrie pentru a-și înțelege condiția, iar Spinosa afirma în Epica sa că virtutea supremă a sufletului este aceea de a înțelege și de a-L cunoaște pe Dumnezeu. În ”La taclale cu Dumnezeu”, Nicolae Băciuț își asumă fără rest condiția de poet care-și fundamentează relația cu lumea și, în particular, cu literatura pe suportul sacrosanctului, confirmând și nuanțând această relație de-a lungul celor 85 de pagini ale volumului. Tonul testamentar al acestei cărți nu suprimă, totuși, fireasca întrebare: ce va urma? 252 Grigore Cristina, clasa a IX-a C, Colegiul Național „Constantin Carabella”, Târgoviște, Dâmbovița. Profesor îndrumător: Tache Aurelian-Daniel Adresă e-mail: danieltache@ymail.com, nr. telefon: 0723567407 Toamnă la-nceput 253 Ciclica decădere a naturii, necesară distrugere pentru a face loc noului, pentru a face posibilă renașterea frumosului, trezește în sufletul omului fie deznădejdea melancolică, fie dorința eliberării de blestemul la care pare condamnată întreaga fire. În poezia Toamnă la-nceput, eul liric nu pare a fi încercat de niciunul dintre aceste sentimente. El nici nu pune piciorul în prag, pretinzând dreptul la imortalitate, nici nu încearcă să nege adevărul incontestabil al trecerii. Dimpotrivă, proiectându-și un soi de contopire cu natura, își dorește mai degrabă o resemnare senină în fața supremației acesteia, deoarece, așa cum spunea Sigmund Freud în eseul său despre efemeritate, gândul la efemeritatea frumuseții nu trebuie să ne împiedice să ne bucurăm de ea. În ceea ce privește frumusețea naturii, de fiecare dată când este distrusă de iarnă, se întoarce anul următor, așa că raportată la viețile noastre, putem să o considerăm eternă. Natura, a cărei eternitate se naște din chiar caracterul său efemer, are capacitatea remarcabilă de a înflori din distrugere, de a renaște din propria cenușă ca pasărea Phoenix, de a se recrea etern, precum șarpele ce-și mușcă propria coadă. Consider că acest poem reflectă natura ciclică a Universului, identificând în aceasta ideea unității primordiale. Chiar din titlu este lansată sugestia ciclicității, prin substantivul început, care, asociat toamnei, aruncă asupra acesteia o lumină diferită de cea în care suntem obișnuiți să o privim. Prin alăturarea celor doi termeni, la o primă lectură, incompatibili, în măsura în care toamna sugerează decăderea, moartea, evanescența, sfârșitul, titlul poeziei intrigă, participând astfel, în planul receptării, la organizarea orizontului de așteptări. Invocația Toamnă, toamnă, din incipitul poeziei, urmată de marcarea adresării directe prin intermediul pronumelor de persoana a II-a, personifică toamna într-o muză sau într-un maestru căruia vocea lirică îi cere să-i fie învățăcel, deoarece 254 toamna stăpânește arta de a muri (ce nume ți s-ar potrivi,/ca să-nvăț cu tine/felul tău de a muri), dar și arta de a fi eternă în periodicitatea ei. Simțindu-se neputincios în fața constatării amare că se află în toamna vieții, eul liric încearcă să găsească alinare în lucrurile pe care le iubește, cere îndrumare naturii, dorește să devină, prin contopire, una cu aceasta (să-nvăț cu tine/felul tău de a fi/ fruct,/ felul tău de a fi creangă /din care m-am rupt), în speranța unei acceptări ceva mai senine a apropierii sfârșitului, dar și cu speranța că va dobândi capacitatea de a privi sfârșitul ca pe un nou început: felul tău de-a fi mereu început,/iar si iară. Versul felul tău abrupt de a fi primăvară sugerează fluctuația ce definește cele două anotimpuri, toamna și primăvara, aparent aflate în opoziție. De asemenea, este sugerat astfel procesul prin care natura care se re-creează ciclic, la nesfârșit: până la urmă, fiecare toamnă devine o nouă primăvară. Citită astfel, poezia devine o meditație pe tema trecerii spre moarte, temă ce își asociază motivul fugit irreparabile tempus. Chiar si modul în care este structurat discursul liric trimite cititorul cu gândul la ideea ciclicității: poezia este astrofică, punctuația este "fluidă", se observă predilecția pentru virgulă, versurile curg firesc, ceea ce imprimă textului un aspect aparent simplu, nepretențios. Consider că termenul ce ar putea defini succint întreaga poezie este moderație. Vrând să învețe cum să moară pentru a renaște, eul liric adresează toamnei un monolog ce-i dezvăluie intensa iubire de viață, dar o iubire care nu este exuberantă, ci profundă, care nu este manifestată euforic, prin declarații și exclamații, ci care este expresia năzuinței discrete de a învinge trecerea timpului. 255 Grigoriu Ștefan Alexandru, clasa a IX-a, Liceul „Regina Maria” Dorohoi, jud. Botoșani Prof. îndrumător: Oprișan Daniela-Doina, email: doinagrigoriu@yahoo.com, tel. 0745604405 Numai tu nu spui nimic, numai tu spui totul, numai tu ești pleoapă, numai eu sunt ochiul, numai tu ești iarnă, fără de zăpezi -eu sunt doar lucarnă când doar ziduri vezi, eu sunt trup de aer, când tu ești veșmânt, eu sunt doar silabă, 256 când tu ești cuvânt. Năsăud, 10 ianuarie 2014 Drumul către alții trece prin drumul către sine. Cunoașterea celuilalt este cea mai dificilă lecție de viață pe care ființa imperfectă născută din Perfecțiune trebuie să și-o asume, ca pe o Golgotă necesară. Dialogul eu-suflet, eu-Dumnezeu, eu-iubită și, de ce nu, eu-creație - tot atâtea posibile ipostazieri ale ființei eului liric în căutare de certitudini - pare să fie coloana vertebrală a poemului intitulat Paralele inegale. Titlul însuși, element anticipator și provocare la o lectură căutătoare de sensuri, generează direcții de interpretare surprinzătoare. Preluați din matematică, termenii care intră în alcătuirea sintagmei nominale din titlu orientează cititorul către două posibile înțelesuri. Noțiunea de „paralelă” presupune ideea de „călătorie” în același plan existențial, fără putința intersectării însă. Adjectivul „inegale” ar putea fi cuantificat spațial - dimensiunea acestor linii existențiale este diferită, temporal - durata „călătoriei” se măsoară în alți timpi, ori chiar calitativ - finalitatea „drumului” ține de motivația „călătorului”- ființă într-un spațiu geometrizat, conceput vertical. Consider că întreg poemul își construiește semnificațiile pe motivul dublului. Dihotomia eu-tu se cristalizează mai întâi la nivelul structurii și al compoziției. Plasat anaforic în primele cinci versuri, adverbul de restricție „numai” feliază realitatea acestei căutări, reducând-o la perechea androginică plasată în centrul unui univers al cărui înțeles îl descifrează senzorial. Motivul privirii, tradus discursiv prin termeni din câmpul semantic corespunzător: „pleoapă”, „ochi”, „vezi”, aduce lumea către orizontul ființei-călătoare, un Ulisse pierdut în labirintul lui „a fi”. „Tu” și „eu” sunt „paralelele” a căror certitudine existențială, dezvăluită de jocul persoanelor gramaticale ale pronumelor, este confirmată de valoarea 257 stilistică a prezentului verbului ființării. „Ești” și „sunt” reprezintă coordonatele unui adevăr universal valabil, acela că entitatea geamănă care caută lumea și încearcă să o prindă în cuvânt nu-și poate nega existența. A rosti nerostitul înseamnă a da formă și sens realității interioare: „Numai tu nu spui nimic,/numai tu spui totul”. Motivul dublului despre care vorbeam la început este conturat aici prin perechea antonimică “nimic”/”totul”. Pe de altă parte, privirea deschisă atât înăuntru, cât și în afară, se supune dublului control al unui “tu-pleaoapă” și al unui “eu-ochi”. Consistența materială a celuilalt, “veșmânt” peste imaterialitatea eului segmentat în silabe, împlinește imaginea acestei ființe paradoxale. Constituită doar din “ziduri” care limitează cunoașterea, lumea -labirint în care se pierde rătăcitoarea ființă căutătoare de sensuri devine fereastră, “lucarnă”. Fereastră care se deschide către exterior, dar care lasă și Universului posibilitatea de a o invada. Ca orice călătorie, și această fugă nebună prin și către cuvinte, prin și către creație: “eu sunt doar silabă,/când tu ești cuvânt” are un dublu sens. Pe rând, “tu” este “nimicul” din care se va naște “cuvântul”, “eu” este “silaba” care face parte din “cuvânt”. Cred că dezechilibrul sugerat prin adjectival cu valoare de epitet din titlu, “inegale”, este generat de absența a două elemente fundamentale, apa și focul, a căror prezență nu am putut-o descifra în ecuația textului. Ca să fie desăvârșită, lumea ființei ar trebui să aibă în componența ei cele patru elemente fundamentale: pământul, aerul, apa și focul. Primele două sunt traduse prin metaforele “zidurilor” și a “trupului de aer”. Apa lipsește însă, căci “iarna-i fără de zăpezi”, iar focul -cathartic- n-a frământat ființa sau poate - metaforă a cunoașterii la care nu se poate ajunge - este însăși expresia fructului oprit. 258 Întâmplător sau nu, discursul liric este alcătuit din douăsprezece versuri născute parcă dintr-o răsuflare, construite cu ajutorul tehnicii ingambamentului. Numărul doisprezece este în perfect acord cu tema căutării, căci orice călătorie inițiatică presupune un ciclu încheiat. Acest Ulisse rătăcit pe marea întrebărilor mascate sub forma unor afirmații (fiecare vers pare un adevăr de necontestat) ajunge la finalul călătoriei sale concluzionând că doar creația, cuvântul, îl poate reîntregi. Mai lipsește(?) focul inspirației către care se deschide, căutător, fereastra dintre ziduri. 259 Grosu Andrei Clasa a X a F CNVA Galați Profesor îndrumător:Anton Mariana , Nr. de telefon : 0741 101 311 Email:mariana antonl@yahoo.com Nicolae Băciuț declară de la bun început , citându-l pe Ioan Alexandru ,ca Divinitatea si esența creștină reprezintă materia prima a creației lui. ,,căci la-nceput a fost cuvântul'' ne spune acesta fiind inspirat de textul biblic al primei cărți din Vechiul Testament:Geneza.Puterea Creatoare lasă în mainile omului informația, cuvântul.De la început ni se clarifică faptul că tot ce ne înconjoară este energia informației.Omenirea nu a dat crezare Vechii Cărți si dupa veacuri si veacuri de căutari ajung la același concept prezentat acum mai bine de 2000 de ani: 260 Lumea noastră este de fapt informație sub diferite valențe : fie ele spirituale sau materiale.Autorul pune astfel semnul de egalitate între cuvânt și informație. Suntem privilegiați întru totul ,noi oamenii putem stăpâni informația ...sau mai degrabă noi suntem stăpâniți de aceasta? Însă este cert faptul că noi putem folosi cuvântul.Ne chinuim să-l ținem în permanență unealta existenței noastre.Unii îl folosesc sa ucidă,să fure ,să aducă blasfemie.Alții zidesc noi gândiri ce au schimbat soarta lumii.Cuvantul masluit,atent rostit a reușit să perverteasca minți ,fapt ce a dus la atâtea nenorocri. Alții reșusesc să-i patrundă prin straturile semnificațiilor lui pâna zăresc(dar doar zăresc!) nucleul tenebros și învăluit de ambiguitate al acestuia.Căci cuvantul are forma unui atom.Are straturi ce-l păzesc și un nucleu ce-i generează strălucirea.Omul nu a atins vreodată miezul lui,sau dacă l-a atins s-a mistuit pe loc.Când o unda acestui nucleu ne traversează viața suntem uimiți , o numim minune.Cei mai mulți însă refuză sa creadă , să înțeleagă și folosesc cuvinte mici,rudimentare pentru a explica absolutul. Singura entitate ce poate stăpâni total informația este Divinitatea.Preferăm să ignorăm , să negam , sa ne acoperim ochii sufletului cu palma.Căutam intr-o infernală disperare sa ne explicăm lucruri ce ne-au fost oferite acum mii de ani.Simple nu simpliste,lipsite de demonstrații alambicate.Inventăm termeni : ,,logică” ; ,,științific'' E până la urmă o aroganță ce am dezvoltat-o sute de ani, generație cu generație.Dorim mereu sa explicăm tot în limbaj de lemn ce gâdila orgoliul dorinței de cunoastere.Ne este înnascut sa nu dăm ascultare , să fim sceptici în permanență.Dumnezeu nu ne vrea obedienți ca niște animale , ne spune ,,Caută și vei gasi''Ne îndeamnă să cunoastem.Dar a fi intr-un dubiu veșnic ne rănește sufletul.Ne dezicem de Divinitate și căutăm răspunsuri.Gâsim soluții la unele dileme,dar apar si mai multe întrebări ce ne macină.Ne afundăm in mister și necunoaștere si apare frustrarea.Ajungem 261 ,mai devreme sau mai târziu,să ridicăm ochii spre Cer și vom fi alinați.Numai Dumnezeu stăpânește în permanentă cuvântul. Eul liric se transformă în demiurg.Se poate ,,juca''cu valențele cuvântului , preschimbându-l în cele mai antitetice forme:,, să-mi fie frig, să-mi fie cald,să-mi fie iarnă ca și vară. ”.Insă înainte de a putea manipula nucleul lui și al modela se leagă de el într-o formă ritualică:,, ca pe zăpada-ntâia să-l sărut''.Sărutul este legămantul.Nu poate stăpâni cuvantul ,doar dacă iși atribuie rolul de Dumnezeu, căci la inceput a fost ..cuvântul. 262 Gușetu Mihai Clasa a XII-a Unitate de învățământ: Colegiul național „Vasile Alecsandri” Galați Profesor coordonator: prof. dr. Corneliu Goldu Adresa de e-mail a profesorului: corneliu_goldu@yahoo.com Număr de telefon: 0723369292 Lacrimă de sete de Nicolae Băciuț Nicolae Băciuț este un poet român contemporan, născut la 10 decembrie 1956, în Chintelnic, județul Bistrița-Năsăud. Acesta „și-a creat un teritoriu întreținut de fervoare tinerească, de tăietura precisă a versului, de strigătul lucid, izvorât din reflexivitate și interogație” (Bucur Demetrian, Ramuri, 1987). El este „grav și melancolic, geometru abstract al trăirilor, de un senzualism rece, ușor livresc al versurilor, înscriindu-se, prin formulă și tematică, în cea mai bună tradiție a poeziei echinoxiste”. (Iulian Boldea, Ambasador, 1997). Poezia „Lacrimă de sete” aparține volumului „La taclale cu Dumnezeu”, apărut în 2015. Din acesta mai fac parte și alte opere de o valoare deosebită precum „Femeia de 263 zăpadă”, „Mâine”, „Gust de bronz” și „Poemul”. Despre volumul menționat, Constantin Stancu afirmă că „a căpătat o dimensiune profundă, prin acceptarea sinelui intr-o lume căzută”. Titlul poeziei sintetizează conținutul acesteia și ajută cititorul să-și creeze o impresie generală înainte de lectură. Din punct de vedere gramatical, acesta este compus din două substantive comune nearticulate. În timp ce, in mod evident, „Lacrimă” face trimitere la suferință, termenul „sete” ar putea sugera o nevoie a eului liric de a cunoaște. Astfel, procesul cunoașterii este definit ca unul dureros, dar necesar. Tema poeziei este creația, mai exact, cunoașterea prin creație, fapt confirmat de utilizarea in text a unor termeni precum „vocală”, „cuvânt” și „consoană”. Putem chiar să afirmăm că aceasta este o artă poetică, pentru că poetul prezintă viziunea și atitudinea asupra menirii și creației sale. Motivul „râului” apare de două ori în text, o dată la început și o dată la final, ceea ce conferă textului circularitate, creează ideea de perfecțiune și exprimă în mod indirect opinia poetului despre creație ideală. Totodată, acesta poate simboliza inspirația, un flux continuu de idei, menite să-l ajute pe creator. Această idee este confirmată în primele cinci versuri care încep toate, în mod uniform, prin repetarea cuvântului „când”, fapt ce dă impresia unui râu care curge armonios. În versul „când sub pleoape vară este”, vocabula „pleoape” face trimitere la somn și la ideea că procesul cunoașterii este unul dureros, dar necesar, eul liric simțind nevoia de a se odihni. Prin alăturarea cuvântului „vară” Băciuț reușește să contureze o metaforă de o profunzime rară. În ciuda, aparentei oboseli, „sub pleoape este totuși vară”, eul liric găsind încă suficientă inspirație pentru a continua procesul creațional. În opinia mea, tema creației este evidentă pe tot parcursul operei, însă culminează abia în final. Eul liric își exprimă fascinația față de ideile/inspirația ce pot să-l 264 copleșească: „Iar și iarăși să mă-mbete”. În versul final, autorul renunță la tehinca ingambamentului și începe cu majusculă, fapt ce amplifică mesajul cuprins în stihul ultim. Deoarece versurile sunt albe și aracterizate de absența majusculelor, putem afirma ca poezia „Lacrimă de sete” este una modernă. Din cauză acestor caracteristici, Nicolae Băciuț reușește să să transmită cu un grad mai mare de lejeritate sentimentele sale, fără să fie nevoit să limiteze fluxul gândirii artistice. În concluzie, cititorul nu trebuie să să se lase pacălit de aparenta simplitate a poeziei, deoarece aceasta este una foarte profundă în realitate, cu înțelesuri ascunse, care pot fi descoperite numai după o lectură mai detaliată. 265 Hîncu Adelina Cristina Clasa a VIII-a Școala Gimnazială ”Grigore Hagiu” Tg. Bujor, Galați Prof. îndrumător: Mitu Nicoleta nicollemocanu@yahoo.fr 0741320014 Mâine Titlul alcătuit sintetic dintr-un adverb de timp se concretizează într-o promisiune pentru omul religios ce se vrea întreg, nefragmentat de tentații -amintiri materiale; acesta se gândește cu smerenie la viitor, la lumea de dincolo, la împlinirea aflată dincolo de timpul- curgere indisolubilă- al cărei efecte încearcă să le micșoreze/ anuleze în planul superior al creației. Repetiția titlului în finalul versului al treilea, dar și a monoblocului nu este inutilă: anulează ideea de timp; sufletul omului religios, deși mistuit de întrebări profunde, este salvat prin credință. Asocierea ”ieri”-”mâine” lasă să se întrevadă lipsa/ anularea prezentului, ceea ce permite detașarea de sine, chiar perceperea sinelui din exterior, ca pe un obiect de studiu. Confesiunea ”sunt tot mai aproape de ieri” ne miră, dar în același timp, ne șochează, ne trezește la realitate: eul liric dorește să se definească pe sine, dar nu vrea să se depărteze de esență/ esențial; prezentul, deși nu există, îl face să înțeleagă efemeritatea ființei umane. Verbul la indicativ prezent ”sunt” amintește de concretul de care se simte intim legat, de nevoia de a trăi, de a se bucura de ceea ce e lumesc. Adverbul ”tot mai aproape” arată atracția de nerefuzat spre 266 trecut, melanj între material (”țară îndepărtată”, ”pâine”, ”colivie”) și spiritual (”cer”, ”zbor”, ”umbra”, ”viitor”). Metaforic ”țara îndepărtată” trădează mirajul depărtărilor, al necunoscutului, al călătoriei atât în interior, cât și în exterior, amintind de forța creatoare, dar și de cenușă. ”Pâinea” este o formă a sacrului în profan ce actualizează gestul sacru al cuminecării prin care ființa umană se purifică de păcate și ajunge la un alt nivel spiritual. Pâinii lui Hristos din Euharistie i se spune ”pâinea vieții veșnice”. Metafora ”foamea de copilărie” accentuează o senzație organică, acută prin care încearcă să recupereze spațiul paradisiac, demult pierdut, rămas ca o tentație- ideal. Copilăria s-ar putea defini prin inocență, imaginație, prospețime a imaginilor, recunoaștere a divinului în semnele-i exterioare, încredere și credință. Metafora ”un cer de pâine” permite divinului să ia o formă concretă, palpabilă. Cerul rămâne un sediu, dar și o promisiune a divinității, o manifestare directă a transcendenței, a puterii, a perenității, a sacralității. Însăși faptul de a fi sus, deasupra însemnă a fi puternic; poetul, în ipostaza de homo faber încearcă să se confeseze prin și despre poezie: ”în viața mea, poezia își are locul ei și mi-am îngăduit despre ea și prin ea să-i spun Dumnezeului meu ce mi se-ntâmplă, ce gândesc, ce nădăjduiesc. Îi spun ce mi se întâmplă, atunci când se-ntâmplă, pe limba mea, fiindcă știu că el toate limbile le pricepe, iar neînțelesurile mele sunt înțelesuri pentru El.” Ființa umană- combinație de neînțeles a contrariilor-simte zbuciumul interior, dar și liniștea la care ajunge printr-un dialog autentic cu Cel de Sus . ”Colivia” devine o metaforă a spațiului închis care nu permite ascensiunea spirituală: propriul trup în care sufletul se simte încătușat, mediul care exercită o serie de presiuni asupra ființei umane... 267 Zborul concretizează dorința de ascensiune, de transcedere a propriei condiții limitate, de depășire a conflictelor, de atingere a armoniei cu sine și cu lumea. Amintirile- formă de perpetuare fragmentară a trecutului, de recuperare a acestuia în prezent pot fi echivalente cu salvarea sau cu axfisierea, prin încremenire, prin încrâncenare. Umbra poate fi semnul unui absențe, al trecătorului, al schimbării, dar și o formă divină, imperceptibilă de protecție. ”Mâine” deschide și închide poezia asemenea unei cortine, amintind că timpul era odinioară reprezentat printr-o roată ce descria ciclul vieții. Cronos devorează pe măsură ce dă naștere, își distruge propriile creații...doar Dumnezeu sustrage ființa mistuirii. Structura ”ieri”- ”mâine” ia o altă formă: ”amintiri-viitor” demonstrând că raportarea la timp este fundamentală, chiar obsesivă pentru ființa aflată în căutarea adevărului. Versurile ” ...seamănă tot mai mult/ cu mine” permit o întoarcere spre geneza biblică: întotdeauna creația ia chipul creatorului/ creatorilor; e o formă de salvare, de ieșire din Marele Timp, de căutare a semnificațiilor și de înțelegere a relației cu Dumnezeu. Asocierea ”cel de ieri din mâine” continuă să răsune ca o promisiune a vieții veșnice spre care tinde întotdeauna omul religios. Bibliografie: 1. Băciuț, Nicolae- La taclale cu Dumnezeu, Editura Vatra Veche, Tg. Mureș, 2015 2. Chevalier, Jean, Alain Gheerbrant- Dicționar de simboluri, Editura Polirom, 2009 268 Iordache Ana- Maria Clasa a XI-a D Școala: C. N. ,,Mircea cel Bătrân'' Localitate: Râmnicu Vâlcea Județ: Vâlcea r> Prof. îndrumător: Nicoleta Constantin e-mail: anna_iordache29@yahoo.com METEMORFOZA PARALELELOR INEGALE ,,Caută in jurul tău un om cu iubire de Dumnezeu, în care iubirea înflorește și crește continuu, un om care trăiește, acționează și își închină întreaga viață lui Dumnezeu, un om inundat de iubirea pentru El. Într-un asemenea om este încarnat însuși Dumnezeu.'' Scriitorul năsăudean, Nicolae Băciuț reflectă prin discursurile sale lirice stilemele consecrate ale poeziei moderniste si postmoderniste, cu predilecție tema religioasă revendicată din paternal artistic al unor poeți precum Tudor 269 Arghezi( cu tulburătorii Psalmi, adevarate ,,mologuri ale celui-care-glăsuieșete în pustiu'' Nicolae Balotă), Ioan Alexandru. Fără a manifesta revolta argheziană în fața unui deus absconditus care are teme fizice palpabile ale unui Dumnezeu concret, Nicolae Băciuț trăiește consolator cu proximitatea unui Dumnezeu ascuns, o stare blagiană de odihnă în vadul magic al misterului. Religiile lumii au drept obiect Divinitatea, dar nu în sensul Ei absolut, acest lucru fiind o imposibilitate, ci numia din punctul de vedere al relativului omenesc. După părerea noastră, revelația există, este un fapt real, însă în concepția religioasă, revelația ia naștere din dorința Divinității de a se adresa direct omului. Volumul ,,La taclate cu Dumnezeu'' al lui Nicolae Băciuț se construiește prin discursuri lirice înfiorate de tulburătoare interogații și cuprinde titluri sugestive: ,,Cândva'', ,,Vis întors'', ,,Întâmpinarea”, ,,O singură ființă”. Dicursul poetic „Paralele inegale'' este o cresție lirică în versuri ce dezvăluie gândurile, metamorfozele interioare neodihnite și sentimentele poetului față Dumenezeu, care îi lipsește și care devine o proiecție necesară in vis. Titlul este reprezentat simbolic: în matematică, paralele sunt drepte care nu au nici un punct comun. Astfel , poetul își exprimă dorința de a se întâlni cu Dumnezeu, dar totodată coștientizează că acest vis se poate realiza doar prin paralelism, intersecția sau perpendicularitea fiind imposibile. Se remarcă prezența figurilor de stil, numite de Tudor Vianu „structuri intrazitive''. Repetarea cuvantului ,, numai'', accentuează ideea de unicitate, Dumnezeu fiind singurul remediu pentru alinarea durerii. Aplicând principiul “coincidentia oppossitorum” în analiza câmpurilor semantice ale poeziei, se observă că acestea sunt construite pe oximoronul ,,nimic-totul''. Nimic pare un concept pe care și copiii mici îl pot înțelege; și totuși, 270 savanților nu le este ușor să-l definească în mod științific. Specialista în fizică teoretică Eva Silverstein de la Universitatea Stanford a sugerat o definiție a nimicului bazată pe teoria câmpului cuantic, care ar implica un sistem cuantic lipsit de grade de libertate (dimensiuni). Totul reprezintă un întreg complet, din care nu lipsește nimic. La Băciuț, oximoronul nu este o disjuncțiede tipul: ,,sau/ sau”, ci o conjuncție mântuitoare, o consubstanțialitate prin adverbul de întărire ,, și''( În „întâmpinarea” Dumnezeu este și pământ și cer”) La nivel paraverbal, observăm intonația interogativă a discursului ca și în ,,Vis întors''. ,,Ora după o secundă”, „Nilul într-un crocodil” semnifică epifania divinului prin incluziunea în sens invers de la,, ideea- concept” la reflectarea ei, de la general la particular, semn că divinitatea eternă și incomensurabilă se reflectă în lucruri mici: ,, ca ora/ după o secundă,/ ca Nilul/ într-un crocodil”. Pornind de la noua metodă de analiză a literaturii, cea psihocritică a lui Charles Mauron se poate analiza o operă urmărind „metaforele obsedante” ale acesteia. Aceasta presupune că în dedesubtul rețelei asociative a unei opere literare acționează matricea imaginativă a mitului personal al autorului. La Băciuț metaforele obsedante sunt ,,lumină”-,,zăpadă” .Ca si la Blaga, lumina este motivul obsedant, expresia unor forțe fecundătoare cerești, după cum apa este adeseori expresia forțelor creatorare ale pământului. În Asia Centrală se spune că lumina este considerată expresia puterii cerești, a fricii și a speranței omenești, iar odata cu dispariția ei, ar dispărea și viața. În tradiția crestină, porumbelul care vine la Maria și întruchipează Duhul Sfânt a putut fi socotit ca o expresia a luminii. Lumina poate apărea nu numai ca o epifanie masculină, dar și ca una feminină. Semnele perisabilității umane: „fluturi”, „plăpânde”, „cenușă”, sunt prezente in poezia ,,Cândva''. Are loc marea 271 revelație, autocunoașterea si reflectarea divinului întru divinitate, când eu l-a cunoscut pe eu. Sufletul poetului nu mai este cum spune T.S. Eliot despre peozia modernistă ,,un maldăr de icoane sparte, conform principiului modernist, eu sunt un altul''. Băciuț a redimensoinat heideggeriana-stare-de-a fi-în-lume, prin unitatea eului cu eul- împăcarea necesară în fața fragmentarismul lumii moderne. 272 Iordache Ana- Maria Clasa a XI-a D Școala: C. N. ,,Mircea cel Bătrân'' Localitate: Râmnicu Vâlcea Județ: Vâlcea 5 Prof. îndrumător: Nicoleta Constantin e-mail: anna_iordache29@yahoo.com Telefon: 0752035547 ''PARALELE INEGALE'' NICOLAE BĂCIUȚ ,,Caută in jurul tău un om cu iubire de Dumnezeu, în care iubirea înflorește și crește continuu, un om care trăiește, acționează și își închină întreaga viață lui Dumnezeu, un om inundat de iubirea pentru El. Într-un asemenea om este încarnat însuși Dumnezeu.'' Scriitorul năsăudean, Nicolae Băciuț reflectă prin discursurile sale lirice stilemele consecrate ale poeziei moderniste si postmoderniste, cu predilecție tema religioasă revendicată din paternal artistic al unor poeți precum Tudor Arghezi( cu tulburătorii Psalmi, adevarate ,,mologuri ale celui-care-glăsuieșete în pustiu'' Nicolae Balotă), Ioan Alexandru. Fără a manifesta revolta argheziană în fața unui dues absconditus care are teme fzice palpabile ale unui Dumnezeu concret, Nicolae Băciuț trăiește consolator cu proximitatea unui Dumnezeu ascuns, o stare blagiană de odihnă în vadul magic al misterului. Religiile lumii au drept obiect Divinitatea, dar nu în sensul Ei absolut, acest lucru fiind o imposibilitate, ci numia din punctul de vedere al relativului omenesc. După părerea noastră, revelația există, este un fapt real, însă în concepția 273 religioasă, revelația ia naștere din dorința Divinității de a se adresa direct omului. Volumul ,,La taclate cu Dumnezeu'' al lui Nicolae Băciuț se construiește prin discursuri lirice înfiorate de tulburătoare interogații și cuprinde titluri sugestive: ,,Cândva'', ,,Vis întors'', ,,Întâmpinarea”, ,,O singură ființă”. Dicursul poetic „Paralele inegale'' este o cresție lirică în versuri ce dezvăluie gândurile, metamorfozele interioare neodihnite și sentimentele poetului față Dumenezeu, care îi lipsește și care devine o proiecție necesară in vis. Titlul este reprezentat simbolic: în matematică, paralele sunt drepte care nu au nici un punct comun. Astfel , poetul își exprimă dorința de a se întâlni cu Dumnezeu, dar totodată coștientizează că acest vis se poate realiza doar prin paralelism, intersecția sau perpendicularitea fiind imposibile. Se remarcă prezența figurilor de stil, numite de Tudor Vianu „structuri intrazitive''. Repetarea cuvantului ,, numai'', accentuează ideea de unicitate, Dumnezeu fiind singurul remediu pentru alinarea durerii. Aplicând principiul “coincidentia oppossitorum” în analiza câmpurilor semantice ale poeziei, se observă că acestea sunt construite pe oximoronul ,,nimic-totul''. Nimic pare un concept pe care și copiii mici îl pot înțelege; și totuși, savanților nu le este ușor să-l definească în mod științific. Specialista în fizică teoretică Eva Silverstein de la Universitatea Stanford a sugerat o definiție a nimicului bazată pe teoria câmpului cuantic, care ar implica un sistem cuantic lipsit de grade de libertate (dimensiuni). Totul reprezintă un întreg complet, din care nu lipsește nimic. La Băciuț, oximoronul nu este o disjuncțiede tipul: ,,sau/ sau”, ci o conjuncție mântuitoare, o consubstanțialitate prin adverbul de întărire ,, și''( În „întâmpinarea” Dumnezeu este și pământ și cer”) 274 La nivel paraverbal, observăm intonația interogativă a discursului ca și în ,,Vis întors''. ,,Ora după o secundă”, „Nilul într-un crocodil” semnifică epifania divinului prin incluziunea în sens invers de la,, ideea- concept” la reflectarea ei, de la general la particular, semn că divinitatea eternă și incomensurabilă se reflectă în lucruri mici: ,, ca ora/ după o secundă,/ ca Nilul/ într-un crocodil”. Pornind de la noua metodă de analiză a literaturii, cea psihocritică a lui Charles Mauron se poate analiza o operă urmărind „metaforele obsedante” ale acesteia. Aceasta presupune că în dedesubtul rețelei asociative a unei opere literare acționează matricea imaginativă a mitului personal al autorului. La Băciuț metaforele obsedante sunt ,,lumină”-,,zăpadă” .Ca si la Blaga, lumina este motivul obsedant, expresia unor forțe fecundătoare cerești, după cum apa este adeseori expresia forțelor creatorare ale pământului. În Asia Centrală se spune că lumina este considerată expresia puterii cerești, a fricii și a speranței omenești, iar odata cu dispariția ei, ar dispărea și viața. În tradiția crestină, porumbelul care vine la Maria și întruchipează Duhul Sfânt a putut fi socotit ca o expresia a luminii. Lumina poate apărea nu numai ca o epifanie masculină, dar și ca una feminină. Semnele perisabilității umane: „fluturi”, „plăpânde”, „cenușă”, sunt prezente in poezia ,,Cândva''. Are loc marea revelație, autocunoașterea si reflectarea divinului întru divinitate, când eu l-a cunoscut pe eu. Sufletul poetului nu mai este cum spune T.S. Eliot despre peozia modernistă ,,un maldăr de icoane sparte, conform principiului modernist, eu sunt un altul''. Băciuț a redimensoinat heideggeriana-stare-de-a fi-în-lume, prin unitatea eului cu eul- împăcarea necesară în fața fragmentarismul lumii moderne. 275 Iordache Ilona-Andra Clasa : a XI-a Școala: Colegiul Național „ V.Alecsandri” Localitatea: Galați Județul: Galați Profesor îndrumător: Goldu Corneliu Adresa de e-mail a profesorului: corneliu_goldu@yahoo.com Număr de telefon:0742496527 „Poezia lirică e opusă epicii,ea are drept conținut subiectivitatea, lumea interioară, sufletul agitat de sentimente.”(Hegel).Reprezentant de seamă al neomodernismului alături de Nichita Stănescu și Ana Blandiana, Nicolae Băciuț reușește să armonizeze cuvintele împreună, creând astfel un univers liric cu o particularitate deosebita. Poezia „Mâine” face parte din volumul autorului 276 neomodernist „La taclale cu D-zeu”, alături de alte texte precum „Îngeri ficși”, „Poemul telecomandă”, „Cum să spui?” ,având ca temă principală trecerea ireversibilă a timpului și efemeritatea umană. Ca fuzionare discursivă, titlul este un pretext semnificativ,un prim corp literar pertinent al textului. Prag textual spre „orizont de așteptare” deschis lectorului, titlul operei, prin semnificațiile denotativ-conotative, intră în relație directă cu tematica și cu mesajul textului. Titlul este constituit din substantivul nearticulat „Mâine” ce susține tema poeziei, introducând cititorul în universul liric și conferă generalitate, enunțând faptul că timpul este necruțător . Elementele spațio-temporale ce se găsesc în întreaga poezie, „ieri”, „mâine”, au rolul de evidenția condiția omului efemer, care tânjește la absolut și nu reușește să-și accepte soarta. Tema fundamentală ce se găsește în poezia „Mâine” este trecerea ireversibilă a timpului și condiția omului efemer. Susținută de secvențe lirice, aceasta dezvăluie confuzia și melancolia eului la gândul morții. Configurarea arhitecturii textuale urmărește doua coordonate lirice esențiale, una exterioară, a realității și reflectarea interioară, în planul sensibilității eului liric, fiindca „a fi liric înseamna a nu putea rămâne închis în tine însuți.”(Emil Cioran). Structura este una tipic neomodernistă, în text fiind prezent ,în principal, ingambamentul. Acesta are rolul de a conferi fluiditate discursului liric, corelând în același timp ideile poetice . Totodată, mărcile lexico-gramaticale ale lirismului sunt verbele și pronumele la persoana î singular: „sunt”, „mine”. Lirismul subiectiv are rolul de a exprima sentimentele și emoțiile eului liric, care se întristează la trecerea timpului. Motivul iubitei se regăsește în text, alături de tema iubirii, prin prezența pronumelui la persoana a îî-a singular „ta”, ce vizează un alter-ego al eului poetic, o altă prezență lirică distinctă. 277 Universul liric începe cu mai multe comparații precum „ca de o țară îndepărtată”, „ca de un cer de pâine”, „ca de o foame din copilărie”, „ ca de un zbor”, ce au rolul de a ajuta cititorul să înțeleagă mai bine ce simte eul liric. Acesta este conștient de schimbarea ce are loc odată cu trecerea timpului , nu doar cea fizică, ci și cea interioară. Timpul este cel care reușește să participe la maturizarea fiecăruia dintre noi și totodată, să dezvălui cine suntem cu adevarat. Motivele romantice ce se regăsesc aici sunt motivul pâinii, al zborului, al cerului și al copilăriei. Pâine este prezentă pentru a evidenția condiția umană, a omului simplu ce trebuie să lupte pentru a supraviețui. În același timp, motivul cerului și cel al zborului au rolul de a face o legătura între spațiul teluric și cel astral, dar și de a exprima dorința umană de a tinde spre absolut. Pe de altă parte, motivul copilăriei este cel care creează un portret al schimbărilor ce au loc de-alungul anilor, până când omul ajunge la bătrânețe. A doua secvență lirică începe cu comparația „ca de o colivie” ce reprezintă sufletul eului liric ce devine neîncapător pentru toate sentimentele, amintirile sau emoțiile acestuia. Și aici se regăsesc motive romantice precum motivul amintirilor, al umbrei, al viitorului și al coliviei. Motivul amintirilor și cel al viitorului sunt în strânsă legatură cu tema poeziei ,ele relevând efemeritatea umană . Motivul umbrei este cel care creează o imagine a sufletului, reprezentînd dublul omului, un fel de ființă astrală care își continuă existența și după moarte. Cu toate acestea, unul dintre cele mai importante motive este cel al coliviei. Acesta are rolul de a evidenția faptul ca omul este captiv în propria lume, fiind înlănțuit de sentimente , nereușind să scape de trecerea timpului. Ultimele versuri sunt în strânsă legătură cu primele versuri ,realizând astfel o simetrie între incipit și final. Sintagma „ cel de ieri din mâine” încheie poezia relevând aceleași ideii poetice ca și începutul 278 „Sunt tot mai aproape/de ieri,”, exprimând așadar dorința de a evidenția condiția omului efemer. Imaginarul poetic al eului artistic este unul sacralizat prin perspectiva dramatică a ludicului redată de nemurire, fiind mai degrabă un monolog interior, aici , un moment de meditare și reflecție interioară, decât o simplă plăcere sufletească, o complexă trecere a timpului. Din punct de vedere prozodic, elementele versificației contribuie la sporirea muzicalității interioare a textului fiind organizată pe o singură secvență lirica, cu rima albă, masura versului variabila de la 3 la 10 silabe ,totodată fiind prezent ingambamentul. Prozodia are un rol important în înțelegerea textului de către cititor, care reușește să desprindă mai multe sentimente, idei poetice și emoții exprimate de eul liric. Poezia „Mâine” ,scrisă de Nicolae Băciuț ,este una modernă, dar totodată romantică , devenind astfel una complexă. Efemeritatea umană este motivul emoțiilor puternice resimțite de eul liric, care se simte neputincios în fața cruzimii timpului. Opera devine o artă poetică ce conține teme și motive fundamentale, creând astfel un univers liric ce transmite dorința fiecăruia dintre noi de a atinge absolutul, în acest caz, eternitatea. Așadar, autenticitatea discursului poetic demonstrează particularitățile care subliniază unicitatea limbajului poetic , precum expresivitatea, ambiguitate sau sugestia astfel încât, „ Un poet e cu atât mai măreț cu cât cei care îl citesc, nu pe el îl descoperă, ci pe ei înșiși.”(N.Stănescu). 279 Iorga Beatrice Clasa a XI-a , Colegiul Național ”Vasile r> Alecsandri” Galați, Galați Prof. Goldu Corneliu corneliu goldu@yahoo.c om 0753698916 ARBORELE VIEȚII Aș vrea să fiu pretutindeni, deodată; aș vrea să fiu frunză -amintirea unui copac uitat în sămânță ca o floare vinovată. Aș vrea să fiu în fiecare loc - acolo unde sunt urme de lumină, acolo unde n-ai fost niciodată rădăcină. Aș vrea să fim eu frunză - tu copac, să-nvăț de la tine să fim floare 280 și de la fructe să tac. Nicolae Baciut este un important scriitor roman , poet preocupat de istoria literara , realizator al multor reviste , editor , bun organizator de manifestari literare ; cu alte cuvinte , un om al cetatii litarare . Prin volumul ”La taclale cu Dumnezeu” , aparut la Targu- Mures in 2016 , Nicolae Baciut confera poeziei sale o dimensiune profunda in care se intrevede acceptarea sinelui intr-o lume decazuta . Poezia ”Arborele vietii ” apartine genului lyric , aceasta fiind structurata in trei strofe a cate sapte , respectiv sase , versuri , masura versurilor variind intre 2 si 8 silabe . Eul liric se remarca inca din primul vers prin verbe la persoana I , iar mai apoi si prin cele la persoana a II-a, si prin pronumele personale ”eu” , ”tu” si ”tine”. Titlul poeziei face referire la pomul vietii prezentat in Biblie , acesta fiind datator de viata vesnica . Astfel , eul liric isi manifesta dorinta de transformare intr-o frunza a cestui pom , in speranta ca va gasi fericire absoluta si pace . Tema poeziei este conditia ideala care aspira spre ideal , aceasta imbinandu-se si cu cea a naturii , asa cum reiese si din titlu, sic ea a mortii . In opera se gaseste laitmotivul pomului , motivul luminii , cel al frunzei care prin culoarea sa reprezinta viata . De asemenea , ”samanta” este simbolul rodirii , iar ”radacina” este cel al statorniciei , al eternitatii. Opera literara ”Arborele vietii ” are o structura impresionanta remarcandu-se paralelismul sintactic prin sintagma ”as vrea sa fiu” care se regaseste in inceputul fiecarei strofe , in prima strofa repetandu-se . Prima strofa se diferentiaza prin prezenta elementelor temporale ”deodata” , ”amintirea unui copac” , ”uitat” , din ultimele doua reiesind tema trecerii timpului . Cea de-a doua strofa face referire la 281 spatiu prin ”in fiecare loc ”, ”acolo unde” , care se repeta , si ”radacina”. Desi am putea afirma ca poezia are o structura perfecta , asa cum pare la prima vedere , ea de-a treia strofa face exceptie , atat prin numarul de versuri diferit , cat si prin formula de inceput . Aceasta nu se mai refera doar la eul liric , fiind formulata la persoana I , numarul singular , ci la el si Divinitate , asa cum reiese din titlul volumui , fiind transpusa la persoana I , numarul plural . De asemenea , se observa abundenta verbelor la timpul conjunctiv prezent, ”sa-nvat” , ”sa fim” , ”sa tac” , eul liric exprimand potentialitatea unor actiuni realizabile , probabile . Desi in incipitul poeziei eul liric da dovada de o atitudine egoista , dornica de a imbraca o noua forma de viata , visatoare , datorita verbelor la modul conditional-optativ , spre final , acesta isi doreste numai 282 Iorgu Dumitrița Clasa a XI-a D Liceul Teoretic “ Ion Creangă” Tulcea, jud. Tulcea Prof. indrumător: Tărcatu Zinaida, E-mail: tarcatu zinaida@yahoo.com, tel.0741148832 Trenuri de toamne- metaforă a efemerității 9 Poezia ,,Trenuri de toamne” din volumul ,La taclale cu Dumnezeu” de Nicolae Băciuț, publicat in 2015, este un text al unui poet profund reflexiv, tulburător prin problematica propusă, de natură existențialistă, ,,grav și melancolic, geometru abstract al trăirilor, de un senzualism rece”, așa cum afirma Iulian Boldea ( in 1997). Titlul poemului,,Trenuri de toamne” , o metaforă a efemerității umane, alcătuit din două substantive ( unul concret, „ trenuri”, obiectual și celălalt, „de toamne”, abstract, ambele la plural) este emblematic, concentrând în sensurile celor două cuvinte o întreagă viziune lirică existențialistă asupra condiției umane, forma de plural subliniind identitatea 283 tuturor oamenilor în fața timpului, în fața morții. Fiecare individ are propriul ,, său tren de toamnă”, propriul său drum către ,,marea trecere”, cum ar spune Lucian Blaga. ,,Trenuri de toamne” se înscrie în lirica modernă prin: emoția estetică, prin utilizarea formulelor de expresie moderniste, a limbajului ambiguu, a metaforelor subtile, a imaginilor insolite, prin reflecție filozofică, ironie, intelectualism și prin dramatismul liric. Dramatismul discursului liric iși are sursa pe de-o parte, în abordarea unor teme de largă circulație în literatura română și în cea universală, de sorginte existențialistă: timpul, condiția tragică a omului, viața și moartea , relația cu divinitatea, în corespondența ce se stabilește între materie și spirit (,,Vin iarăși trenuri lungi, cu toamne/ ce nu ajung la tine, Doamne”.) si pe de altă parte, în sugerarea unor sentimente profunde specifice unei conștiințe zbuciumate, reflexive, care meditează asupra condiției noastre tragice, efemere pe pământ în opoziție cu eternitatea divină: melancolie, nostalgie, durere difuză, suferință, împăcarea cu sine și cu ceilalți, posibil și o revoltă reținută împotriva limitelor condiției umane.Textul creează o atmosferă, sugerează o stare de apăsare, nostalgie, dar nu cuprinde nici un termen explicit al angoasei, totul fiind dedus din descrierea cadrului. Alte sentimente care răzbat din text, senzația de înstrăinare, izolare , solitudinea, reproșul adresat divinitații, prin plasarea vocativului ,,Doamne' la sfârșitul poeziei, se circumscriu emoției estetice. Asemenea stări sufletești nelămurite, confuze, care constituie obiectul poeziei ,sunt transmise pe calea sugestiei, a ambiguității, folosite drept cale de exprimare a corespondenței între planul exterior și cel interior, prin cultivarea senzațiilor diverse (vizuale-,,vin trenuri lungi'', ,,trenuri sub poveri de frunze'', ,,toamna sigilată în vagoane'' , ,, stai ascunsă în cantoane''. ,, toamna ținută prizonieră''). 284 Realizată predominant din imagini vizuale , poezia explorează stările și emoțiile produse de elementele decorului singurătății , al închiderii, al vidului sufletului , al angoasei existenței , al claustrării toamnei , care devine simbolul solitudinii eului poetic în lumea în care trăiește : ,, trenuri lungi'' , ,,toamne sigilate în vagoane'' , ,, te pierzi prin anotimpuri'', ,,stai ascunsă în cantoane'', ,, toamnele ținute prizoniere''. Imaginarul poetic transfigurează realitatea concretă într-o viziune artistică specifică poetului , a cărui interpretare implică transparența imaginilor și proiecția cosmică prin originalitatea metaforelor (,,te pierzi prin anotimpuri,, ) și simetria compoziției, prin funcția expresivă și estetică a cuvântului. Versurile sugerează teme poetice specifice eului poetic, dar prezente și in lirica multor poeți români sau străini, clasici și moderni , deoarece toți marii poeți au fost preocupați de rostul nostru pe pământ, de relația om- divinitate: limitele condiției umane, veșnicia, dorința de renaștere, dorința de necunoscut ,,și nici nu știi ce anotimpuri /o să-ți mai curgă prin artere”, timplul. Motivul central al textului , care prin repetare devine lait-motiv,este acela al trenului,care simbolizează trecerea ireversibilă a timpului. Verbele ,,vin”, ,,o sa-ti curga”( viitorul popular) , substantivele ,,frunze”, ,, trenuri ‘'; ,,toamne ‘', ,,anotimp(uri)‘'accentuează trecerea, curgerea timpului, a vieții, efemeritatea, formând în același timp și un câmp lexico-semantic al trecerii ireversibile a timpului. Acest motiv a fost folosit și de alți scriitori, cum ar fi Marin Sorescu în poezia ,,Pleacă trenul”.În ambele poezii trenul este cel care se pune în mișcare, trenul face acțiunea: trenul vine , trenul se duce, sau pur și simplu stă. O altă asemănare dintre cele două poezii, este redarea ideii trecerii ireversibile a timpului și a neputinței de a-l trăi : avem de 285 multe ori impresia că ne trăim viața, că facem alegeri, că luptăm, când de fapt suntem victime ale resemnării noastre, iar timpul trece pe lângă noi. Efectul este același: fie că trenul merge sau stă, ruptura tot se produce, un tren tot se pune în mișcare, timpul tot se scurge. Diferența dintre cele două poezii este subliniată de temă. Tema poeziei ,,Pleacă trenul,,o constituie îndepărtarea, tristețea omului călător care nu reușește să cunoască niciodată lumea, pentru că are timp numai să o vadă, nu să se și apropie de ea. Pe când, în poezia,,Trenuri de toamnă”, tema este reprezentată de moarte, de condiția eroului damnat, care este blestemat să vadă tot ce se întâmplă , dar care nu se poate implica, nu poate opri curgerea eternă și dureroasă a timpului. Un strigăt disperat , de o profunda tristețe, adresat unei instanțe supreme, nemuritoare, divinității îi aparține marelui nostru poet, Lucian Blaga, la deschiderea volumului ,,În marea trecere”, într-un motto,, Oprește trecerea. Știu că unde nu e moarte, nu e nici iubire-și, totuși te rog: oprește, Doamne, ceasornicul cu care ne măsuri destrămarea ”. Muzicalitatea interioară este dată de paralelismul sintactic , de repetițiile obsesive ale cuvintelor ,, trenuri ‘', ,,toamne ”, ,,vagoane'' , ,, anotimp(uri ) ''care transmit ideea de efemeritate și conștientizarea acestei efemerități de către instanța poetică, dar și ideea condiției tragice, limitate a omului, dar care, este identificată și acceptată, asumată de eul poetic, într-o manieră filozofică, asemenea lui Lucian Blaga, în poezia 'Gorunul'. Poezia pare a fi a unui solitar ,a unei conștiințe înspăimântate de sine și de lumea în care trăiește , întrucât poetul hiberbolizează starea de singurătate , obsesia deplină a izolării și a repetării persoanei a doua singular ,,tu te pierzi'' , ,,stai ascunsă'', ,,o să-ți curgă prin artere'' ,care provoacă o stare de neliniște permanentă asupra cititorului. 286 Primul vers începe printr-o afirmație aparent banală, ,,Vin trenuri lungi, de altadată”, care este o metaforă sugestivă privind starea de tristețe a eului liric îmbinată cu epitetul,, trenuri lungi'' care intensifică sentimentul de melancolie. Perceperea amară a ,, toamnei,, sufletești care nu se referă la anotimp, ci la starea de deprimare a eului liric, provocată de amintiri care au trecut odată cu scurgerea timpului și au ajuns ,,sigilate,, undeva în mintea noastră. Poezia este alcătuită din zece versuri libere , inegale, cu rimă aleatorie și ritm combinat, în care muzicalitatea redă fluxul ideilor. De asemenea, forma modernă reprezintă o eliberare de rigorile clasice, o cale directă de transmitere a ideilor și a sentimentelor poetice . Poemul ,,Trenuri de toamnă'' de o sensibilitate unică, aparte, este o confesiune lirică , care conturează o lume reală fără gravitație, diafană, în care obiectele lunecă dintr-o formă în alta, dintr-un contur în altul, o lume în care toamna, anotimpul alunecării dincolo, disperată, personificată, încearcă să amâne momentul urcării în tren, vagon, asemenea omului, conștient de efemeritatea sa ,, iar tu te pierzi prin anotimpuri/ și stai ascunsă în cantoane''. Autorul reușește să creeze impresia de firesc, chiar de ludic, fără să atenueze gravitatea discursului poetic. 287 Isli Armaan Mihail, clasa a X-a, CNVA, loc. Galati, jud.Galati, prof. indrumator:Mariana Anton (nr. telf.0741 101 311-email:mariana_antonl@yahoo.com) Poezia “Iubirea de sub pleoape” ,de Nicolae Baciut, sugereaza idea trecerii ireversibile a timpului. Pe langa asta ,in text se contureaza si notiunea ca timpul si cunoasterea viitorului sunt atributele divinitatii ,iar omului ii ramane doar posibilitatea de a se salva prin iubire si creatie. In primul rand, din prima strofa a poeziei eul liric face cunoscuta dorinta acestuia de a nu primii vreo stire de la Dumnezeu in legatura cu moartea lui “O,Doamne,daca vrei sa vin,/n-as vrea sa-mi dai de stire -" .Toata aceasta legatura dintre eul liric si Dumnezeu, este trasata in toate strofele prin substantivul in vocativ “Doamne”,precedat de interjectia retorica ”o”.Relatia dintre eul liric si Dumnezeu este una foarte 288 stransa,iar versurile exprima foarte bine credinta si respectful purtat in suflet. Pe de alta parte poezia face referire si la “esenta omului care a descoperit in ritmul lui valenta timpului” pe care a ajuns sa-l pretuiasca enorm. In al doilea rand, eul poetic este constient de nelinistea pe care o poate produce o asemnea veste. Versurile “nici strugurii nu se viseaza vin,/nici pruncul nu-si doreste a fi mire.” creioneaza starea de meditatie a eului asupra unui ideal si acela de a trai in pace si fara griji pentru ca daca ar stii cand o sa moara nu ar mai trai clipa ci s-ar gandi doar la timpul ramas pana la incetarea vietii.Cu toate astea ii cere lui Dumnezeu timp de o clipire ca sa ia sub pleoape intreaga Lui iubire deoarece nu isi poate lua cu el cuvintele.Astfel se gandeste ca cel mai bun inlocuitor pentru cuvinte pe care-l poate lua cu el intr-o clipire este iubirea.aceste idei sunt sustinute de a doua si a treia strofa a poeziei “O, Doamne, nu sunt vrednic eu cuvintele-mi să se deșire, să-mi lase urme de cenușă, spre a doua, ca dintâi venire. Dar lasă-mi, Doamne, o clipire, s-opresc sub pleoape-ntreaga Ta iubire.”. I In concluzie , poezia “Iubire sub pleoape” ,de Nicolae Balciut, reuneste mai multe idei si concluzii despre viata si moarte.Pe langa asta poezia arata crendita si respectul eului liric fata de Dumnezeu. 289 Jalbă Alina Liceul Pedagogic „D. P. Perpessicius„ Clasa: a X-a Localitatea: Brăila Județul: Brăila Profesor coordonator: Aldea Carmen-Lăcrămioara Email profesor coordonator: carmenaldea13@yahoo.com Telefon: 0748395886 Început de alfabet -Nicolae Băciuț- ”Poemele se așează în bancă..... este o așezare Dumnezeiască în lumină și libertate. “Profesorul de cuvinte e nou/ Dar speră să le învețe/ Să le crească mari, să le arate drumul”- cuvintele trebuie foarte bine șlefuite înainte de a fi trimise în ravisanta ploaie a gândurilor. Confesiunea lirică pune în valoare o întrepătrundere de sentimente și gânduri interioare, cuvinte simbol ale poeziei ”poeme, cuvinte, profesor. care îmbogășesc punctul de vedere al planurilor ideatice și creează o imagine cât se poate de naturală. Vocalele deschise ,,a'' sugerează o comunicare optimistă, pozitivă, cu vederi înainte care permite depășirea realității și dă viață oricărui vis. Asonanța . ele și cuvintele cuvintelor lor . pune în evidență valoarea inedită a cuvintelor care îți pot schimba starea de spirit oricând. Rima feminină valorifică sensibilitatea și armonia sentimentelor sacre ale eului-liric. Verbele la gerunziu și participiu creează o stare de 290 continuitate textului. Conjunctivul marchează posibilitatea transformării cuvântului în natură, adică în verde și rigoare. Cuvântul crește permanent, dar nu moare niciodată. Rămâne veșnic cu noi. Fără cuvânt nu există comunicare, viață.nu există om. Eul-liric își face simțită prezența încă de la primele versuri, insuflând sentimente de tihnă, concordanță și mai ales plăcere. Tema poeziei este însăși natura care nu poate lipsi din minunata lume a cuvântului. Prin secvența ,,Să poată trăi până la capătul lumii” eul-liric valorifică dominanța planului celest, folosindu-se de un astru ceresc ce exprimă puritatea. Folosirea continuă a virgulelor sugerează speranța eului-liric de a-și atinge obiectivele, visul. Tonalitatea generală a poeziei se bazează pe pace și pe plăcerea de a putea folosi cuvintele. Totul este o enigmă a cuvântului și a naturii. Fără cuvânt, am trăi degeaba. 291 Jipa Vlad clasa a X-a Colegiul Național „Vasile Alecsandri” loc. Galați, jud. Galați Îndrumător: prof. dr. Anton Mariana Adresă de e-mail prof. îndrumător: mariana_anton1@yahoo.co m Număr de telefon prof. îndrumător: 0741 101 311 Secțiunea „Interpretare critică a unui text poetic contemporan” ÎNTRE UN VIS ÎNTORS ȘI O LUME PE DOS Niciodată nu vom putea ști dacă trăim un vis sau nu. Niciodată nu vom putea afla dacă nu visele sunt cele în care ne trăim adevărata viață. Într-o asemenea confuzie, tot ce ne rămâne de făcut este să ne imaginăm și să visăm pe dos, un „vis întors”, să fim veșnic copii în dorința de a ne ascunde în spatele unor vârste respectabile, imposibil de trădat. Vis sau realitate? Iluzie sau nu? Întrebări ce nu-și găsesc răspunsul în niciuna dintre marile cărți ale lumii, ci în adâncul fiecăruia dintre noi. Dând frâu liber gândurilor, putem afla dacă adânc în ființa noastră se află fluviul Nil sau un izvor gata să se prefacă în râu. Inhibându-ne ideile și rezumându-ne la existența reală, noi, o întreagă mare, ne ascundem în spatele unui simplu val. Ce ne rămâne de făcut? 292 Pentru mine, poezia .Vis întors” de Nicolae Băciuț aduce un suflu proaspăt asupra imaginii visului, asupra acelui imaginar pe care-l proiectăm fără ca măcar să ne dăm seama. Prunc acum, adult peste câteva clipe, niciodată prea târziu de a ne întoarce copii. Mereu în schimbare, noi, oamenii, suntem supuși evoluției. Fie că am fost oameni de la început sau nu, cert este că idealurile ne-au propulsat într-o lume a tuturor posibilităților, într-o lume fără granițe ale gândirii, într-o lume devenită fantastică tocmai prin complexitatea realului ce o domină. Ne-am făcut din vis o minunată lume. Pășim în universul lui Băciuț încă din titlu. Avem de-a face cu un .vis întors”? O lume pe dos sau doar un artificiu de .captatio benevolentiae”? Deși la început incert, acest vis întors se dovedește a fi, literalmente, un univers al tuturor posibilităților, o reverie în care totul este adimensional și, cel mai important, imaterial. .Nilul” încape .într-un crocodil”, iar .valul mării” se ascunde în umbra unei unde. Cufundarea în valuri înseamnă, la urma urmei, o rupere de planul vieții obișnuite, transcenderea acesteia, putând fi considerată, astfel, o irumpere a sacrului în profan (Mircea Eliade). Poezia lui Nicolae Băciuț pune, astfel, întregul .proces” al visării sub semnul hierofaniei, întrucât lumea întoarsă pe dos face posibil orice fapt, făcând totul să revină la origini. Continuând, observăm că și în poezia lui Băciuț cele două instanțe holbaniene sunt respectate întru totul: .puțină confuzie nu strică” și, bineînțeles, .nelămurirea ajută la profunzime”. .Visul nu e decât ceață”, după cum spune el, ceață ce împiedică luciditatea cititorului, necesară pentru înțelegerea deplină a înțelesurilor operei. Venită dintr-o altă 293 viață, aceasta oferă o valență mistică stării de visare, deja încununată cu fascinația sacrului, punând cititorul în dificultate: stânga sau dreapta? Mulți aleg să stea pe loc, analizând cu atenție semnificațiile acesteia, și descoperind că ceața simbolizează „un amestec de aer, apă și foc de dinaintea oricărei închegări, un fel de vălmășag al începuturilor” (Jean Chevalier, Alain Gheerbrant), punând visul sub semnul unui veșnic început, mereu incert. Apă, aer, foc, pământ, elementele primordiale ce au dus la apariția tuturor celor știute astăzi, însă.unde începe un vis? Nu vom ști niciodată, indiferent de câte vom experimenta, ci pur și simplu vom simți că toate au avut un început. Deși între indeterminarea unui Nil ascuns într-un crocodil și nelămurirea unei ceți mereu făuritoare de universuri nu stau decât câteva idei, eul liric din poezia lui Băciuț domină discursul în dorința de a-și transmite ideea dominantă - aceea că, indiferent de vârstă, imaginarul ne permite să fim ceea ce dorim și unde vrem, neluând în seamă legile impuse de fizică. Copii indiferent de vârstă, purtăm speranța unei lumi colorate în suflet, deși visăm negru ori alb. Adulți în spatele unor prunci, ne putem ascunde fără să clipim, căci în lumea pe care Nicolae Băciuț ne-o pune la picioare, sufletele noastre sunt libere să facă ce poftesc, uitând nu numai de grijile cotidiene, ci și de rigorile locurilor în care, spunem noi și întreaga societate, aparținem. Nu mai contează de „e prea devreme, prea târziu”, ci doar ca sufletele noastre să zboare liber. Fără îndoială, un „vis întors” e cea mai bună soluție de a evada din real. Fără îndoială, poezia lui Nicolae Băciuț este 294 capabilă de a ne înălța spiritele și de a ne ajuta să înțelegem tainele imaginarului. Astfel, el reușește să ascundă în spatele unor aparent simple versuri, izvoare de semnificație, unde de simțire, munți de dorință. Se mai întreabă cineva ce ne rămâne de făcut? PS: să visăm. 295 Lipșa Ana Clasa a X-a F Colegiul Național „Vasile Alecsandri” Localitatea Galați, județul Galați Prof. coordonator: Anton Mariana email: mariana_anton1@yahoo.com Nr. telefon: 0741 101 311 Femeia de Zăpadă de Nicolae Băciuț Poezia „Femeia de Zăpadă”, de Nicolae Băciuț, este o creație lirică prin excelență, întrucât scriitorul își exprimă în mod direct ideile, sentimentele, stările sufletești prin intermediul eului liric, într-un limbaj artistic figurat, modern. Titlul operei este unul simbolic, anticipativ, o metaforă, prin care eul poetic își exprimă viziunea asupra iubirii, imaginea idealului feminin, a gingășiei și purității asemănate cu zăpada. Prima strofă începe prin afirmația „Ah, îngerul meu,/ cum mai ningea, cum mai ningea -/ era gata să mă-ngroape”, metaforă sugestivă privind starea de tristețe, dezamăgire, melancolie a eului liric, o percepere amară a iernii sufletești. La fel cum afirmă citatul <<La început a fost cuvântul>>, este subliniată perenitatea cuvântului într-o lume efemeră, o lume în care însăși iubirea este trecătoare: „mai sus de gură/ zăpada nu mai putea urca.”. Căutând fericirea, omul se îndreaptă orbește spre porțile dragostei, nerealizând că drumul spre eternitate nu va putea fi niciodată complet parcurs. Treptat, își creează o punte către un univers propriu, fictiv, încercând să găsească 296 absolutul. Eul poetic, simbolizându-l pe îndrăgostit, se confesează, imprimând textului un profund caracter subiectiv. În strofa a doua, poetul transferă sentimentul de iubire, care până atunci se răsfrânsese asupra femeii dragi, în alt plan, sugerat de elementele teluricului, îmbinate armonios cu cele cosmice. Acesta, înconjurat de un peisaj conform trăirilor sale, prins în mrejele amărăciunii care-l împresoară, își creează o nouă realitate, o viziune diferită asupra lumii. Încet, încet, se contopește cu natura, își descoperă și își revendică apartenența. Prin metafora refugiului în sine, „Atunci am început/ să vorbesc/ cu cuvinte de gheață,/ să vorbesc cu iarna,/ cu lupi și cu vânt”, reface unitatea premordială, conform „Mitului eternei reîntoarceri” al lui Eliade. Conjugându-se cu marele tot, îndrăgostitul găsește o cale către iubire, către împlinirea spirituală, tinzând spre perfecțiune. „am început să vorbesc/ cu tine, cu silabe de pământ.”. Astfel, nestatornicia omului îl determină mereu să aspire la mai mult, să-și creeze speranțe iluzorii, noi orizonturi, chiar și numai cu gândul. În partea de final se revine la metafora îngerului, cea către care este adresat monologul fiind asemuită cu divinitatea, cu definiția miraculosului „atunci ai venit tu,/ femeie de zăpadă/ prin aerul care sclipea,/ ca Dumnezeu să ne vadă.”. Limbajul artistic figurat, prin excelență, surprinde o lume cu o deosebită forță de sugestie. Se transformă, treptat, peisajul mohorât, al iernii, care se referă la starea de deprimare a eului poetic, provocată de singurătate, într-o imagine cu valențe ale fantasticului, ale mirajului „cum ningea, cum mai ningea” -„aerul care sclipea”. În concluzie, în poezia erotică a lui Nicolae Băciuț, natura nu compune un decor exterior, ci unul interior, ca stare sufletească ce poate cuprinde întreg Universul. Arzătoarea dorință de a iubi îi dă eului poetic o forță interioară nebănuită, o disponibilitate de a simți, în permanență, sentimentul de dragoste. Lungu Andreea - Georgiana Clasa: a IX-a B Școala : Liceul Pedagogic „Mircea Scarlat” Localitatea: Alexandria Județul: Teleorman Profesor îndrumător: Putineanu Manuela -Cătălina E-mail: madalingigi@yahoo.com Tel. 0735019756 Ultimul bal de Nicolae Băciuț N. Băciuț se incadrează in perioada optzecistă , alături de Marta Petru , Ion Mureșan , AurelPantea , Ruxandra Ceseranu , Ioan Milea . Este un nume de referință în lirica românească a zilelor noastre . Stim exact că se înscrie în poetica postmodernismului prin tehnicile abordate. Pentru abordările lirice inedite , N.Băciuț este considerat grav și melancolic, geometrul abstract al trăirilor de un senzualism rece. Preocupările sale sunt diverse : redactor și coordonator al mai multor reviste culturale, editor, cadru didactic, corespondent la Televiziunea Română, deputat , membru in diferite cenacluri , membru al Uniunii Scriitorilor din sfioasă către Dumnezeu , una ,aparent, indrăzneață. N.Băciuț mărturisește că , prin poezie , care cuprinde ideile și trăirile mărunte și mărețe , deopotrivă , stă la taclale cu Dumnezeu . Dintre titlurile volumului remarcăm poeziile : Alb de Ierusalim , Homer din cer , Scară , Dumnezeu , Îngerire , Așteptare , Clic , Cândva , Dezlegare , Amin . Toate indică dimensiunea religioasă , abordarea susținută prin motive specifice : Inger , 298 Dumnezeu , inviere , cruce , judecată , viață , Ierusalim . Aparent sunt poezii religioase . In realitate ele descriu fiorul omului simplu către un prieten Dumnezeu. Între aceste poeme se încadrează și Ultimul bal . Poezia se înscrie perfect tematicii filozofice a întregului volum , La taclale cu Dumnezeu . N. Baciuț se joacă ușor cu cuvintele ca orice postmodernist , filozofând despre acest eu în univers , despre stăpânul universului, despre iubire și uitare , despre iertare și îndurare , despre dragoste și nemurire . Ludicul stă la baza construirii poeziei . Opera creată devine importantă prin temă și abordare . Tema acestei poezii pare să fie moartea și viața deopotrivă . Titlul poeziei este unul ironic : moartea este văzută ca un bal . Te distrezi , trăiești viața aceasta și ultima clipă , conștientizând efemeritatea lor . Știi că te-ai născut și inevitabil , vei muri . N.Băciuț privește ideea aceasta ca pe o distracție Trăiește clipa ! pare să spună poetul , Agață - te de fiecare clipă ! . Moartea firească trebuie acceptată cu aceiași luciditate si exuberanță , cum privim viața : ca și când ne pregătim de ultimul bal , unde trebuie sa ne prezentăm onorabil . Când te naști , viața devine o scenă unde urmează să evoluezi. Apari singur . Când moartea se anunță , pătrunde in mijlocul , scenei , te smulge dintre ceilalți, din miezul balului și pleci tot singur. Tema aceasta a morții este o temă clasică , veche . Au impus-o romanticii . N. Băciuț abordează in manieră proprie , ironică , o temă tradițională . Își structurează creația poetică in doua părți : prima parte surprinde primele două strofe , partea a doua cuprinde următoarele două strofe . Primul tablou al poeziei descrie moartea , folosind metaforele seara , bal , mare . Seara înseamnă un sfârșit de zi , moartea inseamnă sfârșitul unei vieți . Acest sfârșit apare inevitabil . 299 Nu te sperie o seară , nu te sperie nici moartea . Totul este marcat de firesc și acceptare , de mișcare și melodicitate , ca la un bal . La bal te miști , dansezi , observi , accepti , trăiești. • Moartea pare , in viziunea autorului , un bal pentru că accepți cât trăiești , observi de la distanță , te miști ușor către ea dansând , nu fugind de ea . Marea misterioasă este întruchiparea morții , pentru că nu i se zaresc valurile , limitele , profunzimile . Decât îi zărești valul albastru , puternic și prevăzut , calculat . Prin moarte noi devenim un val al mării ce vine și trece . Apare metafora blagiana lumini . Moartea este un mister potențat de aceste lumini , idei . Partea a doua cuprinde adresarea directă a poetului către prietenul lui Dumnezeu . Conștientizează și exprimă ideea că moartea nu-ți mai lasă nicio zi în plus decât ți-a calculat Stăpânul , că nu există derogare divină pentru nicio clipă suplimentară . Concluzia poetului este că seara , moartea va fi un moment unic precum nașterea , încărcat de firesc , de mister ce nu așteaptă decriptare . Metaforele pentru moarte sunt : adaos , șase , seară care se potrivesc mai bine pentru viață : ea este un adaos ce reprezintă cifra 6 la zaruri . Ideile poetice sunt redate apelandu-se la un lexic familiar : seară, lumini, bal, mare , mal, Doamne , altar , maine , adaos , zar . Toate aceste cuvinte reprezintă motivele poetice de bază ale creației . Moartea , ca și viața , înseamnă lumină , necunoscut , trăire dionisiacă , o margine unde mâine te așteaptă un Dumnezeu . Apar și termeni religioși ( Doamne , altar ) combinați cu cei laici (zar) .Asa sunt și cele două dimensiuni ale existenței (viața și moartea): sacre și profane. Apar relații semantice diverse : sinonime (seară - bal - mare -maine - ados ), antonime (ultima-întâia) , paronimele (bal -mal). 300 Textul este ofertant in ceea ce privește nivelul gramatical . Abundă substantivele devenite metafore , toate sunt concrete ca și moartea însăși . Ele apar , nearticulate ( lumini , naos , mâine) pentru că moartea este o necunoscută , anonimă sau articulate cu articolul nehotărât ( o seară , un bal ). Verbul a fi apare conjugat în mai multe ipostaze . Predomină indicativul viitor ceea ce sugereaza că ideea aceasta a morții este îndepărtată dar inerentă. Este folosită persoana a treia , singular , exprimând detașarea poetului . Însă , într-o secvență (tu vei fi naos) apare persoana a doua , singular , semn al adresării directe , cu substantivul în vocative ( Doamne ). Acum poetul începe să se implice ca parte în acest univers uman , efemer. Alternează forma afirmativă cu forma negativă ceea ce ne descrie acceptarea și tăgăduirea morții de către poet . Toată existența și inexistența înseamnă a fi și a nu fi . • Apare conversiunea : adverbul mâine devine substantive , ca și numeralul șase . Așa și viața se convertește în moarte . Pronumele negativ devenit adjectiv pronominal niciun fixează ideea că moartea este un mister fără pereche . Viața naște moarte și se repetă . La nivel stilistic predomină metaforele combinate cu comparații ( o seară cum n-a fost , lumini ca la ultimul bal , o seară ca întâia oară ) . Aceste comparații sugerează ideea de resemnare a poetului în fața morții pe care o descrie metaforic . Repetiția niciun mal ... niciun altar. nici un adaos exprimă unicitatea existenței dar și a morții . Fonetic , se observă alternanța a / ă ce sugerează trecerea ușoară de la o stare existențială la alta , mai ales în primul grupaj liric . Ritmul iambic susține trăirea intensă a poetului legată de ideea morții . Rima este aleatorie . Rimează versurile din prima strofă cu versuri din a doua strofă , cele din a treia strofă 301 cu cele din ultima strofă . Măsura versului este de 3 - 8 silabe . Versul scurt este trăirea frenetică a poetului . Poezia aceasta vorbește despre liniștea aparentă a poetului în fața morții inerente . Și-a împărtășit aceste idei lui Dumnezeu ce există în sufletul lui . El îl ascultă necondiționat . Dumnezeu este receptorul fictiv al emițătorului N . Băciuț. Au stat la taclale despre un lucru mărunt din prezent, moartea , în manieră postmodernistă . O exprimă patetic , ironic , după cum afirma Gabriel Rusu : N . Băciuț se relevă a fi un împătimit al poeziei , înțeleasă nu numai ca modalitate de exprimare a ființei , ci și ca substanță a acestei ființe și , desigur , a exprimării poetice . Poemele sale sunt structurate de un patetism sobru , adesea ținut în frâu , spre a nu sentimentaliza , de ironie și autoironie 302 Lupu Adriana, clasa a X-a S Colegiul Național Pedagogic „Regina Maria” Deva, jud. Hunedoara Profesor îndrumator: Oprea Maria Tel:0720004935 mail: moprea09@yahoo.com ÎNTOARCERI Să ne întoarcem, dacă vrei, în noapte, să ne întoarcem, dacă vrei, în vis, Să ne întoarcem, dacă vrei, în moarte, Să ne întoarcem, dacă vrei, În Paradis. Să ne întoarcem la-nceput, să ne întoarcem, dacă vrei, în Paște, să ne întoarcem, dacă vrei, în lut, să ne întoarcem, înainte de-a ne naște. Să ne întoarcem, într-un elizeu, în respirarea unui Dumnezeu. 303 Noapte, Paradis, vis, Înviere, lut, elizeu-imagini profund metaforice care domină textul poetic. Poezia reprezintă un îndemn al eului poetic măcinat de chemarea Paradisului. Aceste îndemnuri ale monologului adresat nu sunt decât strigătele sufletului în încercarea de a se întoarce la originile ființării omenirii...la originile vieții. Noapte..noaptea întunericului de dinainte de Creație, de dinaintea apariției Luminii. Noaptea e însă și tărâmul tenebrelor, al neștiinței și al misterelor, care provoacă ființa umană spre descoperirea propriei identități. Acest „dacă vrei” nu este decât o invitație lansată voalat, subtextual pentru a iniția o experiență inversă evoluției umane. Întoarcere, asociată cu o călătorie, una a descoperirii de sine, o călătorie a inițierii, a cunoașterii adevărului, experiență întru desăvârșire. Experiență inițiatică să fie? Și dacă e, în moarte, întru evoluție?... Visul- spațiul neștiinței, al subconștientului, pare să fie tărâmul unde sinele nostru oferă răspunsurile pe care le căutăm în starea de veghe. Se pare, însă, că, dacă visul succedă nopții, acesteia din urmă îi succedă moartea. Moartea pare să fie intermediară însă spațiului paradisiac... Moarte, care reprezintă finalitatea ființei umane materiale, terestre este etapa care face legătura cu începuturile. Versul generează ideea de a ne fi născut, după ce am fi trecut printr-o moarte. Ființa umană pe pământ încă nu cunoaște decât moartea spirituală, acea moarte echivalată cu suferința pe care o trăim de câte ori ni se întâmplă ceva neplăcut sau dureros. Este, pe pământ, pentru unii dintre noi, durerea, de cele mai multe ori, sufletească, asimilată morții. Murim de câte ori suferim...Asta să fie? O fi oare moartea acelor stări negative din noi, acelor aspecte neplăcute și dăunătoare spiritului nostru? O fi oare acea moarte interioară care curăță ființa umană de abcesele răului în sufletul omului care trebuie să fie pur, inocent, ca „la-nceput”. Aceasta o fi chemarea eului... O chemare către 304 originile ființei umane. O chemare și o dorință de eliberare. Eliberare de greutățile sufletului, de povara ființării în acestă lume materială, eliberare de greutatea de a fi într-un corp fizic...eliberarea eului-prizonier în forma corpului nostru. Ideea este susținută de întreaga următoare strofă: „Să ne întoarcem, dacă vrei, în Paște”...Este chemarea către învierea metaforică a fiecăruia dintre noi. Poezia, sub formă de monolog adresat, unui destinatar incert, însă...pare a fi adresată nouă, tuturor, prin acest plural al formelor verbale și pronominale. Ceea ce îl caracterizează pe om sunt mai degrabă virtuțiile decât înfățișarea. Acolo unde se regăseau sufletele oamenilor virtuoși, acolo tinde sufletul să se întoarcă...în vechimea străveche. Acolo în căutarea liniștii, a împlinirii. Acolo pentru regăsire. Versul final caută apropierea concretă cu Divinitatea, cu momentul însuflețirii omului- A suflat Dumnezeu peste lutul sub forma omului și acesta a prins viață. Fiecare dintre noi are ceva divin, prin aceasta, din momentul creării. Divinul purtat de-a lungul timpului însă, pare că nu se mai regăsește uneori în ființa noastră. Suntem sămânța Divină și de aceea spiritul simte chemarea continuă la origini. Chemarea refacerii divinului din noi, armoniei, totalității, perfecțiunii. Acolo e originea, acolo e începutul, acolo e și sfârșitul. Ciclicitatea vieții oferă experiențele vieții, care toate se sfârșesc cu maortea fizică și împlinirea spirituală. Apropierea de Divin prin Paradis, prin Paște. Renaștere. Întoarcere. Experiențe. Întoarceri. 305 Lungu Andreea - Georgiana Clasa: a IX-a B Liceul Pedagogic „Mircea Scarlat” Localitatea: Alexandria Județul: Teleorman Profesor îndrumător: Putineanu Manuela - Cătălina E-mail: madalingigi@yahoo.com Tel. 0735019756 Ultimul bal de Nicolae Băciuț N. Băciuț se incadrează in perioada optzecistă , alături de Marta Petru , Ion Mureșan , Aurel Pantea , Ruxandra Ceseranu , Ioan Milea . Este un nume de referință în lirica românească a zilelor noastre . Stim exact că se înscrie în poetica postmodernismului prin tehnicile abordate. Pentru abordările lirice inedite , N.Băciuț este considerat grav și melancolic, geometrul abstract al trăirilor de un senzualism rece. Preocupările sale sunt diverse : redactor și coordonator al mai multor reviste culturale, editor, cadru didactic, corespondent la Televiziunea Română, deputat , membru in diferite cenacluri , membru al Uniunii Scriitorilor din România din 1990. Dintre volumele sale publicate amintim : Memoria zăpezii , Jocuri incrucișate, Casa cu idoli , Solistițiul la Echinox , Codul de umbră etc. Activitatea de publicist răzbate și din volumele de interviuri ( Zona liberă , Muntele Athos din Muntele Athos , O istorie a literaturii române contemporane în interviuri ) . 306 Autorul mărturisește , referitor la geneza acestui volumului La taclale cu Dumnezeu , că nu l-a forțat pe Dumnezeu să-l asculte : N-am stat la taclale cu Dumnezeu decât atunci când a fost voia Lui. Recunoaște că a transmis impulsiv primul gând, prima simțire divină , prima atingere angelică . Are conștiința unei scrieri ce poate căpăta valoare testamentară. Însuși actul scriitoricesc îl definește ca pe o comuniune cu Dumnezeu .De acum, poezia sa pare o rugăciune sfioasă către Dumnezeu , una ,aparent, indrăzneață. N.Băciuț mărturisește că , prin poezie , care cuprinde ideile și trăirile mărunte și mărețe , deopotrivă , stă la taclale cu Dumnezeu . Dintre titlurile volumului remarcăm poeziile : Alb de Ierusalim , Homer din cer , Scară , Dumnezeu , Îngerire , Așteptare , Clic, Cândva, Dezlegare , Amin . Toate indică dimensiunea religioasă , abordarea susținută prin motive specifice : Inger , Dumnezeu , inviere , cruce , judecată , viață , Ierusalim . Aparent sunt poezii religioase . In realitate ele descriu fiorul omului simplu către un prieten Dumnezeu. Între aceste poeme se încadrează și Ultimul bal . Poezia se înscrie perfect tematicii filozofice a întregului volum , La taclale cu Dumnezeu . N. Baciuț se joacă ușor cu cuvintele ca orice postmodernist , filozofând despre acest eu în univers , despre stăpânul universului, despre iubire și uitare , despre iertare și îndurare , despre dragoste și nemurire . Ludicul stă la baza construirii poeziei . Opera creată devine importantă prin temă și abordare . Tema acestei poezii pare să fie moartea și viața deopotrivă . Titlul poeziei este unul ironic : moartea este văzută ca un bal . Te distrezi , trăiești viața aceasta și ultima clipă , conștientizând efemeritatea lor . Știi că te-ai născut și inevitabil , vei muri . N.Băciuț privește ideea aceasta ca pe o distracție Trăiește clipa ! pare să spună poetul , Agață - te de fiecare clipă ! . Moartea firească trebuie acceptată cu aceiași 307 luciditate si exuberanță , cum privim viața : ca și când ne pregătim de ultimul bal , unde trebuie sa ne prezentăm onorabil . Când te naști , viața devine o scenă unde urmează să evoluezi. Apari singur . Când moartea se anunță , pătrunde in mijlocul , scenei , te smulge dintre ceilalți, din miezul balului și pleci tot singur. Tema aceasta a morții este o temă clasică , veche . Au impus-o romanticii . N. Băciuț abordează in manieră proprie , ironică , o temă tradițională . Își structurează creația poetică in doua părți : prima parte surprinde primele două strofe , partea a doua cuprinde următoarele două strofe . Primul tablou al poeziei descrie moartea , folosind metaforele seara , bal , mare . Seara înseamnă un sfârșit de zi , moartea inseamnă sfârșitul unei vieți . Acest sfârșit apare inevitabil . Nu te sperie o seară , nu te sperie nici moartea . Totul este marcat de firesc și acceptare , de mișcare și melodicitate , ca la un bal . La bal te miști , dansezi , observi , accepti , trăiești. Moartea pare , in viziunea autorului , un bal pentru că accepți cât trăiești , observi de la distanță , te miști ușor către ea dansând , nu fugind de ea . Marea misterioasă este întruchiparea morții , pentru că nu i se zaresc valurile , limitele , profunzimile . Decât îi zărești valul albastru , puternic și prevăzut , calculat . Prin moarte noi devenim un val al mării ce vine și trece . Apare metafora blagiana lumini . Moartea este un mister potențat de aceste lumini , idei . Partea a doua cuprinde adresarea directă a poetului către prietenul lui Dumnezeu . Conștientizează și exprimă ideea că moartea nu-ți mai lasă nicio zi în plus decât ți-a calculat Stăpânul , că nu există derogare divină pentru nicio clipă suplimentară . Concluzia poetului este că seara , moartea va fi un moment unic precum nașterea , încărcat de firesc , de mister ce nu așteaptă decriptare . Metaforele pentru moarte 308 sunt : adaos , șase , seară care se potrivesc mai bine pentru viață : ea este un adaos ce reprezintă cifra 6 la zaruri . Ideile poetice sunt redate apelandu-se la un lexic familiar : seară, lumini, bal, mare , mal, Doamne , altar , maine , adaos , zar . Toate aceste cuvinte reprezintă motivele poetice de bază ale creației . Moartea , ca și viața , înseamnă lumină , necunoscut , trăire dionisiacă , o margine unde mâine te așteaptă un Dumnezeu . Apar și termeni religioși ( Doamne , altar ) combinați cu cei laici (zar) .Asa sunt și cele două dimensiuni ale existenței (viața și moartea): sacre și profane. Apar relații semantice diverse : sinonime (seară - bal - mare -maine - ados ), antonime (ultima-întâia) , paronimele (bal -mal). Textul este ofertant in ceea ce privește nivelul gramatical . Abundă substantivele devenite metafore , toate sunt concrete ca și moartea însăși . Ele apar , nearticulate ( lumini , naos , mâine) pentru că moartea este o necunoscută , anonimă sau articulate cu articolul nehotărât ( o seară , un bal ). Verbul a fi apare conjugat în mai multe ipostaze . Predomină indicativul viitor ceea ce sugereaza că ideea aceasta a morții este îndepărtată dar inerentă. Este folosită persoana a treia , singular , exprimând detașarea poetului . Însă , într-o secvență (tu vei fi naos) apare persoana a doua , singular , semn al adresării directe , cu substantivul în vocative ( Doamne ). Acum poetul începe să se implice ca parte în acest univers uman , efemer. Alternează forma afirmativă cu forma negativă ceea ce ne descrie acceptarea și tăgăduirea morții de către poet . Toată existența și inexistența înseamnă a fi și a nu fi . Apare conversiunea : adverbul mâine devine substantive , ca și numeralul șase . Așa și viața se convertește în moarte . Pronumele negativ devenit adjectiv pronominal niciun fixează ideea că moartea este un mister fără pereche . Viața naște moarte și se repetă . 309 La nivel stilistic predomină metaforele combinate cu comparații ( o seară cum n-a fost , lumini ca la ultimul bal , o seară ca întâia oară ) . Aceste comparații sugerează ideea de resemnare a poetului în fața morții pe care o descrie metaforic . Repetiția niciun mal ... niciun altar... nici un adaos exprimă unicitatea existenței dar și a morții . Fonetic , se observă alternanța a / ă ce sugerează trecerea ușoară de la o stare existențială la alta , mai ales în primul grupaj liric . Ritmul iambic susține trăirea intensă a poetului legată de ideea morții . Rima este aleatorie . Rimează versurile din prima strofă cu versuri din a doua strofă , cele din a treia strofă cu cele din ultima strofă . Măsura versului este de 3 - 8 silabe . Versul scurt este trăirea frenetică a poetului . Poezia aceasta vorbește despre liniștea aparentă a poetului în fața morții inerente . Și-a împărtășit aceste idei lui Dumnezeu ce există în sufletul lui . El îl ascultă necondiționat . Dumnezeu este receptorul fictiv al emițătorului N . Băciuț. Au stat la taclale despre un lucru mărunt din prezent, moartea , în manieră postmodernistă . O exprimă patetic , ironic , după cum afirma Gabriel Rusu : N . Băciuț se relevă a fi un împătimit al poeziei , înțeleasă nu numai ca modalitate de exprimare a ființei , ci și ca substanță a acestei ființe și , desigur , a exprimării poetice . Poemele sale sunt structurate de un patetism sobru , adesea ținut în frâu , spre a nu sentimentaliza , de ironie și autoironie . 310 Lungu Ioana Scoala Colegiul National,,Vasile Alecsandri Profesor coordonator dr Goldu Corneliu Îngerire ,,Arta este minciuna care ne permite să înțelegem adevărul.(Picasso) Cuvintele sunt vii,precum spunea Nichita Stănescu, stârnesc dragoste, ură, controversă, admirație. Au putere asupra oamenilor,iar o vorbă dură odată spusă,nu va fi uitată prea curând.Au o forță fantastică,însă rareori le dăm cu adevărat importanță.. .Acest volum chiar asta face-folosește cuvintele în dialogul cu ,,bătrânul dascăl ,Stăpânul lumii-Dumnezeu. Pentru a reda această idee am ales poezia ,,Îngerire.Încă din titlu, o îminare de simțuri,cititorul este învăluit în partea magică,divină a operei,partea seducătoare,plina de frumusețe ,partea care mistuie eul liric,care-i face sufletul să mocnească ,să sufere,să îndure,să tacă.Acest termen este o combinație între verbul ,,a îngeri și substantivul ,,înger-din latina angelus,însemnând trimis.Ei sunt prezenți în majoritatea religiilor ,având diferite 311 statuturi(mesager,păzitor) și nu sunt sub formă de trup material,ci duh si provin din Rai/Iad(Lucifer). În prima strofă,se observă modestia eului artistic,folosind substantivul ,,ucenic pentru a se descrie din punct de vedere al pregătirii.De asemenea,prepoziția ,,întru este o trimitere către Sfânta Cruce si Sfânta Treime.În această parte a poeziei este evidențiat faptul că pe această lume primim lovitură dupa lovitură ,suferim,suntem dezamăgiți(,,rănile de la pământ),însă pe cealalta lume-cunoscut sub numele de Rai în toate religiile ,unde omul va trăi dulcea pace eternă în funcție de Judecata de Apoi. În a doua strofă imaginile vizuale ,,ropotele ploii , ,,zborul cuibărit în vânt pun o egalitate între natură și om .Aceasta denotă caracterul efemer al omului și faptul că el este lipsit de importanță în fața forței supreme-Dumnezeu.În al treilea vers al strofei se face trimitere la „patimile joii -Cina cea de Taină,la care Mântuitorul a instituit Împărtășania .În acea zi profund de tristă pentru întreaga omenire,Iisus a dat ucenicilor să mănânce apă sis ă bea vin,vestindu-le între timp tot ceea ce urma să se întâmple-mișelescul complot Finalul e reprezentat de prepoziția compusă ,,de-acum ,care sugerează un început,o nouă perspectivă.Eul creator învață acum,datorită lecțiilor spirituale si karmice ,să se lase privit ca ,,într-o fereastră ,să sprijine,să ajute,să fie devotat altora pentru ca și cei care vor să poată ,,îngeri ,crește ,a se dezvolta... În urma analizării textului,lumea trebuie să se maturizeze,să învețe din greșeli și să se ajute tot timpul pentru a putea trăi într-o lume mai frumoasă,mai curată. ,,Oamenii trebuie cunoscuți pentru a fi iubiți.Dumnezeu trebuie să fie iubit pentru a fi cunoscut. (Pascal) 312 Manea Alexandru-Gabriel !Fotografia, aici! Clasa a IX-a D Liceul Teoretic „Sfânta Maria”, Galați Prof. coord. Chiscoci Olguța Tu unde-ai rămas? de Nicoale Băciuț Nicolae Băciuț, (Ioan Nicolae), născut pe 10 decembrie 1956, în satul Chitelnic, județul Bisțrița-Năsăud, este un poet român contemporan al cărui lirism se situează între tradiție și modernitate, ilustând marile întrebări ale lumii adresate de poeții din toate timpurile. Dintotdeauna, omul a avut orgoliul de a afla care-i este locul în acest univers. Întrebările pe care și le pune sunt doar probleme la care mai caută răspunsuri. Sunt întrebări care-și găsesc repede răspunsul, dar unele rămân întotdeauna fără acesta. Titlul, construit ca întrebare retorică, banal în mersul de fiecare zi, dar profund când se raportează la lume și divinitate, face trimitere la Dumnezeul care s-a pierdut de creația sa în lungul drum al evoluției. Astfel, tema meditației despre timp se instalează problematizant în text. Poezia „Tu unde-ai ramas?” este o operă lirică, deoarece sentimentele autorului sunt exprimate în mod direct prin intermediul eului liric care-i cere un răspunss unei divinități mute. Construită ca un monolog adresat, poezia poartă semnele persoanei a II-a, cu mărci specifice: ”Doamne”, ”tu”, ”unde-ai rămas?„ Evident Divinitatea nu răspunde. Tema timpului dominantă în text exprimă nevoia unei certitudini, poezia este expresia unei căutări înfrigurate a divinătății cu care omul a plecat la drum, dar aceasta a rămas 313 la o margine a timpului, pe când omul, furat de drum, s-a deplasat către cealaltă. Drumul nu poate fi decât o întoarcere pentru regăsire. I iÎn această poezie liricul valorifică monologul adresat. Trăirile eului liric sunt diverse, de regret, nostalgie, melancolie și tristețe. Sunt prezente figurile de stil, repetarea cuvântului „Doamne” arată strânsa legatură dintre eul liric și Dumnezeu. Repetitia propoziției „Tu unde-ai rămas?” și a cuvintelor „târziu” ăi „devreme”, toate acestea fiind prezente în fiecare strofă, iar totala antiteză târziu-devreme, sugerează că poetul este conștient de scurgerea ireversibilă a timpului, că timpul petrecut pe paămant este unul relativ. Poezia este structurată în trei strofe, toate marcate de incipitul constatativ referitor la timp, pe baza opoziției devreme/târziu și încheiate cu obsedanta întrebare, laitmotiv al textului, ”Tu, Doamne, unde-ai rămas?” În prima strofa autorul i se plânge lui Dumnezeu în privința timpului, a trecerii lui, versul „timpul rămâne în urmă” face referire la momentele pe care le traim, ce se transformă în amintiri odata ce înaintăm pe drumul vieții. A doua strofă este cea în care poetul se întreabă ce se va întâmpla cu toate amintirile și cu timpul. Ideea poetică se nuanțează. Timpul nu se mai desprinde de spațiu, astfel oră și atlas, termeni simbolici, creează imaginea unei legături strânse între cele două dimensiuni între care se scurge viața omului. Dimensiunile temporale, devreme - târziu, oră, minut sunt doar niște repere ale vremelniciei. Ruperea timpului de spațiu ar crea o altă perspectivă asupra lumii. Strofa a treia reprezintă concluzia parțial-exprimată, eul liric își acceptă destinul între devreme și târziu, chiar cu schimbarea reperelor, iar ceea ce va urma, umbra transformată în ceas, sugerează că destinul s-a împlinit în planul material imediat. Lipsa umbrei înseamnă îmbrățișarea cu veșnicul repaus: „umbra este singurul ceas-/eu nu mai am umbra,/ 314 Doamne,/ Tu unde-ai ramas?”. Versurile al treilea și al patrulea ”umbra este singurul ceas-/ eu nu mai am umbra.” trimițându-ne cu gândul la vechea vorbă populară pe care bunicii noștri o spun când moare cineva „I-a sunat ceasul.” Ultimele două versuri lăsând o urmă de mister, scriitorul se îndoiește de existența lui Dumnezeu, întrebându-l unde este, pentru a-l putea găsi, de vreme ce nici după ce și-a pierdut umbra nu și-a răspuns la întrebare. În concluzie, poezia este o meditație asupra condiției de muritor a omului care constată, cu mâhnire, că divinitatea l-a părăsit în drumul pe calea vieții, dar căutarea, desperată continuă și dincolo de târziu sau devreme. Timpul capătă o valoare circulară, moartea nu înseamnă decât o întoarcere la izvorul lucrurilor. 315 MARINESCU ELENA GERMIZARA , CLASA a X-a Colegiul Național ”Vasile Alecsandri”, Galați Coordonator: Prof. Dr. Diana-Cătălina Popa e-mail: diana.catalina.popa@gmail.com Telefon : 0744 512 969 Sensul metafizic al trăirii poetice Nicolae Băciuț s-a remarcat în literatura română prin opere de o originalitate aparte, utilizând la maximum resursele limbii pentru a obține o armonie de rară delicatețe. Un exemplu de astfel de creație este poemul ,,Îngeri ficși''- o incizie în zona isotopică a ființei, în care un eu exacerbat iși inventariază elanurile frânte de obstacole ivite mereu dinlăuntrul său. Mai întâi de toate, analizând titlul, se poate remarca elementul cu valențe simbolice- ,,îngeri''- care sugerează transpunerea propriului absolut al eului liric în text. Îngerii sunt intermediarii eidetici dintre oameni și Dumnezeu, simbolizând ființele desăvârșite în care apare transformarea pe care noi, muritorii ,dorim să o înfăptuim, iar împietrirea lor în timp trimite la afirmarea rolului protector pe care îl dețin. Îngerii sunt omniprezenți, chiar dacă în ei plouă continuu cu arome de etern, descompunându-i în cheaguri șifonate de lumină, micșorându-le măreția și grăbindu-le căderea. Plouă cu îngeri, peste creștetele oamenilor, deformându-le trăirea, iar în eul poetic plouă bacovian, într-un continuum sonor, cu iz de romanțe prăfuite. Astfel, de-a lungul textului, se remarcă o notă de pesimism și, la fel de bine, un licăr de speranță al unui mecanism sufletesc hipersensibilizat de anxietate, întrucât de la înserarea cavoului ca simbol al spațiului întunecat și apăsător, ce precede alunecarea în anticamera Neantului: ,,o clipă am fost lacră'' se amintește de îngeri, zbor, și aripi 316 (metonimiile zborului): ,, erai pasăre udă,/ [...]erai de zbor,/erai de aripă''. Toate aceste elemente trimit la ascensiunile pe care noi, ca muritori, nu credem niciodată că le vom înfăptui, neputând să ne desprindem de sol și să ne lăsăm în urmă. Știm, totuși, că sunt unele zboruri în care nu mai contează cât suferim pentru că totul este atât de sublim și absolut și perfect, încât nicio durere nu mai pare de nesuportat. Însă orice înălțare este urmată de o aterizare forțată. Realizăm,apoi, că prețul suprem al acesteia a fost insăși existența- o dihotomie trup-suflet. Creierul a reținut se pare, pe scoarța cerebrală, o anumită reprezentare a sufletului pierdut, căci eul liric ,,O clipă a uitat totul, / O clipă nici n-a existat''. Din dorința de a se regenera din propriul neant, totul durează, acum , doar,, o clipa''- termen ce devine laitmotiv, repetându-se de șase ori de-a lungul creației și afirmându-se, astfel, tema trecerii ireversibile a timpului. Timpul în genere exercită o teroare continuă asupra minții umane, convertită în frica de îmbătrânire și moarte, el anihilând libertatea, degradând ființa și distrugând sensul realității. Totuși, acesta reprezintă factotum-ul lucrurilor cu dungă verticală de haos din zilele cu gust de fier: ,,aerul era de piatră''. Simultan, alături de secvențele ce surprind conotații angelice în text, un vast univers format din imagini vizuale se instalează în miezul poemului: „ O clipă erai de nori”, ,, ochii tăi erau triști'', remarcându-se ingeniozitatea imagistică și pendularea desăvârșită între real și ireal. Prima metaforă menționată creează o hipnotică senzație de dulce-amar, accentuând imaterialitatea și efemeritatea omului ce trăiește într-un imens ochi albastru. Mai mult de atât, norii pot fi considerați metamorfoza și ascensiunea spre inefabil datorită risipirii lor în eter. 317 Pe de altă parte, epitetul personificator ,,ochii tăi erau triști''pune accent pe fatidicul adevăr conform căruia fericirea se opacizează. O pânză de melancolie temporară relevă faptul că,în sufletul eului poetic, s-a acumulat un întuneric atât de abundent, ce pare că se închide și deschide involuntar, ca o valvă ce nu mai poate fi controlată. De asemenea, o altă imagine în dimensiuni antitetice: ,,erai de tăcere care s-audă'', creionează, alături de celelalte, întregul mozaic al sufletului uman, insignifiant în pulsațiile infinitului ,,o clipă, erai de clipă''. Cezar Ivănescu afirmă în revista ,,Luceafarul'' că ,,Nicolae Băciuț e unul dintre rarii poeți care (pe urmele lui Nichita Stănescu) dematerializează, dezîncarnează cuvântul dintr-o tentație absolutorie: poezia sa pare scrisă într-o purificată stare de rasă, transmițând continuu o jubilație a gândului autarhic.”. Cândva, Nichita Stănescu evidenția:,,În fiecare cuvânt se află un înger'', iar acum, printr-o asemănare izbitoare, Nicolae Băciuț insinuează prin această poezie că în fiecare om se află un înger care ii asigură vindecarea. Poetul pășește între tentația realului și obsesia unui absolut inaccesibil. Ce este mai mult de admirat: tensiunea interioară care-i însuflețește versurile sau agilitatea lor prozodică? Acest poet, fiind contemporanul nostru, este totodată ahtiat dupa univers și bolnav de timpul său, el fiind cel cu aripi nevăzute si elanuri mistice, căutând cu ardoare un suflet în fiecare obiect cercetat. La nivel fonetic, alternanța de vocale deschise, clare-,,a'', ,, ă'' ,,e'' și de vocale închise, sumbre- ,,i'', ,,o'', ,,u'' conturează impresia unei piese muzicale ale cărei note ating un crescendo ambiental, subliniindu-se astfel sensibilitatea vocii poetice convulsiv modelată de profunzimi. De asemenea, se observă cum măsura nu este constantă, iar rima nu este standardizată, din acest punct de vedere creația încadrându-se în tipul modernist. 318 Aceste unități simple, încărcate însă, în context, de o substanță poetică inefabilă, sunt întâlnite adesea în opera poetului Nicolae Băciuț dar, de fiecare dată, cu alte vibrații. De data aceasta ne-am aflat în fața unei definiții, rezultată dintr-o meditație rece, dintr-un sinopsis de amărăciune, în care metaforele au intensificat sentimentul participativ, apropiind cugetarea de afectele general-umane. Literatura funcționează ca „vistiernic” al ființei, ca mediu propice manifestării spiritului critic și revoltei, dar și ca refugiu imaginar, ca fugă, ceea ce se poate afirma în cazul scriitorului echinoxist. Ceea ce Nicolae Băciuț realizează prin prisma acestei creații este un pariu solitar cu limba română în urma căruia ,,poezia sa atestă o remarcabilă putere de invenție metaforică, de conturare a unei atmosfere de notații adesea totale, uzând de o anume violență a concretului''- Ion Pop. ÎNGERI FICȘI O clipă am uitat totul, o clipă nici n-am existat, aerul era de piatră, ochii tăi erau triști o clipă am fost lacră, îngerii erau ficși. O clipă erai de nori, erai pasăre udă, erai de tăcere care s-audă, erai de zbor, erai de aripă - o clipă, erai de clipă. 319 Matei Alina clasa a XII-a, Colegiul Național Bilingv George Coșbuc, București, profesor coordonator Alina Plohi, alinaplohi@yahoo.com, 0722 221 850 Potriviri de Nicolae Băciuț Poezia ,,Potriviri” aprține volumului de versuri „La taclale cu Dumnezeu”, în care se abordează predominant teme din sfera credinței, cele mai multe texte fiind un dialog direct cu divinitatea. Totuși, din punct de vedere tematic, textul „Potriviri” oferă o notă de unicitate volumului, prin aducerea în prim plan a unor noi idei poetice: iubirea și creația. Încă din titlu se prefigurează tema iubirii privită din perspectiva mitului androginului; pe parcursul întregului text, eul liric vorbește despre căutarea celeilalte jumătăți, a persoanei potrivite care să-l completeze cu scopul de a atinge desăvârșirea androginului și de a afla adevărata dragoste. 320 Aceasta idee este dezvoltată cu ajutorul contrastelor între versurile fiecărui distih, cu excepția distihurilor trei și cinci, unde se pune accentul pe similaritate pentru a sublinia nevoia de întregire, de amplificare a caracteristicilor. În primul distih contrastul se realizează între cuvintele ,,singur” și ,,mire”, adverbul ,,atât” având rol de emfază; apariția motivului nunții accentuează nevoia intensă de împlinire sufletească a celor două jumătăți. Antiteza dintre termenii ,,străină” și ,,țară” simbolizează dorința umană de apartenență, eul liric fiind sigurul care-i poate satisface această năzuință celeilalte jumătăți. Prin intermediul adjectivului cromatic „albă” și substantivului „iarnă”, se stabilește un raport de asemănare între cele două instanțe care formează androginul, eul liric oferindu-i perechii sale un context în care se poate simți în largul ei. Între adverbul „departe” și substantivul „privire” se creează un contrast care simbolizează noua perspectivă a cuplului asupra vieții, odată ce amândoi vor forma o singură entitate. Motivul apartenenței este reluat prin comparația „ca iarba” raportată la termenul, aparținând aceluiași câmp semantic, „pământ”; doar împreună cei doi vor putea să fie statornici și să evolueze, atigând potențialul lor maxim. Pe parcursul poeziei, verbele folosite pentru a descrie cealaltă jumătate sunt verbe cu valoare epistemică pronunțată: „ești”, ceea ce arată nu doar intensitatea dorinței de completare, ci și certitudinea imaginii pe care o are eul liric despre perechea lui. Totuși, verbele care fac referire la eul liric sunt verbe la modul conjunctiv: „aș putea”, ceea ce accentuează încă o dată dorința, nevoia de întregire, dar și existența unui impediment care stă în calea împlinirii acesteia. Prin folosirea termenilor din câmpul semantic al depărtării: „străină”, „departe” se evidențiază latența celeilalte jumătăți, faptul ca ea este încă nemanifestată și așteaptă să prindă viață prin intermediul creației eului liric. Cromatica adjectivului „albă” sugerează pe de-o parte lipsa culorii, adică procesul 321 creator încă neînceput, iar pe de altă parte duce cu gândul către mitul lui Pygmalion, cel care s-a îndrăgostit de propria creație, Galateea, numele acesteia având la bază cuvântul „gala”, adică lapte. În cazul lui Pygmalion, sculptura sa prinde viață cu ajutorul zeiței dragostei, însă eul liric se hotărăște să-i ofere viață perechii sale prin arta sa. Ultimul distih marchează decizia acestuia: „și-ți voi fi cuvânt”, verbul la modul indicativ viitor semnificând determinarea eului liric de a o crea cu ajutorul versurilor sale, din starea latentă de „tăcere”, aceasta se va manifesta, devenind „cuvânt”. În concluzie, poezia „Potriviri” surprinde puterea pe care o poate avea arta; prin intermediul acesteia, creatorul poate să-și permită egoismul de a da viață celelaltei jumătăți pentru a-și completa propria ființă, cu scopul de a atinge perfecțiunea și potrivirea perfectă a androginului, șansă pe care nu ar avea-o în viața reală. 322 Matei Mădălina, clasa a XII-a C, Liceul de Arte ,,Dimitrie Cuclin” Județul Galați, localitatea Galați Profesor: Aura Panaitiu Email profesor: aura panaitiu Interpretare critică a unui text poetic contemporan ,,Tu unde-ai rămas?” de Nicolae Băciuț Titlul reprezintă întrebarea cel mai probabil a poetului cu privire la Dumnezeu. Se întreabă unde a rămas, probabil din cauza faptului că nu primește niciun semn de la el. Titlul devine un lait motiv în poezie,întrebarea fiind adresată la sfârșitul fiecărei strofe. În prima strofă este o adresare pentru Dumnezeu, în care i se spune că este târziu și totuși poate că este devreme. Acest lucru ne dovedește incertitudinea sau poate nehotărârea. Altă explicație ar fi aceea că autorul nu a vrut să-l mânie pe Dumnezeu. Primele două versuri fac cel mai probabil referire la momentele din trecut, când Dumnezeu a arătat dovezile existenței sale. De atunci a trecut mult timp, iar dovezile nu au 323 mai apărut. Probabil că se face referire și la faptul că oamenii își pierd din credința într-un Dumnezeu tocmai din lipsa acestor dovezi. În următoarele trei versuri se întărește această idee de timp: ,,secundele nu se desprind/ din ceas,/ timpul rămâne în urmă - ”. Aici timpul în care dovezile erau s-a oprit, iar acest lucru a provocat o inversiune a timpului. Credința a început să-și piardă valoarea, iar timpul se pare că a început să rămână în urmă, chiar să regreseze până în momentul în care credința în ceva mai presus de noi nu există. Ultimul vers din prima strofă este un lait motiv: ,,Tu, unde-ai rămas?”. Timpul rămâne în urmă și totuși El nu se arată pentru a remedia totul. Nu se știe dacă a rămas în trecut sau ne așteaptă în viitor. Aceasta este o întrebare fără răspuns, însă eul liric nu-și pierde speranța. Acest lucru este vizibil în a doua strofă, unde se schimbă locul termenilor ,,devreme” cu ,,târziu” , dând un alt înțeles, unul de speranță: ,,E, Doamne, devreme/ sau e prea târziu”. De data aceasta, întâi există speranța că poate e prea devreme pentru Dumnezeu a se arăta din nou și poate o va face mai târziu. Totuși, gândul că poate e prea târziu este și mai dezolantă pentru eul liric. Gândul că poate timpul a trecut și n-o să se mai arate sau că poate n-a fost nicicând nu este unul tocmai ușor. Se agață de ideea că o să vină, are încredere în Dumnezeu necondiționat, în speranța că nu-l va dezamăgi și îi va răspunde chemărilor, îi va răspunde întrebării obsedante: ,,Tu, unde-ai rămas?”. Următoarele versuri fac referire la vremuri apuse, la vechi religii: ,,ora e încă atlas - / minutul unde rămâne”. Atlas era unul dintre titani. Aceștia erau copiii zeilor. Zeii erau considerați creatorii noștri și protectorii. Tot ceea ce se întâmpla era mâna lor. Vechile religii exact ca cea prezentă erau crezute cu tărie. Acest lucru se întâmpla deoarece zeii trimiteau tot felul de semne ale existenței lor, sau cel puțin așa se spune. În timpuri vechi, oamenii se rugau la zei și zeițe. Cu toții au existau în vechime, însă acum ei sunt 324 doar povești mitologice. Eul liric simte probabil că același lucru se va întâmpla și cu actualul Dumnezeu dacă renunță la a ne mai da semne. O altă explicație ar putea fi și faptul că versurile fac referire la un atlas real care înfățișează lumea cu toate minunile ei. Se referă probabil la faptul că niciodată nu vom putea ști totul despre lumea în care trăim și totuși este o minune cum totul se îmbină perfect. Nimic din lume nu este fără rost, așadar de ce creatorul și-ar părăsi creația? Acesta este răspunsul pe care vrea să îl primească eul liric. În a treia și ultima strofă, eul liric își pierde din speranță, gândul la El și existența sa devenind oarecum neimportante, totul părându-i-se indiferent. Nu mai este prea devreme sau prea târziu, nu mai pune accent pe niciun timp, acest lucru demonstrând indiferența, răceala la acea situație. Timpul deja nu mai este măsurat convențional, cu un ceas, ca în prima strofă, ci singura metodă de a-l măsura este umbra. Din păcate și eul liric dispare, pierzându-și umbra, totodată pierzându-și și toate speranțele. Timpul a trecut, nu mai poate fi măsurat, nici ținut în loc. Singurul lucru pe care îl mai are de făcut , ca un ultim gest, o ultimă speranță, este aceea de a-i adresa direct o întrebare Lui ca un reproș: ,,Tu, unde-ai rămas?”. Acesta este un gest care ne arată faptul că deși timpul s-a scurs, totul s-a sfârșit, în sinea sa, eului liric îi este greu să renunțe la convingerile sale și suferă din cauza faptului că Dumnezeu n-a vrut să i se arate sau măcar să-i dea o dovadă cât de mică a existenței sale. Întrebările pe care i le tot adresează lui Dumnezeu ar putea fi la fel de bine și o revoltă la adresa sa. Deși se întâmplă atât de multe nedreptăți în lume, oamenii i-au în derâdere existența Lui, El nu face absolut nimic, de parcă nu l-ar interesa sau nu ar exista. Ambele variante sunt la fel de sumbre pentru eul liric. Acesta este obsedat de acea întrebare deoarece vrea să știe de ce nu se arată, de ce nu face nimic. Timpul se oprește în loc, 325 ba chiar rămâne în urmă, dar Dumnezeu nu apare. La final acest lucru este destul de dezolant, ținând cont de speranțele eului liric. Tema poeziei este credința în Dumnezeu. Deși El nu se arată, eul liric nu-l condamnă ci doar se întreabă dezolat unde a rămas Dumnezeu, dar în niciun moment nu îndrăznește să spună că nu ar exista ci încearcă să se mintă singur că poate e prea devreme sau prea târziu. Dacă este prea devreme, Dumnezeu nu o să se arate, iar dacă este prea târziu, înseamnă că a ratat momentul apariției și este foarte posibil să nu se mai arate, cel puțin nu în apropiatul viitor. Măsura este de 2-8 silabe, iar rima este albă. 326 Mătieș Lorena Clasa a VIII-a Colegiul Național I.C.Brătianu Hațeg, jud. Hunedoara Prof. Nădășan Anca ancanadasan@gmail.com 0766444899 „Îngerirea” poetului sau puterea de „a ființa” a creatorului-poet Poate fi poezia un izvor permanent de îmbogățire a fondului lexical? Da, ea este o sursă de „adăpare” a sensurilor cuvintelor vechi, stabile în limbă, și o șansă a nașterii unor noi elemente, care exploatează rădăcinile existente, dându-le noi forme, înzestrate cu puterea dumnezeiască de „ființare”. Prin puterea de a ființa, creatorul-poet se apropie de puterea Creatorului; aș spune că „Să fie lumină!” devine, în contextul înainte creionat, „Să fie cuvânt! Și a fost cuvânt.” De acest privilegiu al creatorului-poet se bucură și Nicolae Băciuț, care are forța de a crea cuvinte și înțelepciunea 327 de a oferi sensul cuvântului nou format sub forma aleasă a poeziei. “Vine o vreme când nu mai poți spune orice, când nu mai poți scrie oricum. E ca și cum fiecare cuvânt ar fi testamentar, ca și cum ai lăsa o moștenire din averea ta de cuvinte de-o viață.” Sunt cuvintele cu care poetul își începe volumul “La taclale cu Dumnezeu”. Astfel, suntem introduși în lumea interioară a poetului care, într-un interviu, recunoaște că se raportează la lume și la divinitate prin intermediul poeziei: „Dialogul meu esențial cu lumea, cu mine, cu divinitatea s-a făcut prin poezie. Cred că am scris poezie și atunci când nu știam că ceea ce fac e... poezie”(http://www.lapunkt.ro/2015/06/20/interviu-cu-poetul-si-scriitorul-nicolae-baciut/). Este o recunoaștere a propriei meniri, o îmbrățișare a destinului, o incluziune firească, naturală a divinității, o... căutare a mântuirii. Întrebat fiind, într-un alt interviu, la ce autor s-ar opri, dacă ar trebui să citească tot restul vieții doar unul, Nicolae Băciuț, după ce refuză o astfel de ipoteză, oferă un răspuns tulburător: „Sigur, într-o astfel de variantă dramatică a alegerii exclusive, ar rămâne, totuși, o portiță: Biblia, suficient ca să te descoperi și ca să te mântui” (http://darieducan.blogspot.ro/2012/04/dialog-cu-poetul-nicolae-baciut.html). El însuși a demonstrat ceea ce a spus, încredințându-și viața în mâinile lui Dumnezeu, devenind un poet care caută divinitatea și - aș îndrăzni să spun - o interiorizează prin puterea de a crea cuvinte. Poezia „Îngerire” este o „ars poetica” prin care, cu modestie, autorul se încadrează în rândul poeților - ”Sunt ucenic întru cuvânt” - învațând continuu prin contemplarea frumuseților create de Dumnezeu: cerul, pământul, ploaia, vântul, florile. În această poezie, Nicolae Băciuț se confesează, destăinuindu-și în mod direct sentimentele și trăirile. 328 Evidențiază rolul învățării: dorește să învățăm cum să ne trăim viața, imitând creația care ne înconjoară, rod al mâinilor lui Dumnezeu. Accentul este pus pe cuvântul “învăț”, care se repetă în text de cinci ori. Titlul este o cheie de interpretare a discursului liric deoarece ne sugerează că putem crea, ne putem „îngeri”, că suntem ființe înzestrate cu calități excepționale și, urmărind cu atenție și cu înțelepciune ceea ce ne înconjoară, putem accede la o treaptă spirituală superioară. Asta a făcut poetul însuși: admirând creația, a devenit creator, a împrospătat lexicul formând un cuvânt nou: îngerire. Sensul acestui cuvânt îl regăsești în versurile care îți pot transmite următorul mesaj: învățând de la elementele naturii, te apropii de divinitate, devii un mesager al acesteia, un mediator între Dumnezeu și ceilalți oameni; te apropii de îngeri. Ideea poetică centrală a textului este că cel mai bun dascăl ne este natura: “învăț culori doar de la cer/ și rănile de la pământ”, „învăț și ropotele ploii/ (.. ,)zborul cuibărit în vânt/ (...) florilor să le fiu glastră”. O altă idee sugerată ar fi că lumea ne poate răni în diverse feluri. Singurul care nu ne poate dezamăgi este Dumnezeu. El ne poate ajuta să nu rămânem singuri și ne alină mereu, făcând ca din lacrimile noastre să răsară câte o încântare. Cu toții suntem înveșmântați în „ropote”, zgomote puternice, venite de la lumea de astăzi, pe care o putem compara cu o cacofonie derutantă prin forța vocală. Poetul ne atrage atenția că o frumoasă lecție de viață ne-o poate da tot natura. Viața din jurul nostru e tumultuoasă. Atunci când sentimentele puternice sau suferințele ne copleșesc, putem învăța „zborul cuibărit în vânt”, refugiindu-ne departe de forfota lumii și privind toate acestea de la înălțime. Fiecare persoană are propria „fereastră”, prin care își întrevede șansa sau menirea. Fereastra noastră e întotdeauna deschisă, de aceea nu trebuie să ezităm să privim prin ea. De asemenea, noi putem fi un sprijin pentru ceilalți, așa cum este 329 o „glastră” pentru flori. Însuși Dumnezeu e o „glastră” pentru fiecare ființă de pe pământ. Dumnezeu e în același timp pământul pe care călcăm, drumul pe care îl urmăm și gândul care ne poartă înainte. Versurile poetului Băciuț îmi amintesc de o altă poezie, „Învață de la toate.”, care intră în rezonanță cu „Îngerire”: „Ia seama, fiu al jertfei, prin lumea-n care treci,/ Să-nveți din tot ce piere, cum să trăiești în veci!”. Același îndemn ni-l transmite Nicolae Băciuț, făcând trimitere la ceea ce ne înconjoară, dar și la divinitate. Acestea, împreună, ne pot echilibra, ne liniștesc sufletul, ne armonizează cu cerul. Poezia este, deci, o axis mundi, o cale spirituală de înălțare spirituală, o punte între pământ și cer, între real și inefabil, o cale de explorare a „pulberilor de fum”, o cale de căutare a „nimicului nepipăit”, un joc al creației care apropie poetul de divinitate. Așadar, această artă poetică ne dezvăluie credința poetului în ceea ce privește izvorul său de inspirație pentru „facerea” poeziei - natura creată de Dumnezeu - și ne împărtășește secretul prospețimii limbajului poetic: apropierea artistului de divinitate îi oferă un crâmpei de forță creatoare, de „ființare”, ceea ce îi dă permanent speranța. „îngeririi”. 330 Mihai Radu Andrei Clasa: a-XII-a C Liceul cu Program Sportiv „Nicolae Rotaru”, Constanța Profesor îndrumător: Leucă Silvia Nr.tel.0767 820841/ e-mail: aivlisnov19@yahoo.com NICIODATĂ Și niciodată n-o să fie zi și niciodată n-o să fie noapte și niciodată nu voi fi cu viața mea decât prin moarte. Și niciodată n-o să fie luni și nici duminică n-o fi și niciodată n-o fi sărbătoare decât când viața-i arta de-a muri. Și niciodată n-oi fi eu și niciodată n-o să fie nu și niciodată n-o să fie Dumnezeu, dacă în toate nu ești tu. 17 februarie 2015 Poezia religioasă reprezintă un mod definit al comunicării umane cu Dumnezeu, ce menține omul în relație cu divinitatea, atât din perspectiva scriitorului, cât și din cea a cititorului. Având capacitatea de a transfigura spiritul uman, aceste poeme îl desemnează pe poet ca fiind un creator al frumuseții, alături de Dumnezeu. Acest tip de poezie se manifetă în două moduri de exprimare a 331 mesajului literar: poezia religioasă manifestă, care face o directă trimitere către învățăturile creștine și biblice și poezia religioasă imanentă, a cărei esență provine din viziunea creștină asupra existenței umane. În contextul românesc, poezia religioasă își regăsește inspirația în „Psaltire”, în „Cântarea Cântărilor”, dar și în imnele și troparele creștine, evidențiind prezența istorică a ortodoxismului pe teritoriul țării noastre. Totodată, poemele cu temă religioasă prezintă existența influenței din partea curentului literar al tradiționalismului, datorită unor trăsături ideologice precum spațiul rural, istoria, tradiția și obiceiurile autohtone, dar și credința în religia creștină. Nicolae Băicuț este unul dintre poeții contemporani ai României, ale cărui creații își au locul în cadrul poemelor religioase. Poetul a debutat cu poezie în anul 1975, în revista Liceului „Liviu Rebreanu” din Bistrița, intitulată „Zări senine”. Debutul prin intermediul unui volum de versuri a avut loc la Editura Dacia, în anul 1986, cu lucrarea „Muzeul de iarnă”. În anul 2015, Nicolae Băicuț lansează volumul de versuri ce poartă denumirea de „La taclale cu Dumnezeu”, în cadrul căruia se regăsește poemul numit „Niciodată”, care face obiectul interpretării noastre. Tema poeziei „Niciodată” este reprezentată de susținerea negării existenței unui întreg și de incompatabilitatea elementelor ce îl formează, atâta timp cât implicarea adevărată a propriului spirit este inexistentă, în contextul respectiv, încheiat de moarte. Titlul, care devine element de recurență, este compus dintr-un singur cuvânt - „Niciodată” - ce reprezintă un adverb pronominal negativ. El desemnează starea ne negare a autorului față de existența elementelor, incapabile de a forma un „întreg”, evidențiind elemente temporale, precum „zi”, „noapte”, „luni” sau „duminică”. Astfel, adeverbul „niciodată” este reluat în mod simetric, de câte trei ori în prima și cea de-a 332 treia strofă, și doar de două ori în cea de-a doua, devenind un laitmotiv al textului, cu rezonanță sonoră. La nivelul structurii, poezia lui Nicolae Băicuț este alcătuită din trei catrene, cu rimă încrucișată, cu o măsură varabilă, ce cuprinde opt - unsprezece silabe, și cu un ritm interior care se completează cu ritmul trohaic. Eul liric își face simțită prezența în strofa întâi și a treia, ceea ce duce la crearea unei relații de simetrie. Astfel, adjectivul pronominal posesiv „mea” și pronumele personal „eu”, intră în relație cu pronumele personal de persoana a II-a, “tu”, din finalul poeziei, prin care poetul trimite la instanța omniscientă, ubicuă. De asemenea, creatorul poemului realizează o trimitere către „sfârșitul” propriu-zis al vieții, folosind tematica morții: „cu viața mea decât prin moarte” și „decât când viața-i arta de-a muri”, verbele la forma negativă fiind anulate, indicând afirmativul, prin reluare adverbului restrictiv “decât”. Din punct de vedere stilistic, poemul „Niciodată” este construit pe baza repetiției: „niciodată n-o să fie zi” / „niciodată n-o să fie noapte” sau „niciodată n-o să fie nu” / „niciodată n-o să fie Dumnezeu”, autorul folosind un limbaj simplu, accesibil chiar și pentru un cititor neinițiat în tainele literaturii. Totodată, prezența metaforei „viața-i arta de-a muri”, la finalul strofei a doua, creează o stare de conexiune a spiritului cu necunoscutul, prin intermediul incognoscibilului. Prima strofă a poeziei coincide cu prima secvență a textului liric, evidențiând acțiunea „creației” și punctul de naștere al vieții. Ziua și noaptea sunt cele două spații temporale ce stau la baza discursului liric, reprezentând echilibrul univeral, a cărui esență cuprinde finalul vieții cunoscute de către umanitate: moartea. În relație de simetrie cu prima secvență, ce de-a doua ilustrează mediul uman, pământesc, în strânsă legătură cu dorința nașterii unui echilibru social și temporal, fiind 333 accentuat de numele zilelor săptămânii, folosite ca metonomii: „luni” ce reprezintă „începutul” și „duminică” rerpezentând „finalul”. Trimiterea către conceptul zilei de „sărbătoare” creează legătura umană cu divinitatea creatoare a acestor elemente, prin respectarea propriei credințe, deci, în același timp, ale zilelor reprezentative în istoria religiei creștine. Astfel, conceptul morții stabilește aceste aspecte ca făcând parte dintr-un întreg, ce beneficiază de un sfârșit imanent. În ultima strofă a poeziei, se reia legătura omului cu Dumnezeu, realizată, atât la nivel individual, cât și la nivel social, prin plasarea pronumelui personal „tu” în finalul textului liric. Coexistența umanului și a divinului în cadrul aceluiași context subliniază conexiunea creată între aceste două forme de existență, ca parte compozițională a unui întreg. În opinia mea, opera literară „Niciodată” propune o viziune revelatorie asupra existenței vieții, evidențiată de coexistența elementelor ce o formează în plan general. În concluzie, creația lui Nicolae Băicuț aparține poeziilor de tip religios, datorită tematicii, a legăturii umane cu Dumnezeu, a structurii compoziționale, dar și a elementelor de prozodie. 334 Mihăilescu Maria Clasa IX Colegiul TEHNIC Danubius Corabia Prof. Octavia Modan octaviamodan@yahoo.com O singură ființă Volumul La taclale cu Dumnezeu este un volum al autocunoașterii, al căutării credinței totale. Poezia O singură ființă debutează cu o serie de întrebări adresate divinității . Repetiția de ce, de ce vine ca o întrebare obsedantă rezultată din dorința acerbă a simțirii prezenței lui Dumnezeu. Plecarea cu întreaga lumină înseamnă sfârșitul, dispariția protecției, nici un licăr să ne mai poată înveli. În strofa a doua Dumnezeu este văzut ca o boare să ne mai poată încălzi. Întreaga poezie este o descriere a lui Dumnezeu așa cum îl simte poetul. Este văzut drept lumină, boare bucurie, iubire. Legătura indestructibilă cu Dumnezeu se observă în ultimele versuri: Întru lumină Bucurie Întru iubire și credință ca să rămânem, Doamne, peste lumi, copiii tăi ca singura ființă. Imaginile artistice folosite de poet sunt cele care creează atmosfera poeziei, cele care ne trasează bariera între sus și jos, deși această barieră este refuzată de poet, râvnind după 335 apropierea de forță divină până la statutul de a deveni o singură ființă formată din iubire, credință și lumină. Întrebarea ,, De ce să pleci? Este plânsul unui suflet care nu se vrea singur. Plecarea divinității ar însemna pentru această ființă rătăcire. Poezia impresionează prin profunzimea ideilor, prin subtilitatea mesajului transmis de cuvinte simple, dar care au o mare încărcătură artistică. Deși strofele si versurile au structură modernă , păstrează spiritualitatea ideilor, promovând valorile morale ale credinței și influența acesteia asupra ființei umane, asupra omului comun. 336 Milandru Maria-Elena Clasa: a X-a B Școala: Colegiul Național Dr. I. Meșotă Localitate:Brasov Județ:Brasov Numele profesorului îndrumător: Magdalena Hărăbor Adresă de e-mail a profesorului: magdaharabor@yahoo.com Un nr. de telefon: 0722217019 Poza:pe pagina a treia ,,Nichita” de Nicolae Băciuț -elogiu poetului nodurilor și semnelor ,,Nichita, ce faci tu Nichita ? m-a întrebat îngerul. ‘' 337 Poezia este expresia gândirii de tip estetic, manifestată la un nivel înalt al emoțiilor.Aceasta își propune explorarea peisajului lăuntric , astfel fiind o modalitate de autocunoaștere, de „sondare” continuă a ființei.De asemenea, poezia este o formă de autohipnoză, deoarece creatorul de poezie are puterea de a accede la o conștiință situată în ,,illo tempore ''.Întoarcerea la timpul primordial,chiar dincolo de etapa embrionară, permite apropierea de uranic și descoperirea unei existențe colective.Prin definiție, poetul este o ființă liberă care atinge o stare jubilatorie prin descoperirea unui larg orizont lăuntric.Omul se simte împlinit când se găsește pe sine însuși prin acest exercițiu spiritual.El este înzestrat cu har de la Creatorul său , acesta permițându-i să se apropie de cunoașterea naturii sale adevărate.Poezia implică un contact direct cu starea paradisiacă, cu un timp virginal pe care omul nu l-a pierdut la pătrunderea sa în lume , ci mai degrabă l-a uitat. Poemul ,,Nichita '' de domnul Nicolae Băciuț, publicat în volumul ,,La taclale cu Dumnezeu ‘' și scris la 30 martie 2014 , este un omagiu adus reprezentantului generației de poeți din anii șaizeci, poetul Nichita Stănescu, constituindu-se într-o amplă metaforă despre misiunea poetului.Titlul este o adresare familiară ce indică apropierea dintre ce doi taumaturgi ai lirismului.Nichita Stănescu preferă să i se spună pe nume, după cum mărturisește Mircea Cărtărescu în poemul ,,Tu, Nichita ‘' : ,,Și-atunci dacă lui Dumnezeu îi spui tu , mie ce-mi zici dumneavoastră ? Hai, bătrâne, zi-mi Nichita, și să fim sănătoși.'' Tema poeziei-ars poetica include , în mod firesc și definirea actului de creație , perceput ca o renaștere a ființei. Încă din primul vers, remarcăm aducerea în prim plan a anotimpului primăvara care ne poartă cu gândul la o anume primăvară a existenței umane.Primăvara, anotimp al renașterii naturii și totodată al reînnoirii ființei umane este un moment 338 favorabil reîntoarcerii la un timp virginal , desprins din neantul primar și al regăsirii poeziei lăuntrice.Construcția metaforică ,,vin la tine /să schimb ora ‘' ilustrează dorința eului liric de a se întoarce la starea paradisiacă împreună cu maestrul tainelor spiritului, Nichita Stănescu.Structura cu rol de tranziție și încărcată cu accente de regret ,,să-mi fie primăvara /măcar c-un ceas /mai scurtă ‘' conturează ideea de efemeritate a ființei creatoare.Omul se stinge, însă poezia cu care a fost înzestrat , nu.De asemenea, adverbul cu rol restrictiv ,,măcar'' evidențiază nerăbdarea poetului de a ajunge să-și cunoască natura primordială. Suita de metafore ,,să înfunzesc/ și să ne crească/ ramuri noi,/ amândurora .''reflectă imaginea unei renașteri a ființei.Întregul ,,conținut'' lăuntric al ființei se toarnă într-o nouă formă.De data aceasta, ființa lirică proaspăt renăscută se regăsește pe sine însăși-un tot unitar cu ,,ramuri''noi.Se remarcă legătura strânsă dintre ființa umană și natură.Aceasta este reprezentarea absolută a sufletului omenesc , ambele având capacitatea de a se metamorfoza de-a lungul timpului. De asemenea, se observă similitudini între metafora din poemul ,,Nichita ‘' și metafora de factură nichitstănesciană.O primă similitudine o constituie natura ce devine o metaforă a tuturor elementelor spațiului concret.În cazul poemului ,,Nichita'' , arborele care înfrunzește este o reprezentare simbolică a sufletului eului liric.Conform ,,Dicționarului de simboluri ‘'de Jean Chevalier și Alain Gheerbrant, arborele înseamnă viața care se află într-o continuă regenerare.Precum arborele, sufletul uman are un caracter ciclic : înverzește și îi cad frunzele, însă rădăcinile îi rămân adânc în pământ.Omul tinde spre înalt, spre absolut, precum ramurile unui arbore se îndreaptă spre lumina boltei cerești.O a doua similitudine este spațiul poetic, redat într-un univers diafan, nesupus legilor naturii.Astfel , poezia domnului Nicolae Băciuț permite alunecarea dintr-o idee poetică în alta.O a treia similitudine o 339 reprezintă fluiditatea limbajului ce rezidă în senzația că versurile se rostesc singure, ideile poetice se exprimă pe ele însele.De asemenea, această particularitate a limbajului poetic este dată de aparenta lipsă de elaborare a versurilor, aparenta simplitate.Ele par a fi rostite dintr-o singură suflare ca și cum ar fi desprinse direct din ,,măduva'' poetului.De data aceasta, poemul nu are nevoie de o atentă șlefuire.El se prezintă direct într-o formă brută , această caracteristică potențând autentiticitatea trăirii. La nivel lexical, se remarcă utilizarea câmpului semantic al naturii ,,primăvară'', ,,ramuri'', însă accentul cade pe ultimul cuvânt ,,amândurora'' ce evidențiază o anume intimitate între cei doi poeți.La nivel gramatical,observăm întrebuințarea conjunctivului prezent ,,să schimb'' , ,,să fie'' , ,,să înfrunzesc'' ce subliniază aspirația spre regăsire a poetului. Poetul își face simțită prezența prin intermediul mărcilor eului liric : verbe la persoana I, singular ,,vin'' ,,schimb'' precum și pronume la persoana I, singular ,,-mi'' ce au rolul de a evidenția intensitatea cu care vocea lirică trăiește momentul rostirii versurilor. Modernitatea textului poate fi descoperită și la nivel prozodic , eufonia versurilor fiind o particularitate ce sporește farmecul discursului liric. Astfel, domnul Nicolae Băciuț ne-a demonstrat încă o dată capacitatea sa creatoare prin intermediul unui poem de o singularitate incontestabilă. 340 Milea Carmen Colegiul National „Vasile Alecsandri” Localitatea: Galati Judetul: Galati Profesor coordonator: Corneliu Goldu Email prof. coord: corneliu_goldu@yahoo.com Niciodată de Nicolae Baciuț „La fel ca în Biserică se întâmplă și în Armată; șeful este tatăl care își iubește în mod egal soldații și din acest motiv soldații sunt atașați unii de alții prin legături de camaraderie.” (Sigmund Freud, Psihologia colectivă și analiza eului) Spirit neliniștit, răzvrătit, de o energie neobisnuită a trăirilor, caracterizat printr-o neostoită dorintă de cunoaștere, Nicolae Baciuț inclină în căutarea lui perpetuă între două direcții esențiale: cunoașterea de sine și cunoașterea lui Dumnezeu. Lirică religioasă, o alchimie a devenirii spirituale, proiectează asupra mitului biblic, în mod indirect, reprezentarea condiției ambivalente a artistului care se pune pe sine jertfă pentru eternitatea creației. Poezia devine, astfel, o reflectare a aspirației către Dumnezeu, dar și a dramatismului luptei spiritului cu materialul, a clipei de suferință cu eternitatea, a divinului care se împovărează cu neputințele umanului. 341 Titlul este primul semn al textului, o primă formă de pătrundere în semnificațiile acestuia, element discursiv liminar cu rol de identificare și de anticipare tematică. Structural, acesta este constituit din vocabulă adverbială „niciodata”, negația temporală absolută revelând lectorului necesitatea planului spiritual, al credinței în Dumnezeu. Titlul are caracter ocurent, apărând de opt ori în cadrul textului în poziții cheie prin care se sugerează caracterul universal al religiei, precum și faptul că Dumnezeu este omniprezent și omniscient. Discursul lui Baciuț problematizează uniunea dintre om și divinitatea supremă, având ca principal fundament necesitatea cunoașterii de sine, a propriilor limite și aspirații. „Si niciodată n-o să fie Dumnezeu, dacă în toate nu ești tu” reprezintă sinteza întregii poezii, cele două versuri concentrând viziunea lui Baciut; astfel, cunoașterea lui Dumnezeu implică o anterioară cunoaștere a propriei persoane, așa cum sentimentul iubirii presupune inițial dragostea de sine. Polisindetonul lui „si” are valoare cumulativă, sugerând pe parcursul întregului text amplificarea stărilor și a necesității existenței în plan spiritual. Dimensiunea subiectivă a poeziei „Niciodata” este susținută de prezența mărcilor lexico-gramaticale specifice: verbe de persoana I și aII-a: „nu voi fi”, „n-oi fi”, „nu esti”, precum și pronume și adjective pronominale la aceleași persoane: „(viață) mea”, „eu”, „tu”. La nivel formal, ideile poetice ale lui Nicolae Baciuț sunt exprimate prin intermediul a trei catrene, unde, prin tehnica ingambamentului, inițiala majusculă se utilizează la începutul fiecărui enunț, dar nu și al fiecărui vers. Astfel, fiecăreia dintre cele trei strofe îi corespunde o frază amplă ce dezvoltă ideiile pe care se fundamentează tema poeziei. Ritmul iambic, rima încrucișata și măsura variabila a versurilor conferă poemului o muzicalitate aparte, ce transmite lectorului 342 sentimente profunde, solemne și subliniază necesitatea întoarcerii irisului spre lumea interioară, spre spirit. Concluzionând, poezia lui Nicolae Baciut reprezintă o apoteoză a complexului exprimat prin simplitate, poetul utilizând planul religios pentru a nuanța sugestiv importanța profunzimii în gândire și negând vizibil superficialitatea și falsitatea. 343 Miron Miruna-Ioana Clasa a XII-a B Colegiul Național „Gheorghe Munteanu Murgoci” Brăila Profesor îndrumător: Kițu Daniel Email profesor: daniel_kitu@yahoo.com Îngeri ficși Începând din acea clipă, viata mea înglobează o absență, un alb, care nu-mi provoacă numai o senzație de gol, ci îmi oferă, în plus, ceva imposibil de înfruntat cu privirea. Probabil de la prea multă fericire urbană și cotidiană. Dacă te molipsești de fericirea asta superficială prea devreme, îți dezbină constituția. Și cel mai bine este să astupăm cu cărămizi camera regală pe care o adăpostim în suflet. În bietul suflet ce se dorește a fi biet, dar este brav și se ține singur cu chingi înfipte în coastele noastre, zbătându-se și nu prea, considerându-se a fi supraviețuitor într-o lume în care până și copacii sunt decapitați. Trăim cu anumite idei și nu le mai dezarticulăm din obișnuință. Însă năzuim să regăsim starea pe care o aveam anterior conștiinței. Iar desprinderea de umbra cusută cu secunde a timpului este unicul artificiu pe care-l mai putem săvârși. Ploaia se întețește și doare ca un cui înfipt în inimă, iar sufletul tinde către o existență potentată, precum aceea a lui Zarathustra, Supraomul lui Nietzsche. Elanul nietzschean al vieții tumultoase ce se revarsă ca un șuvoi de lumină asupra tutror regnurilor nu le isterizează, ci doar le eternizează. Le împietrește printr-o expiere pe viu, marcând genul de lirism 344 regăsit în opera Îngeri ficși. Poezia irumpe cu o viziune statică, în care timpul își pierde valența și totul se scufundă într-o baie senzorială de nemișcare. Îngerul, devenit laitmotiv, reprezintî o entitate pur spiritualî sau cu un corp eterat, neputând suferi decât un proces profan de împrumutare a chipului uman. Într-adevăr, nemulțumirea omului modern reiese din faptul că nu mai are cui se adresa și se decide a-și spovedi singurătatea unui muritor. Fugind cu teama că am putea să-i găsim și lui Dumnezeu un sicriu, dorim o auto-exorcizare a propriei condiții, în absența timpului. De aceea îi este și inaccesibil timpul poetului. Neputând să-i urmeze cadența, se agață de el „o clipă, /erai de clipă.” sau îl contemplă, dar nu se află în el, nefiind elementul său. Simbol al funcțiilor umane sublimate sau al aspirațiilor umane neatinse, îngerul reprezintă un reper al ontosului poetic. Există o senzație acută în lectura poeziei că descrierea amorfă și atmosfera acaparatoare, ce surprinde mai degrabă imaginea unui Icar crucificat decât a unuia ce se înalță până la anihilarea cioraiană a subiectului „ochii tăi erau triști”, „o clipă erai de nori” este trăită cu anticipație și este transfigurată instinctiv în unica instanță ce comandă resorturile ființei concrete, anume îngerul. Această împietrire a divinului presupune o metamorfozare, altfel decât la Kafka, a ființei de carne și sânge ce devine o „pasăre udă”. Se petrece astfel o diafanizare kathartică a simțului vital, o diminuare și o integrare forțată a acestuia în normele atemporale. Pasărea, simbol al operațiilor imaginației, este instabilă asemeni clipei ce se zbate, înfășurându-se și rupându-și propriile ițe, zburătăcind de colo-colo fărp metodă și fără coerență. Faptul că ploaia atinge această spontaneitate primordială, violentă și de necontrolat face trimitere la peisajul bacovian, fără a trezi însă reacția traumatizantă pe care o induce lectura textului kafkian sau bacovian. Macerarea apocaliptică a cadrului menține o stare nedefinită a 345 elementelor aflate în descompunere, când diferențele dintre formele lichide și cele solide se estompează și peste tot apasă o stare nediferențiată a precipitațiilor nevrozante. Această degradare continuă a materiei, cu o tentă dionisiacă, este atenuată în opera lirică dată. În poezia bacovianî se poate observa un traiect abisal, un adevărat descensus ad inferos, realizat în izolarea disperată și căutarea de sine cioraniana. În acest caz însă, împietrirea și momentul de anamnesis străbat pustiul lăuntric în încercarea sisifică de recuperare a autenticității eului „erai de nori”, „erai de tăcere” și clipa își pierde valența, iar aripa se dorește a fi un simbol al despovărării, al eliberării și al trecerii corpului la subtil. Aripile reprezintă mișcarea aeriană, ușoara și spiritul, pneuma. Ele surprind spriritualitatea în care este iînvăluită „clipa” de împietrire, ele privind divinitatea și fiind capabile să se apropie de ea. Constituind atributul cel mai caracteristic al ființei divinizate și al accesului personal la regiunile uraniene, ele surprind dorința teofanică a eului poetic, elevația spre sublim și elanul pentru a-și depăși propria condiție. În ciuda faptului că aceasta tranzitivitate spre înalt este antitetică „păsării ude”, simbolul înălțării și purificării se păstreaza prin însăși absența oricărei limite temporale, care se depărtează de cadrul poetic. Clipa se dilată, limitele îi sunt abolite, iar ființa se eliberează de ecorsajul carnal și fizic. de la semioză la gnoză, de la stază la extază, treptele individualizate ale unui itinterariu labirintic, tăiat în roca dolmanului poetic, se conturează în absența oricărei limitări temporale profane. 346 Mocanu Irina Clasa:A X-a Școala:Colegiul Național ”Vasile r> Alecsandri” Galați,jud.Galați Prof.îndrumător:Mariana Anton Nr.tel.: 0741 101 311 Adresa de mail: mariana_anton1@yahoo.com Semnul Crucii „Fericiți cei care se fac auziți,vorbind cu buzele strânse” ”La început a fost cuvântul și cuvântul era la Dumnezeu și Dumnezeu era cuvântul”.Încă din cele mai îndepărtate timpuri,cuvântul a fost unitatea fundamentală a comunicării,o punte necesară procesului de relaționare atât dintre oameni cât și dintre om și divinitate.Dacă ar fi să analizăm adevăratele sensuri ce stau ascunse în spatele cuvântului grecesc ”logos” am realiza ca multe dintre ele se pierd prin traducerea în lexemul ”cuvânt”. Logos este derivat din ”lego”, “a spune, a vorbi”, iar rădăcina acestuia,”leg”, înseamnă “a aduna sau a aranja”. Logos exprimă unitatea de esență a limbii și gândirii. Când gândim, vorbim cu noi înșine; când vorbim, gândim cu voce tare. Termeni ca “monolog” și “dialog” arată legătura lui 347 logos cu limba, întimp ce termeni ca “logică” și “logistică” arată legătura acestuia cu gândirea. Prin urmare,dacă Dumnezeu a creat omul după chipul și asemănarea Lui,însemnă că omul a căpătat o umilă putere de a crea ceva la rândul său.Această ”super-putere” a noastră este cea de a scrie,de a îmblânzi tot soiul de cuvinte fie ele frumoase,lungi,urâte,complicate,banale, copilărești și de a le aranja în orice sens dorit,fără nicio regulă impusă pentru a crea o realitate a noastră,un univers propriu,utopic în care ne putem ancora și transpune oricând.Cuvântul este cea mai mare unealtă a omului prin care își poate grava destinul pe peretele infinit al omenirii care va rămâne intact indiferent de câți ani,decenii sau secole trec pe lângă el.Tocmai prin simplitatea lui reprezintă scânteia noastră spirituală ce explodează prin penița condeiului în milioane de litere.Poate fi cel mai frumos vis sau se poate transforma în cel mai înspăimântător coșmar daca abuzăm de puterea cu care am fost binecuvântați.Este magie pură,iar folosirea greșită poate deveni magie neagră.Un cuvânt negativ este un blestem și există riscul ca niciun lexem pozitiv să nu mai poată fi un antidot pentru otrava jignirilor ce pun stăpânire atât de ușor pe inima și mintea noastră.Sau există posibilitatea să pierdem adevăratele bucurii ale cuvintelor,să le desacralizăm și să le încuiem într-un cufăr alături de toate amintirile și tinerețile noastre.Și atunci,tot ce ne va rămâne vor fi semnele,umbre ale limbajului. În viziunea mea,aceasta este ideea principală ce se regăsește în capodopera lui Nicolae Băciuț intitulată ”Semnul Crucii”. În ziua în care omul va înțelege că are puterea de a-și schimba viața prin cuvintele create de gândire, atinge maturitatea. Gândurile și cuvintele sunt niște transmisii energetice care în funcție de încărcătura lor, adică de frecvența lor joasă sau înaltă, ne pot face rău sau bine.Mai mult decât atât,există momente în viața fiecăruia unde pe măsură ce anii 348 se pun încet,încet pe umerii noștrii,înțelepciunea ne arată că vorbele sunt de prisos și învățăm să comunicăm prin simple semne chiar dacă nimeni nu ne impune asta.Aceasta idee reiese din versurile ”și nimeni n-o să ne îndemne să tăcem,dar vom tăcea,vom vorbi,făcându-ne semne” Dintre toate semnele existente,semnul crucii marchează o legătură sacră.A fost folosit încă din cele mai vechi timpuri atât ca semn al apartenenței creștine cât și ca semn al recunoștiiței,al prieteniei.Versurile ”vom face semnul crucii,cu crucea de aer,cu crucea de lemn” scot în evidență legătura dintre sacru,aerul reprezentând calea de comunicare cu divinitatea și profan,contopirea trupului cu pământul și a sufletului cu aerul,crucea fiind elementul cheie,prezent atât pentru purificarea vieții cât și pentru cea a morții. În concluzie,minunata operă reușește să ofere cititorilor o lecție de maturitate,de înțelepciune prin care reiese faptul că oricât de pure ar fi cuvintele,la fel ca orice alt lucru creat de mâna omului își pot pierde valențele magice și se pot transforma într-un blestem,rămânându-ne doar semnele prin care învățăm să descifrăm conotații,să anticipăm lucrurile bune sau chiar moartea. 349 MOCANU LUCIA-ADRIANA CLASA A XI-A COLEGIUL NAȚIONAL ALECSANDRI” GALAȚI,GALAȚI •9 ' 1 Prof. CORNELIU GOLDU Nr.:0770467014 ,,VASILE NOAPTEA MEA Nicolae Băciuț 350 Orice operă de artă este o selecție de imagini guvernate de un sentiment, de către o concepție, este o filozofie asupra vieții, ori o critică a vieții. Realitatea nu are nici o semnificație, ci artistul este capabil de a-i conferi una. ,,Poezie este căsătoria realității cu idealul, in sufletul poetului.”(Bogdan Petriceicu Hașdeu) Analiza structurală permite crearea unei legături între idealul poetic prezentat și realitatea în care trăim, aceasta fiind o de-construcție și o re-construcție hermeneutică, căci ,,orice interpretare simbolică nu va fi niciodată cea definitivă.”(Umberto Eco) Eul poetic, ,,subiectul confesiunii lirice”, încearcă prin acest volum ,,La taclale cu Dumnezeu” sa creeze o conexiune între sufletul său brodat în creația sa și personalitatea divină, plasând astfel spiritul destrămat în cuvinte, poezia, dincolo de timpul fluid si lumesc, de barierele crude ale unei lumi efemere, în eternitate. Titlul,,Noaptea mea”, este un pre-text semnificativ, încărcat de valențe anticipative si sintetizatoare, având capacitatea generalizării ideatice a discursului poetic. Structural, este alcătuit din substantivul comun articulat hotărât, urmat de pronumele posesiv, indicând astfel individualizarea si concentrarea ideii poetice în acest timp romantic, al nopții. Structurată pe două strofe, ,,Noaptea mea” ilustrează momentul zilei cel mai profund, în care cugetări ale propriei existențe acaparează gândirea eului artistic, acesta încercând ai găsi creației sale un sens, o conotație divină. 351 Cadrul nocturn accentuează necunoscutul,misteriosul, iar corelarea motivului principal, al nopții, cu divinitatea, îl hiperbolizează, creând astfel o atmosferă meditativă. Condiția omului incapabil de a înțelege creția divină se răsfrânge asupra gândurilor eului poetic, fiind considerat doar un intermediar al cărui ideal devine răspândirea spiritualității divine, ,,n-am văzut(..)doar cu umbra ce-o lasă pleoapele peste retine”. Creația divină este transpusă de creator, devenind un totem literar, ,,cruce care învia”, această manifestare a sacrului în profan fiind evidențiată de eforturile profunde ale eului liric de a ,,învia mugurii”, de a da naștere artei, printr-un ,,sânge”, ce până acum era ,, ne-nceput”. Caracterul prozodic este înfățișat de rima albă și măsura de patru-șapte silabe, ce conferă muzicalitate textului.Ingambamentul generează fluiditate discursului liric, creând cititorului senzația unei poezii scrise ,,printr-o singură respirație”a eului artistic. Modalitățile expresive-originale se regăsesc la toate nivelurile limbajului poetic, astfel desprinzându-se mesajul poeziei ce se referă la creația omului plasată în eternitate prin prisma legăturii inspiraționale a acesteia cu ființa superioară, divină. 352 Mocanu Raluca Clasa a XI-a U1 Colegiul Național Bilingv “George Coșbuc” București, sector 2, România Profesor îndrumător: Mădălina Vlădescu E-mail: mavladescu@yahoo.com Telefon profesor: 0722597752 ÎNTOARCERI Să ne întoarcem, dacă vrei, în noapte, să ne întoarcem, dacă vrei, în vis, Să ne întoarcem, dacă vrei, în moarte, Să ne întoarcem, dacă vrei, În Paradis. Să ne întoarcem la-nceput, să ne întoarcem, dacă vrei, în Paște, să ne întoarcem, dacă vrei, în lut, să ne întoarcem, înainte de-a ne naște. Să ne întoarcem, într-un elizeu, în respirarea unui Dumnezeu. 353 Dorința de transcendere a condiției și de întoarcere “la-nceput” a omului care a păstrat amintirea originii sale divine, care are nostalgia liniștii primordiale, a sacralității acelei existențe imateriale în care comunicarea cu Dumnezeu era nemijlocită este, în viziunea mea, conturată în poemul „Întoarceri” de Nicolae Băciuț, poem ce subliniază, astfel, nevoia omului de regăsire a sinelui prin redescoperirea stării sale originare, de regăsire a Divinitații prin călătoria regresivă într-un univers preexistent lumescului. Fiecare vers al poemului începe cu îndemnul „Să ne întoarcem”, repetarea acestuia accentuând aspirația omului la revenirea în Paradisul pierdut, necesitatea unei călătorii în atemporalitate și spiritualizarea, transpunerea în imaterial pe care aceasta o presupune. Utilizarea persoanei I plural poate semnifica faptul că poemul este adresat unei ființe iubite, fiind subliniată dorința eului liric de consumare, de împlinire a iubirii într-un spațiu sacru, edenic. Îndemnul este însoțit de propoziția conditională „dacă vrei”, ceea ce sugerează faptul că întoarcerea „în noapte”, „în vis”, „în moarte”, în starea inițială a omului ține de voința ființei iubite, de alegerea sa, de intensitatea nevoii sale de împlinire a iubirii, de regăsire și de comunicare cu Entitatea care stă la baza existenței umane. Astfel, se face trimitere și la ideea că Dumnezeu a oferit omului liberul arbitru, independența, capacitatea de a acționa după voința sa, de a alege calea pe care vrea să o urmeze; acesta poate sau nu să creadă în existența și în puterea Providenței, alegerea sa depinde de propriile-i gânduri, de propriile-i trăiri, urmând ca, apoi, să își asume consecințele. Tonul poemului nu pare a fi unul rece, impozant, autoritar, ci are o urmă de blândețe, de melancolie, de pasiune temperată. Prima strofă evidențiază faptul că revenirea în Paradis nu este una bruscă, directă, este precedată de dorința întoarcerii „în noapte”, „în vis” , „în moarte”. Regimul nocturn este sinonim cu misterul, cu sacralitatea, în raport cu ziua, în 354 timpul căreia omul se concentrează mai mult pe activitățile lumești, banale. Ieșirea din profan este favorizată de întunericul și de liniștea nopții, ajutându-l pe individ să se detașeze de existența sa comună, să se interiorizeze pentru a putea comunica mai ușor cu sine și cu Dumnezeu; această evadare în spațiul nopții îl determină pe om să se concetreze asupra trăirilor, asupra spiritului și să atingă o stare de liniște sufletească asemenea liniștii primordiale, de dinaintea Facerii, să ajungă la un nou nivel de comunicare cu ființa iubită și cu Divinitatea. Întoarcerea „în noapte” poate reprezenta, de asemenea, întoarcerea la starea inițială a universului, în întunericul neatins încă de cuvântul lui Dumnezeu, cuvânt creator de lumină și de viață. Dorința omului continuă, apoi, cu întoarcerea „în vis”, ca un spațiu intermediar între viață și moarte, o cale de imersare a materialului cu imaterialul, a profanului cu sacrul, un moment care îl aduce pe om mai aproape de transcendent și de iluzia comunicării cu ființa supremă care îl veghează. Visul îi permite ființei umane să experimenteze, să ajungă la anumite stări, la anumite trăiri, a căror nostalgie rămâne gravată în sufletul său. De la întoarcerea în noapte, element ce ține de realitatea cunoscută omului, și de la întoarcerea în vis, spațiu intermediar, de posibilă legătură cu un plan ce depășește puterea de înțelegere a omului, se ajunge la dorința întoarcerii „în moarte”, adică tocmai în acea lume imaterială în care omul a fost creat. În cazul acesta, utilizarea cuvintelor „dacă vrei”, care implică posibilitatea refuzului, este, oarecum, în opoziție cu implacabilitatea morții, care este un lucru inevitabil, iminența sa neținând seama de voința omului, ci exclusiv de cea a Divinității. Mai mult, moartea reprezintă pragul de trecere în Paradis, o încercare ce poate provoca teama omului din cauza imposibilității de a cunoaște pe deplin în ce constă înainte de a o experimenta, însă, pentru regăsirea liniștii sufletești și pentru întoarcerea la originea divină care 355 favorizează împlinirea unei iubiri pure, ființa umană este dispusă să se lase pradă acesteia. Odată cu trecerea prin moarte, care determină separarea spiritului de trup, renunțarea la cele lumești și astfel, atingerea unei stări necesare pentru pătrunderea în transcendent, omul se întoarce în Paradis, o lume preexistentă păcatului, o lume a curățeniei sufletești, a libertății spirituale în care Dumnezeu se face văzut. Cea de-a doua strofă a poemului subliniază, de asemenea, dorința de revenire la începuturile lumii, în illo tempore: „Să ne întoarcem la-nceput”, „începutul” fiind tocmai starea imaterială a lumii, lumea ideilor, fără hotare, fără limite spațio-temporale, fără păcat. Este astfel conturată ideea întoarcerii în acel timp sacru, nedeterminat. Întoarcerea „în Paște” și „în lut” poate reprezenta o reînviere a omului prin înapoierea la starea originară, primară, lutul fiind materia folosită de Dumnezeu pentru a înveșmânta spiritul, punctul de plecare al componentei materiale a omului, urmată de o reînviere a fondului imaterial, sufletesc și a credinței în puterea divină, necesară înțelegerii și consumării iubirii. Ființa umană simte nevoia de întoarcere „înainte de a se naște”, adică într-un spațiu al singurătății, al increatului, al existenței pure, neatinsă de lumesc, care poartă amprenta sacralității. Ultimele două versuri ale poemului accentuează, o dată în plus, dorința de întoarcere în „elizeu”, în paradisul primordial, alături de un Dumnezeu omniscient, omniprezent, „respirabil”, invizibil pentru muritorul care nu poate decât săI simtă puterea , care este vitală, indispensabilă vieții. Întoarcerea în respirarea „unui Dumnezeu” evidențiază imposibilitatea cunoașterii absolute, incertitudinea cu privire la identitatea exactă a ființei supreme. Prin urmare, poemul „Întoarceri” de Nicolae Băicuț conturează o atmoferă unică, dominată de o ușoară nostalgie față de paradisul pierdut, spațiu optim pentru consumarea unei iubiri pure, și accentuează dorința omului de reîntoarcere în 356 lumea sacră, imaterială pentru a intra în contact cu Dumnezeu și pentru a se putea redescoperi pe sine, pentru a putea reînvia sufletește alături de ființa iubită: Mă-ntorc în visul tău,/ tiptil, / ca un copil / ce-ar vrea să se ascundă / ca ora / după o secundă... 357 Mocanu Sebastian Clasa a 12-a CNVA/ loc. Galati/ jud.Galati ; Profesor coordonator: Dr. Corneliu Goldu corneliu_goldu@yahoo.com Femeia de zăpadă Poezia aceasta cititorului aduce în prim plan, în primul rând, sentimentul puternic că se află în prezența unei autentice îndrăgostiri a eului liric de ființă apropiată sufletului sau, ce devine iubita, acest sentiment fiind însoțit, în concepția poetului, de o senzație asemănătoare cu cea avută la prima atingere a zăpezii: răcoare, ce simbolizează purificarea trăirilor interioare. Utilizând interjecția "ah", eul liric realizează o invocație a iubitei, ce apare în ipostază angelica în imaginația acestuia odată cu invocarea, conturându-se astfel, încă din primul vers, un lirism cromatic al "albului". Motivul zăpezii este preluat în continuarea strofei, caracterul de uluire ce îl denotă afirmația retorică:"cum mai ningea-" fiind ceea ce intrigă atenția cititorului. Se observă, de asemenea, că odată cu ninsoarea, element ce inserează în text conștiința erotică, se 358 naște în sufletul eului liric și conștiința morții. Această idee, cu origini antici-grecești, ce evidenteaza legătură dintre eros și thanatos, este preluată și utilizată în cadrul primei strofe, prin sintagma "era gata să mă îngroape", demonstrând faptul că iubirea și moartea sunt intrinseci una alteia. Conjuncția adversativă "dar" din versul al patrulea introduce imaginea unui refuz al unui abandon "unanim" în față unei purificări rare, anume aceea a dragostei, dar care este în contradicție cu însuși modul de a trăi de până atunci al oricărui om, trecerea neputând fi totală și bruscă. Strofă secundă se dorește a reprezenta o încercare de descătușare din lanțurile iubirii ce s-au întins și au acaparat sufletul omului, acesta aruncând spusele, simbol al creației, către ceea ce sunt reprezentări ale iubitei: iarnă-ce arată puritatea; lupul- ce denotă caraterul răpitor, irezistibil al actului indragostiriil; vântul-simbol al trudei și al neodihnei ce pune stăpânire pe omul îndrăgostit, pentru care realitatea capătă dimensiuni cu totul noi și care devine un sclav al propriei trăiri prin care caută izbăvirea de nonsensul vieții. În finalul strofei, autorul utilizează pronumele personal la persoană a două, adresându-se direct iubitei într-un ultim act de protest, el folosește pentru prima dată un cuvânt ce nu se potrivește cadrului pur și lirismului cromatic, completandu-l cu "silabe de pământ". Această rezistență este abandonată în strofă a treia, ce accentuează simbolul numărului doi că fiind unul de natură primordială, în strânsă legătură și cu tendința intrinsecă de a rezultă în unitate. De altfel, această ideea este observabilă în însăși structura textului, fiind altcatuit din doua strofe ce prezintă simetrie, poziționate în incipit și în final, asemenea unei străjuiri a strofei de mijloc, strofă în care simbolistica numărului "doi" fiind evidență prin prezența conjuncției "și" între oricare două elemente ce constituie un vers. Strofa a treia prezintă, la inceput, o simetrie cu incipitul datorită primelor doua versuri, ce sunt identice. Sintagma 359 utilizată că titlu este prezența că o adresare către ființă iubita, "ingerul meu" ce se coboară din înaltul cerului, la chemarea dragostei, lângă persoană ce resimte nevoia ființială de a o avea aproape. Această coborâre conferă însuși cerului strălucire, moment pe care eul liric îl consideră sinonim cu o privire binevoitoare de la Dumnezeu către ei. Aceasta simbolizează, de fapt, actul de căsătorie dintre cei doi, sfințirea și binecuvântarea legăturii iubirii. 360 Molocea Maria Clasa: a X-a Colegiul Național ”Costache Negri” Galați r> Județ: Galați Prof. îndrumător: Lungeanu Violeta Teodora (email: teoiorga83@yahoo.com; tel.: 0756103938) Analiza poeziei ” Vis întors ” VIS ÎNTORS Mă-ntorc în visul tău, tiptil, ca un copil ce-ar vrea să se ascundă ca ora după o secundă, ca Nilul într-un crocodil, ca valul mării într-o undă. Mă-ntorc în visul tău de dimineață, dar visul nu e decât ceață ce vine dintr-o altă viață- 361 Mă-ntorc copil, de parcă ți-aș fi fiu: e prea devreme, prea târziu? 5 noiembrie 2014 Poezia a fost, este, și va rămâne o armonie, o simfonie a sunetelor și a cuvintelor. Și, așa cum pentru a putea aprecia la nivelul cel mai înalt un concert simfonic trebuie să ai minime cunoștiințe de bază despre muzică și compozitori reprezentanți ai acesteia, tot așa satisfacția estetică presupune efort, cultură și elevație spirituală. Dar în fond, cine crează poezia, și cu ce scop? Poetul este cel care crează poezia, el este cel care, printr-un talent aparte, reușește să extragă înțelesul banal din orice cuvânt, și să-l aducă la un nivel mult mai înalt , oferindu-i semnificație și învăluindu-l în mister. Nicolae Băciuț dăruiește identitate fiecărui cuvânt, tratându-l asemeni propriului copil, cu o dragoste maternă, aș putea zice, aproape înnăscută. Titlul volumului , ”La taclale cu Dumnezeu” dezvăluie tema în jurul căreia gravitează și se centrează poemele lui Nicoale Băciuț, ce tind să atingă valori ale sacrului, ale moralului prin dialogul scris - poezia - cu Dumnezeu. Cu toate acestea, însă, poezia ”Vis întors” pare să se desprindă oarecum de această înclinație către religie, abordând o temă ce tinde să se îndrepte mai mult către starea omului la origine, la începutul începutului. Repetarea verbului ” -Mă-ntorc copil” sugerează exact dorința omului modern de a ajunge la forma lui de ”ab initio”. Prezentul și trecutul sunt invocate complementar, aflându-se într-o relație de concordanță unul cu celălalt. Viziunea unică și proprie de tratare și analizare a acestei teme conferă de asemenea o notă de autenticitate ți originalitate poeziei. 362 Se remarcă așadar, dincolo de elementele profanului -ora, crocodilul, Nilul - încercarea omului de a se întoarce vecinic la origini - ”Mă-ntorc în visul tău, tiptil,/ ca un copil”. Dar visul, ce este cu adevărat visul? Pentru romantici, visul reprezintă o evadare din planul profanului în care își au trupul ancorat; sufletul lor poate însă să evadeze din acest zgomot ucigător pentru el, într-o lume aparent paralelă-” Mă-ntorc în visul tău de dimineață, dar visul nu e decât ceață-ce vine dintr-o altă viață”, lume în care poate întâlni attât utopia, cât și distopia, lume în care sensul cronologic al timpului este cu desăvârșire abolit. Sufletul devine așadar un mobil, un călător în timp, între lumea reală și cea ”ireală”, cea a visului. Băciuț încearcă o actualizare a condiției sociale și morale umane din ziua de azi, reflectând acest lucru în tema poeziei sale. El atinge ideea răsturnării scării valorilor, prin metafore și comparații, ce constituie însuși trupul creației sale - întreaga poezie este o metaforă comparativă. Căci de când poate Nilul întreg să încapă în trupul unui crocodil? De când poate o oră întreagă să se ascundă după o veșnic efemeră secundă? Și, de când poate nemărginita mare să încapă într-o mică undă? Cu siguranță, analizând din punct de vedere al mărimii, gândul nostru se îndreaptă către vechiul proverb ”Buturuga mică răstoarnă carul mare”. Însă, la o a doua privire, ,mult mai atentă și în prezența unui ochi critic, se deslușesc alte înțelesuri ale metaforelor comparative, mult mai profunde și care ating un subiect mult mai sensibil. Trecând apoi de la planul nevăzut - mesajul poeziei -la cel văzut - textul propriu-zis- , poezia lui Băciuț poate fi ”acuzată de plagiere” a stilului lui Bacovia. Poeziile lui Bacovia sunt scurte, concise și la obiect, reduse la substanță și la esențial, care nu împiedica însă propagarea mesajului în mintea cititorului. În același mod, așa cu spune și Marin Sorescu, ” Poezia trebuie să fie concisă, aproape algebrică”, și Bîciuț recurge la același stil de manifestare a interiorului prin 363 cuvinte, adoptând același stil lipsit de un estetic care să înfrumusețeze, lipsit de artificii ornamentale, dar care închide în versurile sale esența firii, în clepsidra hârtiei și a timpului. Băciuț renunță așadar la zgomotul lexical, axându-se doar pe profunzimile poeziei. Totodată, poezia se înscrie în discursul modern, datorită prezenței viziunii proprii a autorului, remarcată la nivel gramatical prin forme de persoana I - ” Mă-ntorc” . De asemenea, datorită punerii în abis, în neant a identității eului liric, acesta se autoidentifică cu autorul. Poezia se hrănește cu autorul, iar autorul trăiește și se hrănește prin și din propria creație. Atât poezia, cât și autorul, reprezintă fiecare esența existenței celuilalt. Cu alte cuvinte,își intercondiționează existența. Felul în care poezia și autorul se înțeleg unul pe celălalt reprezintă o relație adusă la nivelul cel mai superior. Plecând de la această idee, se ajunge la Chatarsis, spre care aspiră poeții. Ei tânjesc să dea viață creației, să îi insufle viață și suflet, bazându-se numai pe vocația scriitorului. ”Vis întors” reprezintă însă numai o infimă cărămidă din universul zidit în volumul acesta de poezii. Chiar și el are , de asemenea, un înțeles metaforic, el însuși fiind o metaforă. Căci, așa cum am menționat mai devreme, visul reprezintă o călătorie în timp, iar ” întors ”-ul din titlu sugerează eterna încercare a omului de a se întoarce la origini, la condiția increatului, la starea inițială în care l-a lăsat Dumnezeu - ” Mă-ntorc copil” . Interogația ultimului vers - ” E prea devreme, prea târziu?” - concentreză însă în ea toată esența poeziei. Și, involuntar, nu pot să nu mă gândesc la celebra întrebare a lui Hamlet al lui Shakespeare, întrebare la care până și răspunsurile au semne de întrebare: ”A fi, sau a nu fi?” Căci, în fond, cine suntem noi, oamenii? 364 Morari Alexandra Clasa a VIII-a B Școala Gimnazială Nr.1 ,,Theodor Bucurescu” Sânnicolau Mare, Timiș Profesor: Haneș Gianina E-mail:hanes.gianina@yahoo.com Telefon: 0745359579 Bine-ai venit, decembrie! Poezia ,,Bine-ai venit, decembrie!” este dedicată -după cum anticipă chiar și titlul acesteia - venirii iernii. Titlul reprezintă o adresare directă a eului liric către prima lună a iernii, acesta arătându-se entuziasmat de apariția anotimpului friguros, pe care îl aștepta cu brațele deschise. Elanul și starea de însuflețire pe care le inspiră titlul sunt suprimate de primele versuri, acestea evidențiind constatarea tristă a eului liric legată de lipsa zăpezii: ,,Nu vrea să ningă -/ decembrie-a uitat/ din care vremuri vine”. Astfel, luna decembrie apare personificată, verbul la forma negativă ,,nu vrea” sugerând încăpățânarea iernii de a aduce cu ea ninsoarea, atât de mult visată. Decembrie pare a se fi distanțat de menirea sa, de scopul pe care îl are de îndeplinit și care i-a fost hărăzit de către divinitate: ,,de parcă iarna nu-i a lui/ de parcă albu-i doar mireasă;”. 365 Ce-a de-a doua strofă surprinde ideea că decembrie nu reprezintă doar luna venirii zăpezii, ci și luna aducătoare de bucurie, atmosfera festivă inundând casele oamenilor: ,,decembrie/ e doar în casă”. Epitetul ,,ceru-ncremenit” pune în lumină înmărmurirea naturii în timpul iernii, dar și lipsa fulgilor zglobii, care ar conferi dinamism peisajului devenit static, amorțit. Ultima strofă a poeziei evidențiază dragostea eului liric față de sosirea anotimpului iernatic, acesta confesându-se în mod direct: ,,Așa cum ești/ mi-ești drag,/ decembrie de-acum,/ și de-altădată - ”. Implicarea afectivă a poetului este dovedită de utilizarea persoanei I și a II-a, prin care se conturează adresarea nemijlocită. De asemenea, antiteza ,,de-acum,/ și de-altădată -“ surprinde ideea că eul liric a fost mereu prins în mrejele primei luni a iernii, farmecele acesteia fiind evidente. În concluzie, consider că poetul admiră iarna, întreaga poezie fiind dominată de o atmosferă nostalgică, liniștitoare. Versul final reia urarea din titlul poeziei și exprimă aceeași caldă adresare, plină de afecțiune și ardoare: ,,Bine-ai venit!”. Luna decembrie, simbol al sosirii iernii, aduce cu sine pace și armonie în sufletul eului liric. 366 Mormocea Daniela Clasa: a XII-a Școala: Colegiul Național „Vasile Alecsandri” Localitatea: Galați Județul: Galați Numele profesorului îndrumător:Profesor Dr. Corneliu Goldu Adresa de e-mail a profesorului îndrumător: corneliu_goldu@yahoo.com Număr de telefon:0745781662 Comentariul poeziei “Dezlegare” Prin întreaga sa opera, Nicolae Băciuț se revelă a fi nu doar un simplu reprezentat al poeziei contemporane, ci o conștiință artistică ce regândește de la capăt întreaga poeticitate, propunând expresia unei experiențe de mare profunzime și originalitate. Astfel, Nicolae Băciuț descopera poezia într-un loc nou, cu care nu eram obișnuiți. Poetul aduce în domeniul liricii o viziune cu totul nouă asupra lumii, refuncționalizând miturile dintotdeauna ale 367 poeziei și investind cu accente simbolice elementele, într-un limbaj poetic inedit, propunând o sintaxă nouă și redând cuvântului o dimensiune ludică uitată. Aparținând liricii erotice, poezia “Dezlegare” dezvoltă tema dragostei într-o viziune artistică originală, în care eul contemplator se integrează armonios, eliberat de orice accente sceptic reflexive, într-o comuniune empatică cu elementele ale caror manifestări devin formele sufletului vitalist al poetului. Tema iubirii este modelată in chip specific, într-o articulare sugestivă a emoției. Starea de îndrăgostire este o modalitate de integrare în armoniile universale, dar, în același timp, și o încercare de asumare a identității proprii din perspectiva esențialității eului, o cale spre descifrarea adevărurilor, de revelație a tainelor, o frenezie a simțurilor, o beatitudine a trăirilor celor mai intime ale subiectului liric. Ineditul viziunii poetice se evidențiază chiar din titlu, care sugerează desprinderea de terestru, și înălțarea eului poetic, cu ajutorul dragostei. Noutatea viziunii prin care Nicolae Băciuț concretizeaza tema poeziei propunând lectorului un univers ca “viziune a sentimentelor” este evidentă. Compozițional, poezia este structurată în patru secvențe poetice, această compoziție contribuind la amplificarea sugestiei de autenticitate a redării stării de dragoste. Poezia este o meditație lirică, contruită pe baza structurii recurente “m-ai privit”, căreia i se adaugă motivul ochiului “ochi de ploaie”, ”ochi de zăpadă”, “ochi de vânt”, epitete ce accentuează starea eului poetic, privirea devenind simbol al receptivității relației cu spațiul exterior. În text se poate identifica funcția emotivă întrucât centrarea se face pe emitator. Este ușor recunoscută prin persoana I și a II-a pronominală si verbală ”m”, ”mă dezleg”,” ai privit”, toate trădând afectivitatea, valorile morale, capacitățile cognitive a emițătorului. 368 Consider că poezia “Dezlegare” exprimă dorința eului liric de a se desprinde de terestru, de planul contingent real, pentru a-și proiecta simțurile în zona cunoașterii, căci “a privi” înseamnă și a cunoaște. 369 Munteanu Ioana Clasa: a X-a Școala: Colegiul Național „Costache Negri” Localitate: Galați Județ: Galați Prof. îndrumător: Lungeanu Violeta (email: teoiorga83@yahoo.com; tel.0756103938 Nicolae Baciut, scriitor optzecist, reușește să-și impresioneze cititorii cu volumul de versuri "La taclale cu Dumnezeu" apărut în 2015 la Editură Vatra Veche. Unul dintre textele poetului contemporan, apărut în acest volum, este "Paralele inegale", a cărui titlu constituie o cheie esențială în descifrarea poeziei. Fiind un titlu analitic, conotativ, el invită cititoul la reflexie, prin asocierea a doi 370 termeni opuși din punct de vedere semantic. Termenul matematic "paralele" ce semnifică linii infinite, fără un punct de intersecție și adjectivul "inegale" care este atribuit substantivului într-un mod inutil și eronat. Putem ajunge astfel la o primă concluzie conform căreia , eul liric nu se poate egala cu ființa supremă, Dumnezeu. Făcând o lectură aprofundată a volumului de poezii pot afirma ca tema religioasă se regăsește în numeroase texte , devenind o caracteristică definitorie a operei sale. Viziunea eului liric, îndrăgostit prin excelență de idealul existențial, denotă desăvârșirea condiției sale de amorez, menită spre a crea și a se completa pe sine ,, eu sunt doar silabă , când tu ești cuvânt ". Se observă modestia înțeleptului ce se considera ,,doar" o mică parte din întreg. Ce suntem noi oamenii în comparație cu frumusețea și strălucirea cerului ? Ce suntem noi în comparație cu Dumnezeu ? Suntem marea Lui creație și nimic mai mult. Nu glorioasă este creație pe cât este creatorul. Versurile "Numai tu ești pleoapă,/numai eu sunt ochiul" reliefează completarea reciprocă a celor doi și relația de simbioză instaurată între ei.Ploeopa este cea care protejează ochiul , precum și Dumnezeu este cel care veghează asupra tuturor. De asemenea, din această structură reiese cunoașterea nemărginită prin care se caracterizează divinitatea. Structura "eu sunt doar lucarnă/când doar ziduri vezi" evidențiază autocaracterizarea umilă a eului liric, dar în același timp de o însemnătate colosală, lucarnă reprezentând singura modalitate de a evada de sub brațele întunericului, o mică fereastră spre mai bine, spre lumină. Ultimile două versuri ale primei strofe denotă materializarea existenței sacre și dematerializarea expeditorului gânditor. "Trupul de aer" reprezintă un duh, un spirit încărcat de energia divină, pe când "veșmântul" reprezintă forma tangibilă regală ce oferă căldură și protecție . De asemenea, precum în cazul ochiului și al pleoapei este 371 invocat motivul apărării, al simbiozei și al interconectării. Ultima strofă a poeziei imprimă creației lui Nicolae Baciut valențele unei arte poetice. În fața iubirii, a desăvârșirii prin cuvânt, eul îndrăgostit este o simplă silabă, pentru unii neimportantă, dar care prin existența lui face parte din cuvânt, un pivot însemnat în construcția creației. Sentimentele transmise lectorului sunt de încântare si admirație profundă pentru Dumnezeu care nu poate fi egalat cu nimic din această lume , ea însași fiind creată de El.În aceasta ipostază el se compară cu perfecțiunea pentru a se descoperi pe sine în raport cu idealul, fiind plimbat prin mai multe stări poetice consecutive, având la bază tema iubirii, a creației, admirației și a relației dintre creație și creator. 372 Muscă Robert Alexandru Clasa: a X-a F Școala: Colegiul Național Vasile Alecsandri Localitatea: Galați r> Județul: Galați Numele profesorului îndrumător: Anton Mariana Adresa de e-mail a profesorului și număr de telefon: mariana anton1@yahoo.com / 0741 101 311 Încă din primele secunde în care omul întâlnește lumea, începe așteptarea. Fie că este vorba de “te iubesc”-ul pe care nu-l vom auzi niciodată, fie că este vorba de trenul ce trebuia să sosească pe linia doi din gara pustie unde lătratul câinilor se aude mai tare decât zgomotul azurzitor al trenului atunci când pune frână, fie că este vorba de autobuzul ce reprezintă singurul refugiu de ploaie, fie că este vorba de moarte, omul se află într-o permanentă stare de așteptare. Probabil, cea mai grea așteptare este a cuvintelor promise, dar care parcă întărzie pe zi ce trece, făcându-ne astfel viața un lung prilej pentru durere. Toți așteptăm cuvântul 373 care să ne schimbe, care să pună capăt așteptării și suferinței provocate de tăcere și se întâmplă deseori ca acesta să nu mai vină. Așa cum afirma și Jean-Paul Sartre: „Cuvintele sunt pistoale încărcate.” Rezonez cu spusele acestuia și sunt de părere că această unitate de bază a vocabularului reprezintă arma cea mai de preț a omenirii, care poate fi folosită într-un infinit de scopuri. Primele două versuri “Căci la început / a fost cuvântul” subliniază puritatea și simplitatea cu care a fost creată și înzestrată lumea. Tema religiei este prezentă în aproape toate operele lui Nicolae Baciuț, inclusiv în această poezie. Puterea cuvântului i-a fost atribuită în urma Creației divine. Lumea a fost creată de Dumnezeu prin puterea cuvântului. Deși paralelă cu ceea ce ține de religie, tema iubirii este evidențiată și ea în poezie. Iubirea este sentimentul primar al omenirii. Fără iubire, am deveni niște druizi fără sentimente, în goană după bunuri materiale ce ne vor oferi satisfacția pe care nu o vom putea simți. Totuși, când iubești, orice cuvânt auzit de la persoana dragă se transformă în fericire. Ne trezim dimineață, înainte de a pleca la școală sau la muncă după un somn ce nu a durat mai mult de opt ore. Ne trezim cu disprețul ce se poate citi pe buzele noastre, dar când o vedem în față pe cea pentru care am sacrifica orice, zâmbetul își va face loc pe chipul nostru alb de la oboseală. Așteptăm uneori cuvântul care pare să nu mai vină. Suntem demoralizați, privim în pământ, nopțile devin prea grele și prea lungi și toată noaptea ne gândim la cât de lungă este noaptea. În decursul zilei, nici soarele nu ne mai luminează sufletul gri ca cenușa rămasă după o iarnă grea în care soba a ars necontenit. Toți din jurul nostru par a fi falși precum cântărețul răgușit de la spectacolul eșuat unde ai mers cu EA, dar ți s-a părut minunat din cauza EI. Și când te uiți în urmă, prin simplificare vei vedea adevărata față pe care a avut- 374 o. Atunci când începe “să-ți fie iarnă” descoperi camerele întunecoase din inima ta unde nu credeai că vei pătrunde vreodată. Îți amintești brusc de lucrurile banale din casă, cum ar fi floarea deja ofilită din vaza spartă ce stă lângă geamul fortificat din cauza perdelei, dar pe care alegi să o uzi sau ceasul de pe peretele prăfuit căruia i s-au șters cifrele odată cu trecerea timpului, dar căruia alegi să îi schimbi bateria încât să auzi ticăitul monosilabic ce-ți tine de urât. Tristețea și singurătatea sunt cele ce ne facem să-i spunem noapte bună câinelui care latră toată noaptea. Așteptăm “te iubesc”-ul jurat - ghiocelul ce poate să nască în noi primăvara. Totuși, ce se întâmplă dacă imaginația noastră ajunge mai sus decăt pragul unde o putem controla. Dacă tot ce se întâmplă în jurul nostru se dovedește a fi fals? Dacă ceea ce așteptam erau necuvintele pentru a nu rămâne un om singur? 375 Nazare Andreea Clasa a XII-a A, Colegiul Național „Vasile Alecsandri” Galați r> Profesor îndrumător: Goldu Corneliu Adresa de e-mail a profesorului: goldu_corneliu@yahoo.com „Tu unde-ai rămas?” Caracterizat de o energie neobișnuită a trăirilor și de predispoziția spre reflexivitate și sinceritate, Nicolae Băciuț exprimă în volumul său „La taclale cu Dumnezeu” idei diverse dar cu o trăsătură comună, anume estetica afectivă. Poezia „Tu unde-ai rămas?” devine astfel un discurs liric original, un solilocviu, prin traseul de la întrebările adresate divinității la profundă meditație asupra unei teme universale: timpul. Titlul este o fuzionare discursivă, fiind încărcat de valențe anticipative și sintetizatoare ale mesajului operei. Format din interogația „Tu unde-ai rămas?”, acesta lasă loc citiorului pentru a interpreta valențele pronumelui personal „Tu”, întrucât lectorul se poate simți direct implicat sau doar un spectator al monologului eului liric către Dumnezeu. Fluidul liric al poetului Nicolae Băciuț este întemeiat pe baza întrebărilor retorice și a procedeelor moderne de versificație ce conturează simetria incipit-final a fiecărei strofe prin repetarea sintagmelor „E, Doamne” și a interogației retorice regăsite chiar în titlu. Tema centrală a poeziei estre trecerea ireversibilă a timpului, aceasta fiind dublată de relația dintre om și 376 divinitate. Ideea principală este susținută de motive clare („minut”, „secunde”, „ceas”, oră”), ce se succed spre a crea o dimensiune temporală deosebită, desprinsă parcă de universul realității concrete. Prima strofă este fondată pe disjuncția dintre doi termeni abstracți: „E, Doamne, târziu sau încă-i devreme” , încărcați totuși de emoție lirică. Poetul analizează secundele ce „nu se desprind din ceas” spre a reda trecerea de la planul real la cel ideal, de factură divină. Strofa mediană este bazată pe aceeași relație dintre noțiunile „târziu”-„devreme”, însă este nuanțată trecerea timpului prin adverbul „prea”, asociat cuvântului „târziu”. Versul situat chiar la mijlocul poeziei: „ora e încă atlas” este, aidoma titlului, predispus interpretărilor întrucât putem lua în considerare semnificația în anatomie a substantivului „atlas”, anume aceea de prima vertebră cervicală, cu scopul de a contura legătura indiscutabilă dintre meditație și mediul omogen și nedefinit, analog spațiului. De asemnea, prin „atlas” se poate evidenția de fapt colecția de momente, imagini, sentimente, esențiale definirii persoanei. Manifestând o aprehensiune a existenței ca pantă ireversibilă spre moarte, eul liric pare a fi dictat de un unic imperativ al declinului în strofa finală. Această idee poetică este definitiv susținută de absența umbrei („eu nu mai am umbră”) întrucât umbra e un simbol al ființei astrale ce continuă existența după moartea materială. Simbolic analizată ca reflexul eternității, umbra și mai ales lipsa ei, dau naștere unor sentimente și idei impresionante: melancolia, decadența, neliniștea spiritului în raport cu timpul implacabil. Consider că poezia poate fi înadrată în seria elegiilor existențiale, deoarece înglobează trăiri conturate de reuniunea dintre visare, meditație și dorința de izolare într-un mediu acronic. În acest sens, mesajul poetic conjugă un principiu 377 romantic: inadaptabilitatea eului și menirea acestuia de a transmite poetic tumultul său interior. Neîndoielnic, se poate afirma că poezia lui Nicolae Băciuț „exprimă esențe, contemplă stări limită și o face cu calm și sinceritate emoționantă”(Constanța Buzea). Particularitățile moderniste ale liricii situează textul în sfera unui stil vizionar, zugrăvind prin temă și viziunea despre lume, un univers dual, dirijat de ființa divină. 378 NEACSA ELENA CLS A X U3 Colegiul National Bilingv George Cosbuc str Olari nr 29-31 sector 2 Bucuresti Profesor indrumator, MARIA POSTU maria_postu@yahoo.fr Cine ridică piatra? Traducere în limba adolescenței De Nicolae Băciuț Am aflat, stimate Poet Nicolae Băciuț, cu mândrie, că poezia dvs a fost tradusă în nu-meroase limbi de circulație internațională și sunt convinsă că oricine iubește poezia știe că aces-ta este un semn de recunoaștere pentru poezia românească, pentru iubitorii de poezie din lumea întreagă la care va ajunge astfel mai ușor mesajul poeziei dvs. Nu am decât 16 ani și nu pot concura cu experții care v-au tradus poeziile în atâtea limbi...Și totuși, vă rog să-mi permiteți să încerc să traduc, în limbajul adolesceneți ceea ce mi-a 379 transmis mie una dintre poeziile dvs. Acest poem care se distinge de celelalte prin modul inedit în care încifreaza o parabola creștina, impresioneaza prin concentrarea ideatică și reactualizarea unor sensuri ce sunt de fapt nemuritoare. Parabola se concretizează în povestea unei femei prinsă in fapt de adulter și adusă in fața lui Dumnezeu pentru a-și primi pedeapsa. Fariseii si cărturarii au primit Lege de la Moise ca aceasta să fie ucisă cu pietre. Drept fiind, El le-a spus: ,, Cel fară de păcat dintre voi să arunce cel dintâi cu piatra asupra ei”. Mustrati de cuget, au lăsat pietrele unul câte unul, începand de la cei mai bătrani si pâna la cei din urma, Dumnezeu rămânând singur cu femeia. O lasă să plece cu condiția ca aceasta să nu mai păcătuiască. Titlul este o fereastră deschisă către semnificațiile cele mai profunde ale textului de față. În acest sens, ,,Cine ridică piatra? “, dincolo de simplitatea alcătuirii sale, reprezinta elementntul esențial care este pus in legătură cu structura de profunzime a textului, contribuie la dedu-cerea temei și a mesajului. Din punct de vedere compozițional, titlul este unul analitic, conotativ și se referă la cei ce au curaj să ii acuze pe oamenii din jur, chiar daca ei nu sunt fără de păcat. Acesta devine explicit in sintagmele în care se împletesc imaginile artistice cu figurile de stil. Semnificația titlului trebuie pusă in legătură cu conținutul și forma textului, mai ales că între titlu și acestea exista o deplină concordanță. Astfel, titlul devine ,,cheia” care contribuie la identificarea temei și mai ales a mesajului. Tema poeziei se evidențiază înca din primele versuri, aceasta fiind vinovăția si respon-sabilitatea pentru actele comise. Prima strofă a poeziei incepe cu ipoteticul ,, Dacă aș fi fost”, eul liric întorcându-se pe scara evoluției la stadiul de piatra, fără ca această metamorfoza să însemne o degradare 380 sau o umilință, ci doar o întoarcere la un alt stadiu al materiei, ce se definește prin eternitate și prin absența conștiinței. Traseul evolutiv al pietrei ,,purtată în vârtejuri între vaduri/ de la izvoare până la varsare” include în sine ideea de obstacole esențiale străbătute de ,,omul-piatra” și vic-toria asupra acestora. Ieșirea la mal prezentă in cel de al patrulea vers ,,și dacă m-ai fi găsit tu pe mal”, reprezentând tot o ipoteza, este o izbânda sau un eșec, o ușurare a corabiei numite ,,Destin” Adresarea către acel ,,tu” are caracter general valabil, putând să fie ,,Acuzatorul”, cel care se crede pe sine imaculat și îi condamnă pe ceilalți. Sfarșitul strofei e concretizat într-o întrebare: ,,m-ai fi ridicat?”, la care eul liric nu primește raspuns. În cea de a doua strofă, primele două versuri ,,și daca m-ai fi ridicat,/ai fi avut curajul să arunci cu ea?” pun in lumină gestul dificil care îl încarca de responsabilitate pe cel ce îl comite. Întrebarile fără răspuns ,,ai fi avut curajul să arunci cu ea” și ,, in altcineva?” evidențiază faptul că nu poți arunca cu piatra dacă nu ești sigur de puritatea faptelor tale. Poezia adresea-za o mulțime de întrebari la care cititorul este invitat să răspundă. Limbajul artistic este conturat de figuri de stil și imagini artistice, dinamismul operei fiind realizat prin imaginile de mișcare ,,purtată in vârtejuri între vaduri” , ,,m- ai fi ridicat?”. Repetiția ,,m-ai fi ridicat?/ Și daca m-ai fi ridicat” pune în lumină întrebarea prezentă înca din titlu, întrebarea la care eul liric așteaptă un raspuns. Rima poeziei este alba, măsura versurilor fiind inegală. În fiecare zi avem tendința de a arunca cu vorbe, cu judecați în cei pe care îi conside- răm inferiori. Credem că suntem deținatorii adevarului în orice domeniu, noi știm cel mai bine în ce fel ar trebui trăită viața celorlalti, după modul, evident, absolut perfect al nostru. În nu- mele acestui comportament omenirea a încalcat, adesea, pâna la nivel de 381 tragedie, legile nes- crise ale umanității, târziu acceptate în dialogul dintre vinovați și cei cu pietrele in mână, gata sa arunce. În opinia mea, pentru ca această lume sa fie in armonie, oamenii ar trebui să urmeze principiul ,, Să ridice piatra și sa lovească doar cel ce se simte fără de păcat” . Se remarcă în perfect acord cu conținutul, dicursul liric ce impresioneaza prin simplita-tea si măiestria poetului de a crea opere artistice de mare emoție. 382 Niculescu Radu-Alexandru Clasa a IX-a A, profil real - intensiv informatică Liceul Teoretic “Alexandru Ioan Cuza”, București, sector 3 Profesor coordinator: Florina-Irina Dima irenadima@yahoo.com Tel. profesor: 0730.197.424 Asupra operei „Poemul Telecomandă” Nicolae Băciuț este cunoscut și recunoscut pentru poemele sale minunate. Dintre acestea, mi-a atras atenția „Poemul Telecomanda”, ce face parte din volumul „La taclale cu Dumnezeu”. În acest poem este abordată tema vieții într-un mod original, poetul imaginându-și că toți oamenii primesc de la Dumnezeu o unealtă, o telecomandă, ce le controlează destinul, aceasta fiind menționată încă din titlu. Poezia începe cu metafora canalelor, care simbolizează că destinul unui individ poate avea o infinitate de alternative dintre care să aleagă, evidențiind astfel că totul este posibil și că Dumnezeu este alături de ființa umană, la fiecare pas: „Poți accesa orice/canal-/și care sunt/și cele care nu sunt-/el găsește pentru tine/tot ceea ce îți dorești”. 383 Tot în prima strofă este utilizată comparația: „butoane/ca niște semafoare:” pentru a pune în lumină componentele esențiale ale unei vieți umane, acestea fiind cele trei butoane de pe telecomandă. Primul buton, cel al vieții propriu-zise, este roșu, culoare ce semnifică faptul că viața ar trebui savurată cât se poate de încet. Al doilea buton - cel al uitării, este colorat cu galben, punând în evidență ideea că uitarea nu este un lucru bun, dar unii o preferă în locul altor metode de a scăpa de probleme. Ultimul buton, cel al morții, are culoarea verde, simbolizând faptul că moartea nu este un punct de oprire, ci momentul în care treci mai departe, spre o altfel de existență. Prin urmare, în prima strofă, se poate observa faptul că atitudinea poetică este extrem de optimistă față de destinul și viața omului. În a doua și ultima strofă a poemului, poetul prezintă un adevăr sumbru, acela că uneori viața poate fi foarte scurtă sau poate fi insesizabilă, însă moartea este întotdeauna prezentă: „Din când în când,/butonul roșu e defect-/cel verde niciodată”. Totuși, Nicolae Băciuț încheie într-o notă pozitivă, îndemnând cititorul să se bucure de toate miracolele pe care viața le are de oferit. În concluzie, acest poem m-a impresionat extrem de mult și, datorită mesajului pe care-l transmite, consider că este cea mai frumoasă creație literară dintre toate cele pe care le-am citit pană în prezent. Legătura dintre tehnologie și condiția umană este exprimată în câteva versuri concentrate semantic, oferind atât o cheie a lecturii și a interpretării mesajului poetic, cât și o temă de meditație asupra relației dintre efemeritatea vieții umane și eternitatea vieții spirituale. Timpul mic, al existenței pe pământ, se subsumează timpului mare, al dimensiunii cosmice, omul având acces la ambele dimensiuni prin naștere - căci aceasta înseamnă atât viață, cât și moarte, atât aproapele, cât și departele. 384 NOTAR SABINA clasa a X-a A Colegiul Tehnic „A. T. Laurian” Agnita, jud. Sbiu Prof. îndrumător: LORINCZI MARIA- DANIELA Email: danielapanazan@yahoo. com Telefon: 0732 363 100 Nicolae Băciuț, Îngerire Sunt ucenic întru cuvânt, învăț culori doar de la cer și rănile de la pâmânt, învăț să nu rămân stingher, din lacrimile mele să mă-ncânt; învăț și ropotele ploii în care încă mă înveșmânt, învăț și patimile joii și zborul cuibărit în vânt; învăț de-acum să fiu fereastră, prin care vrei să mă privești și florilor să le fiu glastră, când numai tu te îngerești. 20 iunie 2014 385 „Cine nu-i profund sub raport artistic nu are șansa să fie și un bun poet religios”3, spunea Eugen Simion despre relația artist - religie. Un „bun poet religios”, „profund sub raport artistic” este domnul Nicolae Băciuț în volumul „La taclale cu Dumnezeu”. Pornind de la premisa că Nicolae Băciuț abordează raportul dintre creator si creație în poezia „Îngerire”, considerăm că ucenicia cuvțntului scris leagă pământul de cer, terestrul de celest, sufletul de Dumnezeu. Opera face parte din volumul „La taclale cu Dumnezeu” (2015), acesta reflectând viziunea autorului asupra inspirației și adresării poetice, considerând că Dumnezeu ar trebui să fie receptorul mesajelor sale, contrariul ridicând un semn de întrebare asupra semnificației operei în lipsa răspunsului direct. Îngerirea însă e, prin ea însăși, un semn divin. Intitulând astfel opera sa, autorul creează aripi pentru poezie, luând forma divină a unui înger. În simbolistica noțiunii, îngerii reprezintă ființe intermediare între Dumnezeu și lume, prin ei comunică lumile (de jos și de sus). Motivul îngerului este des întâlnit în literature. De exemplu, în simbolistica lui Reiner Maria Rilke, îngerul apare în ipostaza de ființă desăvârșită, de transformare pe care noi încercăm să o înfăptuim. În prima parte a poeziei tronează idea de transcendență, de legătură creștină între cer și pământ, cerul fiind simbolul universal prin care s exprimă credința într-o ființă cerească divină, creatoare a Universului. Amintit este și cuvântul („ Sunt ucenic întru cuvânt”) acesta fiind adeseori folosit pentru a simboliza absolutul aspirațiilor omului, ca plenitudine a căutării, ca loc posibil al perfecțiunii spiritului, omogenizându- 3 Eugen Simion, Poezia religioasă, în Fragmente critice, Vol. I, Scriitura taciturnă și scriitura publică, Editura « Grai și suflet - Cultura națională », București, 1998, p. 136. 386 se cu relația precedent ca și cum cerul ar fi spiritul lumii exemplificat într-un cuvânt. „Ucenicul” e Poetul ce caută, neîncetat, Iubirea, care nu poate fi altceva decât creația sa, puntea de Lumină între sunete și propoziții: Cuvântul. În secvența ultimă a poeziei, autorul dezvăluie apariția unor elemente primordiale precum ploaia sau vântul („ropotele ploii”, „cuibărit în vânt”) care păstrează o legătură cu celelalte elemente, ploaia coborând pe pământ din cer, simbolizând fertilitatea minții, lumina, influențele spirituale; ploaia, plânsul lui Dumnezeu, e purificatoare, e mistuitoare, e răspunsul Înaltului la chemările lăuntrice ale ființei, e cascada de gânduri căzute pe sunetele naturii vibrând corzile poeziei și stilizând materia. De asemenea, titlul este identificabil în semnificația ploii, Dumnezeu trimițându-și îngerii cu fiecare strop de ploaie. Simbolul vântului, însă, îmbracă mai multe aspecte. În tradițiile biblice, vântul reprezentând suflul Domnului ce a organizat haosul și a însuflețit primul om. Finalul e profund. Eul liric se hotarăște să se deschidă în fața lui Dumnezeu precum o „fereastră”, lăsand liberă trecerea unei prezențe invocată de acesta, prin dialogul său cu divinitatea („vrei să mă privești”, „numai tu”), atribuind acestei prezențe forma îngeririi, alcătuind astfel o compoziție omogenă ce redă o viziune cinematografică asupra întregii opere. Poetul devine Înger iar Poezia se îngerește prin întâlnirea cu marele Creator. Așadar, poezia lui Nicolae Băciuț se înscrie în sfera poeziei religioase, a creațiilor care se îngeresc în metafora Luminii, a Albului, a angelicului ce mângâie. Ea se aliază cu poezia religioasă contemporană, fiindcă rostul ei să se întâlnească, prin lectură, cu Dumnezeu: „Marile creații sunt rodul întâlnirilor cu Dumnezeu în Iubire, rodul unei intense trăiri lirice, manifestate prin raportare la sacralitatea vieții. Poezia de inspirație religioasă este o formă concretă de 387 comunicare, dintotdeauna, a omului cu Dumnezeu. Nu numai cel care scrie, poetul, realizează aceasta, dar și cel care citește poezia religioasă. În aceasta constă marea bogăție a textelor de inspirație sacră, fiindcă ele reușesc să transfigureze sufletul omului, ele au menirea să îl ridice pe poet / cititor la rangul de împreună-lucrător cu Dumnezeu la frumusețea lumii”4. 4 Maria-Daniela Pănăzan, Poezia religioasă românească. O istorie comentată, Editura CronoLogia, Sibiu, 2013, p. 4. 388 Novac Alexandra Clasa a XI-a Colegiul Național Bilingv “George Coșbuc” București, sector 2, România Profesor îndrumător: Mădălina Vlădescu E-mail: mavladescu@yahoo.com Telefon profesor: 0722597752 DUMNEZEU De Nicolae Băciuț Știu, acesta e ultimul semn, ultimul desen, făcut pe o margine de zare, pe un colț de cer; cu mâna mea voi desena din cuvinte copacul stingher, copacul acela dintâi, sub care șezum și plânsem, sub care-n păcat luminii i-am pus vatră, sub care ierbii 389 i-am pus nume, i-am pus piatră să nu încapă în nicio clepsidră; sub lacrimi am pus lacră și malurilor le-am pus apă, le-am pus corăbii. Știu, acesta e ultimul desen al meu, știu, îl voi desena pe Dumnezeu. Dacă Dumnezeu, în călătoria sa ocazională cu privirea spre lume, ar zări, cu coada ochiului, “desenul” poetului, probabil s-ar întreba la ce se gândea acesta, creatorul unei lumi în miniatură, când potrivea apa pe suprafața malurilor, corăbii pe apele acum învolburate, nume pe tot ce e verde și respiră. Aceasta este o parte integrantă a naturii umane, s-ar gândi Dumnezeu: să-ți numești creațiile și iubirile, din frica de a nu le vedea alunecând și dispărând ușor în praful din “clepsidră”; să umpli cu valuri malurile vieții, din teama de a nu rămâne fără însemnătate, doar limite care nu au ce opri; să îngrădești sentimentele, ca “lumina pusă în vatră”, pentru că lucrurile care nu ard în mod controlat devin incendii și nu fac decât să distrugă. Nicolae Băciuț conturează, prin acest poem, mitul începutului lumii prin sfârșitul sufletului, idee evidențiată de alternanța “ultimul desen (...) copacul cel dintâi”. Această imagine artistică plasează poetul în ipostaza unui creator absolut și, deopotrivă, omul, în esența sa, ca părinte al creației: “Cu mâna mea voi desena din cuvinte copacul stingher, copacul cel 390 dintâi” este o metaforă ce construiește sufletului uman un piedestal, făcându-l responsabil de propria sa lume, unica viață pe care o cunoaște. Epitetul “copacul stingher” ilustrează crudul adevăr al existenței umane de toate zilele, stârnind plânsul sfâșietor, coborât înlăuntrul nostru din psalmul lui Dosoftei (sub care șezum și plânsem), singurătatea veșnică cu care trebuie să trăim noi, ,,secundele uitate”, ,,lacrimile lui Dumnezeu”, fiind pusă în lumina procesului de creație: și Dumnezeu, când a creat lumea, era tot singur, și numai prin creație, prin a schimba radical întunericul etern de la începuturi, a putut da naștere unui cer care respiră. “În păcat luminii i-am pus vatră” este încă o secvență metaforică ce așterne pe hârtie cea mai mare greșeală umană, păcatul care a ruinat existența încă de la începuturi: încercarea de a cuprinde ceea ce nu cunoști într-o coajă de măr, din care să muști apoi în speranța că Paradisul -binele și fericirea absolută- este mai mult decât pare; la fel ca în Grădina Raiului, omul încearcă și astăzi să limiteze ceea ce nu cunoaște, ceea ce nu poate controla și să își construiască o vatră, în loc să se încălzească la lumina divină. Această idee este subliniată de prezența imaginii artistice “copacul cel dintâi”, ce exemplifică blestemul uman de a repeta la nesfârșit soarta unui tragic început, destinul unei lumi perfecte menite să se spargă în mii de cioburi ale ispitei. Secvența artistică “ierbii (...) i-am pus piatră ca să nu încapă în nicio clepsidră” reflectă teama sufletelor de a nu se dizolva în privirea necruțătoare a timpului; și chiar în eternitate sau în Rai suntem mereu damnați să ne gândim când se va termina. În acest poem, este evidențiată, din punctul meu de vedere, asemănarea dintre moarte și eternitate, omul fiind Eva, iar mărul reprezentând sfârșitul: chiar și grădina divină și-a găsit o încheiere, așa cum și sufletul se dizolvă în “clepsidra” atmosferei, iar “desenul” nostru este așteptarea, mereu ultimul, mereu singurul nostru act creator. Născuți cu praful 391 efemerității pe aripi, destinați să respirăm veșnic în prezența aceluiași soare, știm că sfârșitul există mereu acolo, suspendat de o creangă de copac, ca un măr ce prin cunoaștere distruge vibrațiile vieții de un mister strălucitor. Noi suntem, la fel ca Dumnezeu, creatori ai perfecțiunii, ai paradisului construit special să se evapore; și în fiecare zi creăm pentru a distruge, începem pentru a sfârși, limităm pentru a cunoaște. Și, nu în ultimul rând, îl desenăm zilnic pe Dumnezeu, în ceașca de cafea, în firele de iarbă din fața casei, în clepsidra anilor fericiți. Pentru că Dumnezeu este singura eternitate care nu se va sfârși niciodată, ,,Cuvântul” pe care ,,silabele” noastre îl aproximează mereu : ,,eu sunt trup de aer,/ când tu ești veșmânt, eu sunt doar silabă, când tu ești cuvânt”... 392 OBEDEA EDUARD clasa a X-a A Colegiul Tehnic „A. T. Laurian” Agnita, jud. Sbiu Prof. îndrumător: LORINCZI MARIA- DANIELA Email: danielapanazan@yahoo.co m Telefon: 0732 363 100 Nicolae Băciuț, Nichita În fiecare primăvară vin la tine să schimb ora, să-mi fie primăvara măcar c-un ceas mai scurtă, să înfrunzesc și să ne crească ramuri noi, amândurora. Ploiești, 30 martie 2014 Motto: Iar nu mai suntem noi nu mai știm de unde începem ne sfârsim, în spațiul rezemat pe coloana acestor secunde. (Nichita Stănescu) înșine, si unde dat, 393 Despre volumul „La taclale cu Dumnezeu”, Maria-Daniela Pănăzan ne spunea că este „poate cel mai reușit volum cu tematică religioasă din lirica poetului, respiră același Alb și-aceeași Lumină a Poeziei - răsfrângeri ale sufletului din dor de Dumnezeu. Incipitul poetic stă sub semnul Ierusalimului ceresc (poetic) și al celui pământesc (cu trimitere referențială la spațiul fizic). E un Alb definitoriu, același Alb liniștitor din toate celelalte volume, care invită la meditație și la reflecție”5. Eu cred că Nicolae Băciuț tinde să valorifice orice cuvânt precum „fiecare cuvânt ar fi testamentar", precum ar lăsa „moștenire" aceste cuvinte de inspirație divină. Poezia „Nichita" este de natură complexă. Titlul este definitoriu și trădează admirația autorului pentru „Îngerul blond”, inegalabilul Nichita Stănescu. Aș spune că în această poezie regăsim esența divinității și a geniului. Putem revela divinitatea sub forma primăverii, un simbol al renașterii. De aceea, această „primăvară" divină are scopul de a renaște înlăuntrul nostru și să aducă un duh nou al creației divine. Pentru ca „primăvara" să fie înțeleasă de această generație și de cele ce vor urma să vină, ea trebuie să vină mereu mai proaspătă, mereu schimbată în „oră", „măcar c-un ceas". Toate acestea ca „să ne crească /ramuri noi, /amândurora", nouă și divinității. Poetului Nicolae Băciuț și Poetului Nichita Stănescu. Aceste ramuri, fiind calea spre cer, trepte ale relației cu divinitatea, devin simboluri ale unor noi înălțimi, sunt atemporale. Ele sunt îngerii care deschid calea, sunt cărarea tot mai luminoasă cu fiecare primăvară, o primăvară a divinității și a propriei ființe. Esența geniului îmbracă esteticul poeziei prin evocarea poetului Nichita care simbolizează strălucirea de geniu 5 Maria-Daniela Pănăzan, Lirica religioasă a lui Nicolae Băciuț, în revista „Astra Blăjeană”, martie 2016. 394 conferită și poeziei. Simpla identitate a lui „Nichita" face ca înțelesul poeziei să capete o semnificație mai profundă, mai elevată. Esența de geniu cuprinde poezia ca un veșmânt al înțelepciunii, într-un dialog cu divinitatea. Întâlnirea cu Nichita este, de fapt, o întâlnire cu Dumnezeu (cu care Poetul stă la „taclale”), o discuție cu Îngerul, un semn de renaștere, o reîntoarcere spre Esența definitivă a lumii, Absolutul. După cum spune însuși Nicolae Băciuț „Vine o vreme când ceea ce ți se întâmplă nu ți se mai întâmplă ție, ci numelui tău.", acea vreme făcând ca numele tău să devină ființă, ea este o schimbare în iconomia propriei persoane. Această idee o regăsim și prin poezia "Nichita", deoarece numele geniului Nichita este prezent ca o dovadă a exprimării la modul absolut. Nichita Stănescu, ca persoană fizică, ca trup viu, nu mai are însemnătate, însa numele lui, ca entitate metafizică, ca simbol al spiritului lui poetic, trăiește în fiecare cuvânt care îl reprezintă. Numele devine esența și natura a ceva ce a reprezentat Nichita. Numele se confundă cu Poezia. Structura acestei poezii este una simplă, compactă, o structură care definește majoritatea oprelor prezentate în volumul „La taclale cu Dumnezeu". Până și compoziția artistică este una minimalistă, însă încifrată, simplificată la maximum, arătând suprapunerea eului stănescian cu cel băciuțian. Dovedind că poezia este acel ceva „scurt și cuprinzător" datorită profunzimii gândirii poetice, textul dovedește exprimarea esteticului prin cuvinte aparent simple dar cu o valoare simbolistică extrem de variată. Discuția cu divinitatea prin intermediul geniului este o discuție cu accent personal, o discuție intimă cu lumea ideilor absolute, ce reprezintă „taclalele" celor doi. Geniul fiind mediumul care face legătura între divinitate și individ, el nu doar că face posibilă această relație ființială dar face ca propriu-zisa „conversație" să fie înteleasă de ambele părți la nivel ontologic și gnoseologic, într-un atemporal și aspațial 395 adnotat în final (Ploiești, 30 martie 2014). Referințele metatextuale cu trimiteri la locul și ziua scrierii textului (care evocă locul și ziua nașterii) sunt „un arc peste timp”, o curgere infinită a Cuvântului ce Înfrunzește, o data cu Poezia. Aventura Cuvântului continuă mitul stănescian ancorându-l în eternitate: „trupul de zăpadă este un trup al spiritului. În el se învelește autorul pentru a-și induce starea contemplativă [...] Zăpada este un însemn al învestirii charismatice.”6 În concluzie, legătura individului, a artistului, a simplei persoane cu divinitatea se realizează sub atenta ocrotire a „geniului", prin călăuzirea noastră în elevarea spre divinitate. Modelul poetic stănescian tronează peste o opera monumentală, prin care „Nicolae Băciuț are loc la masa onoarei, nobleței și prețuirii istoriei literaturii române.7" 6 Corin Braga, Nichita Stănescu - orizontul imaginar, Editura Imago, Sibiu, 1993, p. 112. 7 Valentin Marica, Nicolae Băciuț - Cina din cuvânt, Editura Nico, Tg. Mureș, 2009, p. 5. 396 Oroșanu Laura, cl. a XI-a C.N. ”Eudoxiu Hurmuzachi” Rădăuți / jud. Suceava Prof. Cristina Anfimov cristina anfimov@yahoo.com 0732117672 Arborele vieții 9 Tema poeziei ”Arborele vieții” de Nicolae Băciuț este cea a condiției umane și a raportului dintre om și Dumnezeu, elemente sugerate de titlu. Pe de o parte, ca simbol al vieții în continuă evoluție, în ascensiune spre cer, arborele evocă, după cum afirmă și Mircea Eliade, simbolismul moralității iudeo-creștine. Pe de altă parte, el slujește drept simbol pentru caracterul ciclic al evoluției cosmice, moarte și regenerare, înlesnește comuniunea între cele trei niveluri ale cosmosului: cel subteran, prin rădăcini; suprafața pământului, prin trunchi și crengile de jos; înaltul, prin ramurile dinspre vârf. Totodată, arborele este și simbol al statorniciei și, prin aceasta, un reper în universul trecător. 397 Gândindu-ne profund la geneza lumii și la apariția omului ca ființă ce locuiește pe acest pământ, descoperim prin explicații religioase că însăși “geneza” exprimă, în mod sugestiv, faptul că prima zi a omului în univers a fost o zi liturgică, o zi de sărbătoare, în care Dumnezeu “se odihnește” în inima omului, iar omul “se odihnește” în El. Tocmai aceste aspecte le surprinde poetul în creația sa: importanța legăturii omului cu Dumnezeu, importanța armoniei dintre umanitate și sacralitate. Arborele în sine nu a fost ales doar pentru a simboliza cosmosul, ci și viața, tinerețea, nemurirea și înțelepciunea. Cu alte cuvinte, cred că arborele poate exprima tot ceea ce omul religios socotește uman și sacru prin excelență. Poetul își dorește întoarcerea către începuturile lumii, când ”frunza”, ”rădăcina” și ”copacul” erau încă sămânță învăluită în ”lumină”. Istoria universului este reconstituită în sens invers, spre momentul increatului cosmic. Încercarea de a recupera ”urme de lumină” ar putea sugera degradarea legăturii omului cu Dumnezeu. Din punct de vedere religios, arborele îl prefigurează pe Hristos iar lumina, de asemenea. Odată pierdută “lumina”, odată ruptă legătura sufletească cu Dumnezeu, poetul nu poate exprima decât dorința puternică de a reface această ruptură, prin repetiția versului ”Aș vrea să fiu” la începutul fiecărei strofe. Conștient că nu mai este aproape de Hristos, poetul ar vrea să redevină ”frunza - amintirea unui copac”, referindu-se aici la copacul binelui și al răului, despre care ne vorbește Biblia. El este asemenea întâiului om creat de Dumnezeu, care a regretat izgonirea din rai. Alternarea persoanei I singular cu persoana I plural (”să fiu” / ”să fim”) sugerează posibilitatea de a reface legătura omului cu Dumnezeu. 398 Paraschiv Elenaa Clasa: a Xl-a Colegiul Național ,,Vasile Alecsandri” Localitate: Galați Județ: Galați Prof. coord.: Goldu Corneliu Email profesor: corneliu_goldu@yahoo.com CÂNDVA Nu voi mai fi când înc-asculți prin ierburi greierii cei mulți sub tălpile de curcubeie ce se îneacă-n mări Egee, ce-și risipesc argintu-n valuri, ca să te-mbrace iar în șaluri, măcar așa să mai apară iarna pierdută într-o vară, când eram tu, când erai eu, ținând de mâini pe Dumnezeu. 1 iulie 2014 Lirismul în ochii unui visător Gabriel Rusu, critic literar, publică în anul 1996, în ,,Tomis”, un articol prin care îl cataloghează pe Nicolae Băciuț 399 ca fiind ,,un împătimit al poeziei înțeleasă nu numai ca modalitate de exprimare a ființei, ci și ca substanță a acestei ființe și, desigur, a exprimării poetice. Poemele sale sunt structurate de un patetism sobru, adesea ținut în frâu, spre a nu sentimentaliza”. Se remarcă recunoașterea abilităților extraordinare de poet ale lui Băciuț, care este văzut drept un creator de artă, o persoană care își expune în mod voit propria ființă spre a încânta lectorul. Analizând curpinsul volumului „La taclale cu Dumnezeu”, publicat în anul 2015, am fost atrasă de mai multe titluri, însă am ales pentru încercarea mea de demers hermeneutic( spun „încercare” deoarece, așa cum a precizat și U. Eco, „Orice interpretare simbolică nu va fi niciodată definitivă) poezia „Cândva”. Nicolae Manolescu afirma: “ nu știu și n-am știut probabil niciodată ce înseamnă să citești de dragul de a citi. Aceasta este o infirmitate!”. Personal, consider această “infirmitate” nu tocmai un defect, ci, din contra, o aptitudine excepțională a unui cititor de a nu se lăsa pătruns în totalitate de universul imaginar. Din punctul meu de vedere, poezia “ Cândva” mi-a relevant lipsa evidentă a acestei capacități personale, astfel că eul liric reușește cu success să-mi focalizeze atenția, în calitate de receptor-începător asupra ideii poetice. În opinia mea, poezia este o fereastră a sufletului fiecăruia dintre noi, ea poate fi interpretată, văzută în mod diferit de fiecare cititor, iar acest aspect mi se pare incitant. Astfel, creația poetică “Cândva” atrage atenția tocmai prin faptul că ideile lirice sunt relative, ambiguu formulate, dar în mod voit; oferă receptorului posibilitatea de a interpreta în modul cel mai convenabil, cel mai apropiat persoanei sale, această “libertate de descifrare” fiind, din perspectiva mea, tipică scrierilor neomoderniste. 400 În primă instanță, se remarcă titlul, prim corpus literar pertinent al textului-suport care, prin valențe anticipative și sintetizatoare îi conturează lectorului un “univers de așteptare”, un plan al ficțiunii. Ca fuzionare discursivă, acesta este un pre-text semnificativ și, prin semnificații denotativ-conotative, intră în relație directă cu tematica și cu mesajul textului. Structural, este constituit dintr-un singur lexem individualizator, “Cândva”, un adverb ce preia funcția unui complement circumstanțial de timp, element ce, din nou, susține tema poemului, trecerea ireversibilă a timpului și urmările ce survin acesteia, precum și iubirea( se disting, de asemenea, valențe ce fac trimitere la comuniunea om-natură). Încă de la o privire de ansamblu a operei se evidențiază complexitatea acesteia sugerată de structura acesteia: o singură frază împărțită în cinci tablouri reprezentative. Acest aspect, personal, m-a incitat, dovedindu-mi, în mod clar, maiestria creatorului de a contura un tablou artistic fără a se folosi de cuvinte multe ori de tehnici complicate. Simplitatea creției este cea care impresionează. Un alt aspect demn de luat în considerare îl constituie relația dintre incipitul și finalul poeziei. Textul-suport, deși este format doar dintr-un singur enunț, se împarte, din punctul meu de vedere, în două tablouri cu coordonate spațio-temporale diferite: cel ce ilustrează iubirea dintre eul liric și aleasa acestuia( strofele 2, 3, 5) și cel care descrie prezentul marcat de trecerea timpului care, neiertător, produce o ruptură între cei doi îndrăgostiți(strofele 1, 4). Elementul care leagă cele două părți ale poemul este tot un adverb care face referire la contextual temporal- “când”. Acesta este regăsit atât în prima strofă, cât și în ultima, devenind, astfel, element recursiv; orientarea în vers a acestuia conturează, grafic, un triunghi isoscel, fapt ce sugerează tehnica deosebită stăpânită și utilizată de către poet, precum și oarecare influențe provenite din sfera literaturii simbolistice. De asemenea, 401 termenul punctează importanța timpului, cel care, de altfel, este elementul care influențează tot cadrul descries, singurul “vinovat” de schimbările produse. Pe de altă parte, se disting motivele literare care sugerează o oarecare inspirație din creațiile folclorice: motivul argintului, al mării, al valurilor, al ierburilor. În sistemul de corespondență al metalelor și al planetelor, argintul este raportat la Lună. Principiul pasiv, feminine, lunar, rece, argintul, alb și luminos, simbolizează puritatea, dar și lumina, așa cum este primită și redată de limpezimea apei; în simbolistica creștină, el reprezintă înțelepciunea divină(aspect la care se face referire și în finalul poemul prin invocarea forței divine. Marea-simbol al dinamicii vieții, este locul zămislirilor, al tranformărilor și al renașterii, amintind, totodată, de incertitudine, nehotarâre. Acest motiv literar constituie, deopotrivă, imaginea vieții și a morții. Referitor la valurile menționate pe parcursul discursului liric, acestea presupun înaltare spirituală, o ruptură între două planuri lumești( cele două tablouri mai sus menționate care alcătuiesc textul). Motivul ierburilor regăsit în prima strofă, are rolul de a anticipa parcursul creației, astfel că acesta simbolizează prosperitatea, fericirea, amplificând trăirile eului liric( comuniunea om-natură; natura reverberează cu trăirile emițătorului) care, în acest tablou, îmbracă rolul îndrăgostitului prezentat ca aparținând unui tablou idilic, în concordanță cu iubirea dintre acesta și ființa dragă lui. În viziunea mea, poezia prezentată ilustrează modalitatea prin care amorului se scindează în încercarea inutilă de a supraviețui trecerii ireversibile a timpului. Deci, în incipit, eul poetic este prezentat ca fiind ajuns la maturitate, conștient de viitoarea întâlnire iminenta și, destul de curand, cu Dumnezeu, astfel că, într-o manieră subtitlă încearcă să-și mai prelungească timpul evocând o dragoste petrecută în trecut de care încearcă să se despartă, lăsându-i iubitei sale câteva 402 stihuri în amintirea sa(“Nu voi mai fi când înc-asculți”). Aceeași temă a scurgerii timpului este susținută și de structura “să mai apară iarn apierdută într-o vară”. Ultima strofa, în opinia mea, este esența întregii poezii, întrucât denotă complexitatea vieții, a morții, dar și simplitatea care ia locul oricărui aspect atunci când influența divină intervine( “când eram tu, când erai eu,/ ținând de mâini pe Dumnezeu”-aceste versuri, de asemenea, prezintă contribuția divină; sugerează ideea că iubirea dintre cei doi era pură; cei doi îndrăgostiți aveau binecuvântarea lui Dumnezeu). Această legătura cu divinitatea motivează, consider, și împăcarea spirituală a eului poetic care urmează să renunțe la statutul său de om. Alternanța timpurilor verbale sugerează, din nou, existența celor două tablouri prezentate: viitorul “nu voi mai fi” face referire la momentul trecereii îndrăgostitului în neființă; prezentul etern “asculți”, “se îneacă” este timpul dragostei dintre cei doi care va dăinui peste timp si spațiu; conjunctivul prezent “să apară” sugerează momentele pe care emițătorul le retrăiește la intensitate maximă; în final, imperfectul durativ “eram tu”, “erai eu” se referă la amintirile care l-au marcat profund și de care eului liric se teme să nu le uite. Morfologic, se evidențiază preponderența grupului nominal( “iarna pierdută”) care are rolul de a contura lectorului o imagine mai clară asupra universului artistic descris. Referitor la nivelul fonetic, se remarcă asonanțe( “prin ierburi greieri”), aliterații( “ ținând de mâini pe Dumnezeu”) care, de asemenea, au rolul de a încadra discursul liric în curentul literar-neomodernism. Subiectivitatea și caracterul confesiv sunt potențate de prezența evidentă a eului poetic prin verbele și formele pronominale de persoana I și a II-a(“ nu voi fi”, “asculți”, “te- 403 “, “eram tu”, “erai eu”), dar și datorită monologului confesiv al eului care are rolul de a evidenția discrepanțele dintre trecut-fericire, iubire- și prezent-patronat de stări de melancolie ce apar datorită reverberării unor moment dragi, unor amintiri, dar și de încrederea în forța divină cu care emițătorul pare a avea o legătură deosebită. Poezia se distinge ca aparținând scrierilor contemporane, astfel că, în ceea ce privește versificația, discursul liric citat este alcătuit din cinci distihuri cu măsura constantă de 8 silabe, rimă împerecheată și ritm trohaic, care impune o citire alertă însoțită de o atmosferă caldă, calmă, tipică textelor populare si de inpirație popular. Astfel, îndârjirea de care dă dovadă scriitorul în a-i propune existenței un scop bazat în mod exclusiv pe relația spirit-natură relevă nu doar o conștiință copleșită de supremația simțămintelor, de o armonie ideală între animat și inanimate, ci și o măiestrie intangibilă a gândirii ordinare, perseveranța unui sculptor în încercarea lui de a-i oferi cuvântului orizonturi nebănuite. Prin exprimarea direct a sentimentelor, prin realizarea unui impresionant “tabloul al vieții”, în care imaginile artistice și figurile de stil creează stări afective puternice, creația “Cândva” de Nicolae Băciuț are toate notele definitorii ale unei opera lirice. 404 Patrichi Diana Clasa a XI-a B, Colegiul Național "Vasile Alecsandri" Galați Profesor îndrumător : Goldu Corneliu Adresa de e-mail a profesorului: goldu_corneliu@yahoo.com "Anotimpuri" Poezia a reprezentat dintotdeauna forma supremă de manifestare a sacrului, o cale de intrare în lumea lirismului născut din lira lui Orfeu, prin care eul tinde spre infinit înălțându-se și călătorind, astfel, într-un plan superior al existenței. Astfel, în această călătorie, Nicolae Baciut reflectă asupra trecerii implacabile a timpului transpusă sub forma anotimpurilor. În structura textului poetic se remarcă lirismul subiectiv adresat la persoana a ÎI-a: "ce anotimp o să alegi?", aceasta fiind constituită și din interogațiile retorice repetate ce conferă caracter meditativ, nuanțându-se în acest mod luciditatea dublată de reveria tipică eului poetic. 405 Titlul (lat. "titulus"=inscriptie) este primul prag al vibrației lirice, o fuzionare discursivă, fiind încărcat de valențe anticipative și sintetizatoare mesajului operei, având totodată și rol de identificare. Gramatical, titlul este constituit din vocabula substantivală nearticulată "anotimpuri", lipsa determinării generalizând ideea ce o constituie termenul. Secvențele lirice se succed prin interogații cugetătoare, Nicolae Baciut creându-și astfel liricul ce "poate fi considerat o formă de tensiune între eu și lume sau între forțele interioare ale eului" (Ștefan Cazimir- "Tensiunea lirică"). Eul poetic își comunică ideile în mod direct prin intermediul personificărilor "primăvara nu plătește vamă", "verdele tresare". Totodată, sunt prezente teme, simboluri și motive lirice: primăvara, verdele, toamna, muguri, struguri, zăpada, ce constituie elemente ale planului teluric. Astfel, lectorului îi este captată atenția, apoi focalizată spre mesajul operei. Din punct de vedere prozodic, textul este de tip monobloc, cu rimă albă și măsură inegală a versurilor. Se observă timpul prezent etern, cu valoare durativă: "nu are", "nu plătește", "nu se-n-toarce". "Anotimpuri" se evidențiază prin impactul asupra lectorului ce este transpus în starea gânditoare a eului liric. Concluzionând, datorită programului estetic putem confirma că "scriitorului totul nu-i este decât pretext pentru sine, /viața însăși nu este decât un pretext pentru a scrie" (Ana Blandiana). 406 Penciuc Andreea-Ștefania, clasa a VIII-a C, Școala Gimn. „Tiberiu Crudu” Tudora, Botoșani Prof. Coord. Agheorghiesei Gabriela, e-mail: cris agheorghiesei@yahoo.com Tel.0754971421 Paralele inegale de Nicolae Băciuț poem din volumul ” La taclale cu Dumnezeu”, 2015 eseu Aceste versuri îi aparțin unei creații lirice, poetul Nicolae Băciuț exprimându-și în mod direct viziunea despre arta de a scrie versuri, înțelegând prin aceasta „să stai de vorbă cu Dumnezeu” prin „cuvintele poeziei” pe care metaforic a numit-o „rugăciune”. (N.Băciuț -Când stai de vorbă cu Dumnezeu.) Poemul este structurat sub forma unei confesiuni a eului liric adresată lui Dumnezeu: „Numai tu nu spui nimic,/numai tu spui totul,/numai tu ești pleoapă,/numai eu sunt ochiul...”versuri, în care este prezent oximoronul”nu spui nimic”, „spui totul” înțelegând, poate că nici nu e nevoie să auzim o voce a lui Dumnezeu căci El vorbește”spune totul”prin creația Sa. Versurile următoare au ca centru de idei cuvintele cu rol de simbol”pleoapă” și „ochiu”, „iarnă” și „lucarnă”: sigur că între eul liric și Dumnezeu există o comuniune realizată prin 407 rugăciune, în spirit, dar și fizic ochiul omului vede frumusețea lumii înconjurătoare, frumusețea lumii de idei a creațiilor artistice prin ochiul creat de Dumnezeu care ușurează procesul înțelegerii artelor ridicând”pleoapa” din necunoaștere și lăsând liberă imaginația artistului, creatorului prin „lucarnă”(fereastra mică) pentru că, creatorul se consideră mic în comparație cu Creatorul Universului. Metafora „trup de aer” sugerează sufeltul artistului care se consideră nematerial în comparație cu lumea materială poate chiar în biserică, în timpul slujbei când noi, muritorii îl percepem pe Dumnezeu pein harul ce se revarsă în slujbe prin preoți care poartă veșminte. Distihul din finalul poemului aduce ideea de la începutul creației când Dumnezeu a creat totul prin Cuvânt”Și a zis Dumnezeu să fie...” aici „tu ești cuvânt”. Ne putem imagina că eul liric se consideră „silabă” sigur din zicerea pe care o face în actul creator, poezia sa. Această creație literară în versuri, „Paralele inegale”de Nicolae Băciuț prezintă într-o formă aleasă, prin limajul simbolic,gânduri, idei, sentimente reușind să-l emoționeze pe cititor prin mesajul poetic cu privire la existența lui Dumnezeu, existența universului și a creatorului de poezie care se datorează numai lui Dumnezeu „numai tu ...totul, ...pleoapa,... iarnă,...veșmânt,...cuvânt”. Timpul universal prinde în mreja sa creatorul de poezie care tinde către perfecțiune, către Dumnezeu. Repetiția”numai tu” sugerează importanța pe care o are Dumnezeu în viața poetului și faptul că noi, cititorii ar trebui să facem mai mult loc în viața noastră Lui Dumnezeu. Titlul “Paralele inegale” este o metaforă în strânsă legătură cu conținutul operei și cu mesajul acesteia, substantivul “paralele” poate semnifica lupta continuă pe care o duce omul pentru cunoașterea lui Dumnezeu și purtarea de grijă a lui Dumnezeu față de creația sa, sigur că, “inegale” 408 deoarece omul este material în timp ce Dumnezeu este Duh, este imaterial. Poemul este structurat în versuri care sunt scrise asemeni textelor moderne, versuri ce încep cu literă mică, versuri ce nu rimează, prima strofă având zece versuri iar ultima două. Deasemeni idea ce începe în primul vers se continuă în următoarele , intreaga poezie fiind asemeni unei fraze cu mai multe propoziții principale. În concluzie, atât titlul cât și întreg poemul ne invită la lectura întregului volum ” La taclale cu Dumnezeu” spre a porni într-o călătorie în universal imaginar propriu poetului Nicolae Băciuț, în nevoia noastră de a vorbi cu Dumnezeu și prin creația literară. . 409 Petcu Antonio Clasa a IX a G Scoala: Colegiul National “Victor Babes” Bucuresti, Sector 2 Prof. Indrumator: Popescu Gina e-mail: colegiulvictorbabes@yahoo.com Tel: 021/2407870 Ploaie de noapte Nicolae Băciuț, este un autor contemporan, scriitor optzecist și membru USR, născut pe 10 Decembrie 1956, în Chintelnic, județul Bistrița-Năsăud. "Este unul din acei poeți rari care încă din tinerețe iubește și exprimă esențe, contemplă stări limită și o face cu calm și sinceritate emoționantă", afirmă Constanța Buzea. Nicolae Băciuț, afirmă într-un interviu pe data de 14 Iunie 2015, că viața lui este ceea ce este prin poezie. Poezia l-a salvat, poezia e drogul lui, îi asigură tot confortul nevoii lui de a visa, de a plânge , de a iubi. A visat căscrie poezie, a scris texte cuvânt cu cuvânt în vis. Poetul nu a alergat după premii literare. Această poezie " Ploaie de noapte" a fost scrisă în " 10 octombrie 2015" și apare în volumul "La taclale cu Dumnezeu" apărut în 2016 la Editura Vatra Veche. Poezia "Ploaie de noapte" ca specie literară este un poem deoarece conține elemente din genul epic, autorul prezentându-ne situația inițială, și din genul liric deoarece sentimentele ne sunt prezentate cu ajutorul expresivitații și a figurilor de stil. Curentul literar al acestei poezii, este : post-modernismul, poetul apelând la următoarele trasături : Prima tehnică care poetul o aplică este , tehnica ingambamentului : " Numai ploaia e soră cu noaptea" 410 Fiind o poezie postmodernistă la nivelul textului se întâlnesc forme noi în planul creației : Versuri inegale: "Numai ele-mi îngroapă moartea, numai ele" Poemul este alcătuit din 3 strofe inegale : Prima strofă este o septimă, a doua strofă este o octavă, iar cea de a treia strofă este segunda. Autorul construiește opera cu ajutorul rimei aleatorie, ritmului interior și a măsurii versurilor de 4-12 silabe. Tema fundamentală a poeziei " Ploaie de noapte" este : păcatul, abordată printr-un monolog. Mărcile lingvistice ale acestui tip de discurs sunt : formele verbale la persoana I, singular : "îmi bate" ; "e-n mine" ; forme pronominale la persoana I, singular : "mi". În opera prezentată, motivele principale sunt : motivul nopții și motivul ploii. Noaptea, este trecerea graniței a lumii reale și cea a misterelor. Noaptea, ființa capătă forțe să se înalțe la ceruri. Motivul nopții, reprezintă momentul cheie în care reproșurile, răniile, amintirile și sentimentele învaluiesc cu succes liniștea și gândurile unei persoane, însă reprezintă și momentul prielnic, în care creștinii se roagă și se destăinuie în fața lui Dumnezeu. Ploaia se subordonează sentimentului de permanență amenințare a sfârșitului. Ploaia vine din cer, cerul exprimând credința într-o ființă cerească divină, creatoare a universului, fiind numită : "Împărăția Domnului". Ploaia este un mijloc de purificare. Se spune că: "Atunci când plouă, Dumnezeu sărută pământul!". Motivul ploii, sugerează spălarea păcatelor a eului liric, apa reprezentând puritate, prin acest lucru ajungând la divinitate. Pentru poet, simbolul asfințitului ( amurgul ), se rezumă la moartea unui timp și a unui spațiu, care vestește altele noi, ce vor lua locul celor vechi, și anume timpul și 411 spațiul fără de păcate și apropierea față de Dumnezeu, de divinitate : "Numai ele-mi îngroapă moartea numai ele pot să-mi fie amurg." Amurgul este imaginea melancoliei și al nostalgiei, starea de spirit predominantă a eului liric.Simbolul " rugină " reprezentat prin metafora " Numai ploaia... Șterge de rugină noaptea" exprimă admiterea autorului, în mod conștient, propriei neglijențe față de Dumnezeu. Simbolul "ram" utilizat în metafora : " numai ploaia ; e-n mine un ram ; care dă-n muguri" reprezintă renașterea autorului, după purificare. În text, mai apare simbolul "geam" care surprinde momentul de meditație al autorului. Timpul verbal pe care autorul îl utilizează este : Prezentul, sugerând stăriile și sentimentele acestuia care sunt determinate în data scrierii acestei opere. Structuriile repetabile : "Numai ploaia" , " Numai noaptea" și "numai ele" sunt esențiale, conturând și amplificând sentimentele eului liric. Titlul textului, alcătuit din substantivul "ploaie" , prepozitia cu subtantivul "de noapate", reprezintă motivele textului. În concluzie, poetul ne transmite prin această poezie superbă un mesaj codificat, și anume : " Recunoașterea păcatelor, este treapta ce te apropie de Dumnezeu!" 412 PETRE ALEXANDRA clasa a XII-a F, Colegiul Național ”Mihai Viteazul” Slobozia, județul Ialomița profesor coordonator: STAN LOREDANA loredanaalinastan@yahoo.com Poemul mușuroi de Nicolae Băciuț - artă poetică modernă Nicolae Băciuț este un poet român care a debutat cu publicistică în ziarul bistrițean “Ecoul”, și cu poezie în revista Liceului “Liviu Rebreanu” din Bistrița, Zări senine, în 1975, făcând parte dintr-un grup de poeți tineri. După mai multe prezențe în volume colective, a debutat în volum în 1986, la Editura Dacia, cu ”Muzeul de iarnă”, versuri. Despre acesta, Nicolae Manolescu afirmă în revista ”România literară”: “Provenit din grupul de la Echinox, Nicolae Băciuț este în ”Muzeul de iarnă” un poet interesant, îndeosebi prin finețea scriiturii, elegantă, concisă și cultivată. Se poate cita aproape orice. (...) Remarcabilă este ingeniozitatea metaforică. (...) Acuratețea stilistică e neîndoielnică, Nicolae Băciuț fiind în 413 definitiv un calofil, cu emoții discrete, o natură așa-zicând delicată”. Printre volumele sale de poezii se numără și „La taclale cu Dumnezeu”, apărut în anul 2015. Acesta cuprinde o serie de poezii, majoritatea abordând o temă religioasă, prin care poetul stabilește o legătură specială cu divinitatea, exprimând condiția umană efemeră. Poezia „Poemul mușuroi” face parte din acest volum, constituindu-se sub forma unei arte poetice. În acest caz, poetul se îndepărtează de la tema religioasă și tratează tema creației, acesta înfățișând în versurile poeziei rolul creației artistice și truda ce duce la nașterea sa, accentuând faptul că la baza acesteia se află cuvântul, cea mai importantă creație divină. Titlul poeziei susține caracterul său de artă poetică, fiind reprezentat de o metaforă explicită a poemului, care astfel este definit ca un mușuroi de furnici, o acumulare de cuvinte, fiecare dintre acestea având un rol bine determinat, prin care se pun bazele creației literare. Titlul conține, de asemenea, motivul central al poeziei, și anume acela al mușuroiului, care astfel devine simbol al operei, atât prin alcătuirea sa, cât și prin formă. Poezia este alcătuită din șase strofe inegale, din punctul de vedere al numărului de versuri, formă ce susține caracterul modern al acesteia. Poetul cultivă totodată versul alb și măsura inegală, accentuând încadrarea sa în postmodernism. Din punct de vedere structural, aceasta este alcătuită din două planuri, cel al realității exterioare, prin care poetul realizează o comparație între poezie și mușuroiul de furnici, și cel al realității interioare, în care eul liric prezintă trăirile pe care le încearcă în timpul procesului de creație și sentimentele variate pe care i le transmite acest proces. Primul plan, al realității exterioare, este reprezentat de prima și ultima strofă și sunt constituite sub forma unei metafore explicite a creației. Acestea formează astfel un cadru propice meditației asupra condiției artistului și a operei sale, 414 elementele din natură sugerând inspirația divină și legătura stabilită între realitatea exterioară și cea interioară. Furnica devine un reprezentant al microcosmosului, sugerând chiar condiția poetului, care reprezintă doar o mică parte din întregul univers al creației. Eul liric își face simțită prezența prin utilizarea formelor verbale de persoana I : „scriam”, „îmi zic”, „scriu”, „aș învăța”. Acesta surprinde prin intermediul enumerației din prima strofă condiția de creator: „nătâng și surd și orb”. Cele patru strofe din interiorul poeziei reprezintă realitatea interioară, poetul folosindu-se de comparație ca figură de stil dominantă pentru a reda trăirile și sentimentele ce i-au modelat condiția de creator și care l-au însoțit în actul creației. Fiecare dintre cele patru strofe se deschide cu versul „scriu de mână”, element de recurență care ilustrează atât simetria cu ajutorul căreia este construită poezia, cât și modestia scriitorului, care deși la început spune că scrie la orice tastatură, alege să se folosească de instrumentele de scris clasice pentru a transmite mai profund sentimentele cu care este încărcată poezia. Cele patru strofe sunt alcătuite dintr-o serie de verbe la modul condițional-optativ, care exprimă o acțiune posibilă, o dorință condiționată de primii pași în lumea aceasta a creației: „aș învăța să scriu”, „aș descoperi că am gură”, „aș învăța alfabetul”. Astfel, creația presupune un îndelung proces de familiarizare cu elementele componente ale unei opere literare, cuvântul fiind cel care se află la baza tuturor acestor acțiuni și cel care conferă concretețe gândurilor până atunci neexprimate. Alfabetul, graiul, pământul subliniază elementele primordiale ale vieții, individul în sine având nevoie de toate acestea pentru a supraviețui. Procesul de creație presupune astfel o nouă interpretare a acestor elemente, o recreere a lumii, care se abate de la legile inițiale și este descoperită din nou, fiecare literă ascunzând o altă taină a lumii: „ca și cum sub fiecare literă,/ doarme un cuvânt”. 415 Eul liric surprinde sursele de inspirație ale creatorului, atribuind ființei umane caracteristica de a reprezenta un cuvânt în sine. Utilizarea pronumelor și verbelor la persoana I plural : „noi am fi”, evidențiază o generalizare și o individualizare a eului poetic, care astfel se identifică, prin propria condiție, cu restul oamenilor, cu toții căpătând valoarea unei posibile creații. Ultima strofă a poeziei se deschide cu o interjecție predicativă, „iată”, prin care poetul se adresează în mod direct sinelui, fapt susținut de sintagma îmi spun, care ilustrează și caracterul de monolog al poeziei. De asemenea, această strofă are rol de concluzie, „acesta e poemul” sugerând faptul că întreaga operă s-a constituit într-o definiție dată poemului. Metafora „mușuroi de cuvinte” susține modul de formare a acestui poem, precum și abundența de cuvinte care stau la baza procesului de creație și fără de care poemul nu ar mai exista. Personificarea „furnicile au plecat” subliniază faptul că, opera literară este produsul creației artistului, care este recunoscut astfel doar prin aceasta, el însuși nemaifăcând parte din creația propriu-zisă după terminarea creației. Comparația cu „muntele Ararat” susține caracterul măreț, valoarea deosebită a poeziei, care se impune prin compoziția sa și prin esența, ideea poetică exprimată. De asemenea, muntele Ararat face trimitere la tema religioasă, realizând legătura stabilită între creația literară și creația divină, aici regăsindu-se rămășițele din Arca lui Noe. Astfel este întărită ideea că nu creatorul este cel care dăinuie peste timp, ci creația în sine, ca mărturie a efortului depus în realizarea sa prin reinterpretarea realității înconjurătoare. La nivel lexico-gramatical, se observă predominanța câmpului lexical al creației literare: „scriu”, „hârtie”, „cuvânt”, „literă”, „alfabet”, „tastatură”. De asemenea, elementele naturii, reprezentante ale universului terestru, sunt ilustrate de imaginea furnicii, a mușuroiului și a muntelui Ararat, care astfel accentuează condiția insignifiantă a creatorului în 416 comparație cu creația în sine, produs al observării realității și reinventării ei. Cuvintele sunt utilizate astfel cu sens conotativ, ajutând la formarea figurilor de stil și imaginilor artistice, procedee ce conferă expresivitate textului și ajută la transmiterea directă a sentimentelor poetului de admirație față de natură și creația divină, precum și a trudei și efortului depus în realizarea unei astfel de opere. La nivel stilistic, se remarcă prezența metaforei ca figură de stil predominantă, mușuroiul de furnici devenind simbolul poeziei, creației literare, căreia i se adaugă comparația care sugerează procesul de mimesis pe care se bazează această creație: „ca și cum aș învăța să scriu”; „ca și cum cu fiecare poem/ aș învăța alfabetul”. Eul liric redescoperă lumea și elementele primordiale ce stau la baza nașterii ființei umane, care capătă astfel puterea de a crea, de a transforma gândurile în cuvinte și cuvintele în opere literare. Expresivitatea este susținută și de ingambament, regăsit în structura „ca și cum noi am fi din cuvinte,/ ca și cum cuvintele am fi noi.” care încoronează astfel omul și îl ridică la nivelul cuvântului, care reprezintă forma supremă de exprimare a trăirilor interioare. La nivel morfo-sintactic, predomină verbele la condițional-optativ, care exprimă o acțiune posibilă, condiționată însă de o altă acțiune: „aș învăța”, „aș descoperi”, „aș scrie”. De asemenea, substantivele ajută la conturarea imaginii creației artistice, exprimând astfel importanța sa deosebită, fiind un element care susține și caracterul descriptiv: „furnică”, „mușuroi”, „hârtie”, „tastatură”, „alfabet”, „pământ”. La nivel sintactic, poetul se folosește de simetrie, fiecare dintre cele 4 strofe din interiorul celor două care constituie un suport pentru meditație, începând cu versul „Scriu de mână”, care susține modestia artistului și condiția sa de om obișnuit. 417 Așadar, poetul contemporan Nicolae Băciuț este autorul unor opere care redau, dintr-o perspectivă subiectivă, viziunea asupra lumii, poeziile aparținând volumului „La taclale cu Dumnezeu” exprimând această perspectivă într-o manieră religioasă, lumea fiind un produs al divinității însăși. Poezia „Poemul mușuroiului” este o artă poetică modernă prin care poetul își exprimă crezul cu privire la nașterea unei opere de artă și la condiția artistului în societate, în raport cu creația sa, care dăinuie peste timp și astfel îi poartă renumele. 418 PETROVICI CRINA VICTORIA, cl. a IX-a, Colegiul National de Arte "Regina Maria" Constanta DUMNEZEU Poetul contemporan, Nicolae Băciuț este o ființă alcătuită dintr-o neasemuită vorbire. Pentru el scrisul înseamnă a sta de vorbă cu Marele Creator, așa cum ne destăinuie "scrisul înseamnă să stai de vorbă cu Dumnezeu..." (volumul “La taclale cu Dumnezeu”, Editura Vatra veche, 2015, pag.5). Cuvântul divin are, în viziunea autorului, energie necreată și este etern, irepetabil, cu putere de schimbare. Omul vede prin cuvinte simple poruncile lui Dumnezeu. Publicată în anul 2014 , poezia intitulată “Dumnezeu" face parte din volumul "La taclale cu Dumnezeu", unde lirismul capătă un înțeles biblic, adânc, acceptarea sinelui într-o lume plină de ispite. Acest text ce aparține genului liric reușește chiar de la prima lectură să ne surprindă și să ne 419 încânte. Dumnezeu este viața, este cuvântul, este trecut, prezent și viitor și totodată necunoscutul ființei. A sta “la taclale cu Dumnezeu”, înseamnă a-i vorbi lui Dumnezeu, cu cuvintele poeziei, pe care am numit-o cândva rugăciune" (volumul “La taclale cu Dumnezeu”, Editura Vatra veche, 2015, pag.5). Singura motivație a scrisului este conversația sacră. Vorba devine cuvânt scris ce traduce mesajul lui Dumnezeu atunci când a fost voia lui. Rugăciunea este ascultată și Tatăl răspunde în felul său, nu are nevoie de cuvinte. Poetul mărturisește că nu face “decât să traducă în cuvinte mesajele pe care le-a primit" (volumul “La taclale cu Dumnezeu”, Editura Vatra veche, 2015, pag.6). De inspirație divină, poezia este scrisă “dintr-un suflu” (volumul “La taclale cu Dumnezeu”, Editura Vatra veche, 2015, pag.6), cuvintele sunt puține dar incărcate de adânci semnificații. Nicolae Băciuț ne propune o revenire la poezia cu mesaj. Cuvintele, principiul însăsi al vieții, desenează in tabloul eului, cerul, pământul și apa, lumina și întunericul, cunoașterea, păcatul și regretul, timpul etern, nemărginirea spațiului și cel mai important: revelația, acesta încolțind în oul cosmic. Înainte de creație cuvântul este fără conștiința de sine, există în om, în orice lucru, cuvântul divin este inconștientul. Cuvântul a fost cel dintâi, cuvântul a fost Dumnezeu, prin el a fost creat totul, înțelepciunea a fost trimisă pe pământ pentru a revela secretele voinței divine, ea se întoarce la creator odată ce și-a terminat misiunea. Cuvântul înseamnă fraza, discursul, dar și rațiunea și inteligența, ideea si sensul profund al ființei, însăși gândirea divină. Ca manifestare a inteligenței în limbaj, în natura ființelor și în creația continuă a universului, cuvântul este adevărul și lumina ființei. Cadrul poeziei, stabilit încă de la început, este întoarcerea la cuvintele încărcate de lumina care coboară pe 420 pământ, la zicerile Scripturii. Poetul este un arhitect, poezia este una simetrică, începe și se termină cu aceeași imagine, desenul. Arhitectura textului este sferică, ciclică. Dumnezeu este titlul, dar totodată și ultimul cuvânt al poeziei.Divinitatea este deopotrivă început și sfârșit. Titlul este unul sintetic, format dintr-un substantiv propriu, are un rol rezumativ, fixează orizontul de așteptare al lectorului, programează textul tot astfel cum textul își programează titlul. Eul liric își exprimă în mod nemijlocit stările sufletești, reacțiile, emoțiile față de lumea exterioară și față de propriile metarmorfoze interioare. Una dintre temele sugerate de această operă este aceea a creației. Poezia creștină oferă multe dimensiuni de comunicare, Evanghelia are o deschidere universală evidentă. Poezia este o odă adusă acestei teme, eul poetic desenează tabloul din cuvinte, precum Dumnezeu cu puterea lui a creat lumea. Poezia “Dumnezeu” urmărește simplificat firul Genezei: așa cum la început a făcut Dumnezeu cerul și pământul, eul poetic creează “ ultimul desen,/ făcut pe o margine de zare,/ pe un colț de cer” care sugerează confruntarea cu limita, resemnarea. Spatiul deși restrâns este bine delimitat. Aerul este un element nematerializat, simbol al spiritualitătii, asociat cu vântul, cu răsuflarea. Reprezintă lumea subtilă, legătura cu pământul, lumea expansiunii. Este un simbol al lumii nevăzute, factor de mișcare universal și 5 î î purificator. “Și a făcut Domnul Dumnezeu să răsară din pământ tot soiul de pomi, plăcuți la vedere și cu roade bune de mâncat; iar în mijlocul raiului era pomul vieții și pomul cunoștinței binelui și răului.Numai din rodul pomului celui din mijlocul raiului ne-a zis Dumnezeu: "Să nu mâncați din el, nici să vă atingeți de el, ca să nu muriți!” (Geneza, capitolul 2.9) - pentru eul liric cunoaștrea este lumina si totodată regretul păcatului strămoșesc al încălcării poruncilor, metaforic exprimat prin 421 versurile “voi desena din cuvinte/ copacul stingher,/ copacul acela dintâi,/ sub care șezusem/ și plânsem,/sub care-n păcat/luminii i-am pus vatră”. Copacul este rodul pământului care reprezintă omul în calitate de ființă conștientă, este un simbol al conștientului și al situatiei sale conflictuale, al dorinței pământești. Pământul este arena conflictelor de conștiință. Fragmentul “Uscatul l-a numit Dumnezeu pământ, iar adunarea apelor a numit-o mări”surprinde latura atotputernică a divinității, textul putând fi valorificat drept cosmogonie. Apoi a zis Dumnezeu: "Să dea pământul din sine verdeață: iarba, cu sămânța într-însa, după felul si asemănarea ei” (Geneza, capitolul 1.10, 1.11) idee reprezentată în versurile “sub care ierbii/ i-am pus nume,/ i-am pus piatră... și malurilor/ le-am pus apă”. Pământul este substanța universală, haosul primordial, materia primă despărțită de ape. Simbolizează funcția maternă, el dă viață și o ia înapoi. Pământul este izvor al ființei și vieții, protector împotriva distrugerii. El se distinge de ape, ele precedă organizarea Cosmosului pe când pământul produce formele vii. Apele sunt masa nediferențiată, pământul reprezintă germenii diferențelor. Pământul se opune simbolic cerului, așa cum pricipiul pasiv se opune celui activ, întunericul, luminii. Glia suportă, iar cerul acoperă. Apa are o valoare sacră, devine simbolul vieții spirituale și al Duhului, oferite de Dumnezeu și adesea refuzate de oameni. Spiritul divin alege apa dintre celelalte elemente pentru că încă de la începuturi apa se prezintă ca o materie perfectă, fecundă și simplă, transparentă, purificatoare. În Geneză Duhul lui Dumnezeu se poartă pe deasupra apelor. Apa este generatoare de viață, dar și de moarte, creatoare și distrugătoare, îi pedepsește pe cei păcătoși și nu se atinge de cei drepți. Apele au și un înțeles tainic, sunt apele înțelepciunii cărora atunci când a fost creată lumea li s-au dat maluri. Așa 422 cum apele preced creația și asistă la o noua facere a lumii, omului nou îi corespunde apariția unei alte lumi, poetul renaște în tabloul creat de el însuși după învățăturile divine. Apoi a zis Dumnezeu: "Să mișune apele de vietăți, ființe cu viața în ele și păsări să zboare pe pământ, pe întinsul tăriei cerului!" (Geneza, capitolul 1.20) la Nicolae Băciuț“ le-a pus corăbii” evocând episodul potopului, în viziunea lui, corabia este Arca lui Noe cu toate ființele deopotrivă. Corăbiile reprezintă speranța, iertarea, continuitatea. Creația este eternă si necesită întotdeauna sacrificiu “să nu încapă/ în nicio clepsidră;/ sub lacrimi/ am pus lacră”. Lacrimă cu lacrimă s-au format apele, prin suferința și efortul lui continuu. Apele amare ale oceanelor reprezintă amărăciunea inimii. Apa simbolizează originea vieții, dar și mijlocul de purificare, ea este emblema Virtuții supreme. Simbolurile folosite sunt relevante, poetul se consideră un Creator, făuritor de istorie, iubitor de oameni, dornic să perpetueze miracolul Genezei.Trimiterile, sensurile, limbajul dau o notă de autenticitate evocării, poezia se suprapune peste viziunea corectă din Biblie. Suntem în prezența unui metalimbaj, poetul creștin are șansa de a exprima nevăzutul prezent prin efectele sale. Poezia “Dumnezeu” este un testament "E ca și cum fiecare cuvânt ar fi testamentar, ca și cum ai lăsa o moștenire din averea ta de cuvinte de o viața" (volumul “La taclale cu Dumnezeu”, Editura Vatra veche, 2015, pag.5). Poetul știe că se apropie sfârșitul, își scrie testamentul, ultimul gând, ultimul cuvânt este ca o revelație: Dumnezeu este totul, omul este legat de creație, parte integrantă a acesteia. Frumusețea credinței, moștenirea biblică sunt exprimate sui generis de poet prin artă. Putem considera că Nicolae Băciuț este un poet al evocării suferinței, poemele sale sunt exemplare, miraculoase, constituind o provocare ideatică pentru fiecare lector. 423 Podaru Mihai Clasa a VIII-a Școala Gimnazială Romanu Comuna Romanu Județ Brăila Profesor îndrumător Mocanu Paula E-mail mocanu paula v@yahoo.com Telefon 0720545264 Amin de Nicolae Băciuț Poezia ,,Amin'' de Nicolae Băciuț este un omagiu adus de către eul liric Tatălui nostru divin care ne-a creat din pământul pe care pășim și care a suflat viață asupra trupurilor noastre reci prin forța cuvântului. Sentimentele sale de evlavie ajung direct in inimile noastre, ale cititorilor. Primele versuri ale poeziei ne demonstrează smerenia față de atotputernicul Dumnezeu, Creatorul lumii. Își face ,,semnul crucii'' ,,de la tată la fiu''.Prin aceste versuri invocă relația dintre Dumnezeu Tatăl care sălășluieste-n vârful crucii, cerul, reprezentat de punctul de plecare al creației și Dumnezeu Fiul cel care se află la baza crucii și care a suportat greutatea 424 păcatului nostru pe pământ până la moarte pentru deschiderea raiului. Următorul vers ,,de la mine la tine'' compară relația dintre Tatăl și Fiul sfânt cu relația pământeană dintre tată și fiu. Noi, copiii acestuia, trăim alături de el și îi împărtășim sentimentele de credință și prin credință aici în planul terestru. Acesta ,, cu tăcere''și calm scrie semnul sfintei cruci din ,,cuvinte care nu se văd'' care au puteri unice, care trebuie simțite de cel care le rostește smerit, cuvinte care au puterea de a nu semană cu nimeni. Cuvintele afirmă aspirația celestă, sunt unice, la fel ca oamenii. Finalul strofei este prezentat de metafora creată de foile ce au cuvinte nevăzute pierdute ca fulgii, foi ,,albe'' pierdute de iarnă în negura timpului. A doua strofa aduce o repetiție ,,fac semnul crucii” care are rolul de a ne demonstra smerenia și legătura stabilită între Dumnezeu și eul liric prin sincronizarea gesturilor și sentimentelor ascunse în cele mai adânci colțuri ale sufletului. Următoarele doua versuri sunt în opoziție zicând că face semnul sfintei cruci ,,cu mâna mea vorbitoare'' ce reprezintă uniunea suflet și trup dintre Eu si Tatăl celest prin care poți vorbi cu tatăl tuturor iar eul liric o stabilește prin intermediul mâinii și credinței ,,cu mana mea mută” , credință înrădăcinată adânc în suflet. Simbolul crucii leagă parcă pământul de cer, omul de divinitate, muritorul de nemurire iar omul devine unul dintre nemuritorii din ceruri care are grijă de noi ,,de la dreapta la stanga”, cu primul si ultimul cuvânt prin acestea demonstrându-ne importanța uniunii prin credință. Titlul „Amin” sună ca o incantație spre sfințenie. În poezie este prezentă repetiția „cu cuvinte care nu se văd'', ,,cu cuvinte care nu seamană” și opoziția arătată de antiteza „cu mâna mea vorbitoare, cu mâna mea mută”. Dualitatea viață-moarte ilustrată prin intermediul eului liric, un muritor 425 care va muri în cele din urmă și care are sentimente de maximă smerenie și credință, și Dumnezeu atotputernicul care nu știe ce-i moartea și căruia i se închină el, POETUL. Urma de mister reprezentată de cuvinte exprimă UNICITATEA, puterea de a nu semănă cu nimeni dar și forța acestora de a schimba omul. 426 POPA ANDREI CLS A X U3 Colegiul National Bilingv George Cosbuc str Olari nr 29-31 sector 2 Bucuresti Profesor indrumator, MARIA POSTU Eseu - ”O scenă uitată de propria-i divinitate creatoare...” "Homer din cer", de Nicolae Baciut În opera lirică "Homer din cer", de Nicolae Baciut, se întâlnesc mai multe elemente temporale și spațiale, care redau o scenă parcă uitată de propria-i Divinitate creatoare. Această ipoteză este susținută de multitudinea de elemente artistice și stilistice, folosite din plin de către autor ("e târziu", "cu stele a-nceput să cearnă", etc.). În această operă, spațiul descris este unul destul de sumbru zugrăvit. Pe Pământ, eul liric observă cu exactitate toate aspectele unei ierni grele, ca un Bacovia revenit într-un spațiu mai trist decât cel anticipat de marele poet. În acest caz, această iarnă poate avea două semnificații principale. 427 În primul caz, această iarnă este una reală, ce îl face pe eul liric să sufere. Acest anotimp rece nu vrea să lase primăvara să apară, iar eul se simte deznădăjduit. Acest lucru se datorează și indicelui temporal plasat în prima strofă. Prierul, a patra lună calendaristică a anului este prezentă în această poezie. Astfel, deși anul a ajuns la ce-a de-a patra sa lună, încă este iarnă. Prin acest indice, eul liric își dă seama că uneori, suferința muritorilor transcede timpul și că anumite dureri nu sunt alinate de trecerea acestuia. Încearcă să se adreseze Divinității, implorând-o să aducă primăvara înapoi, simțind că odată cu iarna care nu pleacă, și o parte vie, umană din el se fisurează din ce în ce mai mult, aducându-l într-o stare existențială de fundal, chiar în propria sa viață ("sunt un om de zăpadă "). Însă, această rugă nu funcționează, deoarece ochiul lui Dumnezeu, așa cum observase și Tudor Arghezi în psalmii săi, este "închis peste ceruri", și nu îl poate vedea. Această rugăciune nu primește răspuns. Mai mult, aparenta absență a Creatorului din planul astral este viu resimțită, mai ales în a doua strofă. Eul se simte singur și abandonat, exact că un om de zăpadă în mijlocul unui viscol aprig. În al doilea caz, iarna sugerată în poezie este una sufletească, pur spirituală. Eul nu se simte în echilibru cu mediul în care trăiește, percepându-l ca pe ceva rece și distant. Parcă el însuși vrea să devină un om de zăpadă, pentru a nu mai simți această durere, provocată de abandonul lumii. Desigur, și elementul omului de zăpada este o alegorie. În această situație, omul de zăpada este tipul omului care nu se îndoiește de nimic, mereu zâmbind, mereu fericit. Putem afirma că devine simbolul unei fericiri terestre, ce dăinuie indiferent de condițiile de mediu (de exemplu, iarna despre care se vorbește). Eul simte că nu se potrivește în cadrul lumii în care trăiește, și ia în considerare două opțiuni. Prima este aceea de a se da bătut, și de a lăsa "iarna" să îi înghețe sufletul în totalitate. Astfel, eul liric asumă că nu 428 ar mai suferi deloc, devenind una cu mediul, reinstaurând echilibrul între el și lume. Vede moartea sufletului ca singura metodă de a se integra in universul muritorilor. Deși această idee nu este una plăcută, eul liric o ia în calcul, privind-o ca pe o metodă alternativă de a supraviețui iernii, am putea spune. Cea de-a doua variantă este una ceva mai optimistă, promițând o posibilă izbăvire. Eul se adresează lui Dumnezeu, în speranța ca măcar Divinitatea îi va alina durerea. Eul liric tinde să aleagă a doua variantă, cu speranța că rugile și credința sa aproape neclintită în Divinitate îi vor mântui sufletul de durerile pământești, metaforizate cu ajutorul unui singur substantiv, "iarnă". Însă, Dumnezeu nu răspunde. Astfel, starea de spirit a eului liric rămâne incertă. Sfârșitul operei, însă, dă o oarecare libertate imaginației cititorului. Pe de-o parte, putem presupune că eul liric își va continua ruga, pentru a îmbuna entitatea divină, sau putem lua în considerare posibilitatea că eul liric va renunța total la credința sa față de Dumnezeu, descurajat de absența acestuia într-un moment de răscruce sufletească. În ambele cazuri, însă, ideea de bază rămâne aceeași: Dumnezeu este doar o prezență, doar o entitate. Și ca orice altă entitate, Acesta poate fi prezent, sau nu. Ideea subliniată de poet în ultimele versuri este că prezența Divinității depinde doar de credința noastră în El. E atâta durere în strigătul poetului de parcă în el s-ar concentra toată singurătatea și nefericirea pământenilor închiși în inima zăpezii ca Iona în burta peștelui. De unde să vină salvarea? Doar din credință și încrederea în Dumnezeu și în noi ar putea veni, sugerează poetul în acest scurt dar atât de concentrat poem. Practic, credința pământenilor îl face pe Dumnezeu să fie prezent. E târziu, la tine, Doamne, încă-i iarnă, zăpezile-au ajuns la cer, 429 cu stele-a început să cearnă, dintr-un alt prier. E iarnă, încă, Doamne, eu sunt un om de zăpadă, iar ochiul tău, Doamne, peste ceruri închis, nu poate să mă vadă. 6 martie 2014 430 Popa Andreea Melania Colegiul Național “Vasile Alecsandri”, Galați Clasa : a XI-a B Profesor coordonator: Corneliu Goldu Adresă de e-mail: corneliu_goldu@yahoo.com număr de telefon: 0726368038 DOUĂ VIEȚI “Fericiți cei care pot privi în sufletul lor, fără a ști de care parte a privirii sunt“ (A șaptea fericire) Aflu tot mai multe despre trecutul meu pe care nu l-am trăit - biografia mea își întinde câmpii în Siberii uitate, fără să-mi spună nimic, de parcă aș fi trăit, deodată, două vieți - una a mea, alta împrumutată, ca alții să se îmbrace cu ea, haină nepurtată. Am trăit două vieți -una acum, alta niciodată. 9 septembrie 2014 431 „Carpe diem, quam minimum credula postero” (Horațiu) Nicolae Băciuț, poet romantic contemporan, aduce un miez de înțelepciune prin poemele sale mereu proaspete și irepetabile,făcându-se remarcat prin volumele precum „Nostalgii interzise”, „Casa cu idoli”, „Manualul de ceară” sau „Solstițiu la Echinox”. Poezia “Două vieți” apărută în volumul “La taclale cu Dumnezeu” în anul 2014, face parte dintr-o serie de poezii care pornesc de la învățăturile lui Hristos de pe Muntele Sinai despre fericire și împărțirea acestui concept în cele 9 fericiri, căpătând astfel conotație religioasă. Astfel alături de poeziile “Semnul crucii”, în care apare ca motto “A doua fericire”și “Joia judecății” în incipitul căreia stă “A patra fericire”, ”Două vieți” reprezintă autocunoașterea sufletească și dualitatea finite, idee sugerată prin “A șaptea fericire” care deschide poezia, reprezentând esența fericirii sufletești, a vieții complete. O idee asemănătoare este sugerată de scriitorul român Varujan Vosganian, în lucrarea sa ”Dincolo de lumea de dincolo”, din volumul ”Jocul celor o sută de frunze și alte povestiri”(2013), în care este amintită ideea existenței celor două realități distincte, cea concretă și cea sufletească dar și neliniștea ființei în neputința de a alege latura sa care îl face fericit, eroul gâsindu-se în cea de-a șaptea fericire. Titlul poeziei este seminificativ, alcătuit dintr-o grupare adjectiv-substantiv, cele două vieți reprezentând ipostazele aflate în antiteza din viața sufletului de geniu: cea banală, exterioară și cea interioară, aflată în antiteză. Substantivul “vieți” este nearticulat, indicând atât faptul că situația geniului este normală, asemanătoare pentru toți cei ca el, dar și faptul că acesta nu se gasește complet în niciuna din cele două vieți și astfel nu și le însușește. Deși cu o formă continuă, nestructurată în strofe, de tip monobloc, poezia “Doua vieți” este împărțită din punct de 432 vedere compozițional, în patru secvențe inegale: motto-ul (inspirat din învățăturile creștine), expunerea argumentelor pentru care existența eului are două ipostaze: cea dorită și cea reală (primele 6 versuri), apariția impresiei că această descrieriere se aplică propriei persoane (următoarele 7 versuri) și luciditatea finală și conștientizarea imposibilității de a fi comun. Motto-ul este o definiție a fericirii și poate fi impărțit din două etape prin care omul simplu poate atinge apogeul prin fericirea sufletului: să privească în sine, în sufletul său și să găsească o asemanare atât de bună între cele două calități ale sale, cea interioară și cea exterioară, încât să nu știe “de ce parte a privirii se află”, adică dacă privește în oglindirea interioară sau prin oglindirea sa, în ochii celorlalți. Astfel împlinirea și fericirea reprezintă , așa cum este desprinsă și din “A șaptea fericire” puterea finită de a se lăsa, și a fi lăsată să se dezvăluie așa cum este în esență, nu cum lumea o dorește să fie. Pornind de la această ipoteză, eul poetic declară încă de la început, analizând trecutul, că nu a reușit să atingă această fericire descrisă în motto. Acesta se oprește din a trăi și analizează propria viață, realizând că de fapt nu a trăit cum ar fi vrut nicioadă pana acum și că amintirile sale nu îl reprezintă:”Aflu tot mai multe/despre trecutul meu/pe care nu l-am trăit-“ De asemenea, singurul reper temporal este trecutul, însă destăinuirile sunt doar legate de acest timp, eul fiind acum în atemporalitate, iar ipostaza actuală a acestuia este necunoscută. Practic acesta își dezvăluie propria experiență prin viața ca și cum ar descoperi-o pe a unui străin. Absența unui prezent sau viitor exprimate concret dezvăluie posibila aflare a acestuia la finalul călătoriei prin viață, deja în drumul său spre eternitate, aceasta fiind o posibilă moarte a existenței simple, umane, prin conștientizarea adevăratului sens al vieții. 433 Acesta se teme că nu a reusit să își dezvăluie adevărata latură a lumii din dorința de a se potrivi cu restul. Astfel, analizând “biografia” care “își întinde câmpii”, adică aparent este rodnică, stufoasă, “în Siberii uitate”, în pustiu. Astfel deși aparent a avut multe evenimente în viață pe care mulți oameni le-ar consiera demne de laudă și necesare, pentru ființa compelxă, reprezentată de eul poetic, acestea nu sunt definitorii și nici rodnice pentru sensul vieții pe care acesta îl dorește. Astfel amintirile sale sunt “niște Siberii uitate”, care nu merită comemorate. Pe de altă parte, acesta se simte blocat “in Siberii uitate” datorită diferențelor dintre gândirea geniului și a omului de rând în privința sensurilor vieții și nevoilor primare care trebuie satisfăcute de-a lungul vieții pământene. Astfel intervine singurătatea, geniul fiind “uitat” de ceilalți doar pentru ca este diferit. Folosirea metaforei “Siberii uitate”cu starea sufletească a eului reprezintă stările multiple de singuratate și izolare, de înfrigurare interioară, pe care eul le simte de-a lungul existenței sale, datorate lucidității în exces. Deși există o antiteză clară între trăirile interioare și extriorizarea acestora pe parcursul vieții geniului, acesta este totodată cel mai mare regret din cauza căruia acesta nu simte fericirea. Acesta înțelege că motivul pentru care amintirile ce îi sporesc conștientizarea greșelilor “nu îi spun nimic“ este faptul că a ales să își trăiască viața ca ceva ce nu este de fapt. Astfel apare dualitatea omului care nu se înțelege pe sine care are doua ipostaze, existențiale: cea reală, fizică și comună și cea interioară, a sufletului care este mai greu de descoperit și însușit : “doua vieți-/ una a mea,/una împrumutată,”. Eul înțelege astfel că una din vieți este cea pe care o trăiește în interiorul său, cea pe care acum poate să și-o însușească și una cu care se poate adapta în interiorul lumii de rând, care să fie pe placul celorlalți, trăită cu trupul nu cu sufletul, cu care nu poate fi considerat diferit si exclus. Astfel 434 realizează că și-a trăit mult prea mult din viață cu lucruri cu care “alții să se îmbrace” , de care alții să se bucure, pentru el fiind doar amintiri netrăite idee sugerată prin metafora “haine nepurtate”. Finalul secvenței a treia este singura care este marcată printr-o punctuație clară. Se folosește punctul care poate sugera totodată finalul vieții pe care acesta o cosinderă “împrumutată” Ultima secvență este o concluzie a “călătoriei” acestuia prin propria viață, propriile amintiri și analizarea ei din punct de vedere obiectiv ca a unui străin. Astfel până acum eul este străin de propria existență, detașat deși este folosită persoana I, abia în final revenind în sine pentru a concluziona spunând: ”Am trăit două vieți-/una acum, alta niciodată”. Prin perechea antonimică de adverbe “acum-niciodată” este sugerată ideea că deși a trăit sub semnul dualității toata viața, neînțelegându-se cu adevărat până acum din cauza măștii pe care a trebuit să o poarte pentru a fi acceptat, acesta nu consideră că a trăit ambele vieți. Viața de până acum, ipostaza exteriorizată nu a fost trăită cu adevarat niciodată, iar cea interioară a fost trăită acum ca o eternitate prin înțelegerea de sine. Forma modernă a poeziei este determintă prin organizarea de tip monobloc, lipsa unei rime și versuri inegale precum și prezența ingambamentului, întreaga poezie fiind ca un drum inițiatic în etern spre finalul vieții pământene care are scopul cunoașterii de sine și regăsirii adevăratului sens al fericirii. Figura principală de stil folosită este metafora, întreaga idee a poeziei fiind metaforică. Conluzionând, pot afirma că poezia “Două vieți” reprezintă din punctul meu de vedere una dintre cele mai reprezentative creații ale poetului contemporan Nicolae Băciuț, căci transmite cititorului o înțelegere superioară, lipsită de superficialitatea caracteristică ființei uname în zilele noatre a sensului vieții și fericirii de care omul are nevoie pentru a se înțelege pe sine. 435 “Scopul vieții este a-ți dovedi că viața are un scop.”(Cornel Stelian Popa) “Scopul vieții e dezvoltarea sinelui.”(Oscar Wilde-Portretul lui Dorian Gray) 436 Popa Angelica Gabriela Clasa: a XII-a Școala:Colegiul Național „Vasile Alecsandri” Localitatea: Galați Județul:Galați Numele profesorului îndrumător:Profesor Dr. Corneliu Goldu Adresa de e-mail a profesorului îndrumător: corneliu goldu@yahoo.com Număr de telefon:0753569046 „Sărbătoare”-Nicolae Băciuț Motto: „Poate că, într-adevăr, ochii femeii iubite sunt marginea lumii.” (Grigore Vieru) „Calitățile poetice ale lui Nicolae Băciuț sunt în afară de orice îndoială”. (C. Pricop, Convorbiri literare, 1986). Poetul deschide un nou drum, o estetică nouă, de avangardă, literatura sa fiind definită prin intelectualism, cultivarea marilor teme existențiale, lirismul abstract, ambiguitatea 437 limbajului și un puternic metaforism, imagism, redând poeziei atributele firescului și libertatea alegerii formelor de exprimare. Poezia „Sărbătoare” a aceluiași postmodernist face parte din volumul „La taclale cu Dumnezeu”, de care aparțin și poezii precum „Dezlegarea”, „Femeia de zăpadă”, „Alexandra”, „Potriviri”, „Dacă nu vom învia?”, „Tocmai eu”, „Amin” și altele. Întrucât data apariției operei este reprezentată de Ziua Internațională a Femeii, textul „Sărbătoare” poate fi considerat un omagiu pentru această ocazie. Tema poeziei este iubirea față de femeie și admirația eului liric pentru aceasta, intensitatea sentimentului fiind nemaipomenită deoarece este dispus să aștepte o perioadă îndelungată ca să îmbrățișeze iubirea adevărată: „avem fecioare și așteptăm să nască”. Poetul evidențiază puritatea feminină prin ideea de continuitate și reproducere, dar și importanța acesteia neasemuită. Viziunea despre lume este una inedită asupra sentimentului de iubire, reprezentând o stare de vibrație continuă, o cale spre revelație. O altă temă a discursului liric este natura, împreună cu al ei caracter perpetuator, plin de viață și energie conservată în sufletul feminin fragil. Titlul, reluat la finalul textului, este alcătuit dintr-un substantiv nearticulat, „Sărbătoare”, fapt ce denotă caracterul singular și nemaipomenit a ocaziei de o deosebită importanță. Sugestivă este certitudinea că această metaforă există în permanență în viața oamenilor, precum un fapt inconștient, prezent atât în minte, cât și în suflet: „Să inventăm o sărbătoare”, permanent. Și să ne bucurăm de ea și de noi. Lirismul subiectiv se evidențiază prin prezența mărcilor lexico-gramticale specifice eului liric, verbe la persoana a doua: „avem”, „așteptăm”, „să învățăm”, „să dăruim”, „să inventăm”. Structural, textul poetic este alcătuit din trei strofe inegale ce corespund unor trei secvențe lirice, a 438 trei etape: una premergătoare, una curentă și, una fnală, rămasă ca o ușă deschisă. Incipitul, prima secvență poetică, descrie condiția inițială a omenirii: „Avem de toate”, individualizând câteva elemente primordiale: pâine și sare, simbolizând primirea în inimilor umane a purității feminine, o tipologie a Evei din mitul biblic; cuvinte miere, sugerând dulceața sentimentului de iubire în relație cu fragilitatea dragostei din partea Afroditei; munți în mare, conturând vag imensitatea lumii și imprevizibila stare a existenței umane. Finalul strofei se concretizează prin sacrificial personal al eului liric de a aștepta, neștiind dacă acest lucru este în zadar sau nu. Cu toate acestea, totul are un rost, iar iubirea este premiul mult visat. A doua strofă pune în evidență nevoia de maturitate a acestui sentiment, dar și ideea feminității care se grăbește, în evoluția ei rapidă spre metamorfozare și continuare a generațiilor: „și așteptăm să crească mari, să dea în floare”. Versurile legate prin procedeul modern al ingambamentului „avem silabele cu care le iubim” concretizează, de asemenea, faptul că vorbele, cuvintele formate din silabele potrivite pot aduce magie în dragostea care leagă omul de perechea sa feminină, care îl poartă spre meleaguri ale fericirii care nu se constată decât în adâncul sufletului mereu încărcat de energie negativă, ce trebuie a fi salvat. Ultima secvență uimește prin propria simplitate. În final, dăruim tot ce ne-a fost dat pentru că este ceea ce dorește cu adevărat sufletul să împlinească: curata dragoste ce salvează suflete rătăcite. S-a inventat o sărbătoare în acest sens, nu pentru a idolatriza o parte din oamenii de pe Pământ, ci pentru a serba un sentiment, o emoție pură caracteristică acestei părți interioare pe care toată lumea o are, însă nu toată lumea o cunoaște, altruismul: „Și apoi învățăm să dăruim.Să inventăm o sărbătoare.” 439 Concluzionând, poezia „Sărbătoare” de Nicolae Băciuț reprezintă o sărbătoare prin propriul sens. O manifestare a iubirii, e sufletului pur, a feminității în cadrul unei bucurii conduse de dragostea de frumos, de natură, de viață. „Întotdeuna voi inventa viața.” (Anais Nin) SĂRBĂTOARE Avem de toate - dar mai ales pâine și sare, avem cuvinte miere, avem și munți în mare, avem fecioare și așteptăm să nască. Avem silabele cu care le iubim și așteptăm să crească mari, să dea în floare. Și-apoi să învățăm să dăruim. Să inventăm o sărbătoare. 8 martie 2015 440 Popa Florin Adrian Colegiul Național Vasile Alecsandri Clasa:a Xl-a B Localitatea: Galați Județul: Galați Numele profesorului: dr. Goldu Corneliu Adresa de e-mail: corneliu_goldu@yahoo.com Numarul de telefon:0726 368 038 ÎNTÂMPINARE de Ziua Limbii Române Nu am crezut că o să ai o zi, când ale tale-s toate, cuvânt care ne ești în nume și pentru tine toate ne sunt date. Tu ești pământ, cum ești și cer, tu ești izvor, cum ești și mare, tu, limba-n care m-am născut ca rugăciune și-nchinare. E ziua ta în fiecare zi, te naști în noi,cu fiecare, noi nu vom fi, dar tu vei fi mereu o binecuvântare. Nu am crezut să ai o zi, dar, fie, căci ziua ta e cât un an și anul tău e cât o veșnicie. 30 august 2014, ora 23,20 441 Poet și publicist român ,Nicolae Baciut se naște pe 10 decembrie 1956, ,în Chintelnic, județul Bistrița-Năsăud.A debutat cu publicistică în ziarul bistrițean Ecoul, și cu poezie în revista Liceului “Liviu Rebreanu” din Bistrița, Zări senine, în 1975, facand parte dintr-un grup de poeți tineri, între care Domniță Petri și Cleopatra Lorintiu, membri ai cenaclului liceului. După mai multe prezențe în volume colective, a debutat în volum în 1986, la Editura Dacia, cu Muzeul de iarnă, versuri. Poezia "Întâmpinare" face parte din volumul "La taclale cu D-nezeu",apărut în 2015,la editura "Vatra Veche",Târgu-Mureș ,având motto-ul: „Dacă vorbește cineva, să vorbească așa ca și cum ar fi cuvintele lui Dumnezeu”. Tema poeziei este vizibilă încă din titlul alcătuit dintr-un substantiv colectiv,nearticulat,care simbolizează strânsa legătură între poet și cuvânt.Subtitlul evidențiază faptul că poezia este un omagiu adus limbii române "de ziua ei". În prima strofă este prezentată importanța limbii,comunicarea verbală,prin intermediul cuvintelor, fiind trăsătura care deosebește omul de animal, astfel omul a putut să-și creeze condiții favorabile existenței "toate ne sunt date".Fiind folosită atat de uzual,limba română este comemorată zilnic "Nu am crezut că o să ai o zi,/când ale tale-s toate",explicându-se astfel uimirea eului liric din aceste versuri. În cea de-a doua strofă se îmbină elementele telurice cu cele cosmice "Tu ești pămant, cum ești și cer,",limbă fiind metaforizată atât într-un "izvor al cunoașterii" cât și în "mare",evidențiindu-se nemărginirea să. Prin nașterea în limba maternă omul este dator la adorație "și-nchinare" deoarece aceasta căpătat trăsături divine "te naști în noi,cu fiecare,",asemenea îngerului cel bun care,în credința ortodoxă,îl însoțește pe om de la botez până la moarte.Omul,prin natura sa,este imperfect,însă limba este cea 442 care îl aduce mai aproape de absolut, fiind "mereu o binecuvântare" Ultima strofă reia incipitul poeziei,eul acceptând ca un compromis "ziua limbii române" care este de fapt zilnic 'ziua ta e cât un an /și anul tău e cât o veșnicie." În concluzie,poezia "Întâmpinare" a lui Nicolae Baciut reprezintă un omagiu adus limbii române,elementul indispensabil din existența literaturii, deci și a poeziei. 443 Popa Teodora Geanina Clasa a X-a C Colegiul Național Iosif Vulcan Oradea Județul Bihor r> Profesor îndrumător-Bochiș Nadia r> Email : nadiabochis@yahoo.com Telefon : 0746032556 PERECHI Eu secundul, tu secunda, ori eu clipul și tu clipa, ori tu zborul, eu aripa... eu doar gurul și tu gura, ori eu murul și tu mura... 444 sau eu focul și tu foca iar eu rockul și tu roca... cine ne va fi perechea - noul - noua, vechiul - vechea? Nicolae Băciuț este recunoscut drept un scriitor contemporan care, călcând pe urmele lui Nichita Stănescu, și-a creat un limbaj propriu, de cele mai multe ori greu de pătruns de către tinerii cititori. Acest limbaj își dezvăluie rând pe rând tainele, ajungând să impresioneze prin forța expresiei și mesajul poetic transmis. Poezia „Perechi” face trimitere la "Mitul androginului ", acea poveste străveche a umanității în care cele două jumătăți despărțite de zei datorită puterii lor nemărginite, se caută una pe cealaltă toată viața, iar când se regăsesc, formează ființa perfectă, confruntând universul marcat de imperfecțiune. Omul apiră la reconstituirea ființei primordiale, singura modalitate de împlinire sufletească și autocunoaștere prin iubire. Poezia începe ca o confesiune lirică a poetului, însă se continuă pe baza opoziției eu-tu și a cuvintelor cu sonorități compatibile: secundul-secunda, clipul-clipa, unele folosite cu formă nepotrivită în limba română. Astfel, cuvântul clipul nu există, iar cuvântul secundul poate fi înțeles cu sensul de element secundar, așezat în umbra principiului feminin. Ideea se continuă prin metafora zborului, a aspirației, a dorinței de înălțare, aceasta neputându-se realiza decât cu ajutorul aripilor. Următoarele două strofe continuă în același ton, principiul masculin fiind conducătorul, îndrumătorul, protectorul sau susținătorul ( gurul, murul ), iar cel feminin 445 fiind ilustrat prin instrumentul erotic, gura și rodul, fructul prin care viața se continuă firesc-mura. De asemenea, focul ca element distrugător sau, dimpotrivă, regenerant, și roca-fundamentul neclintit și puternic pe care se așază lumea, puterea feminină și rezistența, poate chiar opoziția manifestată de femeie în lupta pentru cucerire a bărbatului. Strofa finală cuprinde o întrebare retorică, o proiectare în viitor a ideii de pereche ca fenomen esențial în perpetuarea speciei umane și a împlinirii vieții omenești. Asocierea de termeni-perechi din această poezie ne conduce spre limbajul stănescian, dar și spre poezia eminesciană ” Replici „ care pune în evidență dorința de împlinire prin iubire, dar și conștientizarea opoziției masculin-feminin și a plăcerii de a descoperi atracția posibilă dintre cele două principii omenești. 446 POPOVICI ANDRADA CLASA: a XII-a A COLEGIUL NAȚIONAL “VASILE ALECSANDRI” LOCALITATEA: GALAȚI JUDEȚUL: GALAȚI NUME PROF. ÎNDRUMĂTOR: GOLDU CORNELIU E-MAIL PROF. ÎNDRUMĂTOR: corneliu_goldu@yahoo.com “Dacă nu vom învia” - comentariu - Volumul “La taclale cu Dumnezeu” Nicolae Băciuț este un important scriitor român, poet, preocupat de istoria literară. Prin volumul de versuri ‘La taclale cu Dumnezeu “, poezia acestuia depășește cadrul realității palpabile, căpătând o dimensiune profundă, 447 acceptarea sinelui într-o lume cazută, lipsită de credință în care eul liric nu se poate regăsi. De la început el stabilește cadrul: întoarcerea la cuvintele încarcate de lumină, la zicerile Scripturii. Poezia creștină oferă multe dimensiuni de comunicare, Evanghelia are o deschidere universală evidentă. Creștinismul este efectul unirii întelepciunii vechi ebraice, a filosofiei grecești autentice și profunde, a rigorii romane, fixate în modul de gândire a unui mare imperiu preocupat de stabiliate. Poemul“ Dacă nu vom învia” face parte din volumul “ La taclale cu Dumnezeu” și este alcătuit din 10 disthuri, fiecare reprezentând câte o întrebare adresată direct către Dumnezeu. Poezia are capunct de reper inspirational un citat din Ecleziastul, capitolul trei, versetele doi și trei: “ Vreme este să te naști și vreme este să mori. Vreme este să sădești și vreme este să smulgi ceea ce ai sădit. Vreme este să rănești și vreme este să tămăduiești. Vreme este să dărâmi și vreme este să zidești.'. Acest motto reprezentativ volumului autorului Nicolae Băciuț se află în concordanță cu mesajul poeziei ‘Dacă nu vom învia” care se rezumă la un singur cuvant cheie: viață. Omul, peparcursul vieții, are timp să realizeze absolut orice își dorește, are timp să experimenteze fiecare sentiment. Are timp să greșească și apoi să se revanșeze sau să repare greșeala, să construiască lucruri, dar să le și dărâme. Și, cel mai important, are timp să muncească pentru scopurile stabilite ca mai apoi să culeagă roadele muncii sale. În această poezie, eul liric poartă un monolog adresat direct Domnului, atribuindu-I lui diferite elemente reprezentative vieții în sensul următor: dacă n-ar fi El cântec, cine ar mai tăcea? Dacă n-ar exista cântecul, cum am mai tăcea? Dumnezeu este cântec, ziua, rugăciune, iarbă, iubire, floare, rădăcină, fereastră, Dumnezeu este și clipa. În ultimul distih al poeziei: “ Doamne, Doamne, cin' ne ia, / Dacă nu vom învia? “ , care dă și numele operei lirice, se regăsește 448 motivul învierii. Eul liric folosește verbul “a învia' la persoana a doua, plural pentru a sugera faptul că oamenii sunt legați de Dumnezeu, există prin El, trăiesc prin El și mor tot prin El. De aceea, întrebarea din ultimul vers “ Dacă nu vom învia?”. Învierea lui Iisus Hristos este un fundament doctrinar și ritual pentru credința creștină. Este practic temelia bisericii pe care o cunoaștem astăzi, temelia vieții și a existenței. Învierea lui Iisus este cea mai mare sărbătoare a mai multor biserici, aceasta dovedind puterea imensă a lui Dumnezeu. Aspect ce explică omagiul adus de autorul poeziei menționate anterior lui Dumnezeu; eul poetic comunică prin intermediul creștinismului și experimentează sentimente și trăiri, fapt care I se datorează doar lui Dumnezeu. 449 Preda Anca Clasa a XII-a A, Colegiul Național „Vasile Alecsandri” Galați r> Profesor îndrumător: Goldu Corneliu Adresa de e-mail a profesorului: corneliu_goldu@yahoo.com Comentariul poeziei „Amin” Destinul literaturii este de a întrupa un univers în cuvânt, de a conferi putere de sugestie misterului uman, care dincolo de aparențe să surprindă relația om-lume. Poezia devine astfel nu numai o formă de artă, ci și o modalitate de exprimare a ideilor și trăirilor cu care se confruntă ființa creatoare. Ea îi permite poetului să transmită mesaje cu un puternic impact emoțional și cu semnificații ascunse. “Amin” de Nicolae Baciut apare în volumul “La taclale cu Dumnezeu” și prezintă atât ideea de transmiterea a unor valori,cât și teme și motive religioase. Acest fapt este reliefat încă din titlu, ”Amin” având o amplă apertură conotativă. Este un termen de origine ebraică, ce înseamnă “cu adevărat” sau “așa să fie”, reprezentând o afirmație sau un acord exprimat și regăsindu-se în textele biblice: Noul și Vechiul Testament.Ideea de divinitate se continuă și în text,lucru evidențiat prin intermediul “crucii”. Tema operei are valențe religioase, dar surpinde și idee de moștenire, aspect conturat cu ajutorul versurilor “de la tată 450 la fiu/de la mine la tine”. Astfel,eul liric devine un liant între trecut și viitor,el fiind cel ce readuce la viață anumite valori prin intermediul artei. Poezia este structurata în două strofe inegale, ce se completează din punctul de vedere al mesajului transmis. Versul “Fac semnul crucii” apare la începutul fiecărei strofe , el având un efect de intensificare a trăirilor și de accentuare a ideilor comunicate de opera lirică. Prima parte a poeziei evidențiază caracterul sacru al creației, pe care eul a scris-o cu “tăcere” și “cu cuvinte care nu se văd”. Testamentul primit de acesta de la “tată” și care va ajunge la “tine” este unul spiritual, cel mai autentic dar pe care un creator îl poate face receptorului sau: revelația harului,cunoașterea și emoția estetică. Această idee este susținută de versurile “cuvinte care nu se văd/cuvinte care nu seamănă”. Transferul material și spiritual al eului nu poate avea loc decât în prezența credinței în poezie,acest fapt justificând nu numai titlul,cât și existența “crucii”. Cuvântul nu se aseamănă “cu nimeni”, căci pentru creator el este purtătorul marilor adevăruri,ce devin idei lirice fundamentale. Totodată, el este imposibil de comparat “cu foi albe ”, deoarece spre deosebire de acestea, cuvântul transmite un mesaj, îi comunica trăirile eului celui ce citește,provocând emoție în sufletul sau. Cea de-a două secvență lirică este construită pe baza antitezelor :”vorbitoare”-“mută”,”dreapta”-“stânga”,”primul”-“ultimul”, care au rolul de a caracteriza “mâna” prin diferențiere. Cuvântul din prima parte a devenit acum mâna, făcându-se astfel trimitere la literatură, la arta scrisă. Prezența verbelor și pronumelor la persoană I :”fac”,”mea” sugerează faptul că opera literară este un act voluntar, trecut însă prin stilul unic al eului,care își lasă amprenta asupra poeziei. Legătură dintre terestru și cosmic este scoasă la iveală cu ajutorul versului “de sus până în pământ”, reluându-se ideea de sacralitate din incipit. În același timp, autenticitatea se 451 conturează și mai pregnant în finalul operei lirice, nuantandu-se unul dintre aspectele fără de care realitatea concretă nu poate deveni idealitate: cuvântul,de la “primul” la “ultimul”. Verbele la prezent “fac”,”scriu”,”văd” presupun o acțiune continuu, fără perspectiva încheierii, stările eului proiectandu-se astfel în eternitate. Totodată ele exprimă intensitatea trăirii într-o durata concentrată, valorizează clipă prezentului, în contrast cu trecutul sau cu viitorul. Expresivitatea limbajului artistic reiese din epitetele “mâna vorbitoare” sau “mâna mută”, ce reprezintă glasul eului liric, forța sa creatoare. Metafora “cuvântului” face trimitere la moștenirea spirituală lăsată de eu, ce devine în plan simbolic o legătură indestructibilă între trecut și viitor. Concluzionând, poezia “Amin” conturează o nouă dimensiune a actului artistic. Textul nu versifică doar idei,nu este pur conceptual, ci și evidențiază sensurile poetice. Astfel că ea surprinde datoria eului de a conferi valoare absolută creației sale prin intermediul cuvântului, care în viziunea sa poate transcede timpul. 452 Price Cosmina Cristina, clasa a XI-a, Colegiul Național „Alexandru Papiu Ilarian” Târgu-Mureș, jud. Mureș Prof. coord. Marian Raluca, raluca.marian@entusia.r o, 0724 385 942 Alb de Ierusalim, Nicolae Băciuț Poezia este unul din destinele rostirii, atesta Gaston Bachelard, iar Nicolae Băciuț devine un proiectant al destinului și al lumii, vizând acea rostire esențială ce se iscă din teritoriile ascunse ale ființei. Cuvântul poetic instituie legături „primejdioase” creând totodată cortegii de imagini, până la urmă, avataruri ale efemeridei umane care emanează din eu. Versurile debutante ale volumului „La taclale cu Dumnezeu” ce conturează poezia „Alb de Ierusalim” a lui Nicolae Băciuț sunt transpuse într-un univers mascat al diluviului înfrigurat de căldurile apuse ce se frâng necontenit în crăpăturile pământului Țării Sfinte. Răscruce a spațiului religios care a găzduit Logosul Divin și L-a îngropat mai apoi în piatră, Ierusalimul devine o „boală a adâncimilor”, ceea ce, în cuvintele lui Emil Cioran, echivalează cu definiția 453 comprimată a sfințeniei în completarea superficialităților determinate, în mod paradoxal, de „adâncimea aparențelor”. Îmbinarea celor două plăci concurente care ar putea desemna ecuația fundamentală și inaderentă eu/univers (în viziunea lui Ion Pop) sau raportul teluric/cosmic, dobândește autenticitate la nivelul sinelui auctorial, manifestându-și dorința de cunoaștere resimțită până și în stadiile proleptice ale sfârșitului. La nivel semantic, izotopia iernii predominante („zăpada”, „alb”, „fulg”, „frig”) își extinde ariile de comprehensiune în vederea acaparării propriu-zise a ceea ce este uscat și sterp de speranță printr-o întindere nivelată corespunzător nevoii („s-a-ntins”). Așadar, „zăpada” se dezvăluie drept rezultat al interferențelor modulate subtil în contextul plăcilor amintite, anulând divergențele geografice și multiplicând în același timp harul uniformizat al spațialității răspândit de următorul element natural descoperit fără a depăși teritoriul întâiului catren, vântul, ce creionează un gest de o banalitate sugerată în cadrul supranaturalului („Cum vântul și-ar aprinde zada”). Granițele climatice și cele senzoriale sunt desființate datorită simbolisticii sfârșitului cu care este presărat textul în conturul exclamației „să trecem dincolo de vămi !”. Aceasta își asumă un aspect duplicitar, în sensul că dezolarea armonizează și liniștea implică un haos antecedent („E ca un giulgi peste trecute răni”), toate acestea referiri apocaliptice traducând actualitatea omenească dominată de spiritul contemporan activ heideggerian. Modificând însă nuanțat perspectiva, ascensiunea ca ecou tardiv al perioadei romantice se descifrează treptat cu scopul cunoașterii metonimice, personificând textul. Mai mult, cum iernile blânde și umede ale toponimului ales nu promit frecvent ninsori care să bucure inimi, zăpada desemnează prezența divină, albul pur care confirmă întoarcerea Fiului. 454 Arta poetică devine o pledoarie pentru călătoriile vizionare, fiind vorba despre un labirint al existenței, al adâncirii în miezul lumii. Aceste călătorii oglindesc salturile imagistice ale strofelor ce surprind cadre diverse ale imaginarului liric. Traversând vidul intermediar dintre strofe ce definește structura ca element de prozodie, focalizarea se axează pe un total alt câmp semantic care intervine ca o explicație în urma ipotezei, pliindu-se perfect pe presupunerile inițiale. Este vorba despre biserica și elementele definitorii ale materialității ei care nu fac decât să reprezinte acel „eu-sof”, de neatins, într-o manieră palpabilă. Se disting astfel lexemele „potir”, „mir”, „vin” și complementarele lor „cuminecare”, „înălțare”. Făcând puțin abstracție de latura religioasă inițiată, se ilustrează ideea enunțată de Tudor Vianu, aceea în care poetul comunică și se comunică, comunicarea devenind o formă de „cuminecare”, de eliberare cathartică ce se înfăptuiește sub umbra literelor din vara toridă a rândurilor, și unde cuvintele acoperă creștete asemenea unei robe de preot în momentul Spovedaniei sau, făcând un pas în urmă, cuvintele țes „giulgiul” care vindecă sufletul moale. Toate aceste înțelesuri subiacente activează funcția poetică definită de Roman Jakobson în rândul celor șase funcții ale comunicării care „absolutizează mesajul în el însuși”(Dumitru Irimia). De aici derivă printr-o anaforă obiectuală funcția stilistică împletită cu cea expresivă introdusă de Katarina Reiss și Karl Buhler în cadrul căreia cuvântul devine „simptom”, exteriorizare a interiorității împânzite de subiectivitate contextuală. Revenind pe palierul liturgic, eul creator întemeiază o jertfă euharistică anticipată, răsfrânge o mulțumire dublă „pentru-o altă înălțare”, în timp ce uniunea ipostatică (referitoare la Întrupare) este transpusă într-un spațiu mimetic ca oglindă a cerului, figurând un micro-cosmos la nivel ideatic în care „fiecare fulg rămâne mir”. Apriorismul dedus de Kant și Leibniz este anulat inclusiv și de această dată, 455 eliminând din puterea rațiunii pure care ar exista numai pe discul bidimensional si mult controversat al lui Borges. Pe de o parte, eul liric se remarcă în discurs prin mărcile sale lexico-gramaticale reprezentate de deixisul personal la persoana I plural „noi” și de conjunctivul aspirant „să trecem”, timpul prezent care conferă o nuanță gnomică scrierii. Apariția eului impune dezvoltarea unui lirism subiectiv prin intermediul căruia confesiunea, intimismul, raportul eului cu altul se face pin esență. Empatia dintre eu și lector se realizează odată ce cel din urmă a descoperit „îngerul operei”, în cuvintele lui Gilbert Durand, acel suflet al operei care tăinuiește ceva inefabil, dincolo de real, care se multiplică în subteranele ființei poetice. La o primă vedere, eul liric apare sub o ipostază contemplativă care se amplifică pe parcurs în tonuri reflexive și meditative plasate sub semnul afirmației aditive reliefate de conjuncția „și” : „A nins și la Ierusalim”. Destinul și raportul de alteritate indirectă definit prin deschiderea către ceilalți (în contextul oferit de Charles Baudelaire) creează lumea telurică pe orizontală care se învârte la nesfârșit în jurul sferei dătătoare de viață efemeră, fapt subliniat prin fenomenele mundane „zăpadă”, „vânt”, „fulg”, „iarnă”. Dar rolurile natură-om pot căpăta o întorsătură justificată în ideea în care George Călinescu regăsește panteismul ancorat în modernitatea viziunilor dezvoltate între timp și cataloghează omul ca fiind unicul fenomen existent. De aici ia naștere însă și un punct de legătură între orizontul distins de ochiul omenesc și ascensiunea spre idealitate reprezentată de verticalitate (susținută chiar de apariția brută a morfemului „înălțare”). Astfel este creat un „axis mundi” nematerial cu temelia sau punctul de plecare în originile ființării, pe care se coboară sau se urcă prin coborâre („din nou în noi coboară”). Scara inițiată intuitiv poate fi considerată și în acest caz calea de a atinge perfecțiunea. Se discută de fapt 456 despre scara ca subiect abordat de călugărul Ioan Scărarul, scara ceremonială a tracilor, scara de mesteacăn a șamanului siberian, scara inițiatică a cultului lui Mithra „climax”, mai exact scara care îți îngăduie să „dai ochii cu zeii”, conform „Cărții morților” din Egiptul Antic. Trebuie precizat însă că această scară reprezintă de asemenea și „durohana” din India, adică acel urcuș anevoios specific reliefului indian care necesită răbdare și pricepere în traversarea lui, răbdarea propusă de normele creștinești considerate indispensabile în deslușirea tainelor cerești. Dar în acest caz, scara aflată în pas cu tehnologia poate înfăptui totodată și o catabază prin simplul exemplu al scărilor rulante. Dacă minunea la care ia parte ochiul carnal nu este altceva decât o prelungire elastică a perihorezei demonstrată în puritatea ei inexplicabilă ? Intensitatea alterității fondatoare este preluată și prelucrată ca universalie a limbajului rezultată din creativitate si semanticitate conform definițiilor introduse de Eugen Munteanu, menținând o curioasă coerență și coeziune textuală înrămată în metafizica tematicii vage. Ce se surprinde în mod neașteptat este șansa metamorfozării ontice, atingerea centrului de labirint alcătuit din oase și artere nemateriale, în sensul oferit de Mircea Eliade acelui punct-omphalos. Albul înconjurător plasat în cadrul parametrilor paratextuali (titlul „Alb de Ierusalim”) decodează întreg conținutul textului și, reprezentând un epitet cromatic cu rol descriptiv de tip tablou, impune vederea care presupune ochiul exterior jertfit pentru descoperirea viziunii, a ochiului interior sau eteric, jertfă ce nu înseamnă decât o fortificare a percepției vizuale de natură „magică” (Gilbert Durand). Eul se camuflează în interiorul cuvântului ca „viața unui adevăr”(Andrei Pleșu) care se particularizează prin articularea hotărâtă, e un gând se străpunge fiecare vocabulă din arhitectonica și densitatea textului. Pe de o parte, substantivele articulate hotărât „zada”, „vinul”, „lumina” devin 457 motive care înoată în „bazinul semantic” a lui Durand, dobândind fluiditate în sensul că au capacitatea de a îngloba cât mai multe semnificații semio-stilistice. Verbele purtătoare ale (par)cursului, ale traversării de la un stadiu la altul încurajează reveria, clarifică dozând cu optimism registrul nocturn prin intermediul negației „și seara asta nu e seară”. În urma dezolării și a terorii aparente, se așterne pacea, căci „lumea înflorește mucegaiul precar al paradisului...iluzoriu ca globul de păpădie”(Mircea Cărtărescu). Verbul incandescent „a fi” împreună cu alternările subliniate de conjugarea simplificată a prezentului etern („a fi”, „e”, „nu e”) clasificat de Mihaela Mancaș și Tudor Vianu ca „ierarhie a planurilor de adâncime”, trezește în spațiul incertitudinii care ne pândește din colțul din dreapta una dintre întrebările lui Cioran : „Ce-ar mai rămâne din Paradis, văzut din centrul unei dezolări ? Un cimitir de fericiri.”(Lacrimi și sfinți). Până la urmă, întreg discursul reprezentativ al gândirii hetero-adresative cu influență rapsodică (Gabriel Liiceanu) constituie o formă perifrastică a destinului, dezvăluind „fiind-ul” lui Tudor Vianu și atribuind eului ipostaza oratorie a lui homo vales, afirmând timid : altcineva întoarce arcul din pupilele noastre. Prin urmare, nota finală de hieratism e plasată pe portativul versului terminal „Ci doar lumina-n noi se-aștearnă”, prezentându-se pentru prima dată însemnătatea albului : lumina care „din nou în noi coboară”. „Noul” poate însemna ceea ce a stat ascuns în spatele pleoapelor în zilele ploioase de toamnă în care frunzele îngălbenite camuflau kineme jignitoare la adresa suflului divin ce sălășluiește în om. Se anulează și se activează antropocentrismul, „năzuința de a fi totul”(Simona Popescu) în imaginea unui întrerupător învechit din casa bunicii de exemplu, prin faptul că „trestia gânditoare” e-o pulbere de eternitate vânturată spre pierzanie( prin analogie cu explicația oferită de Ivo Andric, laureat al premiului Nobel, pentru descrierea condiției umane între 458 Orient și Occident). Praful se spulberă în nimicnicia uitării, însă o singură undă de „lumină neapropiată” îi poate reconstrui statuia inițială din care făcea parte. În asemenea momente, convine sfârșitul perceperii lui Bergson : „a percepe sfârșește prin a nu fi decât o ocazie de a-și aminti”. Cu toate că versurile rimate încrucișat exprimă relativ concret intenția auctorială, rămâne o fărâmă de ambiguitate (William Empson) ce declanșează un vârtej în matca miticului regăsit printre teoriile care contestă Înălțarea alături de teoria morții aparente, de înșelăciunea plănuită de Apostoli și de ipoteza halucinațiilor. Problema se menține mai mult în sfera scepticismului interferată cu indiferența care însă se adresează convingător și publicului-lector înglobat. Subiectul rămâne un lanț trofic al speculațiilor deschis de fiecare dată și „îmbogățit cu ecouri noi”(Umberto Eco) emanate din pletora asemănată cu o rodie de aglomerări semantice. În concluzie, opera reprezintă un traseu antropologic prevăzut cu nenumărate fluctuații mușamalizate în catrene, adică un simbol neîncetat care se produce la nivelul imaginarului între pulsiunile subiective și asimilatoare și somațiile obiective, emanând, în primul rând, din mediul cosmic și mai apoi, social. 459 Prodan Roxana-Andreea Clasa a X a , Colegiul Național “Vasile Alecsandri” Galați Galați, Județul Galați Profesor îndrumător: Mariana Anton mariana_anton1@yahoo.com 0741 101 311 Nicolae Băciuț, prin poemele sale, lasă libertatea cititorului de a le atribui propriile înțelesuri, concepte, adăugând totodată o conotație religioasă. "Paralele inegale" reprezintă pentru mine un succes al autorului întrucât îmi dă libertatea, mie ca cititor, de a aplica spusele sale atât în plan laic cât și religios. Primul lucru pe care mi-l inspiră titlul operei este ideea de unitate în diversitate. Chiar dacă două drumuri se îndreaptă în aceeași direcție, acest aspect nu le face identice. Fiecare este unic în felul lui: unul este mai anevoios, celălalt mai lin, unul este drept, altul este șerpuit. Doi oameni cu același scop în viață, care țintesc în aceeași direcție, pot obține ceea ce își doresc în moduri diferite și în perioade de timp inegale. Versurile "numai tu ești iarnă, fără de zăpezi - eu sunt doar lucarnă când doar ziduri vezi" subliniază ideea conform căreia ceea ce este special, deosebit, care se abate de la normă, iese în evidență. Aceeași idee este permanent sugerată de construcțiile accentuate prin repetiție: "numai tu", "numai eu". Alternanța persoanelor întâi si a doua singular creează ideea de completare. Cele două persoane, care marchează prezența eului poetic, par sa fie două jumătăți ale unui întreg. Pleoapa este în completarea ochiului ("numai tu ești pleoapă, 460 numai eu sunt ochiul"), având rol protector. Același rol se identifică și în versurile: "eu sunt trup de aer, când tu ești veșmânt" întrucât trupul fără veșmânt pare incomplet. Contrar acestei completări, autorul reușește să pună în evindență și contrariile. Astfel, adună într-o singură persoană totul și nimic: "Numai tu nu spui nimic, numai tu spui totul". Aceste versuri ce pot părea confuze, arată, de fapt, cât de complexă este personalitatea umană, arată câte alte persoane se pot găsi în interiorul uneia singure și cât de diferit poate părea un om în funcție de aprecierile celorlalți. Această idee oximoronică este sugerată încă din titlu. "Paralele" sugerează convenția, norma, egalitatea, în timp ce "inegale" barează sensul primului termen. Pe lângă toate conotațiile pe care le pot lua cuvintele lui Nicolae Băciuț, acestea fac trimitere către relația dintre om și Dumnezeu pe tot parcursul poemului. Dumnezeu este substituit de persoana a doua, iar omul de persoana întâi, opera devenind un monolog al omului adresat entității divine. Dumnezeu nu spune nimic deoarece nu l-am auzit auzit niciodată vorbind, dar spune totul prin intermediul a tot ce a creat în jurul nostru. Dumnezeu este pentru om ca pleoapa pentru ochi sau ca veșmântul pentru trup: ocrotitor. El protejează, apără și vrea doar binele omului fiindu-i indispensabil acestuia. Dumnezeu este asemănat iernii pentru că este atotputernic, având putere absolută precum fenomenele naturii. Omul, însă, este ca o lucarnă printre mii de ziduri: minuscul, neimportant, cu prea puțină valoare în comparație cu întreg Universul, dar, mai ales, cu Dumnezeu. Inferioritatea omului în fața lui Dumnezeu este vizibilă și în versurile: "eu sunt doar silabă/ când tu ești cuvânt". Astfel, autorul reușește prin acest poem să transmită mesajul credinței în Dumnezeu, pe de o parte, si pe de altă parte, să lase la voia cititorului interpretarea versurilor sale. 461 Radu Andra Denis Clasa a X-a F Colegiul Național „Vasile Alecsandri”-Galați Județul Galați 9 9 Profesor îndrumator Anton Mariana mariana_anton1@yahoo.com 0741 101 311 Poezia „Steag uitat” Devotamentul uman este adesea risipit printre multitudinea de idei, opinii, cuvinte, faptele rămânând pentru cei ce răzbat iluzia timpului și își găsesc luciditatea. O lume a tiparului pune stăpânire pe sufletele abia născute, forțându-le la un stil concis si drept în viață. Poezia întruchipează motivul patriotic, construindu-se pe idea pierdută de curaj și libera exprimare. Limitarea posibilității de a explora și a da un sens nou ideei de a trăi reprezintă un act de pură tiranie. Cruzimea este surpinsă și in versurile lui Nicolae Băciuț „Steag uitat”prin temeritatea autorului. 462 Titlul, o primă deschidere către text, permite un prim impact emoțional la vederea epitetului personificator „steag uitat”ce evocă un sentiment de profundă durere. Realizarea faptului că în lume există un singur reprezentant al țărilor prezintă o sentință ce sugrumă vocile și chiar viața din oameni. Comparația „ca din cenușa unui vis”succede ideea utopiei, unde oamenii răzbat cu greu fiind subordonații unui mediu sumar, cuvântul fiind sustras din drepturile lor. Singura lor scăpare de a se exprima e în vis, unde ei sunt stăpânii destinului. Este invocat motivul timpului care consumă tot ce creează, prin urmare și trupurile cedează în lupta cuvântului. Imaginea trupului, cu „capul pe umeri” concretizează ideea de stabilitate, statornicie, iar comparația „ca pe un steag” întărește convingerea că prin biruință, omul își poate învinge incertitudinile, trăind simultan formele sale trecute sau viitoare, existente în substanța veșnică. Motivul bătăliei încununat de biruință poate fi înțeles sub forma unei lupte câștigate cu sinele, în urma căreia iau naștere oameni ilustri și plini de faimă, capabili să-și poarte capul pe umeri. Sufletul omului este însuflețit de cuvânt, iar fără el totul este o umbra, o fantomă ce străbate lumea în căutarea unui trup în care să-și găsească adăpost. Cuvântul este transmis din generație în generație, de la cei mai curajoși la discipolii lor în puerila credință că lumea va fi liberă „din o mie și unu de trupuri”. Suferim, ne inecăm în această lupta continuă cu noi înșine, unde murim lipsiți de un sens. În concluzie, lumea nouă se clădește pe un singur model după care se nasc copii, reproduceri ale unor trupuri lipsite de căldură, un trup torturat de absența iubirii și a gândirii. Mașinării ce poartă un schelet emoțional reprimat de reguli albe. 463 Radu C. Florentina-Roxana Clasa: a X-a D Școala: Colegiul Național Barbu Știrbei r> Localitate: Călărași Județ: Călărași Adresă e-mail elev: raduroxanaflorentina@yahoo.com Număr de telefon elev: 0723 257 442 Nume și prenume profesor: Ioana Nicoleta Adresă e-mail profesor: bomic_79@yahoo.com TU UNDE-AI RĂMAS? E, Doamne, târziu sau încă-i devreme, secundele nu se desprind din ceas, timpul rămâne în urmă-Tu, unde-ai rămas? E, Doamne, devreme sau e prea târziu, ora e încă atlas -minutul unde rămâne, Tu, unde-ai rămas? E, Doamne, târziu, 464 e devreme... umbra e singurul ceas - eu nu mai am umbră, Doamne, Tu, unde-ai rămas? Iași, 27 februarie 2015 TU UNDE-AI RĂMAS? Motto: Oprește, Doamne, clipa cu care ne măsori eternitatea - Lucian Blaga Omul, prin excelență, este o ființă imperfectă, ce se zbate din greu și zadarnic, agățat în pânza de păianjen a vieții lumești, să supraviețuiască luptei dintre sacru și profan. El se chinuie întreaga viață să redobândească statutul primordial pe care l-a primit de la Creator și care, apoi, i-a fost luat. Această încercare de regăsire a omului din vremurile mitice este una reactualizantă și veșnic eșuantă. Legătura acestuia cu Tatăl Ceresc devine din ce în ce mai instabilă, mai îndepărtată, ajungând să fie atât de rece încât, ființa cândva perfectă și luminoasă, ajunge să fie blocată într-o lume atemporală, în care profanul domină sacrul, în care omul este distras continuu de la statutul de hommo religiosus de o prea multă civilizație, uitându-și menirea și uitând, bineînțeles, de el însuși. Poezia lui Nicolae Băciuț prezintă, într-o manieră originală, ființa umană rămasă singură și înfrigurată, într-o mare întunecată, tulbure, incertă, în care divinitatea pare că nu mai există. Acest proces de înstrăinare de Dumnezeu, proces pe care omul îl suferă devine o expresie a dizolvării sentimentului originar al vieții. Poetul cântă tristețea metafizică a perturbării echilibrului inițial. Această poezie strigă disperarea, teama și groaza unei morți implacabile, devenită, dintr-un eveniment mitic de 465 metamorfozare - în care profanul se dezintegrează lăsând sacrul să se dezlănțuie, să domine - un adevăr lumesc. Eul liric prefigurează moartea, dar își neagă continuu destinul crud, idee sugerată de versul-laitmotiv prin care debutează fiecare dintre cele trei secvențe : E, Doamne, târziu/devreme. Tocmai oximoronul târziu - devreme induce ideea de împotrivire, dar și cel din urmă strigăt al omului pentru care sufletul are o semnificație incertă, obscură, incomprehensibilă în absența divinului. Prăpastia dintre om și Creatorul său este construită maiestuos prin introducerea timpului ca element de raportare la vitalitate. Contrastul dintre efemeritatea profanului și veșnicia dumnezeiescului este ideea asupra căreia pune accentul Nicolae Băciuț în poezia sa. Spațiul se transpune, de asemenea, în timp, devenind una cu acesta și nemaisemnificând nimic de unul singur. Apar simboluri, cuvinte-cheie, care au un impact deosebut asupra lectorului, îndemnându-l, totodată, la meditație: târziu, devreme, ceas, atlas, umbră, minut. Timpul macină universul, acest fapt fiind sugerat de introducerea atlasului în raportarea orei ca element indicator la spațiul fizic pentru timp. Căci, așa cum spune Sfântul Augustin, timpul este imaginea mobilă a veșniciei (Dicționar de simboluri - J.Chevalier & Alain Gheerbrant). Lumea descrisă în poezie este una cât se poate de realistă; se retrage în ea însăși, pregătindu-se să moară. Titlul este o întrebare retorică sfâșietoare, dramatică, fiind o metaforă a lipsei de forță, a pierderii energiei primare din care universul a luat naștere. Totodată este laitmotivul textului, încheind simetric secvențele. Pierderea paradisului sacru este cel mai mare eșec al ființei umane, condiționat în esență de caracterul demitizat pe care lumea îl capătă, fiind lipsită de repere temporale. Poetul receptează și el fiorul unei lumi din care divinul a dispărut, o lume părăsită în neantul existenței 466 efemere, desacralizată, ipostaziindu-se în căutătorul febril, obstinant, al unui deus absconditus (Dumnezeu ascuns), care nu mai răspunde niciunei chemări, nu mai dă, ca în vremurile biblice, niciun semn. Ca la începuturi, omul își caută zeul căruia să i se închine, prin care să-și justifice existența. Dumnezeu a murit?... Nu se știe. Cert este că lumina pe care Acesta o emana în trecut pălește în fiecare zi. Poetul nu se află într-o comodă relație cu divinitatea, care i se refuză. Dumnezeul lui este absent, nu i se revelează, epifania nu se produce sau omul ajunge prea târziu în preajma ei, după ce a avut deja loc, din mai multe motive. Unul ar fi incapacitatea omului de elevație, captivitatea în labirintul unei existențe comune. Un altul este orbirea sufletească pe care ființa umană o capătă de-a lungul vieții, fiind nevoită să renunțe adesea la partea sacră, din cauza suprasolicitării profanului. Așadar, sacrul devine neînțeles și iese din sfera priorităților și idealurilor omenești, înecându-se din nou și din nou în uitare. î 5 î Aflându-se în fața pericolului pierderii timpului, mai degrabă a irosirii lui, dar și a divinității de care se tot îndepărtează, în fața unui amalgam de întrebări fără răspuns, a unui monolog ce nu devine nicicând dialog, poetul dă glas unei sfâșieri lăuntrice, ajungând până la deznădejdea amară. Absența pronunțată a divinului aduce în lumină vidul, în care timpul parcă se oprește, prelungind această agonie ce inundă întreaga poezie. Asemenea unui copil părăsit prematur, ființa umană se află într-o stare ambiguă, care îl terifiază, dar îl face, totodată, extrem de vulnerabil, transformându-l într-o umbră. Pe de altă parte, ceasul este un motiv important al poeziei, la care se raportează atât invizibilul (secundele nu se desprind din ceas), cât și concretul (umbra e singurul ceas). Acesta din urmă, deși ar trebui să fie palpabil, viu și cât se poate de real, devine un alt element fantasmagoric captiv în oglinda sufletului ființei umane - eu nu mai am umbră. 467 Absența umbrei este o consecință a permeabilității absolute a trupului în fața luminii, a dumnezeirii, determinată de purificare sau de ieșirea în afara limitărilor existenței corporale (Dicționar de simboluri - J.Chevalier & Alain Gheerbrant). În multe culturi, umbra este a doua natură a ființelor și lucrurilor, este legată profund de moarte. Dispariția umbrei ar putea fi condiția nemuririi! Obsesia căutătorului se naște în clepsidra de dimensiuni reduse a timpului (timpul rămâne în urmă). Aspirația omului de a se uni cu Dumnezeu se convertește în teama de a-L pierde pentru totdeauna. Însă, în ciuda acestui fapt, asemenea ratării divinului, omul își ratează menirea : ruleta destinului, vitregă și oarbă, face ca omul să orbească la rândul său veșic și iremediabil. Monologul metafizic Tu unde-ai rămas? pare să cuprindă în substrat filosofia incertitudinii în care Creația și Creatorul său sunt separate datorită naturii lor. Se remarcă repetiția obsedantă a verbului a rămâne, care, convertit de la prezent la trecut, îl face pe om confuz și lipsit de apărare în mijlocul unei neguri dense și vitrege, în care este condamnat să își continue viața departe de Cel ce i-a dăruit-o. De asemenea, ultima strofă este o confesiune dramatică pentru că eu nu mai am umbră. Omul și-a vândut sufletul și își pierde acum și umbra? Ceea ce ar putea însemna că nu își mai aparține, că nu mai există ca ființă spirituală, sub formă de suflet. Finalul transcrie semnele unei oboseli divine, supusă și ea entropiei și destrămării universale. Căci, mai mult decât de Dumnezeu, mă tem de absența lui Dumnezeu (Octavian Paler). 468 Robert Cristian Râclea Clasa a XII-a Colegiul Național “Vasile Alecsandri” Galați 9 Localitatea Galați, Județul Galați 9 Coordonator: prof. dr. Corneliu Goldu e-mail:corneliu goldu@iyahoo.com telefon:0720803537 Bust de bronz Volumul “La taclale cu Dumnezeu” prezintă latura spirituală ce a fost mereu prezentă în creațiile lui Nicolae Băciuț sub o nouă lumină lirică. Unul dintre puținii poeți creștini rămăși în literatura noastră, el își prezintă sincer și curajos fiecare clipă și emoție din viața sa în raport cu divinitatea. În poeziile acestui volum, Dumnezeu nu este doar ființă creatoare ce îi dă putere și inspirație poetului, ci și o forță ireconciliabilă a naturii, dar, în același timp, o prezență călduroasă și necesară în dezvlotarea și existența spirituală a fiecărui om. Volumul nu este doar un jurnal al experienței solitare a poetului, ci Nicolae Baciut își transpune ideile și experiențele astfel încât fiecare cititor să se poată regăsi în adevărul singular al lui Dumnezeu și al tuturor sentimentelor ce reflectă această stare de iluminare spirituală. “Bust de bronz” este o poezie structurată sub forma unui monolog adresat, construit într-o ipostază meditativă a eului liric. El transcede starea sa fizică, suferind o 469 decorporalizare totală și observând cu atenție întâmplările fizice și metafizice din universul său. Întreaga poezie este închinată soarelui, însă în niciun moment nu este menționată ideea înălțării către acest simbol suprem, ci fiecare entitate este surprinsă “întinsă la soare”, admirând astfel măreția acestuia și lăsându-se în voia puterii sale. Fiecare dintre cele strofe reprezintă raportul dintre un “obiect”, așa cum îl vom numi de acum, și soarele ca simbol suprem. O idee recurentă este de asemenea cea a “uscarii”, a îndepărtării de simbolul mării, cel care reprezintă existența umană cu fluiditatea și instabilitatea sa, în care orice val, oricât de grandios, își pierde importanța în raport cu dimensiunea infinită a acesteia. Astfel, obiectele prezentate încearcă să transceada existența lor marină în drumul lor spre soare, dar faptul că încă mai trebuie să stea întinse la uscat reprezintă neputința omului de a se elibera de constrângerile existenței lui în căutarea absolutului. Primul obiect este omul în sine și întreaga sa existență fizică, reprezentată în mod personal prin sintagmele “Pielea mea” și “viața mea”. Omul fizic se simte tras înapoi de puterea mării, care are control și asupra nisipului, în ale cărui miliarde de particule, asemenea întinselor ape, nicio întâmplare nu mai are vreo importanță, și de aici lipsa de amintiri. El nu poate accepta ideea că amintirea vieții lui să fie uitată în valuri și în nisip, așa că își continuă călătoria spre soare la nivel spiritual. Al doilea obiect este reprezentat de cuvintele poetului, anume de totalitatea creației sale, poarta sa eluzivă către o lume superioară. Asemănarea metaforică a cuvintelor cu mărgelele de pe un șirag reflectă puritatea și sinceritatea, iar în acest context întâlnim și caracterul de monolog adresat al operei. Cine este purtătorul șiragului, cel care poate aduna și manifestă fizic o colecție de idei ce încearcă să depășească lumea din care provin și să le manifeste într-o formă fizică în universul solar? Răspunsul la această întrebare se află, în mod evident, în titlul acestui volum de poezii. Șiragul de mărgele, 470 ce așteaptă să se usuce, este ultimul pas făcut de poet în ascensiunea sa și în legătură sa cu Dumnezeu. Al treilea obiect reprezintă rezultatul unei vieți de muncă artistică și reflectă caracterul briliant de artă poetică insuflată acestei poezii. Simbolul bustului este cel al unei comemorări onorabile a unei persoane pentru realizările sale pe parcursul vieții. Folosirea bronzului că meterial al omagiului final al existenței artistului este una intenționată: bronzul capătă conotațiile metalelor din care este alcătuit, el fiind folosit în mod istoric la fabricarea armelor și astfel simbolizând puterea și tăria, inflexibilitatea și lupta neîncetată. Poetul este prezentat astfel ca o figură puternică a unul luptător ce a încercat din toate puterile să își depășească condiția. Bustul de bronz ce rămâne un final este o urmă a unei încercări splendide a poetului de a se uni cu Dumnezeu, care îl va lăsa astfel că o amintire și va prelua șiragul de mărgele pe care l-a primit. Nu numai Dumnezeu are parte de acest șirag de mărgele, în schimb. Întreaga creație a lui Nicolae Băciuț, dar mai ales cea circumscrisă în acest volum, poate fi un ghid pentru ca noi citiorii, în încercarea noastră futilă de a ajunge la mal, întinși la soare, la uscat, să reușim să transmitem rezultatul muncii proprii lui Dumnezeu și să lăsăm cu toții busturi de bronz, de alamă, de aur, după cum caracterul fiecăruia va influența diferit în mod definitoriu amintirea creației sale. Așadar, “Bust de bronz” este o minunată artă poetică, aducând unor concepte spirituale ancestrale o intonație modernă și creștină și ilustrează cu măiestrie capacitatea artistului de a-și depăși condițiile în care trăiește și de a se uni cu Dumnezeu prin creația sa. 471 Robitu Ionuț Clasa a XII-a C Liceul cu Program Sportiv „Nicolae Rotaru”, Constanța Prof. îndrumător: Leucă Silvia Tel. 0767 820841 /e-mail: aivlisnov19@yahoo.com DOUĂ VIEȚI “Fericiți cei care pot privi în sufletul lor, fără a ști de care parte a privirii sunt“ (A șaptea fericire) Aflu tot mai multe despre trecutul meu pe care nu l-am trăit - biografia mea își întinde câmpii în Siberii uitate, fără să-mi spună nimic, de parcă aș fi trăit, deodată, două vieți - una a mea, alta împrumutată, ca alții să se îmbrace cu ea, haină nepurtată. Am trăit două vieți - una acum, alta niciodată. 9 septembrie 2014 Am ales să interpretez poezia ”Două vieți”, ce-i aparține poetului Nicolae Băciuț și care face parte din volumul de versuri ”La taclale cu Dumnezeu”, datorită faptului ca mi-a atras atenția asupra unui concept pe care încerc să-l înțeleg de 472 foarte multă vreme, acela fiind absurditatea prin care omul are o a doua viață, pe care a trăit-o cândva, fără a avea posibilitatea de a-și aminti de ea. Titlul poeziei este foarte sugestiv și se află în strânsă legătură cu tema poeziei, aceea fiind viziunea nostalgică a eului poetic asupra celor două vieți ale sale, una pe care o trăiește în prezent și alta pe care însă nu a trăit-o niciodată și nu își aduce aminte de ea, la care se mai adaugă și ideea de mister. Poezia “Două vieți” este structurată în două strofe inegale, prima strofă fiind alcătuită din treisprezece versuri, iar cea dea doua strofă din două versuri, poezia fiind lipsită de orice fel de rimă, ritmul fiind combinat, iambic cu trohaic, iar versurile fiind libere. Astfel, poezia capătă statutul de poezie modernă, o structură asemănănătoare mai putem întâlni la poeții moderniști. De altfel, este accentuată ideea de exacerbare a eului poetic prin folosirea pronumelui personal la persoana I singular ”eu”, care se va regăsi de șapte ori în poezie: "meu", "am trăit", "mea", "să-mi spună", "aș fi trăit", "a mea", "am trăit". Aceasta este încă o trăsătură comună cu poeții moderniști, din perioada interbelică. Poezia se împarte în trei secvențe, inegale, delimitate prin intermediul ingambamentului, prima secvență având rolul de a-l introduce pe cititor în universul poetic, unde se susține ideea că omul are o viață pe care n-a trăit-o niciodată și de care nu își aduce aminte, idee care se va relua încă de două ori pe tot parcursul textului, în secvența mediană și în cea conclusivă. În cea de-a doua secvență intrăm în amănunte care vor susține tot mai mult ideea de mister, de exemplu prin metafora ”biografia mea își întinde câmpii în Siberii neuitate” se accentuează ideea misterului celei de-a doua viață inexistentă, raportându-ne la conceptul de ” Siberii neuitate”, Siberia fiind o zonă a Rusiei care este foarte rece, întinsă ca suprafață și cu o densitate scăzută, aproape nelocuibilă. Ceea ce putem 473 deduce din limbajul încifrat al poetului este faptul că biografia sa este pierdută în cămpiile unui loc pustiu, rece, imposibilă de străbătut, pusă sub semnul întrebării și fără a primi vreun răspuns la întrebările sale, ”fără să-mi spună nimic”, fiind astfel incapabil să descopere ceva concret despre trecutul său, accentuându-se astfel tot mai mult ideea de mister. Dedublarea eului poetic este susținută de ipostaza biografiei, care se întinde asemenea unei câmpii siberiene spațial, însă și temporal, atitudinea “mută” a acesteia lăsând șansa omului de a înțelege singur că există ceva, dincolo de capacitatea sa de percepere. Sentimentul că ar fi trait “deodată două vieți”, duce la posibilitatea de a împrumuta una, ca pe o haină nepurtată, de care se poate lipsi, fără să sufere, fără regret. Sintagma ”haină nepurtată” semnifică puritatea, faptul că nimeni nu a fost capabil să se ”îmbrace” cu acea haină, deși poetul susține că a împrumutat haina ”ca alții să se îmbrace cu ea”, însă nimeni nu este de fapt capabil de a atinge nivelul superior de cunoaștere poetică și de a descifra trecutul misterios, a celei de-a doua viață, la care se referă poetul. Poate renunța la viața necunoscută, fără pericolul de a suferi după aceasta, de a-și dori retrăirea ei, pentru că “am trăit două vieți...alta niciodată”. Ultima secvență textuală coincide cu ultima strofă a poeziei, unde poetul reia ideea că a trăit două vieți, linia de pauză de la sfârșitul primului vers fiind ultima marcă lexico-gramaticală identificată în text, care subliniază subiectivitatea eului liric, iar ultimul vers al poeziei accentuează definitiv ideea de mister, nefiind dat niciun indiciu care poate duce la descifrarea mesajului poetic. Sunt de părere că poezia ”Două vieți” poate fi considerată o artă poetică contemporană, cu influențe puternice din curentul literar modernism și trăsături specifice ale expresionismului, printre care structura poeziei, delimitarea secvențelor poetice prin intermediul ingambamentului, 474 exacerbarea eului liric, dar mai ales ideea de mister și de limbaj încifrat, unde se adaugă și originalitatea și stilul clasic al poetului Nicolae Băciuț. 475 Robu Vlad Emanuel Clasa: a Xl-a B Școala de proveniență: Colegiul Național Vasile Alecsandri Localitatea: Galați Județul: Galați Numele profesorului: dr. Goldu Corneliu Adresa de e-mail: corneliu.goldu@yahoo.com Numărul de telefon: 0726 368 038 ULTIMUL BAL Va fi o seară cum n-a fost încă, vor fi lumini, ca la un ultim bal, va fi o mare, cum n-a fost încă, la care nu va trage niciun mal. Și, Doamne, tu vei fi în naos, dar nu va fi niciun altar -la mâine nu va fi niciun adaos și șase nu va fi 476 pe niciun zar. Va fi o seară, Doamne, ca întâia oară, iar! A sta „la taclale cu Dumnezeu” înseamnă, în limbajul poetului a-i vorbi lui Dumnezeul cu semnele poeziei, a-i îngădui creatorului să-ți asculte ruga într-o stare revelatorie, iar cuvintele să devină propriul tău înger. În prefața volumului de versuri din anul 2015 poetul si publicistul Nicolae Băciuț surprindea nașterea poemelor sale dintr-o atitudine plină de respect, de modestie și nu de vanitate. Ultimul bal este un poem cu incantații mistice, muzicalitatea și atmosfera proiectată nerezultând din armoniile fonetice, din aliterațiile sau rimele dezlănțuite. Poem de inspirație religioasă, cu tensiuni estetico-filozofice, devine o meditație pe tema sacrului în Univers. Vizionar și profetic, poetul întrevede între cele patru secvențe lirice o corespondență între cele două lumi: geneza și dispariția, într-o pluralitate de limbaje și manifestările Creatorului. Poetul își imagineaza o seară cu lumini, un spectacol al vieții și al morții, un ultim bal. El este edificatorul de suflete, de sentimente și emoții, propăvăiduitorul de speranță și credință. Lui, poetului, Dumnezeu îi dă libertatea interioară și ochiul care să simtă în viitor. Astfel, poetul nu este altul decât inventatorul apocalipsei și a genezei. A doua secvență lirică a elegiei accentuează prin simbolismul mării dinamica unui peisaj vital. Spațiul lacustru este lac al zămislirilor, al transformărilor și al renașterilor, subliind pentru toți poeții mistici lumea și inima omenească, sălașul patimilor. Marea, ca legatură unica între Dumnezeu și noi, desemnează veacul prezent, unii o străbat, alții se îneaca în ea. Marea este creația, apa primordială. Poetul vizionar nu 477 întrevede malul tărâmului, al vieții, lipsa oricărei materialități sugerând semne ale unui potop universal, al unei crize existențiale ce anuleaza existența umană. Versurile transmit multă singurătate și frică, teama omului în fața unui neant: „va fi o mare cum n-a fost încă”. Registrul liric descrie într-un mod original viziunea filozofico-religioasă a unui artist liric ce decodifică lumea prin însemnele sacrului, ale epifaniei. Universul, lumea este imaginată ca un imens altar unde se proiectează toate gesturile liturgice și unde se construiește istoria, arhitectura lumii. Pe altarul vieții se împlinește sacrificiul artistului, al celui care aspiră spre Înaltul Ceresc. El adună în sine simbolistica centrului lumii, un Axis Mundi, unde locul și clipa sacralizează ființa. Când lumea va deveni un imens, un infinit altar, timpul va fi abolit: „la mâine nu va fi niciun adaos”, nu va mai exista nicio limitare: „și șase nu va fi pe niciun zar”. Numărul șase este in numerologia mistică numărul darurilor reciproce al egoismului și al altruismului, al antagonismelor, al iubirii și al urii, al liberului arbitru și al destinului. Mulți simbiologi au comparat numărul șase cu omul care îndură răul pentru a cunoaște și a dobândi într-o bună zi binele. Șase sunt și păcatele împotriva Sfântului Duh. Prin discursul reflexiv, poemul fixează obsesia artistului asupra relației dintre Creație și Creator, asupra dialogului permanent cu instanța divină ce-i transferă prin cuvânt acele revelații, încifrări în mistere și simboluri ale marii întâlniri cu moartea - ultimul bal. 478 ROGOJINĂ ALEXANDRA Clasa a IX-a Colegiul Național "Vasile Alecsandri" Galați, județul Galați Profesor îndrumător: dr. Diana - Cătălina Popa e-mail: diana.catalina.popa@gmai l.com Telefon: 0744 512 969 Alexandra -eseu critic- Motto: "Se zice că timpul trece. Timpul nu trece. Noi trecem prin timp." (Gabriel Ibrăileanu) În opera "Alexandra", semnată de Niculae Băciuț, creatorul se regăsește prin cea mai simplă formă a comunicării -cuvântul- pentru a creiona un univers poetic în care condiția umană este surprinsă în raport cu existența Demiurgului și cu zborul necontenit al clipelor. În primul rând, identificăm că tema centrală a lucrării lui este Timpul. Ea este reprezentată de ideea de evoluție, de continuă schimbare, ce se regăsește pe tot parcursul poemului, fiind ilustrată de structurile: "de la floare la fruct"; "copii în părinți/ părinți în copii" sau " o primăvara-n toamnă". De 479 asemenea, se remarcă existența a două planuri care se suprapun de-a lungul întregii poezii. Ele pot fi considerate două extensii ale timpului, două brațe convergente, îndreptate în direcții opuse. Cele două planuri se pot identifica fie drept prezent și trecut, ilustrate prin motivul evoluției menționat anterior, fie prin existența a două timpuri: cel uman, pământesc și cel divin. Astfel, "timpul uman este finit, iar timpul divin infinit, sau, mai curând, el este negația timpului, nemărginitul." Raportându-ne la textul dat, pot afirma că perpetuarea eului liric și a Alexandrei, interlocutoarea sa mută, prin viață, se referă la timpul uman deoarece existența lor, ca oameni, este limitată. Se poate sesiza o oarecare melancolie în vocea poetului, care se îndreaptă cu pași tremurători spre un viitor incert. Pe de altă parte, elementele universului, precum ziua, lumina, anotimpurile aparțin de partea divină a timpului. Dacă ne referim la prima carte a Bibliei, cea a "Facerii", putem preciza că ele au apărut ca rezultat al puterii creatoare a Demiurgului ("Să se facă lumină!"), simbolizând permanența și forța superioară care ne înconjoară sufletele în fiecare zi. Totodată, dacă facem referire doar la ideea schimbării anotimpurilor ("Încă un anotimp,/ o primăvara-n toamnă") putem menționa că ele, "asemenea fazelor lunii, marchează ritmul vieții, etapele unui ciclu de dezvoltare: naștere-primăvara, creștere-vara, maturitate-toamna și declin-iarna." Această succesiune "simbolizează alternanța ciclică și veșnica reîncepere", susținând ideea de imortalitate imprimată universului. Făcând doi pași înapoi, reușesc să obțin o viziune de ansamblu asupra operei, să o pot privi în întregime, drept o lucrare menită să emoționeze și să transmită un mesaj ascuns în multitudinea de simboluri care stau la baza clădirii ei. Astfel, consider că poezia lui Niculae Băciuț conturează perpetuarea prin timp a omului aflat într-o strânsă legătură cu natura. Eul liric își raportează existența la anotimpuri, flori, 480 fructe sau zile luminoase, sugerând o interdependență între viața și elementele universului. De asemenea, dorința lui ca "timpul să stea în loc" poate ilustra teama de necunoscut sau chiar moartea pe care o poate ascunde viitorul tulbure. Clipele curg, își continuă zborul neîncetat spre nemărginit, plutind cu aripi moi, de spumă albă, spre neființă. Din această cauză, eul rostitor este obligat să înainteze mereu, să nu privească înapoi și să străbată cu pași mici, dar siguri întinderea asemenea unei mlaștini cenușii care i se înfățișează. Riscă să se afunde în ea, să se scufunde, să se înece în apele acestea mâloase, incerte și tulburi. Dorința vocii poetului de a opri timpul în loc poate reprezenta nevoia de conservare a trupului și a spiritului, de a înspira adânc, chiar dacă doar pentru o clipă, știind că nimic nu-l grăbește, că nu are în spate vârful ascuțit al unei suliți care nu îi permite să reînvie trecutul decât prin prisma amintirilor. Precizarea făcută anterior referitoare la abundența semnificațiilor metaforice ale acestui text m-a dus cu gândul la afirmația lui Oscar Wilde: "Cei care descifrează simbolurile riscă pe propria lor piele." Cu toate acestea, eu voi risca, voi încerca să pătrund dincolo de învelișul fumuriu al poeziei pentru că doresc să-i descopăr esența, miezul luminos care îi conferă individualitate. Versurile "încă o cină/ poate de taină, /între ceruri/ se-așează abrupt" fac trimitere la divinitate, la posibilitatea existenței unui univers etern care succede viața. Cerul este considerat o punte metafizică ce face legătura între Dumnezeu și oameni, reprezentând, totodată, o forță aflată mai presus de capacitatea de înțelegere a umanității întrucât el adăpostește o "Putere superioară", respectiv pe însuși Creatorul. Structura "poate de taină" proiectează o cină, inițial banală, într-un spațiu nou, definit aici doar prin substantivul comun folosit la plural, "ceruri", care îi conferă un aer sacru, cina transformându-se în ceva asemănător cu un ritual străvechi închinat Divinității. 481 Rămânând în sfera descifrării sensurilor metaforice ale textului, se poate menționa că floarea se identifică drept un simbol al copilăriei, al perioadei în care încercăm să ne descoperim identitatea, sau, cel puțin, să ne creăm una. De aceea, procesul de înflorire poate fi, în acest context, sinonim cu evoluția spre o stare spirituală nouă sau cu procesul de autodescoperire interioară. Legile firești ale naturii au decis că următorul stadiu de dezvoltare, după floare, să fie fructul. Acesta, poate reprezenta aspirația spre nemurire, explicând dorința ulterioară a eului liric de a îngheța timpul, de a-l opri să-și urmeze cursul lin și firesc. De asemenea, metamorfoza "de la floare până la fruct" ar putea reprezenta aspirația vocii poetului de a se transcende, de a-și transforma trupul muritor, devenind o ființă cu viață veșnică. Trebuie menționat că trecerea de la stadiul de copil la cel de părinte surprinde tot ideea de evoluție. Copilăria simbolizează inocența, puritatea, "starea anterioară căderii în greșeală, deci edenică", fiind un element de legătură între muritori și Dumnezeu. Acest lucru explică de ce eul rostitor afirma: "ca să rămânem/ copii în părinți,/ părinți în copii", dorindu-și ca starea de copil să fie veșnic înrădăcinată în spiritul său, chiar și într-o stare latentă. Nu în utimul rând, trebuie să-i acordăm atenție titlului poemului, acest element paratextual ce face parte din "discursul de escortă al textului" (Paul Cornea), fiind cheia de boltă a operei. Format din substantivul propriu "Alexandra", acest titlu ne oferă informații privind persoana căreia îi este adresată poezia. De asemenea, faptul că numele este reluat și în ultimul vers ("Alexandra, Alexandra") pare să-i imprime lucrării aerul unei confesiuni, accentuându-i subiectivitatea. Luând în considerare prezența pronumelor de persoana întâi ("ne"; "dându-ne") și a verbului utilizat tot la persoana întâi, "să rămânem", se poate afirma că discursul este un monolog liric adresat Alexandrei, în care eul rostitor își transpune teama față de incertitudea viitorului. Dacă analizăm din punct de 482 vedere etnologic numele acestei interlocutoare mute, descoperim că el provine de la numele grecesc "Aleksandros", compus din verbul "alexo" care înseamnă "a apara", "a proteja" și substantivul "andros" care înseamnă "om". Putem aminti că "Alexandra" este porecla miceniană dată Zeiței Hera, considerată a fi protectoare a căsniciei, a căminului, precum și regină a zeilor și a oamenilor. Astfel, realizând o paralelă între cele menționate anterior și faptul că misterioasei Alexandra îi este adresată opera, putem considera că eul liric își îndreaptă confesiunea către însăși Zeița Hera, având nevoie de o entitate de ordin divin care să-i înțeleagă zbuciumul sufletesc. Concluzionând, se poate afirma că textul lui Niculae Băciuț dorește să proiecteze existența umană undeva în etern, să o metamorfozeze sub forma veșnică a cuvintelor, oprind timpul în loc, dar, în mod paradoxal, lăsând lumea să urmeze cursul evoluției. Acest lucru este, oare, posibil? Nu știu... întrucât aceasta poate fi demonstrată doar de forța universală cu care eul rostitor "s-a luptat" pe tot parcursul lucrării-Timpul. Cu toate acestea, deoarece vocea poetului mi-a lăsat impresia că este permanent angrenat într-o cursă pentru nemurire, îi voi aminti de afirmația lui Mircea Eliade: "Toți suntem nemuritori. Dar trebuie să murim întâi." Bibliografie: 1. Băciuț, Niculae: "La taclale cu Dumnezeu", Editura Vatra Veche, 2015 2. Chevalier, Jean ; Gheerbrant, Alain: "Dicționar de simboluri", Bucuresti, Editura Artemis, 2011. 483 Ruget Iraida Clasa:aXa F Școala:Colegiul Național „Vasile Alecsandri” Localitatea:Galați, Judetul:Galați Profesor indrumător:Anton Mariana Email: mariana_anton1@yahoo.com Telefon:074110133 În aparență, niste cuvinte simple, omul vede doar cuvinte simple. Volumul lui Nicolae Băciuț, „La taclale cu Dumnezeu”, cuprinde o serie de poezii ce capătă o dimensiune profundă, acceptarea sinelui într-o lume decăzută și lumea deschisă către absolut, eternitate, infinit. Fiecare vers,fiecare strofă, reprezintă punctul de sprijin pentru saltul în etern. Poezia „Mâine” aduce în prim plan o temă gravă: timpul. Pe de o parte, abundența trecutului, pe de alta, viitorul indepărtat, necuprins de eul liric. De această dată, timpul pare că stă în loc. Sintagma „Sunt tot mai aproape/ de ieri/ mai departe de mâine” evidențiază faptul că vocea lirică conștientizează depărtarea de viitor; ceva, 484 cineva îl ține în trecut, amintirile trecutului îl stăpânesc. Iar timpul,o umbră, o clipă, luptă pentru a continua. Eul liric, în marea sa călătorie pe tărâmul timpului, încearcă să-l oprească, implicit, să oprească destrămarea. El stie că viitorul este „o colivie în care nu mai încap nici amintiri, nici viitor, nici umbra ta”. Realizeaza că trecutul va apune odata cu toate momentele și persoanele din acesta, și astfel, se va pierde pe el insuși „nici umbra ta/ care seamănă tot mai mult cu mine”. Această umbră, care nu iși are locul in viitor, este eul liric,care se va pierde în lumea de mâine. Prin toate comparațiile facute, eul liric marchează coordonate din diferite etape ale vieții, amplificand zbuciumul interior, care este de fapt si generatorul acestei confuzii temporale. Eul pendulează între trecutul și viitorul încă prea puțin cunoscut de el. Versul „ o țară îndepartată” sugerează un univers îndepărtat pe care eul l-a creat într-o anumita etapă a vieții”Ca de o foame din copilărie” constituie o imagine din copilăria vocii lirice, o copilărie dezolantă, neimplinită, „ ca de zbor” reliefează idealul înalt pe care eul îl are, absolutul, eternul.Ultimul vers „cel de ieri din mâine” face legătura intre trecut și viitor, punând în evidență idea care se strecoară printre cuvintele simple. Și până la urmă, ce înseamnă timpul în aceste stihuri? O umbră, o amintire, o țară îndepărtată, o colivie, un zbor? Poate toate acestea și mai mult, este un pas în infinit. 485 Safirescu Sergiu, Colegiul National „Vasile Alecsandri”, Galati. Profesor indrumator Anton Mariana (0741 101 311 ; mariana antonl@yahoo.com) Ultima iarnă “Vine o vreme când nu mai poți spune orice, când nu mai poți scrie oricum. E ca și cum fiecare cuvânt ar fi testamentar, ca și cum ai lăsa o moștenire din averea ta de cuvinte de o viață. Și din aceste cuvinte fiecare trebuie să primească ceva cu care să simtă că este mai bogat, să simtă cum sufletul lui își întinde conturul, cum îi cresc aripi. Pentru că scrisul înseamnă să stai de vorbă cu Dumnezeu.. Și dacă nu vrei să stai de vorbă cu Dumnezeu, de ce să mai scrii? “(N.Băciuț) Prin volumul de versuri „La taclale cu Dumnezeu” , poezia sa a căpătat o dimensiune profundă, acceptarea sinelui într-o lume căzută. În argumentele sale de la începutul cărții de 486 poeme, Nicolae Băciuț arată clar ce înseamnă să vorbești cu Dumnezeu: cuvintele, omul față de Cuvânt, sunt simple afirmații, narațiuni, mituri, legende. Cuvântul divin are energie necreată și este etern, irepetabil, cu putere de schimbare:“A sta “la taclale cu Dumnezeu”, înseamnă a-i vorbi lui Dumnezeu, cu cuvintele poeziei, pe care am numit-o cândva rugăciune. A vorbi cu Dumnezeu înseamnă că tu spui ce ai de spus, iar El te ascultă și-ți răspunde în felul său, în care nu are nevoie de cuvinte. “ Poezia “Ultima iarnă” aparține acestui volum, în care autorul oferă o deschidere universală, întorcându-se către Scriptură, către filosofie. Încă din titlu, autorul stabilește cadrul temporal: întoarcerea la cuvintele încărcate de lumină, la zicerile Scripturii “Ultima iarna”. Poetul surprinde albul absolut, cuvânt cu valoare simbolică: “E-atâta alb...” , repetat obsesiv de 5 ori în cele 18 versuri inegale ca ritm și măsură :”E-atâta alb că nu mai văd nimic”, “e-atâta alb/de parcă sunt la poli”,”e-atâta alb, ca într-un vis”,”e albul nesfârșit”, “e alb până departe”. Scriitorul ne introduce astfel într-o altă dimensiune, una spirituală, dominată de un Dumnezeu copleșitor:”în fiecare piesă/stă un Dumnezeu,/ca o corabie plutind pe mări..”. Antinomia alb-întuneric ce deschide poemul construit simetric prin surprinderea in final a viziunii “viață/moarte”conturează atracția divină puternică, pe care omul și-o dorește,deși totul îl copleșește, în opoziție cu ignoranța,decăderea. Interogația retorică “și nici nu știu de unde vine:/din largul meu/ori din aproape?”subliniază încercarea sinelui poetic de a descoperi dumnezeirea, iar prin intermediul ei miracolul,viața,cunoașterea. 487 Limbajul este metaforic, poetul exprimându-și astfel neliniștile : ”E-atâta alb,ca într-un vis/ din care nu mai pot ieși”. Relația cu Dumnezeu este scopul vieții omului atins de ninsoare,aflat la maturitate,sau la apusul vieții “E alb până departe,/ când viața se intoarce-n moarte.” Astfel, Nicolae Băciuț se alătură poeților din literature română ce surprind prin lirica meditativă, confesivă, căutarea divinității,fiind adevărați poeți ai suferinței. 488 Slabu Alexandra-Ingrid Clasa: a Xl-a Colegiul Național „Costache Negri” Județul : Galați Localitate: Galați Prof. Coordonator: Lungeanu Violeta (E-mail: teoiorga83@yahoo.com Tel.: 0756103938) (Poză elev: Slabu Alexandra-Ingrid) SEMNUL CRUCII « Fericiți cei care se fac auziți, vorbind cu buzele strânse ». (A doua fericire) Într-o zi, cuvintele vor deveni blestem și nu vom vorbi decât prin semne -vom face semnul crucii, cu crucea de aer, cu crucea de lemn, 489 și nimeni n-o să ne-ndemne să tăcem; dar vom tăcea, vom vorbi, făcându-ne semne. 18 septembrie 2014 Analiza poeziei „Semnul Crucii” Religiozitatea poetului Nicolae Băciuț este departe de a fi una înflorită, artificială. Este vizibil faptul că poetul nu încearcă să se glorifice folosind un limbaj supraîncărcat de figuri de stil, imagini artistice, etc. Acestea nu ar face decât să îngreuneze descifrarea mesajului poetic și să combată ceea ce motto-ul ales pentru volumul „La taclale cu Dumnezeu („Dacă vorbește cineva, să vorbească așa ca și cum ar fi cuvintele lui Dumnezeu”. PETRU [I, 2, 11]) induce: cum că pentru a-I vorbi lui Dumnezeu, nu trebuie să stăpânești tehnici diverse de exprimare, ci să grăiești din inimă, cu smerenie, fără intermediar, acestea fiind calitățile limbajului prin care autorul alege să își exprime stările de spirit. [i] Astfel, poezia lui Nicolae Băciuț reprezintă o cale de comunicare cu Dumnezeu. El decide să valorifice darul lirismului de la Dumnezeu, tocmai pentru a se apropia sufletește de el, după cum spune în prefața volumului: „A sta ((la taclale cu Dumnezeu}) , înseamnă a-I vorbi lui Dumnezeu, cu cuvintele poeziei, pe care am numit-o cândva rugăciune.” Aici, poezia capătă o conotație sacră, poetul jertfindu-și sentimentele pe altarul versurilor. Poezia „Semnul Crucii” reprezintă textul pe care l-am ales spre analiză, întrucât constituie o creație complexă și impregnată de analogii religioase, având corespondent în realitatea actuală și dovedind consecvența autorului în 490 credință, precum și măiestria cu care acesta îmbină „slovele”, având ca maxim efect spiritualizarea discursului liric. Textul a fost scris la data de 18 septembrie 2014, ceea ce nu poate decât să evidențieze faptul că a reprezentat un rod al meditării poetului la însemnătatea sărbătorii Înălțării Sfintei Cruci (14 septembrie), sărbătoare ce amintește de aflarea Lemnului Sfânt de către împărăteasa Elena, mama împăratului Constantin cel Mare. Titlul este concludent și anticipează ideea poetică. Format din substantivul comun „semnul”, articulat hotărât și cu substantivul în genitiv, articulat hotărât, „crucii”, poetul, avându-l drept corespondent în universul poetic pe eul liric, centralizează, reliefează procedeul sacru creștinătății prin care omul Îl recunoaște pe Dumnezeu, Îl acceptă și si-L apropie, îmbrățisând în chip tainic altarul de jertfă (crucea). Poezia poartă și un motto: „Fericiți cei care se fac auziți, vorbind cu buzele strânse” (A doua fericire), care va veni să sublinieze ideea poetică. Aceasta nu reprezintă o „blagoslovire” a adevăratelor Fericiri, ci, din contră, scoate în lumină o altă latură a celor scripturistice. Astfel, eul liric conturează prototipul creștinului cu adevărat înțelept, care tace în vorbe și grăiește în fapte, semne, acțiuni, comportament, după cum stă scris în Psalmul 140 al lui David: „Pune Doamne, strajă gurii mele și ușă de îngrădire, împrejurul buzelor mele.” . Acesta va ști întotdeauna să se facă auzit fără a simți nevoia să folosească limbajul verbal, ci mai cu seamă prin puterea exemplului. De asemenea, se mai poate observa o altă față a aceleiași monede, ce relevă faptul că un creștin autentic își va concretiza actul purificator prin rugă tainică (se cunoaște faptul că unii călugări ajung la o stare atât de înaltă de neprihănire, încât nu mai au nevoie de cuvinte în rugăciune, deoarece trăiesc rugându-se neîncetat, neîntrerupt, pur și simplu viază în Hristos, și El în ei). 491 Poezia este alcătuită din patru strofe de dimensiuni diferite: un catren, o terțină, un dublet și o altă terțină la final, dubla terțină inserată în centrul și în finalul poeziei conferind o notă de simetrie acesteia. Prima strofă își are debutul cu versul „Într-o zi,/ cuvintele vor deveni blestem”. Se observă că structura adverbială împreună cu verbul la indicativ, timp viitor, atribuie o nuanță certă asupra felului în care vor decurge evenimentele din perspectiva eului liric. Aici, poetul schițează ideea potrivit căreia cuvântul este, de asemenea, o mângâiere și o palmă, care se va întoarce întotdeauna asupra celui care a aruncat-o. Următoarele două versuri reprezintă consecința primelor și desemnează calea pe care eul liric alege să o urmeze. Acest limbaj „surdomut” va deveni un cod de semne care va fi suficient pentru ca eul liric să-și exteriorizeze trăirile, întrucât cuvintele nu îi vor mai fi de folos dacă vor căpăta prelungiri negative, imorale. Strofa a doua devine o construcție incidentă, care atestă rolul liniei de pauză de la finalul primei strofe. Se observă de asemenea, că verbul din primul vers este la modul indicativ, timp viitor. „Semnul crucii” devine aici laitmotiv ce concentrează toată învățătura creștină într-un act simplu, dar profund. Enumerația „cu crucea de aer,/ cu crucea de lemn” întruchipează debutul și finalitatea procesului de spiritualizare al eului liric (va porni pe o cărare șovăielnică, de la nimicnicia cuvântului, „aerul”, la sacrificiul suprem pe altarul de „lemn”, altar ce simbolizează materialitatea credinței lucrătoare). Cea de-a treia strofă reprezintă o afrmație ce relevă caracterul imbatabil al „semnelor” asociate limbajului eului liric, deoarece limbajul reprezintă însăși virtutea care, în viziunea acestuia nu poate fi doborâtă de păcat (Dumnezeu întruchipează Virtutea, iar El nu poate fi doborât de păcat, pentru că nu este în voia Sa a-l înfăptui). Aici, „semnele” 492 devin arme nebiruite care grăiesc mai răsunător decât orice cuvânt. Ultima strofă încheie poezia printr-un paradox ce sugerează smerenia eului liric („dar vom tăcea”), acțiune ce conclude specific unui creștin, care alege să nu dea ascultare vorbelor fără sens și să îndure în liniște, în sine, astfel înfăptuindu-se martiriul, mucenicia, jertfa pentru Dumnezeu. Strofele sunt complementare în versuri (prima și a treia au împreună șase versuri, asemenea a doua și ultima), strofa a doua și a patra constituind de fapt inserții simetrice de tipul construcției incidente și al unei consecințe neașteptate, introduse prin linia de pauză și prin punct și virgula de la sfârșitul celei de-a treia strofe. Se observă numărul de verbe redus care se află în concordanță cu ideea poetică, aceea de rugă „a inimii în minte”, fără cuvinte, întrucât acestea sunt de prisos când eul liric îngenunchează gol de măști în fața lui Dumnezeu. Poetul introduce în universul poetic un eu liric colectiv („nu vom vorbi”, „vom face”, „n-o să ne îndemne”, „vom tăcea”), cu rol în universalizarea mesajului poetic. Având în vedere cele menționate, în ciuda aspectului incidental, poezia „Semnul crucii” constituie o sinteză proporțională de mijloace artistice așezate în strofe simetrice, cu ritm iambic, rimă albă și încrucișată pe alocuri și măsură neregulată, ce surprinde un discurs liric aproximativ liber, comparat fiind cu rugăciunea, care se presupune că nu se formează după un tipar, ci se transformă în funcție de nevoia pe care o resimte omul. Poetul înglobează în doar câteva rânduri un mesaj complex („semnul crucii” ca mijloc de apropiere de Dumnezeu) care este interconectat cu motto-ul și titlul, dând o aură indisolubilă, trainică poeziei. [i] Ducan, Răzvan - Cotidianul Mureșean Democratic și Independent „Cuvântul Liber”, „Poezia ca o curea de transmisie către înalt”, Nr.12, 20.01.2016 493 SLĂTINEANU ADRIAN Clasa a XII-a Colegiul Național “Vasile Alecsandri“ Galați, Galați Secțiunea B Prof. Dr. Corneliu Goldu corneliu_goldu@yahoo.com 0726368038 Tocmai eu Referindu-se la divinitate, Arghezi constată în psalmi că “De când s-a întocmit Sfânta Scriptură tu n-ai m-ai pus picioru-n bătătură”. Aceste doua versuri exprimă situația omului în raport cu Dumnezeu, care pare să nu se implice în viețile noastre. În volumul său, “La taclale cu Dumnezeu'', Nicolae Băciuț încearcă sa își imagineze niște conversații cu “Marele Anonim'', reprezentându-și astfel gândurile. Deși e la taclale, o discuție inofensivă ce presupune interacțiunea ambelor parți, majoritatea poeziilor sunt construite pe baza unui monolog adresat din partea eului liric. O asemenea poezie este „Tocmai eu”, în care se abordează tema condiției omului, una des adresată și alarmant de dificilă. Prin intermediul acestei meditații se adresează 494 întrebări relevante dar la care nu se așteaptă vreun răspuns anume, acest retoricism fiind o trăsătură definitorie a universului uman. Întregul text reprezintă de fapt un moment de revoltă în viața eului, acesta descărcându-se pentru ca în final să revină „în locul lui”. Titlul este un prim-prag de înțelegere a textului, el având valențe anticipative în legătură cu conținutul operei literare. Astfel, el încearcă să individualizeze eroul liric, dar, de fapt, generalizează ideea, extinzând mesajul la fiecare om care își pune problema divinității. Poezia, puternic marcată subiectiv, redă îndoielile ființei noastre referitoare la existența umană prin multitudinea de întrebari directe „De ce? De ce?”. Tema este evidențiată cu ajutorul ideii poetice, aceasta punând în lumină revolta ontologică a omului ce se sfârșește în acceptare. Se remarcă două secvențe lirice. Cea dintâi prezintă clipa de răzvrătire sugerată prin neînțelegerea căilor divinității: „De ce cu secundele mele suni din cornul ce uită cărarea?”. Cornul reprezintă chemarea Lui Dumnezeu, una vagă pe care noi nu o putem urma cu ușurință, „uitând” repede calea. Totodată, suntem într-o cursă contratimp, secundele fiind convențional o unitate de măsură a timpului, dar în acest context al vieții cotidiene. Relevantă acestei idei mai este și versul „de ce frunză să fiu”, care exemplifică perspectiva omului: „trecător, pe pământ rătăcitor” (M.Eminescu). Asemenea unei frunze, suntem cărați de vântul aprig al existenței cu puține șanse de împotrivire. De asemenea, căderea frunzei toamna intuiește destinul nostru tragic și banal, o moarte fără scăpare. A doua secvență prezintă revenirea eului liric și resemnarea acestuia în fața condiției sale. Întocmai ca Iona al lui Marin Sorescu, toți căutam mai multe exemple de înviere care să ne confirme ideile. „Îngerii în zbor spre elizeu” semnifică multitudinea de opinii si de variante pe care le-au conceput oamenii de-a lungul timpului referitor la Dumnezeu, oricum S- 495 ar numi El. Îngerii sunt ființe din dogma creștină, pe când elizeul reprezintă raiul grecilor antici, spatiul protejatilor lui Zeus. În ultimele două versuri, eroul liric își acceptă soarta și e pregătit să stea într-adevăr la “taclale cu Dumnezeu”, fiind singurul loc in poezie unde este numit așa. Poezia “Tocmai eu” este o profundă meditație asupra destinului uman, în ea ieșind la iveală unele din cele mai puternice conflicte ale omului din toate timpurile. 496 Sociu Valentina Clasa a XII-a la Colegiul Național Vasile Alecsandri Galați, județul Galați Profesor îndrumător Corneliu Goldu, id corneliu_goldu@yahoo.com Primăvară de Nicolae Băciuț Poetul Nicolae Băciuț, explorator original al universului, se îndreaptă, prin volumul La taclale cu Dumnezeu, spre o lirica noua, marcă a maturității creației, dominate de zbuciumul uman în căutarea divinității. Poezia Primăvară, ce se înscrie cu succes în lirica închinată divinității supreme, este o sinteză a filonului conștiinței spirituale și a cunoașterii de sine. Transpusă în simboluri și alegorii, lirica religioasă proiectează asupra naturii condiția divinității, poezia devenind astfel o reflectare a aspirației către Dumnezeu. Titlul simbolic-anticipativ, alcătuit dintr-un substantiv comun nedeterminat, condensează esența divinului sub asemănarea celui dintâi anotimp, iar prin raportul om-demiurg se creează o punte de legătură dintre înalt si pământ. Structurată pe două secvențe lirice, poezia încarnează neputința omenească de a atinge sacrul, artistul fiind deopotrivă om și spiritualitate complexă. Prin simetria incipit-final, se dezvăluie deținătorul măștii primăvăratice care se dovedește a fi însuși Dumnezeu 497 Ești primăvară. poți s-auzi cum Dumnezeu se face primăvară. Așadar, prima secvență lirică concentrează aspectele extraordinare ale primăverii în legătură directă cu ființa lui Dumnezeu. Metafora doar serile tale mai seamănă cu iarna descrie frigul gândirii raționale, pure, a marelui demiurg (recea cumpănă-a gândirii Mihai Eminescu), ce provoacă frică in sânul nemuritorilor conștienți de limitele existenței lor. Pe parcursul primelor două strofe, se remarcă abundența vocabulelor înscrise în câmpul semantic al primăverii, dintre care se pot aminti vântul, petale, semințe, frigul, pământ precum și cuvinte ce amintesc de sfera divină cer, stele. Cea de-a doua secvență surprinde pătrunderea spiritului divin în materialul palpabil al omului și acceptarea acestuia ca făcând parte din sine. Poetul se autodescrie ca fiind dimineața gândirii, întrucât este dornic de un nou început alături de Dumnezeu, metamorfozat în iarba ce îl învăluie ca o pelerină. Sunt dimineață și nu aud în foșnet iarba care crește Foșnetul din jur este o metaforă pentru lumea înconjurătoare, care nu reușește să împiedice receptarea mesajului divin de către artist. Gleznele, inima și ochii sunt încet-încet acoperite de iarba ce crește fără de încetare, spre bucuria nespusă a poetului, primul ceare realizează incontestabila asemănare a primăverii cu Dumnezeu. Imaginea vizuală finală descrie eul liric în locul său de veci suferind, de o covârșitoare fericire de pe urma jertfirii sale pentru eternitatea creației. ca un mormânt din care poți privi afară 498 și poți s-auzi cum Dumnezeu se face primăvară. Expresivitatea lirică remarcabilă este conferită, fără îndoială, de motivele și temele care întregesc scheletul creației. Astfel, motivul celest se imbină întru perfecție cu motivul serii și al dimineții, tema cunoașterii absolutului îmbrăcându-le cu un văl al misterului și posibilităților. În viziunea mea, textul lui Nicolae Băciuț precum și întregul său volum, devine o provocare pentru cititorul modern prin polivalența motivelor, metaforizare, dimensiune filosofică, purtând pecetea unei arte poetice deosebite. 499 Solomon Sînziana Georgiana Clasa a XI-a Colegiul Național,,Cuza -Vodă” Huși,județul Vaslui Prof.îndrumător: Marin Mirela mirela7marin@ yahoo.com Nr.tel: 0741265614 SUB CRUCE Existența lui Dumnezeu înseamnă pentru Băciuț o atitudine incertă, o problemă nerezolvată, o zbatere între trăiri contradictorii,dar și reflectarea unei literaturi în care ideea divinității traduce o luptă interioară ,o dialectică a sentimentului religios. Ciclul poeziilor sale religioase are la 500 bază lecturile biblice, constatând că atitudinea de profundă admirație a poetului față de divin pune bazele filozofiei credinței sale, și mai ales a tehnicii lingvistice de înfățișare a evenimentelor care i-au marcat existența. Oricât de incogniscibil este Dumnezeu pentru om, în înțelegerea lui Băciuț ,termenul de referință inevitabil,însumează atributele creștinului în sensul cartezianului,,dubito ergo cogito”(Al.Andriecu). Divinitatea este percepută ca o complexitate de reprezentări și dimensiuni ,existente în lumea increată ,prelungită în toate laturile vieții terestre.Este mai întâi un interlocutor absent ce nu răspunde niciodată rugilor insistente ale contemplatorului, e acel deus absconditus ce nu se relevează niciodată,părând că și-a părăsit creația esențială, omul. De negăsit în căutarea directă,înfrigurată a poetului,acesta încearcă să-i descifreze semnele panteiste, să le recupereze din simbolurile lumii înconjurătoare. Entitatea divină,răspândită în întreaga fire refuză să i se arate și de această dată ,să-i împlinească dorințele,să-i confere o nouă racordare la realitatea primordială,paradiziacă. Sensul căutării este tocmai acesta, al unei lumi ce se poate regenera,dincolo de nedreapta efemeră condiție umană. Creația lirică Sub cruce se constituie astfel , ca un monolog adresat ,dar în absența interlocutorului,sugerat doar prin adresarea directă către entitatea supremă. Eul poetic apare în ipostaza unui căutător febril al dorințelor sale pe care le dorește împlinite,configurația sinelui fiind evidentă căci relevă o existență angajată în slujba unui ideal propus încă de la început,căruia autorul îi rămâne credincios. Poezia este constituită sub forma unei rugăciuni, versul:,,Naște-mă,Doamne! ” devenind un laitmotiv și pornind de la această rugă poetul expune în versurile sale ,aspirațiile pe care le conștientizează ca fiind necesare și le dorește a fi împlinite. 501 Titlul poeziei este un simbol,ce ilustrează apropierea de Hristos, de durerile suferite de Mântuitor în numele credinței,relevând starea unei neliniști interioare din care se dezvoltă aspirația mântuitoare a omului arhetipal. Libertatea comunicării pe care și-o asumă pragmaticul Băciuț derivă însă mai ales dintr-o familiaritate cu sacrul atât de specifică conștiinței omului simplu care-l percepe pe Dumnezeu foarte aproape,nu înspăimântându-se în fața tainei,ci dorind un dialog natural,imanentizat. Din punct de vedere compozițional ,poezia este structurată în trei unități strofice, care se axează pe rugămintea eului poetic adresată lui Dumnezeu,ruga sa transformând suferințele proprii într-o viziune a suferințelor umane. Lirismul lui Băciuț se înscrie într-un registru artistic inedit prin dimensiunile psihonoetice particulare prin care a transfigurat cuvântul într-un logos răstignit. Prima secvență poetică, ca și următoarele două de altfel, oferă imaginea unei ființe îndurerate ce i se adresează cu accente de slavă Creatorului. Ipostaza băciuțeană înțelege superioritatea divinității și dorește să stabilească o legătură cu aceasta în vederea descoperirii sinelui și a cunoașterii depline.Pe lângă accentele de slavă,cu care se adresează Atotputernicului , artistul,trăiește un puternic sentiment al singurătății în această odisee a cunoașterii. Nașterea despre care vorbește poetul este una spirituală ,eul liric apăsând pe toate corzile litaniei ,dând glas unei sfâșieri lăuntrice ireductibile ,de la deznădejdea cea mai amară până la optimismul concretizat într-o nouă regenerare a ființei umane. Titlul este reluat și amplifică hotărârea ființei de a trece tainic prin câte a trecut Domnul nostru Iisus Hristos. Cel ce se însemnează pe sine în semnul crucii mărturisește prin acest lucru că el vrea să fie un discipol al Mântuitorului. Adverbul,,iarăși” pare să ducă la aceeași finalitate că un astfel de om credincios are neclintit convingerea că răspunsurile și 502 întrebările lui mărețe și esențiale, că tot ce se simte sau suferă,îl exaltă sau îl problematizează,că orice caută sau găsește ,totul se definește în raport cu Dumnezeu ca Adevăr ultim, ca Alfa și Omega:,,Dumnezeu constituie în același timp exclusivismul deplin și inclusivismul total. ” Epitetul în inversiune ,,sfânt sângele tău” sugerează pe de o parte, aspirația eului de a lua parte la jertja divină,iar pe de altă parte, aduce în prim- plan purificarea spiritului damnat la o existență iluzorie. Opoziția dintre ,,Apus-Răsărit” configurează o nouă dimensiune existențială. În concepția lui Băciuț moartea este o prelungire a vieții într-un univers paralel.Este revenirea omului la demnitatea sa celestă . Viziunea este interiorizată ,sufletul contemplă imaginea sa purificată ca într-o oglindă în care răsfrânge lumina divină dar natura lui Dumnezeu rămâne un urcuș infinit inaccesibil,transpus în Răsărit. Pacea la care râvnește artistul dobândește accente de slavă,marcând, de fapt, libertatea spiritului uman neliniștit de marile întrebări ale timpului și ale existenței.Pacea nu este o revoltă, nici renunțare ,ci o ușoară schimbare de registru ludic ,poetul încercând în relație cu Dumnezeu ,toate coardele unei sensibilități acutizate de setea de absolut. În a doua strofă rugăciunea se accentuează prinzând contur. Grav și melancolic eul poetic amplifică starea sufletească. Orice mișcare se stinge și însăși rugăciunea își schimbă natura.Sufletul se roagă în afara rugăciunii.Este isihia ,liniștea duhului,odihna care depășește orice coordonate. Nașterea ființei din rănile Domnului evidențiază ideea că omul acceptă să ia parte la ,,amprenta ” religioasă, cea a suferințelor trăite de Mântuitor . Crucea de spini nu mai este o dovadă pregnantă a chinului în numele credinței ,ci devine un instrument de mărturisire a crezului poetic. Simbolistica continuă cu antiteza dintre ,,noapte”și ,,lumină”,ruga poetului caracterizându-se printr-un armonios melanj al propriilor trăiri. Noaptea 503 înseamnă trecutul,uitarea conturând ipostaza damnată a eului, pe când lumina simbolizează viitorul,capacitatea de re-definire și regenerare, în vederea atingerii scopului propus. Interogarea sacrului și recuperarea lui se impune astfel în mod cert ca o necesitate profund umană și ca tentativă de reechilibru. Abia acum putem afirma că Băciuț apare în ipostaza unui psalmist ce dobândește o anumită independență de originalul biblic.Mielul este și el un simbol creștin, însă unul al înnoirii spirituale, al recunoașterii depline că aparținem lui Dumnezeu. Pentru Băciuț însă , care este esențialmente religios , mielul este codul comunicării cu sacrul,prefigurând începutul mărturisirii credinței. Ultima strofă conține ideea poetică relevată în strofele anterioare. Este pusă în evidență iubirea cea fără de margini pentru Divinitate , manifestată în Înviere,chemarea universală. Rațiunea umană nu poate înțelege nimic din această bucurie dacă în prealabil nu a fost si ea răstignită. Vocea lirică conștientizează faptul că prin învierea Mântuitorului din morți, acesta a înnoit și îndumnezeit firea umană ,întărită și restaurată prin jertfa de pe cruce. O dată cu ea, Hristos a înnoit întrega fire cu care omul este în legătură ontologică,înfuzând întreaga creație. Astfel, masca băciuțeană este mântuită în măsura în care se integrează învierii căci aceasta aduce în inima lui această posibilitate. Se întâlnește din nou opoziția ,,carne” și ,,os” evidențând perisabilul ființei și eternitatea spiritului.Metafora ,,să crească , Doamne crucea în mine” relevă din nou relația fundamentală dintre Dumnezeu și om, dintre eternul obiectiv Tu și subiectivul Eu.Credința este în conștiința eului religios, un act sacru în care intenția revelațională a lui Dumnezeu și dorința estetizantă a poetului se întâlnește la modul sublim. ,,Pacea luminii”, metaforă revelatorie, încheie întrega confesiune lirică aflată sub aceeași tonalitate optimistă, subliniind regăsirea artistului cu Dumnezeu. 504 În acest imn religios, se împletește , într-un mod cu totul fericit, o adâncă cugetare teologică cu o evlavie caldă și cu scânteietoare zboruri poetice. Virtuțile stilistice,comparabile cantitativ și calitativ cu alte segmente ale cultului liturgic,sunt impresionante, atât pentru receptorul specializat cât și pentru cel nespecializat. Dincolo de o expresivitate bogată ,există o muzicalitate aparte.Așadar, una dintre trăsăturile caracteristice operei Sub cruce este abundența expresiilor figurate, a imaginilor literare redate prin figuri de stil. Aceatea dau poeziei o notă specifică de intuiție, autencitate, expresivitate și frumusețe care poate influența capacitatea de receptivitate a cititorului. Prin urmare, Nicolae Băciuț este unul din renumiții poeți români contemporani,un însetat de armonie, de liniște,de echilibru, în opera sa găsindu-se fuziunea dintre tumultul vieții și meditația asupra existenței,ochiul său lăuntric surprinzând vibrațiile unui suflet bântuit de acute neliniști religioase. 505 SPERLEA DIANA-MARIA CLASA a X-a, COLEGIUL NATIONAL “GHEORGHE LAZAR”, BUCURESTI PROFESOR INDRUMATOR: ION CONSTANTIN, E-MAIL: ion_constantin2001@yahoo.com TEL: 0767969803 MĂ MAI PRIVEȘTI? Mă mai privești? Mai ajunge privirea ta la mine? Și când clipești, când ochiul e închis, cine mă vede? Cine intră la mine-n vis și nu mai poate crede 506 că Unul e Niciunul, că Una e Niciuna? Că Totul s-a oprit și curge-ntruna! Nicolae Băciuț - între întrebare și lacrimă Asumându-și cu fervoare misiunea sacră de a convinge lumea că « a scrie versuri înseamnă a sta de vorbă cu Dumnezeu », poetul Nicolae Băciuț - prin volumul de versuri « La taclale cu Dumnezeu » - preface arta cuvântului în arta revelațiilor, a hierofaniilor, a tămăduirii prin apropierea de Creator, de absolut. Într-o lume demitizată și grăbită, cel care se autodefinea drept « lacrima lui Dumnezeu », simte nevoia de a se adresa Acestuia în duh de poezie, pentru a re-crea Edenul pierdut, al ființei scăldate în lumina sfântă și mângâiate de puful alb al aripilor de arhanghel. Prin ritualul lecturii, cititorul însuși este înnobilat, devenind părtaș la dialogul sacru, ajungând să stea ... « La taclale cu Dumnezeu ». « Mă mai privești ? » este un poem cu accente filozofice, o meditație lirică, ce se constituie sub forma unei adresări directe și concise, care plasează cititorul, încă de la început, în orizontul ambiguității. Vocea eului liric - aflat în ipostază reflexivă - se poate adresa fie unui «Deus absconditus», fie ființei iubite, fie propriei conștiințe, propriului labirint interior. Încă din titlu - unitate paratextuală și « punere în abis », cititorului i se dezvăluie sentimentul neliniștii și al demoralizării unei ființe abandonate, uitate, ieșite de sub steaua fericirii și a ocrotirii. Interogația din titlu este reluată întocmai în primul vers al poeziei, ceea ce conferă efect puternic ideii poetice și accentuează disperarea căutării cuiva 507 care nu se arată, poate chiar a unui alt eu, a unui suflet a cărui analiză naște mai multe întrebări decât răspunsuri. Textul liric - structurat într-o strofa polimorfa și un distih, în care se remarcă tehnica modernă a ingambamentului - relevă abundența mărcilor eului: « mă », « mine » - forme pronominale la persoana I, « ta » - adjectiv pronominal posesiv la persoana a II-a, exclamații și interogații retorice (« cine mă vede ? », « Cine intră la mine-n vis ? », « Că Totul s-a oprit / și curge-ntruna!»), ceea ce marchează viziunea profund interiorizată, precum și tensiunea lăuntrică transpusă în vers. Sesizându-se similitudinea dintre discursul poetic al lui Nicolae Băciuț și Psalmii arghezieni, interlocutorului i se atribuie identitatea Demiurgului, iar eul poetic se transpune în ipostaza unui homo interrogator deznădăjduit, care se află la limita dintre revoltă și tristețe. Tonul care răzbate este al muritorului ce a parcurs drumul de la dorul de Dumnezeu la lipsa de credință, ton aflat la granița dintre lamento și răzvrătire. Adverbul durativ « mai » (« Mă mai privești ? »), reluat în al doilea vers (« Mai ajunge privirea ta la mine? »), este un cuvânt-cheie, care indică nostalgia dureroasă a unei relații cândva vii, prezente, acum puse sub semnul incertitudinii și al destrămării. Cel care cunoscuse căldura credinței, acum se trezește în vidul rece al mâhnirii și revendică, într-un mod categoric, ocrotirea unui « ochi » atoateștiutor și, prin aceasta, atotputernic. Deziluzia pare să fie cu atât mai profundă, cu cât ființa umană își pusese mai mult speranța în alinarea sfântă. Căutarea e mai disperată, zbuciumul interior e mai puternic, setea de absolut e mai mare - ceea ce trădează, ca și Psalmii arghezieni, eul religios prins în frământările căutării lui Dumnezeu. Încă de la inceput, omul se plasează simbolic la o distanță semnificativă de privirea Părintelui Luminilor, simțindu-se izolat, renegat, părăsit, aspect subliniat prin prezența verbului «a ajunge», ca și cum în calea comunicării 508 cu Dumnezeu ar sta obstacole de neclintit : « Mai ajunge privirea ta la mine? ». Privirea este metafora prezenței divine în viața omului, iar când aceasta dispare, ființa rătăcește în întuneric, debusolată, resimțind dureros nevoia de comunicare cu Creatorul absolut, iar temelia credinței devine tot mai slabă, supusă pericolului iminent de a-i fi interzis accesul la ființare si logos. Se poate remarca, de asemenea, că în sintagma «privirea ta», adjectivul pronominal posesiv nu apare scris cu majusculă, ceea ce arată că - în ochii dezamăgitului -Dumnezeu își pierde din măreție. Clipitul, închiderea ochiului ca într-un somn al ignorării individului, al indiferenței față de nevoia sa de iubire, sugerează un Dumnezeu imperfect, căruia omul îndrăznește să-I nege desăvârșirea, atotputernicia, atotcunoasterea, detronându-L, desacralizându-L, umanizându-L, atribunidu-I o imagine comună. Ochiul deschis al lui Dumnezeu ar fi asigurat armonia, echilibrul, liniștea; închiderea lui aduce cu sine haosul, făcând loc dezordinii în viața celui care Îl caută și nu Îl mai găsește. Limpezimea ochiului deschis ar fi fost poarta către Eden, însă pleoapa care cade peste el astupă ieșirea din imediat, lăsându-se ca o stavilă în calea fericirii atât de râvnite. În « visul » de credință se strecoară viclean o prezență necunoscută, străină, care dezorganizează și destabilizează, tocmai pentru că se insinuează într-o inimă fragilă, suferindă, lipsită de pronia divină : « Cine intră la mine-n vis (...) ? ». E o intruziune a gândului rău, viclean, otrăvitor, care macină ființa slăbită de propria necredință : în absența luminii, năvălește umbra. Cele două versuri din finalul strofei polimorfe creează un joc eufonic de cuvinte, în spatele căruia se ascund semnificatii profunde. « Unul e Niciunul », « Una e Niciuna » - indică vechile convingeri și adevăruri absolute, în care acum « nu mai poate crede » făptura tulburată de lipsa semnelor. « Unul » - Dumnezeu, « Una » - Sfânta Treime, baza dogmei 509 credinței ortodoxe, reprezentau pentru ființa de odinioară, valori axiomatice, unice, irepetabile, neasemuite cu «Niciunul», cu «Niciuna». Verbul poetic « a fi » apare la formă afirmativă, precedând pronumele negative (« Unul e Niciunul », « Una e Niciuna »), situație atipică, menită să sublinieze tocmai că El există - Unul și Una. Unul - în ființă și Una - o singură dumnezeire, cuprinzând cele trei persoane : Tatăl, Fiul și Duhul Sfânt. Strofa de tip distih, inserată în finalul textului, se încarcă de expresivitate, datorită exclamației ce trădează disperarea și panica unui eu supus destrămării. Separată prozodic de restul poeziei, aceasta are parcă valoarea unei concluzii sfâșietoare, conturând imaginea unei prăbușiri interioare, a unei apocalipse a spiritului. « Totul » simbolizează perfecțiunea, întregul, absolutul, idealul pierdut, iar metafora « curge », asociată adverbului de mod, cu nuanță temporală, « -ntruna », evidențiază coșmarul continuu, copleșitor, acaparator. În condițiile în care vechile adevăruri au fost contrazise, a luat naștere drama ființei umane, care face ca Universul să se risipească, să se prelingă ca și cum nu ar fi existat. Pierzându-și credința, omul își pierde esența. Paradoxul generat de contrastul static - dinamic (« s-a oprit » -« curge ») surprinde cititorul și dezvăluie în mod subtil că ceea ce este în afară de Dumnezeu este nimic, clipă efemeră, curs ireversibil și, în final, moarte. Adevărul este că textul poate fi înțeles și în alt registru, semnificațiile lui prelungindu-se în sfera temei iubirii, ceea ce îl apropie de stilul liricii stănesciene, prin idealul căutării iubitei și prin nevoia de afecțiune, de căldură, de emoție: « A venit toamna, acoperă-mi inima cu ceva, / cu umbra unui copac sau mai bine cu umbra ta ». Interogația « Mă mai privești ? », în acest context, devine echivalentă cu întrebarea oricărui îndrăgostit : « Mă mai iubești ? », acesta având nevoie de confirmări, de răspunsuri neechivoce, la adăpost de orice 510 incertitudine. Sub ocrotirea dragostei, ființa umană ar fi rămas neatinsă de timp, de moarte, însă înconjurată de un miracol vindecător, de o taină adâncă, de o bucurie perpetuă. Iubita reprezenta până atunci pentru îndrăgostit o manifestare a lui Dumnezeu în sfera prozaicului, căci « Dumnezeu este iubirea pe care cerul o coboară pe pământ, iar omul este iubirea care înalță pământul la cer. » (Sfântul Isaac Sirul). Odată cu pierderea dragostei pure și inocente, ultima fărâmă de dumnezeire din realitatea sa se pierde ireversibil, fiind înlocuită de suferință și amar. Într-o altă interpretare, făcută tot din perspectiva temei iubirii, primele versuri pot exprima un reproș, o mustrare adresată unei iubite care a greșit, și acum, clipind dintr-o falsă pudoare, se sfiește să-și privească în ochi iubitul, tocmai pentru a nu-i da posibilitatea să-și îndrepte săgețile urii direct către sufletul ei. Atunci, el se întreabă retoric « cine mă vede? », întrucât, pus în fața trădării în dragoste, a unei dezamăgiri sfașietoare, se simte singur și neajutorat, zdrobit sub povara unui adevăr pe cât de dureros, pe atât de evident : că a trăit sub imperiul unei false credințe, că visul sau de iubire pe veci a apus. « Intrarea » cuiva în visul îndrăgostitului, semnifică revenirea la realitate, trezirea din reverie, întreruperea brutală a poveștii. Sufletul pur, rănit, dezorientat, nu se regăsește și nu găsește explicații, sângerează neputincios, strigându-și suferința provocată de înăbușirea speranței în uniunea indestructibilă dintre cele două jumătăți - Unul și Una - ale unei unități desăvârșite: « Cine intră la mine-n vis / și nu mai poate crede / că Unul e Niciunul, / că Una e Niciuna? ». Așadar, Bărbatul (Unul) și Femeia (Una), aspirații ale constituirii Întregului, nu pot exista decât așa cum i-a creat Dumnezeu, în comuniunea osmotică fără de care își pierd identitatea și sensul existenței, transformându-se în nimic, adică în « Niciunul » și « Niciuna», idee care este transpusă 511 liric și în poezia « Jumătate », a aceluiași autor : « Jumătate tu, jumătate eu- / cum să împarți la doi pe Dumnezeu ? ». Dincolo de toate, însă, interesant rămâne felul în care privirea, și apoi ochiul închis, generează o taină a tăcerii ce amintește de treptele desăvârșirii pe care Neagoe Basarab le consemna pentru Teodosie : « că, mai întâi de toate, este tăcerea, iar tăcerea face oprire ». Așa încep toate tehnicile de viață spirituală, prin trepte negative, un fel de purgatoriu dantesc în care lumea e oprită și logosul e suspendat, « pus în paranteză », cum ar spune Noica. Complexității de semnificații a textului îi corespunde o acuratețe a stilului, specifică liricii lui Nicolae Băciuț, remarcată, cu multă vreme în urmă, de criticul Nicolae Manolescu. Simplitatea aparenta, naturalețea exprimării, anunțată chiar din titlul volumului « La taclale cu Dumnezeu », încifrează profunzime filozofică, având forța de a crea și recrea sensuri, de a pătrunde în adâncurile sufletești ale cititorului, pentru a scoate la suprafață dilemele existențiale nu doar ale omului ortodox, ci ale unui « homo universalis », luat cu asalt de evenimentele care îi marchează viața. Pentru că a vorbi familiar cu Dumnezeu, a-I încredința problemele obișnuite, de zi cu zi, cu care noi, oamenii, ne confruntăm, nu înseamnă a vorbi despre lucruri neimportante - aspect pe care însuși autorul l-a subliniat în preambulul volumului său. Ca și celelalte poeme, « Mă mai privești ? » reprezintă expresia frământărilor, gândurilor, aspirațiilor unui artist ce este, înainte de toate, om, dar un om special, care - după propria mărturisire - înalță rugăciunea de fiecare zi, către Dumnezeu, în limba sfântă a poeziei : «În viața mea, poezia își are locul ei și mi-am îngăduit despre ea și prin ea să-i spun Dumnezeului meu ce mi se-ntâmpla, ce gândesc, ce nădăjduiesc ». 512 Stanciu Alina-Camelia clasa a X-a C Colegiul Național „Andrei Șaguna” loc. Brașov, jud. Brașov prof. coord. dr. Mircea Moț mirceamotbv@yahoo.com Tel: 0751 016 277 POEMUL TELECOMANDĂ Poți accesa orice canal - și care sunt și cele care nu sunt -el găsește pentru tine tot ceea ce îți dorești, el inventează pentru tine butoane, ca niște semafoare: roșu pentru viață, galben pentru uitare, verde pentru moarte. Din când în când, butonul roșu e defect - cel verde niciodată; nu te grăbi, apasă pe toate, deodată. 11 mai 2014 513 Considerat pe bună dreptate de Cornel Moraru un „poet instruit și inteligent, sigur pe mijloacele sale”, Nicolae Băciuț s-a afirmat, după menționatul critic, „de la început și din interior ca o voce originală în lirica tânără”. Publicat în anul 2015, volumul La taclale cu Dumnezeu, accentuează, cum o face, de altfel, fiecare nouă carte a poetului, personalitatea unui scriitor care „are de-acum un univers poetic conturat” și a cărui poezie „poate întruni cele mai înalte atribute” (I. S. Moișa). Intitulându-și recentul volum La taclale cu Dumnezeu, î ■ Nicolae Băciuț concepe scrisul ca pe un mod de comunicare cu Dumnezeu, poezia devenind, în acest fel, o modalitate esențială de exprimare a poetului, după cum el însuși mărturisește în introducerea cărții - Când stai de vorbă cu Dumnezeu: „A sta <<la taclale cu Dumnezeu>>, înseamnă a-i vorbi lui Dumnezeu, cu cuvintele poeziei, ...”. Mai mult, poeziile cuprinse în volum „nuanțează această călătorie orfică printre lucrurile gravide de semne” (Eugen Simion, România Literară, 1990), încapsulând „chipul și asemănarea acelei clipe în care ai sentimentul că te desprinzi, că plutești, într-un zbor îngeresc, când îți devii propriul tău înger.” (Nicolae Băciuț, Când stai de vorbă cu Dumnezeu). Omagiu adus clipei, fără nicio îndoială, cu mențiunea că pentru poet clipa este, în fond, răsfrângerea eternității și cale de acces spre aceasta, momentul de grație în care individului i se îngăduie să-și aducă aminte de condiția sa divină. Un poem ce reține atenția în mod deosebit este Poemul telecomandă, care surprinde prin titlul ce ar lăsa impresia că experiența poetică a lui Nicolae Băciuț s-ar consuma sub semnul unui orizont ce nu exclude demitizarea și coborârea poemului în cotidian și în agresivitatea tehnicii, mascând tiparul omului și al lumii. În realitate, detașat și înțelegător ironic, poetul mizează pe un conținut ideatic grav, titlul etalând la modul subtil funcția/funcțiile poemului. Fiindcă 514 Nicolae Băciuț are în vedere, în primul rând, redimensionarea unui obiect de utilitate imediată, scriind o ars poetica în care nu obosește să susțină ideea artei și a imaginației ca o forță capabilă nu numai să îmblânzească la modul orfic realul, ci și să-l inventeze, ca un demiug al tastaturii și al telecomenzii. Titlul poemului este format prin alăturarea a două substantive comune, care, aparent, nu au nicio legătură, aparținând unor planuri cu totul diferite. Eugen Simion este de părere că „Nu există lucruri poetice și nepoetice în poezie, există doar o bună așezare și o rea așezare față de lucruri în poezie.” (Dimineața poeților, Ed. Polirom, 2008, p. 234). Tot Eugen Simion susține în cadrul aceleiași cărți că „în privința poeticității, nu există graniță între elementele realului, există doar grade diferite de lirism pe care le sugerează un poem sau altul.” (p. 235) Pentru a înțelege mai bine scopul juxtapunerii celor doi termeni, se cuvin menționate definițiile lor: pe de-o parte, poemul este o „specie a poeziei epice, de întindere relativ mare, cu caracter eroic, filosofic, istoric, mitologic, legendar etc.” (DEX), pe când telecomanda nu este altceva decât un „dispozitiv prin care se transmit comenzi unor aparate” (DEX). Așadar, ce l-a determinat pe Nicolae Băciuț să aleagă acest titlu? Având în vedere cele menționate anterior, un răspuns la îndemână ar fi acela că inspirația se fixează în moment, în clipa puternic și programatic plasată sub semnul tehnicii. Nicolae Băciuț este convins că dincolo de ipostazele realității imediate, sensurile grave se nasc în orizontul metafizicului, care poate fi protejat prin atitudinile detașate ale eului poetic. În acest sens, poate fi menționat Ion Pop care susține despre poezia lui Nicolae Băciuț că „atestă o remarcabilă putere de invenție metaforică, de conturare a unei atmosfere de notații adesea totale, uzând de o anume violență a concretului, menită să reprime, alături de comentariul ironic și autoironic, pornirile sentimentale.” Astfel, se poate afirma faptul că titlul (ca și conținutul, de altfel) poeziei Poemul 515 telecomandă este un paradox, rolurile celor două elemente confundându-se și sporind, în același timp, importanța primului termen al construcției metaforice. Textul debutează cu absoluta încredere în poemul care oferă posibilitatea de a aborda orice temă, de a încerca lucruri noi, fapt ce devine chiar tentant: „Poți accesa orice / canal”. Se observă încă din incipitul poeziei că între eul liric și cititor există o relație foarte apropiată, după cum reiese din adresarea directă a celui dintâi: „poți”, „pentru tine”, etc. - o dovadă incontestabilă că barierele dintre magician și spectator pot fi depășite. Metaforele își fac simțită prezența - așa-zisul canal face referire chiar la subiectele care pot fi atacate utilizând poemul. Comentariul ce urmează „și care sunt / și cele care nu sunt” evidențiază (mai tăinuit, ce-i drept) ideea potrivit căreia imaginația joacă un rol important, dacă nu, chiar crucial, în tot acest joc al schimbării canalelor. Nu spunea oare George Bernard Shaw despre imaginație că „este începutul creației”? Versurile „el găsește pentru tine / tot ceea ce îți dorești, / el inventează pentru tine / butoane, ...” propun o idee de-a dreptul interesantă - poemul personificat se mulează, se adaptează în conformitate cu trăirile și sentimentele utilizatorului. În plus, conexiunea dintre creația lirică și titlul său este accentuată de utilizarea pronumelui personal „el” de către poet pe principiul că titlul are o rezonanță suficient de puternică pentru cititor, repetarea acestuia nemaiavându-și rostul. Conotațiile metaforice își pun amprenta pe întreaga operă; afirm aceasta având în vedere comparația: „butoane, / ca niște semafoare”. Aceasta se concentrează asupra variatelor opțiuni prin care „Poți accesa orice / canal”, care aparent se află chiar sub nasul cititorului, semaforul fiind asociat semnalelor luminoase care atrag cu ușurință atenția. În continuare, eul creator face apel la simbolistica celor trei culori specifice semafoarelor (roșu, galben și verde) pe 516 care le asociază unor elemente abstracte care caracterizează existența noastră în această lume: viața, uitarea și moartea. Sintagmele „butonul roșu e defect - / cel verde niciodată” au o relevanță deosebită prin raportare la viața cotidiană; acestea fac referire la tendința individului de a se lăsa dominat de propria soartă. Altfel spus, el se abandonează destinului, fiind purtat de acesta asemeni unei frunze de vânt. Soluția pentru supraviețuire o consituie, în final, un echilibru între viață, uitare și moarte, echilibru pentru stabilirea căruia este nevoie de puțină îndrăzneală, după cum reiese din deznodământul poeziei. Textul se încheie cu un îndemn al eului liric către cititor: „apasă / pe toate, / deodată”. În aparență apare ca un sfat relativ simplu, chiar lipsit de relevanță, dar, în esență, acesta maschează o conotație profundă. Astfel, cititorul este provocat să-și asume elementele definitorii ale existenței sale indiferent de implicațiile lor, deci, în ultimă instanță, să își asume destinul. Fragmentarismul și versul liber transcriu în primul rând dezinvoltura și libertatea de mișcare a unui poet pentru care regulile nu limitează actul creației și creația în sine; pe de altă parte mai mult decât eliberarea de constrângerile formale (rima, ritmul, măsura), contează la poet plăcerea cu care le integrează într-un joc compensând un sentiment grav în fața realului și a existenței. În fond, „Nicolae Băciuț poposește nebănuit de ușor înlăuntrul laboratorului de facere a poemului” (Cornel Munteanu, Solstițiu, 1990), poezia Poemul telecomandă propunându-se nu doar ca un omagiu adus clipei, ci și poemului în toată complexitatea sa, el constituind atât un mijloc de existență, cât și de subzistență. Totul pentru a îndreptăți afirmația mai veche a lui Gh. Grigurcu, conform căreia Nicolae Băciuț este, într-adevăr, „un poet ce merită urmărit cu interes” (Steaua, 1986). 517 Stanciu Răzvan-Alexandru Clasa: a X-a Școala: Colegiul Național „Costache Negri” Galați Localitate: Galați 9 Județ: Galați 9 9 Profesor îndrumător: Lungeanu Violeta (e- mail:teoiorga83@yahoo.com;tel: 0756103938) (Poza elev: Stanciu Răzvan-Alexandru) AȘTEPTARE Doamne, cât timp îmi mai lași să fiu singur cu tine, să învăț ultimii pași, înainte de scări, care urcă sau coboară, ochii mei să fie lumină, până când nicio vină, nu rămâne în urmă, până când niciun păcat nu se-ntoarce a doua oară 26 august 2014 Analiza poeziei „Așteptare” Nicolae Băciuț, în volumul său de poeme „ La taclale cu Dumnezeu”, ilustrează în același timp prin titlu tema 518 principală a volumului, dar și prin poemele în sine -convorbiri monologate adresate entității supreme, Dumnezeului. Autorul a mai abordat tema aceasta și în volumul „Despărțire de înger”, în care poeziile lui invocau sacrul prin Dumnezeu și prin îngeri. Poezia „Așteptare” face parte din primul volum de poeme menționat și este publicată pe 26 august 2014. Compozițional, poezia „Așteptare” are o singură strofă ce este compusă din zece versuri, cele zece versuri neavând o rimă ciclică sau o măsură constantă. Din punct de vedere structural, textul are un singur tablou ce transmite o singura idee poetică. Planul narativ este un spațiu himeric, proiecție ideală a oricărui om ce are credință în Dumnezeu. De asemenea liricul din poem este unul subiectiv, datorat verbelor la persoana întâi:„să fiu singur”; „să învăț”. Eul poetic este întâi recunoscut prin invocația din primul vers, realizată la persoana a doua: „Doamne, cât timp îmi mai lași”. Invocația îl aduce pe Dumnezeu în planul narativ, arătând totodată faptul că planul „narativ” este de natură himerică, divină. Raiul este imaginarul poetic ales de autor. Raiul reprezintă axis mundi-ul eului liric și, în același timp, locul în care eul dorește „să fiu singur cu tine”. Astfel, ideea poetica transmisă în poem este acceptarea Judecății de Apoi. Invocația retorică din incipitul poemului: „Doamne, cât timp îmi mai lași” clarifică trăirile eului poetic. Acesta caută o scăpare din distopia în care a fost crescut și învățat și în care adevărul pe care-l caută adoptă forme diverse, fiind relativ și caută utopia veșnică spirituală dictată de un singur adevăr universal și stabil, Dumnezeu. Versurile „să fiu singur cu tine/ să învăț ultimii pași [...] ochii mei să fie lumină” semnifică cea mai grea încercare pe care ne-o poate da Dumnezeu, aceea de a ne afla toate păcatele deliberate sau nedeliberate și de a le 519 recunoaște și de a le accepta. În același timp, versul „să fiu singur cu tine” semnifică o reîntoarcere la viața fără de moarte, la viața paradisiacă pe care toți oamenii au gustat-o înainte de venirea pe Pământ. Treptat, se face tranziția de la lumea finită la cea infinită, de la lumea profană la cea sacră. Lumea aceasta, deși nouă, dar bine cunoscută de către eul liric, angrenează o comuniune cu Dumnezeu. Reîntoarcerea la viața cea nouă, la vârsta de aur a omului se realizează prin poziționarea acestuia în anticamera comuniunii, prin parcurgerea Judecății de Apoi: „să învăț ultimii pași”. Ultimii pași pe care îi face muritorul reprezintă metamorfoza profanului în sacru, o transformare a tactilului în virtual, o trecere a concretului în abstract. Scările „care urcă sau coboară” marchează dualitatea unei lumi, ce oscilează între bolgiile infernului lui Dante și câmpiile asire ale lui Eminescu. Cele două elemente în antiteză simbolizează extremitățile numite Rai și Iad. Scările „care urcă sau coboară” inspiră frică instinctuală a eului poetic față de cumplitul Iad, iar gândul la o a doua șansă de a încerca viața eternă denotă optimism: „ochii mei să fie lumină”. Versul „ochii mei să fie lumină” simbolizează adevărul absolut și cunoașterea supremă, filosofia infinitului. Eul liric trece, astfel, peste chinul judecății, peste chinul de a-și aprofunda păcatele prin acceptarea lor. Nicio faptă nu rămâne nepedepsită, purificarea ultimă a sufletul ajungând la finele său. Poemul culminează cu ultimele patru versuri prin care eul poetic depășește etapele Judecății, îndepărtându-se la infinit de moarte: „până când nicio vină/ nu rămâne în urmă,/ până când niciun păcat/ nu se-ntoarce a doua oară. Aceste versuri propun purificare , iertare, un nou început și alinierea cu Dumnezeu; cu Alfa și Omega (Eu sunt Alfa și Omega, cel dintâi și cel de pe urmă, începutul și sfârșitul''') și stabilirea unui echilibru cosmic general: „ Și în cetate nu va intra nimic 520 pîngărit și nimeni care e dedat cu spurcăciunea și cu minciuna, ci numai cei scriși în Cartea vieții Mielului”(2). Titlul poemului trasează o strânsă legătură cu ideea poetică transmisă și cu ideea religiei creștine în sine. Titlul este un substantiv comun simplu ce propăvăduiește faptul că numai prin răbdare, căință și iubire față de Dumnezeu ajungem sa avem numele scris in Pomul Vieții. Incipitul poemului este conceput din motivul așteptării prin invocația retorică: „Doamne, cât timp îmi mai lași” care induce un ritm lent în poem. Astfel, atât prin poemul „Așteptare” cât și prin volumul de poeme „ La taclale cu Dumnezeu”, Nicolae Băciuț combate afirmația că „Dumnezeu a murit” făcută de filosoful Nietzsche în anul 1880 și ne arată o nouă forma de a comunica cu acesta, un alt set de noi rugăciuni adaptate noii societăți si noului secol în care trăim, noul set de rugăciuni folosind cuvintele poeziei(3). Bibliografie: 1. Biblia- „Apocalipsa Sfântului Ioan Teologul”, capitolul 22, versetul 13; 2. Biblia- „ Apocalipsa Sfântului Ioan Teologul”, capitolul 22, versetul 27; 3. Nicolae Băiciuț- „ La taclale cu Dumnezeu”, Editura Vatra Veche, an 2015; pag 5; 521 Stoica Andreea Clasa: a XII-a Colegiul „Henri Coandă” Localitatea Bacău Județul Bacău Profesor îndrumător: Caraghin Iuliana E-mail: acum_coanda@yahoo.com Telefon : 0751647975 (după ora 15) Cuvânt și tăcere La Eminescu copacul înseamnă pădure, codru, parte din natura cu rol protector. Dacă la Eminescu copacul este asemeni iubirii, veșnic și trist, la poetul Nicolae Băciuț copacul este un ax al lumii. La fel ca și Nicolae Băciuț, Eminescu iubește mitul copacului și al naturii. În „Revedere”, copacul este cosmosul mare, iar în „Povestea codrului”, copacul este vis și magie. Teiul lui Eminescu este tinerețe veșnică, iar mirosul florilor de tei predispune la visare. La poetul Nicolae Băciuț, motivul literar al copacului apare încă din titlu: „Arborele vieții” (din volumul „La taclale cu Dumnezeu”) semnifică viață, speranță, trecut, viitor, fumusețe. „Arborele” este chiar eul liric în ipostaza de frunză, floare, rădăcină sau fruct: „aș vrea să fiu frunză - amintirea unui copac uitat în sămânță 522 ca o floare vinovată.”; „Aș vrea să fiu (...) rădăcină.”; „Aș vrea să fim (...) floare.” De la fructe învață eul liric tăcerea - „să-nvăț să tac” - pentru că prin tăcere omul devine umil, se gândește la semeni, la Dumnezeu, meditează în liniște asupra vieții exterioare și interioare. Așa cum Lucian Blaga iubește „și flori și ochi și buze și morminte”, Nicolae Băciuț iubește lumina și tainele universului, ascunse, ca și la Blaga, în „frunză, copac, floare și fructe”. Florile și fructele simbolizează viața, renașterea; rădăcina - cunoașterea, puritatea, sensibilitatea; frunza -iubirea de semeni, comunicarea. Lumea este un copac uriaș palpitând de viață, tranformându-se în „lumină” cerească. Lumina poate fi găsită în toată lucrarea Creatorului, lucrare care se dezvăluie doar parțial muritorului de rând: „sunt urme/ de lumină”. Prin cuvânt și prin tăcere, Nicolae Băciuț arată capodopera creației lui Dumnezeu pentru că, în timp, omul se transformă și capătă dreptul de a ști, de a transmite și altora: acum este un inițiat în taina credinței. ARBORELE VIEȚII Aș vrea să fiu pretutindeni, deodată; aș vrea să fiu frunză -amintirea unui copac uitat în sămânță ca o floare vinovată. Aș vrea să fiu în fiecare loc - 523 acolo unde sunt urme de lumină, acolo unde n-ai fost niciodată rădăcină. Aș vrea să fim eu frunză - tu copac, să-nvăț de la tine să fim floare și de la fructe să tac. 524 Stratulat Alexandra Clasa : A X a F Scoala : Colegiul National “Vasile Alecsandri” Localitatea: Galati Judetul: Galati Profesor indrumator : Mariana Anton Adresa de e-mail a profesorului: mariana_anton1@yahoo.com Numar de relefon: 0741 101 311 AR FI TREBUIT Poate ar fi trebuit să fiu Ploaie, ori măcar adiere de vânt, ar fi trebuit să-ți bat în fereastră cu degetele florii, cu ultimul cuvânt. Poate ar fi trebuit să fiu ziuă, ori măcar adiere de noapte, ar fi trebuit să bat în fereastră cu pulberi de stele, cu cifra șapte! Poate-ar fii trebuit să-ți fiu târziu, să-ți fiu pe jumătate tată, pe jumătate fiu. 525 Dorința de a fii invincibili, eterni in fața timpului, de a atinge absolutul ne transformă în împătimiți ai regretelor. În textul “Ar fii trebuit”, de Nicolae Băciuț este surprinsă meditația tristă a sufletului autorului asupra propriei vieți, tinzând să-și plimbe gândurile în călătorii pline de incertitudini. Pe de-o parte, eul liric tinde să-și manifeste tristețea prin nevoia de singurătate (“Poate ar fii trebuit să fiu ploaie,/ori măcar adiere de vânt”).Ploaia este un izvor neîncetat de liniste ce stă ascuns în picături mici de ploaie,adierea fiind speranța împlinirii lui ca ființă. Tristețea ce-l domină este de fapt o dezamăgire din trecut, ce îi afectează prezentul,rămânând mereu regretul că “ar fii trebuit”. Fereastra reprezintă simbol de belșug, de înlăturare a necazurilor, ceea ce-l determină pe autor să vrea sa se descarce în fața persoanei iubite, si sa-și exprime sentimentele printr-un ultim cuvânt.( ar fii trebuit să-ți bați în fereastră cu degetele florii,cu ultimul cuvânt.) Pe de alta parte, eul liric este capabil de un camuflaj emotional pentru a scapa de regrete.( Poate ar fi trebuit să fiu ziuă,/ori măcar adiere de noapte). Ziua și noaptea sunt eternizate , fiind niște martori confindenți ai dorinței eului liric.Dimenisiunea cosmică realizează o legatură între iubirea pământească și cea mai presus de perceptiile umane(ar fii trebuit să bat în fereastră cu pulberi de stele).Autorul își vede trecutul ca un refugiu ce-l tine departe de prezent,acesta nesimțind că face parte dintr o realitate nesatisfacătoare pentru el, regretul rămânand gândul ce-l sfâșâie neîncetat. (Poate-ar fii trebuit să-ți fiu târziu,/ să-ți fiu pe jumătate tată,/ pe jumătate fiu.) În concluzie, textul “Ar fii trebuit” de Nicolae Băciuț, este o confesiune a eului liric,conturată de dezamagiri ce-i construiesc prezentul pe baza trecutului, acesta nereușind să se adapteze realității. 526 STREZOIU GEORGINA Clasa a VIII-a, Școala Gimnazială Sărulești " 9 9 Com. Sărulești, jud. Buzău Prof. Baciu Iulia-Alina iulia_2anghel@yahoo.com/ 0767889733 ALB DE IERUSALIM Poezia este încântătoare... Titlul conține o simbolistică mitică, în primul rând utilizarea substantivului propriu ,,Ierusalim''ne trimite cu gândul la Fiul Lui Dumnezeu, acest loc fiind simbolul creștinătății. Apoi alăturarea adjectivului ,, alb''poate arăta renașterea credinței după sacrificiul suprem al Fiului Domnului. Primul vers schimbă imaginea creată de titlu, zăpada acoperind tot ținutul Ierusalimului, dar apoi zăpada este comparată cu un giulgiu, care acoperă rănile create de necredința omului în Fiul Lui Dumnezeu (utilizarea comparației ,, ca un giulgi peste trecute răni''). Numai după ce rănile au fost ,, acoperite'' și uitate putem să pătrundem în Împărăția lui Dumnezeu. 527 Albul domină tot, frigul a cuprins întreaga suflare, vinul din potir nici nu mai are gust, omul nu mai poate simți nimic. Așteaptă totuși ca fulgii ce cad din cer să se transforme în mirul, ce atinge fruntea și poate în felul acesta, omul să mai scape de povara păcatului. Chiar dacă este seară și ninsoarea s-a așternut în Ierusalim, îs “ poetul dorește ca pentru toți oamenii această zăpadă să reprezinte un nou început, recrearea unei lumi, mai bune, mai plină de credință. Poetul mărturisește, în final, că ninsoarea din Ierusalim nu este un simbol al iernii, ci zăpada reprezintă lumina, reîntoarcerea la credință, pentru că doar lumina divină ne poate să ne schimbăm. 528 Șaigău Ionut Alessandru C.N.V.A Galati Clasa a 11-a Prof. Goldu Corneliu goldu.corneliu@yahoo.com JOIA JUDECĂRI « Fericiți cei care, pe măsură ce se lecuiesc, se vatămă și, pe măsură ce se vatămă, se lecuiesc » (A patra fericire) Inima mea nu mă mai ascultă, inima mea e o stea, e undeva departe, într-o altă viață, niciunde, undeva. Inima mea -n-o mai ascult 529 dintr-o joi, din Joia Patimilor, din Joia Judecății de Apoi. "Poezia este un copil care rămâne în sufletul adolescentului, al omului mator și al bătrânului pe durere, dezamăgire și suferința...doar poetul este altul la Judecată de Apoi" (Tudor Arghezi) Vocația autenticitătii este promotorul demersului artistic postmodern, stabilindu-se pe un spirit critic de o luciditate extremă, pe exercițiul relativizant al ironiei, pe jocul intertextual și metatextual, dar, în egală măsură, și pe afundarea în adâncurile vieții de zi cu zi, din care rezultă o expresivitate cu totul nouă, de o surprinzătoare pregnantă. Astfel, autori precum Mircea Cărtărescu, Ana Blandiana, Matei Visniec, Adrian Păunescu și Nicolae Băciut întregesc universul postmodernismului românesc prin creații de mare originalitate și stil. Titlul poeziei este unul cu o rezonanță impunătoare daotrita folosirii celor două substantive care încep cu literă "J". Totodată, înafară de această asonanță, există și o aliterație: ambele cuvinte conțin vocala "i". Acesta face trimitere la tema poeziei. Astfel Dumnezeu a creat în cea de a patra zi astrele cerești, respectiv lumina. Această zi a judecății este văzută în diferite moduri de oameni, insa cred că în titlul poeziei este o zi ce l-a marcat pe autor. Joia judecății este modul acestuia de a renunță la păcate și de a trece la mântuire. 530 Începutul primelor două strofe creează o simetirie între ele. Astfel se evidențiază fapul că autorul renunță la gândirea rațională și trece la cea spirituală. Gândește cu inimă, acestu lucru transferându-l într-un spațiu și timp inexistente, necunoscute de oamenii de rând. Sintagmă "inimă mea este o stea" conturează creația divină. Această amplifică sentimentul de purificare a sufletului. Joia patimilor, nu este doar Joia Mare dinaintea Pastiilor, ci este fiecare joi în parte, pentru fiecare dintre noi. Astfel ar trebui să raționalizăm păcatele mereu. Nu doar o data sau de două ori pe an. Această poezie program ne transimte un mesaj încifrat printre rânduri și ne sugerează o umanizare a noastră. Ne îndruma spre un traseu mai bun, pentru sufletul nostru care uită. În text apare și o antiteaza, cea între rațional și irațional. Cum poate iraționalul să devină de-odată rațional? Altfel spus, cum poate inimă să nu mai asculte și să îndrume omul greșit încât să nu o mai ascultăm? Versurile "inimă mea nu o mai ascult" și"inimă mea nu mă mai ascultă" amplifică această antiteză. La început această consideră că inimă nu îl mai ascultă, și viziunea lui nu este înțeleasă. În cea de-a două parte el lasă inimă de-o parte că și cum nu ar mai vrea să fie judecat în Joia Judecății și de păcatele acesteia. Poezia este una modernă atât prin structură cât și prin versificație. Această are rimă albă, o măsură inegală, la fel ca structură. Ritmul este trohaic. Prima strofă are mai multe versuri că cea de a două și respectiv a treia. 531 Șerban Cătălina Clasa: a XI-a B Colegiul Național”Vasile Alecsandri” Localitate: Galați Județul :Galați Profesor îndrumător: Goldu Corneliu E-mail profesor îndrumător corneliu_goldu@yahoo.com Margine de ler Doamne,care ești în cer, Doamne din cuvinte, Într-o margine de ler, O să-mi pun veșminte, Într-o margine de zi, O să fiu o zare, 532 La nepuse întrebări Semnul de mirare. Doamne,care ești în cer, Doamne, nu veni la mine, Într-o margine de ler, Voi fugi la tine. 19 septembrie 2014 ,,Margine de ler” N.Băciuț Poezia „Margine de ler” este inclusă în volumul “Băciuț, La taclale cu Dumnezeu”,apărut in anul 2015.Poemul lui Băciuț este de tip iconografic, inspirat din motivul biblic al rugăciunii. Tema poeziei o reprezintă ruga omului către Dumnezeu .Deși este o poezie de inspirație religioasă,aceasta aparține lirismului subiectiv prin prezența mărcilor lexicale ale eului liric. Titlu operei este în conformitate cu conținutul discursului liric, deoarece acesta fixează starea sufletească a eului care se roagă,aflându-se într-un declin spiritual, într-o „margine de ler”. Din punct de vedere compozițional, opera este alcătuită din trei strofe in care eul liric își exprimă profesiunea de credință. O primă secvență poetica semnificativă este însăși prima strofă care redă raportul creat de poet între Dumnezeu și sufletul său. Punerea veșmintelor face referire la mitul biblic al lui „Adam și Eva” în care cei doi au primit poruncă de la Dumnezeu de a-și pune veșminte în urma căderii in păcat. Eul liric îsi va pune veșmintele „numai din cuvinte”. Cuvântul “ler” provine din “Halleluiah” ajuns în forma actuală după ce s-a erodat în timp și a fost asimilat de limba română, 533 reprezentând o formă de laudă adresată lui Dumnezeu prin cântări.”Aleluia” a fost cântat pentru prima dată de către îngeri la Nașterea Domnului Iisus Hristos. Dacă la începutul strofei întâi eul liric cere hrană și veșmânt pentru suflet,în a doua strofă se ipostaziază intr-un crepuscul de lumină la sfârșitul zilei.Această ipostază simbolizează apusul individual care nu reușește niciodată să găsească răspunsul propriilor frământări existențiale astfel încât totul se metamorfozează în semnul mirării fiindcă viața de la leagăn până la mormânt este un șir nesfârșit de întrebări și mirări, un ciclu care se încheie doar cu existența proprie.Comparația “ o să fiu o zare”, subliniază smerenia omului în fața lui Dumnezeu , precum o lumină care se împrăștie în jurul unei raze. “Ce ai,pe care să nu-l fi primit, iar dacă l-ai primit ,de ce te fălești ,ca și cum nu l-ai fi primit ?” (I Cor. 4,7). Prin smerenie ne recunoaștem totodată slăbiciunile , cât și dependența întru toate de Dumnezeu. În ultima strofă eul liric recunoaște această legătură dar nu vrea ca Dumnezeu să-l vadă căzut în păcat ,el încearca prin credința sa să creeze o legătură între el și divinitate.Această legătura există din cele mai vechi timpuri și este foarte puternică deoarece omul trăiește cu necesitatea unei providențe care să dea un înțeles vieții sale,prin care să-și justifice acțiunile și care să-l ghideze în alegerea căilor potrivite. Finalul poeziei este unul încordat,învăluit în dramatism deoarece eul liric nu se simte desăvârșit și pregătit pentru Mare Întâlnire cu Creatorul.Îi cere să nu vină la el și să-l găsească nepregătit căci nu e vrednic de acel moment . El dorește mai degrabă să amâne Mare Întalnire și să-L caute el pe Dumnezeu “într-o margine de ler ” când neputința îl va copleși și va dori cu ardoare să fie mântuit. Desăvârșirea este,de fapt,Dumnezeu.Fiecare dintre noi avem “stropul” nostru de dumnezeire și avem datoria să-l facem să crească. 534 Șuică Marina Cristina Clasa: a XI-a Școala: Colegiul Național “Ion Maiorescu” Localitate: Giurgiu Județ: Giurgiu Profesor îndrumător: Burcescu Venera E-mail profesor: veneraburcescu@gmail.com Telefon: 0721444181 Poemul telecomandă Volumul “La taclale cu Dumnezeu” cuprinde o selecție de opere a căror maturitate artistică se desprinde din actul egalării, implicit a defăimării, celor două forțe general valabile, celor două instanțe de sine stătătoare, subiect-obiect. Perechea ce surprinde relația de subordonare se reflectă, prin virtualizarea imaginii, în relația om-divinitate și este deposedată de caracteristica sa definitorie prin stabilirea comunicării, proces ce implică rezonanța interlocutorilor. 535 Astfel, umanul este surprins in ascensiune, in aspirația către divin, iar divinul tinde către uman, surprins in descensiune. Această neutralitate, acest balans al celor două instanțe ce conturează lumea și realitatea reprezintă factorul declanșator genezei operei: omnipotența divină privită tehnic. Omul modern trăiește într-un continuu proces de mecanizare, de automatizare, astfel încât relația sa pur spirituală cu Dumnezeu se degradează, căutându-se transfigurarea ei mecanică pentru o mai eficientă asimilare, adaptată noilor slăbiciuni umane. Asocierea atipică a divinității cu tehnologia atinge valența unei transcendențe funcționale, dezvoltate prin mitul modern al automatizării. Gradul de perfecțiune al unui obiect tehnologic este surprins în relație de proporționalitate directă cu gradul de automatizare. Raportarea superiorității demiurgice la obiecte ce facilitează existența telurică modernă denotă supraabundența mecanizării și induce efectul de fragilizare umană. Automatizarea devine formă de închidere, de redundanță funcțională, lăsând omul în stare de amorțire, în ipostaza spectatorului propriei vieți. Totuși, este sesizată o contradicție de sensuri prin întrețeserea motivelor semaforului și al telecomenzii. Telecomanda este obiectul asupra căruia acționează forța umana, este obiectul manipulat, cel care fructifică puterea de decizie omenească. Semaforul, comparat cu butoanele telecomenzii, este obiectul setării, surprins in similaritate cu individul uman autonom; obiectul tehnic contemporan ce evoca funcții precum autonomia conștiinței, puterea de control. Prin banala sa funcționalitate bazata pe succesiunea perpetuă, prestabilită a culorilor, acesta este evidențiat în operă drept reper al vieții, ori simbol al destinului. În secvența: “roșu pentru viață, galben pentru uitare, verde pentru moarte” 536 se remarcă asocieri inedite între cromatica abordata si conceptele ilustrate. Deși, în mod firesc, verdele este sugestie a elanului vital, a renașterii, viața este conturată de semnificațiile unei culori primare, pure, intense. Roșul inoculează ideea tumultului, a agresivității, dar și a jertfei, prin asocierea cu sângele. Astfel, viața telurică este surprinsă în procesul abrutizării, privită drept limită și motiv al claustrării spiritului uman. Prin atribuirea culorii verde morții transpare conceptul de viață absolută, veșnică, conform ideologiilor biblice, astfel, moartea capătă simbolistica transcendenței, deposedată fiind de aparentul sens al sfârșitului. Galbenul este asociat uitării, letargiei, eventual așteprării și pregătirii. Prin faptul că doar butonul roșu se poate defecta se insistă pe ideea declanșării vieții absolute după părăsirea planului teluric și pe conceptul filosofic al omului supus, promis și damnat pieirii, efemerității, distrugerii materiale, realizându-se conturarea mecanică ce revelează o lume pragmatică, noțiuni specifice filosofiei nihiliste și pesimiste a lui Schopenhauer. Apasarea simultana a butoanelor reprezintă aprecierea vieții, înțelegerea ei plenară, viziunea în perspectivă a ceea ce a fost și va fi. Semaforul are rolul dirijării traseului uman, iar prin ciclicitatea sugerată induce ideea destinului, interconectându-se in plan parabolic cu Ouroboros, simbol al eternității sufletului, al auto-reflexivității, al re-creării de sine. Totodată, prin multivalența sensurilor sale, acesta poseda și caracterul limitelor prin existența exteriorului și interiorului uman, iar forța celor doua formează ființa cosmică în echilibru. În consecință, se relevă ciclul nesfârșit al timpului și al unviersului ce inchistează individudul uman. Pentru a surprinde esența operei, se poate dezvolta un paralelism al perspectivelor. Această abordare tehnică a divinului este varianta utopică a relației om-tehnologie. Prin motivul dispozitivelor, se plasează în lumină conceptul de 537 hierofanie. Manifestarea sacrului în profan este noțiunea fundamentală, general valabilă, a oricărei religii, conform conceptului eliadian. Puterea divină se manifestă asupra obiectului, iar obiectul se manifestă asupra omului. Acest efect în lanț nu implică un proces de desacralizare, ci are rol de a stabili o mai bună comunicare între cele doua instanțe interdependente: omul si Dumnezeu. În opoziție, o viziune distopică asupra supratehnologizării poate fi desprinsă din capodopera cinematografică “Odiseea spațială” a regizorului Stanley Kubrick ce surprinde în detaliu reprimarea autorității si esenței umane, invers proportionalitatea progresului om-tehnologie, reîntoarcerea la origini, degradarea ființei și anihilarea conceptului divinității. 538 Talpoș Vlad; Clasa:a XI-a C; Liceul ,,Constantin Brâncoveanu”; Localitatea:comuna Vaideeni; Județul:Vâlcea; Numele profesorului:Maria Bocoi; Număr de telefon:0767829303; Alexandra, de Nicolae Băciuț Poezia este realizată pe principiul corespondențelor simboliste,așadar în prima strofă Nicolae Băciuț realizează perechi de semnificații,cum ar fi: ,,Încă un anotimp”,aici însemnând încă un an de viață al omului.Acest parcurs al vieții umane este o corespondență cu ultimul vers,care simbolizează faptul că viața omului este o axă cu numere ce definesc 539 vârstele omului,respectiv ultimul vers simbolizează perioada de glorie a omului,precum acel pom fructifer roditor. Strofa a doua este încărcată de alte perechi de simboluri,cum ar fi ,,încă o cină”, ,,poate de taină”, ,,între ceruri”,respectiv ,,șe-așează abrupt”,care simbolizează în sens global,perioada de bătrânețe umană,aici omul aflat la vârsta senectuții își pune în balanță acele lucruri bune și acele lucruri rele,așadar,prima pereche simbolistă are ca elemente componente ,,încă o cină”-valoare simbol și ,,încă o zi”(valoare proprie) , unde poetul dorește să-și exprime dorința,aceea de a simboliza viața,ca o cină în care toți apostolii participă la ea și plecând de la aceasta vor fi încărcați de sufletul speranței,dar vor avea reticențe pentru ziua de mâine,aici punându-se neprevăzutul-omul nu va știi niciodată ce se va întâmpla în viitor. Cea doua pereche simbolistă este compusă din componenta simbolistă ,, poate de taină”,care prin echivalarea cu valoarea proprie,vom observa că ,,cina” este o masă unde doar ,,apostolii”-oamenii cu valori morale și religioase o pot lua,deci aici în această corespondență vom observa că omul aflat la vârsta bătrâneții își pune speranțele în Dumnezeu prin rugăciune.deci aici discutăm despre oamenii care sunt nesiguri de viitorul ce îi vor aștepta,aici echivalându-l cu versul simbol ,,Șe-așează abrupt”. Strofa a treia reliefează viața încărcată de speranță,deci vorbim despre acele simboluri ce ascund adevăratul sens al vieții,conturat de următoarele perechi simboliste,aici fiind: ,,în plină lumină”, ,,dându-ne nume”, ,,încă-ntr-o viață”, ,,copii în părinți” respectiv părinți în copii”.De asemenea,această strofă readuce în prim-plan faptul că omul aflat la bătrânețe,fiind bunic și având nepoți,este copil în prezența nepoților săi,deci prin această strofă avem conturat simbolul acelui timp presărat de momentele mici ale vieții care fac omul fericit,chiar dacă la 540 bătrânețe nu mai are aceeași perspectivă asupra vieții,prin apariția acelor ,,lucruri malefice”. Ultima strofă conturează concluzia întregii poezii,așadar aceasta scoate în evidență faptul că viața omului este o fericire conturată de puterea acelor elemente ale naturii prezente în timpul în care totul este viu,energic,aici fiind simbolul ,,o primăvară-n toamnă”.Gândindu-ne la simbolul numelui ,,Alexandra”,vom reliefa viață conturată de protecție și siguranță,aceea că vom avea speranța zilei de mâine. Titlul poeziei ,,Alexandra”,din punctul de vedere al sensului propriu,este substantiv propriu feminin,ce conturează numele purtat de persoanele feminine.Din punct de vedere metaforic, ,,Alexandra” este nume de origine grecească derivat de la substantivul propriu ,,Alexandros” și simbolizează protecție,așadar prin purtarea cu respect al numelui ,,Alexandra”,cei în cauză vor avea o viață plină de speranță și protecție. Din punctul meu de vedere,consider că această poezie este o conturare a vieții omului,construită pe tehnica simbolurilor,deci vorbim aici,despre acele simboluri ale vieții,pe care omul necunoscându-le, va fi ,,prăduit” de aceasta,prin faptul că omul în viață,dorind să realizeze cât mai multe,în realitate va avea o bătrânețe conturată de griji,aici acest lucru îl pot echivala cu versul ,,șe-așează abrupt”. De asemenea,această poezie scoate în evidență,că pe lângă acele momente triste,vor avea loc și acele momente fericite,în care omul,fie el bunic,fie el părinte,va realiza că a fost odată copil și poate fi din nou copil,în prezența nepoților,sau a fiilor săi,așadar se conturează atât tristețea cât și bucuria,respectiv dorința împlinită sau neîmplinită. Consider,că poezia este unică pentru secolul 20,prin conținutul său simbolist,deci pot spune că simbolismul ce făcea carieră în Franța prin Baudelaire sau în România prin Mihai Eminescu cu poezia ,,Dintre sute de catarge”-simbol al 541 vieții omului ce clătinată fiind de acele speranțe spulberate,va rezista,poate domina și în zilele noastre,lirica românească,astfel literatura a prezentat,prezintă și va prezenta acele lucruri ascunse ale vieții umane,conturându-se un rol vital al acesteia. În concluzie,această poezia conturează perfect viața omului presărată fie de probleme,fie de fericire,deci este important să înțelegem cu adevărat poezia simbolistă,care din punctul meu de vedere, este o completare a poeziei romantice,așadar viața este o ca o relație de cuplu,ce poate fi distrusă de simbolismul neînțeles al problemelor de cuplu,cum ar fi infidelitatea sau lipsa comunicării. 542 Tamaș Albert Clasa aXII-a Colegiul Național “Vasile Alecsandri” Galați Profesor îndrumator: prof. dr. Corneliu Goldu Adresa email profesor: corneliu_goldu@yahoo.com Poemul mușuroi „Poezia este sărbătoarea eului desprins de cotidian, retras în chimia scripturală a versului. Esența sărbătorii poeziei este împărtășirea din lumină redimensionării profanului în planul sacru. Recuperarea timpului pierdut devine prezentul sărbătorii, timpul mitic, esențial”. Vibrație lirică adresată eului nostru sensibil, „Poemul mușuroi” atestă contemporaneitatea scriitorului Nicolae Baciuț. „Poemul mușuroi” este una dintre poeziile ce alcătuiesc volumul „La taclale cu Dumnezeu”, în care se abordează teme precum viața, speranța și credința, alăturându-se unor opere precum „Homer din cer”, „Nichita” sau „Așteptare”. Poezia aparține genului liric deoarece ideile, sentimentele și trăirile poetice sunt transmise lectorului în mod direct, prezenta acestuia fiind marcată de formele verbale și pronominale la persoana întâi, spre exemplu: „îmi”, „scriu”, „aș descoperi”. 543 Caracterul liric al acestui text este marcat de subiectivism, care are la bază un limbaj metaforic bazat pe figuri de stil și imagini artistice ( comparația „un mușuroi cât un munte Ararat”, repetiția sintagmei „ca și cum”). Titlul, indice reflexiv, cu diferite semnificații pentru fiecare cititor, relevant pentru capacitatea generalizării ideii centrale a discursului liric este analitic, compus din două substantive aflate în relație de subordonare. Totodată, făcând parte din “discursul de escortă” el fixează elemental central al operei. Cuvântul „mușuroi” face trimitere la lumea animală, cu predilecție la harnicele furnici. Articularea cuvântului „poem” în relație de antiteză cu nearticularea lexemului „mușuroi” sugerează mai curând, raportat la text, că versurile în sine alcătuiesc un mușuroi de idei și opinii și nu ca acestea ar fi despre un mușuroi, fie el și asemuit cu furnicarul de cuvinte, culturi și opinii în care specia umană trăiește azi. Forma mușuroiului se aseamănă cu o piramidă, sugerându-se o analogie inedită a poeziei. Astfel, motivul mușuroiului apare în poem ca o punte de legătură între Dumnezeu și omenire. Harnicele furnici pot fi asemuite oamenilor care aleargă în goana zilnică pentru a aduna. De asemenea, acestea sunt comparativ cu ființa umană mult mai mici, așa cum este rasa umană față de Divinitate. Este, prin urmare, abordata și tema credinei, evidențiata și prin structura „un munte Ararat”, ce face trimitere la arca lui Noe. Totodată,similitudinea dintre forma mușuroiului și o piramidă de cuvinte trimite la viața de zi cu zi a ființelor umane: îngrămădesc cuvinte peste cuvinte, fapte și acțiuni, gânduri și sentimente.De fapt,aceste elemente reprezintă omul în esența lui, afirmație ce poate fi susținută de versurile: „și în timp ce scriu/furnica-și face din cuvinte/mușuroi,/ca și cum noi am fi din cuvinte,/ca și cum cuvintele am fi noi.” Fiind o operă lirica, în poezie apar numeroase cuvinte cu sensul lor figurat, conotativ, specific întregii literaturi. 544 Elementele prozodice au o importanță deosebită în alcătuirea textului modern, remarcându-se rima imperfectă(alternează cea îmbrățișată, cu cea încrucișata și versul alb), măsura ce variază larg de la trei la unsprezece silabe. Mesajul este complex, dificil de reliefat fără a interveni anumite erori de interpretare pentru că sensul ultim rămâne mereu ascuns, iar toate interpretările unei poezii sunt doar o umbră a gândurilor autorului. Prin toate acestea se conturează un univers liric inedit, ceea ce îi conferă dreptul autorului de a se alătura poeților din limba romana care au dat poezii exemplare, ce demonstrează o deosebită introspectiva și prezintă în noi ipostaze frumusețea lumii. 545 Teodora Elena Ursoiu Cls. a XI-a CNVA Galați PROF. DR. Corneliu Goldu IUBIREA DE SUB PLEOAPE O, Doamne, dacă vrei să vin, n-aș vrea să-mi dai de știre -nici strugurii nu se visează vin, nici pruncul nu-și dorește a fi mire. O, Doamne, nu sunt vrednic eu cuvintele-mi să se deșire, să-mi lase urme de cenușă, spre a doua, ca dintâi venire. Dar lasă-mi, Doamne, o clipire, s-opresc sub pleoape-ntreaga Ta iubire Iubirea de sub pleoape De Nicolae Băciuț 9 -comentariu- Iubirea și religia sunt teme recurente în literatura universală care se îmbină armonios în crearea universului liric. Încă din Biblie se poate remarca relația simbiotică dintre cele două, mulți scriitori considerând cu una nu poate exista fără cealaltă. Poezia „Iubirea de sub pleoape" de Nicolae Băciuț este un astfel de exemplu, o opera ce unește aceste teme universale, creând un univers liric unic și remarcabil. 546 Aceasta face parte din volumul „La taclale cu D-zeu”, publicație ce are ca temă principală religia, lumea spirituală, întrucât majoritatea titlurilor poeziilor sunt compuse din cuvinte religioase, precum: „Sub cruce", „Fă-mă, Doamne", „Amin", „Înviere", „Cina cea de taină", „Semnul crucii". Așadar se poate observa o temă recurentă de-a lungul volumului, prin care poetul își exprimă sentimentele, ideile față de aceasta. Titlul unei opere, în general, reprezintă introducerea în lumea poeziei, primul pas spre înțelegrea mesajului poetic și a idei transmise, pragul pe care cititorul îl trece pentru a călători spre o nouă lume. Poezia „Iubirea de sub pleoape" are titlul cu valore simbolic-anticipativă, întrucât concetrează întreaga problematică. Gramatical, acesta este format din substantivul articulat hotărât, „iubirea”, prin care este individualizat acest sentiment și, în același timp, intensificat. Sintagma, „de sub pleoape” sugerează iubirea care este omniprezentă, mereu alături de eul liric, fiind asociată cu motivul ochiului, motiv al cunoașterii. Stilistic, titlul este o metaforă, prin care iubirea spirituală, pentru Dumnezeu al eului liric este considerată primordială existenței sale. Se poate remarca prezența eului liric, care își transmite în mod direct sentimentele și ideile asupra religiei și iubirii spirituale. Mărcile prin care acesta își face simțită prezența sunt verbele la persoana I singular:,, n-aș vrea”, „nu sunt”, „s-opresc”, verbele la persoana a II-a singular:„ vrei”, „să dai”, pronumele la persoana I și a II-a singular: „-mi”, „Ta” și interjecția și adresarea directă „O, Doamne”, repetată pe parcursul operei pentru a hiperboliza ideea monologului adresat lui Dumnezeu. Astfel, se poate observa subiectivitatea operei și intensitatea cu care eul liric traiește aceste sentimente. Pe lânga tema centrală a poeziei, religia, exista un evantai tematic și ideatic. Se poate remarca invocarea unor 547 motive universale, precum ce al vinului, ce reprezintă un mit biblic, al apei transformate în vin de către Iisus, creându-se această referință relogioasă. De asemenea, se poate observa prezența a numeroase motive religioase, biblice, precum cel al pruncului („nici pruncul nu-și dorește a fi mire”), al ănvierii(„spre a doua, ca dintâi venire”), ce accentuează problematica. În concluzie, poezia „Iubirea de sub pleoape" este una religioasă, prin care eul liric își exrpimă iubirea față de Dumnezeu, inferioritatea sa și în același timp, frica pe care o are față de Acesta. 548 Teohar Iuliana Clasa a XII-a Școala: Colegiul Național ,,Vasile Alecsandri” Localitatea Galați, județul Galați Profesor îndrumător: prof. dr. Corneliu Goldu Adresa de e-mail a profesorului: corneliu_goldu@yahoo.com Număr de telefon : 0773803925 Motto ,,Talentul artistic este un dar de la Dumnezeu și cine descoperă în el însuși acest dar are o anumită obligație: să fie conștient că nu-și poate irosi talentul, și că trebuie să și-l dezvolte.” Papa Ioan Paul II Ușă închisă de Nicolae Băciuț (interpretare critică) “Provenit din grupul de la Echinox, Nicolae Băciuț este în «Muzeul de iarnă>> un poet interesant, îndeosebi prin finețea scriiturii, elegantă, concisă și cultivată. Se poate cita aproape orice. (...) Remarcabilă este ingeniozitatea metaforică. (...) Acuratețea stilistică e neîndoielnică, Nicolae Băciuț fiind în definitiv un calofil, cu emoții discrete, o natură așa-zicând delicată”. (Nicolae Manolescu, România literară, 1986). Astfel este remarcat acest poet contemporan, considerat a fi “un împătimit al poeziei, înțeleasă nu numai ca modalitate de exprimare a ființei, ci și ca substanță a acestei ființe și, 549 desigur, a exprimării poetice”( Gabriel Rusu, Tomis, 1996), ceea ce nu îmi îngăduie altă cale de a “explora” viziunea sa poetică, decât prin prisma unei interpretări ingenue, nealterate de concepții străine conștiinței proprii. Poemul ,,Ușă închisă” reprezintă o artă poetică, întrucât este conturată tema creației suprimate de trecerea ireversibilă a timpului, fiind încadrat în volumul de versuri ,,La taclale cu Dumnezeu”, alături de alte opere precum „Arborele vieții”, „Dumnezeu”, ,,Îngerire”, ,,Două vieți”, „Semnul crucii”, sau ,,O singură ființă”. În primă ipostază, titlul reprezintă o pecete a mesajului transmis de textul poetic, anume culminarea suflului creator pământesc cu contopirea artistului cu divinitatea care l-a înzestrat pe acesta cu harul creației. Grupul nominal ,,ușă închisă”, alcătuit din substantivul nearticulat “ușă” și adjectivul “închisă”, este menit a reprezenta simbolul terminării unei existențe întru creație, existență telurică ce va fi prelungită cu cea cosmică. Ușa semnifică legătura dintre efemeritatea vieții pământești și eternitatea celei cerești, închiderea ei sugerând încetarea ciclului primei vieți, spre a se produce inițierea în cadrul celui de-al doilea ciclu. Sunt relevate în cadrul poemului diverse motive literare, precum motivul scrisorii, motivul cuvintelor, motivul ușii, motivul religios. Scrisoarea ultimă menționată în prima strofa simbolizează testamentul literar lăsat de artist în urma existenței sale materiale(,,Am închis și ultima scrisoare”), cel din urmă mesaj al spiritului creator dominat de simțăminte pure. Acesta își asumă sfârșitul material(,,nu mai am cui scrie pe pământ”), îndatorindu-se a-și revărsa existența spirituală asupra oamenilor cu ajutorul elementelor naturii, cu care se va contopi. Boarea reprezintă, astfel, modalitatea prin care creatorul va transmite ,, ce rămâne din ce-a fost cuvânt”, prin care își va face resimțită prezența nemuritoare în rândul muritorilor. 550 În cadrul celei de-a doua strofe este evidențiată tema trecerii ireversibile a timpului, timpul rămas fiind proiectat în continuitate(,,o secundă împietrită în clepsidră”). Eul liric conștientizează propria-i epuizare a suflului pământesc (,,Nu mai am cuvinte pentru mine”), cuvintele devenind de prisos în momentul în care existența sa telurică este convertită într-o proiectare în eternitate a acesteia. Epitetul ,,secundă împietrită” schițează perspectiva unui timp încremenit în neant, ,, limbile căzute de la ceas” sugerând înlăturarea completă a reperelor temporale, noțiunea de timp plutind în aceeași incertitudine în care zace captiv spiritul eului poetic ademenit de reveria creației prin cuvinte. Nedumerirea exprimată de acesta (,,cum să-mparți ce ți-a rămas(..)?”) indică tulburarea lăuntrică a eului copleșit de implicațiile clipei încremenite în timp, acesta devenind dezorientat datorită nenumăratelor posibilități oferite de noțiunea eternității, posibilități ce se constituie într-un haos interminabil, neputându-se concretiza în cuvinte. În ultimul catren se remarcă motivul divinității, Dumnezeu fiind Cel ce finalizează trecerea de la materialitate la spiritualitate, legătura dintre cele două concepte (,,Dumnezeu închide după mine ușa”- motivul ușii) fiind fundamentată pe decizia divinității de a o înlătura. Un episod relevant în cadrul poemului este reprezentat de momentul în care eul liric constată că este supus procesului uitării de către muritori(,,Nu așteaptă nimeni să-i mai scriu”), prezența lui nemuritoare neputându-se reflecta în sfera limitată a existenței concrete. Din cuvintele mistuite de focul creator al eului liric în ipostaza sa muritoare nu a rămas decât cenușa(,,din cuvinte a rămas cenușa”), urmă reziduală a existenței sale trecute, ceea ce duce la deznădejde si confuzie(,,fără ele ce-aș putea să fiu? “), dat fiind că acele cuvinte înglobau tocmai esența spiritului său creator, nucleul imaterial al ființei sale. 551 În concluzie, poemul se află sub zodia tragicului, întrucât destinul eului creator este sfârșit de Cârmuitorul lumii, rostul acestuia în lume, anume de a-și revărsa trăirile lăuntrice asupra cititorului, fiind întrerupt. Caracterul de Ars Poetica a poemului se evidențiază prin concepția autorului despre arta creatoare, posibila lipsă a cuvintelor ilustrată în poem inducând o stare de deznădejde iminentă și confuzie absolută eului liric. UȘĂ ÎNCHISĂ Am închis și ultima scrisoare, nu mai am cui scrie pe pământ, o să mai trimit pe câte-o boare, ce rămâne din ce-a fost cuvânt. Nu mai am cuvinte pentru mine; cum să-mparți ce ți-a rămas: o secundă împietrită în clepsidră, limbile căzute de la ceas? Nu așteaptă nimeni să-i mai scriu, din cuvinte a rămas cenușa; fără ele ce-aș putea să fiu? Dumnezeu închide după mine ușa. 30 august 2015 552 Tiron Anca-Leticia Clasa a XI-a Filologie Colegiul Național ,,Cuza Vodă” Huși, jud. Vaslui Profesor îndrumător: Marin Mirela E-mail profesor: : mirela7marin@yahoo.com Nr. telefon profesor: 074 126 5614 Nicolae Băciuț - ,,Alb de Ierusalim” Nicolae Băciuț și-a creat un teritoriu întreținut de fervoare tinerească, de tăietura precisă a versului, de strigătul lucid, izvorât din reflexivitate și interogație. „Întreprindere argonautică de înaintare în necunoscut” - cum spunea Rimbaud - de căutare înverșunată a unui ipotetic tezaur al singurătății, a unei miraculoase revelații în labirintul senzitiv al cuvintelor, experiența poetică a lui Nicolae Băciuț este marcată de o nuanță a expresionismului 553 liric actual. Ea traduce starea de existență, cotidianul, zbaterile poetului, micile spectacole (evenimente) biografice într-un limbaj în care realul se devorează pe sine. De poezia nouă îl apropie pe Nicolae Băciuț o anumită ostentație a ideilor și îndeosebi o exhibare a relației cu propriul discurs poetic. Paradoxal, este o exhibare plină de grație, deloc încrâncenată - deși golește textul de mister. Poetul se mișcă dezinvolt și inspirat în perimetrul unei lirici în același timp și concretă și aluzivă, descriptivă și metaforică. Fiindcă se concentrează de regulă pe spații mici, lasă loc destul sugestiei de un efect incisiv, puternic exteriorizat - dar fără accente de violență verbală sau imagistică. Rezultă un spectacol temperat de cuvinte și impresii: un spectacol cere reculegere și invită la meditație. Nu e mai puțin adevărat că poetul știe să închidă în carte oameni și sentimente, ființe și lucruri și să le țină acolo până la (re)descoperire. Mormântul cărții poate fi deschis însă, în orice clipă iar cuvintele și literele și stările, aparent moarte, să reînvie. E un joc straniu și seducător, un joc de-a nemuritul și de-a înviatul. Întoarcerea spre începuturi este o temă recurentă în lirica acestui poet, prin aceasta înțelegând nașterea - părăsirea infinitului inițial, periplul vremelnic prin viață - infinitul mic al fiecăruia - și reîntoarcerea la acel infinit de la începuturi. Înțelegând acest lucru, te eliberezi de multe angoase, știind că prin viața ta, închei ciclul infinitezimal față de cosmos. Cultivând jocurile de cuvinte, oximoronul, antiteza ca figuri de stil și mijloace de expresie a paradoxului vieții, Nicolae Băciuț reușește, prin articulări logice să-și definească propriile nedumeriri în formulări aproape axiomatice, limpezi, cu un ritm susținut din interior, o armonie și o eufonie cât se poate de plăcute. Mormântul Domnului Iisus Hristos, după spusele lui Nicolae Băciuț (și trebuie să-l credem, mai ales noi, cei care n- 554 am fost acolo) este centrul pământului, axa lumii, este locul începutului și crucea finală, pe care ne vom răstigni toți, pentru a ne face duh. Este locul în care ne vom împlini, pentru a ne putea continua, pe noi înșine, este prelungirea noastră după viața pământească, este de fapt începutul vieții și ținta ei. Fixânu-și drept motto învățături rostite de Apostolul Petru și de Ioan Alexandru, Nicolae Băciuț își stabilește punctul de referință la care se raportează în actul creației, materializarea și împlinirea prin transpunere artistică a Cuvântului lui Dumnezeu. El se autodefinește drept poet creștin, obiectul poeziei sale constituindu-l comunicarea mesajului divin. În argumentele sale de la începutul cărții de poeme ,,La taclale cu Dumnezeu”, Nicolae Băciuț arată clar ce înseamnă să vorbești cu Dumnezeu: Cuvintele, omul față de Cuvânt, sunt simple afirmații, narațiuni, mituri, legende. Cuvântul divin are energie necreată și este etern, irepetabil, cu putere de schimbare. Omul vede cuvinte simple, zicerile lui Dumnezeu prin oamenii săi declanșează inerența, adică exactitatea la modul absolut. Volumul începe cu un poem pecete: Alb de Ierusalim, aparent o ninsoare în Ierusalim. Poetul ne prezintă de fapt Ierusalimul ceresc, ninsoarea este simbolul prezenței lui Dumnezeu. Scopul final al creștinului este Cetatea lui Dumnezeu. Albul nu e albul oamenilor, este albul absolut, simbolul prezenței divine. Cu alte cuvinte, poetul ne introduce într-o altă dimensiune, atent, discret, cu suflet. Da, există o altă dimensiune a lumii, una spirituală, trebuie să ai ochi spirituali pentru a percepe albul. Poetul creștin, așa cum s-a autodesemnat, și pe bună dreptate, vede stratul de zăpadă care a învăluit Ierusalimul precum ,,un giulgi peste trecute răni”, acest văl de un alb imaculat căpătând o funcție purificatoare, dar și salvatoare pentru universul încărcat cu nuanțe de gri închis generate de 555 micile mizerii cotidiene ale oamenilor ce populează Orașul Sfânt. Stihiile ce-i înconjoară și-i provoacă oarecum să-și redescopere precaritatea, devin adevărate porți spre Împărăția Cerurilor, unde lumina împrăștiată în mici fărâme peste Ierusalim, este cea care, așa cum se proiectează imaginea edenului în mintea incapabilă să o pătrundă, dar însuflețită de o nestăvilită dorință de a o descoperi, a credinciosului, stăpânește și întreține bolta lumii ,,de dincolo de vămi”. Sentimentul înălțător care îi înobilează pe creștini în seara Nașterii Domnului este și cel care îl îndeamnă pe poet să creeze, liniștea, candoarea, discreția și spiritualitatea acestei sărbători pline de farmec și de semnificații speculând apropierea de Dumnezeu prin prisma celui mai delicat și măreț mijlocitor, cuvântul. Traducând vibrațiile dragostei față de divinitate într-un limbaj al concretului, dar totodată dematerializând cuvintele, poetul absolutizează starea de grație pe care o emite poezia. Din nou, albul, corespondent al unei organice forțe purificatoare, capătă valențe supradimensionate, prin asocierea acestuia cu ,,vinul din potir”, ca sugestie vie a trupului preaslăvit al Mântuitorului, regenerator de vitaliate, aducător de vindecare și iertare. Astfel, cele două elemente încadrate în simbolistica de natură divină, salvează locuitorii Ierusalimului de patimile fizice pricinuite de cumplitul ger, eliberând întrucâtva oamenii de povara trupului și redându-le pentru oarece clipe elanul de a-și simți spiritul ușurat. Această detașare este favorizată și de ,,fiecare fulg” care ,,rămâne mir” și mediază spre înălțarea spiritului uman. Praznicul când cerul își arată exultația Nașterii Domnului în ieslea cea săracă, împărat fiind, este profund elogiat și de Băciuț, el insistând pe ideea unei renașteri a întregii lumi care are loc analog cu nașterea Mântuitorului. An de an, Seara de Crăciun apare ca o regenerare exhaustivă a universului, o reînviere plenară a lumii, care pare a se 556 desfășura în interiorul unui circuit etern. Această seară magică este, în fapt, o dimineață, ai cărei zori scăldați într-o lumină sfântă se infiltrează de fiecare dată în lăuntrul ființei umane, purificând-o și redefinindu-i esența. Estetica frumosului pune în lumină masla precumpănitoare a acestui semeț peisaj de sărbătoare ,,albă”, sugestie cromatică a speranței nestinse, a purității, a păcii, reflectând intensitatea activității spirituale, o definire coloristică a celor ce au dezvoltat simțul sacrului, al armoniei și al perfecțiunii divine. Iarna, cu ale ei albe straie, este Templul Crăciunului, al cărui spirit nu poate fi înțeles sau resimțit cu aceeași vibrație a corzilor lăuntrice înafara a tot ceea ce presupune acest anotimp impregnat de farmec și puritate. Nimic nu redă mai melodios atmosfera Crăciunului decât dansul lin al fulgilor de nea care se contopesc și devin un tot, integrându-se intru-totul în zarea de un alb hipnotizant. De fapt, în preajma Nașterii Domnului, marea de zăpadă al cărei alb orbitor învăluie totul, nu este nimic altceva decât o reflectare a zenitului interior, populat de candoarea și liniștea aduse de lumina așternută cu prilejul pășirii în eden. Din acest punct de vedere, Nicolae Băciuț se alătură poeților din literatura română care au dat poeme exemplare, poate nu atât de mediatizați, poate nu atât de spectaculoși, dar, evident, poeți ai suferinței... Paul Aretzu, Eugen Dorcescu, Adrian Botez, Nichita Danilov, Adrian Popescu etc. poeți preocupați de a reda frumusețea ascunsă a lumii de azi vizibile, impregnată de adrenalină, și nu de alb de Ierusalim. Albul acela este după aripa îngerului. Fiecare poem este fixat într-un moment anume, are o dată fixă, e punctul de sprijin pentru saltul în etern. Starea poetică nu este la îndemna poetului, ea vine la timpul exact, fixat de Dumnezeu cu Mâna lui diafană. Poetul nu este stăpânul jocului, poetul este doar agentul prin care vin cuvintele în mușuroi, este inspirația 557 specială, ca revelație specială. Un poem este dedicat lui Nichita Stănescu, o recunoaștere a poetului care scrie sub inspirație, învăluit în mantia de zăpadă! Într-adevăr, “Nicolae Băciuț e unul dintre rarii poeți care (pe urmele lui Nichita Stănescu) dematerializează, ‘dezîncarnează' cuvântul dintr-o tentație absolutorie: poezia să pare scrisă într-o purificată stare de rasă, transmițând continuu o jubilație a gândului autarhic.” după cum afirma Cezar Ivănescu. 558 Timișan Dana r> clasa a VIII -a D Colegiul Național ,,Mircea Eliade” Reșița Localitatea Reșița, județul Caraș - Severin profesor Hamat Liliana Mihaela hamatliliana@yahoo.com Nr. de telefon : 0736445800 STEAG UITAT Nicolae Băciuț este poetul român contemporan nouă, ce trăiește în Bistrița-Năsăud. Începând din 1989 acesta a publicat diferite volume de versuri printre care: ''Memoria zăpezii'' , ''Alb pe alb'' , ''Manualul de ceară'' și altele. Impresionează într-un mod unic volumul ''La taclale cu Dumnezeu'', în care acesta chiar îndeplinește spusele Sf. Petru: ''Dacă vorbește cineva, să vorbească așa ca și cum ar fi cuvintele lui Dumnezeu''. Prin publicarea acestui volum, Băciuț vrea să evidențieze faptul că în zilele noastre vorbele trebuie să ne fie mai mult decât calculate, căci ''e ca și cum 559 fiecare cuvânt ar fi testamentar, ca și cum ai lăsa o moștenire din averea ta de cuvinte de o viață''. Din imensul ocean de poezii ce apar în volum, pe mine cel mai mult m-a impresionat opera sa ''Steag uitat''. Întregul text se bazează pe ideea că oamenii sunt foarte manipulatori, însă, cu toate acestea, trebuie să rămânem în picioare. Trebuie să fim biruitori și de neclintit, dominând asupra tuturor, remarcându-ne în mulțime prin ceea ce suntem noi, prin unicitatea sufletului nostru. Poezia se remarcă prin originalitatea sa și prin modul în care autorul redă exact ceea ce se întâmplă în lumea contemporană. Tradusă în cuvinte accesibile oricui, opera descrie de fapt revenirea omului ''uitat în bătălie''. În realitate, la fel ca și toate celelalte poezii din acest volum, ''Steag uitat'' este o poezie religioasă, o poezie în care se demonstrează atât prezența neîntreruptă, cât și existenta lui Dumnezeu. Un oraș ca oricare altul se îmbogățește din ce în ce mai des cu o multitudine de persoane, astfel formându-se mai mult de ''o mie și una de capete''. Cu toate acestea, ele se taie încet unul câte unul, din cauza faptului că nimeni nu își exprimă gândurile și ideile. În final, un singur om uitat în bătălia celorlalți rămâne în picioare, un singur om, doar cel care se exprimă liber și își poartă capul pe umeri, demonstrând contrariul a ceea ce ziseseră ceilalți, ieșind astfel biruitor. Eul liric își face simțită prezența, însă nu prin formele sale obișnuite, singura marcă a subiectivității întâlnită în text fiind pronumele personal de persoana a doua , formă neaccentuată, ''ți''. Acesta se evidențiază într-un mod plăcut, prin prezența figurilor de stil. Impresionează metaforele ''trupuri care se taie'' pentru oamenii ce cad, preferând să nu spună ceea ce cred și ''steag biruitor uitat în bătălie'', care reprezintă omul uitat ce iese învingător în final,prin exprimarea sa liberă, neîncătușată, în lume. Titlul însuși poate fi considerat o metaforă, poetul însuși fiind adeseori un ,,steag 560 uitat", ce iese mereu biruitor, căci destinul său pământean e mesianic, truditorul cuvântului având datoria de a se jertfi exprimând adevărul și frumosul, ca orice deschizător de drumuri. Nu lipsesc nici comparațiile ''orașul crește din sine,/ca din cenușa unui vis'' și ''un singur trup/își poartă capul pe umeri/ca pe un steag/biruitor''. Prima comparație ne duce cu gândul la mitul renașterii păsării Phoenix din propria-i cenușă, exprimând astfel ideea Timpului etern și ciclic, al perpetuei regenerări a Universului. A doua comparație afirmă însă triumful vieții celui care are forța și curajul de a-și expune sincer și onest gândurile, sentimentele, biruind astfel nu numai pe ceilalți ori societatea în care trăiește, ci putând chiar a învinge seculii, atingând Absolutul. Poezia este una modernă, lucru ce se remarcă încă din redactarea acesteia, Nicolae Băciuț valorificând versul liber. Ea contine o singură strofă formată din șaptesprezece versuri de lungimi inegale, care nu au rimă și nici ritm. Muzicalitatea versurilor rezultă însă din pauzele pe care le impune discursul liric efervescent, din ritmul alert al exprimării trăirilor interioare ale unui eu liric plin de revoltă, ce-și strigă neîmplinirile. În concluzie, poezia este și una filozofică, o meditație pe tema Timpului, a omului, a căutării Absolutului, Băciuț exprimându-și toate gândurile, ideile și sentimentele direct, dovedind așadar că el este un adevărat steag uitat, ce a ieșit biruitor. 18 STEAG UITAT "Orașul crește din sine, ca din cenușa unui vis -crește cu o mie și una de capete, 561 care i se taie apoi, unul câte unul, până rămâne doar cel care are gură și-ți vorbește din o mie și unu de trupuri, care i se taie, unul după altul, până când un singur trup își poartă capul pe umeri, ca pe un steag biruitor, uitat în bătălie." 11 mai 2014 562 Toader Sebastian Clasa: a XII-a Colegiul Național “Vasile Alecsandri” Telefon: 0748495347 Județul: Galați Localitatea: Galați r> Coordonator: Prof. Dr. Corneliu Goldu corneliu_goldu@yahoo.com Rătăcit între anotimpuri Poemul “Rătăcit între anotimpuri” face parte din volumul “La taclale cu D-zeu”, de Nicolae Băciuț, apărut în anul 2015. Acesta descrie un cadru autumnal, în care eul liric este surprins de o stare de melancolie, provocată de schimbările apărute odată cu trecerea timpului. La nivel textual, se remarcă tema trecerii timpului, dublată de cea a naturii, care este redusă la esențial. Eul poetic devine o “victimă”, caracterizată de efemeritate, ce privește neputincioasă succesiunea anotimpurilor, care își lasă amprenta asupra sa: “Încă o toamnă [..] de niciunde nu mă 563 cunoaște”. Singura lui consolare constă în imaginea iubitei, care îl recunoaște, în ciuda trecerii timpului: “Doar tu, în cămășă nouă de nuci/ mă vezi în semnul Sfintelor Cruci”. În ceea ce privește compoziția, textul lui N.Baciuț nu respectă rigorile clasice. Astfel, poezia este alcatuita din trei strofe inegale, la nivelul cărora putem observa unele particularități moderniste, cum ar fi utilizarea ingambamentului sau a topicii afective: “Nici din boabe de struguri, nici din mere pârguind - /din altă vară mă naște”. De asemenea, se remarcă variația măsurii de la opt până la paisprezece silabe, precum și folosirea rimei încrucișate sau a celei împerecheate. Referitor la structura internă, putem delimita două planuri: unul exterior și unul interior. Cel exterior este reprezentat de natură, iar cel interior, de trăirile eului liric. Primul domină strofa întâi, iar cel de-al doilea se remarcă îndeosebi în ultimele două versuri. Totuși, acestea se întrepătrund la nivelul celei de-a doua strofe, redând în mod sugestiv stările eului poetic, care este cuprins de incertitudine. Titlul ”Rătăcit între anotimpuri” are rol simbolic-anticipativ, anunțând tema operei. Acesta reprezintă primul prag de interpretare al creației și oferă lectorului un orizont de așteptare. Titlul constituie o metaforă ce evidențiază confuzia produsă de trecerea timpului. Adjectivul “rătăcit” face trimitere la ideea de neputință, pe când substantivul la plural, “anotimpuri”, sugerează o anumită rutină, ce acaparează destinul eului liric. In ceea ce privește relația incipit-final, remarcăm faptul că nu există o simetrie la nivelul acestei poezii. În incipit este descris peisajul autumnal, în care se regăsesc reminiscențele anotimpului anterior - “pe umerii viei, cu epoleții verii” - pe când finalul marchează apariția iubirii în cadrul universului poetic, ce atenuează regretul eului liric față de schimbările provocate de trecerea timpului. 564 Consider că, poemul lui N.Băciuț ilustrează în mod sugestiv ideea efemerității ființei umane și conturează iubirea drept singurul sentiment etern. Astfel, textul constituie un îndemn liric spre valorificarea timpului, a cărui trecere aduce subtil în prim-plan regrete, neliniște, dar și speranță. 565 Totolici Denisa clasa:XI-a scoala:Colegiul National Vasile Alecsandri profesor coordonator :Goldu Corneliu județ:Galați oraș; Galați Toamnă, în trecere de Nicolae Băciuț Comentariu Încadrată printre cele mai exemplare opere literare ale autorului Nicolae Băciuț, poezia "Toamnă,în trecere" cuprinde motivul dezolării profunde al eului la efemeritatea umană. Titlul, format din substantivul comun "Toamnă"(ce generalizează anotimpul trecător) și construcția adverbială "în trecere" cuprinde elementul principal în jurul căruia se concentrează opera: anotimpul încărcat cu o valoare sentimentală intensă pentru eul liric,întrucat aceasta marchează 566 trecerea melancolică dintre prospețimea verii și asprimea iernii nemiloase. Astfel, eul este confuz la venirea timpurie a iernii ("fulgi prea mari pe piept", "brumă") și i se adresează Toamnei la persoana a doua, plural, precum unei fete cu păr bălai și zâmbet trist, romantică și melancolică ce "își adună frunza-n colivii", Toamna fiind de altfel și un laitmotiv.Tabloul serilor de humă sugerează momente apatice ale trăirii, înconjurate de tonuri cromatice maronii, pământești(un alt simbol al sfârșitului iminent). Toamna reprezintă în conștiinta poetului a treia parte a vietii,despre care nu e foarte sigur ca va reuși să o străbată, conform strofei întai.Starea de nesigurantă indusă de cursul vietii sale este foarte bine conturată prin sintagma "nici nu știu dac-o s-ajungă undeva/sau, dacă,fiind coborâtă de pe cruce,/înc-o dată că va învia!".Pronumele posesiv "mea", repetat, indică atașarea sentimentală de acest moment al vieții, evitând să-și asume condiția umană care ca orice ființă, își întâlnește într-un final sfârșitul. În concluzie, "Toamnă,în trecere" este opera ce ridică simțurile și idealurile umane la un nivel înalt, prin elogierea naturii și a unor momente din curusul ei. 567 Trufașiu Oana Clasa a IX - a Filologie Colegiul Național Pedagogic "Regina Maria" Deva Județul Hunedoara r> Profesor coordonator: Nicolae Mateș E-mail: mts_nicolas@yahoo.com Telefon: 0727/ 35 33 11 Dacă nu vom învia? Prin intermediul acestei creații literare, autorul dorește să reliefeze ideea neputinței umane de a intra în comutativitate cu spiritualitatea cerească, prin invocația retorică adresată Celui Atotputernic, ca element cosmic, supranatural. Titlul poeziei “Dacă nu vom învia?”, alcătuit din patru termeni, constituie o interogație retorică, referitoare la întrebarea fără răspuns ce macină sufletul cititorului. Încă din titlu se constată tema religiei, comunicarea imaginară cu Dumnezeu și se deslușește misterul întregii opere literare. Textul suport debutează cu un citat biblic: ”Vreme este să te naști și vreme este să mori. Vreme este să sădești și vreme să smulgi ceea ce ai sădit. Vreme este să rănești și 568 vreme să tămăduiești. Vreme este să dărâmi și vreme să zidești." (Ecleziastul, cap. 3(2,3)”, care evocă trecerea timpului ca motiv literar, subliniind apoi conceptul de survolare între viață și moarte, pe întreg parcursul poeziei. Totodată, prin construcția:”Vreme este să te naști și vreme este să mori”, timpul bivalent domină sub forma unor proporții uriașe, unde inegalabilul eternității evocă trăinicia dintre existență și trecerea în neființă. Aceste două structuri abstracte reperezintă bazele umanității și limitele morale în care totalitatea sentimentelor se încleștează între puritatea unui boboc și durerea de răsfrângere a unei frumoase flori. Frica de necunoscut întrepătrunde cele mai secetoase gânduri și cele mai înspăimântate priviri, astfel mesajul liric devenind sincer, pătrunzător. Așadar, în cadrul celor zece strofe se ilustrează trecerea de la veselie la dramă, de la ființă la neființă, în mod egal proporționat. Primele patru strofe machează fericirea pe care o cunoaștem în timpul existenței lumești, iar ultimele patru strofe se divid în întrebări din ce în ce mai nesigure, incerte, culminând cu suferința unui viitor inexact. Cel de-al cincilea distih se remarcă precum o graniță între cele două lumi, invocând iubirea, unicul simțământ etern: “Doamne, dac-ai fi iubire,/ Cine-ar fi pământ?”. În prima strofa, Atotputernicul este asemănat cu un cântec, ceea ce reflectă pace, căldură, iubire, prețuire, exteriorizându-se starea de bucurie și recunoștință: “Doamne, dacă ai fi cântec,/ Cine-ar mai tăcea?”. Cuvintele profunde, adânci ale inimii plutesc melodios pe portativul ceresc, urmând, însă frivol un răspuns, nemaicontând imposibilitatea de a-l primi. Scrisoarea emoționantă adresată Tatălui Ceresc se continuă comparându-L cu lumina zilei, “Doamne, dacă ai fi ziuă”, fără de care noi, muritorii de rând nu am putea trăi. Acest gest conferă o imagine hiperbolizată a atmosferei 569 interioare, aseamănă sentimentele poetului cu incomensurabilul, transmutând limitele psihologice ale conștientului în subconștient, moment din care se exagerează în transa asupra opoziției dintre cele două universuri paralele. De aceea, strofele a treia și a patra coincid din punct de vedere metaforic, căci din sfera spațială, parcurgem sfera terestră și conlucrăm asupra sorții și pământului. Strofa intermediară sugerează esența tragicului, prin care se surprinde faptul că lipsa de iubire înseamnă moarte, prin stilizarea sintagmei: “Doamne, dac-ai fi iubire,/ Cine-ar fi pământ?”. Pe sufletul poetului apasă o mare greutate și se obosește spiritual, vox clamantis in desserto. Încearca să-L certe pe Dumnezeu, eclipsând remarci ostentative prin ilustrarea însemnătății acestei strofe, dar reflectă asupra atitudinii nerecunoscătoare, nedrepte și își redresează opiniile, precum reiese și din următoarea strofa. Este strofa în care apare părerea de rău, regretul și se aștern scuzele blânde ale reacției frivole de adineaori. Interogația retorică se face remarcată din nou printr-un element al naturii, accentuând ideea că natura este frumusețe și optimism, iar pastelurile sale sunt oamenii în propriile firi și gândiri. În strofa a șaptea se continuă pe aceeași idee a radioactivității mintale, legând o strănsă legătură de semnificație între aceste ultime două strofe, cum se întâmplă cu distihurile trei și patru, reliefând din nou proporționalitatea și rafinamentul poetic. Următoarea strofă este unica în care nu mai apare substantivul în cazul vocativ”Doamne” și totodata unica în care lucrurile sunt privite din altă perspectivă: “Și dacă ai fi fereastră,/ Cine îți va fi lumina?”; acum oamenii sunt lumina și Tatăl este simbolul oglindirii. Aceste versuri ne duc cu gândul la metatextualitate și hermeneutica oglinzii, a ferestrei ca un spațiu al dublului. Ar putea astfel sugera faptul că în ființa 570 umană se oglindesc cele două naturi: entitatea omenească, cât și entitatea divină. În strofele concludente se afișează un rezumat propice al poeziei, căci prin intermediul sintagmei: “Doamne, dacă ai fi clipă,/ Care zbor ți-ar fi aripă?”, se portretizează teama poetului, iar contextul adoptă un registru grav, în care analiza psihologică și morală, censura transcendentă a ființei textului, atinge barierele inimaginabilului, unde siguranța devine incertitudine și ceea ce știi, devine ceea ce vrei să afli. Aceste nevoi ireale de cunoaștere a adevărului absolut camuflează și ultima strofa, unde se adresează din nou aceeași întrebare ca și la începutul creației literare: “Doamne, dacă ai fi clipă,/ Care zbor ți-ar fi aripă?”. De aici se poate manifesta ideea că neputința umană nu va depăși niciodată limitele absolutului și că propriile gândiri sunt condiționate de realitatea sumbră a regulilor nescrise. În opinia mea, în cadrul acestei capodopere literare sau remarcat sensibilitatea și viziunea personală asupra subiectului operei, iar introducerea pasajelor biblice a conferit autenticitate exprimării sinelui. Cele două stări interioare, cea de iubire și cea de frică acumulează răsfrângeri asupra descrierii artistice, care se modelează structurat și cu ajutorul muzicalității versurilor și versificației. Strofele poeziei sunt sub formă de distih, având o măsură de 5/8 silabe, ritm trohaic, rimă împerecheată, alternând cu versurile libere. Scriitorul transmite cu subiectivitate gândurile, ideile și sentimentele eului liric contemplator, prin prisma abundenței de figuri de stil și imagini artistice. Mărcile lexico-gramaticale ce evidențiază prezența eului liric sunt verbele și pronumele de persoana întâi și a doua: “ne”, “ești”, “îți”, “nu vom învia”, invocațiile și interogațiile retorice: “Doamne, Doamne cin' ne ia,/ Dacă nu vom învia?” și substantivul în cazul vocativ: “Doamne”. 571 Figurile de stil predominante sunt antiteza: “Vreme este să rănești și vreme să tămăduiești”, comparația: “Doamne, dacă ai fi cântec”, repetiția: “Doamne, Doamne” și metafora: “Dacă ai fi floare,/ Cine îți va fi culoare?”, creionându-se complexul estetic al unui limbaj coerent, pastelat. Perspectiva din care sunt privite etapele vieții se cufundă în spiritualitate și credință profundă, ceea ce conferă textului o tentă religioasă. Unul dintre cele mai expresive citate este: “Doamne, când ești rădăcină,/ Cine îți va fi tulpină?”, imaginea fragedă oferită de această metaforă face aluzie la nevoia oamenilor de Dumnezeu și a Lui Dumnezeu de oameni, ceea ce creează o stare afectivă fragilă și sinceră. Aș putea spune chiar că mai presus de toate rugămințile, aceasta este cea mai puternică și anume aceea de a nu ne părăsi vreodată. Conținutul se află în permanentă concordanță cu citatul ce inițiază poezia, menținând ideea că vreme este pentru toate, însă credinței trebuie să-i oferim cel mai mult timp. În concluzie, acest text literar este o frumoasă încercare de comunicare cu cele sfinte, cu sacralitatea din noi, știindu-se că, deși nu se va primi vreodată un răspuns, iubirea ce îi leagă pe oameni de Dumnezeu este enormă, iar recunoștința trebuie să adopte cele mai profunde forme de mulțumire. 572 Tudoran Teodora Clasa: a XI-a Colegiul National Mihai Viteazul Localitatea : Slobozia Judetul : Ialomita Profesor : Antonescu Gheorghe Alb de Ierusalim de Nicolae Băciuț -comentariu- Nicolae Băciuț a debutat cu publicistică în ziarul bistrițean Ecoul, și cu poezie în revista Liceului “Liviu Rebreanu” din Bistrița, Zări senine, în 1975, făcând parte dintr-un grup de poeți tineri, între care Domnița Petri și 573 Cleopatra Lorințiu, membri ai cenaclului liceului. După mai multe prezențe în volume colective, a debutat în volum în 1986, la Editura Dacia, cu Muzeul de iarnă, versuri. Poezia ‘'Alb de Ierusalim'' este prima din volumul de poezii ‘'La taclale cu Dumnezeu''(Târgu-Mureș, Editura Vatra Veche, 2015). Volumul ilustreaza o lume decadenta si luptele interioare ale omului pentru a-si mentine credinta, in speranta implinirii spirituale. De la prezenta si continutul motto-ului,reprezentate de citate din Apostolul Petru, din Ioan Alexandru, tema religioasa a volumului de poezii poate fi anticipata. In poezia ‘'Alb de Ierusalim'' este prezentat orașul sfânt, simbolul spiritualitatii pentrucredințele iudaică, creștină și musulmană, in urma unei ninsori ce a acoperit intreg orasul. Se doreste intoarcerea in timp, la vremuri mult mai simple, cand credinta si implinirea spirituala erau cele mai importnte aspecte ale vietii umane. Conditia omului modern pare sa fie uitata, pierduta sub stratul gros de zapada, ce pare sa acopere intreaga lume. Zapada apartine fenomenelor uraniene încărcate de sacralitate din cele mai vechi timpuri ale istoriei. Prin culoarea sa alba imaculata, zapada e un simbol al puritatii feciorelnice, al neintinarii trupesti sau sufletesti, ce aminteste de gheturile si zapezile vesnice, fiind un simbol al virginitatii. Albul este o culoare magica, de bun augur, atribuita lucrurilor sfinte si pure. Tabloul descris pare sa fie static, adevarata batalie avand loc in subconstientul eului liric, care priveste lumea de afara cu o intelepciune antica. Se creeaza o lume sub semnul spiritualitatii, un spatiu propice rememorarii, amintirii timpurilor apuse, unde eul liric isi poate redescoperii sau inatarii credinta religioasa fara distragerile barbare ale lumii moderne. Lumea interioara pare sa intre in armonie cu lumea exteriora, aducand cele doua planuri in simbioza. Eul liric se 574 impaca cu propria-i existenta, aceasta pace parand sa se imprastie peste intreaga lume. Noaptea, momentul in care dispar granitele lumii reale si cea a misterelor, dintre taramul vietii si cel al mortilor, fiinta traieste experiente capitale ce ii schimba permanent existenta. Sub apasarea intunericului, fiint isi pierde forma si continutul, pentru a perminte o renastere metafizica. Aceasta noapte mistica este considerata dimineata unei lumi noi, un moment pur, neprihanit. Dimineata este simbolul puritatii, si totodata, al fagaduintei, fiind creat un univers paradisiac, nou, in care toate dorintele sunt implnite, iar pacea domneste. Compozitional, poezia este alcauita din trei catrene si un distih cu valoare de concluzie, ce precizeaza tematica spirituala a poeziei. Lumea fizica nu mai inseamna nimic pentru omul care a atins apogeul spiritual. Poetul nu ține cont de canoanele unor tehnici de construcție, de canoanele arhitecturale ale poeziei moderne sau clasice în care poetul era obligat să țină cont de rimă, ritm. Poetul nu mai visează muza pentru că ea de fapt nici nu există, tot ce este poezie este la îndemână, ca și limba. De altfel, însăși limba este poezie, pentru că ea oferă cele mai sincere, autentice și cele mai puternice combinări estetice. 575 ȚEPEȘ CRISTIANA GABRIELA CLASA: A XI-A ȘCOALA: COLEGIUL NAȚIONAL „VASILE ALECSANRI” LOCALITATEA: GALAȚI JUDEȚUL: GALAȚI NUMELE PROFESORULUI ÎNDRUMĂTOR: GOLDU CORNELIU ADRESA DE E-MAIL A PROFESORULUI: CORNELIU_GOLDU@YAHOO.COM 26368038 Poet contemportan, scriitor optzecist, membru USR și președintele concursului „Ion Creangă” din anul 2009, Nicolae Băciuț debutează cu volumul „La taclale cu Dumnezeu”, apărut în anul 2015 la Editura Vatra Veche. Liricul este forma ancestrală de expresie în versuri a propriului suflet, absolutizând ființa creatoare și propagându-i sentimentele în perenitate. După spusele lui Carl Sandburg, „Poezia este jurnalul animalului marin care trăiește pe uscat dorind să zboare în aer. Poezia este o căutare de silabe pentru a fi strigăte la barierele necunoscutului și incognoscibilului. Poezia este scrierea fantomatică care spune cum sunt făcute curcubeele și de ce dispar.” O astfel de operă literară este și 576 „Plecarea anotimpurilor”, de Nicolae Băciuț, în care contopirea celor patru stări generale ale eului cu cele patru anotimpuri este susținută de cuvinte specifice: „ce-a mai rămas/ din toamnă”, „iarna nu-i decât lucarnă/ din care nu te pot privi”, „să mă retrag în flori”, „câtă vară/ își va întinde țărmul peste noi”. Titlul este primul semn al vibrației lirice, ce are rol de anticipare și identificare tematică. Gramatical, titlul este constituit din sintagma nominală „Plecarea anotimpurilor”, ce transpune lectorul într-un imaginar poetic marcat de prezența plină de grație a tuturor celor patru anotimpuri, generând astfel simultaneitatea stărilor generale ale eului cu trecerea timpului. Titlul este în perfect acord cu textul, actualizându-se în cadrul acestuia prin intermediul suitei de imagini atât vizuale, cât și dinamice, ce conturează universul liric: „iarna nu-i decât lucarnă”, „cât alb ne va înveli”, „iarba nu va înverzi”, „o să se-ascundă în semințe”, „castele din nisipuri”. Ambivalența tematică este determinată de îngemănarea temei naturii cu cea a trecerii timpului, acestea fiind susținute de câmpuri semantice specifice: „toamnă”, „copacii”, „iarnă”, „primăvară”, „semințe”, „flori”, „vară”, „nisipuri”. Caracterul subiectiv al discursului liric este evidențiat de prezența mărcilor lexico-gramaticale specifice: verbele la persoana I „nu știu”, „să retrag”, „nu pot privi”, verbele la persoana II „Să punem”, precum și pronumele la persoanele I și a II-a „mă”, „ne”, „te”, „noi”. Prezența persoanei a II-a demonstrează organizarea textuală pe monolog adresat al eului liric către un referent prezumat, materializat în divinitate. Caracterul prozodic este susținut de organizarea textuală pe patru cvinarie și o strofă distih, vers alb și măsura variabilă de 3-12 silabe, întărind astfel cititorului ideea că poezia este una modernă. Prezența ingambamentului are rolul de a fluidiza discursul liric, creând lectorului senzația că poezia a fost scrisă printr-o singură respirație a ființei eului. 577 Împletirea timpurilor și modurilor verbale simbolizează incomensurabilitatea trecerii timpului: verbul la prezent „Nu știu”, repetat în primele trei strofe, propagă acțiunea într-un prezent etern, generând simultaneitatea trăirilor eului cu cele ale cititorului; verbele la conjunctiv „să aștearnă”, „să ascundă”, „să retrag”, „să punem”, „să vină” exprimă o acțiune dorită, posibilă, dar a cărei realizare este incertă; verbul la perfect compus „a rămas”, de asemenea repetat în primele două strofe, exprimă o acțiune implacabil închisă în trecut, imposibil de modificat, iar verbele la viitor „va-ncepe”, „nu va înverzi”, „o să ne-ncapă”, „va veni” creează o perspectivă vizionară, reprezentând o anticipare profetică. Expresivitatea discursului subiectiv este generată atât de suita de personificări: „primăvară/ o să se-ascundă în semințe”, „vară/ își va întinde țărmul”, „doar copacii mai rămân ființe”, precum și de cuvinte simbol: albul simbolizează idealul, afla și omega, începutul și sfârșitul, fiind culoarea candidului, a metamorfozelor ființei, potrivit schemei clasice a oricărei inițieri: moartea și renașterea; pe de altă parte, copacii devin un liant între sideral, teluric și htonic, un axis mundi, simbol al aspirației metafizice, al veșniciei căutării a sinelui și a lumii. Copacul este și un simbol al lumii vegetale supuse doar ciclității timpului, care în esență este însă veșnic. Plecarea anotimpurilor devine un procedeu continuu, timpul nu stă pe loc, iar anotimpurile sugerează diferite ipostaze ale vieții, întrucât poezia începe cu toamna, anotimp al tristeților metafizice, al disoluției afective, al disipării, simbol al luminilor și umbrelor, al metamorfozelor, dar și un presentiment al tanaticului, al evanescenței. Iarna reprezintă perioada de introspecție, contemplare, de navigare către eul interior, anotimp al liniștii spirituale, lipsit de dinamism, în timp ce primăvara se află în antiteză, aceasta fiind un alter ego al frumuseții și tinereții sufletului, simbolizând dinamismul vegetal, renașterea, exultarea, reverberată asupra întregului 578 spațiu. Vara este incomensurabilă, aspect evidențiat de versurile: „Și câtă vară, Doamne,/ câtă vară/ își va întinde țărmul peste noi”, aceasta fiind anotimpul oțiului, al contopirii ființei cu entitatea naturii: „câte castele din nisipuri/ o să ne-ncapă pe-amândoi”. De asemenea, vara este si simbol al coacerii, al voluptății vegetale, al luminii și al exultării. Finalul epifonematic sugerează dorința eului de a ieși din spațiul real, în care aceleași patru „anotimpuri” marchează trecerea timpului în mod accelerat, având astfel rol de concluzie și concentrând substanța ideatică a textului. Negreșit, Nicolae Băciuț reușește în opera „Plecarea anotimpurilor” să transigureze realitatea, grație imaginației și sensibilității sale artistice, dând astfel naștere unei autentice opere lirice, cititorul fiind profund impresionat de capacitatea eului de a surprinde metamorfozele produse de toamnă, iarnă, primăvară, vară, în natură. 579 Varga Gabriela clasa: a X-a C școala: Colegiul Tehnic „Traian Vuia” Galați localitatea: Galați județul: Galați numele profesorului îndrumător: Melinte Mihaela adresă de e-mail elamoiseev@yahoo.com nr. tel.0723130770 VĂMI Du-te, du-te, și mă lasă ca o streașină de casă, ploilor să țin de palme, până când, sub cer senin, foșnetul de aripi calme doar pe umeri îl mai țin. Du-te, du-te, și mă lasă ca un prag uitat de casă, peste care niciun pas nu e umbră, nu e ceas. Du-te, du-te și tot du-te, toate vămile-s trecute. 30 aprilie 2014 580 Nicolae Băciuț e un creator original, simptomatic pentru tendințele liricii din anii '80, un mânuitor abil al limbii, un virtuoz al tehnicilor moderne, un emotiv și un histrion. Se pare că spiritualismul, în starea de extază, e o constantă a poeziei lui. Se remarcă în creațiile sale un stil tipic autenticității, o lirică modernă cu ambiguitate și trăsături care lărgesc sfera de interpretare a textelor. Poezia lui Băciuț, în care pâlpâie vibrația afectivă, ne smulge din iluzoriul echilibru și ne scufundă în opera unui poet original, un adevărat volubil al simțurilor. Poezia „Vămi” face parte din volumul „La taclale cu Dumnezeu”, în care poetul îi vorbește Lui Dumnezeu, cu cuvintele poeziei, pe care numit-o cândva rugăciune. A vorbi cu Dumnezeu „înseamnă că tu spui ce ai de spus, iar El te ascultă și-ți răspunde în felul său, în care nu are nevoie de cuvinte”, declara poetul. Poezia „Vămi” respectă canoanele scrierii moderne, fiind alcătuită dintr-o strofă monobloc cu versuri și măsuri inegale. Titlul, un pre-text reprezentativ, îndeplinește rolul unui prag textual, conturând un ,,orizont de așteptare” receptorului. Substantivul plural „vămi” trimite metaforic la acele popasuri (în văzduh) pe care trebuie să le străbată sufletul după moarte, pentru a ajunge purificat în Împărăția Cerului. Sfânta Scriptură, dar mai ales unii Sfinți Părinți (Efrem Sirul, Macarie Egipteanul, Ioan Gură de Aur, Chiril al Alexandriei) vorbesc despre anumite obstacole pe care întruchiparea malefică va încerca să le pună sufletului după moarte, în timp ce acesta merge spre judecata particulară. Aceste piedici vor fi învinuirile pe care diavolii (etimologic: „clevetitori, pârâtori, mincinoși”) vor încerca să le aducă, scoțând la iveală patimile și păcatele săvârșite în viață; Așa cum frumos glăsuia în poemele sale din volumul „Despărțirea de înger”, Nicolae Băciuț ridica vămile la rang de hotaruri dintre două lumi, viața și moartea, veșnicia și vremelnicia, așa cum Sfinții Părinți 581 asemănau iconostasul cu pragul dintre două lumi: cea divină și cea umană, cea veșnică și cea trecătoare, o umilă linie a destinului. Poezia conține trei secvențe, încheiate simetric cu un vers conclusiv. Îndemnul adresat sufletului invită parcă și la detașarea de acestă lume. Prin intermediul repetiției verbului la infinitiv „du-te, du-te”, poetul îndeamnă la înălțare spre transcendență. Ideea zborului e subtil construită, trezind în amintirile cititorului acea imagine inocentă a copilului, care îndeamnă zmeul colorat să se ridice cât mai sus, ca o aspirație spre iluzoriu. Tema înălțării și a detașării este completată de cea a trecerii ireversibile a timpului, sugerată de motivul pasului și al ceasului. Comparația inedită „ca o streașină de casă” asociază trupul vremelnic cu imaginea acoperișului, subliniind ideea de ocrotire și grijă față de lumesc, asemenea unor palme ce țin ploile departe, evitând invadarea intimității de stihiile lumii. Metafora „cer senin” transfigurează momentul, sau clipa, în care cerurile se deschid, iar sufletul neprihănit este însoțit de călăuza-înger. Imaginea auditivă „foșnetul de aripi calme” prin efectul ei, creează un backgroud acustic momentului solemn, în care îngerul pare identificat cu sufletul înălțat al poetului. E sesizabilă aici muzica divină care acompaniză în zbor sufletul dornic de libertate. În cea de-a doua secvență, poetul trimite, într-o veșnică reluare imperativă, sufletul, către înalt, cu regretul că va râmâne „ca un prag uitat de casă”, comparație ce vine să sublinieze abandonarea și solitudinea într-o lume, peste care umbrele pașilor parcă nici n-au trecut, aluzie la necruțătorul Cronos, care în trufia lui, nu-și întoarce niciodată privirile înapoi. Odată trecută vama văzduhului, timpul e disipat, iar simbolurile „umbră” și „ceas” completează ideea de inutilitate temporală, în raport cu ceea ce înseamnă eternitate, edulcorând în acest vers ideea de efemeritate a condiției umane. 582 Versul final, cu rol conclusiv, încheie simetric poemul, reiterând motivul trecerii dincolo, prin vămile văzduhului. Versul „Du-te, du-te și tot du-te, toate vămile-s trecute” rupt parcă din sfera descântecului, aduce o izbândă a sufletului ce-și continuă în veci viața, după ce, treptat, a trecut vămile cerului. Poezia încadrează sufletul într-o entitate cu individualitate particulară, iar așa cum orice om este o personalitate individuală, tot astfel este „condamnat” a trece vămi destinate poate propriilor erori. Poezia „Vămi” este parcă chipul și asemănarea acelei clipe în care ai sentimentul că te desprinzi, că plutești, într-un zbor îngeresc, când îți devii propriul tău înger, după cum însuși poetul afirma în Prefața volumului „La taclale cu Dumnezeu”. Versurile conturează o atmosferă lirică în care domină sentimente precum melancolia, speranța, textul inducând lectorului o stare de meditație profundă, deteminându-l să ridice ochii spre cer, spre a nu-și uita traseul iminent. 583 Vasile Denisa Clasa a IX a F Scoala: Colegiul National “Victor Babes” Bucuresti, Sector 2 Prof. Indrumator: Kirsteuer Rodica e-mail: colegiulvictorbabes@yahoo.com Tel: 021/2407870 PARALELE INEGALE Numai tu nu spui nimic, numai tu spui totul, numai tu ești pleoapă, numai eu sunt ochiul, numai tu ești iarnă, fără de zăpezi - eu sunt doar lucarnă când doar ziduri vezi, eu sunt trup de aer, când tu ești veșmânt, eu sunt doar silabă, când tu ești cuvânt. Năsăud, 10 ianuarie 2014 Poezia ,,Paralele inegale'' de Nicolae Baciut este de factura postmodernista si este inclusa in volumul ,,La taclale cu Dumnezeu''. Postmodernismul este un termen de referinta a unei vaste game de evolutii in domenii de teorie critică, filozofie si se ocupa de modul in care autoritatea unei entitati ideale este slabita. 584 Poezia se incadreaza in postmodernism datorita formelor noi in planul creatiei: versuri si strofe inegale, tehnica ingambamentului: ,,Numai tu nu spui nimic/ numai eu spun totul'', limbajul se caracterizeaza prin ambiguitate : prezenta metaforelor ,, trup de aer'', ,,tu esti cuvant''. Apartine lirismului subiectiv deoarece eul liric se afla in centrul creatiei sale. Acesta isi face simtita prezenta prin intermediul marcilor lexico-gramaticale: verbe la persoana I ,, sunt'' si pronume personale la persoana I ,, eu''. Titlul poeziei arata pozitia spirituala a omului fata de Dumnezeu prin adjectivul ,, inegale'' iar prin substantivul „paralele” este sugerat faptul ca El merge neincetat alaturi de noi in calatoria vietii. Pozitia omului este evidentiata mai tarziu prin metafora ,, eu sunt doar silaba/cand tu esti cuvant''. Cuvantul reprezentand un intreg adica tot iar silaba reprezentand doar o parte din acel intreg. Compozitional poezia este formata din doua strofe, prima fiind o decima iar a doua un distih. Primele doua versuri ,,Numai tu nu spui nimic/ numai eu spun totul'' arata faptul ca Dumnezeu chiar daca ,, nu spune nimic'' vorbeste prin creatia Sa. Versurile ,,numai tu esti pleoapa/numai eu sunt ochiul'' contureaza ideea ca asa cum pleoapa protejeaza ochiul asa si noi suntem protejati de divinitate. Merafora ,, eu sunt trup de aer'' sugereaza ideea ca noi suntem doar niste ,, forme fara fond'' iar ,, vesmantul'' Lui reprezinta fondul nostru. Ultimele doua versuri concentreaza esenta poeziei ,, eu sunt silaba/ tu esti cuvant'', silaba fiind o parte din cuvant, cuvantul reprezentand totul de la divinitate la cei mai simplii oameni. La nivel prozodic, rima este aleatorie, ritmul interior si masura versurilor este de 6-7 silabe. In versurile ,, eu sunt doar lucarna/ cand doar ziduri vezi'', zidurile reprezinta divinitatea. 585 Verbul la forma negativa ,, nu spui'' arata reprosul eului liric la adresa divinitatii. In concluzie, poezia reflecta pozitia omului in relatie cu Dumnezeu. Este o poezie de factura postmodernista inclusa in volumul ,,La taclale cu Dumnezeu'' 586 VASILE VIOLETA Clasa a VIII-a Școala Gimnazială Râmnicelu Com.Râmnicelu, jud. Brăila Prof. Isim Eugenia isim_e@yahoo.com 0724806728 ARBORELE VIEȚII De Nicolae Băciuț Interpretare critică Poezia “Arborele vieții” scrisă de Nicolae Băciuț face parte din volumul de versuri “La taclale cu Dumnezeu”, apărut în 2015 la Editura Vatra Veche. Tema acestui volum pune în discuție natura reflexivă a discursului liric axat pe considerente morale, problematica credinței , a raporturilor dintre uman și divin, sacru și profan , carnal și spiritual. Titlul poeziei “Arborele vieții” este alcătuit din substantivul comun articulat “arborele” și determinantul ”vieții“ ce sintetizează însăși tema poeziei, unde esența umană se tranfigurează în regnul vegetal( copac, floare, frunză, fruct) , unde poetul se simte liber și detașat . Structurată în trei strofe( două -septet și o sextină) , poezia degajă nedefinite sentimente, o îmbinare de melancolie, exuberanță, frământare și resemnare. Prin versul -repetiție “ aș vrea să fiu ” ce se reia de patru ori în poezie, poetul Nicolae Băciuț mărturisește cititorului cele mai sincere dorințe ale sale. 587 Astfel, prima strofă dezvăluie intenția poetului de a exista pretutindeni și în același timp-o contopire cu universul fără să fie împiedicat de statornicia timpului” pretutindeni, deodată”. Folosind câmpului semantic al cuvântului copac ( frunză, sămânță, floare) , poetul sintetizează aleatoriu evoluția plantelor de la mirabila sămânță până la copacul roditor, acesta fiind un punct de plecare abstract-conceptual, pentru care conștiința poetului e plasată alegoric -copacul cu crengi, frunze, flori reprezentând ideile poetice, preschimbate din cuvinte , silabe și litere. În a doua strofă , autorul leagă și dezleagă cele două planuri universale -terestru „rădăcini” de cel cosmic „urme de lumină”. Astfel, jertfa poetului nu este zadarnică sau marcată de conștiința neîmplinirii. Sub raportul construcției se poate observa paralelismul mecanic și rigid între idee și imagine , într-o strictă asociere alegorică a celor două planuri. Strofa a treia întărește ideea poetică a metamorfozării poetului , care dorește să devină frunză, în copacul vieții veșnice , universale, de la care să învețe să devină floare și să cunoască tăcerea absolută din fructe. Din punct de vedere al limbajului artistic utilizat în această poezie, Nicolae Băciuț alege să folosească metafore sugestive care sintetizează cel mai bine , trăirile și emoțiile poetului „amintirea unui copac uitat în sămânța ” sugerând voința înălțării spirituale și păstrarea ei, „ în sămânță ca o floare vinovată”(comparație). Eul liric se definește ca o conștiință frământată de trăiri intense , cu foarte rare momente de înseninare; regimul dominant este cel al continuei zbateri în căutarea unui orizont spiritual salvator. Creația literară “Arborele vieții” este o poezie de factură modernă , nu numai prin originalitatea ideilor exprimate și a procedeelor artistice folosite , ci și prin elementele de versificație -strofe -septet, sextină, măsura versurilor inegală și lipsită de rimă , muzicalitatea versurilor 588 fiind dată de asocierea neobișnuită a cuvintelor și a sunetelor ( aliterații și asonanțe) ce formează subtile armonii muzicale și plastice , sugerând contopirea omului cu natura pentru calma împăcare a omului cu Dumnezeu: „aș vrea să fiu frunză” „aș vrea să fiu în fiecare loc” „aș vrea să fiu floare / și de fructe.” 589 Vasiliu Ruxandra Camelia Clasa: a XI- a Scoala: C.N.V.A Localitate : Galati Judet : Galati Profesor indrumator : Corneliu Goldu Clic Comentariu De Nicolae Baciut Scriitorul Nicolae Baciut ( Ioan Nicolae ) , format în școala filologică clujeană , autor al unui mare număr de cărți (poezie ,interviuri ,publicistică) ,contemporan cu Ion Mureșan , Laureatul din 2014 al Premiului Național „Mihai Eminescu” , cunoaște râvna de a restitui prezentului postmodernist armonioasă spiritualitate a binelui . Copiilor le reamintește de Lumina cea Lînă , alcătuiește un „ Manual de ceară „ și urcă limpezit pe Muntele Athos. Titlul poeziei nu a fost caligrafiat , însă lângă strană unei echivonii (mânăstiri ) , ci undeva în preajma unor ferestre fără zid . Într-un asemenea loc, poezia domnului Baciut ( pornind de la un cuvânt care exprimă un sunet sec ) ,poate fi asemănată cu dorința eului liric de a accede la omul de geniu, la Dumnezeu . Părintele Mitropolit și poet Bartolomeu Anania scria că , în ce privește inscripțiile ce trebuie să însoțească imaginile , vechii meșteri „ se așezau sub îndrumarea unui 590 dascăl în ale teologiei”. Nicolae Baciut a avut șansa de a fi citit , în 1986 , de N. Steinhardt . Ulterior cronicaii au confirmat „iubilatia gândului autarhic”( Cezar Ivănescu ) , „remarcabila putere de invenție metaforica” ( Ion Pop ) , „eleganta, concisa” scriitură (N.Manolescu) , aventură expresiei” (Gh. Grigurescu). În text , modul conjunctiv exprimă potentialitatea unei actiun realizabile, posibile, probabile sau atitudinea emitătorului fată de acțiunea, starea, trăirea enunțate: incertitudinea, ezitarea, aproximația, deliberația, dorința. Așa cum reiese din poezie , conjunctivul poate avea rolul de a institui un nivel al acțiunilor, al trăirilor interioare, al stărilor ipotetice, alternative ori anticipative(=indicativ viitor) ale eului liric. În cazul special al verbelor la persoana a III-a a conjunctivului (când poate apărea fără morfemul „să", de exemplu „sa fie noapte senina”, „ să fie tac” , „sa fie tic”, „sa fii și tu”, „sa ne privesti”), rolul stilistic este de completare a paradigmei imperativului-care nu are decât persoană a II-a singular sau plural.Astfel că , în poezie este prezentă o marca textuală a unui plan al imaginarului , adică trecerea de la dimensiunea reală la cea ideală . „Lumina” animată de către autorul versurilor nu primește , într-un asemenea context , atributul împlinirii , ci mai curând , pe acela al simboliticii duhului , al suflului sacru , cel care risipește urâtul , ură ,frică , disperarea. Lumina adusă că prinos lui Dumnezeu este arderea lumanării și untdelemnului din candelă, aprinse de credincioși și preot, ca parte constitutivă a cultului și că expresie a unei necesităti religioase subiective. Aprinzând o lumânare în biserică, credinciosul se roagă lui Dumnezeu, îi mulțumește pentru marea Lui bunătate și ocrotire și dă expresie credinței lui în Dumnezeu. Ea devine un mijloc de legătură între om și Dumnezeu, legătură stabilită și determinată de liberă vointă a 591 credinciosului. Un vis de credința poate aduce pe cărările lui nevăzute adierea Luminii Line. În deosebire de mulți dintre congenerii săi ( unii primitori de Lauri) ,Nicolae Baciut nu se ferește să participe la restaurarea luminii adevărate în spațiile intrasparente ale poemului. Poemul , ca o frumoasă alcătuire mereu neterminată ( precum cunoscuta catedrală din Barcelona ) se ridică pe lumina siparalata a cuvântului . Lumina cea nevăzută se simte în cuvântul primordial precum semințele ( invocate de poetul Nichita Stănescu ,unul din modele sigure ale lui Nicolae Baciut) - în „arhitectura”florilor cerului .Între cele văzute (catafatice) și cele nevăzute (apofatice) se lasă pleoapă căra nu îngăduie a se risipi taină sfințeniei. Credem de aceea că poezia „Clic” de Nicolae Baciut reprezintă o răsfrângere a sentimentului credinței în „oglinda” celor douăzeci și unu versuri mărturisitoare. Într-un text simplu - așa cum sunt și cele de pe urmă ale marilor lirici Daniel Turcea și Marin Sorescu-, metafora cuprinderii sufletului în urcușul duhovnicesc conferă ansamblului însușirile unui act de spiritualitate . Sub aspectul muzicalității , cumpănirea șirurilor de cuvinte amintesc de acele miniaturi pe care compozitorii romantici le înzestrau cu sublimul așteptării misterului ( credem că lucrările muzicale , poetice ce nu au fost , tehnic , terminate , sunt, dimpotrivă , pledoarii al contopirii ideii creatore cu infinitul artelor) . Tot astfel și cu marea poezie românească .O poezie în care recurența cuvântului „Clic” apropie frumusețea mistică de rostirea șoptită a credinței întru adevăr. BIBLIOGRAFIE ORIENTATIVĂ: 1. „1500 scriitori români clasici și contemporan .Dicționar bibliografic esential” , Ed. Porțile Orientului , Iași , 2010 . 592 2. Valeriu Anania , Din spumele Mării , Ed.Dacia , Cluj-Napoca ,1995 3. Nicolae Baciut , Poeme verzi pe pereți, Ed.Nico , 2013(textul analizat: pag.65) 4. http://www.sfgheorghe-severin.ro/împărtășire-prin-cuvânt/semnificația-lumânării.html 593 VÎNĂTORU BENIAMIN CRISTIAN CLASA A XI A Liceul Tehnologic Nr.2, Ro iorii de Vede, Teleormanș Prof. HAGIU VIOLETA ALINA alinapreda84@yahoo.com AR FI TREBUIT Poemul ”Ar fi trebuit” face parte din volumul ”La taclale cu Dumnezeu”, de Nicolae Băciuț, fiind scris în data de 4 mai 2014, dintr-un suflu poetic. Titlul poemului se află în stânsă legătură cu textul, fiind un motiv recurent în poezie. 594 Tema poeziei este la prima vedere, una banală, iubirea, dar în profunzime acesta face trimitere la conotații mult mai profunde precum meditația filozofică asupra existenței . Întregul discurs liric se realizează prin intermediul dorinței, datorită utilizării frecvente a modului condițional-optativ. Din punct de vedere compozițional, poezia este structurată în trei unități strofice, inegale, cultivând tehnica ingambamentului, prin alternatrea versurilor lungi cu versuri scurte. Întreaga construcție are la bază paralelismul sintactic, tehnică prin care se asigură o simetrie perfectă. Poezia prezintă trei secvențe lirice structurate pe două planuri: planul teluric, terestru, în care se regăsesc elemente din mediul comun, concret și planul cosmic presărat cu elemente precum, ziua, noaptea, stelele. Cifra șapte are o importanță deosebită atât în Vechiul Testament cât și în Noul Testament. Aceasta este compusă din 3 - însușirea lui Dumnezeu în trinitate, cu 4 -simbolul lumii prin punctele sale cardinale. Din acest considerent, cifra șapte este considerată unirea dumnezeiescului - cosmosul, cu lumescul - teluricul. Cifra șapte simbolizează desăvârșirea, perfecțiunea care trebuia să ajungă ”în fereastră” din Marele Tot cu ajutorul stelelor ori a adierii de noapte. Motivele poeziei trimit către cele două lumi: lumea palpabilă, reală și lumea necunoscută, nepalpabilă în care se poate pătrunde doar cu forța gândului. La nivel stilistic se remarcă încărcătura metaforică transpusă într-un limbaj ambiguu prin fuziunea concretului cu abstractul. Alternanța modurilor verbale evidențiază ideea de dorință proiectată într-o lume posibilă. Dubitativul ”poate” sugerează ideea de regret că nu a îndrăznit mai mult în a plămădi o lume mai bună pe care să o 595 poată guverna și căreia să i se poată supune ”să-ți fiu pe jumătate tată, pe jumătate fiu”. Deși eul liric încearcă să i se adreseze lui Dumnezeu, smerenia din sufletu-i este sugerată de gradarea elementelor din cele două lumi; pornind de la ploaie ca simbol al incertului, la adierea ușoară de vânt sugerată de adverbul ”măcar”, culminând cu frumusețea naturii sugerată de ”degetele florii”. Gradarea urmează calea inversă în cea de-a doua srofa în care eul liric se transpune dinspre lumină - ziuă, trecând ”prin adiere de noapte” cu ” pulberi de stele”, spre întuneric. Meditația asupra existenței atinge apogeul prin expresia ” ultimul cuvânt ” prin care ne este sugerată ideea trecerii ” dincolo”. În totalitatea ei, poezia poate fi considerată o ”ars poetica”. 596 Vlad Mihaela Clasa a IX a G Scoala: Colegiul National “Victor Babes” Bucuresti, Sector 2 Prof. Indrumator: Popescu Gina e-mail: colegiulvictorbabes@yahoo.com Tel: 021/2407870 Ar fi trebuit Autorul Nicolae Băciuț,este un poet român,contemporan care și-a început activitatea publicistică în timpul studenției,în anul 1978. Poezia,,Ar fi trebuit" de Nicolae Băciuț,a fost publicată în volumul de poeme,,La taclale cu Dumnezeu" în anul 2014. Această operă literară fiind o poezie post-modernistă, se întâlnesc forme noi în planul creației:versuri inegale(,,Poate ar fi trebuit să fiu/ploaie,/ori măcar adiere/de vânt,..."),strofe inegale(primele două strofe sunt octave,iar ultima este catren),rimă ,,aleatorie" și ritm interior ce susțin muzicalitatea versurilor.În poem își face apariția tehnica ingambamentului(,,ploaie/ori măcar adiere/de vânt,..."),iar limbajul se caracterizează prin ambiguitate,susținută de prezența metaforelor: ,,să bat în fereastră cu degetele florii" ; ,,să bat în fereastră cu pulberi de stele,cu cifra șapte" ce ilustrează slujirea față de Dumnezeu. Tema poeziei este trecerea inreversibilă a timpului,iar eului liric îi pare rău de faptele neîmplinite la momentul potrivit și astfel neavând puterea de a reuși să schimbe ceva.Motivul principal este cel al ferestrei ce ilustrează spațiul de mediere între lumea reală și divinitate,aceasta sugerează bariera dintre eul liric și ,,Casa" Domnului. 597 Din punct de vedere compozițional este un poem,deoarece cuprinde elemente din genul epic,genul dramatic și genul liric. Poemul este alcătuit din trei strofe:primele două fiind octave,iar a treia și ultima fiind catren.În prima strofă sentimentul predominant este de reproș,deoarece simte că nu a făcut tot ce trebuia în trecut ,iar acum îi pare rău.În această strofă apare motivul ploii ce ilustrează însingurarea totală a eului liric și golul pe care îl are în suflet.Prima strofă este un monolog adresat către Dumnezeu,versul incipit ,,Poate ar fi trebuit să fiu" sugerând sentimentul de vinovăție pe care îl are datorită faptelor neîmplinite din anii trecuți.Verbul la modul condițional-optativ ,,ar fi trebuit " susține simetria compozițională a operei. În a doua strofă se continuă mesajul din prima,care este susținut de cele două metafore ,,să fiu ziuă ori măcar adiere de noapte" , ,,să bat în fereastră cu pulberi de stele,cu cifra șapte " ce prezintă neslujirea sa față de Creator.În această strofă apare motivul cifrei șapte ce ilustrează crearea lumii de către Dumnezeu în șapte zile. În ultima strofă a poeziei , eul liric își transmite dorința de a avea o strânsă legătură cu Tatăl Ceresc,ce este conturată de metafora ,,să-ți fiu pe jumătate tată,pe jumătate fiu". Poemul este un monolog adresat către Dumnezeu,în care eul liric își transmite sentimentele de tristețe cu ajutorul mărcilor lexico-gramaticale:forme verbale la persoana I singular (,,să fiu", ,,să bat") și forme pronominale la persoana a II a singular (,,-ți" ). Titlul unei opere literare este un element sugestiv,care orienteză lectura cititorului.Titlul se află in strânsă legătură cu conținutul acestui poem,regăsindu-se în fiecare strofă,având sens propriu și fiind un verb la modul condiționl-optativ. În redactarea poeziei,din punct de vedere gramatical, s au fost folosite verbe la modul condișional-optativ(,,ar fi 598 trebuit ") ce conturează indignarea de nereușită a eului liric și verbe la modul conjunctiv(,,să fiu") ce semnalizează trecerea de la dimensiunea reală la cea ideală. Opera literară ,, Ar fi trebuit " este o creație post-modernistă, prin care poetul își transmite regretele de neexpunere a credinței și de neslujire față de Divinitatea Cerească. 599 Vlasie Cristina Clasa: a X-a Școala: Colegiul Național Vasile Alecsandri Localitatea: Galați r> Județul: Galați Profesor îndrumător: Anton Mariana E-mail: mariana_anton1@yahoo.com Număr de teleofon: 0741 101 311 Este cunoscut de întreaga lume faptul că trecerea timpului este un fapt ce macină fiecare suflet de om, de la momentul în care acesta realizează cât de puternic este timpul și până în momentul morții. În aceeași măsură, există persoane cărora le este frică de moarte, de necunoscut, dar există și cei care nu se tem - aceștia sunt gata să Îl îmbrățișeze pe Dumnezeu în Împărăția Cerurilor. Acolo nu există temeri, acolo e doar liniște și pace; pace pe care dorește să o afle și eul liric din poezia „Plecarea anotimpurilor”, de Nicolae Băciuț. În această operă, trecerea timpului este marcată de trecerea anotimpurilor, cele care condiționează existența umană într-un neîntrerupt ciclu, o rutină ce nu poate fi înlocuită cu nimic din ceea ce există pe Pământ. Această rutină ajunge să macine sufletul ființei poetice până în punctul în care se îndoiește de unul dintre cele mai pragmatice fenomene ale naturii. Negația repetitivă „nu știu” pune în lumină starea de negare în care pătrunde eul liric, negare a viitorului pe care îl știm cu toții, dar deghizat de fapt într-un necunoscut de care unii oameni se tem. 600 Tristețea este sentimentul dominant în versurile autorului, iar acesta pune stăpânire pe cititor încă din titlu. Primul anotimp conturat în poezie este toamna. Eul poetic nu concepe că urmează să vină iarna, care îi va împiedica conexiunea cu persoana căreia i se adresează în mod direct, prin pronumele personal „te”. Mai apoi, este sugerată o altă temere, primăvara, întrucât nu știe dacă iarba va mai înverzi și va readuce la viață Pământul. De asemenea, nu știe dacă „altă primăvară” va fi în stare să îl bucure la fel de mult prin faptul că vor înflori florile și copacii: îmbătrânește, iar asta îl face să se bucure din ce în ce mai puțin de micile plăceri ale vieții. Este incert și de venirea verii, care „își va întinde țărmul” și va crea o barieră între el și Dumnezeu, eului liric fiindu-i frică de posibila depărtare spirituală dintre el și ființa divină, întrucat el construiește o conexiune puternică cu aceasta prin pronumele personal „noi” și numeralul colectiv „amândoi”. În final, își manifestă o puternică dorință către divinitate, și anume oprirea timpului pentru a se putea bucura de El. Așadar, poezia „Plecarea anotimpurilor”, de Nicolae Băciuț, poate fi asemănată cu o rugăciune adresată Domnului, prin care ființa poetică își exprimă în mod explicit nevoia de a opri timpul, de a mai fi în stare încă o dată să se bucure de ciclul neîntrerupt al venirii și plecării anotimpurilor. 601 Voicu Adelina Elena Clasa a XI-a Colegiul Național Vasile Alecsandri Galați, județul Galați Prof. coord. Dr. Goldu Corneliu corneliu goldu@yahoo.com Toamnă în trecere de Nicolae Băciuț TOAMNĂ, ÎN TRECERE Toamna mea întârzie să vină, nici nu știu de o să mai aștept sau dac-o să mergem împreună, decorați cu fulgi prea mari pe piept ! 602 Toamna mea a rătăcit în vii, lăcrimând sub streașină de brumă - își adună frunza-n colivii, în lumina serilor de humă. Toamna a trecut pe lângă mine - nici nu știu dac-o s-ajungă undeva sau, dacă, fiind coborâtă de pe cruce, înc-o dată ea va învia ! „Coroana literaturii este poezia. Poezia este finalul și țelul literaturii. Ea reprezintă cea mai sublimă activitate a minții umane; constituie atingerea frumuseții și a delicateții. Prozatorul nu poate face altceva decât să se dea la o parte atunci când trece poetul. ” (W. Somerset Maugham) Lumea sonoră și ritmică a poeziei „Toamnă în trecere”, scrise de poetul Nicolae Băciuț, se alcătuiește ca un discurs autonom în care ideile, reprezentările, concepțiile, trăirile afective și cognitive ale scriitorului se comunică direct, prin intermediul unor mărci lexico-gramaticale, nominale sau verbale specifice („mea”, „nu știu”, „mine”). „Poezia, afirma Paul Valery în Dialoguri, este o artă a limbajului; anumite combinări de cuvinte pot produce o emoție pe care altele nu o produc și pe care noi o numim poetică. Universul poetic astfel definit prezintă mari analogii cu ceea ce putem presupune despre universul visului.” Acest imaginar poetic alcătuit din fantasmele visului imaginează o lume interioară fără corespondent în realitate , creează un spațiu interior și o durată care ființează numai prin cuvintele poetice care le fac să existe. Universul poetic este, așadar, autonom în raport cu realitatea, fiind construit prin repere spațio-temporale („în vii”, „sub streașină de brumă”, „serilor de humă”) și reunind teme, motive și simboluri pe care se structurează viziunea poetică, atât în demersul hermeneutic 603 anterior menționat, cât și în opere precum „Îngeri ficși”, „Cric” sau „Semnul crucii”. Discursul hermeneutic al lui Nicolae Băciuț prezintă o ambivalență tematică, întrucât se disting atât natura, cât și viața ca teme literare susținute de cuvinte specifice, precum „cruce”, „ fulgi”. Astfel, raportul dintre eul creator și univers este surprins într-o manieră insolită, tema destinului artistului, a existenței sale efemere și a morții având ca suport imagistic motivul literar „ al crucii”, „ al serilor de humă” etc. Identificarea dintre poet și toamna mea se realizează treptat, într-o mișcare ascensională, care sugerează dematerializarea gradată, transferul dinspre real spre imaginar, dintre exterior, spre interior. La nivelul expresiei, cele două prezențe tind în subconștientul ființei poetice să se armonizeze. Astfel, dacă venirea toamnei este pusă în prima strofă sub semnul incertitudinii, a unei scindări a eului în care ființa pieritoare coboară în moarte și dublul său estetic, creator trece în eternitate cu „fulgi prea mari pe piept”, în cea de-a doua strofă, acumularea verbelor la prezent și la perfectul compus anticipează „trecerea toamnei” și simțământul sacru al învierii. Perspectiva detașată, lucidă asupra morții este construită într-o expresie poetică de o simplitate deliberată, în acord cu ideea de integrare firească a stingerii între legile existenței. Cu toate acestea, faptul că „toamna mea a trecut pe lângă mine” determină eul poetic să pună în continuare viitorul sub semnul incertitudinii („- nici nu știu dac-o s-ajungă undeva”). Obsesia anotimpurilor este, de asemenea, una din temele majoreale liricii lui Nicolae Băciuț, anotimpul luând diferite forme. În această curgere a timpului, simbolul crucii vestește începutul unui nou ciclu al existenței, percepute ca o trecere din moarte în viață și din viață în moarte, ca o așteptare continuă, ce declanșează sentimente de nostalgie și tristețe. 604 Astfel, poezia poate fi percepută a o meditație pe conceptele literare „panta rhei” și „fortuna labilis”. Asociate simbolului morții, semnificațiile contextuale ale cuvântului „toamnă” desemnează perioada temperată între tinerețe și bătrânețe, anticipând venirea iernii, a frigului, a morții. Viziunea alegorică poeziei lui Nicolae Băciuț poate fi motivată prin valoarea metaforică a imaginilor prin intermediul cărora se sugerează destinul trecător al poetului în raport cu trecerea ireversibilă a timpului. Ritmul susținut, cadența interioară, rima încrucișată, simțul măsurii conferă versurilor o muzicalitate aparte și o frumusețe de negrăit. În concluzie, „Poezia lui Nicolae Băciuț este o poezie de stare, fără descrieri, ori tonuri elegiace, ori de pastel, ea surprinde încărcătura sufletească generată de anumite sentimente, persoane ori evenimente. Accentul e pus pe latura lăuntrică a omului și nu pe cea exterioară. Sentimentul primează. ” (Cezarina Adamescu) 605 Zătreanu Andrei Gabriel, clasa a X-a B Colegiul Național "Ana Aslan" Brăila puternică a poetului în Dumnezeu,creatorul tuturor lucrurilor și al acestei lumi în care ne petrecem noiu viața cu zi de zi și legătura puternică și sacră a poetului față de forța divină.Prin acest titlu,autorul ține să ne aducă aminte de importanța legăturii omului cu Dumnezeu. Primele versuri ale acestei poezii:„Știu,acesta e ultimul semn/ultimul desen,/făcut pe o margine de zare,/un colț de cer; ne exprimă nouă,cititorilor,ultimele momente din viața omului,când timpul a făcut ca toată viața noastră să ajungă într-un punct final,de unde ori cât de mult am încerca,nu putem să ne întoarcem.Aceste versuri ne demonstrează că într-un anumit moment al vieții noastre muritoare,chiar dacă vrem sau nu,vom sfârși toți în mormântul care ne va deveni casă,împreună cu toate amintirile noastre,fie ele frumoase sau nu,unde înainte să fim îngropați vom simți ultima briză de vânt și vom vedea ultima fărâmă de soare,pentru ca apoi în cele din urmă să ne transformăm în pământ. Sentimentele de melancolie și tristețe sunt exprimate încă de la început unde este sugerată măreția incontestabilă a 606 timpului,care fie că vrem sau nu,ne va aduce în cele din urmă sfârșitul.Prezența timpului este sugerată mai târziu în această poezie prin substantivul comun „clepsidră”.Versurile „i-am pus piatră/să nu încapă/în nicio clepsidră; sugerând dorința de viața nestăvilită a autorului care pare să rupă bariele și legle firești ale acestei lumi,să dea totul înapoi cum a fost înainte. Poezia „Timpul” face referință la primul moment,când această lume a fost creată,„copacul acela dintâi ” fiind prezent în viziunea autorului.„Copacul” poate reprezenta și începutul vieții unei persoane,de la început când acea sămânță mică plantată în pământ face o licărire de viață și începe să crească și să se dezvolte apoi într-un frumos copac plin de frumusețe,dar care,în cele din urmă,va sfârși ofilit și lipsit de orice scânteie. În această poezie apare o nesfârșită antiteză între început și sfârșit.Antiteza ce este prezentă în această poezie face referire la mersul firesc al lucrurilor.Totul a început cu un motiv,un scop care trebuie în cele din urmă desăvârșit ,chiar și prin multe dificultăți,și totul trebuie să se sfârșească în cele din urmă și să ajungă de unde a venit.Antiteză ne arată faptul că nimic nu se întamplă din întămplare în această lume,că Dumnezeu are un plan pentru fiecare dintre noi și că totul este așa cum trebuie să fie,respectând toate legile naturii. Apar foarte multe imagini artistice vizuale(„copacul acela”,„apă”,„corăbii”,„colț de cer”,„malurilor”,„mâna mea”, „malul”).Aceste imagini vizuale ne arată momentele creării lumii de către Dumnezeu,substantivul „mâna” reprezentând puterea măreață a lui Dumnezeu și faptul că el are puterea de a crea orice dorește.Acestea accentuează și legătura permanentă dintre cer și pământ și faptul că există ceva și pe partea cealaltă. Poezia reprezintă testamentul scriitorului care îl lasă moștenire lumii.Prin acest testament el vrea să evidențieze legătura sa puternică cu Dumnezeu și faptul că după moartea lui,lucrurile 607 își vor urma oricum șirul firesc al vieții,lumea va merge înainte și totul va fi la fel.Continuitatea universului și a lumii vii din jurul nostru este accentuată de copacul pe care el îl lasă în urmă și care reprezintă viața,el făcând legătura dintre cer și pământ în permanență,chiar dacă el a făcut păcate sau nu de-a lungul vieții lui.El a lăsat acest testament în semn de iubire și de recunoștintă față de capodopera lui Dumnezeu,deoarece el a trecut în viață prin multe lucruri și atunci,chiar în ultima clipă nu și-a pierdut credința în Dumnezeu. 608 Nicolae BĂCIUȚ CONCURS NAȚIONAL DE CREAȚIE LITERARĂ -BRĂILA 2016 609 MINISTERUL EDUCAȚIEI ȘI CERCETĂRII ȘTIINȚIFICE INSPECTORATUL ȘCOLAR JUDEȚEAN BRĂILA ȘCOALA ”ION CREANGĂ” BRĂILA Str. Al. I. Cuza nr. 172 Tel. 0239 619160 Str. Școlilor nr. 15 Tel. 0239 611910 e-mail: isjbr@easynet.ro e-mail: scoala_ioncreanga_braila@yahoo.com nr. 12283 din 05.XII.2015 nr. 3305 din 3.XII.2015 Avizat, Avizat, Inspector Școlar General, Director , Prof.CătălinCanciu prof.VictorBuzea Avizat, Avizat, Inspector Școlar, Inspector Școlar, Prof.Georgiana Doinița Troia Prof. Ecaterina Bonciu 610 Coordonatori: Prof Angela Olaru Prof.Carmen Vlad Prof.Mariana Simion Concursul Național de Creație Literară Ediția a Xl-a, 2016 Concurs înscris în Calendarul Concursurilor Naționale Școlare MECȘ, 2015 Concursul Național de Creație Literară Ion Creangă, organizat de Școala Gimnazială “Ion Creangă” Brăila, în colaborare cu Inspectoratul Școlar Județean Brăila, Biblioteca Județeană „Panait Istrati” Brăila și Muzeul Brăilei, se află la ediția a XI-a, reușind să descopere talente literare incontestabile de-a lungul celor 10 ediții. La ediția a X-a la concurs au participat aproximativ 2000 de lucrări din aproape toate județele tării, sectoarele Capitalei și din Republica Moldova. Concursul este înscris în Calendarul Concursurilor Naționale Școlare din MECȘ (Nr.26364/21.01.2015). Invitatul de onoare al ediției a-XI-a va fi scriitorul și publicistul Nicolae Băciuț din Tg. Mureș, membru al Uniunii Scriitorilor din România, în calitate de președinte al juriului. OBIECTIVE: • Identificarea și încurajarea elevilor cu aptitudini creatoare; • Cultivarea talentului creator si al celui critic în rândul elevilor de gimnaziu și de liceu; REGULAMENT • Pot participa elevi din clasele II-XII din țară și din străinătate la oricare dintre secțiuni ; • Concursul se va finaliza în perioada “Școala altfel”, 2016; • Lucrările se vor expedia electronic până la data de 15.III.2016. 611 SECȚIUNILE CONCURSULUI A. SECȚIUNEA DE CREAȚIE LITERARĂ 2 I. CICLUL PRIMAR CLASELE II-IV 1. Proză scurtă - Povești la gura sobei sau Dascălul (Învățătorul) meu drag! (o compunere liberă de 1-2 pagini) 2. Poezie - tema propusă : Vers de cântec, vers de joc (obligatoriu 3 poezii) II. CICLUL GIMNAZIAL CLASELE V-VI 1. Proză scurtă- Elaborarea unei compuneri cu un titlu la alegere (1-2 pagini), având ca temă Copilăria, Mama, Prietenia, Timpul, putând fi inspirată și de următoarele fragmente din opera lui Creangă: “Ce-i pasă copilului, când mama și tata se gândesc la neajunsurile vieții, la ce poate să le aducă ziua de mâne, sau că-i frământă alte gânduri pline de îngrijire.” “ Așa eram eu la vârsta cea fericită, si așa cred ca au fost toți copiii de cand îi lumea asta și pămantul, măcar să zică cine ce-a zice... ” 2. Poezie - teme propuse: Călătorii imaginare, Zborul, Prietenia, Natura, Copilăria (3 poezii, indiferent de tema aleasă). CLASELE VII-VIII 1. Proză scurtă - Elaborarea unei compuneri cu un titlu la alegere (1-2... pagini) inspirată de una dintre următoarele teme: Timpul, Aventura, Călătorii imaginare, Prietenia, Vârstele ; 2. Poezie - teme propuse: Timpul, Călătorii imaginare, Zborul, Prietenia, Natura, Vârstele. (3 poezii cu aceeași temă). 612 Pentru secțiunea Creații literare (clasele II-VIII), lucrările vor fi expediate electronic pe adresa e-mail: ioncreanga1889@yahoo.com, până la data de 15.III.2016. Lucrările vor fi tehnoredactate cu font Times New Roman 12 la 1 1/2 rânduri, obligatoriu cu diacritice (lucrările fără diacritice vor fi eliminate din concurs!!), iar în partea de sus a lucrării (partea dreaptă) va fi scris numele și prenumele elevului, clasa, școala, localitatea, județul, numele profesorului îndrumător, adresa de e-mail a profesorului, precum și un număr de telefon pentru a putea fi contactați de către organizatori, în eventualitatea anunțării premiului . De asemenea, pentru participanții la secțiunea poezie este important de reținut că cele 3 poezii trebuie scrise în același document, nu în 3 documente separate! B. SECȚIUNEA INTERPRETARE CRITICĂ A UNUI TEXT POETIC CONTEMPORAN (se adresează elevilor din clasele VIII- XII) La această secțiune, elevii vor interpreta critic, într-un eseu (fără restricții legate de nr. de pagini), unul dintre textele poetului contemporan Nicolae Băciuț, scriitor optzecist, membru USR, președintele concursului „Ion Creangă” din anul 2009. Textul poetic va fi selectat din volumul de versuri La taclale cu Dumnezeu, apărut în 2015 la Editura Vatra Veche (volumul va fi anexat la regulament!). Lucrările semnate în colțul din dreapta sus cu toate datele de identificare (numele și prenumele elevului, clasa, școala, localitatea, judetul, numele profesorului îndrumător, o adresă de e-mail a profesorului, un număr de telefon), la care se va adăuga și poza inserată direct(nu separat) în lucrare, se vor trimite electronic pe adresa de e-mail poeziile_lui_baciut@yahoo.com, până la data de 15 .III 2016. 613 Lucrările participanților vor fi publicate într-o antologie care va fi trimisă electronic tuturor participanților(sau ar putea fi comandată la aceeasi adresa de e-mail) . Notă! Folderul cu lucrări va fi semnat cu numele participantului, clasa si secțiunea la care participă. Nu se percepe taxă de participare ! Diplomele elevilor vor fi trimise prin poștă/electronic; Persoană de contact : prof. inițiator Angela Olaru olaru_angi2006@yahoo.com ioncreanga1889@yahoo.com/ poeziile_lui_baciut@yahoo.com site concurs « Ion Creangă»: http://creanga.webs. com site școală: http://scoalaioncreanga.scoli.edu.ro Concursul va fi postat si pe adresa cadrelor didactice: didactic.ro Coordonatori concurs: prof.Angela Olaru, prof.Mariana Simion, prof. Carmen Vlad Secretar de concurs: bibliotecar Dorina Damian. http://www.revistasingur.ro/articol-pres/14295-nicolae-bciu- concurs-naional-de-creaie-literar--brila-2016?q=articol- pres/14295-nicolae-bciu-concurs-naional-de-creaie-literar-- brila-2016 Mulțumiri! 614 NICOLAE BACIUT □ În interpretări critice Antologie a Concursului de Creație Literară „Ion Creangă”, Brăila, 2016 K<lil ura MIA 2016 _l REVISTĂ DE LITERATURĂ, ESEU, ARTE VIZUALE, MUZICĂ FONDATA ÎN FEBRUARIE 1990 LA ARAD Apare sub egida Uniunii Scriitorilor din România Ioana Alexandreseu Reszegh Butoiul Richard Brautigan Romulus Bucur Launi Casiclles Călin Chcndca Radu Ciobanii ionel Costin Titus Crișciu Lucia Cuciurcanu Dagmar Maria Anoca Vasile Dan Constantin Dehclean Dacian Don Petre Don Petru M. Haș toan I tălSlae 1 latina I leirmanuovă Ela lakab Anton Iliea l.azăr Magu loan Matiu| Gheorghc Mocu|a Alexandru Moraru Carmen Neamțu Iulian Negrită Eclix Nicolau Ioan Ni stor Mireea M. Pop Coșul Staneu Horia Truță Horia Ungureanu Ciprian Vălvan Daniel Viglii Dumitru Vlăduț Johannes Waldmanu luacliim Wiitsiock Nr. 10-11-12 (3)9-320-321), 2016 A*LA nr. 10-11-12 (319-320-321), 2016 A'KCA revistă lunară de literatură, eseu, arte vizuale, muzică, fondată în februarie 1990 la Arad Redactor-șef fondator: Vasile Dan Șef-birou revista „Arca”: Ioan Matiuț Editor: CENTRUL CULTURAL JUDEȚEAN ARAD Apare sub egida Uniunii Scriitorilor din România Anul XXVII, nr. 10-11-12 (319-320-321), 2016 REDACȚIA: Romulus Bucur (redactor-șef adjunct), Gheorghe Mocuța, Carmen Neamțu, Onisim Colta (prezentare artistică), Călin Chendea (DTP, design, web-design) Horia Ungureanu (corectură) REDACTORI ASOCIAȚI: Lucia Cuciureanu, Lajos Notaros, Gheorghe Schwartz, Ciprian Vălcan ADRESA: Bulevardul Revoluției, 103, 310122 Arad, România tel./fax. 40-357-405427 www.uniuneascriitorilorarad.ro e-mail: revista_arca_arad@yahoo.com Revista „Arca” este mebră a Asociației Revistelor, Imprimeriilor și Editurilor Literare (A.R.I.E.L.) asociație cu statut juridic, recunoscută de către Ministerul Culturii. I.S.S.N. 1221-5104 Tipărit la TRINOM SRL Arad Pe coperta I: Reszegh Botond Loss of Soul (detaliu), 2015 Responsabilitatea opiniilor, ideilor și atitudinilor exprimate în articolele publicate în „Arca” revine exclusiv autorilor lor. Sumar CroniCa literară Gheorghe Mocuța Ana Blandiana: retragerea în asceză ......................7 Vasile Dan Cum se poate scrie un poem de dragoste (despre Traian Ștef)......................................12 Petru M. Haș „Caii lui Ahile...”, un banchet literar (despre Dan Cristea) .....................................15 Romulus Bucur „Refugiul este o iluzie” (despre Iulian Fruntașu) .................................20 Dialog „Literatura română - știri de pe o altă planetă” interviu realizat de Ciprian Vălcan cu Hanna Herrmannova..24 „... fusesem atras în mai mare măsură decât alții de tradiționalism, acesta având firește deschideri înspre modernitate” interviu realizat de Titus Crișciu cu Ioachim Wittstock ..30 arte vizuale Ioan Hălălae Metamorfozele sinestezice ale lui Peter Kneipp ...........37 Carmen Neamțu Curaj, candoare, zâmbete, măciuci în cap .................39 MLA 10-11-12, 2016___________________________________________3 Sumar ALBUM Reszegh Botond ......................................47 Pro musica Johannes Waldmann Ildiko Raimondi, izbânda îndrăznelii - o frumoasă poveste arădeană......................63 Călin Chendea Iubire, teamă și mașina timpului......................68 Poezie Ioana Alexandrescu ...................................75 Ioan Nistor...........................................78 Ela Iakab ............................................81 Dacian Don ...........................................89 Lazăr Magu............................................92 Proză Daniel Vighi Cum au pierit tălâmbocii ona și selknam .............95 Felix Nicolau De la noi la Ananghia ...............................111 Ionel Costin Oanea Prunăului .....................................117 restituiri Dumitru Vlăduț Ioan Alexandru în ediție critică ....................129 Dagmar Maria Anoca Aniversări ............ .............................138 4 MIA 10-11-12, 2016 Sumar Horia Truță Osânda și moartea violentă a lui Horia, Cloșca și Crișan (O evocare) .....................144 Iulian Negrilă Liviu Rebreanu - metafora luminii .......................152 lecturi Paralele Radu Ciobanu Sub semnul seninătății ..................................156 Romulus Bucur Pariul de o clipă .......................................163 Gheorghe Mocuța Nicanor, ultimul om .....................................166 Gheorghe Mocuța „Lista” lui Mircea A. Diaconu ...........................169 Petru M. Haș Marele vostru prieten - Domnul Raul Sihastru ............172 Despre gramatematicologie ...............................178 Viața, obiectele, memoria ...............................182 Vasile Dan Dialoguri în agora ......................................186 Ioan Matiuț Fenomenul Port Arthur ...................................189 Lucia Cuciureanu Secvențe în tonalități crude.............................192 Carmen Neamțu Fotografii în cuvinte ...................................196 Costel Stancu În așteptarea clipei zero................................199 Horia Ungureanu Rătăcitorul și umbra sa .................................203 MLA 10-11-12, 2016_______________________________________________________________5 Sumar Petre Don Dragostea, ca o intervenție la avarie ................ 208 Constantin Dehelean Despre Continentul România și Arhipelagul lui ........ 211 Alexandru Moraru Atracție și repudiere în sinele galant ............... 215 Imaginarul prolific și concretețea captivă ........... 220 Abisurile vocabulelor ................................ 226 Anton Ilica Producția de dorințe și „intrarea pe mai multe uși” .. 230 Mircea M. Pop Secvențe literare germane ............................ 234 Pre-texte Constantin Dehelean Obsesia „experimentului” antic sau despre începuturile umanității împlinite................................. 239 BiBliotheca universalis Richard Brautigan ................................... 248 Laura Casielles ..................................... 253 CONTACT ..............................................263 6 MIA 10-11-12, 2016 ____________________Cronica literară Gheorghe Mocuța An a Blandiana: retragerea în asceză* Între nostalgia paradisului și ispita existenței Zădărnicia, nimicul, deșertăciunea, „Răul, ca sâmbure al lumii”, singurătatea Creatorului și a ființei, resimțirea fragilității și a vulnerabilității sunt reperele lirismului auster cu care ne-a obișnuit verbul calm și discursul netulburat și sceptic ce are drept simbol „orologiul fără ore” ori „clepsidra fără nisip” din care picură neantul. Nostalgia paradisului (al treilea poem al elegantului volum Orologiul fără ore, scos de Ana Blandiana la editura Humanitas), exprimă cel mai bine proliferarea răului în lume în contrast cu dorința de a trăi, cu acea „tentation d'exister” cioraniană, ca atitudine și filosofie a senectuții. Dacă în primul poem al cărții, scrierea „cu alb pe alb” inițiază seria gesturilor absurde, pentru că într-o logică a înțelepciunii „Binele este întotdeauna/ Greu de înțeles”, în al doilea poem, Timpuri, nostalgia paradisului se convertește într-un timp al trăirii, ca un ultimatum al ispitei existențiale: Gheorghe Mocuța, poet, critic literar, Curtici * Ana Blandiana, Orologiul fără ore, Editura Humanitas, 2016 MLA 10-11-12, 2016________________________________________ 7 Cronica literară Gheorghe Mocuța „Înainte de trecut a fost/ Mai mult ca trecutul/ Și înainte de/ Mai mult ca trecutul/ Un alt trecut/ Fără început/ Dar trăit pe de rost.// După viitor va veni/ Mai mult ca viitorul/ Și, după aceea, amenințător,/ Un alt viitor/ Pe care, de groază,/ Nimeni nu și-l imaginează/ Ca și cum nu ar crede/ Că poate fi.// Doar acest moment,/ În care cazi/ Erodat de secunde,/ Există în același timp urgent,/ Cu mai mult ca prezentul,/ În mijlocul căruia se ascunde/ Abisul altui prezent/ și mai azi” (Timpuri) Recunoaștem în aceste sentințe și-n altele, poezia etică, izvorâtă, cum observa Nicolae Manolescu, dintr-o etică... a poeziei, cu aplecarea spre tragism și spre acea „sinceritate voită, cultivată ca o poză” a tinereții (în Literatura română postbelică. Lista lui Mamolescu, Ed. Aula, 2001, p. 263). Să fie o concordanță a Timpurilor, între poezia austeră, elegiacă de acum și sensul unei morale a activismului poetei în societatea românească a ultimelor decenii? Efectele se văd peste tot: și în militantismul social și în „adâncul din carte” pe care îl vizează mereu filosofia de viață, a misterului trecerii „printre clipe”, văzut ca o profesiune de credință a acestei etape: „Ca floarea tăiată/ Cu petale-aripe/ Ți-amintești cum cădeai/ Printre clipe?// Și clipele cum/ Se dădeau la o parte/ Să te-ajute s-ajungi/ În adâncul de carte,// Unde stelele moarte/ Se transformă-n poeme/ Și nu e târziu,/ Și nu e devreme// Să pierzi veșnicia,/ Șă renunți și să ierți./ Ți-amintești întunericul/ Dintre coperți?” (Printre clipe) Renunțarea și iertarea sunt atitudinile noii etape care abia dacă ne mai aduc aminte de poeta revoltată de altădată, de poeta incomodă, interzisă de cenzură în ulti- 8 MIA 10-11-12, 2016 Cronica literară Ana Blandiana: retragerea în asceză mii ani ai comunismului. În 1990 când își publica volumul Arhitectura valurilor, carte terminată în 1987, ea își dedica volumul eroilor din Decembrie 1989 care „au făcut posibilă și întoarcerea poeziei în sine însăși”. Viziunea din acest volum conținea multe elemente ale spaimei existențiale, deduse din reaua alcătuire a lumii, în propoziții calme și cuvinte simple care apoi reverberează tulburând apele spiritului, întunecând vederea și provocând convulsii la nivelul limbajului. Odată cu decretarea stării de „popor vegetal”, Ana Blandiana devenea poeta îndărătnică a întregii spiritualități românești. Iată cum „întâmplările” de pe strada vieții poetei (a Pacienței?), sunt pervertite, acum, printr-un „reflux al gândurilor” în subtila „patrie A4”, de hârtie, a ființei vulnerabile, proiectată în starea sufletului „de apoi”, „mult mai speriat de nemurire/ Decât de moarte.” Trăirea ființei „într-o rană/ Fără să știm/ Al cui este trupul rănit/ Nici de ce”, e văzută ca un reflex al singurătății supreme a Creatorului, după cum timpul ființei e perceput acum „ca un virus/ Care trece de la bolnav la bolnav/ Și lasă urme adânci în carnea pe care-o atinge.” Jocul cu moartea nu e văzut atât de abrupt ca la Arghezi, ci e resimțit ca un joc „minunat”, „de-a mine însămi”, un joc ce se pierde în vis și visare, în spațiul oglinzilor și al oglindirii. Teama de Celălalt, de înlocuire și înstrăinare, amenințarea cu „noaptea de apoi” (sau, în altă parte, „soarele de apoi” ori „sufletul de apoi”...) conduc ființa spre un flux al morții, al lui Unu, izvodit din bărbat și femeie). Unitatea lumii și logica ei poate fi devoalată și în scena apariției unei cerșetoare pe terasa unei cofetării, în imaginea unei vechi biserici translate între blocuri ori în proiecția unei icoane verzi în camera de lucru. Evocarea nașterii, mai precis a fricii de a se naște, îi declanșează criza intrării în mister, în misterul vieții. Silabisirea lumii și a sfârșitului La polul opus e ocultarea, rețeaua „genialului” păianjen care își țese pânza și stă la pândă, zădărnicind cunoașterea, în subtilul poem Rețea. De altfel, imperiul umbrei și al unei ființe abandonate, reziduale apare în mai multe poeme: MLA 10-11-12, 2016________________________________________________________ 9 Cronica literară Gheorghe Mocuța „Tot ce nu înțeleg/ Rămâne în mine,/ Reziduuri depuse în adânc/ Pe care/ Orice neliniște le răscolește/ Și le înalță-n vârtejuri/ De ninsoare inversă.// Apoi în troienele negre/ Se cască inenarabile taine,/ Asemenea monștrilor/ Care-și deschid fălcile/ Din nisipurile uitate/ Pe fundul oceanelor.” (Reziduuri). Odată cu sunetul de baladă al poemului Caii mei, poeta recuperează câteva simboluri ale fragilității și degradării: olanele curbe, argintul scorojit al oglinzilor din interior, arborii galbeni, roșii și verzi care o reapropie de universul vegetal, apoi somnul „în umbra de veci amăruie/ A nucului”, satul pustiu al copilăriei și iarba care crește la fel, apoi „dizolvarea înceată în om”. Familiarizarea cu regnul vegetal, tentația somnului, „dizolvarea înceată”, sunt pașii care apropie ființa de moarte, iar „dreptul la umbră” e un strigăt sfâșitor al aceleiași ființe însingurate și părăsite. Îndepărtarea de real se face concomitent cu trecerea la esențe - la căutarea Mumelor pe urmele lui Lucian Blaga. Cunoașterea e inutilă într-un anume sens. În sensul în care Jean d Ormesson, scrie, în ultima sa carte, Ciudată e lumea, până la urmă!, că „despre timp și moarte nu știm nimic mai mult decât omul preistoric...” În știința poemului Anei Blandiana și a concepției sceptice despre lume intră și acest principiu al inutilității cunoașterii prin rațiune. De unde și nevoia de a găsi și alte căi de atac, ascunse în irațional și sensibilitate. Frica, îndoiala, durerea („Singura certitudine este durerea/ Care ne înconjoară,/ Durerea/ Pe care prezența noatră/ O infectează/ Când încearcă s-o vindece...”) alternează cu starea de fericire (ca aceea când își descoperă brusc empatia pentru cerșetoarea de pe terasa unei cofetării: „Ceea ce nu mi s-a părut absurd,/ Ci sfâșietor, și am fost fericită/ Când am văzut-o - ea știind că o văd -”). E, de fapt, bucuria de a înțelege spectacolul lumii și de a găsi sensuri acolo unde nimeni nu s-ar fi așteptat: în meditația la limitele misterului care, cum spune poeta, „rămâne întreg” în pofida pătrunderii lui, în câteva situații. Lirismul Anei Blandiana nu-și pierde consistența, după cum ființa nu-și pierde vraja. În țesătura discursului liric nevoia de sens e indispensabilă. Între necuvinte și expresia lor devenită sens, între iluzie și regăsirea de sine stă toată știința poemului: 10 MIA 10-11-12, 2016 Ana Blandiana: retragerea în asceză Cronica literară „Visez o poezie asemenea acelei întâmplări:/ Nu întâmplarea de fapt/ Ci trena ei de parfum/ Lăsată în urmă, ca o aglomerare de sensuri/ Neajunse niciodată cuvinte.” Imaginea senină a morții din poemul Râul cu un singur mal, nu poate trece neobservată și e o introducere în misterul trecerii. Teama de „singurătate-n mulțime”, de „aglomerările rele”, de „ființe necunos-cute-ntre ele”, de textele rău-prevestitoare, oboseala, reziduurile din adâncul omului și chiar îndoiala de propria scriere, sunt exprimate anti-apoteotic, în poemul Inventar: „De când mă știu am oroare/ De insectare,// De fluturii prinși în ace/ Lângă libelule și răgace.// Și totuși, ce altceva fac/ De o jumătate de veac// Decât să alerg după vorbele vii/Pentru a le prinde în gămălii,// Pentru a le înfige penița în spate/ Între literele înaripate,// Ca să le fixez prostește în pagină/ ca-ntr-un cimitir în paragină?” Toate aceste motive ale poeziei senectuții încheagă viziunea retragerii ființei din spectacolul vieții în asceză. Nu întâmplător unul din volumele de eseuri se numește, simplu și profund, O silabisire a lumii. Ana Blandiana rămâne, dincolo de aceste exerciții, poeta libertății și solidarității românești în societatea posttotalitară. Cu nostalgia unui paradis etanș în care ființa supraviețuiește printre „păduri nesfârșite de arbori/ ai Binelui și Răului”. Lirica ei solemnă, reflexivă, dobândește tâlcuri adânci, cu imagini de o mare limpezime a sfârșitului, a unui timp numit Niciodată. Asocierea cu Nevermore-ul poesc e inevitabilă, ca și contribuția poetei la fixarea canonului neomodernist. MLA 10-11-12, 2016_______________________________________________________________11 Cronica literară Vasile Dan Cum se poate scrie un poem de dragoste* Vasile Dan, poet, eseist, redactor-șef al revistei „Arca”, Arad Că POEZIA (prin extindere, literatura însăși) e în primul rînd artă pură, expresie sublimată, iar nu neapărat o abilă sau fidelă reflectare a realității, cum ni se tot spunea pînă nu demult, o dovedește din plin, dacă mai era nevoie, noua carte a lui Traian Ștef, Poemul de dragoste. E o demonstrație a unui profesionist în materie, a unui virtuoz nu o dată, o demonstrație că poezia adevărată provoacă în noi realitatea, sentimentul, și nu invers, nu le imită sau reproduce pur și simplu. Căci într-un poem de dragoste autentic ne îndrăgostim, nu-i așa?, și noi, lectorii lui, citindu-l empatic. Deși de amuzat m-a amuzat, de ce să n-o spun aici, criticul literar Al. Cistelecan care a dat poruncă, și încă pe facebook, iubiților săi (tot mai numeroși) poeți: nu heliadesca scrieți, băieți, orice, numai scrieți!, ci „gata, de azi treceți numai la poezii de dragoste!”. Imperativul era genial! Mulți dintre poeții apelați, vai, erau deja bunici. Surpriză însă, unul, poate *Traian Ștef, Poemul de dragoste, Editura Școala Ardeleană, 2016, 112 p. __________________________________________MIA 10-11-12, 2016 12 Cum se poate scrie un poem de dragoste Cronica literară cel mai loial criticului, Traian Ștef, s-a conformat. Nici Aurel Pantea nu era departe de asta, atîta doar că retorica sa neagră are prea adînci rădăcini în scrisu-i vechi, iar viziunea, o greutate de plumb cu un filon exasperant, ce pare inepuizabil. Eu zic că-i foarte bine și într-un caz și în altul. Aurel Pantea nu se dezice de limbajul său care l-a consacrat, de „limbajele” bolgiei sale dantești, iar celălalt, ucenicul ascultător, Traian Ștef își va etala grația lirică într-o zonă a senzualității inevitabile. Așa că Poemul de dragoste al lui Traian Ștef s-a metamorfozat dintr-o, probabilă, „temă de casă” lirică, propusă, hîtru, de critic, sătul pînă peste cap, se pare, de ambiguități stilistice și subtilități vaporoase, într-un poem, sui-generis de dragoste. Poemul scris iar nu trăit e la Traian Ștef un substitut al realității înseși pe care o reinventează dezinvolt rafinînd-o mereu, evacuînd din ea frivolul, făcînd-o mai credibilă decît se întîmplă în realitate. Îi dă chiar un aer atemporal și ubicuu: „Uneori mi se pare că/ Timpul poate fi dat/ Înapoi/ Celuilalt/ Că nu ar trebui să las sfîrșitul lumii/ Să se apropie/ Singur/ Pînă nu își arată roadele/ Investiția mea/ Într-un pat de frasin/ Într-o îmbrățișare/ Într-o cutremurare/ În cuvîntul ca o zeiță// Născută din creierul meu/ Într-o dimensiune/ A fatalității plăcute// Și mi se pare că pot face asta/ Să nu las adică sfîrșitul lumii/ Să se apropie/ Să dau timpul/ Înapoi/ Pentru o/ Supremă plăcere a sărbătorii/ Corpului tău/ Să ai puterea asta/ S-o ții într-un cuvînt/ Care umblă/ Printre moleculele poemului/ Ca o epifanie/ Asta e supremația dragostei/ Poete” (Să nu lași sfîrșitul lumii, pp. 11-12). MLA 10-11-12, 2016. 13 Cronica literară Vasile Dan Capacitatea lui Traian Ștef de a mima trăirea într-o retorică de monolog este nu doar histrionică, ci, întotdeauna, artistă. Ea menține expresia sus, evită erotismul în termenii atît de frecventați azi, fruști, tari, fără a da impresia de artificiu, de contrafacere, de desuet. Dimpotrivă, de naturalețe. Toate poemele sînt în dicție epică, scrise parcă dintruna, pe nerăsuflate, limpezi. Aș putea cita oricare din cele peste 50 din carte. Mai puțin cel final, Poemul de familie, care intră în alt registru, confesiv, nostalgic, familial, melancolic cu atingeri nu o dată dramatice. În fine, cartea lui Traian Ștef beneficiază de ilustrații de zile mari, o grafică simplă, liric-senzuală ca în stampele japoneze, datorată unui grafician înnăscut care, s-o spun și pe asta, din nefericire se cultivă pe sine cu o nedreaptă indolență: Viorel Simulov. 14 MIA 10-11-12, 2016 Cronica literară Petru M. Haș „Caii lui Ahile...”, un banchet literar* CEA MAI RECENTă CARTE a comparatistului Dan Cristea se intitulează semnificativ Caii lui Ahile și alte eseuri. Un titlu foarte seducător, la propriu și la figurat. Din vremurile îndepărtate calul/caii se consideră a fi nu doar animale de tracțiune, de luptă și hipodrom, ci și simbol, mitologie, ba chiar religie (Apocalipsa), pentru că în Apocalipsă Christos și ai săi sunt călări pe cai albi, spre deosebire de Evanghelii, unde Iisus călărea un mânz de asină. Titlul cărții, ca și conținutul, nu sunt întâmplătoare. Ele mărturisesc despre umanitatea nobilă a autorului. Swift însuși considera cabalinele specie superioară umanoizilor, deoarece naratorul lui Gulliver, întors din celebra călătorie, prefera grajdul, compania cailor, companiei yahoilor. Să nu-l uităm pe Nietzsche, despre care însuși autorul nostru menționează în eseul Caii lui Ahile: „Despre Nietzsche, dacă-mi amintesc bine, se spune că a intrat Petru M. Haș, poet, Arad * Dan Cristea, Caii lui Ahile și alte eseuri, Editura Tracus Arte, 2016 MLA 10-11-12, 2016__________________________________________________________________15_ Cronica literară Petru M. Haș în nebunie în momentul în care a văzut pe stradă cum un vizitiu bezmetic își bătea caii de la diligență până la sânge” Nietzsche, de fapt, nu credem că a chiar înnebunit; mai mult a devenit sincer solidar cu calul, convins că oamenii sunt cel mult „vizitii bezmetici”. Și chinezii din vechime considerau că nobilul animal, caracterizat prin forță și iuțeală, calul, „contribuie la căutarea Cunoașterii și Nemuririi”. În luptă cu dragonul, calul semnifică binele. Dar și în Rig-Veda, soarele este armăsar sau pasăre (Chevalier-Gheerbrant). Unele popoare au ajuns să creadă că iapa întrupează rolul Gliei-Mamă. În fond, și Kavafis, adorator al frumuseții corporale a efebilor, nu greșea cu nimic să admire, mai bine, frumusețea trupească a cailor și a Marii Iepe. Nu omitem faptul că oarecari mitologii pomeneau de oamenii-cai, doar ce altceva sunt poeții, a căror calitate metresă este aceea de a se simți cel mai bine călăriți de zeiță, de muză, de inspirație. Altfel cum ar deveni dumnealor obiectul criticii literare. Însuși nașul tuturor poeților, Homer, începe Iliada grăind: „Cântă, zeiță, mânia ce-a-prinse...” Mai aproape de noi, poetul Mircea Ivănescu (în mod strălucit analizat de Dan Cristea în cel puțin două texte din Caii lui Ahile și alte eseuri), în ale sale versuri sau alte versuri, poesii și poeme, utilizează pentru muză, femeie, apelativul „zeiță”, în repetate rânduri. Nu degeaba Dimov, reîntâlnindu-l, după ceva vreme, l-a întrebat dacă tot așa scrie, cu versuri d-alea lungi. Cartea lui Dan Cristea demonstrează că poezia se cere mereu cercetată. El descoperă de fiecare dată noi 16 MIA 10-11-12, 2016 Cronica literară „Caii lui Ahile...”, un banchet literar unghiuri de lectură, observație critică, sporește disponibilitatea (existentă pesemne în sine) de interpretare. Neanunțat cu orice preț, comparatismul poate apărea și ca sugestie generoasă pentru cititor. Punctul de plecare este Grecia, uneori și de sosire. Sunt în carte nu mai puțin de 14 eseuri: Caii lui Ahile, Despre copiii din Iliada, Grecia lui Henry Miller, Fărâme din Grecia mea, Fragmente critice despre T. S. Eliot, Recitind Scrisorile eminesciene, Kavafis, Leonid Dimov, Petre Stoica, M. Ivănescu, Însemnări la un poet crepuscular: Dan Laurențiu, Teme poetice la Mihai Ursachi, Camerele ca o carte (n.n. - tot despre M. Ivănescu), Fragmentarium Gelu Naum. Caii lui Ahile centrează atenția eseistului pe episodul preferat între altele din Iliada. Primează emoția produsă de anume evenimente și tema: „moartea frumoasă” și observația că „în Iliada se plânge abundent”. Motivul conflictului care-i confruntă pe ahei și troieni, răpirea Elenei de către Paris, alias Alexandru. După Herodot, războiul troian ar fi fără obiect, având în vedere că Alexandru ar fi fugit cu Elena în Egipt, iar egiptenii caută să facă dreptate, alungându-l pe troian. Menelau, venit să-și recupereze nevasta, se ocupă și el cu treburi dubioase. În fine, Herodot susține că, de se găsea Elena la Troia, Priam ar fi restituit-o neîntârziat, de dragul încetării războiului. Impresionantă este întâlnirea dintre Ahile și Priam, bătrânul rege venit pentru a obține cadavrul lui Hector, căruia, mai apoi, troienii îi vor aduce omagiu prin funeralii emoționante, ca să folosim și noi un termen din cei preferați de redutabilul eseist. S-ar putea glosa mult despre paralela cai și oameni: „Bieții mei cai, de ce oare v-am dat lui Peleu domnitorul Un muritor, pe voi doi, care nu știți de vreme și moarte? Ori, s-aveți parte și voi de durerea sărmanilor oameni? Doară din tot ce pe lume e viață, răsuflă și mișcă, Nu e nimic mai de plâns și mai necăjit decât omul.” Eseistul ne sugerează ideea dragă nouă că poezia este modernă și actuală, din antichitate până în zilele noastre. Vorbim de adevărata mare poezie. MLA 10-11-12, 2016____________________________________________________ 17 Cronica literară Petru M. Haș Dan Cristea ne oferă, în continuare, o altă interpretare poetică a temei, mai apropiată de timpul nostru, Caii lui Ahile de Konstantinos P. Kavafis. Ineditul interpretării eseistului se demonstrează și în următorul eseu, Despre copiii din Iliada. Eseul ca gen literar include și vocația călătoriei în spațiul privilegiat al Eladei. Septembrie la Leptocaria evocă marea: „Apa mării, aici, are o culoare vânăt întunecată, de cerneală, așa cum o descrie îndeobște Homer”. Este evocat aici Kazantzakis, alt mare scriitor grec al tuturor timpurilor. Olimpul este „un soi de Bușteni”, se menționează pentru cei care n-au avut ocazia „ascensiunilor spre Olimp”. Grecia, ca un alt centrum mundi, cum ar fi preferat Mircea Eliade să scrie, îi dă prilej eseistului să ofere o viziune debordantă, profund semnificativă, asupra lui Henry Miller, scriitor american și european gustat până acum pentru Tropice și revoluția sexuală. Dan Cristea comentează Colosul din Maroussi: „Nu puțini sunt cei care consideră această relatare despre Grecia ca fiind cea mai bună din cărțile lui Miller.” Eseistul român portretizează desăvârșit personajul și personalitatea literară a lui Miller, în legătură cu care am fi ispitiți să cităm foarte mult, dar ne simțim comprimați de vârstă, cum scrie undeva Dan Cristea despre M. Ivănescu. Dar iată: „peisajul are asupra lui Miller un efect cathartic (n.n. - vezi Poetica Stagiritului). Îl purifică, îl deposedează, îl golește de sinele meschin, făcându-l părtaș la înfrângerea forțelor răului, ale orgoliului și egoismului, ale aroganței și duplicității”. Citatele din Henry Miller sunt edificatoare: „În mormântul lui Agamemnon, consemnează Miller, am trăit o veritabilă renaștere”, „Grecia făcuse pentru mine ceva ce New Yorkul, ba nu, nici măcar America, nu putea distruge”. Fragmente critice despre T. S. Eliot este o adevărată școală pentru noile generații de poeți. Impresionantul eseu este un adevărat model de comparatism literar, de critică literară la obiect, din care nu este omis elementul biografic, ba dimpotrivă. Din moment ce din poemul Memento mori nu lipsește peisajul Greciei, este absolut natural ca marele poet să fie o prezență inedită în Caii lui Ahile și alte eseuri. Actualitatea lui Eminescu este frapantă 18 MIA 10-11-12, 2016 Cronica literară „Caii lui Ahile..”’, un banchet literar în eseul Recitind Scrisorile eminesciene. În Scrisoarea I, luna „e mai degrabă o lună schopenhaueriană decât romantică”. Concept foarte productiv, conceptul de „antimodern” face casă bună în reinterpre-tarea poeziei eminesciene. Antoine Compagnon e un bun catalizator: „Suntem mereu sensibili la satira călugărilor în Gargantua nu fiindcă intenția lui Rabelais e indiferentă, ci pentru că mai există ipocriți în lumea noastră chiar dacă nu mai sunt călugări”. Eminescu este un profet, satirizându-i pe contemporanii săi, a anticipat viziunea lumii din zilele noastre: „Oricum, simțim din plin că demagogii și ipocriții politicianiști, prevaricatorii și vânătorii ‘câștigului fără muncă', n-au dispărut din lumea noastră de ieri până azi.” Eseul despre Kavafis, gentlemanul măcinat la modul liric de „inversiunea retorică”, am zice noi, în legătură cu ideea de frumos, deschide noi perspective de interpretare. Poetul trilingv are sunetul său inimitabil, de-ar fi să ne gândim doar la poeme din familia lui Oedip: „Privirea lui plină de tristețe/ nu privește Sfinxul, privește dincolo de el,/ drumul îngust care duce la Teba/ și care se va sfârși la Colonos/ Și sufletul lui presimte lămurit/ că Sfinxul îi va vorbi din nou/ despre taine mai grele și mai mari,/ Care nu au răspuns”, sau a poemului Ithaka: „Ithaque vous a donne le voyage merveilleux/ Sans elle, vous ne par-tiriez pas,/ Elle n'a plus rien a vous donner maintenant.” M. Ivănescu este un eseu, de-acum, de referință. Puțini critici literari se pot mândri cu un astfel de nivel de abordare a creației marelui poet, poate niciunul. Putem spune același lucru în legătură cu Leonid Dimov sau Gellu Naum etc.: „Firește că această mică divagație despre ‘motivul camerelor' la M. Ivănescu conține o pledoarie implicită. De aici însă, parafrazând o spusă a poetului, putem merge și mai departe, spre imaginarul ivănescian.” Ar fi multe de scris despre Caii lui Ahile și alte eseuri. Dintre cele multe avute în intenție, dintre care la multe trebuie să renunțăm, poate pentru altă dată... Cine știe. Eseurile lui Dan Cristea sunt un adevărat banchet literar, și nu numai atât, o binecuvântare. MLA 10-11-12, 2016 19 Cronica literară Romulus Bucur „Refugiul este o iluzie” Romulus Bucur, poet, eseist, traducător, redac-tor-șef adjunct al revistei „Arca”, Arad (Aproape) toți am fost la un moment dat tineri poeți. Vine însă, pentru unii mai devreme, pentru alții mai tîrziu, momentul Operelor alese. Bunăoară, acum* *, pentru Iulian Fruntașu. Pe care îl credeam înghițit de diplomație, politică & alte ocupațiuni importante (chiar dacă nu pentru simplii muritori, ca noi), și ucigătoare pentru poezie. Sau nu. Un adevărat tovarăș de arme - am fost selectați împreună de către John Harvey să apărem cu cîte un volumaș la editura sa Slow Dancer Press, i-am transmis mesaje prietenului comun Alexandru Mușina, a cărui prezentare deschide cartea, care îi și este dedicată, in memoriam, ca mentor și prieten, am scris pozitiv, tot în «Arca», despre volumul său de debut. Deci: ce e nou, ce e progres, ce e stagnare, ce e regres, în poezia lui Iulian Fruntașu? * Iulian Fruntașu, Să fi fost totul o mare păcăleală?, Chișinău, Cartier, 2016 20 MIA 10-11-12, 2016 „Refugiul este o iluzie” Cronica literară Titlul pare a transmite dacă nu dezamăgire, măcar o profundă îndoială, că e vorba de planul individual, că e vorba de cel al comunității, în sens larg. Un prim răspuns ar putea veni chiar din întîia secțiune a cărții, cea de inedite: „Cu încetul, Doamne, cu încetul/ moartea mi s-a cuibărit în suflet/ ca o pisică ce-mi toarce în brațe,/ privindu-mă cu ochii nemișcați./ [...]/ Și atunci, în ultima zvâcnire,/ îmi voi încovoia spatele și voi șopti resemnat:/ «Viețile, viețile mele toate, cum de le-am irosit?/ De ce l-am căutat pe dracu' și cum l-am găsit?»”. Sau în atitudinea față de limbaj („Cuvintele, curvele de cuvinte”), față de poezie - mă întreb dacă invocarea lui Muri este pentru acel Muri pe care îl știm cu toții: „să ieșim în câmp, urmându-l pe Muri/ și să îngânăm:// Râie-râie, poezie/ câte-n lume nu am da/ să scăpăm de boala ta!»”, față de inevitabila angajare emoțională în existență: „Inimă, pui de cățea schilodită!”. Atitudine rezumată, generalizată la nivelul întregii vieți în poemul care dă titlul volumului, al cărui, la rîndul său, rezumat, e echivalentul popular al facerii de bine. Revolta frustă, de atitudine și de limbaj, nu e singulară: toți poeții buni moldoveni pe care-i cunosc o manifestă, chiar dacă nu toți la acest nivel: „Luăm țepi, dar nu învățăm,/ ne uităm în ochii ciobanului/ care ne mulge, ne tunde, ne-o/ pune/ în nopțile reci,/ la munte, pe dealuri.// După care/ numește o stradă/ în numele nostru/ și atunci/ suntem/ fericite.” (În drum pe strada Miorița, Chișinău). Vîrsta, nu măsurată în anii scurși, ci sedimentată interior, ca o stalagmită, e ceea ce, într-un fel, îl sperie: „Am știut dintotdeauna că se poate muri/ înainte de moarte,/ dar n-am crezut până când n-am văzut”. MLA 10-11-12, 2016. 2 Cronica literară Romulus Bucur Și pe care o contrează cu cîte o fulgurantă (și efemeră) viziune a frumuseții: „Voi înțelege vreodată frumusețea caprelor agile, trupurile lor/ în mișcări sacadate printre stânci/ sau fragilitatea inimii, sărind de la un infarct miocardic la altul?” Poemul construiește o lume, o alternativă - doar posibilă, în nici un caz mai bună - la cea reală, după care, în final, o deconstruiește cu întrebarea cu care copiii reușesc de cele mai multe ori să facă țăndări certitudinile adulților: „Și Țara/ nu-și va mai devora/ propriii săi copii.// Nu?”, „După care/ dragostea ta/ mă va zidi din nou.// Mai bun?” Dezamăgirea la nivelul comunității e și ea prezentă - un poem vechi de aproape douăzeci de ani, Țara mea, se vădește de-a dreptul profetic în contextul vieții politice moldovene și a recentelor alegeri: „te văd mai bine de departe/ curvă bătrână și proastă și/ cu un cap bolovănos, picioarele înmuiate/ stai la răscruce așteptând în van/ să vină cineva să te fută”. Amestecul indicibil și improbabil dintre politică și poezie, imposibila, de cele mai multe ori neimplicare, la fel de bine ca și implicarea, pot da rezultate poetice remarcabile, ca în secvența St. Bosnia Blues (sau în volumul Mirunei Vlada, Bosnia. Partaj): „Ah, ce știți voi, tu, gringo, despre război și suferințele noastre?/ Ha! Eu, gringo? român basarabean care nici patria/ nu și-o cunoaște nici limba,/ jumătate slav, jumătate cine, rătăcit pe aici și e adevărat - cine/ să cunoască sângele vostru și durerea dar cine/ s-o cumpere: un kilogram de/ Srebrenica, juma de Visegras și 300 gr. de Gorazde?// Dar cine să alerge așa buimăcit/ oferind:/ «cevapi, cevapi, cevapi...?»// Moartea să vă pape,/ dragii mei, moartea!”. Dimensiune a acestui ciclu și a întregii cărți, prezență care ne privește peste umăr din clipa nașterii, moartea nu încetează a fi surprinzătoare: „moartea are să vină pe neașteptate/ din partea prietenilor care au mers cu tine la școală/ din partea vecinilor pe care îi știai de mic/ din partea primei tale dragoste cu care ai fost fericit// mirarea poate va fi mai mare decât durerea/ mirarea care golește cutia toracică într-atât/ încât vei muri înainte de a arde de viu/ împreună cu alții ca tine în casa// de pe strada Pionerska 23, Visegrad,/ cu o vedere spectaculoasă asupra Drinei”. 22 MIA 10-11-12, 2016 Cronica literară „Refugiul este o iluzie” Sofisticarea tehnică există în continuare și este pusă în slujba mesajului, ca în splendidul și de necitatul Poemul brațelor care pot cuprinde atâtea arme și atâtea femei - de necitat (1) datorită faptului că ar trebui citat în întregime și (2) datorită punerii mai mult decît specială a lui în pagină. Ordinea poemelor în volum e inversă celei cronologice. De aceea n-am să reiau cele scrise pe timpuri despre Beata în marsupiu, mulțumindu-mă să citez un poem care pune în evidență coerența imagistică, tehnică, de atitudine a poeziei lui Iulian Fruntașu. O poezie care, ca și vinul nobil, cîștigă în aromă și în gust pe măsură ce trece timpul: „curva de cățea se rostogolea mușca din mine schelălăia/ mă gîn-deam are să vină bătrânul șchiop cu foarfecele ruginite/ are să-i taie floacele negre - poftele nepotolite/ are să alerge atunci după mine are să-mi lingă călcâiele să roage// s-o privesc așa cum priveam mai demult cu un singur dinte/ înmuiat în saliva ce-i curgea peste țâțele albe tremurânde/ mă va ruga s-o privesc - ochii ei albaștri adânci ca disperarea chemau// și atunci a venit bătrânul i-a tăiat floacele și le-a aruncat departe/ s-a învârtit în piciorul beteag chicotind aleluia pe fruntea/ învinețită i-apăruseră cuvintele: dorința este un gând -/ ac în crăpăturile memoriei - știi că există dar nu-l prinzi niciodată”. A<A 10-11-12, 2016 23 Dialog__________________________ „Literatura română - știri de pe o altă planetă” interviu realizat de Ciprian Vălcan cu Hanna Herrmannovâ Hanna Herrmannovâ este poetă, artistă, traducătoare, profesoară. Locuiește la Praga, dar și-ar dori să revină în România Cum s-a născut interesul dumneavoastră pentru România și unde ați învățat românește? Începutul interesului meu pentru România este legat de zona Banatului de sud, mai ales de satele cehești din zona Clisurii Dunării unde am călătorit împreună cu soțul meu începând din anul 2002. Pentru că suntem, ca mulți alți cehi, iubitori de turism în natură, am vizitat și alte locuri din România, am făcut cunoștință cu oameni, ne-am îndrăgostit de aceasta țară frumoasă... Acolo, in Banat, am început și cu limba română. La școală. La magazine. La birt. Ședintă, carnet, cabinet, oră, temă, sală de sport, pompieri... Fructe, legume, făină, pâine, lapte... Găină, iepure, pisică, doamnă vreau pișu... Mașină, centură, pașaport... O bere, un mic, noroc... Am primit și CNP-ul românesc. Apoi, când am predat ceha ca lector la Universitatea din București, la început, am fost nevoită să vorbesc cu doamna administratoare despre apartamentul universitar: chiuvetă, fereastră, curent, nu merge, cînd și cît plătesc, semnătură... Au urmat cursurile cu studenții, 24 MIA 10-11-12, 2016 Ciprian Vălcan vs Hanna Herrmannova Dialog ședințele de catedră, discuțiile la cafenele, muzica românească, și încet-încet... Îndrăgostirea noastră de România s-a adâncit. Si a devenit mai realistă, fără iluzii. După cei șapte ani petrecuți în România am început să simt că ceva din spiritul românesc trăiește și în sufletul meu. Am aflat că ați locuit vreme de cîțiva ani in Banat. Puteți să ne povestiți despre această perioadă din viața dumneavoastră? Dacă aș spune că aceasta a fost o experiență neobișnuită, deosebită, aș spune totuși prea puțin. In Banat se trăiește simplu, adevărat, viața este crudă și dură acolo. Uiți acolo bolile omului civilizat, boli cauzate de concentrarea asupra propriului sine. Oamenii de acolo sunt foarte credincioși, credincioși cu toată ființa lor, nu doar în mod formal. Și, în plus - Banatul este țara minunilor, țara întîlnirilor, un loc potrivit pentru contemplație, unde se trăiește împreună cu natura. De ce credeți că e interesantă literatura română pentru publicul din Cehia? Bineînțeles, sunt mai multe motive. Cred că avem ceva comun în cultura și în istoria noastră. Cât despre istorie - adesea n-am aflat în stare de defensivă, a trebui să luptăm (vorbesc aici din punct de vedere intelectual) pentru supraviețuirea limbii noastre, pentru autonomia noastră culturală, pentru un loc sub soare. Sentimentul mioritic românesc este foarte aproape de caracterul nostru pasiv. Și noi îl avem pe Păcală al nostru: hloupy Honza, Ionel cel prost. Suntem romantici, tindem către viața idilică, rurală. Cultura noastră s-a nascut în mediul unui „creuzet„ internațional, cosmopolit, din foarte multe influențe. Și, mai ales, stilul umorului nostru este foarte asemănător cu umorul românesc. Cred că el este în mare parte influențat de umorul evreiesc, autoironic, inteligent și cam trist. In literatura română găsesc măiestrie narativă aprofundată de caracterul decorativ al arabescurilor orientale ale limbii. Profunzime psihologică. Însă nu toate lucrurile ne aseamănă. Condițiile de viață în România mi se par mai grele, mai complicate decât la noi. Foarte interesante. Exotice. Exagerate. Literatura română - știri de pe o altă planetă. MLA 10-11-12, 2016_______________________________________________________ 25 Dialog Ciprian Vălcan vs Hanna Herrmannova Ați hotărît să lansați, împreună cu soțul dumneavoastră, Aram Herrmann, o colecție dedicată scriitorilor evrei din România. Care vor fi primele titluri pe care doriți să le publicați și cînd estimați că va apărea primul dintre acestea? Am decis să începem cu De două mii de ani împreună cu Cum am devenit huligan de Mihail Sebastian și speram că volumul va apărea în anul 2017/2018. Am deliberat dacă nu vom omite prefața rușinoasă a lui Nae Ionescu. Dar ea reprezintă o mărturie autentică despre perioada respectiva și despre acțiunile rușinoase ale unei persoane apreciate și azi. În plus, Sebastian însuși a hotărât să publice acest text dezgustător și noi considerăm că trebuie să respectăm voința și intențiile autorului. Considerăm cartea lui foarte importantă nu doar pentru perioada în care a trăit Mihail Sebastian, ci și pentru epoca noastră. Trebuie sa știm unde se afla micro-fascismele ascunse, cât de ușor și discret pot crește și aduna putere, trebuie să le recunoaștem și să luptăm cu ele, în jurul nostru și în noi înșine. Colaborați în mod constant cu revista suprarealiștilor cehi Analogon. Puteți să ne vorbiți despre specificul mișcării suprarealiste din Cehia? Activitatea „suprarealismului ortodox” este legată și garantată de Grupul suprarealist din Cehoslovacia care a fost fondat de V. Nezval și cu care au colaborat K. Teige, K. Biebl, Toyen, B. Brouk, J. Styrsky, V. Makovsky, J. Jezek, J. Honzl și alți artiști ai acelor vremuri. După patru ani, a plecat V. Nezval, și,după triumful fascismului, Grupul s-a dezagregat; unii membri au emigrat și, după ce J. Styrsky a murit, în 1942, au rămas doar Teige, Toyen și J. Heistler. În Cehoslovacia ocupată își au originea alte mișcări importante ale suprarealiștilor. De exemplu, „suprarealiștii din Sporilov”, cu poetul Z. HavHcek ca personaj principal care a tradus, printre altele, Histoire du Surrealisme de M. Nadeau. Deja inainte de al doilea război mondial se formează „Grupul Ra”, de stânga, cu „editura Ra„ (in anul 1937 publică primul volum: L'air de l'eau de A. Breton). În paralel, în 1942, alți adepți ai suprarealismului lansează almanahul Păpuși rupte. Contactul între cele două grupuri era intermediat de K. Teige. 26 MIA 10-11-12, 2016 Ciprian Vălcan vs Hanna Herrmannovâ Dialog Grupul Ra iese în mod oficial în 1947 din mișcarea suprarealistă, renunță la „automatismul psihic” (baza creației suprarealiste), critică activitățile grupurilor de dinainte de război, recunoaște Partidul comunist. Membrii grupului doresc să limiteze asociația în creațiile lor și să pună accentul pe eforturile creative, ceea este total inacceptabil pentru Teige, teoreticianul suprarealismului ceh. Teoriile lor au un ecou în mișcările noi: informalismul, tașismul, abstracția lirică și expresionismul abstract. Ei participă la Conferința Internațională a suprarealiștilor revoluționari de la Bruxelles din 1947, iar după Februarie 1948 (cînd comuniștii ajung la putere) nu mai pot acționa și grupul se dezintegrează. În 1950 își reia activitatea (ilegală) Grupul suprarealist al lui Teige. Până în 1951 au fost publicate 10 volume ale almanahului Zodie (imprimate în 1 exemplar). În 1951 Teige moare și conducătorul grupului devine V. Effenberger. Orientarea intelectuală de bază a suprarealismului de după război este determinată de Breton de la Paris, care subliniază esoterismul su-prarealismului. În țările comuniste, activitățile suprarealiștilor sunt practic imposibile. După 1956, climatul cultural din Cehoslovacia se liberalizează și suprarealiștii pot, din nou, să-și publice textele. În 1968 a fost publicat textul Platforma de la Praga care reprezintă o încercare de a relua contactele cu suprarealiștii din Franța, Belgia, Japonia etc. Din anul 1969 este publicată revista Analogon. Această perioadă scurtă de suprarealism „public” s-a sfârșit cu „normalizarea” de după ocuparea Cehoslovaciei de către armatele țărilor din Pactul de la Varșovia (în afară de armata română, care nu a participat). A urmat o nouă perioadă de ilegalitate. Să ne amintim, din această perioadă, cel puțin textul lui Effenberger din 1977, Republica și testiculele, un eseu istoric, care se concentrează asupra istoriei Cehoslovaciei de la începuturile sale până la „normalizare”, text presărat cu formule pline de imaginație - elemente specifice pentru ideologia suprarealistă. În alte texte se formulează gândirea „celei de a doua opoziții”: suprarealismul nu este de acord cu „normalizarea”; cu Carta 77 (pe care suprarealiștii au semnat-o), MLA 10-11-12, 2016 27 Dialog Ciprian Vălcan vs Hanna Herrmannova suprarealismul este de acord doar temporal, pentru că suprarealiștii știau că după căderea comunismului urma un nou val de capitalism - care nu era acceptabil pentru ei, deși era mai suportabil decît comunismul. După 1989, suprarealiștii urmăresc reluarea activității lor de la sfârșitul anilor 60. Reiau revista Analogon și publică alte volume cu textele lui Teige. În 1991 au organizat expozitia retrospectivă Arca a treia despre perioada anilor 70, când liderii Grupului suprarealis-ti au fost V. Effenberger și, după moartea lui în 1986, J. Svankmajer (regizor de film și artist preocupat de aspectul tactil al realității). Pe lîngă Svankmajer, o altă personalitate centrală a suprarealismului ceh contemporan este F. Dryje, poet și eseist, redactorul-șef al revistei „Analogon”. Există și un grup tânăr suprarealist din Brno, A.I.V., care publică revista Intervence. Ce alte proiecte de traducere din limba română mai aveți în plan? Sînteți interesată în mod special de un anumit autor? Am vrut să continuăm cu producție evreiască și/sau de avangardă. Sebastian, din nou, Bonciu, Blecher, Peltz, Călugăru, Benador, Pană, Bogza, dar avem în plan și o altă carte a dumneavoastră., Elogiul bâlbâielii, pe care o considerăm de avangardă în filosofie... Mi-ați povestit în timpul întîlnirii noastre de la Praga despre bunica dumneavoastră maternă, un personaj cu adevărat fascinant, care era, simultan, catolică și buddhistă... A fost bunica dumneavoastră personajul tutelar al copilăriei și adolescenței dumneavoastră? Mulțumesc mult pentru această întrebare! Da, bunica mea a fost foarte importantă pentru mine, până când a murit. A fost prietena mea cea mare, modelul meu și profesorul meu. A fost un port sigur și mi-a adus multă inspirație. M-a învățat mult despre literatură, istorie, iubire și viată. Mult despre afinitate. Mult despre credință. M-a format, da, în mare parte, ea m-a format. S-a spovedit preotului nostru din cauza buddhismului ei combinat cu catolicismul, si el îi spunea mereu: rugați-vă, doar rugați-vă. Am continuat să-l vizitez pe acest preot (preotul secret din perioada co- 28 MIA 10-11-12, 2016 Ciprian Vălcan vs Hanna Herrmannova Dialog munismului) și ne-am păstrat după-amiezile noastre ca pe vremuri, cu contemplare și cu muzică, cu Munte luminilor al compozitorului ceh Leos Janacek, de exemplu. Când bunica a murit, m-am rugat pentru ea. Și am citit pentru ea Bardo Thodol, Cartea tibetană a morților. M-am oprit cam după 20 de zile. Și, când a venit ziua în care persoana moartă se întâlnește cu Stăpânul morții care trebuie să-i soarbă creierul, am visat în noaptea respectiva despre bunica (fără să știu în ce zi suntem, asta am verificat abia ziua următoare). A venit Stăpânul morții (care, după Bardo, de fapt, nu există, este doar o iluzie) și a lovit-o pe bunica cu ciocanul cel mare, i-a distrus complet capul. De fapt, în calitatea mea de creștină, presupun ca acesta a fost semnul că, prin Isus, putem, fără a avea nevoie de un alt intermediar, să sărim imediat în mila Domnului. MLA 10-11-12, 2016 29 „...fusesem atras în mai mare măsură decât alții de tradiționalism, acesta având firește deschideri înspre modernitate” interviu realizat de Titus Crișciu cu Ioachim Wittstock Ioachim Wittstock, profesor, cercetător și scriitor de limba germană din România. A publicat mai multe volume de versuri, schițe și povestiri, în România și în Germania. Mai rar s-a întâmplat în literatura română ca un fiu de scriitor să devină la rândul lui scriitor. Ba mai mult, ați scris o carte dedicată tatălui Dvs. Ce anume v-a determinat la acest demers? Pentru a evita nelipsitele reflecții privind relația dintre creator și epigon am încercat să obiectivez poziția mea față de părintele meu, reducând pe cât posibil subiectivitatea firească dintre tată și fiu, eliminând și eventuale resentimente. Dorința de a fi obiectiv s-a concretizat în diferite articole și studii despre scriitorul Erwin Wittstock (1899-1962), iar aceste materiale au stat la baza volumului monografic despre opera sa epică (Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1974). Continuând preocuparea, am pregătit pentru tipar o ediție a narațiunilor sale (patru volume de nuvele și povestiri, apărute între anii 1979-1991 la Editura Kriterion din București). Un motiv în plus de a mă interesa de scrierile prozatorului a rezultat din faptul că 30 MIA 10-11-12, 2016 Titus Crișciu vs Ioachim Wittstock Dialog el, decedat la vârsta de 63 de ani, a lăsat după moartea sa numeroase pagini inedite, fragmente de întindere mai mare sau mai redusă, iar acestea au solicitat să fie publicate cel puțin în parte. Domnule profesor, scurt timp după absolvirea Facultății de Filologie, Secția româno-germană, la Cluj (pe atunci încă fără adaosul antichizant „Napoca”), ați fost profesor la Cisnădie și în Sibiu, orașul Dvs. natal. Cum era învățământul românesc în anii '60? Când am devenit dascăl eram foarte tânăr și am fost tentat să cred că sistemul educațional, cu care fusesem confruntat, va fi stabil întotdeauna. Privind în urmă, constat că școala anilor șaizeci se baza în mai mare măsură pe autoritate decât în vremurile recente. Am cunoscut atunci cadre didactice care dispuneau fără efort de prestanță, eram în contact cu oameni de un real talent pedagogic. Ei acceptau rigorile și incomoditățile învățământului bazat pe disciplină, strictețe și decență. Prin exemplul lor, ei m-au îndemnat să gândesc în manieră asemănătoare, având și un comportament similar. Ați fost bibliotecar într-o perioadă în care existau biblioteci și numeroși cititori peste tot. Din câte cunoașteți, care este situația bibliotecilor și a lecturii în România de azi? Eram bibliotecar la o școală generală și pot afirma că pe atunci foarte mulți copii și adolescenți fuseseră dornici să se aplece asupra cărților. Vor fi și astăzi numeroși cititori pasionați în rândul generaților tinere, dar atenția lor și cea a necititorilor convinși este mult mai dispersată decât în trecut. Descinderile mele la bibliotecile sibiene mă fac să cred că bibliotecile orășenești și cele cu profil mai special sunt și vor fi, în măsură crescândă, depozite de carte și locuri de documentare mai puțin frecventate, însă indispensabile pentru viața spirituală a comunității. MLA 10-11-12, 2016_______________________________________ 31 Dialog Titus Crișciu vs Ioachim Wittstock Cea mai mare parte din viață (din 1971 până în 1999), ați lucrat ca cercetător la Centrul de Științe Sociale Sibiu (al Academiei de Științe Sociale și Politice), devenit, după 1989 Institutul de Cercetări Socio-Umane, aflat sub egida Academiei Române. Cum a reușit să se împace cercetătorul cu scriitorul? Documentațiile în domeniul istoriei literare m-au avantajat și la încercările mele beletristice. Însă: Mai întâi efortul, apoi folosul. M-am familiarizat cu fapte și întâmplări, care nu intraseră până atunci în vizorul meu. Diferite personalități ale trecutului, de care prea puțin auzisem înainte, primiseră contur. Ca să dau un exemplu de felul cum beneficiasem de sporul informativ profesional, considerat la început poate deplasat: Fără impulsuri de ordin cărturăresc probabil n-aș fi fost tentat să mă ocup de viața și opera umanistului medieșan Christian Schesaeus (circa 1535-1585). Având însă atâtea izvoare documentare la dispoziție m-am simțit la un moment dat atras de această personalitate. M-am pronunțat publicistic despre existența și creația sa literară. Totodată mi-a fost dat să contribui la o mica ediție din scrierile sale: Poemul Istoria Anei Kendi a fost publicat în limba - originală - latină, precum și în limbile română, maghiară și germană (Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1995). Nici eseistul și povestitorul din mine n-au rămas inactivi, am întreprins vizite la locurile legate de biografia sa (Chris-tian Schesaeus Transsylvanus. Incursiuni în biografia unui poet puțin citit, 1988. În românește de Nora Căpățână, în volumul Protectoarea dalmată a păcii. Pagini de proză. Sub redacția Mariei Sass. Editura Techno Media, Sibiu, 2009). Anul acesta se împlinesc 40 de ani de la debutul Dvs. cu un volum de proză, gen pe care l-ați continuat și după 1989. Dar mai întâi, cum ați rezistat până în 1989 la cenzură, la presiunea politică, dat fiind faptul că nu ați fost membru de partid? Trecutul istoric a fost mereu un domeniu în care autorii s-au putut retrage din prezent, evitând prin asta abordarea, oricum limitativă, a actualității imediate. Istoria mai oferea și altceva, o folie pentru prezentarea timpurilor mai noi, un fel de costumație, o scenă, niște 32 MIA 10-11-12, 2016 Titus Crișciu vs Ioachim Wittstock Dialog culise - și era la îndemâna autorilor să folosească arsenalul cvasi-teat-ral. Personal am apelat uneori la o astfel de deghizare. Alteori m-am gândit: hai, să încercăm. Am elaborat astfel un ciclu de nuvele orientat asupra unor destine împlinite în mod tragic în anul 1944. E vorba de tineri decedați atunci, un român, un maghiar, un evreu și mai mulți sași ardeleni (Ploaie de cenușă. Biografii paralele și o comparație, 1985. În românește de Al. Teodorescu. Editura Kriterion, București, 1989). Direcția Presei (cenzura) intervenise în unele locuri, dar am rămas surprins de faptul că nu s-a cerut eliminarea mai multor pasagii relativ dificile (din punct de vedere al ideologiei dominante). Ați continuat să scrieți proză scurtă și roman și după 1989. De unde, din ce v-ați inspirat, ce teme ați abordat, luând în considerare că e vorba de două perioade istorice total diferite? Tematica a rămas cam aceeași, legată de cel de al doilea război mondial și de urmările sale, totodată era desprinsă din viața anilor 1960, 1970. După Revoluție am putut profita însă de modalitățile unei prezentări mai puțin voalate, mai veridică în termeni lingvistici, ne-mai existând restrângeri în privința unor tabuuri de istorie contemporană (referitoare la deportări, exproprieri, emigrații etc.). Se spune că în perioada comunistă nu v-ați lăsat încadrat în nici un canon. Cum ați reușit această performanță? Cred că afirmația este îndreptățită, în oarecare măsură, doar atunci când nu este legată strict de era trecută ci înțeleasă în sens mai larg. Ea vizează faptul că pe lângă solidaritatea firească cu autorii din preajmă, pe lângă relațiile colegiale de care m-am străduit mereu să țin seamă, n-am făcut parte din formații literare mai închegate. Nu le-am simțit lipsa și n-am forțat nota când se iveau prilejuri de a fi cooptat în anumite grupări, ale căror îndreptățire se baza tocmai pe voința colectivă. Singularitatea mea relativă se datorase probabil și faptului că fusesem atras în mai mare măsură decât alții de tradiționalism, acesta având firește deschideri înspre modernitate. În momente de bilanț a trebuit mereu să mă întreb dacă cele scrise de mine mi se potriveau, dacă erau în conformitate cu aspirațiile, posibilitățile, dar și cu limitele mele. MLA 10-11-12, 2016____________________________________________________ 33 Dialog Titus Crișciu vs Ioachim Wittstock Patru volume de proză au fost traduse în limba română, dintre care două tălmăcite de cunoscuta scriitoare Nora Iuga. Cum s-a născut relația profesională cu dânsa și cum explicați modalitatea de a vorbi despre volumul Dvs. Strania călătorie a lui Peter Gottlieb însoțit de imagini? Doamna Nora Iuga îmi este cunoscută de la întâlniri literare, începând cu o lectură la „Poesie-Club” în cadrul Casei de Cultură „Friedrich Schiller” din București (1979) și continuând cu manifestări literare la Sibiu și în Capitală, la Iași și Reșița, odată și la Dusseldorf în Germania. Corespondența cu dânsa, schimburi de cărți, asimilarea reciprocă a noilor apariții și alte contacte au intensificat relația. Texte mai scurte, traduse de Nora Iuga la inițiativa dânsei, au fost întregite de ea cu altele mai lungi și au format sumarul culegerii de schițe și nuvele Dumbrava morilor, apărută la Institutul Cultural Român, București, 2007. La această carte am putut aprecia faptul că Nora Iuga nu este doar o cunoscătoare versată a limbii germane ci și o autoare cu experiență, dispunând, atât rațional cât și intuitiv, de registrele stilistice adecvate actului de translație. - Relatarea despre Strania călătorie a lui Peter Gottlieb a fost tradusă de asemenea de Nora Iuga (Editura Tracus Arte, București, 2015). Dorind să informez publicul despre anumite detalii din fundalul documentar al povestirii mi s-a părut potrivit să nu mă mărginesc la o prezentare orală, ci să apelez și la imagini - de aceea abordarea acestui procedeu extraliterar.. În timp ați fost distins de trei ori cu premiul Uniunii Scriitorilor din România (1978, 1983 și 2002), alte titluri și distincții n-au lipsit, precum titlul de Honoris Causa al Universității „Lucian Blaga” din Sibiu. În ce fel acestea v-au influențat? Le-am înțeles firește ca momente de susținere a strădaniilor proprii, au fost confirmări binevenite. Ele provoacă însă (cel puțin la persoane mai reflexive) și o anumită iritare, iar această stare sufletească poate fi dizolvată doar cu gândul la cei din jur care ți-au înlesnit accesul la acele evidențieri. Astfel am reacționat și eu: Recompense îmbucurătoare le-am privit nu doar ca distincții personale, ci le-am 34 MIA 10-11-12, 2016 Titus Crișciu vs Ioachim Wittstock Dialog considerat a fi și decorări ale semenilor, ale mediului social și spiritual, în care am trăit. Sunteți un bun cunoscător al literaturii germane din România și de aceea v-aș invita să formulați câteva considerații despre literatura care se scrie și se publică din partea etnicilor germani astăzi, eventual comparativ cu scrisul de expresie germană de până în 1990. În decursul unei jumătăți de veac, literatura germană din țară a suferit numeroase schimbări, atât în privința autorilor, a producției lor cât și a publicului. Statisticile indică la toate nivelele reduceri substanțiale - asta e. Dar ceea ce solicită atenție în momentul de față nu este faptul că cifrele sunt regresive, că prezențele sunt mai reduse, că nostalgia după stadii mai abundente pare îndreptățită, ci interesează exclusiv faptul: cuvântul german, în formă literară sau publicistică, nu a amuțit în România. La Sibiu și Brașov, la Timișoara și în alte localități există edituri care publică volume în limba germană, se fac prezentări de cărți referitoare la minoritatea germană și la cadrul social și istoric în care au trăit și trăiesc vorbitori de limbă germană. Acțiuni de acest fel sau activitatea de cenaclu (de exemplu în Cercul literar „Ștafeta” din Timișoara) angrenează și persoane numeroase din mediul etnic românesc sau maghiar, oameni trecuți eventual prin școli cu limba de predare germană sau prin facultățile de filologie, receptivi la scrierile în această limbă poate datorită emisiunilor germane de radiou și televiziune. Iată câteva fapte îmbucurătoare care dezmint prognoza sumbră referitoare la literatura de expresie germană, schițată de unii la începutul anilor 1990. Participați la o serie de acțiuni social-culturale. Considerați că scriitorul, indiferent din ce etnie face parte, are obligația morală de a influența viața socială și prin alte căi decât prin opera sa? Autorii, autoarele, prin activitatea lor literară sau publicistică, prin preocupările lor pe tărâm cultural pot interveni în folosul societății. Mă gândesc aici la forurile de discuție create după Revoluție, axate pe clarificări privind istoria recentă, îndreptate asupra temelor sociale MLA 10-11-12, 2016__________________________________________________________ 35 Dialog Titus Crișciu vs Ioachim Wittstock de factură ecleziastică, ecologică și în general asupra angajamentelor umanitare. Revin la întrebarea Dvs., schimbând însă puțin direcția ei. Ar fi bine ca opera scriitoricească să fie cât de cât la înălțimea solicitărilor de ordin social, adresate poetului, prozatorului, dramaturgului. Subiectivitatea excesivă, întâlnită azi în multe texte, pretențiile eului individualist, senzațiile și mizeriile sale, se soldează deseori cu o lipsă de responsabilitate față de ansamblul comunitar, denotând indiferență.. Fiind la Reșița, la „Zilele literaturii germane”, ediția a XXVI-a, 15-18 aprilie 2016, eveniment la care ați participat de-a lungul anilor, este firesc să vă întreb ce părere aveți despre asemenea manifestări și în special despre întâlnirile de la Reșița? Institute culturale germane și Case de cultură, la București, Timișoara, Sibiu, Brașov și în alte locuri, precum și diferite librării oferă publicului lecturi literare, iar Facultățile de Litere își garnează sesiunile de comunicări cu seri dedicate poeziei sau prozei. Nu există însă în țară o manifestare orientată spre literatură similară cu cea din Reșița. Organizatorii, în frunte cu Erwin Josef Țigla, sunt preocupați de un echilibru între prezentări ale producțiilor beletristice originale și conferințe despre momente aniversare din spectrul istoriei literare regionale sau din studentul european în general. În decurs de două decenii și jumătate atât constelația autorilor cât și conformația publicului au suferit schimbări, datorate trecerii anilor, și totuși au rămas suficiente constante privind cadrul odată trasat, privind alcătuirea programului, astfel că „Zilele literaturii germane” și-au păstrat atracti-vitatea simțită la început și pe parcurs. 36 MIA 10-11-12, 2016 ______________________Arte vizuale Ioan Hălălae Metamorfozele sinestezice ale lui Peter Kneipp GALERIA AGORA din Reșița a găzduit, între 8 septembrie - 12 octombrie 2016 expoziția Metamorfoze a lui Peter Kneipp. Artist poliedral, autor de naturi statice și grafician de manieră clasică, a expus, de data aceasta, lucrări în tehnică mixtă. Lucrările lui Peter Kneipp reprezintă o sinteză a universului frământărilor fundamentale ale omului ajuns la maturitate; temele lui sunt grele: timp și spațiu (Timp și spațiu), continuitate și ciclicitate (Păpușile), animale mitologice (Mythos), imagini care ne rămân pentru totdeauna (Femei cu floarea soarelui), tristețea care ne invadează uneori (Păsări), bucuria (Garoafe sub cupolă). Lângă acestea, contrapunctic, lucrări despre micile bucurii care ne stau mereu la dispoziție dar sunt ignorate: fluturi, flori, păsări, pădure, jocul de șah (Fluturele galben, Strat de flori cu lalele roșii, Solfeggio plastic în roșu și verde, Păsările, Jucătorul de șah și Regina). Titlul expoziției reprezintă perfect parcursul elaborării lucrărilor lui Peter Kneipp: la început el extrage tema, apoi MLA 10-11-12, 2016______________________________________ Ioan Hălălae, Reșița 37 Arte vizuale Ioan Hălălae o distilează până la esență; urmează o meditație care durează până la încriptarea ideii, de obicei pe mai multe nivele. În final, după ce se aleg materialele, intervine o meșteșugărie și o desăvârșită răbdare și precizie a detaliilor. Spațiul este, la rândul lui, perfect controlat, rezultatul fiind aproape arhitectural, cu spațialitate gotică. Lucrările sunt de mari dimensiuni, iar stilizările nu sunt de același tip: uneori ele sunt recursiv geometrice, alteori mai libere ca formă dar, prin precizia detaliului și eleganța sobră a tratării, ele tind întotdeauna spre frescă. Reprezentate de Peter Knipp, temele grele nu ne sperie și nici nu ne împovărează, pentru că, absolut întotdeauna, lucrările lui radiază o incredibilă lumină. Doar atât și ar fi fost deja de ajuns. Dar, se mai adaugă o incredibilă sinestezie: lucrările cântă! Plimbându-mă prin expoziție, fiecare lucrare mi-a cântat: am fost prin câteva catedrale Bach, prin păduri Schubert și Liszt; n-a lipsit nici cerebralul Brahms și, ca respiro, un concert de muzică de cameră. Prin modul prețios de abordare a temelor, prin geometria stilizărilor și prin precizia raportului dintre spațiu și culoare ca generator de lumină și armonie, Peter Kneipp ne invită, într-o manieră absolut personală, la o serie profundă de meditații. Pentru cei preocupați de sinestezie în artă, compozițiile lui Peter Kneipp vor avea un loc aparte. 38 MIA 10-11-12, 2016 Arte vizuale Carmen Neamțu Festivalul Internațional de Teatru Clasic Arad > Curaj, candoare, zâmbete, măciuci în cap DE LA TEATRUL ACTUAL aștept o transformare de stare. Să plec altfel decât am venit. Cu o altfel de energie. O spunea și regizorul Andrei Șerban1, deplângând lipsa de catharsis din teatrul de azi. Nu de puține ori „plecăm acasă cu un gust și mai amar. Ca și cum viața nu ar fi destul de amară, mergem la teatru să primim încă o măciucă în cap”. Festivalul Internațional de Teatru Clasic (12-20 noiembrie 2016) a demonstrat, la ediția cu numărul 22, că teatrul îmbrățișează teme policrome, asemenea lumii din jurul nostru.2 Ediția din acest an a fost una a rescrierii textului clasic, în maniere ce n-au trădat varianta originală. Ci au îmbogățit-o cu semnificații și emoții noi. Carmen Neamțu, eseistă, Arad 1 Prezent în festivalul arădean de teatru, în ultima seară, prin spectacolul Teatrulului „Lucia Sturdza Bulandra” București, Omul cel bun din Seciuan de Bertolt Brecht. 2 Au fost 9 reprezentații: Teatrul de Comedie, București (Îmblânzirea scorpiei, după William Shakespeare, regia: Gelu Colceag); Teatrul MLA 10-11-12, 2016_____________________________________________________ 39 Arte vizuale Carmen Neamțu Două spectacole în direcția de scenă a lui Victor Ioan Frunză au alternat în chip fericit momentele de umor nebun cu cele dramarice. I-am urmărit aproape toate spectacolele montate în țară și propunerile sale nu contenesc să mă surprindă prin atenția la tăietura textului, originalitatea decorului (semnat Adriana Grand) și inserția de trimiteri generoase, de bun-gust. Spectacolele lui Victor Ioan Frunză nu seamănă unul cu celălalt. Și e surprinzător cum de fiecare dată ieși din sală uimit. S-a râs mult, „în cascadă”, la Domnul Jurdan, rescris de regizor după Burghezul gentilom de Moliere și Jourdain cel scrântit de Mihail Bulgakov. Un Jurdan adus din 1670 în 2016. Megalomania, prostia, infatuarea tâmpă, prostul-gust, lăudăroșenia, parvenitismul, toate sunt arătate/îngroșate într-o montare în care dorința de a fi altcineva naște un umor de foarte bună calitate. Daniel Vulcu în rolul lui Jurdan, împopoțănat cu o hlamidă roșie e când Regale Soare, când Napoleon Național „Vasile Alecsandri”, Iași (Cafeneaua de Goldoni, regia: Silviu Purcărete); Teatrul Național Pecs, Ungaria (Metoda Gronholm de Jordi Galceran, regia: Âdam Horgas); Teatrul Odeon, București (Svejk după Jaroslav Hasek, regia: Alexandru Dabija); Teatrul Național „Lucian Blaga” Cluj-Napoca (Romeo și Julieta după William Shakespeare, regia: Tudor Lucanu); Teatrul Național „Mihai Eminescu” Timișoara (Hamlet după William Shakespeare, tradus și remixat de: Peca Ștefan, regia: Ada Lupu Hausvater); Teatrul „Regina Maria” Oradea (Domnul Jurdan, rescriere dramatică de Victor Ioan Frunză după „Burghezul Gentilom” de Moliere și „Jourdain cel scrântit” de Mihail Bulgakov, regia: Victor Ioan Frunză); Teatrul Metropolis, București (A douăsprezecea noapte de William Shakespeare, regia: Victor Ioan Frunză) și Teatrul „Lucia Sturdza Bulandra” București (Omul cel bun din Seciuan de Bertolt Brecht, traducerea și adaptarea: Andrei Șerban și Daniela Dima). Ca evenimente conexe amintim: Solo Goya, spectacol de teatru nonverbal (Scenariu colectiv, realizat în colaborare cu studenții Universității de Artă și Design Cluj, regia: Miklos Bacs, Irina Wintze, Camelia Curuțiu-Zoicaș și produs de Facultatea de Teatru și Televiziune - Universitatea „Babeș-Bolyai” Cluj-Napoca), Practica monologală în arta dramatică, seminar susținut de MIKLOS BÂCS, actor al Teatrului Maghiar de Stat și conf. la Facultatea de Teatru și Televiziune din cadrul Universității „Babeș-Bolyai” Cluj), Madame mon amour, concert Nicu Alifantis și The Tango Orchestra Show, concert Cari Tibor. 40 MIA 10-11-12, 2016 Arte vizuale Curaj, candoare, zâmbete, măciuci în cap avid să impresioneze prin opulență. Decorul (semnat Adriana Grand) cu note supradimensionate potențează spectacolul unei lumi în care îmbogățitul vrea cu orice preț să se contamineze cât mai rapid de cultură. Montarea vorbește despre kitch și îl arată cu degetul. Comedia savuroasă se naște din efectul de repetiție. Jurdan învață lecții de dans, muzică, filozofie, pe care le aplică mai apoi, în dorința de a-și impresiona audiența. Atenția la detaliile de scenografie, muzica live, trimiterile generoase la teme actuale precum ecologie, modă, maniere, omul nou, fac din spectacolul orădenilor unul care merită revăzut. Același regizor, altă notă. A douăsprezecea noapte de William Shakespeare (Teatrul Metropolis, București) spune povestea lui nimic nu e ce pare a fi într-o Ilirie contemporană cu spectatorii. Rezultatul e un joc subtil3, când comedie, când dramă cu accente de melancolie, potențată de muzică live. Se râde bine, și de iubire, și de suferințele ei, și de bufonul Feste (Andrei Huțuleac) care cântă live despre tot și toate și-i pune publicului o oglindă invizibilă în care să se privească. Hamlet de la Teatrul Național „Mihai Eminescu” Timișoara e tradus și remixat de Peca Ștefan și propus curajos de original de regizorul Ada Lupu Hausvater. Un performance de cum pășești în foaierul sălii, care e cuprins de ceața densă dintr-o Danemarcă în care ceva e putred. Simțurile îți sunt asaltate. Combinația de muzică electronică, ritmuri de hip-hop și dubstep, de elemente de folclor românesc (trupa Subcarpați) alături de efecte vizuale puternice (KOTKI visuals) aduc acțiunea de la 1600 în prezent. Propunerea e una coerentă, ce nu duce textul în derizoriu. Dimpotrivă, îi oferă o privire altfel, originală, pe ritmuri hip-hop-etno-electro-acustice și cortine ce urcă și coboară în tablouri vizuale alerte, de efect. Un spectacol pe care l-aș revedea pentru că spune povestea eternă a răzbunării într-o manieră atipică, deloc plictisitoare. 3 Cuplul Sir Toby (Adrian Nicola), Sir Andrew (Sorin Miron), camerista (Andreea Grămoșteanu) și Malvolio (George Costin) fac deliciul montării prin risipa de energie și bună dispoziție transmisă. MLA 10-11-12, 2016___________________________________________________ 41 Arte vizuale Carmen Neamțu Două spectacole s-au jucat cu timpul și cu spațiul poveștii și au reușit să transmită emoție. Cafeneaua lui Carlo Goldoni (Teatrul Național „Vasile Alecsandri”, Iași) e un spațiu atemporal în versiunea regizorală a lui Silviu Purcărete, loc al confruntării eterne între bine/lumină/ Ridolfo și rău/ întuneric/ Don Marzio. Viciile lumii sunt aceleași, indiferent de timp, morala la fel, pare că ne spune Purcărete, în acest spectacol foarte rafinat visual (pânzele cu siluete transparente te mută într-o Italie de la 1750, scenografie: Dragoș Buhagiar). Și infuzat cu nenumărate „cârlige” ce trimit spre absurd: cafeneaua are scaune și nu are mese, Dracul sforăie cu ochii deschiși, un manechin negru ține în mână un bec pe post de torță, automate de cafea înlocuiesc, în final, spațiul cafenelei. Deși e un Goldoni, râzi puțin. -As În Romeo și Julieta după William Shakespeare, Teatrul Național „Lucian Blaga” Cluj-Napoca, regizorul mută conflictul dintre cele două familii rivale Montague și Capulet într-un atelier de croitorie. Suportul pentru materialele de pânză înlocuiește scena celebrului balcon. Zgomotul săbiilor e înlocuit de țăcănitul mașinilor de cusut. Suntem în plină eră consumeristă, unde imaginea/exteriorul ne definește. Corpurile-obiecte-manechine prind viață și mor în timp ce textul lui Will se aude foarte curat, în versuri ce nu și-au pierdut actualitatea. Actorii se bat în foarfeci și rezolvările conflictuale inteligent propuse de regizorul Tudor Lucanu sunt binevenite.4 A fost o montare proaspătă, necontaminată de multiplele propuneri anterioare ale piesei. (Am văzut până acum Romeo și Julieta lui Beatrice Rancea, la Teatrul Național București, Rahim Burhan, la Timișoara, Bogdan Sărătean, la teatrul din Sibiu, Irina Niculescu, la Târgoviște sau Victor Ioan Frunză la Teatrul Metropolis). Îmblânzirea scorpiei, după W.Shakespeare (Teatrul de Comedie, București) și Svejk după Jaroslav Hasek (Teatrul Odeon, București) au 4 Vezi scenele în care personajele mor și în locul lor cad manechine. Sunt memorabile. 42 MIA 10-11-12, 2016 Arte vizuale Curaj, candoare, zâmbete, măciuci în cap mizat pe rețeta umorului situațional, completat de muzică sprințară, live. Svejk regizat de Al. Dabija, cu Pavel Bartoș în rolul bravului ostaș simpatic în idioțenia lui, are toate ingredientele unui spectacol relaxant, agreabil, condimentat cu cânticelele Adei Milea. În aceeași categorie aș include și Îmblânzirea scorpiei, în regia lui Gelu Colceag, în care acesta surprinde prin situațiile citite „în răspăr”: Catarina e sora cea mare, dar actrița aleasă, Dorina Chiriac, e mică în înălțime, în timp ce fiica cea mică e o Biancă cam trupesă și înaltă; Petruchio e când atras de Hortensio, când de zestrea Catarinei etc. Teatrul Național din Pecs, Ungaria, a adus în festival o comedie neagră, regizată de Âdam Horgas, ce a vorbit despre cinismul din lumea afacerilor într-o companie multinațională. Cu un subiect captivant, montarea a mizat pe jocul cu mintea celor patru potențiali candidați la unicul post de director. Fernando, Enrique, Carlos și Mercedes sunt supuși la diferite teste care să le pună în valoare „inteligența creativă” și capacitatea de a reacționa la stres. Tensiunea crește cu fiecare probă, însă e inconsistent rezolvată regizoral. Într-un decor aseptic, o cameră cu plasmă pe perete, tensiunea se amplifică din avalanșa de cerințe în vederea selecției.5 Mi-e greu să scriu despre cât de convingători au fost actorii, mai ales când ai traducerea la cască. Senzația e aceea a ascultării unui audio-book. Cert e că scriitorul Jordi Galceran Ferrer6 merită descoperit. El a scris piesa în 2003, după ce a citit un articol dintr-un ziar. O jurnalistă găsește în coșul de gunoi al unei multinaționale o scrisoare în care sunt trecute remarci răutăcioase la adresa candidaților la posturi de conducere. Despre cât de departe poți merge să-ți atingi scopul și cât compromis ești dispus să faci vorbește și filmul El metodo al regizorului argentinian Marcelo Pineyro, ce a ecranizat cartea lui Galceran, în 2005. 5 Va învinge cel mai puternic. Piesa s-a și numit inițial Selecția naturală, ulterior autorul schimbându-i titlul în Metoda Gronholm. În spectacol însă, învingătorul e lăsat să plece la final. 6 Născut în 1964 la Barcelona. MLA 10-11-12, 2016_____________________________________________________________ 43 Arte vizuale Carmen Neamțu În ultima seară a festivalului, Teatrul „Lucia Sturdza Bulandra” din București a prezentat Omul cel bun din Seciuan de Bertolt Brecht, traducerea și adaptarea: Andrei Șerban7 și Daniela Dima. A fost o comedie cam amară, cu inserții de cabaret, de musical. O propunere ușor didactică, cu panouri imperative, ce aminteau de sistemul de odinioară, cu multe trimiteri sociale.8 Nu m-a emoționat acest avertisment asupra lumii contemporane. Seciuan-ul lui Andrei Șerban e în același timp și Aradul. În care schimbarea vine doar atunci când fiecare dintre noi își va (re)descoperi consecvența, verticalitatea, bunătatea. -As Într-un eseu semnat de George Banu, în care radiografia lumea românească actuală, criticul remarca un aspect ce-ar trebui să ne dea de gândit: societatea noastră va fi asemenea societății medievale - barbarie în jur și în mijloc oaze de cultură. Festivalul arădean rămâne o astfel de „oază” reconfortantă. Un tratament de 9 zile pentru minte și suflet. 7 Interesant că în caietul program, dar și pe pagina oficială a Teatrului Bulandra, citim coregrafie și instructaj actoricesc: Andrei Șerban. Niciunde nu apare regizor. 8 Evacuarea chiriașilor din casele naționalizate, problema vagabonzilor din canale, mita sistemului, corupția generalizată etc. Felul în care cei 14 actori (care joacă 24 de personaje!) rostesc replicile e unul aparte. Această ridicare a tonului, aproape de urlet, dar și mișcările actorilor trimit la ideea de sens dublu a limbajului transmis. 44 MIA 10-11-12, 2016 Curaj, candoare, zâmbete, măciuci în cap Arte vizuale S-a râs mult, „în cascadă”, la Domnul Jurdan, spectacol pentru care merită să dați o fugă până la Oradea ca să-l vedeți. Teatrul Național din Pecs, Ungaria, cu Metoda Gronholm, un subiect captivant scris de catalanul Jordi Galceran. MLA 10-11-12, 2016__________________________________________________________ 45 Arte vizuale Carmen Neamțu Nimic nu e ce pare a fi în Iliria din A douăsprezecea noapte de la Teatrul Metropolis, București. 46 MIA 10-11-12, 2016 Arte vizuale Reszegh Botond Născut la 1 iunie 1977 în Miercurea-Ciuc, România. Studii 1996-2001 Universitatea de Arte București - grafică, clasa prof. univ. Mircia Dumitrescu 2001-2002 studii aprofundate la Universitatea de Arte București, secția grafică 2004-2008 Doctorand la Universitatea de Arte Budapesta, îndrumător prof. univ. Konig Robert Din 2011 curator și project coordonator la Galeria „Uj Kriterion” din Miercurea Ciuc, unde anual organizăm șase expoziții ale unor artiști contemporani consacrați și lansăm cele șase cataloage aferente expozițiilor. (www.ujkriteriongaleria.ro www.issuu.com/ujkriterion ) MLA 10-11-12, 2016 47 Arte vizuale Reszegh Botond Expoziții personale 2016 Loss of Soul, Muzeul de Artă Arad, curator Adriana Oprea, Adrian Sandu 2015 Nightfall, “Gallery MC”, New York, curator Debra Vanderburg Spencer (proiect susținut de ICR) Nightfall, Institutul Cultural Român, Viena, curator Anamaria Altmann Casa Bolyai - Târgu Mures (Lansarea cărții bibliofile Passiojatek, împreună cu Marko Bela) 2014 Galeria „Uj Kriterion” - Miercurea Ciuc, (Lansarea cărții bibliofile Passiojatek, împreună cu Marko Bela) Galeria „Tranzit” - Cluj-Napoca (Lansarea albumului Nightfall) Galeria „Tipografia” - București (Lansarea albumului Nightfall) “VOLTANY”, “Volta Show” - New York “360 Gallery” - Boston (cu catalog), curator Isabel Meirelles Consulatul General al Ungariei - New York 2013 “Joella Gallery”, Turku, Finland, cu Mircia Dumitrescu Galeria „IX” - Budapesta Galeria „26”, București (cu catalog), curator Simona Vilau Galeria „Uj Kriterion” - Miercurea Ciuc 2011 “Lena & Roselli” Gallery - Budapesta “Galeria IX” - Budapesta (cu catalog) 2010 Northeastern University - Boston (cu catalog) curator Isabel Meirelles 2009 “Skanzen” Gallery - Szentendre (Ungaria, cu catalog) “Ingeborg Zweymuller” Gallery - Baden (Austria) Galeria „IX” - Budapesta 48 MIA 10-11-12, 2016 Arte vizuale Reszegh Botond 2008 Maestru și ucenic, împreună cu Mircia Dumitrescu, Centrul Cultural Maghiar - București Galeria „Eleusis”, Iași “Volksbank” Gallery - Budapesta 2007 Galeria Fundației Academiei Române - București Maestru și ucenic, împreună cu Mircia Dumitrescu, Centrul Cultural Roman - Viena Prin tunelul oranj, împreună cu Mircia Dumitrescu, Centrul Cultural Roman - Budapesta Maestru și ucenic, împreună cu Mircia Dumitrescu, Galeria Vfzivâros - Budapesta 2006 Galeria „IX” - Budapesta Casa Jelen - Arad Biblioteca Națională „Szechenyi” - Budapesta, lansarea cărții bibliofile, ediție bilingvă (maghiară, engleză) Barzii din Wales, de Arany Janos 2005 Castelul Szechenyi-Nagycenk, Ungaria “Vincze” Gallery (Capela Sf. Mihail, Bastionul Pescarilor din Castelul Buda) - Budapesta “Ingeborg Zweymuller” Gallery - Baden, Austria 2004 Sala Verde a Confiseriei Virag - Szeged, Ungaria “Ingeborg Zweymuller” Gallery - Baden Centrul Cultural Maghiar București 2003 Biblioteca Națională „Szechenyi” - Budapesta, lansarea cărții bibliofile, ediție în trei limbi - maghiară, română, germană Ziua Morților la Viena de Sandor Kanyadi MLA 10-11-12, 2016 49 Arte vizuale Reszegh Botond 2002 “Horvath & Lukacs” Gallery - Nagycenk, Ungaria 2001 Târgul Internațional de Carte Budapesta, expoziție cu cele 17 ilustrații la Ady Endre Târgul Internațional de Carte Budapesta, lansarea cărții Caii Verticali de Kanyadi Sandor, ediție bilingvă, maghiară, română. Expoziția lucrărilor de diplomă la Universitatea de Arte București www.reszeghbotond.ro www.reszeghbotond.wordpress.com www.issuu.com/reszegh 50 MIA 10-11-12, 2016 1. Reszegh Botond, Loss of Soul, acrilic pe pînză, 90 x 90 cm, 2015 2. Reszegh Botond, Loss of Soul, acrilic pe pînză, 150 x 100 cm, 2016 3. Reszegh Botond, Loss of Soul, acrilic, tus pe hîrtie, 35 x 25 cm, 2016 4. Reszegh Botond, Loss of Soul, acrilic pe pînză, 230 x 165 cm, 2016 5. Reszegh Botond, Loss of Soul, acrilic pe pînză, 90 x 90 cm, 2015 6. Reszegh Botond, Loss of Soul, acrilic, creion pe pînză, 230 x 165 cm, 2015 7. Reszegh Botond, Loss of Soul (detaliu), acrilic, smoală pe pînză, 60 x 50 cm, 2015 8. Reszegh Botond, Loss of Soul, acrilic, smoală pe pînză, 90 x 90 cm, 2015 9. Reszegh Botond, Loss of Soul, acrilic, smoală pe pînză, 50 x 40 cm, 2015 10. Reszegh Botond, Loss of Soul, acrilic pe hîrtie, 35 x 25 cm, 2016 11. Reszegh Botond, Loss of Soul (detaliu), acrilic pe pînză, 90 x 90 cm, 2015 ____________________Pro musica Johannes Waldmann Ildiko Raimondi, izbânda îndrăznelii - o frumoasă poveste arădeană Dorința Și efortul autorului de a prezenta oameni de cultură, compozitori și interpreți proveniți din românia, unii dintre ei afirmați în Occident, a început de mult, cu un articol dedicat compozitorului și dirijorului nicolae Brânzeu, și a continuat de-a lungul numeroșilor ani în revista „arca”. erich Bergel, Constantin Silvestri, lawrence fester, precum și Mihaela ursuleasa, Herbert Schuch, Valer Barna-Săbăduș, anita Hartig, și-au aflat locul cuvenit în această glorioasă și inedită serie. numele faimoasei interprete despre care autorul se străduiește să scrie aici este de multă vreme cunoscut și stimat în occident, cel puțin în europa, dar mult mai puțin în țara de proveniență și, cel puțin așa crede autorul, în orașul în care s-a născut și s-a format. Să încercăm să umplem acest gol, această lacună. există, după cât cunoaște autorul, cel puțin trei mari cântăreți la ora actuală cu numele raimondi. Bas-baritonul ruggiero raimondi, originar din Bologna, a făcut epocă mai MLA 10-11-12, 2016_____________________________________ Johannes Waldmann, critic muzical, Germania 63 Pro musica Johannes Waldmann ales în trei roluri: Don Giovanni, Scarpio (în Tosca) și falstaff. tenorul Gianni raimondi a cântat remarcabil în Norma, dar și în Aida și în multe alte producții de răsunet. Dar există și o ildiko raimondi, soprană celebră, rezidentă la Viena, care cântă de douăzeci și cinci de ani pe scena operei din Viena, are titlul (intraductibil) Kammersangerin (din 2002) și este, de un an, profesoară universitară la Mozarteum din Salzburg. Și Domnia Sa se mândrește cu originea ei din românia și subliniază în numeroasele-i interviuri rolul aradului în viața ei, nu lipsită de pitoresc. Drumul parcurs de ildiko, fetița de la țară dintr-un colț al Banatului, până la afirmarea ei totală și necondiționată în marile săli de operă din lume, îi amintește autorului destinul rățuștei nimerite între lebede și devenite în finalul povestirii lui andersen o splendidă lebădă! totodată, reușita ei dovedește justețea celor două principii călăuzitoare ale persoanei ei morale: „fii îndrăzneață” și „așteaptă cu încredere împlinirea visului tău drag, căci el se va împlini, cu siguranță”. așa cum scria, de neuitat, poetul francez simbolist Paul Verlaine în sonetul Le reve familier, pe care autorul l-a citit la arad în tinerețe... În luna noiembrie 1962 s-a născut la Spitalul Matern din orașul arad, în familia milițianului rural Szabo, mult-așteptatul copil, care a fost botezat ildiko Klara. Primii patru-cinci ani i-a petrecut la iratoșul Mic, comună de etnie maghiară cu vreo 400 de locuitori, mai apoi, după o ședere la Pecica (unde tatăl a fost mutat cu serviciul), la arad. acolo și-a început școala elementară. la 13 ani, în urma recomandării preotului, s-a înscris la liceul de muzică din strada episcopiei. Învață canto, dar și teoria 64 MIA 10-11-12, 2016 Pro musica Ildiko Raimondi, izbânda îndrăznelii - o frumoasă poveste arădeană muzicii, violoncelul, se dovedește talentată în toate direcțiile legate de muzică. absolvă liceul la 17 ani, fiind distribuită în rolul principal. Basmul muzical (Singspiel) în care a cântat, în limba română, este Scufița Roșie de Cornel trăilescu. „atunci când am cântat acest prim rol din viața mea, pe scena teatrului din arad, mi-am dat seama cât de importantă este această ocazie pentru formarea mea, și am cântat, pur și simplu, pentru viața mea, prezentă și viitoare”, acestea fiind cuvintele lui frau Kammersangerin ildiko. Când descrie primele ei impresii despre orașul arad, despre teatrul din arad, care i-a părut atunci imens și foarte aspectuos, vocea îi tremură și astăzi de emoție. autorul articolului de față, care, ca și ildiko raimondi, își vizitează des orașul natal, a înțeles-o foarte bine pe marea cântăreață, cum că aradul a rămas, pentru ea, un fel de magic centru al universului! Cum a fost copilul ildiko Szabo, și, mai târziu, eleva de la liceul de muzică, înainte de emigrarea, la 18-19 ani, din românia? - „am fost un copil zglobiu, puțin ascultător, cu tendințe spre vagabondaj și un temperament vivace”, spune blonda cu păr tuns scurt și cu ochii albaștri deschis, bătând în nuanțe de cenușiu. - „În micul apartament al preotului, pe care-l vizitam zilnic, dădeam un fel de concert încă de la vârsta de trei ani.” iar în liceu îi plăcea muzica de dans și cânta ocazional și în cadrul hotelului orășenesc, în costum plastic cu aspect de piele. - „Până când într-o bună zi mi-am dat seama că eu pot mai mult, și că m-aș putea afirma în muzica clasică, în occident.” există un moment crucial, reținut într-un scurt film documentar de jumătate de oră durată, difuzat de curând de 3 Sat. În această peliculă, cântăreața, ajunsă la nivel mondial, dar rămasă, în același timp, copilul aradului, stă cocoțată într-o salcie de pe malul dinspre ștrand al Mureșului. are un bloc de scris, un condei, și îi scrie o scrisoare imaginară fetiței ildiko. Subiectul: împlinirea visului de a deveni artistă. emigrarea, la frageda vârstă de 18-19 ani, în urma căsătoriei cu un italian, care-i dă numele de raimondi, o duce în italia, via rDG. Prima ei stațiune este Chemnitz, pe atunci Karl Marx-Stadt. Cântă ca membru de ansamblu, în corul operei de prvincie. are perspective de a cânta în cen-MLA 10-11-12, 2016_____________________________________________________ 65 Pro musica Johannes Waldmann tre ca Dresda sau leipzig, dar preferă italia. are un fiu din prima ei căsătorie, pe luciano raimondi, acum designer de modă, rezident în austria. Își încearcă șansele la concursul „Belvedere” și câștigă premiul întâi la categoria operetă. este angajată de Kammeroper din Viena. După un an de stagiu, avansează la Volksoper, „a doua casă de operă”; de acolo, în urma altui concurs câștigat, la Staatsoper din Viena. De douăzeci și cinci de ani este membră a ansamblului și, în același timp, solistă, și primește (2002) râvnitul titlu de „Kammersangerin”. are numeroase prezențe, foarte elogiate, la marile case de operă din europa și america. Și în viața privată a cântăreței s-au produs schimbări esențiale: după ce a divorțat de raimondi (care nu mult după aceea a murit de cancer), s-a mai căsătorit o dată. Din căsătoria cu profesorul universitar de la Salzburg, germanistul Herbert Zemun, a rezultat un al doilea fiu, Julius. acesta se orientează spre profesia muzicală, e un bun pianist, o acompaniază pe mama lui atunci când ea cântă lieduri. S-a amintit în cursul acestui articol că ildiko raimondi are un repertoriu clasic deosebit de vast. totalitatea rolurilor cântate la Viena în douăzeci și cinci de ani se ridică la cincizeci (multe roluri principale)! un alt domeniu preferat e cel al liedului. un compozitor redescoperit, între altele, prin aportul cântăreței din arad, este cehul Johann Wenzel tomaschek, contemporan cu Goethe (cu multe compoziții, orchestrale sau lieduri, inspirate de el). Corespondența dintre Goethe și tomaschek este vastă și într-o germană impecabilă. Ciclul Goethe-tomaschek a fost înregistrat de disc (i. raimondi, la pian leopold Hager). În afară de operă (cu precădere: Mozart și Beethoven) și lieduri (cu precădere: Schubert), ildiko raimondi apare și în programe de oratorii, misse, cantate. un bun exemplu pentru măiestria ei în acest domeniu este performanța ei în ultima missă de Schubert. o dorință intimă a pasionatei arădence ildiko raimondi a fost, dintotdeauna, un recital propriu pe scena pe care a debutat, aceea a teatrului arădean. o spune, cu mult regret, într-un interviu din 2013, la rubrica „europa”, 3. Sat: s-a oferit singură, „dar n-a fost să fie”. 66 MIA 10-11-12, 2016 Ildiko Raimondi, izbânda îndrăznelii - o frumoasă poveste arădeană Pro musica iată de ce a fost scris, de fapt, acest articol: drept o pledoarie în fața celor responsabili pentru acțiuni care să sprijine candidatura aradului la titlul de capitală culturală a europei! Cât de drept și eficace ar fi ca în cadrul unor astfel de acțiuni să aibă loc organizarea (beneficiară sau nu!) a unui astfel de recital! la teatru, sau/și în sala în care a concertat franz liszt (cu program liszt)!! Weiden, 18.8. 2016 MLA 10-11-12, 2016 67 Pro musica Călin Chendea Iubire, teamă și mașina timpului Călin Chendea, redactor al revistei „arca”, arad ofoarte Bună truPă de rock progresiv, riverside, vine tocmai din Varșovia, Polonia. Din bibliografiile publicate de billboard.com și metalmind.com aflăm că povestea ei a început undeva în preajma mileniului trei, în timpul unei plimbări cu mașina bateristului Piotr Kozieradzki. Alături de acesta se afla chitaristul Piotr Grudzinski. Se spune că ei ar fi ascultat o piesă a trupei britanice de rock progresiv Marillion. atunci le-a venit ideea să experimenteze împreună și acest gen, amândoi cântând la acea dată în trupe diferite de death metal. Și-au amintit că aveau un prieten comun, un claviaturist, în persoana lui Jacek Melnicki, pe care l-au cooptat alături de ei. Cei trei au început să repete împreună. la scurt timp, și-au dat seama că mai aveau nevoie de un basist, pentru ca sunetul produs să fie complet. Mariusz Duda, vocalist, basist și compozitor, a întregit trupa la sfârșitul anului 2001. După mai multe repetiții în această formulă, cei patru au fost convinși că pot realiza împreună un minunat proiect muzical. 68 MIA 10-11-12, 2016 Pro musica Iubire, teamă și mașina timpului anul 2002 le-a adus două concerte în Varșovia. la începutul lui 2003 au concertat într-un club din capitala Poloniei și au realizat mai multe compoziții proprii menite a se constitui într-un prim material discografic. În același timp, au apărut însă unele disensiuni între claviaturistul Jacek Melnicki și ceilalți trei membri. În cele din urmă, Jacek a părăsit trupa, la claviaturi fiind cooptat Michai tapaj. Spre finalul anului 2003, riverside lansează primul lor album de studio, Out of Myself. Succesul de care s-a bucurat discul în Polonia, unde grupul a avut și o lungă serie de show-uri live, i-a determinat pe cei patru să încerce o versiune a acestui album și la o casă de discuri din Statele unite. astfel, în 2004, Out of Myself apare la laser's edge. În octombrie 2005 au lansat un eP intitulat Voices in my Head, cuprinzând trei piese pe durata a 31,54 min. După o primă lansare care a avut loc exclusiv în Polonia, eP-ul a fost reeditat de casa de discuri americană insideout. aici le apare în 2006 și cel de-al doilea album, Second Life Syndrome. În 2007 au avut parte de un lung turneu prin europa, efectuat cu sprijinul mega-trupei americane de metal progresiv, Dream Theater. turneul a fost precedat de lansarea albumului Rapid Eye Movement. În 2009 au înregistrat Anno Domini High Definition la casa de discuri poloneză Mystick Production. la scurt timp după lansare, albumul a devenit cel mai bine vândut disc din Polonia. Shrine of New Generation Slaves (2013) a fost cel de-al cincilea album de studio, urmat, în 2015, de Love, Fear and the Time Machine. Mariusz Duda a explicat într-un interviu pentru progarchy.com semnificația titlului Love, Fear and the Time Machine, de care este legat și conceptul albumului. este vorba, în primul rând, despre acea decizie importantă care e menită a ne schimba viața. o decizie cu impact asupra viitorului nostru pe care o luăm fie în perioada de criză a vârstei de mijloc, fie când emigrăm în altă țară, fie când ne schimbăm job-ul sau când ieșim dintr-o relație amoroasă. Momentul în care, hotărâți, reușim să-i spunem șefului în față: „nu mai îmi place de tine, plec ca să încep o altă viață!”, ne dă, pe de o parte, un puter-MLA 10-11-12, 2016_________________________________________________ 69 Pro musica Călin Chendea nic sentiment de bucurie, de libertate, un sentiment pozitiv, pe care Duda l-a numit iubire (Love). Pe de altă parte, nu avem certitudinea reușitei în noua viață, apare, astfel, teama de necunoscut (Fear) care ne face să recurgem la experiențele din trecut, la imaginație și la intuiție, pentru a găsi soluții în viitor. asta este, în viziunea lui Mariusz, mașina timpului (The Time Machine). Prima piesă a albumului, Lost (Why Should I Be Frightened by a Hat), în- cepe lin, cu câteva acorduri ale sintetizatorului. Vocalistul Mariusz Duda ne introduce într-o călătorie ce seamănă cu cea a Micului Prinț din povestea omonimă a lui antoine de Saint-exupery: „i dropped down again/ from a star/ on a desert island/ full of skies// and i saw a boy/ looking up/ Dreaming of his future/ from my past.” „am coborât din nou/ De pe o stea/ Pe o insulă pustie/ Cu mai multe ceruri.// Și am văzut un băiat/ Privind în sus/ Visând la viitorul său/ Din trecutul meu.” Un riff constant de chitară (Piotr Grudzinski) se alătură progresiei instrumentale ce acompaniază refrenul, interpretat cald, melodios, de Duda și care ne duce bine cu gândul la Porcupine tree și Steven Wilson, care, de altfel, e și un prieten apropiat al trupei poloneze. „Come/ follow me/ We'll go down where the river flows/ one day/ Just you and i/ We'll find the bridge to the neverland” „Vino,/ urmează-mă/ Vom coborî pe cursul râului/ Într-o zi/ Doar tu și eu/ Vom găsi podul spre țara de nicăieri.” Under the Pillow. o piesă mult mai alertă, în care solo-urile chitarei, chitarei bas și mai ales ale instrumentelor 70 MIA 10-11-12, 2016 Iubire, teamă și mașina timpului Pro musica cu clape, ating tensiunea maximă în partea a doua, în care echilibrul este dat de baterie. Vocea lui Duda, mult mai gravă, ne îndeamnă să ne controlăm gândurile și să le dirijăm pentru a ieși din zona iluziei. „You kept yourself to yourself/ Day by day/ Growing delusions in the blue flowerpots// Hey you,/ rise and shine!/ You must learn to stand your ground/ How long can you hold your breath under the pillow?” „tu te-ai păzit pe tine de tine însuți/ Zi de zi/ Cultivând iluzii în ghivece albastre de flori.// Hei, tu,/ ridică-te și strălucește!/ trebuie să înveți să-ți aperi idealurile/ Cât de mult îți poți ține respirația sub pernă?” #Addicted Piesa aduce bine cu The Cure prin chitara bas și bateria, ale căror ritmuri alerte însoțesc în mare măsură vocea mai moale, mai mieroasă, a lui Duda, transformată parcă pentru a se apropia cât mai mult de cea a lui robert Smith. De asemenea, în partea a doua, un riff de chitară alert și foarte plăcut seamănă cu cel din cântecul Friday I'm in Love (Cure). textul e un avertisment pentru pericolul adus de rețele de socializare, de nevoia utilizatorului de a-și împărtăși orice bucurie sau tristețe a vieții, de a depinde astfel de succesul social-media. „i feel i have to share/ What i do/ or where i am/ There's an urge within/i can't ignore// Hashtag me and go/ i'm addicted to your love/ i'm addicted to my aimless drive// i don't have my place/ i'm in here and everywhere/ Just another day in hd frame” „Simt că trebuie să distribui/ tot ce fac/ Sau unde mă aflu/ e un îndemn lăuntric/ Ce nu-l pot ignora.// Dă-mi un tag și du-te/ Sunt dependent de dragostea ta/ Sunt dependent de dorințele mele aiu-rite.// nu am locul meu/ Sunt aici și peste tot/ Doar o altă zi într-un cadru HD” Caterpillar and the Barbed Wire, o piesă foarte bine lucrată instrumental, riff-uri ascuțite de chitară învăluite într-o percuție sacadată sunt însoțite, parcă pe un alt strat, de clapele sintetizatorului. totul e menit să evidențieze mărturisirile triste ale lui Duda despre o iubire frântă și încercările disperate de a se elibera de durerea despărțirii. „But it's so hard to admit/ That i lived without your light/ trying not to believe that i need it more/ now the bleeding won't stop/ for i MLA 10-11-12, 2016________________________________________________________ 71 Pro musica Călin Chendea struggled through the barbed wire/ trying not to believe that i need your love/ trying not to believe in love.” „Dar e atât de greu de acceptat/ Că am trăit fără lumina ta/ Încercând să nu cred că mai am nevoie de ea/ acum sângerarea nu se va opri/ Pentru că m-am zbătut prin sârma ghimpată/ Încercând să nu cred că mai am nevoie de iubirea ta/ Încercând să nu cred în iubire.” Saturate me evidențează virtuozitatea basistului Mariusz Duda. ritmul alert, vioi, pe alocuri dur, a la Dream 'Iheater, este în antiteză cu pasajele vocale, lente, triste. „lack of self confidence/ trapped inside sweet wrappers cage/ Sky is blue - so i've been told// in my invisible „oh” life/ i don't want to feel/ like i'm no one anymore.” „lipsit de încredere în mine/ Prins în interiorul unei cuști cu înveliș dulce/ Cerul e albastru - așa mi s-a spus.// În invizibila mea viață „uau”/ nu vreau să mai simt/ Că sunt un nimeni.” albumul continuă, în aceeași notă, cu piesa Afloat, care are o linie melodică dată de chitara bass, acompaniată doar de sintetizator. Versurile aduc în discuție teama de singurătate și dezechilibrul rezultat în urma întreruperii unei relații amoroase. 72 MIA 10-11-12, 2016 Pro musica Iubire, teamă și mașina timpului „Dream on, my pain/ My scar/ My thorn/ You've been a part of me/ let me stay afloat.” „Visează, durerea mea/ Cicatricea mea/ Spinul meu/ tu ai fost o parte din mine/ lasă-mă să rămân pe linia de plutire.” Soluția pentru a învinge această teamă vine chiar în piesa următoare, Discard Your Fear, unde mesajul pozitiv al textului este dublat de frumusețea vocii lui Mariusz Duda. „Discard your fear of the unknown/ Be here and now/ Just find yourself in peace/ try to free your mind/ Wake up.” „renunță la frica de necunoscut/ fii aici și acum/ Doar regăsește-te în pace/ Încearcă să-ți eliberezi mintea/ trezește-te!” Povestea ne duce mai departe spre „orizonturi albastre” odată cu piesa Towards the Blue Horizon. Prima parte e asemeni unui frumos cântec de dragoste. Peste acordurile pianului și ale chitarei reci remar-cându-se timbrul lin, cald, al minunatei voci a lui Mariusz Duda. „let me tell you a story/ about you and me in those days/ How much passion and joy/ We shared/ How often we turned back time” „lasă-mă să-ți spun o poveste/ Despre tine și despre mine în acele zile/ Cât de multă pasiune și bucurie/ am împărțit/ Cât de des am întors timpul înapoi” În partea a doua asistăm la o explozie de sunete grele, bateria, chitara bas, împreună cu un cor de voci din spate, construiesc un pasaj instrumental în stil Dream Theater. Time Travellers, o piesă melodioasă, lentă. Discrete acorduri de chitară rece, care vin să evidențieze, din nou, calitățile vocale ale lui Mariusz. textul ne duce în timp înapoi cu 30 de ani, chemându-ne la o meditație asupra copilăriei, adolescenței sau tinereții. „traveling across the fallen earth/ and the foreign lands/ We sur-vived/ to believe that this is not the end/ This is not the time// let's go back to the world/ That was 30 years ago// and let's believe this is our time” „Călătorind dincolo de pământul prăbușit/ Și de pământurile stră-ine/ am supraviețuit/ Pentru a crede că acesta nu este sfârșitul/ acesta nu este timpul// Să ne întoarcem înapoi la lumea/ De acum 30 de ani/ Și să credem că acesta este timpul nostru” ultima piesă, Found (The Unexpected Flaw of Searching), deși puțin mai comercială, ne induce un sentiment de liniște, de optimism. MLA 10-11-12, 2016________________________________________________________ 73 Pro musica Călin Chendea „oooh, it's a lovely life/ You have gone so far/ Don't give it up/ oooh, it's a lovely life/ You gotta go with/ What you think is right.” „oooh, e o viață frumoasă/ ai plecat departe/ nu renunța/ ooh, e o viață frumoasă/ trebuie să mergi cu/ Ceea ce crezi că e drept. „ Melodicitatea abundentă a vocii lui Duda este întreruptă de un magistral solo de chitară electrică al lui Piotr Grudzinski, amintindu-ne de solo-ul lui David Gilmour din Confortably Numb, care a fost plasat pe locul patru într-un clasament al celor mai bune 100 de solo-uri de chitară all time, publicat de revista „Guitar World”. Love, Fear and the Time Machine ne aduce, alături de o mare doză de melancolie, o instrumentație fermecătoare, elegantă și multă melodicitate și poezie. În ziua de 21 februarie 2016, o mare tragedie a lovit formația riverside, chitaristul Piotr Grudzinski trecând la cele veșnice, în urma unui atac cardiac, la numai 40 de ani. S-a pus astfel serios sub semnul întrebării viitorul trupei. Hotărâți să continue doar în trei, după ce și-au anulat toate concertele programate în 2016, ceilalți membri rămași au lansat în octombrie 2016 Eye Of The Soundscape - un album în memoria lui Piotr Grudzinski, o compilație de piese instrumentale, ambientale și experimentale. 74 MIA 10-11-12, 2016 Poezie Ioana Alexandrescu PE ALB Știam că vei ajunge departe. tras - ca o sanie - de vis zburai cu hramul zării felia ta de început și semințiile pe ea. Dansul chemării se prinde pe alb filtrul de flori carnivore pe roșu. Veneau spre tine toate samsarii, coloșii din lumea de sus dar ei nu erau decât alb grunduit în tristețe îngăimat în pigment lucrări prea mărunte ale unuia născut prea mare. Că lumea e toată ajunsă la capăt strigau pe calea surpată adânc în noroiul din voi nu e loc cum cade din mână ca ploaia pământul așa vine cerul MLA 10-11-12, 2016_____________________________ Ioana Alexandrescu, poetă, lect. univ. Barcelona și oradea 75 Poezie ioana alexandrescu pe-o umbră alt'umbră și alta mai sus în drum înspre tine strâmbau adevărul. Norocul ți-l poartă drumul și umbra aceluiași. Zburai în liniște pe cer ștergeai cu zăpada părul fetiței visai despre soarta micilor întâmplări menite să treacă precum rândunica. Cu sete de alb fără casă scoteai din noapte o amintire simplă, surdă fără însemnătate ca celofanul înfiletată pe un suflet. rândunica prinsă-n somn dinspre cădere pe trepte pe mare dinspre velur negru pe alb mica mezină stă in lumină. Pajiști pe poale zimți fără dinți tu, rândunică 76 MIA 10-11-12, 2016 ioana alexandrescu Poezie urcă-napoi scara de vânt zestrea de răni unge-o cu soare lumea din noi dezinfectează râzi de ploioase râzi de cuțite râzi și te du pui de mătase lumea cea moale vars-o din tine. Zborul fantomei simte veșmântul și pleacă. Din cer din lumină ca umbra de apă sărată. Dacă nu crezi că adevărul e aici nimic nu apune lumea e doar un sentiment de frig iar noaptea o viziune de fulgi dinspre somn când copiii își întorc ceasul cernând viitorul până la subțierea lui pe degetele părinților. Nu e nevoie să faci nimic doar să ajungi singur la ora închiderii. Nu e nevoie să spui că știi nu e nevoie să nimic. MLA10-11-12, 2016_____________________________________TL_ Poezie Ioan Nistor Suflet amar în amintirea mamei mele, Ana mama ne spunea că e mai bine primit în fața lui Dumnezeu dacă-ți faci cruce cu vârful limbii decât în văzul lumii mai spunea că ea se satură văzându-ne pe noi înfulecând lapte cu mămăligă neagră de secară (treierată cu îmblăciul noaptea ca să n-o confiște activiștii pentru tovarășul Stalin) așa zicea ea că se satură văzându-ne pe noi sătui multe din cele spuse ori făcute de ea le-am înțeles atunci chiar și povestea cu ochii ei care se săturau văzându-ne pe noi mâncând dar n-am înțeles decât foarte târziu sfatul ei că nu e bine să râdem când trece pe drum vreun om care vorbește singur, că cine știe, zice ea, poate i-i sufletul amar... Ioan Nistor, poet, Satu Mare pe aceasta n-am înțeles-o decât foarte târziu, asta cu sufletul amar... 78 MIA 10-11-12, 2016 ioan nistor Poezie Singurătatea pomilor căutam fructe savuroase pe crengile castanului tânăr să le prăjesc pe jar și spun vai! neștiinței mele ajungeam fără scară la crengile ce așteptau docile dar am înțeles ce grădinar naiv am fost! în fața surprizei pline de învățăminte am rămas mut: erau doar castane mici, subdezvoltate verzi și apetisante, dar seci coji netrebnice în ghemotoace ca aricii da! un pomicultor adevărat îmi spune că i-a lipsit perechea... iată, nu știam că și pomii sunt ca oamenii: femei și bărbați că poate scriu și ei poeme de dragoste acum văd că singurătatea îi poate usca până la sinucidere de aceea proverbul care spune că - dacă vrei să fii împlinit e bine să zidești o casă, apoi să faci copii și să plantează un copac -proverbul acesta vechi nu e bun și trebuie să ne îndemne să plantăm doi: adam și eva ai pomilor... vai mie, grădinarii știau asta, eu nu de-aș fi ascultat mai atent glasul frunzelor, dacă eram mult mai atent la arta de a privi rosturile celor din jur aș fi cules înțelepciune ca albinele nectarul MLA 10-11-12, 2016_______________________________________ 79 Poezie ioan nistor Măslinele erau verzi În Sinthonia, măslinele erau verzi și acre și ce ne mai strâmbam buzele amândoi nu-mi da măsline verzi dă-mi mai bine un măr dulce ți-am spus culege-le tu dacă tot ne-am întors în rai, ești mai înalt ai răspuns apoi te-ai înălțat singură și ți s-au dezvelit sânii să-i pipăie soarele eladei și ochii mei acum măslinele sunt puse la păstrare presărate cu sare și alte mirodenii dar eu le extrag din niște pagini de notes și le gust și mi se par atât de dulci acum cum se poate să am gusturi atât de schimbătoare de la o realitate la alta? cum se face că am văzut în fața mea oameni de altădată, că-mi intersectam pașii cu ai lui aristotel care tocmai lăsa pe nisip urme de sandale trecând spre athena a, da, înțeleg că există clipe când timpul se suspendă iar distanțele se anulează. (Sinthonia, 20l5, Praid, 20l6) 80 MIA 10-11-12, 2016 Poezie Ela Iakab Oniromantul era deghizat în rege nebun oniromantul cu trup arămiu împletea din florile pustiei coroane și le dăruia necunoscuților trecătorii râdeau sălbatic în timp ce-l izgoneau cu gesturi ale mânii nimeni nu se gândea că e însetat și singur că poate a căutat timp de trei anotimpuri minunile vii că poate el însuși le seamănă și le crește după un rit ancestral l-am adus între stâncile mele i-am oferit apă din potirul meu și hrană din hrana mea cu mâini din altă lume mi-a așezat pe frunte coroana lui care deschide puntea visului până departe departe sub ceruri înghețate de unde brațele noastre invizibile se întorc mereu însângerate purtând înlăuntrul lor neliniștea aurorei boreale Ela Iakab, poetă, lugoj MLA10-11-12, 2016_____________________________________81_ Poezie ela iakab Piramida albă poate încă nu-ți amintești cum sufletele noastre pereche și-au dansat marea despărțire în ape lunare nu ne-a apărat nimeni de muzica pământului când am fost ademeniți în trupuri de sânge misticii au refuzat să ne îmbrace în vestmânt țesut din floarea albastră a înțelepților te rog nu sfâșia lumina străveche transmutată de Îngerii pustiei în pietrele Piramidei albe 82 MIA 10-11-12, 2016 ela iakab Poezie Negustori ai macilor de argint și Îngerii îi iubeau pe copiii nomazilor egipteni negustori ai macilor de argint crescuți în aripile noastre îmbrățișate deasupra trupurilor caste ale noastre erau siluetele gravate în fragilitatea petalelor și lacrimile prăbușite între pietre vulcanice sub formă de alfa și omega lângă zidul despărțitor MLA 10-11-12, 2016 83 Poezie ela iakab Și Zeul a râs mi-am întins trupul a răstignire sub cerul ofrandelor și m-am rugat Zeului scrum să se facă năluca rămasă în mine de atunci de când eram saltimbancii mereu contopiți în dans hipnotic pe frânghii aeriene de fructele și fiicele pământului nu m-am atins și m-am rugat Zeului și Zeul a râs 84 MIA 10-11-12, 2016 ela iakab Poezie Cerșetorii de mană cerească nu aveau semne distinctive cerșetorii de mană cerească nu cunoșteau scrisul și magia erau muți și semănau unii cu ceilalți de parcă ar fi fost toți născuți de o singură mamă când împlineau șapte zile îi aduceau în pustie ursitoarele ca să nu învețe nimic de la pământeni ci numai din amintirile sinelui nu semănau cu nicio rasă omenească și totuși păreau atât de umani nici legendele nu spuneau cu ce se hrănesc știau să despartă corpul de suflet știau să leviteze mai bine ca yoghinii MLA 10-11-12, 2016 85 Poezie ela iakab Legenda muzicienilor răzvrătiți numai locuitorii pustiei știau legenda muzicienilor răzvrătiți care au plăsmuit sunetele celor șapte reverii saturniene cu fluierul lor a prins ființă luntrea călătoare și busola îndreptată mereu către sudul interzis unde Îngerii-și păzeau insula și marea crepusculară 86 MIA 10-11-12, 2016 ela iakab Poezie La poarta cu nouă sigilii singur și desculț am ajuns la poarta cu nouă sigilii a muntelui sacru o mască de întuneric era Îngerul încremenit în fulguranța epifanică am stat față în față ca două fantasme într-un dans al spațiilor abisal diferite fiecare închis în propria rostire fără să ne putem contempla MLA 10-11-12, 2016 87 Poezie ela iakab Mirajul cu origini îndepărtate Îngerul mi-a sfâșiat vedeniile una câte una cum într-un straniu rit de exorcism deodată s-a oprit în fața mirajului cu origini îndepărtate într-un tulbure legământ metafizic cum era el înrădăcinat în fluxul elementelor dinlăuntrul meu așa era și fecioara descinsă dintr-o seminție înrudită cu străvechi oreade care venea mereu la o margine spectrală din nordul pustiei să-mi aducă rune purificate în tăcerile de dincolo 88 MIA 10-11-12, 2016 Poezie Dacian Don mi-am ars aripa pentru a șchiopăta în zbor sub pulpa stângă ți-am atins un deal... *** un punct din această mare paranteză a noastră s-a dus spre împiedicatul cer din Pecica și i-a făcut o gaură atât de mare încât a plouat peste noi semne de punctuație *** am stat ca o barcă atinsă de lac... numai că ceva a tunat în vâsla mea... și am furat nori dintre fulgere de teamă MLA 10-11-12, 2016_________ Dacian Don, poet, Pecica 89 Poezie Dacian Don *** în această pânză de păianjen mama țese tați lespede de tăcere pe mine *** în tramvaiul trei mi se vând trei la un leu șervețele biserica își cheamă preasfinții la ei sună clopoțelul de doișpe copii și sfinți iau treiul până la făt-frumos *** puneți piedică ierbii și cerul să vă ucidă de albastru apoi starea așezați-v-o pe un șevalet... și pictați de puteți... *** sub aur, smirnă și tămâie eu cădelnițând tăcerea *** am ars dospind frunza... și s-a făcut un copac-pâine 90 MIA 10-11-12, 2016 Dacian Don Poezie *** mi-e rece iubito în pat au venit liliecii peșterile își abandonează scrierile... *** nu mai săpa pâmântul se răsucește în mormânt de atâta sămânță nesterilă... *** e nașpa pe-aci: birturile nu primesc bețivi; bisericile nu acceptă în sânul lor păcătoși; la oraș e musai să fii țăran... *** la masa aceasta lemnul se-nmoaie în vodkă castrez cuvântul transformându-l în idee încă un rând (strig) du-te acasă! nu vezi că lemnul ți-a rupt toată tăria? *** sânii tăi surdo-muți tac te albastru iubito, adică urlu sub umbrelă! MLA 10-11-12, 2016_________ 91 Poezie Lazăr Magu Octombrie Lazăr Magu, poet, arad Dintr-un tablou de-un galben mat coboară toamna peste sat. umbrelă poartă roata morii iar ploaia râde din toți norii. Corbi de bazalt coboară-n bătătură, foști angajați la fabrica de zgură... Se pregătesc cu aripa să are întregul orizont din depărtare. un zeu de brumă, veșnic nesătul, a început să strângă timpul sul. Cu el pe umăr umblă prin grădină, m-a dezvelit de zile și lumină. Stă cerul ca un clopot de aramă ce a uitat din îngeri să mai bată, pădurea e o cerboaică speriată - lovește ploaia ca un foc de armă. 92 MIA 10-11-12, 2016 lazăr Magu Poezie Ninsoare pe rană lupul a ajuns să-și fie pradă sieși. Și-a făcut o gaură în stern și linge sângele, mulțumit că se hrănește. Bagă botul adânc și mănâncă o bucată de ficat - oricum, ficatul se regenerează. trebuie să fie atent să nu înfulece o bucată de plămân. atunci va respira direct prin rană și nu va mai adulmeca niciun miros cunoscut. Vântul transformă rana în fluier și lupul vede o turmă de oi coborându-se din cer. MLA 10-11-12, 2016 93 Poezie lazăr Magu Ușă deschisă Ca o grapă întoarsă cu dinții în sus, vine iarna. Poate că nici nu s-a dus... ascunsă a stat într-un beci încuiat, vorbele verii - pamflete - le-a ascultat. Ca o reclamă la noi cearșafuri de in, vine iarna, Întârziat-a puțin, dar, invazivă, stăpânire a pus și pe ieslea în care dormit-a iisus. Ca o înmormântare de îngeri în cer, vine iarna - cu doliu alb, cu mister... ea însăși gropar al vieții de-apoi, ne evaluează, e cu ochii pe noi. născută din apă, solzos neam de pește la craterele terrei se încălzește. Prin ușa lumii, ninge militărește. 94 MIA 10-11-12, 2016 -------------------------Proză Daniel Vighi Cum au pierit tălâmbocii ona și selknam tălâMBoCii, de altfel, se arătau tot mai îndrăzneți cu luntrițele lor, și duhoarea lor venea către ei cale de o poștă. așa de tare puțeau tălâmbocii că ți se băga duhoarea până în creștetul capului, și nici că mai puteai să o scoți de acolo, era așa de ascuțită că nici nu avea asemănare cu nimic, abia purcoaiele alea de piei și resturi azvârlite în soarele din pusta aradului, pe țărmurele Mureșului, pe vremea mandatului lui Vlai George, președintele Asociației Vânătorilor și Pescarilor Sportivi Arad, ar fi fost ceva pe măsura putorii care o răspândeau. Cu mâna la nas și cu batiste improvizate se apropiau de aceștia Pellegrini Joszef, geograful timoteo, învățăcelul lui Martin Behaim, strigau toți către luntrițe, le arătau bumbii și mărgele de sticlă, cârpe colorate și duceau degetele spre gură ca să ceară mâncare: „da-ți la noi ceva potol și primiți ceva fain”. tălâmbocii se uitau la ei cu muianele lungite de mirare, pe urmă o luau la fugă, strigau toți deodată ceva răgușit, un fel de hămăituri și behăituri, și apucau vîslele și dispăreau în buraga rece, printre valurile Daniel Vighi, prozator, timișoara MLA 10-11-12, 2016 95 Proză Daniel Vighi ca de plumb, goi cum i-a făcut mama lor, unii abia dacă aveau pe umeri o blană de capre guanaco. „Mă, da' ăștia au mintea mică de tot, nu văd că murim dracului de foame”, bombăne moșu Spicu, și moșu Cuza cu dulgherul Jorge, cel cu bardă și joagăr îi dau dreptate, chiar așa, de napoiați ce sunt, nici nu pricep că pierim. numai că felcerul iosip aurel, doctorul Pereira, șleampăt și cam murdar, Chițu-Vasilică-ieșit-la-Șpațir-cu-tușa-Creața nu erau deloc de acord: „lasă-i dracului”, ziceau, „nu credeți că sunt așa de cu mintea mică, sunt niște prăpădiți care abia așteaptă să murim aici cu toții ca să ne ia pe urmă toate fleacurile de prin colibe, nu-i credeți așa de proști și de înapoiați că nu sunt deloc așa”, ziceau, și se duceau cu toții în colibe, se așezau prin bulen-drele ude, cu ochii pironiți în stropii de apă care se scurgeau prin găurile acoperișurilor și nici că mai puteau să mai facă ori să mai zică nimic. Stau acolo cu ochii pironiți în tavan și așteaptă nu se știe ce, doar din când în când răsună peste golf, în ceața iernii, bubuitul de la tunurile comandantului Viedma. Și răsunau în ritm de ceasornic, o dată la fiecare oră, tare și bubuitor, deși poate nu sunau în același fel, poate nu era nicidecum o bubuitură insuportabilă, posibil să fie așa, dar vorbele contesinei de Șiria rămâneau valabile: „de ce” se întreba aceasta nepricepând nimic din ceea ce i se întâmpla, de ce trebuie să bubuie așa de des. „Se găseau câte unii să-i explice, din mormanele de pături umede, îi spuneau că prin aceste salve de tun comenduirea se arată puternică, pe urmă urât mirositorii stau departe prin pădurile lor, prin apele înnegurate ale strâmtorii, mai apoi pricepem cu toții cum trece timpul”. așa ziceau, fără să poate explica de ce anume ar mai trebui să treacă timpul, mai precis pentru ce, cui folosește faptul acesta și, mai ales, ce așteaptă ei acolo în colibe, ce mai așteaptă de la zilele înnegurate, pe cine așteaptă, ce ar mai trebui să facă, stau cuprinși de necaz, sunt frânți de oboseală, nu se mai pot ridica din bulendre și nici nu mai au chef pentru asta, cum nu mai au poftă pentru nimic, îi apucă insomniile lungi de tot, nopțile sunt fără capăt, se răsucesc în paturi de pe o parte pe alta, ies în ceața nopții să-și facă lipsa mica, pe aia mare, apoi se întorc un pic mai satisfăcuți, pe urmă recad în liniștea nopții, se chircesc de frig și de foame sub păturile găurite de folosință, 96 MIA 10-11-12, 2016 Proză Cum au pierit tălâmbocii ona și selknam picioarele li s-au umflat, reumatismele îi bântuie amarnic, dar mai înainte de toate îi scurmă frica, stau cuprinși de singurătate și spaime în noapte, ascultă oftatul mustrător al lui iani țâganu, „nu v-am spus io să nu ne ducem la dracu-n praznic”, par să spună oftaturile șușcăite ale lui iani, v-am cântat cântecul ăsta încă din vremea când ne-am adunat în ocolul babei Chițorana, v-am spus de atunci, da' nimeni nu m-a ascultat, ați plecat urechile la ce v-a spun căpitanul, acum văd că stă și el sub dușăkuri, sub lepedee, pături și strujacuri și nu mai scoate o vorbă: „hai vorbiți, mă, spuneți cum scăpăm de aici”, se tânguie iani și nimeni nu-l ascultă, bubuiturile răsună peste colibele din Ciudad del rey felipe, „am îmburuienat-o”, se șușcăie oprea Banditul cu limbajul lui specific de om certat cu legea, „mă, noi de aici nu mai scăpăm cu viață”, adaugă, în vreme ce părintele Mihail flasc-țârcodava cu abatele dominican, merg la muribundul ishmael-Macek, pe drum abatele Picot oprește oamenii puțini care îi ies în cale, deși regula sfântului sacrament nu prevede asta, când mergi cu Maslul nu e voie, numai că în situații extreme cum era aceea din anul domnului 1585, luna august, în plină iarnă, când din cauza disperării mulți își pierdeau cu totul credința, se declarau atei, „nu mai credem că ar mai fi pe undeva bunul Dumnezeu, că dacă ar fi nu ne-ar lăsa așa, să pierim mai rău decât fiul Său pe Sfânta Cruce”, blasfemiau aceștia, ba unii, precum frații Pele însoțiți de golanii robustiano și romualdo, se zice că ar fi întemeiat o biserică a lui lucifer căruia i se închinau seară de seară. Drept este că asemenea vorbe rămân ca atare până când alguacil Mayor elio y de Guantalupe se hotăra, nu doar să aresteze persoanele urmărite de inchiziție, ci să și purceadă la o atentă muncă de informație cu oameni strecurați în rețele deplin conspirate ca să dea de urma ereticilor. Până atunci, cuviosul sacerdot catolic, asistat de părintele ortodox, dar și de fratele Micoară, predicatorul, cu fra rufino, călugărul minorit, opreau puținii oameni ieșiți pe ulițele noroioase ale cetății pentru a le explica voia lui Dumnezeu cu ei pentru a-i îmbărbăta și a-i opri din alunecarea în erezii. acum merg la ishmael-Macek care trage să moară, după cum constată felcerul iosip aurel și doctorul Pereira, care tocmai ies din colibă și ridică din umeri a neputință, până MLA 10-11-12, 2016_______________________________________________________ 97 Proză Daniel Vighi aici le-a fost menirea, de acum înainte doar Sfântul Maslu mai poate îndrepta ceva, vorba sfintei Marie d'oignies care fu declarată „la bienheureuse Marie d'oignies”, adică fericită în Domnul și pomenită în sinaxarul papistaș pe data de 23 iunie când s-a sfârșit la anul o mie două sute treisprezece, a fost mai apoi dezgropată și adusă în sacristia din biserica Saint nicolas din dioceza liege la paisprezece ani după ce toți cei din orașul Ciudad del rey felipe se vor duce în ceruri, adică în vara anului 1609, când Sfinția Sa fran^ois Buisseret, episcopul de naumur a oficiat sfânta liturghie canonică spre slava lui Dumnezeu și a sfintei Sale. Și cum spun, ishmael-Macek trage să moară și i se arată ușile raiului la care i se pare că se înghesuie, cam nepoliticos pentru asemenea loc și atari prilej, mulțime mare de tălâmboci. Sufletul lui ishmael-Macek se turbură și-i ia la rost: „da' ce-i cu voi aici, niciunde nu se poate omul mișca făsă ca voi să nu fiți, ia trageți-vă mă la o parte și lăsați un dreptcredincios să pășească înaintea porților” îi mustră, și aceștia hârâie în limba lor cea de nedeslușit, se dau cu sfială din fața porților din lemn de liban: „mă, prăpădiților, da' voi luat-ați sfântul Maslu de la părintele Mihail flasc-țârcodava însoțit de abatele dominican Zacarias - un apropiat al celebrului abate Picot, capelan al regelui franței Henric al ii-lea? Ha? aud? luat-ați Sfânta Împărtășanie ca să fiți vrednici să vă înghesuiți la Porți”, îi sfădește. Și pe când grăiește ishmael-Macek în acest fel, i se arată harponierului Henteș, căzut și el la pierderea pe căile morții, vegheat la pat de măcelarul Cleofas, pe când începe să tragă a moarte i se arată misiunea salesiană cu Don Bosco, părintele mereu zâmbitor și grijuliu față de fii și ficele tălâmboace care se arată acum la Porțile raiului. Multă grijă au purtat părinții misiunii salesiene cu toate că Moșu Spicu, la uliță, pe bancă, ca unul care știe toate câte mișcă și se arată mulțimii de gură cască pune degetul de rană zicând cu glas mare: „Mă, popime, da' ce făcurăți ca să nu piară tălâmbocii onas de le mai zice și selknam, că din anul 1880 și până pe la 1905, anul în care plecară rădnanii noștri, cum ar fi unchiu tonăs sau baci todor andrica la america, până atunci au rămas din opt mii de suflete tălâmboasă doar cinci sute? Ce făcurăți, popilor, când păcurarii buri cu oile lor au trimis la Porțile raiului 98 MIA 10-11-12, 2016 Proză Cum au pierit tălâmbocii ona și selknam mulțime mare de tălâmboci care le omorau șeptelurile, că le-au luat imașurile de vânătoare pentru pășunat, iar onas mureau, mă, de foame, că ei alta nu se pricepeau, cu vânătoare și culesul de bureți din pădure au trăitără zece, douăzeci de veacuri până s-au arătat păcurarii buri din africa de Sud cu oile pe imașurile astea pustii atâtea mii de ani. Cum se face că i-ați îmbrăcat ca pe ai noștri în loc să-i lăsați goi cum au trait ei așa amar de veacuri, și cum i-ați îmbrăcat au stat hainele ude pe ei de la ploi și buragă că au căpătat toți troană, adică răceala din care li s-a tras moartea”. așa le zicea moșul pe când se pregătea și el de sfântul Maslu: „vai dă mine, moare și a lu' Spicu”, bolborosește înfricoșat lie Pălărie Verde, aprobat de ortacul său, zidarul șturlubatic isidoro. așa le spune în piață celor din patrula orașului, respectiv laie Căcăroanța cu hoavărul său, soldatul Paulilo, pe când văd trecând pe lângă ei popimea cu sfânta împărtășanie către coliba lui Spicu: „să duce și ăsta”, adaugă cu suspin laie Căcăroanța iar soldatul Paulilo într-o limbă valahă stâlcită îi întreabă că de-acum cine îi va lumina și le va spune cum stă treaba. „nimeni, desigur”, buiguieion anghelina, drujbistul de la ifet Milova,laolaltă cu potcovarul Policarpo care tocmai ajung în piață cu obrazele înnegurate de la depresie. „nimeni, mă, nimeni”, zic, și în liniștea care se lasă în piața cu noroaie reci răsună la ceas bubuitura tunului de pe turn. „aici pierim toți, înaintea tălâmbocilor”, adaugă același cu privirea înnegurată. Între timp, în dușăkuri ude, în lepedee rupte, în strujacuri ca vai de lume, înveliți în mundiururi și căputuri stau cei mai mulți dintre cei care au reușit să-și ridice colibe, stau ascunși sub dolame și zdrențe, și tremură în ceasul de pe urmă, trage ropotul de moarte ishmael-Macek, pe urmă trage ropot tot mai rar, mai rar: „să mai aude ceva”, întreabă ortacul său, croitorul ruiz, și se apleacă cu urechea dreaptă spre gura mortului: „a murit, mă, Dumnezeu să-l hodinească”, zice felcerul iosip, și se simte bine că nu este el în situația să tragă ropotul de moarte sub dușăkuri, chit că în scurtă vreme cade și el la pat și se uită la doctorul Pereira, șleampăt și cam murdar, ortacul lui, „lasă nu te speria”, îi zice acesta, și el scutură iute din cap, nu se sperie, de ce să se sperie, mai degrabă e un picuț cam emoționat, oare cum o fi, își zice și se scufundă în MLA 10-11-12, 2016__________________________________________________________ 99 Proză Daniel Vighi fierbințeala din lepedee și strujacuri, picături de ploaie îi cad pe obraz, îl aude ca din departe pe iani țâganul cum se vaietă: „nu v-am spus io să nu merem aici la dracu-n praznic, uită că pierim pe rând”, se cântă iani, și el dă din cap, chiar așa, nu trebuia să se ia după spusele căpitanului ahabu, să fi stat acasă și ar fi murit în pace, l-ar fi dus la cimitir la radna, cu Pelegrini și cu baci todor andrica, și cu fetele lui baba Soca-neni, croitoreasa, acum dă în primire și vede cum stă treaba, cum vine Charles Darwin peste ani mulți prin aceste locuri, „ai venit, domnu'”, îl întreabă felcerul iosip, și tare-i vine să-l întrebe cum stăm cu chestia cu maimuță, că-i maica neamului omenesc, urâtă treabă, îi vine să zică, dar își dă seama că din fierbințeală și ropot de moarte i se trag arătările, „să trăiți domnu' Charles”, îi vine să zică, și domnu' Charles nu pare să-l bage în seamă, e de înțeles, cum să-ți atragă atenția unul care e pe ducă, trage ropotu' de moarte, face de-acum parte din marea luptă a selecției naturale, pe care a pierdut-o, sau nu, genele lui, aDn cum zic ăștia pe la canalele de televiziune cu teme de știință, a ajuns la urmași, în sfârșit, domnu' Charles se apleacă să-și lege șireturile la bocancii de explorator, tocmai ce au ajuns la pe o pătură groasă de prundiș care semănă cu acela care se întinde după piciorul podului de peste Mureș, dincolo de o insuliță ridicată de ape care se cheamă în graiul locului chituș, problema pe care o întrevede din fierbințeala stării de muribund ishmael-Macek: ehe, apa este puțină prin acele locuri, iar băltoacele aproape secate au apă puțintel sărată, caldă - vară, înghețată - iarna, cu vegetație rară, doar pâlcuri de tufișuri cu spini ca niște sulițe aprige printre care domnu' Charles trece cu grijă să nu-și sfârtece nădragii. ajunge în cele din urmă pe un tăpșan, nu departe de malurile lutoase ale lui rio negro, domnilor dragi, nu departe de urmele unei frumoase (cândva!) estancias, o fermă distrusă de tălâmbocii locurilor acelora în urmă cu mai mulți ani, „ce an e acum”, zice, întors din ropotul de moarte ishmael-Macek, și croitorul ruiz răsfoiește jurnalul de bord al lui domnu' Charles și-i spune anul: „o mie optsute treizeci și trei”.Între timp, ropotașul ishmael-Macek se trezește din halucinații și întreabă cât e ceasul, mai apoi se scufundă pe malurile lui rio negro, nu departe de ruinele unei 100 MIA 10-11-12, 2016 Proză Cum au pierit tălâmbocii ona și selknam frumoase (cândva) estancias, distrusă de tălâmboci, după cum îi povestește chiar acum lui domnu' Charles un martor al faptelor, să zicem că inevitabila babă Chițorana. Se plimbă pe lângă „corral”, adică pe lângă țarcul pentru vite și cai: „vezi dumneata, domnu' Charles”, îi zice baba, și-i arată cu degetul arătător un stâlp gros care rămăsese acolo printre ruinele frumoasei estancias, aici au venit mulțime mare de tălâmbi araucanieni din Chile de Sud care au adăstat sus pe dealul de deasupra coloniștilor de dincolo de corralul din bârne: „măi”, strigă Ghiță Jugănaru cu rodriquez: „măă! băgați de seamă că ăștia se pregătesc să ne atace”. Între timp,contesa antonia Buhuș de Șiria însoțită de camerista contesinei D^az Corralejo y Gaston dă buzna printre apărătorii din spatele stâlpilor corralului și le strigă cu voce îndurerată, se șterge la ochi și își potrivește ghemul cu ața pentru ștricuit în frumoasa cătrință baroc-vienez, și-i anunță că moșul Spicu, care știe tot la banca de la uliță, a decedat, și că sub purtarea de grijă a ortacului său, barbierul și chirurgul leon, diseară se va ține slujba funerară care se numește la radna: stâlp. Când aud asemenea veste, ishmael-Macek își revine din ropot, întreabă cât e ceasul, în ce an suntem și pe urmă bâguie ceva din care ortacul său croitorul ruiz, cel doritor de o encomienda, pricepe că îi pare rău de moșu Spicu. Și cum anume să nu ne necăjim când auzim asemenea veste, zice însuși ahabu, înnegurat, aprinzându-și pipa marinărească. „Cine, oameni buni, ne va lumina de acum înainte despre tot felul de lucruri”, se întreabă căpitanul, înainte chiar ca iani țâganu să își înceapă văietăturile funerare. Din dosul stâlpilor țarcului pe nume corral, musul Gigi, zis furnica, cu adolescentul timid fulgencio privesc cu atenție de santinele coama dealului golaș de la marginea câmpiei uscate, cu spini și sare, sus pe deal tălâmbocii aracaunieni strigă cu glasuri răgușite îndemnuri războinice, se dezbracă de blănurile de guanaco, se ung cu untură neagră pe piept, umeri, pe obraji, își pregătesc sulițele lungi din tulpină de bambus pe care domnu' Charles le trece în jurnalul de bord sub numele de chuzo, aprige arme ale morții care scot prin aer un șuierat subțirel ca acela al unei nuiele de sânger, care șuier îi strecoară fiori reci pe șira spinării henteșului Paia în drumul său spre meterezele MLA 10-11-12, 2016________________________________________________________ 101 Proză Daniel Vighi de lemn, sălbatecii se aruncă asupra numitei fortărețe estancias, numai că datorită sfaturilor înțelepte ale căpitanului ahabu bulumacii corralului fură cu o zi înainte legați între ei cu fâșii din blatbandă din fier și nu din piele sau sfoară, așa cum se așteptau tălâmbocii, aceștia au rămas cu ochii pironiți la întăriturile acelea neașteptate, timp suficient ca frații Pele și Gâbu ajutați de soldatul Paulilo, de adjunctul Găvruță, de el coronel luis, de lie Pălărie Verde, de zidarul șturlubatic isidoro să sloboadă din flinte plumbii aducători de moarte care au oprit zborul lăncilor chuzo, așa cum le-a numit domnu' Charles. același domn Charles, la nici o săptămână după aceea, îi adună pe toți cei care zac la pat dintre coloniștii lui vodă Viedma, printre ei mulțime mare dintre membrii echipajului goeletei Speranța, mulți nu mai știu dacă e dimineață, este seară, privesc tulbure, doborâți de foame și de slăbiciune, întreabă cât este ceasul, așa cum obișnuiesc cei care trag ropotul de moarte, alții se interesează de ziua în care se află: este luni, vineri, duminică, poate miercuri: „ce zi este astăzi”, întreabă, întorși o clipă din rătăcirile cele de pe urmă, apoi îl ascultă pe domnu' Charles, acesta îl prezintă mulțimii aceleia de suferinzi ropotași pe căpitanul fritz roy: „ce zi este astăzi”, întreabă unul dintre ei, pare a fi chiar căpitanul ahabu, sau poate ishmael-Macek, timonierul, sau ion anghelina, drujbistul de la ifet Milova, și căpitanul fitz roy îi răspunde plictisit, departe de toate, rătăcit în planurile sale de geograf menit de guvernul britanic să cartografieze coastele maritime: azi suntem în 19 aprilie. „În ce an, domnu căpitan”, întreabă contesina de Șiria, proaspăt intrată în starea de ropotaș, și fritz roy îi descifrează anul: o mie optsute trezeci și trei, apoi comandă tuturor să coboare în luntrițe și să vâslească în susul marelui râu rio negro din ținutul Patagoniei, chit că nu se poate, apele sunt repezi, și puterile ropotașilor sunt terminate demult, așa că domnu' Charles intervine și le arată pe cer zborul tăcut al păsării condor: „frumoasă pasăre”, zice Pellegrini Joszef alături cu geograful timoteo, învățăcelul lui Martin Behaim, și domnu' Charles ridică jurnalul de bord și citește la lumina unui opaiț următorul text de la pagina 200: „De obicei, condorii bătrîni trăiesc în perechi; dar înlăuntrul țării, printre pereții bazaltici ai rîului Santa Cruz, am dat 102 MIA 10-11-12, 2016 Proză Cum au pierit tălâmbocii ona și selknam peste o regiune locuită de stoluri întregi. era un spectacol măreț pentru cel care, pe neașteptate, se urca pe marginea cîte unei prăpăstii; el putea să vadă cum douăzeci-treizeci de asemenea păsări uriașe plecau în zbor greoi de pe locul lor de odihnă, pentru a se roti departe în cercuri maiestuoase”. nici nu termină bine de citit, că se și ridică în coate ishmael-Macek pentru ultima dată, apucă să zică „ia, mai dăi, mă, dracu'” și-și dă ultima suflare, timp în care ortacul său croitorul ruiz, cel doritor de o encomienda, îl trage dintre dușăcuri și îl dezbracă pentru spălarea rituală, înainte de venirea părintelui Mihail flasc-țârcodava cu abatele dominican Zacarias, cufratele Micoară, predicatorul, cu fra rufino, călugărul minorit. nu departe de coliba lui ishmael-Macek apucă să mai întrebe cât e ceasul Chițu Vasilică și se lasă pe o rână, face din mână un semn ciudat și arătarea știută toată vremea ca fiind Chițu-Vasilică-ieșit-la-Șpațir-cu-tușa-Creața (nu se știe dacă este un personaj sau sunt două personaje într-unul singur) își pierde rostul, tușa Creața se pierde indistinct împreună cu ortaca domniei sale, se-niorita Maria isabel Pilar, cârciumăriță. „Și cât zâsărăți că este ceasul”, întreabă și adjunctul Găvruță, și el coronel luis îi spune că e amiaza, așa că adjunctul se lasă pe spate, nu mai poate, nu mai are chef, moare și el, vin popii! Între timp contesina se răsucește în pat către puținii aristocrați, nobilii din orașul de colibe, dușăcuri și lepedee ude pe nume Ciudad del rey felipe, face o metanie, sau, o din asta, cum îi zice, așa cum face soția lui nenea Pipi Pei la doamna regină, la castel la Săvârșin, cât mai erau ei acolo înainte să-i zogonească rușii lui Stalin despre care s-a făcut mai apoi cântarea studențească „Mă Stăline, fătul meu, mă, ardealu nu-i a tău”: o piruetă, o înclinare cu piciorul drept (sau stâng) după cum îi vine la îndemână ăleia care execută treaba (în cazul nostru nevasta lui nea Pipi Pei, care mai târziu va ajunge să cânte tenor liric la corul sindicatelor de la uzinele populare Vagonul din arad, imnuri despre brigăzile de tineret de la Salva-Vișeu). Și cum zic, face mătănie contesina între două reprize de ropote de moarte, îi trage o piruetă, cum dracu îi zice, o riverență, anume la Majestatea Sa antonie de tounens, despre care avem un ditamai catamaranul, cu MLA 10-11-12, 2016______________________________________________________ 103 Proză Daniel Vighi Jean raspail timonier, despre care se poate spune cum că ar fi cu „panoramic views, exceptional natural ventilation, a vast forward cockpit with removable tables and sunbathing area” precum catamaranul Bali 4.5 (www.bali-catamarans.com). acest catamaran se numește Moi, Antoine de Tounens, roi de Patagonie, (albin Michel, 1981) în care antoine este așa cam cum fu erji-tante pe vremea lui Stalin, tanti avea optzeci de ani și cum fusese pe vremuri grofiță în rang de contesină, asemenea ăsteia din Șiria, era obișnuită să aibe de-a face cu autoritățile. Pe vremuri șolgăbirăii din Osztrâk Birodalom es Magyar Kirâlysâg, adică Kaiserreich undKonigreich Osterreich-Ungarn, mai pe scurt Donaumonarchie, o așteptau la trăsură, o ajutau să se scoboare și cu multă deferență o duceau la sala de primiri a Primăriei orășelului lippa. Pe vremea lui Stălin fu de mirare că n-au arestat-o că venea la fel de falnic (și tot cu trăsură) la Sfatul Popular lipova, dar nimeni nu o primea, și desigur că ar fi ridicat-o serviciile miliției dacă n-ar fi socotit-o cam zăludă (au și redactat un raport în acest sens), așa că au lăsat-o să-și facă mendrele. Baba octogenară contesină erji-tante venea pomădată pe obraji, rujată, cu părul coc, de culoare roșcată, ca la oile seine, cu o aluniță în obraji făcută cu creion dermatograf, cu sumnă de grofiță, și cu evantai pe care-l fluștura cu meșteșug. Desigur că noua stăpânire n-ar fi ținut seamă de faptul că băboaca era săracă lipită, că trăia din mila-nu-se-știe-cui la azilul de bătrâni de la fosta mănăstire franciscană. Venea la Sfatul Popular adusă de baciul ilie Șoimoșan, căruțașul azilului, stătea sus pe capra cociei de parcă ar fi mers cu trăsura pe ringstrasse în Viena.așa era erji tante, cam precum se arăta în clipele de urmă contesa antonia Buhuș de Șiria însoțită în ropotul de moarte de camerista contesinei D^az Corralejo y Gaston care veghea la patul cu bulendre pe când antoniei, în clipa morții, i se arăta viața lui antoine de tounens, cel doritor de măreție regească, asta de pe vremea când, prunc fiind, a fost dus de tatăl său, fie iertatul Jean Thounem, țăran mijlocaș, sau paore, din cătunul la Cheze în cocie la târgul Perigueux, cam cum ar veni de la cătunul Pătârș la piața din făget sau lipova. Să mai spunem că antoine de tounens fu cel dintâi rege al tâlmbocilor araucanieni și onas din Patagonia. Mic fiind, ne 104 MIA 10-11-12, 2016 Proză Cum au pierit tălâmbocii ona și selknam spune timonierul Jean raspail în romanul-catamaranMoi, Antoine de Tounens, roi de Patagonie, (albin Michel, 1981), călătorește în căruța familiei la târg cu tatăl său care îi povestește despre strămoșii lor. Cu toate că acum sunt țărani săraci, în urmă cu sute de ani, ce spun?, cu o mie, strămoșul lor fusese prinț, din stirpea Thounem, urmaș de celți din Galia romană, cu moșul dintâi un vrednic senator care se chema tonantius ferreolus (cf. long. 30'54'00e, adică pagina 33). ascultând vorbele acestea în șireghea din cocie, în drum spre târg, în sufletul și mintea lui antoine a răsărit dorința de a deveni mai mult decât prinț, anume reGe ! ehe, i-a spus tatăl său când l-a auzit vorbind asemenea lucruri, nu-i lucru ușor ce vrei, vezi că la noi în franța, regii nu se mai caută, nu mai au nici o onoare după ce l-am scurtat de cap pe grăsocul ludovic al XVi-lea la revoluție, așa că taci din gură, știm doar noi doi, înțelegi că și mie îmi sunt pe suflet regii și casele regale, dar nu-i de vorbit prea multe despre asta. i-a spus tătâne-său cam cum vorbea pe ferite nea Pipi Pei la cafe barul nou ridicat de puterea populară în lipova, acolo stăteau de vorbă cu feciorii adolescenți care-l ascultau cu multă voie bună, printre ei viitorul mus Gigi, frații Pele, Gâbu. nea Pipi Pei le spunea despre rege cum l-au zogonit rușii din țară, asta chit că el activa cu abnegație în corul sindicatului de la fabrica Vagonul din arad unde interpreta cu frumoasa lui voce de tenor liric cântări despre însuși Stalin și poporul rus. * unii zic că populațiile tălâmboace ar fi pierit, pe lângă bolile dobândite de la europeni (așa cum se cuvine tuturor nativilor precolumbie-ni) că ar fi dispărut și din cauza acestor depresii care le-ar fi tăiat pofta de împreunare pentru facere de prunci. Baba Chițorana împreună cu Maria isabel Dolores, croitoreasa, susțin că sămânța lor ar fi ajuns stearpă din cauza acelei tristeți fără margini care-ți rupea inima: erau așa de năcăjâți că nu se există om pe fața pământului asemenea lor. Să mai spunem și ceea ce susține răpăosatul Jose emperaire, arheologul și etnologul, care a pierit într-o prăpastie în anul 1958 în apropierea munților care vegheau peste ruinele lui Ciudad del rey MLA 10-11-12, 2016_______________________________________________ 105 Proză Daniel Vighi felipe, orașul în care trag ropot de moarte căpitanul ahabu cu andres de Viedma, care s-a zăluzit de tot, după spusele lui moș Drulă cu brutarul remigio, și umbla mai mult singur prin piața ruinată cu steagul Majestății Sale regelui felipe printre colibele cu muribunzi și striga despre minuantele înfăptuiri care se vor împlini cu voia regelui, și a bunului Dumnezeu, a fiului Său și a Preacuratei.tălâmbocii au pierit nu numai din amărăciunea lor prăstă fire, ci și din cauza prostiei popilor. a călugărilor. a predicatorilor și a misionarilor care s-au năpustit asupra lor. asta strigă de pe patul de moarte oprea banditul cu magicianul cartofor Sofronio dar și ajutorul de cioban Ciobu cu văcarul trifon întrucât ei, lotri fiind și oameni certați cu legile, nu iubesc deloc clericii și popimea de nici un fel, așa că le strigă părintelui Mihail flasc-țârcodava cu abatele dominican Zacarias - un apropiat al celebrului abate Picot, capelan al regelui franței Henric al ii-lea, dar și fratelui Micoară, predicatorul cu fra rufino, călugărul minorit. Zic: „mă, po-pime, ați dat buzna peste oaminii ăștia de le zice talâmboci ona și i-ați prăpădit cu zile, le-ați stricat traiul lor de la facerea lumii, că ei de mii de ani au umblat prân locurile astea goi și doar cu blănuri de capră guanaco pe ei, și voi i-ați îmbrăcat în haine de-ale noastre, în postăvuri și pături de cal care s-au umplut de apă de la lapoviță, buragă și ceață umedă, că numa' bine au stat hainele ude pe ei și au căpătat troană și răceli și guturaie ce n-au avut ei niciodată, și de aici li s-a tras moarte. i-ați băgat în case de lemn și pe urmă, când au ieșit ei în luntrițele lor la pescuit și la căutat scoici, i-a prins frigul, că dacă stai în casă e una, dar dar când ieși din casă simți frigul, așa cum spune și Ciobu, ciobanul, că el iarna nu se bagă în casă deloc, doarme în tohoarca din blană de oaie direct pe neaua câmpului. i-ați prăpădit cu zile, zic oprea banditul cu magicianul cartofor Sofronio dar și ajutorul de cioban Ciobu cu văcarul trifonși pe urmă tușesc și se duc la Domnul. Cine știe cum se vor fi prezântat ei la Judecată. asta nu știe nime-n lume, vorba lui moșu Cuza cu dulgherul Jorge cu bardă și joagăr, care asta spun înainte de a răpăusa prin cea de pe urmă suflare. X- 106 MIA 10-11-12, 2016 Proză Cum au pierit tălâmbocii ona și selknam Să mai spunem la epilog și isprăvile lui iulică Popper, românaș evreu de-al nostru, care s-a arătat epic chiar la începutul romanului. iulică fu, după unii, un genocidar al tălâmbocilor pe când a fost el guvernator urmaș al lui vodă Viedma. există niște fotografii cu puști și un tălâmboc mort, pușcat ca mistreții pe care-i vâna domnu maior Popa cu marhadoktor Vladi pe dealurile podișului lipovei. Popper a bătut bani ai Patagoniei și a fost ca falnicul prinț orlie antoine de tounens, devenit regele antoine i al araucaniei și Patagoniei. Să nu uităm să zicem că amândoi, și antoine, și iulius Popper, s-au pogorât cu fălnicia știută a marelui Hidalgo pe pasarela galionului Primera edicion pe a cărei copastie cineva a scrijelit din briceag El ingenioso hidalgo Don Quixote de la Mancha, Madrid, Juan de la Cuesta, 1605, pet. in-4 - minunăția cu punți suprapuse, cu rânduri de ferestruici pentru tunuri, cu sculpturile alto-relief, ca o mobilă din mahon. el însuși a fost ajuns de moarte că a sfârșit în Buenos aires. avea 36 de ani în anul 1893. autopsia face vorbire de un infarct, gurile rele vorbesc de o crimă, o posibilă reglare de conturi. o soră a lui Julius piere și ea omorâtă în plin regim stalinist în București, ucigașii căutau aurul pe care fratele ei l-ar fi găsit, credeau asasinii, prin nisipurile din țara de foc. așadar moartea este prin tot locul, se zbenguie, chit că asta nu înseamnă deloc că altfel și altmintrelea ar fi altfel, și că ea CuCoana De ea, nu ar fi peste tot la fel, numai că, atenție la ce vă spun acum, la încheiere de drum, de expediție și de zânvoleală, le strigă ca pentru ultima oară căpitanul ahabu de pe teugă goeletei - și seamănă el în chiar acele momente cu tizul său pe când le vorbește celor din echipaj despre namila de balenă și mai apoi bate cu ciocanul în lemnul corăbiei un dublon de aur pentru isprava celui care o va zări cel dintâi - și cum spun la fel agrăiește și ahabu al nostru la capăt de drum, le spune celor slăbănogiți de prin colibele orașului muribund Ciudad del rey felipe (sau cum i-o fi zicând), le spune că de-acum gata, se apropie de capătul drumului și musai să se pregătească de clipele cele de pe urmă, la vremea ropotului de moarte, atâta vreme cât zbenguielile CuCoanei nu se astâmpără. Și reia ahabu: peste tot, cinstiți corăbieri, bântuie moartea, dar niciunde n-a fost să fie ca MLA 10-11-12, 2016_________________________________________________________ 107 Proză Daniel Vighi aici, pe aceste meleaguri când a stins un neam întreg cu tot cu prunci, luntrițe, zile și nopți, frig și lapovițe în care au trăit ani de zile, ce vorbim, mii de ani au trăit în frig și posomorală și n-au fost biruiți, abia acum, la anii aceștia de pe urmă s-a petrecut stingerea tălâmbocilor care s-au lăsat deodată pe tânjală, i-a apucat o asemenea tristețe care le-a lăsat stearpă sămânța și n-au mai făcut copii, ba unii zic că nici imbold spre obșteasca împreunare n-au mai simțit. * După cum se vede, doar notabilitățile au mai rămas în viață care, așa cum se cuvine, se vor duce ultimele de pe corabie: au pierit poporanii, hoții, golanii, workării, alde moș Spicu și moș Drulă, alde Gâbu, alde alții, și au rămas doar câțiva dintre cei cu multe răspunderi și capacitate de pricepere (cu excepția, ciudată!, a țiganului iani cu metisul teopisto) să se holbeze la apariția de final a unei falnice fregate comandate de tânărul istoric Jose luis alonso Marchante care le-a strigat tare de pe carlingă: „ascultă, stimat public avizat, nu e deloc așa, eu aici pe fregata asta cu numele Menendez rey de la Patagonia, ano Edicion: 2014, editorial: Catalonia, iSBn: 9789563243079 vă spun și comand foc din tunurile mele care spun adevărul istoric, așa cum l-am dibuit ca din întâmplare în marea ocean pe nume Biblioteca nacional de es-pana, acolo am descoperit bătrâna corabie 30 anos en Tierra del Fuego (Buenos aires:eds. Peuser, impresion de 1956. 363 p.:il.; 23 cm) sub comanda vrednicului de pomenire alberto de agostino, explorator, naturalist și drept Cuvios misionar salesian. Spunând astea a ridicat tânărul timonier, istoricul Jose luis alonso Marchante, brațul drept și tunurile de pe fregată au bubuit în liniștea posacă a golfului: „am verificat și am găsit mârșăvia, minciuna și ceața pe care le-au produs autoritățile pentru ca navigația să sufere din lipsă de vizibilitate și să dea erori profitabile regimului din Chile și din argentina, am găsit în jurnalul de bord al cuvioșiei sale părintele De agostino, reeditat în 2013, absențe, cenzuri, și pot spune (în acest moment istoricul a mai ridicat o data brațul drept și tunurile de pe fregată au bubuit năprasnic în tăcerea lugubră a iernii australe, stârnind zborul și găgăitul speriat al gâștelor pe nume Coscoroba blanc, care trăiesc pe lacul cu apă 108___________________________________________________MIA 10-11-12, 2016 Proză Cum au pierit tălâmbocii ona și selknam dulce din preajma cetății Ciudad del rey felipe, nu departe de colibele muribunzilor care asistau muți la apariția acestei falnice fregate) și a continuat timonierul istoric să strige, că nu e deloc așa cum ar vrea autoritățile din Punta arenas să lasă lumea să înțeleagă, nu au pierit tălâmbocii ona și selknam din “ignorante glotoneria”, care s-ar traduce printr-o foame ieșită din țâțâni, că adică atunci când misionarii și bunii fermieri le-au adus de mâncare omenească, gătită, ei au mâncat până au plesnit, cei care au rămas vii s-au apucat să se lupte între ei, alții s-au dedat pe ascuns la canibalism, adică se mâncau între ei, nici mai mult, nici mai puțin. Pe urmă i-a apucat o asemenea nostalgie a sfârșitului, o depresie fără capăt care le-a distrus sperma și i-a lipsit de chemarea împreunării. nu a fost deloc așa, strigă istoricul. Cel care le-a stins neamul nu este nimeni altul decât însuși Jose Menendez, marele proprietar de terenuri, sau latifundista, cum se spune cu vorbele locului.În extremitatea sudică a republicii Chile prin anii 1900... atunci (din nou au răsunat năprasnic bubuiturile tunurilor) acest genocidar a început să-și extindă pământurile, a angajat ciobani, dar și pușcași cu arme Mauser: îi avem fotografiați așa cum să molăreau1 vânătorii din filiala Șoimoș a asociației Județene de Vânătoare și Pescuit Sportiv arad, iarna, pe valea care duce la cabana Debelagora din munții Zarandului, comitatul Săvârșin, și beau răchie, au aprins focul în pădure, se vede neaua de sfârșit de februarie, și lângă ei, în loc de leșul unui tălâmbok sau măcar urechile lui, ca dovadă a morții bine executate, se află un ditamai porcul mistreț pușcat de dom' maior Popa de la Comisariatul raional lipova cu pușca sa producție din Cehoslovacia. Mă, să nu ne credeți pă noi niște proști neștiutori, om fi noi pă ducă, în ropot de moarte, în colibe vai de ele, că trece prin acoperiș moina și lapovița, da‘să nu credeți că nu știm, strigă abia auzitcambuzierul Mermelegu cel fără ortac, știm prea bine, bolborosește în vreme ce de afară sună trâmbița spartă a cătanei care-l însoțește pe vodă Viedma, slăbănog ca moșul Coabi, cantorul de la biserica din radna, cu ochii holbați, cu o bâtâ în care se proptește ca să-și țină rangul într-o mână și în cealaltă 1 molari, molăresc, vb. IV (reg.) a zugrăvi, a fotografia. Sursa: DAr (2002) MLA 10-11-12, 2016_________________________________________________________ 109 Proză Daniel Vighi cu praporele zdrențuit al cetății, cu stema regatului majestăților lor catolice filip și doamna lui. Mă, oameni, strigă în larma stinsă a tobei cu vocea de ropotaș Mermelegu, mă oamini: aici la nici o sută de mile de Punta arenas se află insula Dawson, voi credeți că noi nu știm ce-i acolo, că Dawson e ceva ca lagărul de la ausviț, că pe vremuri, acum o sută de ani, între 1889-1911 a fost aici misiunea saleziană San rafael unde au fost aduși cu forța din luntrițele lor tălâmbocii ona și selknam, și îmbrăcați cu haine second hand care au stat ude pe ei de la ploi cu măzăriche, aici au pierit ca să lase loc la afrikaanerii veniți din transvaal ca să crească oi pe care tălâmbocii le socoteau un fel de capre de-ale lor guanaco și nici nu știau că oamenii au avere, că unii sunt avuți și alții rupți în cur, că ei fiind toți săraci vai de mama lor nici nu știau ce-i aia să ai, nu socoteau că unii au și alții n-au, așa că au crezut că oile li se cuvin și le-au pus pe jar, pe urmă au fost pușcați, li s-au tăiat urechile și au fost aduse perechi-perechi la taica Menendez de vânători de la aJVPS Punta arenas. Credeți că noi nu știm, macăr că suntem ropotași, adică pe moarte, ba poate că tocmai de aceea știm tot ce s-a întâmplat. Știm că mult iubitul și stimatul augusto Pinochet căruia i se potrivește poezia lui nicolae Dragoș pentru nicolae Ceaușescu (ne e cârmaci, prieten și e steag/ Sub care țara își adună vrerea,/ Simbol al unității-n liber veac, / și cutezanța faptei, și puterea”) a organizat pe insula Dawson, după ce pieriră aici tălâmbocii, în anul 1973 un fain centru de detenție pentru deținuții politici. Mai știm, chiar așa pe moarte cum suntem, despre filmul El Botân de Nâcar al domnului regizor Patricio Guzman care a rulat,pe vremea mandatului lui Vlai George, președintele Asociației Vânătorilor și Pescarilor Sportivi Arad, la un mozi din Madrid cu aplauze și multă supărare din partea publiculuiîmpotriva genocidului tălâmbocilor. 10 MIA 10-11-12, 2016 Proză Felix Nicolau De la noi la Ananghia NinGea Mărunt Și exact conform prognozei. O senzație de mare securitate și încredere, în pofida gerului mușcător. În fața Palatului Prefecturii copiii turnaseră găleți cu apă rece, ca să se facă ghețuș. Pentru prefect. Persistau acolo și câteva gherete cu vin fiert. De la distanță nu-ți puteai da seama: roșu? alb? la mulți ani! auzi din spate. Și se trânti pe burdihan. & nu se pune nimeni cu el! Plecase de al naibii de jos, de la târtița gâștii. Cred ăștia că scapă de el cu una cu două? nu pusese el instituția pe roate? nu sporise spațiul lucrativ cu 1000 m2? nu zăpăcise el de cap atâtea inspecții? Ce dreac, băi puțelor! Păi nu cunoaște el tot ce mișcă-n lumea bună? Pe cine nu cumpără el? Cu cine nu se duce el în insule? Dar Gonero nu era așa decât pentru cei care nu-l cunoșteau profund. e imaginea pe care i-o creaseră dușmanii. Dar ce dușmani putea avea o ființă atât de calină ca el? ajungea un zâmbet mustăcit și orice pro-car se transforma în heruvim. răul i-l făcuse media: MLA 10-11-12, 2016______________________________________ Felix Nicolau, critic literar, poet, prozator, București Proză felix nicolau atâtea articole elogioase, atâtea emisiuni despre sufletul lui bun. rău îi făcuseră și academiile: premii peste premii, proiecte, simpozioane, distincții, ehei! Ce să mai zici de notabilități: toți îl iubeau, îl invitau, îl făceau cetățean onorific. Și el ce-și dorea? Doar o curte miiiică în Bacăul de Jos, trei pruni în fața casei și o tricicleta cu coș suficient de mare cât să poată aduce două lubenițe de la Râmetea. Da, asta-i viață! - să nu-ți dea norocu' cât poți duce, că-i vai de capu' tău! % a sosit delegația din Malaezia. Ce facem cu ei? Cum ce facem cu ei? Îi poftești în Salonul academic, crăcănatule! Săru'mâna, să trăiți! Sări din hamac și se opinti până la oglinda cu ramă ca de 5 cm, din aur. Văzu acolo hotărâre, șarm, leadership. Se extrase din capotul de brocart și își montă un costum din șerj cu cravată toledo. trase două ghiuluri pe mâna stângă, cea mai frumoasă, și bombă pieptul plat. % Când se deschiseră ușile enorme al Salonului academic, toată delegația se trânti îngrozită cu moaca la parchet, numai ambasadorul se mulțumi să cadă în genunchi. la prima vedere, părea un bărbat firav, în trandafirul vârstei, dar cu ochi strălucitori de șiretenie. Pe țeasta lui n-am putut distinge mai mult de două șuvițe în formă de spic de orez. Cât? oricât! ai decât lingăii ăștia cu tine? Cred că da! (glas terorizat). Păi ce naiba faci cu cimpanzeii aștia doi? nu-ți ajunge nici să lansezi o carte de poezii cu ei - -(clipă în care paralizează cu brațul stâng azvârlit spre candelabru, unghiul fiind de ~47°). Își aduce aminte că în târg e o lansare de carte și e posibil, deși de necrezut, ca vreo secretară din instituție să se fi dus. fără acordul lui!!!! Clic-clac, clic-clac pocnește din ghiulurile stângi și trei spioni 12 MIA 10-11-12, 2016 De la noi la Ananghia Proză mărunței dolofani roșcați cu perciuni zdrahoni gudurei nemiloși chiar feroci glisează de după fotolii. unde? Casata! Cofetăria sau lebreria? firește că librăria, gânsacilor! Valea! apoi se liniștește, se sprijină cu o mână pe creștetul ambasadorului îngenuncheat și încrucișează picioarele. ăla imediat își dă seama că e semn de bunăvoință și cutează: Pe lângă autostrada 70 câte 7 ori 7. aham! Poate mi-i poluezi! fiecare al cincilea îl tai la ureche să-l recunoască consilierii mei. aoleu! Păi nu era vorba de fiecare al șaptelea? Habar n-ai! ești tâmpit! Malaezian mucegai! există și în Salonul academic o oglindă la fel ca aia din birou și ea îl arată glorios artemis, zeița vânătorii și a berii de mănăstire abbaye de Vaucher de l'escaladieu. % În ananghia sosește ministrul Grigore al XV-lea, al artelor și Chitanțelor. În ciuda faptului că nu mai deținea mustața și perciunii de acum 15 ani, încă avea influență în birourile de la etajele 2 și 3 ale Ministerului. Gurile bogate susurau că influența îi parvenea de la anumite secrete despre diverși demnitari și notabilități, pe care le păstra într-o cutie metalică de napolitane, cu încrustații de Beijing. Cărui fapt i se datora vizita surpriză a ex-ilustrului personaj? Ceva oficial nu prea părea să fie, dacă ținem cont că BMW-ul 20d x Drive Gran Coupe M Sport edition nu era urmat decât de cinci călărași pe armăsari de tracțiune, două coafeze și trei buldogi cu studii în străinătate și în domeniul gurmanderiei. De altfel, se și cazară toți la pensiunea Roua vieții din cartierul mărginaș Bilamaca. Subversiuneeee! fulgeră în capul lui Gonero. Șantaaaj! % rămase, așadar, cum fusese stabilit în Salonul academic: turmele urma să fie strecurate pe sub autostradă și însemnate la ureche „dnei MLA 10-11-12, 2016___________________________________________________ 13 Proză felix nicolau WC”. Bestiile erau rasă pură de Seul și puteau lejer obține un preț triplu pe ele la sud de Bratislava. Mai important era că spionii instituției descoperiseră patru secretare ce participaseră în ultima săptămână la două lansări de carte și de film fără ca cererile să le fie parafate și semnate. una dintre ele era chiar nevasta comisarului-șef. orice insubordonare are și avantaje: avea de multișor un om pregătit pentru funcția respectivă. % Marina dragă, da' ridică odată receptorul ăla! e pentru dvs, de la interne. alo, da, cine-i acolo? Săru'mâna! Petkoff la telefon. am aflat ce caută în ananghia Grigore al XV-lea. Hai nu mă-nnebuni! Dacă doar inventați ca să-mi faceți pe plac, vă dau în judecată, vă las fără sediu! am înțeles, săru'mâna! Da' nu vă pot spune prin telefon ce și cum. ne ascultă ăia de la externe. restaurant Marmelada, cinci jumate fix. adică la... Da, idiotule! % Sub acuzația de plagiat, care era la modă și li se arunca-n cap și femeilor de serviciu, Grigore al XV-lea venise să demaște afacerea cu coridorul migrației turmelor pe axa Seul - ananghia - Bratislava. De unde aflase? Hm, el nici nu-și mai pusese întrebarea: trimisul malaezian fusese deja deportat la Beliș, la împletit cocaină, iar celor doi însoțitori li se schimbaseră sexele. Între ei. În vremuri de trădare nu mai stai pe analize! Dacă belim belengheru', apoi să-l belim cât e tânăr! Mai întâi se gândi cine e doamna Grigore a XV-a și câțiva gudurei de noapte făcură rost și de info asta. După ce îi află pasiunile fierbinți, se interesă ce legături județene ar putea avea dna Grigore a XV-a și chiar dibui că se cunoaște cu nevasta unui impiegat local. or, Marcela 14 MIA 10-11-12, 2016 Proză De la noi la Ananghia Divan îi era datoare până peste cap de când îi angajase în instituție doi nepoți, un socru și patru ciobănești germani. Dna Divan? Gonero la aparat. Ce aparat? Doamne ferește! adică la telefon e Gonero, auzi? oooo, domnu' Gonerone! encantada! Que gustosa convorbire! Marcela, dragă, te-ai tâmpit sau ce? Ce-mi vorbești mie-n chineză? Mă știi cu timp? a, nu, săru'mâna! De la telenovele, iertare! auzi, fată, vezi că trebe să-mi vrăjești o cucoană. Cucoană? Centrală. 'nțeles! trimiteți-mi un portret în format de robot și o fac eu să parieze la șeptică și insula persoanlă. % De-abia se instalase plutonul G15 la Pensiunea Roua dimineții, că țârâi telefonul pentru a le oferi o invitație la prestigiosul ranch „Ciudova forever”. era vorba despre niște posibilități de investiție uluitoare, plus un târg local de cristale Swarowski și perle naturale. Doamna G15 nu acceptă nicio lene a soțului și oferta era preluată într-un sfert de oră. Și dacă e o capcană? mai tresări el. Ce capcană, beibi, la o chestie sătească? Se mai cheamă și „Ciudova forever”! o să ne distrăm rupere și tu o să te înfoi de ciorbă de burtă. C-ești copil? % De pe robotul telefonic al domnului Gonero: „Stimat și respectabil domn, vă raportez con sumo gusto că doamna G15 a fost pe deplin satisfăcută de veioza bătută cu cristale Swarowski și de cele două călimări cu perle naturale băștinașe. onorabilul G15, deși la începutul vizitei foarte agitat și perseverent, s-a relaxat total și și-a adus aminte că la plecarea din capitală a uitat geamul de la bucătărie deschis. Deci nu a mai putut să rămână dincolo de două zile și ne-a părăsit cu mare întristare. ay caramba! Doamna G15 o să vă MLA 10-11-12, 2016___________________________________________________ 15 Proză felix nicolau viziteze mâine la instituție să vă povestească despre un nepot extrem de talentat, Dorel jr. al XVi-lea. Cu multă multă stimă, Marcela! % Pe data de 24 martie, două avioane de tip Covasna au lovit în plin clădirea cu turn a Directoratului instituției. Singura supraviețuitoare a fost secretara adjunctă a secretarei-șef, Gherghina, care a fost proiectată în turla bisericii de rit sirian, cea cu orgă austriacă. Mulți funcționari, ca să scape, se aruncaseră în vid de la etajul doi. Marcela Divan, văzând știrea chiar în seara cu pricina, și-a zis in batistă: poderoso caballero es don dinero! Dar la ce bun? la ce bun? nu-i ajungea unu' din 7, nu unu' la 5? eu i-am zis, păcatele mele! acum ce s-alege de instituție și de ananghia? abia a treia zi a apărut zvonul că Gonero era, de fapt, în argentina, bine merci. Sau nu chiar, căci în urma loviturii se dădea ba elvis, ba Hitler, ba nea nicu. trăgea chefuri orientale cu Mossadu' fără teamă, fără prihană. 16 MIA 10-11-12, 2016 Proză Ionel Costin Oanea Prunăului i odată cu depunerea jurământului, lui Ghiță Pogan i s-a luat o piatră de pe inimă. lac de transpirație, emoționat, proaspătul primar al comunei C. a uitat pe dată cele câteva cuvinte pe care trebuia să le spună odată cu primirea eșarfei tricolore din mâinile secretarului comunal. Ce-i drept că de două zile tot repeta în gând un fel de discurs dar acum, dezici că a fost ca un făcut, nu mai reușea să vorbească în fața noilor consilieri prezenți și ei la constituirea Consiliului local C. Mare noroc cu domnul florea Petrache, jurist la Prefectura din arad, trimis prin ordin al prefectului la prima ședință de după alegerile din 1996. Că așa cerea legea, să fie om de la prefectură. trimisul de la județ a spus el cuvintele de la urmă, atunci când toate erau pe gătate. Mai trebuiau doar votate comisiile de specialitate ale consiliului, un fel de împărțire pe căprării, lucru al dracului de greu de făcut la o primărie comunală. aici la C., doar doi dintre proaspeții aleși locali aveau liceul făcut. Și ăștia doi erau școliți la MLA 10-11-12, 2016_________________________________________ Ionel Costin, prozator, arad 117 Proză ionel Costin fără frecvență, într-un liceu de prin zonă. aici, la școala din Podgorie, se știa de demult încă din cealaltă vreme, a comuniștilor, că singura mare problemă pe parcursul studiilor, în fapt și cea mai grea, era să te înscrii. Mai apoi din când în când mai veneai cu o atenție pe la școală, la cine trebuia. Primarul a avut emoții și din cauza alegerii viceprimarului. Mare lucru că până la urmă a fost ales Zărie lipitor, care era ceva neam cu nevasta lui Pogan, ce-i drept mai pe departe. După ce moș Zamfiruc cel mai bătrân dintre consilieri, care fusese rânduit președinte de ședință, anunță (la sfatul secretarului) sfârșitul întrunirii, primarul invită pe toți cei prezenți la o mică gustare. În fapt, încă de dimineață, Gyuri baci, fost măcelar pe la abatorul vechi din arad, acum ca la 70 de ani dar încă în putere, puse jos un godac de vreo 80 de kilograme. Până la terminarea ,,facerilor și desfacerilor” cum le spunea ședințelor bătrânul meseriaș, Gyuri baci prepară jumere și oarece mezeluri: sângerete, maioș și tobă care așteptau cuminți la rece, până dom' primar dă semnalul. În spatele remizei de pompieri, pe iarba grasă, sub un nuc bătrân și scorburos, într-un ceaun fierbea protocolarul gulyasleves. Baba Rica, Gușterița, cum o mai alintau oamenii, bucătăreasă pe la nunțile din comună, nevasta lui moș Zamfiruc, consilierul, servea pe la mese ca o cunoscătoare când la petreceri se nimereau fețe de la oraș. aceasta venise de acasă cu murături puse cu mâna ei în butoi de dud. Ca să meargă mai bine mezelurile, pe masă erau așezate gogonele și conopidă, castraveți, lubeniță și mere crețești dar și faimoșii ardei iuți bulgărești din cei lungi și cârlionțați. Pe de o parte stăteau și muzicanții chemați să mai înveselească petrecăreții. era o formație din Podgorie care prin ceea ce cânta, ceva la limita manelelor, făcea de râs zona care l-a dat pe ioan t. florea, personalitate marcantă în cercetarea folclorului muzical românesc. Dar cui îi păsa, în vremurile astea? Până să se așeze toată lumea la masă, proaspătul viceprimar lipitor, roșu la față ca un rac, dete pe gât două păhăruțe de țuică, așa ca la un deț. ultimul intrat pe ușă, popa ilie Mărgăoan, parohul din comună, cu 118__________________________________________________MIA 10-11-12, 2016 Oanea Prunăului Proză grad bisericesc de iconom stavrofor, un ins cu o barbă mare și încâlcită, face semnul crucii deasupra bucatelor și rostește o rugăciune: - ,,Doamne Iisuse Hristoase, Dumnezeul nostru, binecuvintează mâncarea și băutura aceasta pentru rugăciunile Preacuratei Maicii Tale și ale tuturor sfinților Tăi, că binecuvântat ești în veci''. amin Popa Chepeneag, așa cum îl porecleau sătenii, era venit de prin județul Hunedoara, aici într-o parohie mai bună. Pentru mutarea la Biserica din C. pe popa Chepeneag l-au ajutat mult rugăciunile pe care le-a spus, dar mai ales cei trei tăurași făcuți plocon acolo unde trebuie. Porecla popa Chepeneag i se trage de la o pelerină de ploaie cenușie, veche parcă de pe vremea lui Miron Cristea, primul patriarh al româniei, pelerină pe care preotul o purta de când ajunse la C. la sfârșit, după chef, ca toate să iasă bine, se cerea ca omul venit de la arad, cel care supraveghease foarte atent ședința de constituire la Primăria C., domnul jurist florea Petrache, să fie însoțit către mașina care îl aștepta pe podețul din fața clădirii. Șoferul prefecturii, ajutat de paznicul din Primărie, a cărat din timp la portbagaj, două plase de rafie pline cu pește proaspăt, crap de prin bălțile comunei, fiecare bucată ca la două kilograme, precum și țuică din comină de 52 de grade, cam la 10 litri. Și ceva vin roșu, cadarcă de Miniș. După ce Ghiță Pogan, primarul ales de curând, scăpă de toți cei care au fost la înscăunarea sa ca șef peste comună, acesta răsuflă ușurat ca un om care și-a văzut împlinit visul. Se duse în biroul său, în fapt o cameră mai măricică cu o masă lunguiață și niște rafturi ca vai de lume, un dulap de fier cam de pe vremea lui Duțu, primul secretar al Partidului Muncitoresc din C., atunci după 1946. Primarul se aruncă de-a dreptul pe scaunul de după masă și închise ochii, mulțumit de toate care s-au rânduit în această zi. liniștea celui ce nu cu mult timp în urmă jurase credință pentru localitatea unde cetățenii l-au ales, se sparse dintr-o dată de zgomotul ușii care se deschise pe dată. În pragul ușii larg deschise se arătă oanea Prunăului. ii Pe numele lui din catastif ioan Zbârcea, cel intrat de curând în biroul proaspătului primar nu căută privirea alesului. ochii ageri și vi- MLA 10-11-12, 2016__________________________________________________ 19 Proză ionel Costin cleni, ca de vulpe, se opriră într-un târziu pe perete. În spatele biroului de primar se afla un tablou cu noua stemă a româniei de după 1989. Cuiul de care era atârnat tabloul era cel de demult, vechi și ruginit, numai tabloul cu Ceaușescu într-o ureche nu mai era la locul lui. - Să trăiască dom primar, aruncă oanea Prunăului. Vădit surprins, primarul Ghiță Pogan, încercă în timp ce căuta un răspuns la salut, să înțeleagă și vizita celui mai viclean și unsuros om din comună. - Mulțam faină, îngână primarul un răspuns scurt. - Mare lucru că te-am găsit în așe zi mare, continuă noul venit cu un surâs șiret care-i dezveleau dinții albi, puși de curând la un dentist de la oraș, de la Pâncota. numai că ar fi bine să nu uiți de vechii tovarăși, schimbă dintr-o dată vorba al Prunăului. Că noi vorba aia, am fost bine, ca frații și înainte în celelalte vremuri. Înainte de toate treburile alea din decembrie 1989, noul primar și oanea Prunăului au lucrat la oraș la arad. Ghiță Pogan a fost strungar iar celălalt paznic. Prieteni la cataramă. amândoi erau angajați la fabrica de Strunguri, fostă rangheț pe vremea lui Gheorghiu-Dej. Dacă unul era la poartă, apoi nici celălalt nu ieșea din schimb cu mâna goală. nu exista o stradă din C. unde cel puțin o gospodărie să nu aibă cârnățar din inox făcut de strungarul Pogan și sustras cu ajutorul ortacului. apoi cei doi au mai făcut afaceri și după ce comuniștii, de fapt comuniștii din prima garnitură, nu au mai condus românia. Ce-i drept că au luat frâiele puterii cei din eșalonul doi și trei din partidul comunist. tot la ciolan au rămas și foștii securiști, reciclați peste noapte de unul Virgil Măgureanu, care-și zicea profesorul. - nu prea te văd citov, zise oanea Prunăului în zeflemea. Îi fi obosât de la atâta paradă. ori nu ești bucuros să mă vezi? - Mis obosât, astai tăt, răspunse primarul și se ridică de pe scaun și se îndreptă către masa lunguiață din mijlocul camerei. - am venit de la început, că după aia... io mi-s hârșit în tăt felul de treburi și îs și cunoscător. amu că ești legal și ești în drepturi depline ca primar, eu îmi vreau partea mea, tună dintr-o dată oanea Prunăului. 120 MIA 10-11-12, 2016 Oanea Prunăului Proză - Dară nu ți-o venit vreun gând de cel rău, se sperie primarul și deschise ochii cât cepele. - nu-i nici un gând rău, încercă să-l mai liniștească celălalt. numai că 20 de hectare de vie mi se cuvin să mi se întoarcă mie. Și tu știi asta, nu te mai da mironosiță. - ăste lucruri se fac în timp, încercă primarul o eschivă. Și apoi fără secretarul comunal. - Dacă nu te învrednicești să lucrezi repede te zdrobesc ca pe un pui de curcă, se apropie de primar a Prunăului. Deloc te torn cum ai lucrat cu retrocedările după 1990 când ai mai fost primar. Și nu duce grija secretarului comunal, că el pune parafa. Îi omu meu. iii După ,,marea trecere”, de la comunism la capitalism sau după cum spuneau sătenii ,,marea înșelătorie”, în C.-ul anului 1996 cel mai bine o duceau birtașii. În comună erau trei birturi, în afară de cel vechi care era lipit de fosta cooperativă. Șef la birtul rămas din cealaltă vreme era oanea Prunăului, care îl luase în locație de gestiune încă din primul mandat de primar al lui Ghiță Pogan dintre 1990-1992. ieșit din clădirea primăriei, fostul paznic de la Strungul, acum om de afaceri în C., cârmi cu pasul grăbit către strada principală unde era birtul pe care-l avea din 1991. În fața localului era unul lazăr, fost secretar de partid la comuniștii din comună, care a făcut școala de ucenici la atelierele Grivița în București și care povestea mai demult că a fost prieten cu ilie Pintilie și chiar cu Vasile Roaită, ăla cu sirena. lazăr era acum afumat bine și striga la birtășiță, fată tânără de 19 ani, nouă în branșe, care nu putea ține piept înjurăturilor care veneau din gura fostului stâlp al PCR-ului din C.. - nene lazăre, nu mă înjura. Mi-o zis femeia dumitale să nu-ți mai dau să bei că ai și acasă. io nu-s vinovată cu nimic. - Maria mamii voaste de neputincioși, se scremu lazăr, cu foc în priviri. Dacă amu câțiva ani ați fi îndrăznit, vă zdrumicam pă tăți. am cunoștințe la arad dintre foștii tovarăși de partid. Vă închid birtul. Mă duc la Sanepid. MLA 10-11-12, 2016_______________________________________________________________121 Proză ionel Costin oanea Prunăului prinse cearta, care era și așa pe sfârșite când el se apropie de treptele birtului. - Uită-l și pă ăsta, îl luă în primire lazăr pe noul proprietar al birtului de după 1990. iacă cine-o ajuns mare mahăr la noi în C.! Ciosu' de la fabrica Strungu' îi amu stăpân. el și cu primaru' Pogan. - lazăre, lazăre, îl luă în primire de-a dreptu' oanea Prunăului. Dacă te pălesc odată, nici Hristos nu te mai învie a patra zi. - Vă las dracului, decretă lazăr. Da' io tăt vă închid duteanu'. - Închizi tu pă supărarea, zise oanea. Patronul își chemă angajata în local iar el se duse în spatele pultului unde după o ușiță mică și-a aranjat un fel de refugiu. aici în cameră avea un birou și câteva scaune. un dulap vechi, parcă de când lumea, în care ținea actele afacerilor, sta să se desfacă la cel mai mic zgomot. În vechiul dulap, în afară de patron, nu avea voie să umble numai Vili baci, un contabil bătrân care a mai apucat vremea când funcționarii lucrau cu niște mânecuțe trase până la cot peste haină. În cameră mai era un pat nou-nouț, adus tocmai de la fabrica de mobilă de la Pân-cota, pat care nu scârțâia niciodată. - lenuță, strigă oanea Prunăului către fata de la birt. ia vină oțâră. - aicea mis, răspunse birtășița și intră în camera șefului. Mai făceam curat pe podele. - adu tu ceva de-ale gurii. Și o litră de vin. Știi tu ce-mi place mie. Mustoasă de Măderat. - am înțeles, îngână fata, mirată că-l vede pe patron așa de cătrănit. a Prunăului se ridică de pe scaunul de după birou și intră în birt. De după tejghea, lenuța era pregătită să aducă salam de vară și șoancă de casă. Se aplecă să ridice din ladă sticla de vin cerută mai înainte. fustița și așa scurtă, i se ridică și dezveli niște pulpe, așa ca de fată tânără. oanea le privi cu jind. ochii i se tulburară pe dată. Când se ridică, lenuța înțelese foarte bine ce se petrece. Bărbatul o luă de mână pe fată și o duse în cealaltă cameră. fără nici un cuvânt o îmburdă pe patul de după ușă. nu era prima dată când lenuța se lăsa iubită de cel care-i era șef. Prunăul nu ierta nimic, nici musca din zbor. 122 MIA 10-11-12, 2016 Oanea Prunăului Proză După ce lenuța își aranjă cât de cât hainele care erau în dezordine și îmboțite, oanea căută ceva în dulapul cel vechi, după care ieși din birt fără să spună fetei nici un cuvânt. iV oanea Prunăului nimerise bine după 1989. fostul portar de la fabrica Strungul din vremurile celelalte, era acum om de afaceri în toată regula. Prietenia cu Ghiță Pogan, primarul din comună, l-a adus pe bărbat după șase ani de ,,capitalism românesc” cu o avere frumușică. atunci cu frământările acelea care au început la timișoara pe 16 decembrie 1989 și care au continuat până prin ianuarie 1990, lumea din C. l-a pus primar pe fostul strungar, pe Ghiță Pogan. ajuns la primărie odată cu acel front al Salvării naționale, care ne-a ,,salvat'' atunci și care poate ne mai ,,salvează'' și astăzi, fostul navetist a făcut echipă nouă de oameni cu spirit democratic cum se cerea atunci. Printre cei din noua echipă făcea parte și oanea Prunăului. Împreună au făcut multe în comună. Cea mai mare afacere a fost cu legea fondului funciar, cu restituirile de pământuri. aici în Podgoria aradului, ca de altfel aproape peste tot în țară, pământurile cele bune s-au dat la cei aflați la putere. Cei în drept să-și primească viile îndărăt, ori moștenitorii celor trecuți la Domnul, n-au apucat decât pământ pe la margini de parcele și ăla ca vai de lume. unul ioan Danciu, om trecut de 70 de ani, fost deținut politic, cu 10 ani de condamnare din care a executat 9 ani, închis o vreme în aceeași celulă cu Corneliu Coposu la aiud, a umblat patru ani prin tribunal pentru pământul lui. Și nici legea nu l-a repus în drepturi așa cum ar fi trebuit. În cârdășie cu oanea Prunăului dar și cu popa din comună, primarul Pogan a pus mâna pe multe terenuri cu plantație de vie pe care le-a trecut pe acte la diverse neamuri și pe la cei apropiați. acum după alegerile locale din 1996, Ghiță Pogan, cu ajutorul lui oanea și cu cel al lui popa Chepeneag, a ajuns iar primar. odată ieșit din birt cu actele în mână, oanea Prunăului se grăbea către casa parohială aflată peste drum de Biserica din comună. ioan Zbârcea, a Prunăului, după porecla tatălui său care avea față de copil chiar dacă trecuse bine de 60 de ani, era acum cunoscut în toată zona. MLA 10-11-12, 2016____________________________________________________123 Proză ionel Costin avea ortaci în toată Podgoria. Se avea bine cu țiganii din C. și din Șiria care în prag de alegeri erau îndrumați cu cine să voteze. Homer Căldărașu, bulibașa cu ochi sași din comună era unul dintre oamenii de nădejde ai Prunăului. avea oanea Prunăului prieteni, notari la oraș, la Pâncota și prieteni politici pe la arad. așa a ajuns în câțiva ani să fie un om de temut, de care multă lume trebuia să țină seama. - Părinte, ești acasă? Încercă oanea la portița de la uliță. - intră fiule, casa preotului trebuie să fie întotdeauna deschisă, se arătă pe scările de la intrare, cel căutat, în capul gol și cu șlapi în picioare. Popa Chepeneag îl primi pe terasa din spatele casei, aproape de grădină. oanea Prunăului începu: - Părinte, noi mult am ajutat și mult am umblat până l-am pus primar pă Ghiță Pogan. am trecut pă la el să nu ne uite, amu după ce s-o gătat tăte, știi cu jurământu'. i-am amintit de dreptul meu. Să treacă pe mine hectarele de vie ce mi se cuvin din împărțeala noastră, aia pă care o știm numa' noi trei. Că d-aia o fost înțălegere, să se respecte. - Da, drept îi că l-am ajutat, că numai io în Sfânta Biserică, cât am vorbit păntru el. Și ce-i? Întrebă popa speriat că-și pierde și el rândul la împărțeală. nu vrea să-și mulțumească prietenii? Că noi orișicât. - Părinte io cred că nu, zise oanea înciudit. l-am văzut pe față că se cam codește. Că secretarul comunal, că dracu, că lacu. așa o pierdut ca mutu' alegerea ca primar în 1992. S-o retras în găoacea lui, singur ca un cuc. amu nu mă las. Îmi vreau partea. - lasă pă mine că trec io pă la el, ca mâine, poimâine după ce se mai cerne sita la Primărie. o rezolvăm noi, așa cum îi mai bine pentru toți trei. numai tu, oane, să nu faci larmă. Că Dumnezeu îi mare. este scris la Cartea Sfântă cuvintele ecleziastului ,,înțelepciunea este un adăpost cum și banii sunt un adăpost”. V După vreo trei luni de zile de la întâmplările petrecute, lucrurile la C. au intrat pe ,,făgașul normal”. Promisiunile primarului Ghiță Pogan 124________________________________________________MIA 10-11-12, 2016 Oanea Prunăului Proză au fost îndeplinite. oanea Prunăului avea întabulat și figura în Cartea funciară cu cele 20 de hectare de vie, toată în rod. Popa Chepeneag, s-a ales și el cu o postată de vie tocmai în locurile cele mai bune, pe de aproape de drumușorul care urcă anevoie către Sfânta Mănăstire feredeu, iar mai apoi către Schit. Parohul din C. a mai primit și ceva bani de la primărie pentru renovarea casei parohiale. tot cu fonduri de la primărie s-a reparat și gardul de la cimitirul comunal, cimitir care orișicât face parte din istoria comunei pentru că aici stau împreună rămășițele pământești ale părinților, moșilor și strămoșilor, strânse laolaltă după ce sufletele lor au trecut prin vămile văzduhului. nemulțumiri nu au fost nici din partea alegătorilor din comună care au votat cu primarul Pogan. Multe case construite după 1989, adevărate pagode, au rămas ,,în roșu”, asta tot în complicitate cu cei de la primărie. astfel proprietarii nu trebuiau să plătească taxe și impozite pe ceva ce nu este terminat. Cât despre celelalte probleme ale comunei care erau urgent de rezolvat, primarul Ghiță Pogan mai avea timp pentru ele. Că doar a fost ales pe un mandat de patru ani. Cam pe vremea culesului în Podgoria Miniș-Măderat, pe 14 septembrie 1997, în zi de sărbătoare ,,,Înălțarea Sfintei Crucii”, în pergola făcută de curând în mijlocul viilor pe care le avea oanea Prunăului în podgoria de la C., pe drumul către Șiria, stăteau la povești dar și la ,,pus țara la cale”, proprietarul locului și rică Gugu proaspăt numit secretar de stat în Ministerul Mediului, apelor și Pădurilor. Cu buletin de Șiria, comuna natală a marelui Slavici, rică Gugu a ajuns în ierarhia socială foarte sus. nu-i vorbă că și Gugu era om ambițios și cu dare de mână pentru cei care erau mari și tari în acei ani. Din om în om, din cunoștințe în cunoștințe, noul secretar de stat s-a înscris în Partidul Mișcării Democratice și liberale. Venit de undeva de prin sud, s-a stabilit la Șiria și cu 10.000 de mărci și-a câștigat un loc de deputat la alegerile din septembrie 1996. a știut unde să bată la ușă. acum proaspăt secretar de stat, Gugu era pe pământurile lui oanea Prunăului și stabileau ultimele detalii în vederea nunții care se apropia MLA 10-11-12, 2016_____________________________________________________125 Proză ionel Costin cu repeziciune. Deputatul era în febra pregătirilor pentru cununia fetei sale ariana, care era programată să se facă pe la sfârșit de lună octombrie, lucru al dracului de înghesuit pentru oamenii din podgorie care erau în plin lucru cu viile și cu licoarea care se naște din ,,nobilul putregai al strugurilor”, după cum spunea maestrul Păstorel teodoreanu. - Mare lucru că m-ai găsit pe acasă, prin vie, îl întâmpină oanea Prunăului pe deputat. Că amu' două săptămâni am cumpărat la Păuliș o fabrică de cherestea. Pe bani puțini că fostul proprietar mi-o fost dator. - Da, știu că te dezvolți, îl gratulă deputatul Gugu. ai mare putere și influență în toată zona. eu ca vinitură pe aicea la voi, mai aștept până când mai pun mâna pe niște bani. - Vin și banii, își dete cu părerea oanea. Mai ales că ai fost numit și secretar de stat. - asta așa-i, confirmă oaspetele. numai că acum sunt în construcție cu vila pe care am început-o la Șiria. - Hai să vorbim despre nuntă că și așa sunt prins cu multe treburi, hotărî gazda. Că azi îi sărbătoare și pă aici pă la noi oamenii respectă sărbătorile. Ce ar mai fi de rezolvat pentru nunta din octombrie? - am notat tot, îl asigură deputatul rică Gugu. ar mai fi de punctat o formație de muzică și un solist mai cunoscut. fata, ariana, ar vrea să fie prezenți la cununia religioasă cinci preoți. Și apoi mai sunt și invitații nașilor, adică ai voștri. toate trebuie să le fac eu. - am vorbit cu un solist cunoscut pe aici prin arad. este vorba de Binu teregovan care vine cu formația din C. a lui unu Mareșalu'. Pentru preoți vorbesc chiar mâine cu popa Chepeneag. - atunci îi bine că am rezolvat și cu asta, spuse Gugu ușurat. acu că vei fi naș la fata mea să știi că m-am gândit și la ceva afaceri pentru tine. aș vrea să te ajut, așa ca o recompensă. Pot să rezolv sus la minister să cumperi Stațiunea lipova-Băi. - Ce-i drept că și io am mai săpat pe ici pe colo cu lipova, recunoscu al Prunăului și lăsă capul pe spate îngândurat. Dacă poți să faci asta, dacă io cumpăr Băile lipova, atunci intri cu mine partener. - numai o lună să-mi dai nașule, spuse cu luare aminte proaspătul secretar de stat de la Mediu. Să mă fac și eu cunoscut la minister. Și apoi lasă pe mine. 126 MIA 10-11-12, 2016 Oanea Prunăului Proză Ca doi licurici, ochii Prunăului s-au luminat ca în noaptea de Sân-zâiene. o altă afacere sta să se întocmească în curând. Că de acum avea protecție nu numai la arad, ci chiar mai sus la București, în capitală. Democrația “originală”a prins bine pentru unii, atunci imediat după 1989. au ieșit la suprafață tot felul de gozuri parcă dintr-un mâl negru și vâscos ca smoala iadului din împărăția lui Scaraoțchi. unul dintre aceste pecingini era și oanea Prunăului. Vi Câteodată seara pe terasele birturilor, oamenii din C. mai povesteau despre ce a fost odată în comună. Dacă a fost mai bine pentru ei în vremurile din spate, în celălalt regim. Însă niciodată nu ajungeau să gândească toți la fel în privința asta. Cei mai mulți dădeau vina pentru neajunsurile de zi cu zi pe cei mari din politică, pe cei de la București. alții mai cârcotași criticau și pe mahării din comună. Măcar cu asta au ieșit toți în câștig: puteai înjura guvernul, vorba unuia Mircea Dinescu, poet, aflat printre primii care s-a lămurit cei cu ,,salvarea'' care a venit peste România. oanea Prunăului își umfla avutul fără nici o opreliște. Ce-i drept că de-a lungul vremurilor a mai avut unele probleme și cu justiția. a fost reclamat de unii din C., care îl invidiau pe fostul paznic de la fabrica de Strunguri din arad pentru bănuții adunați din toate afacerile. Că vorba-i vorbă: banii nu au miros. Polițistul din comună, un om tânăr, de curând absolvent al Școlii de subofițeri de la Câmpina, nu mișca un deget în fața Prunăului. Ce-i drept că omul legii nu dormea. aduna date și probe pentru o eventuală cercetare a celui care se ținea de blestemății și care avea o influență în toată podgoria. Pentru cele trei procese pe care le-a avut, oanea a umblat mult, dar și cu folos. Pentru început, la Judecătoria lipova a câștigat de fiecare dată. numai că în două rânduri procurorii au făcut recurs. Dar lasă că și la arad, la tribunal, sunt tot oameni. Cel mai lung proces l-a avut cu unul Danciu, fost deținut politic, pentru tulburare de posesie. Și-a luat al Prunăului pe cel mai la modă avocat, pe unul ioniță Silviuț, foarte căutat pentru vremurile astea de trecere. După un timp, ca la MLA10-11-12, 2016_________________________________________________127 Proză ionel Costin doi ani de la primul proces, oanea Prunăului era curat ca roua de pe trandafiri, dintr-o dimineață de lună a lui Gustar. După 11 ani, adevărată mană cerească pentru oanea Prunăului, acesta împreună cu încă doi nemți plecați din românia prin anul 1985, au ajuns de au cumpărat fosta fabrică de Strunguri din arad, cu tot cu pământ dar și cu hale și clădiri, toate aflate în cartea funciară pe Calea Victoriei, aproape de centru, de kilometrul 0 al orașului. acest triumvirat care s-a învrednicit de a pus mâna pe o întreprindere, care în celelalte timpuri era mândria orașului, cu multe contracte în multe țări nu s-a oprit aici. Cu ajutorul lui oanea, cei trei au pus la fosta Strungul o afacere cu subansamble de automobile pe care le vindeau prin ucraina și prin rusia. Mulțumiți erau și nemții reveniți în arad, care cu bani puțini, au cumpărat acțiunile primite de foștii muncitori prin celebra metodă MeBo și au reușit să pună pe linia de plutire o afacere prosperă, care avea de acum multe contracte. unde până mai ieri, Întreprinderea de Strunguri se zbătea între viață și moarte, fără contracte, fără nici un orizont și cu datorii multe la stat, acum cu ajutor venit de la cei care erau prieteni ai Punăului, aceasta a ajuns să fie profitabilă. Și uite așa, oanea Prunăului, fostul paznic de noapte de la Strungul, a ajuns după câțiva ani, să se întoarcă la același loc de muncă. Însă acum ca patron. (această proză scurtă este o ficțiune.) 128 MIA 10-11-12, 2016 --------------------------Restituiri Dumitru Vlăduț Ioan Alexandru în ediție critică* Poet iMPortant al generației ‘60, cu rol însemnat în modernizarea liricii românești postbelice după etapa antipoetică agresivă a realismului socialist, ioan alexandru nu a avut până anul trecut o ediție critică a scrierilor sale. acest neajuns a fost înlăturat de alexandru ruja care a oferit o astfel de ediție în două volume a operei poetice a autorului Imnelor apărută la fundația națională pentru Știință și artă, în colecția „Opere fundamentale”, coordonată de eugen Simion. Dintre confrații de generație poetică ai lui ioan alexandru numai nichita Stănescu și Marin Sorescu stăteau mai bine, primul având o asemenea ediție în șase volume, iar cel de al doilea una în șapte volume tot la fundația națională pentru Știință și artă. alexandru ruja, critic și istoric literar bine cunoscut, cu experiență în alcătuirea de ediții, știutor îndeaproape Dumitru Vlăduț, eseist, timișoara * ioan alexandru, Opere, I-II. text ales și stabilit, note, comentarii, variante, cronologie și indici de alexandru ruja. introducere de eugen Simion, București, academia română, fundația națională pentru Știință și artă, 2015 MLA 10-11-12, 2016________________________________________________ 129 Restituiri Dumitru Vlăduț al valorii unor astfel de înfăptuiri, care a scris și câteva bune studii despre ioan alexandru, reunește în două volume de peste trei mii de pagini întreaga operă poetică a autorului Vămilor Pustiei, inclunzând astfel unsprezece cărți tipărite în timpul vieții acestuia, la care adaugă 47 de poezii din reviste, neintroduse în volume. În Notă asupra ediției, criticul timișorean explică principiile realizării ei, principii desigur corecte. importantă ca gest de tezaurizare a valorilor literare, precum și ca act de istorie literară, această ediție este o reușită prin respectarea atâtor exigențe pe care o astfel de întreprindere le reclamă. Seriozitatea istoricului literar iese numaidecât în relief în capitolul Note, comentarii și variante unde sunt indicate apariția prima oară în reviste a fiecărei poezii, cu precizarea numărului, datei și paginii, diversele variante, opinii ale poetului despre ipostaze lirice în unele cazuri. Cum o evidență a colaborărilor autorului Vieții deocamdată nu există, alexandru Ruja a investigat colecțiile de reviste, îndeletnicire evident mult cronofogă. o înfăptuire a editorului ce trebuie și ea remarcată este Tabloul cronologic, veritabilă micromonografie biografică, inclunzând reperele esențiale privind existența și activitatea lui ioan alexandru. Pentru aceasta istoricul literar a cercetat câteva arhive, presa timpului, corespondența, a chestionat persoane care l-au cunoscut îndeaproape pe cel editat, a recurs la mărturii și la utilul jurnal publicat de poet. au fost eforturi necesare câtă vreme o cercetare cu date certe nu există până acum, iar cooperarea familiei poetului, deși solicitată, s-a lăsat fără rezultat așteptată. Contribuțiile de istorie literară sunt aici evidente, precum cele privind manifestările lirice ale poetului din faza de început în cadrul grupurilor literare, studiile și formarea în țară și străinătate, călătoriile, dar mai ales întrebările privitoare la controversata înmormântare la Mănăstirea nicula în locul celei de la Rohia spre care cel ce se săvârșise năzuise în viață, la neimplicarea unor importante instituții slujite generos de poet (uniunea Scriitorilor, Parlament, Patriarhie). alexandru Ruja a atașat de asemenea un amplu capitol de Repere critice, util dosar al receptării ample a poetului de către criticii importanți 130 MIA 10-11-12, 2016 Ioan Alexandru în ediție critică Restituiri ai timpului începând cu cei deja în vârstă pe atunci precum Vladimir Streinu, edgar Papu și de unii scriitori și eseiști (adrian Păunescu, Dragoș Vrânceanu, eugen Barbu). un studiu extins al sociologului ilie Bădescu, Triumful unității de substrat a Europei creștine asupra conversiunii sistemice, apărut în publicația „tabor”, nr.11 din februarie 2011 de la Cluj, fondată de Bartolomeu anania, a fost adăugat, cum suntem preveniți, la cererea familiei. fac parte din aparatul critic al editorului și indicele alfabetic al poeziilor (după titlu și după primul vers), ca și un Indice toponimic, cu precizarea volumului și paginii, foarte utili în cercetările istoricilor literari acribioși. ediția mai are un studiu introductiv de 102 pagini semnat de eugen Simion. Criticul, care a dat mai multe studii până acum referitoare la ioan alexandru, îi evidențiază locul și rolul particular în interiorul generației ‘60, urmărește, apelând și la tabelul cronologic al lui alexandru ruja creșterea intelectuală, literară și umană a autorului Vămilor Pustiei, furnizează caracterizări critice consistente asupra volumelor acestuia, redeschide profitabil dosarul critic al discuțiilor asupra Imnelor și emite interesante puncte de vedere asupra viabilității sau caducității estetice a acestora. oricum, ediția lui alexandru ruja oferă acum prilejul unei revizitări integrale a creației poetice a lui ioan alexandru, scriitor foarte dotat și important al generației sale, interesant și ca existență biografică, bântuit de patima poeziei și de aceea a culturii. Volumul de debut, Cum să vă spun (1964), care a avut o primire entuziastă din partea criticii literare, aducea o poezie a definirii eului, a frenetis-mului participării la lumea miraculoasă a exteriorului, a identificării cu lucrurile și lumea simplă,aceea a spațiului tradițional al ruralității transilvane. el imagina latura solară a realității, fără însă vreo idilizare. Autoportret, de pildă, propunea imaginea juvenilă a identificării cu semenii săi tineri dublată însă de conștiința existenței unei jertfe. Se desprindea chiar un rost al poetului și poeziei, anume acela de a distila „în ritmuri această tulburătoare vreme” și tocmai de aceea făcând aceasta „ion alexandru din nou entuziasmat / Citește la cenacluri o mie de poeme”. identificare ori proiecție a ființei în lucruri erau vizibile MLA 10-11-12, 2016_________________________________________________________131 Restituiri Dumitru Vlăduț în Ploaia: „fă-mă, Doamne, copita unui cal /Ori nezvântat un steag pe-acoperișe / Drum de pământ cu aripile-n fum, / Creangă cu prune roșii ruptă de furtună (...)”. elementele au o realitate miraculoasă, sunt pătrunse de un frison, de un suflet, iar protagonistul liric adopta ipostaza de înfiorare, ușor extatică precum în Izvorul, unde apare și atitudinea blagiană a mirării și iscodirii sensului lucrurilor. un vitalist cu râvna cunoașterii care cutreieră lumea luând o înfățișare neconformistă, boemă era de aflat în poezia O vară: „ Mai mult în gări îs de găsit și-n vânt / Întins pe spate către seară/ În zori alături de-un copil, / Și după ploaie de-o ghitară, //Somnul mi-l uit oriunde și-n orișice cămin Poezia Adolescent, destul de amintită în critică, dezvăluia de asemenea trăirea vitalist juvenilă, sentimentul plenitudinii vieții în comunicarea cu vegetalul și cosmicul. figurația lirică era constituită din poiana largă unde e înălțat focul, lângă care protagonistul stă lungit pe burtă, din frigara cu slănină, pădurea cu zgomote și frunzișul tremurând, stelele, noaptea profundă și totuși reală. nu fără a uita să precizeze că înălțarea unui astfel de foc este eminamente ardelenească. Beau lapte, mult comentată și ea, făcea cunoscută la rându-i bucuria colosală a aproprierii elementarului agrest și frust, care oferă senzația cosmicului și tinereții de zeu, iar Mânzul, poezie de asemenea mult invocată de critică, imagina sentimentul înfiorării colosale la nașterea unui mânz, naștere care primește înțelesul întruchipării unei întregi lumi din haos. O seamă de sensuri și atitudini existențiale sunt de aflat în Sentimentul mării, mai puțin comentată față de celelalte amintite, poezie în prozodie variată, de la versul liber până la cel în manieră populară. Marea este înainte de toate simbolul vieții plenare, tumultuoase, necunoscute, dar și plină de primejdii pentru insul care aspiră la ea. e un teritoriu necunoscut, îndelung cântat de cel pornit în cucerirea lui. intrarea în acesta, care cheamă irezistibil, înseamnă și despărțirea de copilărie, trăită cu un sentiment neascuns de tristețe și regret, prima iubire căreia i se dedică versuri pline de fervoare în stilul poeziei populare, comunicare cu elementele și sentiment al plenitudinii, dar și impuls spre meditație, deschidere largă a gândurilor spre profunzimi. 132 MIA 10-11-12, 2016 Ioan Alexandru în ediție critică Restituiri ioan alexandru este și un poet al elogiului iubitei în imagini pline de grație în piesa Cum să vă spun: „Când te ivești în calea mea, /Sub seara plopilor mlădie, / Cu mersul limpede, temut, / Văzduhul lunii se subție”. al doilea volum, Viața deocamdată (1965), continua și amplifica tendințele anunțate în cel de debut în ceea ce privește spațiul liric, figurația, obiectele lirice extrase din mediul rural tradițional, subliniat ardelenesc. În Cosmosul meu, de pildă, el clama aderența la un mod elementar de existență prin laptele bivolului, cumpărat cu banii primiți pe prima carte apărută. Poezia imagina un vegetal fabulos în ardeal, cu pășuni înalte până la burta cailor, cu flori, arbori străvechi cu scorburi mari, străbătuți de roiuri de viespi și furnici, totul aflat în devălmășie unde bivolul ar urma să pască. acest al doilea volum reunea în mult mai mare măsură poezii ale existenței aspre ori cenușii sau ale unui univers întunecat, învolburat și chiar straniu. În Femeile este imaginat un impresionant alai al femeilor satului plecând la muncile câmpului în zori cu poveri de mâncare lăsând casele pustii. el ne vorbește altădată de un insolit obicei al căsătoriilor devreme ale fetelor la munte, pețite rapid de un „bade ciudat de departe într-o seară”, în timp ce fata își strânge grăbită lucrurile, își ia rămas bun, petrecută până la poartă de părinți, urmându-și tăcută și resemnată soțul. Sunt gesturi mecanice, fără participare interioară, ca și fără obișnuitul ceremonial în asemenea împrejurări. Peisajul rural descris la moartea prietenului de aceeași vârstă de cancer este marcat de privitivism, monotonie și lugubru: „Pe șosea e balegă de boi, /la sfatul popular țăcăne o mașină de scris, /În poarta prietenului meu mort / O sută de ciori negre au înlemnit”. acest teritoriu rural arată și o lume a lucrurilor în neorânduială. Cimitirul sătesc, înconjurat cu gard de piatră, are cruci de lemn care cad doar după câțiva ani și sunt furate pentru foc de niște bărbați ciudați sosiți pe iepe călătoare. locurile mormintelor se șterg prin invazia unor ierburi dese, cum se întâmplă în poezia Ca în paradis. În Iarnă grea imaginarul conturează o iarnă stranie, inimaginabil de cumplită, prin a cărei zăpadă șoarecii își sapă galerii spre a respira, iar MLA 10-11-12, 2016_________________________________________________ 133 Restituiri Dumitru Vlăduț lupii mor în urlet stins „sub bolta înghețată”. Copiii se îmbolnăvesc de o boală necunoscută, nu există medici umani pentru ei, fiind aduși medici veterinari care nu înțeleg ce spun oamenii „în limba lor barbară”, aceștia sunt „Îmbrăcați cu coarne-n căciuli de berbec / și copite în cizme de boi” și înțeleg „doar graiul bovinesc”. Pentru că nu există cale de ieșire, „pruncii singuri, bolnavi și tușind / fură nevoiți să-și sape drum de cârtițe / prin marile zăpeziri cu trudă multă” spre a merge într-un oraș cu medici umani. În multe poezii imaginea este aceea a distrugerii, părăsirii și a aneantizării. izvoarele fântânilor au secat (Fântâna), la moara de vânt cu scările de scândură și un bătrân ce-și „are casa /jos, sub pământ, în temelie”, „nu se mai poate măcina nimic” căci a putrezit de mult timp chiar și piatra ei rotundă (Elegie), iar barca neagră și veche din lemn scump altădată, acum e roasă, cu broaște și liane, trasă la mal încât „neantul se vede / Cu colți de duhoare”. Se vorbește de sentimentul straniu în fața necunoscutului, de rătăcire și teamă: „am intrat în codrii unei limbi străine / niciun copac și sunet nu-mi pare cunoscut” (Limbă străină). realitatea e marcată de efortul zadarnic al lui Sisif care, coborând „pe căi ocolite, insolit”, „atent pe brânci / înnădușit” vede zăcând „în valea mută” acea „dihanie nocturnă-bolovanul” (Sisif). totuși, ea cunoaște și ipostaza broaștei țestoase, cu eforturile ei îndărătnice, ieșind biruitoare din toate, simbol al perseverenței. Cu volumul următor, Infernul discutabil (1966), ioan alexandru amplifica scenariul liric din Viața deocamdată, fiind sensibil la degradarea realului, la diform, la brutalitatea și asperitatea materiei, la discordia elementelor, la urât și disoluție. ritmul muncii nu imprimă niciun idilism satului ardelenesc. Dimpotrivă, la amiază femeile pregătesc mâncarea pe care „o fierb cu plămânii și o-năcresc cu sudoare”, pe turnuri se văd ciorile oprite din zbor, ulii pândesc puii cloștelor, materia intră în putrezire încât „caii fac viermi în bălegar /și trebuie să-i scoată bărbații /cu pumnul suflecat” (Iulie). lanurile de grâu nu au nimic maiestuos, fiind apărate de sperietori stranii, dizgrațios alcătuite, făcute „împotriva foamei zburătoarelor”, dovedin-du-și în cele din urmă inutilitatea (Ciuhele). acest univers arată multe 134 MIA 10-11-12, 2016 Ioan Alexandru în ediție critică Restituiri semne ale disoluției, degradării și părăsirii. fântâna din Zi și noapte, e aflată într-un loc unde „nimeni n-a călcat vreodată pe acolo”, iar rugina „începe a se depune / pe apele acestea întunecate și reci / ca însăși neputința lumii”. Cimitirul e adăpat cu răcoarea aripilor îngerilor, „turme de capre îl aiurează, turme de porci îl prostesc”, iar „fântânile țiuie de singurătate” (Aici). există grozăvii nemaivăzute: în lac broaștele toamna „s-au copt acolo dedesubt / și le soarbe răgușeala pământului” (Broaștele), în adâncurile pământului „fierbe zeama de cucută”, iar „femeia-n somn / toarnă otravă în urechile poruncii”, este o lume a rebours unde „Orfeu întoarnă capul să scape de euridice / Zeus refuzând sexul-naște singur (...) / fluturii albi se încrucizează cu omida” (Platou). Se vorbește și de locul ce ascunde „tiparul erorii”, ignorat însă, căci „cine are ochi de văzut” (Locul faptei), de efortul uman în căutarea rațiunii. După etapa expresionistă în care teritoriul liric era spațiul tradițional al lumii rurale, îndeosebi transilvane, s-a putut vedea un ioan alexandru abordând știuta lirică de reflecție existențialistă, înalt spiritualizată, cu simboluri biblice și sugestii din rilke și Heidegger, prin volumul Vămile Pustiei în care unii au identificat cea mai însemnată înfăptuire a poetului. Pustia, cu multiple aluzii, definită în Ce este pustia? ca „pergament ceresc / Întins între izvor și Mare”, a putut fi văzută ca „spațiul neantizării ființei (al « pustiirii »), egală cu un proces de esențializare, de recuperare a esenței” (ion Pop), iar îmbarcarea ritualică pe corabia menită a o traversa ar fi tocmai călătoria simbolică a spiritului spre spațiul esențelor și în căutarea propriei identități. eugen Simion observă în studiul introductiv că „Pustia este spațiul poetic imaginar din această fază de trecere (întoarcere spre origini, spre ceea ce este esențial și primordial în existență): de la apocalipsa modernă spre temeliile spirituale ale universului și, în chip fatal, ale existenței omului”. După Vămile Pustiei, ioan alexandru relua din acest volum simboluri augmentându-le în Imnele bucuriei (1973) cu intenția construirii unei mitologii autohtone, cea a Daciei, cu figura faimoasă a lui Orfeu ca punct al începuturilor, remarcabilă prin vizionarismul MLA 10-11-12, 2016____________________________________________________ 135 Restituiri Dumitru Vlăduț imaginilor. el va scrie apoi cinci volume de Imne dedicate provinciilor românești și un altul, Imnele Iubirii (1983). Imnele, care ocupă peste o mie de pagini din primul volum al ediției și vreo 1100 din al doilea, sunt apoteozări ale firii lucrurilor, iar aceasta înseamnă, cum spune al. Ruja într-un studiu din Ipostaze critice (2001) „apropiere de tiparele existențiale, de mume, de esențele mereu dăinuitoare în Patrie”. În spiritul lui Pindar și imnologiei bizantine a lui Roman Melodul la care se adăugau sugestii din Heidegger și Holderlin, autor și el de Imnuri și Ode, ioan alexandru evoca Patria pentru altitudinea și permanența emblemelor spiritualității românești, istoria fiind un teritoriu însemnat al acesteia. aceste apoteozări filtrează și atitudini ale lui eminescu în privința istoriei românești, ale Școlii ardelene în misionarismul ei, precum și ale lui o. Goga și Cotruș. Imnele cuprind un domeniu larg, de la realități ale Patriei precum lumina, cerul, pământul, stejarul, teiul, pelicanul ș.a. la figuri emblematice ale istoriei naționale, personaje anonime din lumea satului (lelea anica, lelea teodosia, ionul Danii), locuri simbolice ale istoriei și culturii noastre etc. această vastă construcție în care poetul a crezut sincer are ca fundament credința că poetul este un nou întemeietor de lume, pentru că el numește lucrurile prin logos, destinându-le cunoașterii tuturor. De aceea, al. Ruja observa că,,Poetul rămâne un sacerdot al cuvintelor, acestea sunt sanctificate datorită valorii lor demiurgice, de a recrea în spațiul Patriei valorile ei de nemurire”. Imnele au fost văzute de unii ca fiind partea cea mai caducă și inactuală a poeziei lui ioan alexandru din cauza chtonismului, religiosului și spiritului istoriei naționale, teme opuse modernității. eugen Simion încearcă să răspundă la acest sensibil aspect spunând în esență că modernitatea nu depinde de temă, ci de modul ei de tratare, antimodernii putând fi și ei moderni. nu tradiționalismul și apartenența poemului la sensibilitatea istoriei romantismului ar fi după critic inconvenientul, ci „caracterul lui vehement discursiv, retorica învolburată și repetitivă, adițiunea mecanică de fraze sfătoase și de viziuni (să le spunem astfel grele, apăsătoare sau, dimpotrivă, luminoase, previzibile, demonstrative și unele și altele”. Se evaporează 136 MIA 10-11-12, 2016 Ioan Alexandru în ediție critică Restituiri din ele expresivitatea lirică, muzica ideilor, grația versurilor”. totuși, alături de aceste poeme discursive, ori „previzibile, demonstrative” ar exista în Imne un lirism durabil, aflat în „micile poeme elegiace, sentimentale, autoportrete, evocări, peisaje - ca stări de suflet -, în fine, delicate poeme muzicale, iscusit desenate” care ar fi „strofe vaporoase, scrise parcă în pauza dintre două imne profetice, menite să cutremure pilonii lumii corupte de păcat”. ediția critică integrală a lui alexandru ruja oferă prilejul revizitării fără prejudecăți a tuturor Imnelor lui ioan alexandru, ca și a întregii sale poezii, iar această revizitare merită cu prisosință. MLA 10-11-12, 2016 137 Restituiri Dagmar Maria Anoca iversări anul aCeSta se înregistrează două momente importante în spațiul poeziei și al prozei de expresie slovacă în românia: Pavol Bujtar împlinește remarcabila vârstă de 80 de ani, iar fostul său elev, poetul Pavel Husarik, vârsta de 60 de ani. Dagmar Maria Anoca, poetă, prozatoare, critic literar, traducătoare, nădlac Pavol Bujtar (n. 10 Xi 1936, nădlac, jud. arad), profesor, scriitor, traducător, a absolvit Școala Pedagogică cu limba de predare slovacă din nădlac. După o scurtă perioadă când a funcționat în învățământ, urmează un curs de jurnalism, iar în continuare frecventează facultatea de filologie a universității din București. Profesia de cadru didactic a exercitat-o la nădlac, până la ieșirea la pensie în anul 2000. O vreme a ocupat postul de inspector pentru școlile cu limba de predare slovacă din județele arad și timiș. a elaborat programe școlare și manuale de limbă și literatură slovacă destinate școlilor cu limba de predare slovacă din țara noastră. În paralel a desfășurat activitate culturală și obștească intensă, fiind director la centrul de radioficare din oraș, ca regizor amator a pus 138 MIA 10-11-12, 2016 Aniversări Restituiri în scenă nenumărate spectacole de teatru, o viață întreagă a condus Cercul de Horticultură, în ultimii ani reușind chiar să scoată un Mic calendar al horticultorilor nădlăcani. În calitate de membru fondator al uniunii Democratice a Slovacilor și Cehilor din românia, s-a implicat în multe activități ale uniunii, mai ales de natură literară, culturală și organizatorică, îndeplinind funcția de președinte al organizației locale nădlac, în cursul a două mandate (1990-1998). Pavol Bujtar se numără printre inițiatorii înființării cenaclului literar din nădlac, precum și a publicației Variâcie (Variațiuni) care a devenit un adevărat forum literar al scriitorilor de expresie slovacă din românia, contribuind la apariția și dezvoltarea „fenomenului literar nădlăcan”. este laureat a mai multor distincții. face parte din mai multe organizații de scriitori. Membru al uniunii Scriitorilor din românia a devenit în anul 1981. interesul său pentru literatură și talentul de povestitor s-au manifestat din tinerețe. a debutat cu poezie în revista „Zornicka” (Slovacia, 1965). Odată cu debutul editorial, volumul de basme Lesm muzikanti (lăutarii codrului), proza a devenit domeniul lui preferat. a publicat următoarele volume: Lesm muzikanti [lăutarii codrului], 1976; Vtâci krâl [Împăratul păsărilor], 1979; Agata [agata; roman], 1981; Marc-ovy dâzd [Ploaia de martie], 1985; Pastierik [Ciobănașul; roman], 1996; Lano [funia], 1997; Chlapec a vietor [Băiatul și vântul], 2004; Lâmacky [Culesul porumbului], 2002; Nadlacke obzory [Orizonturi nădlăcane; articole pe teme culturale], 2005; Domnika, roman, 2006. În românește i-au apărut două basme în prestigioasa colecție Povești nemuritoare, vol. 26, 1984, în traducerea soților Ondrej și albina Zetocha, iar în 1985 volumul de basme Traista fermecată, în traducerea lui Pavel rozkos. De asemenea, câteva lucrări pentru copii au fost publicate în bibliografia școlară recomandată pe plan național. Primul său volum, publicat în Slovacia, Lăutarii codrului, apărut în Slovacia, a atras atenția publicului și a mediilor de specialitate asupra existenței fenomenului literar de expresie slovacă în românia. MLA 10-11-12, 2016________________________________________________________139 Restituiri Dagmar Maria anoca inspirat de câmpia din vestul țării, de viața de pe meleagurile sale natale, fascinat de legătura omului cu ținuturile de Jos, unde trăiesc comunități de slovaci, Pavol Bujtar, decanul de vârstă al grupării din nădlac, rămâne și un dedicat prozator-pictor al câmpiei. astfel nu ne poate mira faptul că tocmai lui Pavol Bujtar îi datorăm unul dintre cele mai frumoase tablouri ale câmpiei nădlăcane, în romanul Ciobănașul, realizat cu aceeași energie persuasivă ca cele zugrăvite de scriitorul arădean Corneliu Marandiuc în volumele sale de proză: „Spre sfârșitul lunii mai temperatura crescu. În timpul nopții veneau adesea ploile, în timpul zilei era cald, așa că vegetația creștea ca din apă. Pe câmp, vântul jucăuș se prăvălea, se zbenguia, se perpelea peste lanurile imense de grâu abundent. [...] lungile rânduri de porumb tânăr foșneau cu voioșie în bătaia vântului, iar verdele de o nuanță plăcută mângâia privirea. Salcâmii care creșteau pe lângă sălașele presărate pe câmpie dădură magnific în floare. Mireasma dulce amețitoare a miliardelor de flori se așternea peste tot ținutul și nu se găsea om care să nu recunoască, cel puțin o dată, că așa ceva, un astfel de parfum și o astfel de frumusețe mai rar întâlnești în lume. Mii de albine și diferite insecte se lăsau pradă tentației răspândite de dulceața pomilor înfloriți” (Pavol Bujtar, Pas-tierik - Ciobănașul). Cunoscut ca un captivant povestitor pentru copii și tineret, dar și ca un autor de lucrări în proză de largă respirație, care pot fi considerate romane, Pavol Bujtar se face remarcat datorită abordării sensibile a universului copiilor, prin empatia care îl ajută la caracterizarea personajelor și la conducerea subiectului epic. Capacitatea lui Pavol Bujtar de a rezona cu o sinceră candoare, proprie vârstei adolescentine, la provocările etice, îi permite să inducă tensiuni ludice subtile pentru a pune în evidență diferite aspecte și raporturi dintre oameni, sub semnul umorului. lucrările sale sunt plăcute la lectură, autorul are „mână ușoară”, caută armonie în toate. intenția auctorială se suprapune cu rezultatul scontat. Bujtar povestește exact ceea ce vrea să spună. la ceas aniversar îi urăm - la mulți ani! ad multos annos! Zivio! 140 MIA 10-11-12, 2016 Aniversări Restituiri Pavel Husarik (pe numele oficial, Pavel Huszarik, n. 25 Xi 1956 nădlac, jud. arad), profesor de istorie, scriitor, traducător, absolvent al secției slovace a liceului din nădlac, și-a desăvârșit studiile în cadrul facultății de istorie la universitatea Babeș-Bolyai din Cluj-napoca, unde, după o vreme, își ia și doctoratul în științele istorice. Cadru didactic la Peregu Mare, arad, Semlac, nădlac, directorul liceului din nădlac (1995-2002, 2012-), se impune ca expert în domeniul educației, elaborează programa școlară pentru disciplina de învățământ „istoria și cultura minorității slovace din românia”, alcătuiește manualul De-jiny a trad^cie Slovâkov v Rumunsku. Kniha druhâ [istoria și tradițiile slovacilor din românia. Cartea a ii-a, 2005], contribuie la publicația Istoria minorităților din România, 2008. Dedicat profesiei, conduce cercuri școlare de istorie-arheologie, îndrumă lucrări științifice ale elevilor. Ca expert în arheologie, devine Membru al Comisiei Mixte Slovaco-române de istorie, asigurând, în cele mai multe cazuri, și redactarea versiunii slovace a lucrărilor sesiunilor comisiei. Membru al uniunii Scriitorilor din românia, precum și al altor organizații scriitoricești, membru fondator al uniunii Democratice a Slovacilor și Cehilor din românia, membru al Comitetului de coordonare al acesteia (1998 - 2002), membru al Societății Culturale și Științifice ivan Krasko”, laureat al unor premii, este și un binecunoscut animator cultural, regizor amator, colaborator al postului radio timișoara. intrarea în literatură a poetului, perceput de opinia publică ca un adevărat rebel, pus pe năstrușnice demitizări, s-a produs cu 40 de ani înainte, în Literârna priloha Smeny na nedelu [Suplimentul literar al ziarului Smena, ediția de duminică, 1976, Slovacia], cu poezie. De atunci a publicat volumele de versuri: Hl’adania [Căutări], 1995; Uvahy [Cugetări], 2005; Cesta k lud’om [Calea către oameni], 2008. Poemele lui au fost traduse în română, maghiară și esperanto. S-a aventurat și în domeniul dramei împreună cu prietenul său adam Suchansky cu farsa Dalekosiahle plâny Viktârie Krâtkej [Planurile de lungă bătaie ale doamnei Victoria Scurtu, 1982 (pusă în scenă în 2008). Husarik a cultivat, ca de altfel toți poeții din grupul nădlăcan, teme tradiționale, cum sunt căminul natal, condiția persoanelor aparținând MLA 10-11-12, 2016_______________________________________________________ 141 Restituiri Dagmar Maria anoca naționalității slovace, identitatea etnică și minoritară, moștenirea culturală, persistența sentimentului identitar/național, dar, spre deosebire de colegii săi, a ales să adopte un alt ton, în versurile lui nu rezonează sonorități de apoteoză, de glorificăre. Dimpotrivă, poetul își asumă neplăcuta misiune de a releva aspecte mai puțin luminoase, semnele degradării valorilor tradiționale, de descreștere a interesului pentru trecut în rândul contemporanilor, constată un anume prezen-teism și provocările impuse de apariția alterității. Viziunea sa diferă de modelul statuat de ceilalți membri ai cenaclului literar, mai ales față de modelul „eroic”, statuat de regretatul lider al grupării - Ondrej Stefanko. la Husarik asistăm la demitizarea „părinților”, detronarea „strămoșilor” din postura de eroi. Versul comprimat, concentrat asupra obiectivului văzut cu privirea detașată a istoricului, referitor la destinul omului simplu așezat în ținuturile de Jos, apăsat de „mica”, fie de „marea” istorie, „... și au pornit/ să caute o învoială mai bună/ spre sud,/ mai umană,/ deși, tot la fel,/ iobagi”. (Odată, demult). Demitizarea și depoetizarea, sau, mai exact spus, reducerea intensității tonului exaltat când se face referire la sentimentul național, la slovacitate, abordarea ironică, fără nicio reținere, a temei continuității identitare, se manifestă într-un poem deosebit de aspru, al cărui mesaj este potențat de utilizarea unor rime reușite, Kliatba [Blestem], versuri care amintesc de psalmul cu imagini veterotestamentale ale lui ivan Krasko (Jehovah): „tu,/ care stăpânești cu mâna veciniciei/ pedepsește- ne pentru greșelile noastre/ cele săvârșite pe spezele alto-ra/ și nu ne iartă sacrilegiul/ de a susține/ vinovăția poporului pentru că tineretul a devenit mut...// Dă-ne cât putem duce...//.../ Judecă-ne fără milă, dă pedeapsă aspră/că nu am ținut seamă/ de nevoile și dorințele neamului./ răzbună cu pedeapsă blestemele străbunilor/ din cimitire/ supărați pe generația a șaptea, mută,/care de biata moșie strămoșească s-a lepădat,/ și cu sufletul plin de putregai,/ limba moșilor a dat-o uitării.” Poetul insolitează motivele tradiționale, le înviorează cu imagini originale, preluate din experiența actuală: „astfel, din ce în ce mai des,/ mă alungau în curte/ pentru a păstra tăinuit/ secretul bârfelor./ 142 MIA 10-11-12, 2016 Aniversări Restituiri uite-așa, de fapt,/ inconștient de asta,/am făcut cunoștință pentru prima oară/ cu cenzura.” Creația lui Husarik se remarcă prin atitudine nonconformistă, printr-o originalitate care frizează revolta, dar care se dovedește aptă și de momente de elogiere discretă: „o, salcâm,/tu, stejar al câmpiei./ Înflorești dalb/ ca o mireasă ./trunchiul tău/ creștea devenind stîlpi,/ cozi pentru unelte,/ grinzi,/ ba nu o dată sanie.// Cel mai pătrunzător lumina/ în blazonul scârțâitor/al roților.” Cu ocazia împlinirii frumoasei vârste îi dorim sexagenarului ca muzele să nu-l ocolească, ci să-i cânte-n strună pe mai departe! Zivio! la mulți ani! ad multos annos. MLA 10-11-12, 2016 143 Restituiri Horia Truță Osânda și moartea violentă a lui Horia, Cloșca și Crișan (O evocare) la 14 DeCeMBrie 1784, revoluțiunea a încetat, iar doi dintre căpitani, Horia și Cloșca s-au retras nu departe de Someș, în pădurea Scorojetului din munții cei mari ai albacului. nefericiții fugari căutați acum pentru tâlhărie, și-au durat pentru moment, în plină iarnă, o colibă din crengi și pământ. Se apropia Crăciunul. nu bănuiau că la arada chiar pe vremea liturghiei nașterii Mântuitorului, șapte gornici aleși de pădurarul Melzer, după o scurtă examinare a planului, au plecat în căutarea lor. uitând de înfricoșatul jurământ de credință, depus în fața lui Crișan și a mulțimii adunate la Pârâul turcului, s-au pus în slujba dușmanului. Cu de la sine putere s-au slobozit de vorbele spuse cu mâna pe Sfânta Scriptură, gest care trebuia, așa cum suna textul, „să le lege limba și fapta nelegiuită, oriunde domnea puterea lui Dumnezeu cel în trei fețe, prea sfânt și drept, sub ceriul senin, în Horia Truță, tunete, în fulgere, în ploaie, în neauă și în grindină”. nu istoric, arad --------------- s-au temut că trădând, pedeapsa blestemului se năpustea 144_________________________________________________MIA 10-11-12, 2016 Restituiri Osânda și moartea violentă a lui Horia, Cloșca și Crișan pentru totdeauna nu doar asupra lor, ci și asupra fiilor, nepoților și urmașilor acestora, care vor fi lipsiți pentru totdeauna de scumpul sânge al lui Cristos. au ignorat că lepra, amețeala, abcesele, piatra și toate durerile boalelor cele crunte îi va cuprinde pe toți și că în veci de veci nu vor avea parte de lucruri bune nici în viața asta, nici în cealaltă. nu vor vedea ierusalimul ceresc, iar sufletele lor vor fi chinuite de toată Gheena. Convinși că vor fi plătiți împărătește, așa cum li s-a promis îndeplineau acum perfidul plan al vice-colonelului imperial Kray ca „cioara să scoată ochi ciorii” și s-au pus în ascultarea poterei de sub comanda tinerilor ofițeri Vajda și Jeney. Cu gândul la bani, două zile întregi scotociră codri pe poteci ascunse, puțin umblate, dar de ei știute. armata le urma pașii de la distanță, așteptând semnalul convenit. norocul le-a surâs în dimineața celei de a treia zi. Mergând pe niște urme lăsate în zăpada proaspătă a nopții, l-au găsit pe Cristea nicula, unul din păzitorii lui Horia. Prin silă acesta i-a îndrumat spre ascunzătoarea căpitanilor care ședeau sub un brad găunos, lângă focul mocnit. acolo, Ștefan trifu și nuțu Mătieș, cu ajutorul celorlați gornici i-au prins și i-au dus legați mai întâi la abrud, iar de acolo, chiar a doua zi după anul nou, în închisoarea din alba iulia unde au fost depuși în fiare. tot în acele zile, pentru niște vorbe de ocară strigate în abrud la adresa nemeșilor a fost arestat și popa Crișănuțu. Ziarele au anunțat evenimentul însoțind scrisul cu ilustrații fanteziste. Deși nimeni nu i-a văzut și nu știau cum arată la față, portretele lor nu lipseau din pagini. unele gazete scriau că pe drum, lui Horia i s-a așezat pe cap o cunună din nuiele de forma unei roate, altele susțineau că încoronarea s-a făcut cu un comănac din hârtie pictată cu furcile și roata. erau și dintre acelea care susțineau că totul este o minciună, inclusiv prinderea lor, că oricum pe capii revoluțiunii nu-i cunoștea nimeni și în locul lor putea fi oricine. Și fiindcă poporul de pe lângă Mureș, continua să se îndoiască de prinderea lor, la o lună de la încarcerarea în alba iulia, în 5 februarie, Horia și Cloșca, însoțiți de o escortă puternică, au fost transportați și expuși public, timp de două săptămâni, prin Vințul de Jos, Șibot, Binținți, Orăștie, Deva, Șoimoș, Bobâlna, Geoagiu, inuri, Vulper. MLA 10-11-12, 2016__________________________________________________________145 Restituiri Horia truță Cel de al treilea căpitan, George Crișan din Cărpiniș a fost prins la o lună după anul nou, în 30 ianuarie, tot prin trădare. Îmbrăcat în haine zdrențăroase de cerșetor, Crișan rătăcea prin munți dintr-un sat în altul, cu armata pe urma lui. o ceată de nouă țărani din Șaza lupșa, instigați de Popa Moise (Chiorul) l-au dibuit și capturat într-o casă din Mogoșu. a fost escortat la alba iulia de 50 soldați și 10 husari comandați de locotenentul neustadter. interogatoriul celor trei fruntași ai revoluției, făptuit de comisia aulică reprezentată prin contele antoniu Jankovits, a început la 26 ianuarie și s-a încheiat după o lună. În acest timp ura și pofta de răzbunare a nemeșilor creștea de la o zi la alta. Comitele albei, baronul Kemeny, nu a întârziat să-i ceară stăpânirii pe căpitani, pentru ai pedepsi el, apoi Mihai Bruckenthal guvernatorul transilvaniei, avea pretenția să fie el însuși judecător. După ei, cruzimea justiției nici nu era deajuns pentru a pedepsi asemenea ticăloși, indivizi josnici care precum animalele erau lipsiți de virtuți, adevărate capete criminale, iar împăratul și nemeșii trebuiau să-și recâștige gloria și demnitatea măcinate de revoluție. atâta pradă, flăcări și ruină n-a făcut vreodată în transilvania nici în vechime turcu sau tătaru, iar nu acum când țara era mai puternică, mai bună și înțeleaptă. Se mai spunea că acuzații erau deja constatați drept aprinzători evidenți, omorâtori cruzi, jefuitori de case, rebeli, tulburători ai ordinei publice și multe altele, iar paloșul era prea blând pentru ei. Chiar și la Deva execuția cu pierderea capului prin sabie, a peste cincizeci țărani prizonieri s-a făcut pripit, prizonierii fiind demni de o pedeapsă mult mai severă. Ce mai conta că acolo, fără să mai cerceteze cazul, au tăiat capul lui Șandru Murariu din Șibot, doar pentru că fiind curios, privea la un foc mare care cuprinse conacul din Binținți. tot așa, băieșul antoniu Schreiber din Vițelu a fost executat deoarece armata aflase asupra lui două lămâi, ce le primise de la un român care prădase o florărie. Mai înfiorătoare a fost sentința dată de andrei forray, vicecomitele aradului care după executarea a patruzeci persoane prin tragere în țeapă, frângere pe roată, tăierea mâinilor și a capului, ardere și ridicare în furci, a continuat persecuția prin bătaie crâncenă a tuturor locuitorilor din sate, ce le cădea în cale: bărbați, femei, copii, vinovați i4®_________________________________________________MIA 10-11-12, 2016 Restituiri Osânda și moartea violentă a lui Horia, Cloșca și Crișan și nevinovați, condamnându-i la un număr nefixat de bastoane, bice și vergi. ura nobililor era mai mare decât vina, iar pedeapsa trebuia să depășească îndoit fapta. Se temeau că judecătorul nu va lovi din plin, asemenea divinului care nemilos stârpește păcatul. Se știa doar, că uciderile prin tortură, cunoscute din strămoși erau spectacole de învățături morale, iar poporul trebuia să le păstreze vie amintirea. De aceea tâlharii urmau să-și sfârșească viața în pedepse dureroase, scormonite de mintea bolnavă a unor gealați, suferințe pregătite cu migală și aplicate treptat. Caznele la care erau supuși lotri erau înfiorătoare. Despuiați de haine bieții îndurau dureri pe care iadul încă nu le inventase. Osândiții vedeau cu spaimă, vatra focului mocnit împodobit cu fiarele supliciului, aranjate ca într-o fierărie: ciocane de diferite mărimi, clești, țepușe, curele, cuțite, roți, pietre și altele, al căror rost nu era cunoscut decât de cei inițiați. la sosirea condamnaților mulțimea se agita zgomotos, cu strigăte moralizatoare care treptat se transforma într-un vacarm asurzitor. Curând însă, vaietele puternice, articulate la început, ieșite din trupurile vlăguite și murdare ale osândiților, acopereau murmurul asistenței. Pe măsură ce gealatul lucra, ele se transformau în gemete, din care nu se mai deslușea, decât teribila dorință de a se sfârși totul. aerul prăfos, îmbibat de sudoare și sânge, se lăsa greu peste mulțimea încremenită de spectacol: țâțe arse și trase, mâini tăiate, picioare zdrobite cu roata, obraze însemnate cu fierul înroșit, piepturi turtite, fâșii din piele smucite de pe umeri în jos, spre șale, răni însângerate stropite cu var nestins, sau fiare înroșite, unghii smulse. Vara, roiuri de muște nerăbdătoare la ospăț se agitau în mișcarea lor dezordonată. Cu trupurile înțepate, arse și zdrobite, oamenii aflați în ceasul morții, cereau iertare pentru lucrurile săvârșite și pentru cele pe care nici nu și le-au imaginat. În timp ce, cu ultime eforturi le strigau celor care le priveau agonia să fie oameni cu frică de Dumnezeu și Împărat, să nu facă pe lumea asta decât fapte bune, călăul le curma vorba, luându-le viața cu o lovitură scurtă în piept. animale pripășite prin preajmă, nerăbdătoare de ospăț lingeau petele roșii, în timp ce lumea se retrăgea îngrozită iar călăul și ajutoarele sale se ocupau de resturile sângerânde, ciopârțându-le pentru a fi înfipte în MLA10-11-12, 2016_________________________________________________14! Restituiri Horia truță țepușe înalte sau roți de car și puse la vedere, după care ștergându-și și orânduind-și fiarele, așteptau plata. Cei bătrâni vorbeau că la Offenbaia, lângă Cluj pentru că a violat o femeie de șaptezeci de ani, un criminal a fost dezbrăcat și biciuit, iar atunci când în rănile ce șiroiau cu sânge, călăul a înfipt fiare înroșite în foc, acesta a scos niște urlete de neînchipuit. Mai departe i-au fost tăiate mâinile și i s-a smuls cu un clește o bucată din șold. În sfârșit a fost decapitat și după ce i-au bătut un țăruș în corp, cadavrul a fost aruncat într-o groapă de curând săpată și așternută cu var. la spectacol asistau băieți, fete și o mulțime de oameni maturi, găsind în aceste cazne dreapta judecată, luînd aminte la un asemenea exemplu. Se mai zicea, că străbunii nobililor, cunoscând natura acestei plebe, au judecat drept, că numai prin pedepsele cele mai severe o pot aduce la ascultare. Mai știau că ginta românilor este ingenioasă în a inventa mișelii spre frauda legii iar pentru ca să scape nepedepsiți, nimic nu le plăcea mai bine să zică, decât că delictul l-a făptuit mulțimea. Mai știau că puterea românilor e perversă, iar principiile religiei creștine n-aveau cum să le cunoască, dacă nici popii lor nu le știau, încrezându-se mai mult în superstiții și obiceiuri păgâne. Cei mai mulți locuiau singuratici, împrăștiați prin munți și toată economia lor, era cea din jurul casei. Dintre toți, cei din comitatul Zărandului, unde domnea Horia cu tâlharii săi, erau cei mai sălbatici. Prin felul lor, așa s-au separat de transilvania, încât nimeni și nici o administrație nu putea străbate acolo. Pentru faptele lor netrebnice, nici moartea nu-i înspăimânta, cu atât mai puțin închisoarea sau alte pedepse mai ușoare. De aceea ei, înainte de a fi omorâți, trebuiau să fie supuși caznelor celor mai grele și asemenea lor să fie pedepsiți în mod exemplar preoții, precum primarii și jurații lor, care sub pretextul religiei i-au învățat că trebuie să-i piardă și să-i extermine pe unguri. Mai ziceau, că nici dacă s-ar concentra rigoarea tuturor legilor criminale din imperiu, nu ar fi de ajuns pentru a-i pedepsi pe români așa cum merită. Doar cu astfel de metode e posibil ca în patria iubită să fie găsită cea mai dulce pace și nicidecum să-i mai treacă cuiva prin minte ca în transilvania s-ar putea ca nobilii să se teamă de supușii ei. 148 MIA 10-11-12, 2016 Restituiri Osânda și moartea violentă a lui Horia, Cloșca și Crișan la mijlocul lui februarie, sinuciderea violentă a lui Crișan i-a mâniat și mai mult pe nemeșii însetați de răzbunare. Ca să poată muri, acesta a scos zelos o piatră din zidul celulei, a legat-o de nojița opincii și atâta a sucit-o până ce singur și-a împiedecat respirarea, apoi s-a culcat pe piatră cu fața la pământ ca să nu i se desfacă legătura. Găsindu-l vinovat de rebeliune, la 14 februarie, contele iankovits a pronunțat sentința asupra cadavrului ordonând ca leșul întărit de ger să fie târât la locul tradițional de supliciu și acolo, gâdele să-i taie capul și să-i despice corpul în patru bucăți. resturile sângerânde au fost duse de furgoanele armatei și ridicate în câte o țeapă și pe roți, îngrozindu-i pe consătenii din Cărpiniș, pe moții din abrud, Bucium, Brad și Mihăileni. Pe timpul procesului, împăratul iosif al ii-lea a decis să-i răsplătească printr-o premiere festivă, pe cei care au liniștit rebeliunea. Pentru aceasta, la 5 februarie 1785, zi de târg săptămânal, în piața din Zlatna a fost instalat un pavilion de artilerie, tapetat în interior, împodobit cu ramuri de brad și portretul împăratului iosif al ii-lea. Pe o masă acoperită cu covoare, au fost așezați în trei farfurii de argint, banii, diplomele și medaliile oferte ca recompensă pentru prinderea capilor răsculaților. Începând cu ora nouă dimineața, țăranii înșiruiți în piață, au putut intra în cort, pășind prin fața premiilor pentru a le privi și asculta povețele unor funcționari imperiali care le vorbea limba română. alături a fost instalat un cor de muzicanți cu țambale și trâmbițe. După cuvinte de dojană și amenințări, au fost citați cei premiați și în salvele tunurilor li s-au atârnat medaliile în piept, cu mențiunea că sunt din aur și de valoare neprețuită. După acest ceremonial, la vederea publicului, fiecăruia din cei distinși li s-au numărat banii din farfurii, în timp ce clopotele sunau în biserică. acolo, preoții și protopopii împreună cu poporul, reprezentanții fiscali și armata, înălțau rugăciuni pentru sănătatea Înălțatului Împărat, aducând mulțumiri pentru bunătatea sa nețărmurită. Primul a fost chemat iosif adamovici, protopopul din abrud, apoi pe rând au pășit în cort ceilalți premiați, la înfățișarea fiecăruia sunând țimbalele și trompetele. a urmat un zgomotos Vivat Josephus Secundus, rămânând toți mișcați de recunoștință și respect omagial. Dar recompensele nu s-au MLA 10-11-12, 2016______________________________________________________ 149 Restituiri Horia truță oprit aici. Vicecolonelul Kray a fost înaintat la gradul de colonel, locotenentul Vajda a ajuns căpitan, iar ioan Petrovici, episcopul aradului a primit 800 fl. tot atunci, comuna țebea, singura din tot Zărandul, care nu a luat parte la revoluție, a fost scutită pe timp de un an de impozite, preotului ioan Mariș, fiindu-i dată o medalie de aur și un adaus de 200 fl. la salar. la 26 februarie, pe fațada clădirii corpului de gardă din Cetatea alba iulia, contele iankovits, a afișat sentința de condamnare la moarte a lui Horia și Cloșca, ca tulburători prea îndrăzneți ai liniștei și siguranței publice, agitatori, amăgitori, căpitani ai omorurilor și aprinderilor scelerate, ei înșiși comițând tâlhării și prădări violente. Pentru crimele enumerate, urma să fie duși la locul tradițional de suplicii și acolo să li se frângă cu roata toate membrele corpului, pentru ca în felul acesta să fie trecuți de la viață la moarte. Sentința a fost îndeplinită în ultima zi a lui făurar luni, 28 februarie 1785, pe platoul numit La Furci, din oraș, în fața a peste 6000 de spectatori, militari, nobili din comitat și țărani anume aduși din sute de sate pentru a vedea și lua aminte cum se pedepsesc niște tâlhari. Primii doi conducători ai țăranilor răsculați odată cu toamna lui 1784, au fost aduși asemenea marilor ticăloși, legați, fiecare în câte o căruță. tristul convoi a oprit lângă eșafod, în careul format de armată. alături de ei înainta cu puteri depline, trufașă și de neînvins, chiar moartea întruchipată de călăii aduși special. nicolae rațu preotul din Maieru, care i-a însoțit până la locul supliciului, le-a luat în scris ultima lor dorință, testament scris în limba română și înaintat contelui iankovits. Horia și-a început declarația zicând că pe oamenii care l-au prins: Matieșu nuțu, Matica onu, fratele său Gheorghe, trifu Ștefan, cei doi feciori a lui andrei neagu, pe Simion și fratele său, îi iartă cu toată inima. a mai fost notată lista și destinația bunurilor personale, datoriile, sumele lăsate pentru pomenire, alte rânduieli și porunci pentru familie. Cloșca, a amintit moșiile zălogite, banii și produsele date cu împrumut, bruma de avere lăsată moștenire. Primul a fost urcat la execuție, Cloșca. Despuiat brutal de șuba murdară a fost întins și legat în belciugele podelei. Scândurile înnegrite de vreme, erau reci, acoperite cu o pojghiță subțire de gheață. i5»_________________________________________________MIA 10-11-12, 2016 Restituiri Osânda și moartea violentă a lui Horia, Cloșca și Crișan Sub privirea lui Horia, ferecat și ținut în picioare, pe măsură ce gealatul lucra, frângându-i oasele cu o roată grea, vaietele puternice la început, s-au transformat în gemete, care ieșeau tot mai slab din trupul vlăguit și mânjit cu sânge. Peste douăzeci de lovituri i-au dat până și-a sfârșit viața. În tot acest timp părintele nicolae rațu, l-a ținut pe Horia pe după cap, alinându-l cu vorbe de încurajare. acesta a înfruntat moartea cu fermitate. asupra lui erau ațintite privirile tuturor. Încins cu lanțuri, nu a cerut grația împăratului și nu a dat semne de spaimă în fața ororilor despotismului. După prima izbitură în glezna piciorului drept, a vrut să spună ceva, dar călăul i-a curmat vorba, luîndu-i viața cu o lovitură scurtă în piept. În acel moment popa nicolae rațu, care până atunci s-a ținut tare nu a mai rezistat tensiunilor momentului și a leșinat fiind ridicat de câțiva enoriași și dus acasă cu carul. Sentința trebuia însă dusă până la capăt, așa cum a fost formulată de instanță. le-au fost tăiate mai întâi capetele, iar trupurile zdrobite au fost despicate, în patru bucăți și aruncate în corfe de cai, pentru a fi duse și așezate la răscruce de drumuri, în locurile cele mai umblate. inimile și intestinele urmau să se îngroape la locul supliciului. Seria condamnărilor nu s-a încheiat cu această execuție. În aceeași zi, lângă podul ce ducea spre poarta Cetății din arad, au fost omorâți alți rebeli. ultimul a urcat pe platou, Petre Beciu, conducătorul răsculaților de pe Criș, ingeniosul capturator al subprefectului andrei forray, de la conacul din Săvârșin. alți prizonieri au fost predați și judecați de comitatele arad, alba, Cluj și Hunedoara. În 15 octombrie 1922, eșafodul celor zdrobiți cu roata, a devenit altarul încoronării, iar ferdinand i, cel dintâi rege al româniei Întregite, le-a proslăvit martiriul. Crima lor a fost cea a libertății, iar pedeapsa lor o mare nedreptate. Cruzimea nobililor a fost mult prea mare. Înăbușind revoluția, ei au vărsat mult mai mult sânge decât țăranii răsculați. Mai târziu, în 1937, pe un obelisc, prin care urmașii iobagilor din 1784 cinsteau memoria înaintașilor, avea să apară inscripția: Smerită închinare lui Horia, Cloșca și Crișan. MLA 10-11-12, 2016 151 Restituiri Iulian Negrilă Liviu Rebreanu — metafora luminii „Și Dumnezeu zise: «Să se facă lumină; și fu lumină. Și văzu Dumnezeu lumina, că bună este; și Dumnezeu numi lumina, ziuă; și întunericul îl numi noapte. așa fu seară și fu dimineață - ziua întâi!»” (Geneza i, 1 - 5) Iulian Negrilă, istoric literar, arad iPoStaZa neGatiVă a realității și egoismul absolut le reprezintă întunericul, în timp ce lumina este un ocean de iubire, altruism la cote absolute. lumina a respectat hotărârea biblică a creaturii sale și s-a retras în afara ei, apărând întunericul, care a devenit realitate. Prin negarea luminii s-a plăsmuit întunericul. toate existențele sunt creații ale luminii care străbate și umple fiecare lucru. Întunericul există doar prin negarea luminii. el nu poate exista fără lumină, pentru că doar lumina ființează prin sine însăși. Dualitatea lumină - întuneric, reprezintă viața și moartea. lumina umple de viață, de pace, de bucurie, de cunoaștere, în timp ce întunericul e domeniul diavolului; el mimează actul creator al lui Dumnezeu, în sens contrar. negând creația și întreaga lumină, diavolul a confecționat o realitate din neființă, a creat moartea, întunericul. _____________________________________MIA 10-11-12, 2016 152 Restituiri Liviu Rebreanu - metafora luminii Cele două concepte se găsesc permanent în jurul nostru, viața pendulând între lumină și întuneric. Pe de o parte lumina umple de viață, de pace, de bucurie și cunoaștere, pe de alta, întunericul este simbolul morții și al păcatului întronat prin lucifer, marele răzvrătit, inițiatorul și promotorul răului. Contrapunerea lumină - întuneric se găsește reflectată în opere literare remarcabile. un important scriitor român care folosește cu succes acest mecanism este liviu rebreanu. Întregul său roman Pădurea spânzuraților (1922) are ca lait-motiv lumina și, firește, opusul ei, întunericul, cu diferitele lor nuanțe. „Sub cerul cenușiu de toamnă” - își începe autorul romanul, se întindea „brațul cu ștreangul” spre „câmpia neagră”,... „arbori arămii” și neobișnuința „să spânzure oameni așa, aproape de întuneric”. În acest peisaj sumbru sunt văzute „crucile albe”. Se pregătea executarea prin spânzurătoare a locotenentului ceh Svoboda. Priveliștea alternativă lumină-întuneric se mută din exterior, în interiorul ființei umane, romancierul dovedind reale posibilități de analist psihologic: „...flacăra din ochii condamnatului i se prelinge în inimă ca o imputare dureroasă”. Metafora luminii se relevează în diverse ocazii, de la starea vremii, înfățișarea împrejurimilor și până la interiorul sufletului personajelor. Savoboda se pregătea de execuție: „...lăsa gâtul alb, subțire și lung... apoi, cu o „licărire de bucurie..., cu privirea lucitoare, cu fața albă și luminată” - toate parcă vesteau o mare izbândă. Scena execuției comportă o gamă mare de metafore ale luminii; „În ochi lucirea stranie, arzătoare, pâlpâia mai puternic, cu tremurări grăbite, din ce în ce mai albă... privirea își păstra lucirea însuflețită, parcă nici moartea n-ar fi în stare s-o întunece...” o dată cu moartea soldatului: „Perdelele negre ale amurgului se lăsau acuma tot mai grăbite”. natura era în consonanță cu starea sufletească a celor prezenți la acțiune. Mai sugestivă este metafora care încheie primul capitol al romanului: „Pe câmp... siluete negre se mișcau de ici-colo... numai spânzurătoarea albea nepăsătoare, împrejmuită de crucile albe din MLA 10-11-12, 2016_________________________________________________ 153 Restituiri iulian negrilă cimitirul militar... Ce întuneric, Doamne, ce întuneric s-a lăsat pe pământ!”... repetiția aceasta fixează sugestiv biruința morții, negarea luminii, deși întunericul nu poate exista fără lumină, care ființează prin sine însăși. Pe măsură ce dramatismul faptelor crește, scriitorul are posibilitatea să folosească alternanța lumină - întuneric cu numeroasele sale semnificații: „Întunericul zugruma satul... Casele negre străjuiau sperioase ulița...” În același timp, „...câte-un ochi de lumină galbenă, plăpândă... și întunericul umed înecăcios îi strângea în clește inima...” Într-un moment neașteptat, aproape surprinzător se ivește o casă „...cu ferestrele luminate” - semn de ivire a vieții în acea atmosferă de război - „ardea lampa cu flacăra gâtuită, în timp ce ochii ofițerului rămăseseră pironiți „în tavanul cu grinzi negre și crăpate”. Obsesiile culminează cu imaginea lui „Dumnezeu ca o lumină de aur, orbitoare, înfricoșătoare și, în același timp, mângâietoare, ca o sărutare de mamă...”, care-i apăru în timpul rugăciunii când cerul se deschise în fața lui Bologa. Credința din sufletul lui îi lumina fața și la douăzeci de ani era „înăltuț, foarte zvelt, ca o frunte albă foarte frământată...”. O dată cu plecarea pe front a lui Bologa, acesta a afirmat că „nu mai crede în Dumnezeu”, în timp ce mamă-sa îi scrie ca Dumnezeu „...să-ți lumineze sufletul și cărările vieții...”. Dar, sufletul său se întuneca constant. la un moment dat, intervine în discuție problema reflectorului. reflecția adâncă a lui Bologa încearcă să lămurească lucrurile: - „lumina! suspină Bologa. ispitește, mereu ispitește lumina... Parcă toate tunurile din lume n-ar mai fi fost în stare s-o înăbușe...” Ochii spânzuraților „străluceau cumplit, ca niște luceferi prevestitori de soare, și atât de măreț și cu atâta nădejde, că toată fața lor părea scăldată într-o lumină de glorie”. Moartea strălucea în ochii spânzuraților, apoi devenea întuneric. reflectorul rusesc lumina cu intermitențe. Îl veghea din observatorul tranșeelor și se gândea că dacă l-ar doborî, generalul Karg i-ar aduce mântuirea. 154 MIA 10-11-12, 2016 Restituiri Liviu Rebreanu - metafora luminii alternarea lumină - întuneric este un moment important care are nebănuite semnificații, pentru că „...razele muriră și ochii lui Bologa se umplură de întuneric”. Bologa era înfășurat în întuneric și tăcere „... în vreme ce ochii lui, cu pupilele largi, se chinuiau într-o așteptare fără scop. În fundul sufletului însă simțea clar cum pâlpâie dragostea de lumină, blândă, mângâietoare...”. reflectorul fusese nimicit. Bologa urma să lupte pe frontul românesc și se hotărăște să dezerteze. Între timp e rănit. la reîntoarcerea din concediul medical fu numit la Curtea Marțială. Bologa încercă să dezerteze, dar fu descoperit de locotenentul Varga. În acel moment, „o fâșie de lumină muri în potopul de întuneric...”. Bologa reflecta: „frumoasă vreme, așa-i?...” edificator este tabloul final când „făcliile nu mai fâlfâiau așa de sfâșietor. apostol se urcă pe scaun și se lovi cu capul de ștreangul ce atârna de sus... Detașarea treptată de lumea aceasta devine totală abia în clipa când pământul s-a smuls de sub picioare și. se lasă îmbăiat și luminat de strălucirea cerescă!” MLA 10-11-12, 2016 155 Lecturi paralele Radu Ciobanu semnul seninătății Radu Ciobanu, scriitor, Deva DeStinul literar al doamnei Dana Konya-Petrișor suportă - mutatis mutandis - o asemănare cu cel al ninei Berberova: debut în exil și la o vârstă venerabilă. Dar nu numai atât. Cărțile d-sale au prilejuit cititorului avizat aceeași revelație eruptivă a unui talent surprinzător, constând într-un melanj genuin de forță narativă, cu predilecție evocatoare, apetit pentru comentariu și autoreflexivitate și o pregnanță stilistică foarte personalizată, lipsită de „fasoane”, colocvială și totuși de o eleganță reconfortantă azi, când noțiunea de demnitate a stilului e împinsă în derizoriu. ultimă descendentă a ilustrei familii negruzzi - d-sa o numește „trib” - a avut de suportat, implicată direct, toate mizeriile și barbariile regimului bolșevic în variantă românească, inclusiv consecințele unei origini atât de „nesănătoase”. Școala a apucat s-o înceapă la Școala de fete „Sfântul iosif”, școală de maici, germană. „atmosfera în școala aceea - povestește memorialista de azi - era departe de a fi fost una monastică. Măicuțele, fie ele tinere sau bătrâne, erau de o veselie deosebită. niciodată în viață nu am mai aflat 15® MIA 10-11-12, 2016 Sub semnul seninătății Lecturi paralele vreun mediu înconjurător încărcat de atâta bucurie de viață. femeile acelea îmbrăcate în negru, cu vălurile lor cernite, erau mai voioase decât noi, copiii, și ne antrenau și pe noi în această atmosferă de râsete și cântece.” Dincolo de înzestrările sale native, de un optimism ireprimabil, atmosfera aceasta stă fără îndoială și ea la originea seninătății și surâsului aproape perpetuu care luminează paginile acestei scriitoare târzii. un rol decisiv l-a avut, desigur, și educația, cei șapte ani de acasă, căci, spune d-sa „Până în ziua de azi, mulțumesc părinților mei, acolo unde s-ar afla, pentru educația pe care mi-au dat-o. Pentru un copil sosit după doisprezece ani de așteptare, născut într-o familie despre care se poate spune că era cel puțin înstărită, educația ar fi putut fi catastrofică.” adică răzgâiată, precum a odraslelor parveniților de azi. a avut parte însă, din fericire, de o educație austeră atât din principiu, cât și obligată de sărăcia tot mai multilateral dezvoltată adusă de era comunistă. retrospectiv, cu seninătatea-i constitutivă, d-sa vede și avantajele unor astfel de împrejurări: „tare bine mi-a prins această educație și mai târziu, când a trebuit să mă mulțumesc cu puținul pe care-l aveam.” o lungă perioadă apoi a fost nevoită să se adapteze la puțin, la greu, la urât, reușind însă întotdeauna să se mențină la linia de plutire grație unuia dintre sfaturile tatălui: „fata mea, să nu uiți niciodată să le zâmbești oamenilor când spui un bună ziua, un mulțumesc sau orice alt cuvânt cuviincios. Și nu uita, în general, că un zâmbet nu costă nimic, dar poate fi un dar pentru cineva.” Dar, în cel mai înalt grad, semnificativ pentru spiritul acestei cărți, e însuși motto-ul pe care autoarea l-a ales MLA 10-11-12, 2016. 157 Lecturi paralele radu Ciobanu din abbe Pierre (necunoscut nouă): „Un zâmbet costă mai puțin decât electricitatea, dar dă tot atâta lumină.” accesul la școli de elită fiindu-i interzis, a urmat o școală profesională de construcții, a și profesat apoi în domeniu, pentru ca târziu să se poată înscrie la facultatea de filologie. ar fi vrut la Drept, dar acolo erau încă în vigoare restricțiile pentru cei „nesănătoși”. iar când i s-a ivit ocazia prielnică, „a fugit” în franța. unde a început de la zero o nouă etapă crâncenă de acomodare la alte realități, cu bucuria libertății, dar nu lipsită de pasagere deziluzii și confruntări, cum nici de frumusețea sobră a luptei oneste care-i îngăduie acum aceste rememorări desfășurate sub semnul unei sapiențiale seninătăți. Să mai adăugăm că, pe lângă studiile filologice, un rol de seamă în procesul enigmatic de formare a personalității sale artistice de azi, îl va fi avut și un alt „amănunt”: după un, poate, prematur mariaj ratat, destinul Danei Konya a intrat mai târziu în fericită conjuncție cu cel al altui greu încercat de nemerniciile comuniste, scriitorul Marcel Petrișor, devenind astfel doamna Dana Konya-Petrișor. tot ceea ce am încercat să rezum până aici, pedestru și reducționist, doamna Dana Konya-Petrișor povestește năvalnic și pasional în memorabilul volum De pe mal de Prut, pe malurile Senei*, carte pe care o prietenă a autoarei a numit-o „cu afecțiune” un talmeș-balmeș. Și chiar așa este, dar farmecul ei rezidă tocmai în această lipsă de predictibilitate a narațiunii, urmând traiectoria fluturelui, * Dana Konya-Petrișor, De pe mal de Prut, pe malurile Senei. iași. editura Junimea [Memoria clepsidrei], 2014. 158 MIA 10-11-12, 2016 Lecturi paralele Sub semnul seninătății dintr-un nucleu narativ în altul, prin asociații de idei - care „sunt foarte ciudate uneori” - reînvie o întreagă lume extraordinar de diversă ca tipologie și apartenență socială sau etnică. textul are aparența unui jurnal, dar însemnările sunt datate lunar. ele încep în septembrie 2011 și se încheie în octombrie 2014. Scriitorii consacrați târziu în literatură - precum doctorul axel Munthe, bunăoară - țin îndeobște să-și ia ca măsură de precauție asigurarea cititorului că nu sunt scriitori, contraziși apoi prompt de realitatea propriilor scrieri, întru totul eclatante. tot astfel ține să ne asigure și Dana Konya-Petrișor: „Știți... nu sunt scriitor, sunt doar un om care a simțit nevoia de a descâlci un pic nebănuitele ițe ale memoriei.” „ițele memoriei” sunt într-adevăr cât se poate de sinuoase, impresie întreținută de absența oricărei preocupări pentru o sistematizare cronologică, dar și de interferența lor cu notații de jurnal care fixează prezentul. astfel, o întâmplare prezentă - așteptarea decolării într-un aeroport, de pildă - declanșează amintirea altei călătorii, când s-a întâmplat ceva ce duce acum la evocarea altui episod sau personalități, sau la o reflecție apropo de... Începând cu prima pagină, se declanșează un efect de domino... literar de neoprit vreme de trei ani, până când, logica artistică a impus un punct final: „Sala de îmbarcare a aeroportului... care aeroport oare? nici nu mai știu, otopeni sau roissy? Parcă m-aș trezi dimineața în pat... care pat? Cel de la București sau cel de la fontenay? Viață de nomad...” Și câte nu se întâmplă într-o „viață de nomad”, evenimente vitale sau „pățanii” care-și revelează doar în timp semnificațiile și se cer relatate, comentate. Definitorie pentru tipul de memorialistică al doamnei Dana Konya-Petrișor este că, deși a trecut de nenumărate ori prin episoade indezirabile sau de-a dreptul horror, d-sa reține cu predilecție „clipa fermecată”, reflectând asupra rezonanței morale pe care aceasta o poartă. D-sa este o moralistă senină, amărâtă sau luminoasă, după împrejurări, dar niciodată tentată de moralizarea tezistă, ticăită și posacă: „au existat figuri care au trecut meteoric prin viața mea, dar și-au lăsat amprenta, fie chiar și numai printr-o amintire frumoasă care se ivește din când în când, din-tr-un colț de memorie, unde a zăcut ani sau chiar zeci de ani de zile. o MLA 10-11-12, 2016_________________________________________________________ 159 Lecturi paralele radu Ciobanu imagine, un sunet, un parfum, orice madeleine de Proust pot să evoce, într-o străfulgerare, un lucru sau o clipă fermecată exact atunci când avem mai mare nevoie de așa ceva” iar în ziua de azi, atât în contextul global, cât și în climatul nebulos al patriei, unde revine ori de câte ori poate, oricum des, d-sa simte mereu „o mare nevoie de așa ceva”. așa se face că, în fața celor mai diverse agresiuni ale oamenilor sau ale vieții pure și simple, de la năvala în toiul nopții a securiștilor care răstoarnă casa cu susul în jos și în final pleacă cu cineva din familie, până la șirul de morminte care tot crește în urmă, d-sa și-a format un sistem propriu de apărare constând în retragerea în sine și în recursul la amintirea clipelor luminoase și a oamenilor stenici pe care i-a întâlnit pe „drumul haotic” al vieții sale: „De fapt, cred că am marele noroc de a-mi aminti foarte rar și numai în anumite ocazii [...] de lucrurile triste pe care le-am trăit [...] Cred că e una din sursele mele de infinit optimism și nezdruncinată încredere în speța umană.” Încredere care, în fața realităților patriei natale, mai mult decât ale celei adoptive, stau uneori să se năruie. Sub acest aspect e absolut antologică relatarea întâlnirii cu Cioran și concluzia ei: „Îmi amintesc unica mea întrevedere cu emil Cioran. recunosc că interesul pentru prietenul său Petre țuțea era profund și sincer. Dar, după ce i-am dat toate detaliile despre acesta, au urmat două ore de monolog prin care cel mai mare stilist francez a încercat să mă convingă că orice s-ar întâmpla „la roumanie est un pays foutu” (românia este o țară terminată). Mi-am promis solemn că n-am să mai repet niciodată experiența și nu l-am mai vizitat. Văzând ce se întâmplă acum în țara noastră, ajung să-mi spun că bătrânul sceptic nu era chiar nebun...” (subl. rC). teribilă concluzie. Cum de a ajuns la acest scepticism o ființă atât de optimistă și încrezătoare în specia umană, ce a putut-o aduce aici? au adus-o mentalitatea comunismului rezidual împerecheată grotesc cu cea a capitalismului rapace și consumerist, realitate tristă, dezesperantă, împotriva căreia doamna Dana Konya-Petrișor nu-și poate reprima pornirea, altfel firească la orice om normal, de a deschide câteva fronturi polemice. Se intercalează astfel în fluxul narativ o seamă de veritabile mici eseuri suscitate de realitățile sulfuroase ale patriei române, pornind de 160 MIA 10-11-12, 2016 Lecturi paralele Sub semnul seninătății la întrebări „de occidental tâmpit”, unele generice, cum ar fi „unde a dispărut umorul românilor?” sau „oare de ce a dispărut ceea ce altădată se numea eleganță?”, până la profunde consternări punctuale, cum ar fi cea privind sistemul sanitar „conceput parcă pentru a rări rândurile oamenilor.” un copios subiect de comentariu este mitocănia agresivă, ducând la o veritabilă și savuroasă fiziologie a mitocanului, pe care spațiul nu-mi îngăduie s-o reproduc, cu exemple concrete din sfera parveniților analfabeți dar snobi, care-și exhibă ostentativ opulența venind la teatru cu câte un SuV 4x4. Dacă aici se poate afla și o sursă de amar amuzament, mini-eseul dedicat apărării limbii române nu e decât o sursă de tristețe și zadarnică revoltă: „ieri, la Paris, am făcut cunoștință cu o persoană foarte civilizată și chiar educată și cultivată, sosită din țară. Care nu mi-a fost uluirea când, înainte de a ne despărți, m-a întrebat... care este locația mea. M-am cutremurat, dându-mi seama că procesul de distrugere a limbii române devine ireversibil.” Căutând cauzele, doamnei Dana Konya-Petrișor i se pare a le fi aflat în televiziune: „ascultând orice canal al televiziunilor românești, am priceput totul. nicăieri nu am mai auzit o mai mare scălâmbăială de limbă ca pe micile ecrane din țara noastră.” așa e. televiziunea e unul dintre marii și multilateralii poluatori. Dar în materie de limbă nu e unicul. Mai e presa scrisă, mai e internetul, unde - vorba lui Umberto eco - orice imbecil are dreptul „să se exprime”, și mai e insul care, scriind în neștire, se trezește grație unor comisii de validare cu criterii facultative, membru al Uniunii Scriitorilor din românia. am primit zilele trecute un așa-zis roman, care, la urma urmelor, cu puțină bunăvoință ar putea fi socotit pasabil, dar care e aneantizat de stilul hidos. niciun personaj nu mai mănâncă, nu mai bea, toate servesc, uneori mai și consumă. nimeni nu mai merge, nu mai umblă, toți se deplasează, bineînțeles înspre o locație ș.a.m.d. nenorocirea e că nu e un caz izolat și că se găsesc și „critici” care elogiază asemenea rebuturi, găsindu-le virtuți „abisale”. Îmi cer iertare pentru această digresiune, dar revolta Doamnei Dana Konya Petrișor e contagioasă. am insistat asupra fondului ideatic al acestei cărți pentru că e esențial prin cuprindere și actualitate. farmecul ei rezidă însă și într-un MLA 10-11-12, 2016__________________________________________________________ 161 Lecturi paralele radu Ciobanu al doilea palier, cel epic, care aduce în pagină culoarea, dinamismul, pitorescul, o întreagă lume cu bunele și relele ei, pe care cititorul va avea plăcerea să le descopere singur. aș mai adăuga doar că în acest palier al cărții se conturează și o altă dimensiune a personalității autoarei și anume aceea de homo viator, care anunță apariția din acest an al celui de al doilea volum al d-sale, Hai-hui prin lumea lui Dumnezeu**, în care doamna Dana Konya-Petrișor se dezvăluie în ipostază de călătoare în varianta hoinară, întru totul opusă variantei turistice invazive și poluante. o carte, așadar, de asemenea captivantă, dar în altă cheie, care dă expresie singurei bucurii de neprețuit a zilelor noastre, aceea de a putea călători liber, a cărei savoare n-o pot percepe însă pe deplin decât cei care timp de patru decenii au trăit doar într-un „lagăr socialist”. Din păcate, se pare că și această libertate e azi din ce în ce mai periclitată, mai restrictivă, mai condiționată. Cu atât mai captivantă această a doua carte - care impune un comentariu aparte - întrucât în paginile ei se simte bucuria neîngrădită și surâzătoare a deplinei libertăți. ** Dana Konya-Petrișor, Hai-hui prin lumea lui Dumnezeu. iași. editura Junimea [Colocvialia], 2016. 162 MIA 10-11-12, 2016 Lecturi paralele Romulus Bucur de o clipă CÎnDVa, pe la sfîrșitul adolescenței, într-o străfulgerare de spaimă, am inventat formula „bard județean”. Într-o poezie, bineînțeles. Înțelegeam prin asta, atunci, ceea ce vedeam în jur - tot felul de artiști (poeți în primul rînd), boemi, toți geniali, toți neînțeleși, neapreciați la justa lor valoare (în primul rînd nepublicați), acest lucru întîmplîndu-se pentru că, vezi bine, stăteau undeva într-un fund de provincie și n-aveau pile undeva la centru, oriunde ar fi fost acesta. rezumînd (și generalizînd): marginali, complexați, provinciali, situîndu-se între veleitari, minori și, uneori, autori valoroși, neinteresați (aproape) deloc de promovarea proprie. Cînd îți cade în mînă cartea unui autor necunoscut, sau bucurîndu-se doar de o restrînsă notorietate locală, cum e cea de față*, îți pui întrebarea de ce stau așa lucrurile, din cauza autorului, sau a unor împrejurări dincolo de controlul său? Mai departe, e vorba de opțiunea sa, sau de valoarea modestă, a lui și/ sau a cărții? Și se poate *Costel Simedrea, Ouă de cuc, timișoara, ed. eubeea, 2016. 10-11-12, 2016_________________________________ 163 Lecturi paralele romulus Bucur *"» întîmpla să-ți reevaluezi opțiunile de felul celor formulate în primul paragraf al acestui text. Citind-o, răspunzi la o parte din aceste întrebări și îți pui numaidecît altele. Clar, Costel Simedrea nu e un mare poet. Dar cine poate spune asta cu siguranță, în afară de posteritatea noastră, dacă și cîtă va fi? la fel de clar e că vorbim totuși de un poet. De cineva care, vorba lui Kavafis, e cetățean al republicii literelor. la fel de clar e că în literatură e nevoie de autori de toate dimensiunile, la fel cum marii arbori au nevoie de iarbă, tufe arbuști etc. pentru ca o pădure să existe. la fel, în orice meserie e nevoie în primul rînd de meseriași cinstiți care să-și facă treaba, de-abia dintre ei selectăm maeștrii și marii maeștri. În vechiul sistem al breslelor, de ucenici, calfe și meșteri. În artele marțiale, elevi, elevi avansați, maeștri, mari maeștri. În ceea ce privește ultimele două categorii, statutul e discutabil. la fel, cine ne spune că maestrul local dintr-un sat uitat de lume, sau izolat în vîrful muntelui e cu adevărat (mare) maestru, retras acolo pentru a medita și exersa în solitudine, sau doar un discipol cinstit, care practică și transmite mai departe ceea ce știe mai bine? am invocat acest ultim exemplu pentru că poezia lui Costel Simedrea e una de factură tradițională. una în care în prim plan nu se află originalitatea cu orice preț, ci un meșteșug practicat onest. unde eșecurile se cumpănesc cu izbînzile, și unde progresul vine încet, cu pași mici. acestea fiind spuse, putem trece la detalii mai particulare. Chiar dacă putem cu ușurință observa modele - și o să mă refer doar la cele cu relevanță în istoria mare a literaturii române, Bacovia, Macedonski, Philippide în ipostaza de traducător al lui Baudelaire, fundoianu, cel 161____________________________________________________MIA 10-11-12, 2016 Lecturi paralele Pariul de o clipă din Priveliști, Charles Cros în traducerea lui C. abăluță, Pillat, citat cu un poem într-un vers, însă e mai mult decît atîta, și mulți alții - senzația nu e de neplăcută pastișă, de influență ilicită, ci, mai degrabă, de aer de familie; sunetului cunoscut i se adaugă (cel puțin) nuanțe noi, la fel ca, să zicem, în jazz, unde cîte o reluare a unei piese într-o nouă interpretare o repune în valoare într-un fel nou. nu trebuie, de asemenea, să trecem peste stîngăciile de versificație, asupra cărora autorul însuși formulează de la bun început un caveat: „Mă iartă de mai șchioapăt, vreodată, câte-un pic./ Și dacă nu-mi dai mâna, să-mi fii de ajutor,/ Măcar nu da cu biciul! nu ți-am făcut nimic!”. e de văzut dacă ele constituie o chestiune de lucru asupra textului, ori o particularitate a poetului, pe care trebuie s-o luăm ca atare. imaginea obsedantă e cea care dă și titlul volumului (reluat și în titlurile a două poeme), cea a oului de cuc, interpretată în spiritul mitologiei (rural-)urbane, al unei prezențe nedorite (și nefaste), cu imagini uneori remarcabile: „Un cuc ne pune ouă în ceasornic”, sau „În pendule vechi,/ Un cuc solitar pune ouă triste”, „la piept, în buzunar, îmi plânge-un ou de cuc...”. Ce trage în jos această poezie e naivitatea. Una a întrebărilor („Cumplit bate vântul. Doamne, de ce bate?”) și una a versurilor, alt nume pentru încă insuficienta decantare a experienței poetice, pentru confuzia dintre ‘poetic' și poetic: „furându-mi mireasma din tei”, „azi, zborul în păsări îmi moare”. Ceea ce contează, după cum se spune limpede chiar din prefața cărții e mai degrabă atmosfera decît poemul finit, gata să fie săpat în piatră pentru eternitate. Vocea poetului rămînînd o clipă în memorie, o nuanță infinitesimală, o trăire aproape evanescentă. De aceea, cînd dăm peste un poem care durează mai mult de acest pariu de o clipă, bucuria e cu atît mai mare: „nici nu mai scriu, creionu-i frânt./ Bucățile de timp, pustii./ ne-ncenușăm. și bate vânt,/ Și vom uita să fim copii.// e frânt și visu-n jucării,/ rămân povești neterminate,/ Începe anotimpul gri,/ ne-ncenușăm. și vântul bate.” Costel Simedrea e poet, și aceasta e ceea ce contează. MLA 10-11-12, 2016 165 Lecturi paralele Gheorghe Mocuța Nicanor, ultimul om* Pe niCanor, personaj, alter-ego al poeziei de ultimă oră a lui Mircea Petean îl regăsim, ca protagonist și autor al bucăților de proză din volumul Nicanor, ultimul om. nicanor e un intelectual cu vocația dispariției, un om problematic, devenit un păgubos. Biografia lui lasă să se întrevadă ceva din condiția scriitorului clujean de azi, iubitor de cafenea și boemă. După o viață dedicată căutărilor de tot felul, experimentelor, nicanor care în general „ascultă”, „rostește” și „dispare” - după ce în prima copilărie descoperă dragostea și căldura umană, în a doua copilărie descoperă universul paralel al cărților, după ce în adolescență descoperă „gustul eșecului repetat”, iar în tinerețe excesul, lupta cu limitele, abisul foamei și al beției, devoțiunea mistică, după ce a căutat apoi un sens în propria retragere din lume prin mănăstiri ortodoxe și taoiste, - nicanor a revenit la bătrânețe printre oameni frecventând templul cafenelei și oficiind „religia întâlnirii”. După care dispare definitiv lăsând în urmă caiete cu însemnări. aici intervine, în intriga oarecum superficială * Mircea Petean, Nicanor, ultimul om, editura limes, 2015 ______________________________________MIA 10-11-12, 2016 166 Nicanor, ultimul om Lecturi paralele wtaua: flt «r .11 "Jil ,\.»«««« JS jAHB-ltel atiimoi ui-ur,, a ilustrării unui destin, „omul de hârtie cu coperți de carton” care îi publică textele, „opera”. experiența prozei (Cartea întâlnirilor, roman epistolar scris împreună cu andreas Wellmann) și a eseului (Ocolul lumii în 50 de jocuri creative, în colaborare cu ana Petean) îl proiectează pe Mircea Petean în proza pură, în fărâme, a existenței clujeanului universal, presărată cu notațiile disparate, un jurnal al județului intelectualului cu lumea. Copleșită de melancolia și plictiseala omului abandonat în vârtejul tranziției, scriitura lui Mircea Petean rămâne mereu senină și incitantă. În peisajul lumii prin care trece rămân portretele memorabile ale unor prieteni, amici și confrați, bine desenate, uneori retușate și îngroșate, dar recognoscibile în ciuda efortului prozatorului de a le masca sub numele: Poetul, Prozatorul, Călătorul de profesie, Misitul, Proful de francă, Scribul, Zăbava, Homo rusticus. În unele dintre aceste portrete îl recunoaștem fără dificultate chiar pe poet. Din adâncul memoriei țâșnesc alte și alte portrete, adevărate exerciții de „admirație” cărora autorul nu se sfiește să le dezvăluie identitatea: doamna Stoica, prima dăscăliță, metafizicianul Bădică, Maica Gabriela, eufrosina etc. incitantă și în același timp ironică, scriitura lui Mircea Petean. Pentru că are curajul de a se citi/ a ne citi în oglindă. Cu adresare directă la viața și opiniile personajelor, la mondenități, la frivolități de-o clipă, la iubirea de arginți și senzații moi, la tranziția decadentă. astfel, artiștii se împart în două categorii: „Pentru unii, care țin mai mult ca orice la carieră, arta este un sport de performanță. Pentru ceilalți arta este bucurie pură.” Scrie -Ut J*)— hiLa/tl iM. ț__. iiug„ w. iij«a •?^8jjgifc? ' -41-i'i «I MIRCEA PETEAN NICANOR, ULTIMUL OM AjRUA 10-11-12, 2016 167 Lecturi paralele Gheorghe Mocuța despre condiția premiantului în literatură care trebuie să știe să facă lobby printre membrii juriului, despre riscurile meseriei de editor, despre poeți de curte, poeți de tren și poeți de cafenea, despre învingători și învinși impasibili, despre „cum se scrie un roman de premiul nobel”, despre „războiul dinafară și cel dinăuntru”, despre întâlniri cu scriitori. Dar și despre porumbelul mutilat de pe peronul gării. Cred că ceea ce i-a reușit scriitorului clujean în această carte este distanța egală și intensitatea cu care se apropie de viziunea „ultimului” om. asumându-și destinul ultimului om, Mircea Petean nu pierde nimic, ba chiar e cu un pas înaintea lui: „Mă întâlnii cu prozatorul nostru după luni de zile de înstrăinare. Și nu ne-am văzut pentru că trecerea în noul mileniu ne-a ținut departe, și pe unul și pe celălalt, de locurile de întâlnire obișnuite ale artiștilor urbei: Arizona și Pescarul, situate amândouă în buricul târgului. aici, la orele amiezii, poți întâlni, cu oleacă de noroc, pe oricare dintre ei. nu puțini inși dinafară cunosc regula: vin pe la 11, când încă mai găsești un loc, comandă o cafea și se pun pe așteptat: între 12 și 13 apar dumnealor, geniile locale, singuri sau însoțiți, puhavi sau freș, taciturni ori locvace, lansați într-o demonstrație care e tocmai pe cale de a fi încheiată. Dacă nu dai fix peste omul vizat, atunci măcar vei obține o informație prețioasă cuprivire la dânsul: noua slujbă, noua carte, dacă e condeier, numărul de telefon mobil ș.a.m.d.” 168 MIA 10-11-12, 2016 Lecturi paralele Gheorghe Mocuța Lista” lui Mircea A. Diaconu * Biblioteca română de poezie postbelică e o lucrare monumentală care îmbină munca și proiectele universitarului cu aceea a criticului de revistă. o lucrare de 700 de pagini, format mare, care ne trimite cu gândul la o istorie a poeziei, la istoria literară. Mircea a. Diaconu se îndoiește că ar deține o metodă de istorie și crede că i-ar lipsi forța pentru a scrie o istorie „ca labirint și ca ordine absolută în care enciclopedismul (...) să absoarbă și să poarte masca analiticului.” astfel istoria sa s-ar transforma în istorie. iar momentul în care ne găsim ar fi mai degrabă unul al post-istoriei: „Să scriu, deci, o istorie, o non-istorie, o post-istorie, faptul acesta ar ține mai degrabă de utopie. Prefer să mă refugiez în textele mele despre poezie. În realitate și ele sunt doar texte despre cărți de poezie, biblioteca mea (n-aș merge până acolo încât să o numesc lista mea), dar, din diverse motive, și ea numai pe jumătate relevantă. Prin * Mircea a. Diaconu, Biblioteca română de poezie postbelică, Experiențe & existențe poetice, editura Universității „Ștefan cel Mare” Suceava, 2016 MLA 10-11-12, 2016____________________________________________________ 169 Lecturi paralele Gheorghe Mocuța Mircca A. Diaconii BIBLIOTECA ROMÂNĂ DE POEZIE POSTBELICĂ Studii, eseuri, cronici I dltara » >/«-/•« cri Vtit $•<«•*• urmare poate că la mijloc nu-i decât exhibarea unui eșec: acea carte pe care aș fi visat s-o scriu, cu rădăcinile poate în Der-rida și sigur în Borges, rămasă nescrisă, se răzbună.” Câtă metodă, atâta îndoială asupra metoaghelor. Discursul criticului nu e oscilant, cât sincer și demn, propunând „o anti-structură” asemănătoare volumelor lui Gh. Grigurcu despre poezia română contemporană. e mai cinstit să scrii în ordinea cărților din propria bibliotecă, o ordine ce ține de hazard, dar și de apariția cronologică. apoi biblioteca sa se adresează inițiaților care știu că autorii fac parte din lumi diferite și din generații diferite. Gustul, hazardul și experiența de lectură sunt principalele criterii care stau la baza acestui tablou mendeleevic al poeziei contemporane din care lipsesc (totuși!) o seamă de autori și cărți. Criticul rămâne ancorat în prezent și păstrează o distanță decentă față de autori, fie ei novatori sau canonici, sincronici sau iconoclaști. o recitire a lor din perspectiva unei dogme cum e istoria literară i-ar periclita viziunea. Volumul conține peste 120 de articole, în ordinea alfabetică a autorilor, de la Constantin abăluță la ion Zubașcu. Cărțile sale despre mișcarea de la „Gândirea” și „iconar”, despre autorii canonici (Creangă, Caragiale, Cioran, Hogaș, Cezar Baltag, incursiunile în poezia postmodernă îl proiectează printre criticii activi ce-și exersează vocația în limitele măsurii și ale talentului. face parte, el însuși, din generația 80 care, după expresia lui nicolae Manolescu, a câștigat bătălia teoretică, dar a pierdut-o pe aceea practică în lupta pentru impunerea canonului postmodern. 170 MIA 10-11-12, 2016 Lecturi paralele „Lista” lui Mircea A. Diaconu Cartea despre Poezia postmodernă din 2002, de ex., ilustrează prin câțiva autori (Mircea Cărtărescu, al. Mușina, florin iaru, romulus Bucur, ion Stratan, Cristian Popescu) cuprinși în programa și manualele de liceu, trăsăturile noii paradigme poetice. lor li se adaugă alți șase autori reprezentativi ai fenomenului postmodern: Magda Cârneci, traian t. Coșovei, nichita Danilov, Mariana Marin, ion Mureșan, liviu ioan Stoiciu. Scurta introducere în postmodernism este un studiu necesar atât publicului larg căruia îi este destinat cât și cercetătorilor. Cu atât mai mult cu cât vine din partea unui scriitor care cunoaște fenomenul atât din interior cât și din exterior. Criticul are curajul să își ducă ideile până la capăt privind generația 80 și dezbaterile iscate pe terenul românesc încă din deceniul nouă. Conștient că vremea orgolioaselor istorii literare de autor a trecut, atâta vreme cât în occident se realizează mari sinteze și dicționare prin cooperarea cercetătorilor și coordonarea lor, criticul bucovinean își hașurează acum harta și teritoriul bibliotecii prin clasicele studii, eseuri și cronici. Câteva exemple: C. Abăluță. Fidelitatea rău înțeleasă; Adrian Alui Gheorghe. Bovarismul angoasei; Nicolae Avram. Cântece de sinucigaș; Daniel Bănulescu. Ascetul și eruditul ascezei; Mircea Bârsilă. O linie aproape neagră; Ana Blandiana, înainte și după dezmembrarea lui Orfeu; Andrei Bodiu. Infernul poeziei de notație; Emil Brumaru, îngerul jongleur etc. Biblioteca lui Mircea a. Diaconu e o intreprindere deschisă și vie care îl așează în rândul criticilor de serviciu ai ultimelor decenii: alături de invocatul Gh. Grigurcu și ion Pop, alături de radu G. țeposu, al. Cistelecan, iulian Boldea, ion Bogdan lefter, Vasile Spiridon, nicolae oprea și alții. MLA 10-11-12, 2016 171 Lecturi paralele Petru M. Haș Marele vostru prieten — Domnul Raul Sihastru* eSte VorBa mai ales despre prietenul nostru, al tuturor, din imediata apropiere, a cărui viață în pante și serpentine configurează o minunată sihăstrie, din care, câteodată revine printre noi, sprijinindu-se de toiagul său spiritual, iar noi, parcă nici nu-l vedem, sau parcă repede uităm că într-adevăr l-am văzut. Să fie el un nedreptățit? n-aș prea crede! Pentru că sihăstrie înseamnă bună temelie. Domnul raul Constantinescu, poet, profesor, antropolog, folclorist, animator de presă literară, a editat mai multe cărți, în special în genul liric al poeziei, la edituri cum ar fi: „Dacia”, „Signata”, „Modus P.H”., „emia”, „Paula”, „limes”, și poate altele. titlurile sunt discrete și circumspecte: aventură în marele refuz, Neantia; Neviața lumii; Rostirea lui Zalmoxis; Heralzii tăcerii. Periplu prin neant a apărut la „tracus arte”. Cea mai recentă este cea apărută la limes, intitulată Vivisecții. Înseși titlurile cărților pot * raul Constantinescu, Vivisecții, limes, Cluj, 2015 172 MIA 10-11-12, 2016 Lecturi paralele Marele vostru prieten - Domnul Raul Sihastru deveni subiect de reflexie. noi ne luăm în seamă doar câteva modeste însemnări despre acest mare septuagenar care, ca un făcut, a editat numai după anul 2000. Vivisecții apare cu o prefață semnată de cunoscutul poet clujean Mircea Petean. Prefața are titlu grăitor: Un nemodernist însingurat. frumoasă alegere asta, cu „un nemodernist”, că destul ne-au deranjat „postmoderniștii” urechile noastre delicate. Și mai scrie Mircea Petean: „Căci raul Constantinescu chiar e un mare însingurat, retras în chilia sa de anahoret, care a văzut dansul cuvintelor și a rămas obsedat de fantasma Poeziei, pe care o slujește de o viață...”. Prefațatorul identifică, între alte frumoase precizări, cele trei căi ale poeziei lui raul Constantinescu. nu este ușor să scrii despre un asemenea poet de seamă. Cunoscându-l ca mine ai fi tentat să scrii aproape un roman, deoarece l-am cunoscut de la începuturile sale, liceale; pe urmă l-am cunoscut în studenție. făcându-se dumnealui sihastru, s-a făcut multă vreme ascuns privirilor mele. Spre a proceda într-o corectă hermeneutică, cităm și din Precuvânt, care aparține poetului. Cartea e cu aparatura completă. Partea de „precuvânt” este un îndemn cam aspru: „Și dacă poți scrie și tu despre propria-ți luptă, scrie nu pentru glorie, lauri sau bani, nu pentru laude și orbitoare jocuri de artificii, ci pentru a nu trece prin viață indiferent cu ochelari de cal aidoma celor cu ochii minții orbi ori precum surzii lui Goya din Caprichos, cu lacăte la urechi...” Pac! finalul Vivisecțiilor este din „referințe critice”. Sunt cam treizeci de asemenea referințe, dacă nu mai multe. MLA 10-11-12, 2016________________________________________ 173 Lecturi paralele Petru M. Haș Și totuși, poetul ar trebui să ocupe un loc mai în față în topul literar contemporan. Dar așa se întâmplă. Criticul literar, poetul și istoricul literar Gheorghe Mocuța consemnează: „lunga disciplină a lecturii și a tăcerii, a credinței în creație și creator, trece până la urmă în urzeala unei versificații în care tradiția și neomodernismul se contopesc în căutarea răspunsului la teme esențiale”. Criticul augustin Cozmuța remarcă „maniera cerebrală”, „accentul mai mult pe idei decât pe vibrația sentimentelor” și „depășirea subiectivității”. Înainte de a invoca acele atitudini critice să cităm din poet. nu înainte de a spune că el este un reflex al literaturii române de la Varlaam, Dosoftei, prin Budai-Deleanu, Heliade-rădulescu, ion Barbu și mai departe. un contemporan desăvârșit. Suntem acum contemporani cu Miron Costin, Varlaam, Dosoftei? Habermas: „nebuloase roiuri de stele ritmează-n valul mareei./ o, cum trec lumi prin lumi fără țintă anume/ și-nainte tot vin antilumi din nelume.../.../ flori de cactus păsări-liră fluturi oameni pier spume...” (Panta Rhei) Hai, așadar, să pierim Vivisecția e disecție, operație, experiență făcută pe animalul viu în scopuri științifice. Din curiozitate, Da Vinci, marele copil din flori al renașterii, era să-și riște viața, pe bază de atari disecții. Vivisecțiile lui Constantinescu indică un poet în impenetrabilă armură, amintind de cavalerii vestitelor turniruri din Walter Scott, dar și de cavalerul tristei figuri al lui Cervantes. el taie pe cord deschis: „din sfintele-i patru cămări taina veșnicei zbateri a firii” (Vivisecții). Descoperirile provoacă figura paradoxului,, oximoronul, figură aspră, dificilă: „paradisiacul infern” (idem). Corporalitatea-spiritualitate este formula dramei lui raul Constantinescu. un spiritualist consacrat se știe da de partea fratelui nostru întru epicur, trupul: „trupul din toate părțile lovit subminat izbit țintit atacat jupuit/ primitorul nerostitul sălaș al di-vului suflet” (Vivisecții). „Divul” este vocabula poetului pentru divin. trupul,este osândit la o suferință care abolește semnele de punctuație”. un limbaj poetic aparte, de o amabilă ironie și pseudoretoric. Poetul este pe muchie de cuțit: „partea mea nemuritoare/ nu-mi aparține nicicând...” (Corpul secționat). Problema e veche de când 171 MIA 10-11-12, 2016 Lecturi paralele Marele vostru prieten - Domnul Raul Sihastru lumea: muritor/ nemuritor. Ce este și ce nu este? Pe urmă ce mai facem? Cine decide? Ce promite Gebeleizis sau ce-am vrea noi să promită? Mai cu seamă că noile generații de poeți habar n-au de domnul respectiv. Poetul degustă, între toate acestea, cu har, delectarea lexicală: „albelor oase flori, fiori/ prin sinapse scrisul lumini -/ pulsar doruri legi jurăminte -/ răsărinde praguri de cuvinte,/ ancestral vis darul vieții” (Izvorul lumii). Consecvent viziunilor cosmogonice care persecutau nopțile eminesciene, raul Constantinescu se străduiește a emite și controla conceptul „netihn”. De la pace, tihnă, odihnă, la neodihnă, tihnire, netihnire, la întregul lanț ce ar putea să urmeze de ne-am adresa heideggerienilor și celorlalți pe tema extensibilă: „netihn vis darul vieții”. Chiar mai la vale de big-bang. Poate cealaltă vale, alta decât cea pe care am fi tentați să o avem în vedere. Dacă ion Barbu cu al său „joc secund” căuta să se ghideze în peștera consacrată a lui Platon, Constantinescu pare a presupune peștera următoare. * Profund ancorat în actualitate, deplin sincron cu mișcarea cea mai recentă a liricii, poetul cultivă fascinația inactualității metodice, farmecul antichității îndepărtate, al arhaicului, originarul, ca un temerar căutător de perle, spiritualitatea mitului, a primordialului. a se vedea aprecierile lui ion itu și a.i. Brumaru la acest capitol, „țara edenică situată undeva între Hyberboreea, tracia, Helada, egipt sau Babylon, loc auroral presărat cu piramide și cu lumi subpământene”. Ceea ce pe nichita Stănescu îl tenta ca un condiment liric de efect, este urmărit de Constantin, Matei, romulus, raul Constantinescu (prenume și pseudonime ale autorului) în cunoștință de cauză. Într-un mondo fiasco este configurat punctul zero: „orbul punct zero Cronofag răsucind tentacule-n delir continuu împresoară inimi sori orbi cuvinte flori smog vâscos indivizi gelatină saprofite micelii imunde orbenii amprente cerului...” netimpul lui Constantinescu este simultaneitate, contemporaneitate paradoxală cu Herodot, egiptenii, babilonienii, perșii, etc. (traci, sciți). există în buddhism un curent al creației neîntrerupte, în virtutea căruia suntem contemporani cu trecutul îndepărtat și cu viitorul. MtA 10-11-12, 2016_____________________________________________________ 175 Lecturi paralele Petru M. Haș fascinația originarului la raul Constantinescu este afinitate cu acest buddhism: „În peșteră, nu doar tu vei mai fi singur,/ însăși memoria vie a toate ce-au fost ce sunt ce fi-vor vei fi” (Eternul pur început). Doar o neostoită sete de a cunoaște poate antrena o atare febră, frenezia infinitului sau apetit al trecutului. Concluzia ar fi: ca o cosmogonie perpetuă viața: nod gordian prin labirintul iubirii fără sfârșit/ întrepătrunși nemurim în fire de iarbă (Stele și noi suntem...) * abandonând mirajul hieroglifelor și tărâmurile fantastic-utopice, reale, sperate, imaginare, revenim la sfântă zădărnicia, sentimentul labilității de sine al omului, adică tot la poezie, în viziunea filiformă a lui raul Constantinescu. o bijuterie estetică, deoarece rezumă condiția eului liric la expresia grafică a frumoasei vocale i: „un/ i/ fir/ de/ iarbă/ sunt/ o frunză/ o petală/ o stamină/ un bob/ de polen/ o achenă de păpădie/.../ un/i/ invariant/ în vânt...” (Un i) Personaj tragic-misterios, care a-nghițit durerea cu lingurița, de nu cu picătura chinezească, poetul raul Constantinescu este o enciclopedie de culturi, dar și una de stiluri, ceea ce rar se întâmplă să întâlnim. Mereu stăpân pe ceea ce scrie. umorul său binevoitor poate face legendă. Deși a scris, între alte poeme, un REQVIEM POEȚILOR DISPĂRUȚI... lumea noastră literară s-a obișnuit să treacă ușor, cu nedemnă ușurătate, indiferență pe lângă poetul raul Constantinescu. Dar așa au fost lumile literare de când lumea. Pentru că zice poetul, în textul său VIAȚA FUM PĂRERE: „Viața? fum călătorie-n amăgire efemeră/ trecere prin adunări scăderi de elemente/ pe-o nevăzută spirală de spirale”. Din păcate, amăgirea durează. aș semnala cititorilor, între ale poeme despre care s-ar putea discuta cu deplin folos de discuție, PROIECTUL MUȘNEVE, pe urmă INFERNUL DE FIECARE ZI, acela cu „albe negre uniforme gri”. Dovadă că acest mare poet inactual, este, când vrea, mai actual decât actualii noștri invizibili, citim textul De-a călare pe situație..., care, deși a fost scris în „epoca de aur” (1973), este mai actual ca oricând: „noi suntem în gâtlejul fiarei,/ în ochiul meduzei,/ noi suntem călare pe situație;...” 176 MIA 10-11-12, 2016 Lecturi paralele Marele vostru prieten - Domnul Raul Sihastru În deplină cordialitate cu reavănul cititor, acest poet exotic, anahoret și sihastru, nu omite o clipă să-i adreseze un aVe! Poate de aceea am și intitulat cele de mai sus cum le-am intitulat. nu uitați, am scris despre un Poet. Pentru că asta e viața: fior de iele zboară-n cânt și joc/ ceață fuioare șerpuie foc,/ suave febre fecioare/ voci de izvoare” (Joc de iele) MLA 10-11-12, 2016 177 Lecturi paralele Petru M. Haș espre gramatematicologie* eXiStau la noi în a doua jumătate a secolului trecut, partea fin de siecle, tineri intelectuali înclinați spre mai multe domenii ale culturii. Bine instruiți, ei se interesau, în virtutea preocupărilor specializate, de artă, filosofie, știință etc. Modelele lor, mai mult ca sigur, mari polihistori ai culturii române, între care B. P. Hașdeu și Mircea elade. Dintre aceștia, unii s-au împlinit cu asupra de măsură, iar unul dintre ei este contemporanul nostru Vasile Gogea. opera sa impune o vastă bibliografie, alcătuită din volume proprii, antologii, volume colective ș.a.m.d. Deși este recomandat ca prozator, eseist și, de asemenea, ziarist, nu trebuie omis din cartea de vizită filosoful, istoricul și moralistul. Dar nici poetul. Pentru că recenta carte, Din gramaTEMAtica, se recomandă ca una dintr-un șir de cărți de poezie ale acestui scriitor pluridisciplinar. Se poate spune că Vasile Gogea a început ca autor de proză scurtă. una dintre prozele sale scurte, interesante, * Vasile Gogea, Din gramaTEMAtica, editura Școala ardeleană, Cluj- napoca, 2016 178 MIA 10-11-12, 2016 Despre gramatematicologie Lecturi paralele că-ți venea să o recitești mereu, nara călătoria cu trenul a unui tânăr care parcă venea acasă, din armată, în permisie. Prima victorie cu ecou este romanul Scene din viața lui Anselmus (1990), premiată de filiala u.S.r. Brașov. ioan Bogdan lefter considera această carte o „evanghelie pe dos a unei lumi pe dos”. Parcă zicea „cutremurătoare”. Marele critic, prozator și teoretician literar Gheorghe Crăciun vedea în Vasile Gogea „un personaj camilpetrescian”, a cărui „unică tristă bucurie” era aceea de „a vedea idei”. Polivalent, cum spuneam, autorul nu a neglijat genul liric, fiind și autorul a câtorva volume de versuri, între care și cel de față, intitulat în spiritul unui avangardism ponderat, într-un seducător mod lexical, după cum se știe: VASILE GOGEA 9! 'Dctv ^rcunaJTEM Atica, „propoieziții” sau „gramateMatica”. recenta gramatematică este distribuită în două părți mari cu numeroase sub diviziuni: i. exerciții simplificate de calcul propozițional poetic; ii. aplicații la frontiera de nord a memoriei. titlurile sunt stranii exerciții lexico-matematice sau gramatico-lexicale. Ridicarea la putere este o parabolă despre adevăr și minciună, a căror diferențiere ironică este elaborată pe principii curat matematice, în temeiul operațiunii din titlu: „adevărul/ ridicat la pătrat/ rămâne egal/ cu sine,/ fiind Unu -// Doar minciuna,/ fiind un șir infinit/ natural, totuși// poate fi ridicată/ la pătrat,/ la cub...// la Putere!” Să fie, așadar, Puterea, iremediabil întemeiată pe minciună? Pentru că 1 x 1 = 1. fie dumnealui, acest unu, omul în picioare, imaginea falsului în erecție, Principiul, MLA 10-11-12, 2016 179 Lecturi paralele Petru M. Haș Creatorul, ființa sau revelația, transcendentalul etc. Poate, adevărul. După cum susțin cărțile. tot astfel, în Funcții..., cu plauzibilă trimitere la: exerciții, ecuații, funcții sintactice, fie ele în propoziții sau fraze, poetul, cu originală ingeniozitate, regăsește umanul, socialul, în cele două discipline. Încât cititorul va oscila între funcție și disfuncție: „niciodată/ funcțiile/ unei propoziții/ subordonate// nu vor putea/ exprima/ funcțiile/ unui om subordonat.// Și, cu atât mai puțin,// disfuncțiile unui om insubordonat” (Funcții. I). Poetului nu-i scapă nici picanteria spiritului ludic superior: „adjectivele,/ târfele vocabularului,/ fac literaturii/ aceleași servicii/ pe care/ femeile de stradă/ le prestează orașului” (Funcții. II). Sub rezerva interzicerii unor cărți și a legalizării bordelului. Dar sărăcimea nu-și va permite luxul unui bordel, se va mulțumi cu nobilele „târfe ale vocabularului”. Împărțirile sunt un triptic sapiențial: „ia seama,/ împarte bine,/ nu corect!// Și, mai ales, nu uita:/ orice vei împărți,/ fie binele,/ fie răul,// va spori!” (Împărțiri. III). Vasile Gogea sugerează cititorului o altfel de poezie. Înțelepciunea propoezițiilor sale, integral citabilă, a cărei tăietură fină pare a fi executată cu lama de ras, nu ocolește sentimentul, intimitatea lirismului. Dăm, așadar, peste Zecimale. duioase: „Mult timp/ după alungarea din Sighet/ (nu împlinisem șase ani)/ am purtat două umbre.” (Zecimale.). Sugestive sunt Inecuațiile și Banda lui Mobius, Șirurile, sau Paranteza.: „Ca un soldat/ sau/ un întreg batalion/ abandonați/ de generali și/ înconjurați/ de o divizie/ ori/ chiar de o întreagă armată.// fără ordin de luptă/ și/ fără/ opțiunea capitulării” (Paranteza. I). Cu certitudine, nu trebuie omis Substantivul: „Comun: va fi/ cu mare artă/ și asiduitate/ întărit/ cu contraforții/ tuturor atributelor/ Propriu:/ invadat va fi/ mereu/ de valurile/ barbare/ ale invectivelor.” alegeți ce fel de substantiv vă place. Diferențiată stilistic de prima, fără a periclita unitatea cărții, partea a doua a culegerii exprimă atașamentul pentru un spațiu, nordul originar. Cu economie de mijloace, la modul aproape patetic, este 180 MIA 10-11-12, 2016 Lecturi paralele Despre gramatematicologie exprimată drama tărâmului-mit, în poemul Marea defrișare. lumea pădurilor, alter ego al originilor, este periclitată grav și, în cele din urmă, amenințată cu dispariția, într-o epurare tragică a ființei. istoria se manifestă ca un rău progresiv. un crâmpei de poem amintește parcă pagini din romanul Despărțirea de Matiora al scriitorului Valentin rasputin. Poetul aduce istoria la rampă: „Și mai apoi,/ au năvălit barbarii din est/ cu drujbele,/ și le-au defrișat și livezile cu mere,/ cu pruni, cu nuci,/ cimitirele/ prea pline de cruci,/ pentru că nu-și plăteau cotele.” Ce-au tăiat drujbele e bun tăiat, acum e important ceea ce urmează. Pentru că acum e acum: „acum,/ silvicultori universali,/ încearcă,/ în numele unor iluzorii/ câmpii edenice,/ să ne taie și ultimul arbore:/ cel genealogic.” Viziunea este a iremediabilului: „scoarța creierului/ nu va mai fi/ decât/ un/ deșert al uitării” (Marea defrișare). Se mai poate citi în Aplicații. La Frontiera de Nord a memoriei, între altele, interesantul poem Livada cu poeți. livada e o listă consistentă de poeți care toți au prenumele nichita. există chiar un nichita Grig-urcu. fericiți cei ce nu sunt pe listă. Așteptând un an nou este un alt poem excepțional despre marea singurătate, ca, de altfel, Umbra copilăriei, fie ea, mai ales, I. La Sighet, unde s-a născut, la 7 august 1953, poetul Vasile Gogea: „Brusc,/ așa cum vine iarna,/ mi-a rămas mică umbra/ copilăriei// Cred că am crescut mai mult/ decât poate arăta ea.// De o vreme/ mă strânge tare de tot la ce s-o mai duci la transformat? Poart-o cum este. MLA 10-11-12, 2016 181 Lecturi paralele Petru M. Haș , obiectele, memoria* Poetul ioan Pop Barassovia: „sunt în iad fără să fiu drac”, este unul din cei mai interesanți poeți. Sub cel puțin un aspect, îl depășește chiar pe unul dintre poeții mei preferați, tudor arghezi, pentru că ioan Pop Barassovia și-a făcut debutul literar individual în 1998, la frageda vârstă de 51 de ani, la „Paralela 45”, cu Intrarea în aer, o culegere de poeme semnificative, dintre care aș chiar cita: „un omuleț s-a oprit în colț/ dă din colț în colț/ i se spune lordul,/ alături un câine negru unii cresc copii/ alții cresc câini” (Mișcare atentă); „de atâta așteptare mi-au ieșit picioarele/ prin picioarele scaunului” (Sala de așteptare); „Pentru ăștia și pe patul de moarte trebuie să fii vesel” (Emisiune); „scriu cu deșteptătorul” (Figuri monumentale); „acum/ între căni sparte și linguri/ e vremea rostirii” (Peisaj lexical). Prietenul nostru Gheorghe Crăciun, după ce vom cita și altele, la textul de față, ar zice: „poezie tranzitivă”. * ioan Pop Barassovia, Persoane dispărute, editura transarte, București, 2015 182 MIA 10-11-12, 2016 Lecturi paralele Viața, obiectele, memoria Intrarea în aer apărea cu opostfață scrisă de marele alexandru Mușina, care scria că ioan Pop Barassovia „reface în și prin poem dimensiunile infinite - existențiale (...) ale celei mai banale clipe trăite”, la rândul său, cita: „e de lucru/ după fiecare schimb de locuință/ de la periferie spre periferie/ apoi capul tău este alcătuit din alte obiecte de bucătărie,” nimic de zis, și în debutul editorial colectiv, de la editura Dacia (1984), poemele domnului Barassovia sunt excepționale, Memoria, orice s-ar spune, este și ea „sentiment al prezentului”, tocmai asta a descoperit Dan Culcer în poezia barassoviană, anxietatea dă și dumneaei bine în poezie, ca și dumnealui sarcasmul, altfel nu scria Petru Poantă la capitolul ioan Pop Barassovia despre „peisaje anxioase” și „intenții sarcastice”, Parcă un tânăr andrei Cioată se referă la „o poezie ascunsă, misterioasă” și la o „inteligență lirică debordantă”, factura lirică a lui ioan Pop Barassovia este în prezentul simbolist al obiectelor care debordează de surâsul ironic, și, de ce nu, câteodată sarcastic, Poetul are un spirit de observație demn de secolul al șaptesprezecelea, Vede tot și spune ce vede, Printre „persoanele dispărute” (vezi volumul Persoane dispărute) se numără și Primul om viu: „prin pereți cad cuvinte izolate termic/ toți și-au pus termopane în blocul epavă/ eșuat pe marginea străzii rulante/ umblă cu stomacul gol/ spun că stomacul n-are fereastră// prin burta goală văd/ primul om viu din viața mea,” asta da, afront la îmbuibații zilelor noastre! MLA10-11-12, 2016______________________________________183 Lecturi paralele Petru M. Haș Cea mai bună replică la sinistrul regim în care trăim este aici: „Pășind pe drumul spre nimic/ în frigul violet unde șobolanii/ ies din grajduri și canale/ ./ la container aurolacii/ scormonesc în gunoi și au găsit/ cornuri și lapte/ ./ gunoiul e un magazin universal/ în el găsești de toate” (Rozători). ei, ce n-am da noi să vedem senatori care „pasc iarbă”, după cum scrie poetul. Și, culmea, era să omit poemul Rozători. având lehamite de regimul socialismului biruitor, Barassovia s-a gândit că ar fi mai bine să fugă-n america, dar, ironia sorții, a eșuat pe o pată de ulei, fracturându-și un picior. Bine că a scăpat cu viață. regimul actual îi inspiră versuri despre „exilul în propria țară”. Și nu orice țară, o țară „care zace pe patul de moarte”. De-ar mai trăi poetul Geo Bogza, nu s-ar sătura să admire versurile „unchiului Jean din america”: „se strecoară prin beciurile sparte de hoți/ cu vile jeepuri și nepoți/ se întinde pe țevile sparte și calde/ în timp ce întreținerea se scumpește” (Cântec solemn). Zâmbetul ironiei rămâne singurul imbold, singura încurajare: „ăștia nu apucă mai mult/ de trei ierni/ dacă s-ar afla în Brazilia/ ar trăi veșnic” (idem). la acest poet nu ajungem cu terminologii sofisticate. el este anchetatul anchetator din umbră căruia nimic nu-i scapă. Personal, îl cunosc bine și cred că are umor în toată tevatura realității. Scrie despre ce știe, despre lucruri și spații familiare. Despre obiecte și oameni, obiecte ale nenorocirii. În Brașov există o stradă pe care m-am plimbat de multe ori, o stradă care în sine este un poem, Strada toamnei. Poate de aceea și scrie poetul mai la vale: pe Strada toamnei obrazul uns/ cu ulei de rapiță se evaporă în aerul transparent/ prin capul de sticlă ochii umezi ai blocurilor/ văd sunetele prin care plutesc/ cu mâinile legate la spate// pe avioane sunt lipite ziare cu articole/ despre pensionari/ dacă am muri la cincizeci de ani/ ăștia ne-ar da diplomă de onoare” (Zbor deasupra orașului). În rest, mai nimic, și ceva rimă interioară: „foșnetul rotund al tristeții în pungile dimineții” (Zbor deasupra orașului). Poetul nu face decât să execute decupaje arzătoare din ziarul realității: „începând cu 1 noiembrie anul curent/ vi se întrerupe cu- 184 MIA 10-11-12, 2016 Lecturi paralele Viața, obiectele, memoria rentul/ vine iarna jos în vale ca un avertisment/ veți plăti taxa de debranșare și rebranșare (.) e adevărat că nu mai primim apă caldă/ îmi spăl părul în frigider și/ ligheanul strigă la mine/ îmi spune că gâtul de lemn al iubitei/ a înfrunzit când am fost scos din priză/ ea cântă noi suntem câini noi suntem câini” (Preaviz). Dar ce de câini fericiți la casele altora! Poezia acestui poet se citește uneori cu sufletul la gură - ca un ziar fierbinte: „văd în jur chipuri osoase cu boturi lungi/ oare mai sunt oameni aceste ființe?/ ./ Blestemul sărăciei înconjoară zidurile/ caselor părăsite de un popor/ care a scris tăblițele de plumb/ de la Sinaia.” În fine: „cântecul de jale fumegă în cei plecați/ și nu se mai întoarce nicio speranță/ pe acoperișuri. Mi-am pierdut mama/ care între timp a devenit câine labrador/ ofer recompensă” (Persoane dispărute). acest poet al realismului capitalist ar dori să încheie „impersonal”, dar persoana ultragiată îl admonestează să scrie despre sine: „mi-am înghițit mâinile după ce/ mi-am mâncat picioarele/ pe mine însumi mă devorez/ ./ sunt treaz și dorm pe obrazul/ plin de riduri ca niște ziduri crăpate/ prin care palmele îmbătrânite/ caută locul unde am fost./ am ajuns afară din persoana/ dată dispărută și în sfârșit/ beau o cană cu benzină.” (Impersonală). Bea, băiete, că ești valoros, dar apoi să nu uiți să bei un pahar mare de vodkă, și încă o cană. de lapte. Și plimbă-te cât mai des pe Strada toamnei. MLA 10-11-12, 2016 185 Lecturi paralele Vasile Dan Dialoguri în agora* arta scrisului la ziar este nu o dată umorală, Pe cît de spectaculoasă - oferind intempestiv notorietate, putere (nu o dată iluzorie), vizibilitate publică - pe atît de efemeră, nimic mai vechi decît ziarul de ieri, s-a spus, Magnetul presei scrise a slăbit pînă la cota de avarie, Presa printată pe hîrtie abia dacă se mai vede, și atunci nu pentru informația esențială, care-i sîngele ei, ci pentru publicitate și știrile triste - decese - de familie, nimeni n-ar fi crezut acum douăzeci de ani că se va ajunge aici, Cu toate acestea sînt ziariști pur-sînge care nu se dau bătuți așa ușor ei migrînd, cu arme și bagaje, pe variantele electronice ale presei printate, site-uri, bloguri, rețele de socializare, unde balamucul e la el acasă amestecînd totul: autenticul cu dezinformarea, valoarea cu impostura, injuria cu naivități inocente, În peisajul publicistic din arad Petre Don face excepție, deși nu-i lipsesc nici lui, dar deloc, ingredientele stilului, la modă, acid, e, totuși, măsurat la vorbă, asta, sînt sigur, * Petre Don, Dialoguri deschise, editura Mirador, 2016, 370 p, __________________________________________MIA 10-11-12, 2016 186 Lecturi paralele Dialoguri în agora și din pricina vocației lui subsidiare: aceea de poet. așa că și-a valorificat această disponibilitate de a echilibra extremele cu o idee ingenioasă: aceea de a face o monografie la zi a aradului prin interviuri cu personalitățile lui emblematice la această oră, atîtea cîte sînt și așa cum sînt, fără nici o concesie sau edulcorare. ele au fost publicate mai întîi în cotidianul local „Glasul aradului”, mai precis între mai 2014 și iulie 2015. În total 60 de interviuri relativ scurte (cam patru-cinci mii de semne la calculator). atîtea cîte îi puteau permite publicarea lor în ziar unde, mai nou, scurtimea unei colaborări a deve- nit imperativă dacă nu cumva și o calitate în sine. Dintre cele 60 de interviuri cele mai multe sînt cu scriitori, 15 la număr, cu oameni din domeniul muzicii culte și nu numai (10), ai artelor spectacolului, plastice și fotografice, cîțiva medici, vreo doi arhitecți. n-am văzut nici un om politic în acest „portret” al aradului semnat de Petre Don. Să fie o întîmplare? nu cred. interviurile, dincolo de încercare de radiografiere culturală, psihologică, profesională a invitaților sînt semnificative pentru tonusul scăzut al celor chestionați, ca să nu-i spun pe șleau: scepticism. e aici un diagnostic privind starea de sănătate socială, intelectuală, a vieții în general a aradului. o stare care se poate ușor extrapola la cea a țării. totuși, cîteva dintre interviuri se detașează prin eleganța și subtilitatea răspunsurilor care nu ocolesc niciodată adevărul. iată cîteva: Dorin frandeș (dirijor), ioan Peter Pit (actor, dramaturg), Gh. Mocuța (poet), Mihai takacs (pictor), Carmen neamțu (critic de teatru, MLA 10-11-12, 2016__________________________________________ 187 Lecturi paralele Vasile Dan universitară), Dan Demșea (istoric), romulus Bucur (poet), onisim Colta (pictor, critic de artă), tristan Mihuța (ziarist), Petru M. Haș (poet). Dialoguri deschise este un document viu privind lumea mică-mare în care trăim. unul atît pentru ei prezenți, cît și, mai ales, pentru cei de mîine. 188 MIA 10-11-12, 2016 Lecturi paralele Ioan Matiuț Fenomenul Port Arthur* Pe Malul StânG al Mureșului aproape de ieșirea din arad, există un loc numit Port arthur, nu știe nimeni dacă denumirea vine de la orașul manciurian, scena unor lupte crâncene navale și terestre în care armata imperială rusă a suferit o înfrângere dezastruoasă în războiul ruso-Japonez din anul 1904, Saude la vreunul din orașele cu același nume din Sua, Canada sau australia, la Port arthur-ul arădean se întâlnesc aproape zilnic, la localul cu debarcader, câțiva împătimiți care încearcă să ducă mai departe spiritul și tradiția unor generații de barcagii celebri, Poveștile lor sunt fascinante iar o parte din ele le găsim în paginile cărții „Port arthur, Povestiri și legende” apărută recent la editura Mirador, Coordonatorul acestui volum colectiv este scriitorul arădean ionel Costin, el însuși un portarthurian consacrat, istoria aradului se împletește cu cea a Mureșului, care a îmbrățișat cetatea într-un strategic omega ocrotitor Ioan Matiuț, poet, editor, arad *Port Arthur. Povestiri și legende, editura Mirador, 2016 MLA 10-11-12, 2016____________________________________________________________________189 Lecturi paralele ioan Matiuț PORT ARTHUR Povestiri și legende în jurul căruia s-a construit orașul vechi cu perlele sale arhitecturale care îi dau o personalitate aparte. râul nu s-a supărat când i-au fost amputate mai multe brațe pentru a face loc dezvoltării orașului, dar a avut câteva izbucniri de orgoliu care i-au costat scump pe locuitori. Curgerea lui domoală și nivelul scăzut din verile secetoase, când pe alocuri poate fi trecut în picioare, sunt înșelătoare. Memoria apelor, care se spune că există, încearcă din când în când să repună râul în drepturile sale. abia atunci locuitorii aradului își aduc aminte de pericolele râului învolburat și realizează că digul de pe faleză cu acele centuri din beton, nu are doar rol de promenadă. iar plăcuțele de pe clădirile vechi ale cluburilor de canotaj, care marchează nivelul crescut al apelor din anii '70, nu sunt doar decorative. În trecut, locuitorii aradului erau mult mai legați de râu. Începând cu rolul său de apărare a cetății, apoi de transport al sării și al lemnului cu plutele, de pescuit sau de agrement. Să nu uităm că primele ștranduri au fost situate chiar pe apă, bazinele de înot fiind delimitate prin pontoane pe care se aflau cabine. apoi, din puțurile săpate în albia Mureșului, s-a alimentat orașul cu apă până prin anii '80 când au fost făcute alte foraje în câmpia aradului. astăzi, auzim mai mult din povestiri despre oamenii Mureșului, pentru care apa era un mijloc de subzistență dar și de aventură. o lume specială a aradului gravitează în jurul fenomenului Port arthur. la un pahar de vorbă, o tocăniță la ceaun sau alte delicatese din pește,preparate de „căpitanul” 190 MIA 10-11-12, 2016 Fenomenul Port Arthur Lecturi paralele Sima și ai lui. Sunt oameni aspri, duri în fața agresivității naturii și provocărilor râului, dar și suflete deschise, generoase și prietenoase. am avut ocazia să mă conving de abilitatea lor de barcagii, de felul în care cunosc tainele râului și de simbioza dintre ei și Mureș. nu sunt foarte pricepuți la scris, dar au înțeles că amintirile lor sunt prețioase și că trebuiesc transmise mai departe. iar farmecul acestei cărții stă în simplitatea și franchețea cu care povestesc autorii. la Port athur, respectul pentru Mureș, pentru natură, este o lege nescrisă. Cel pentru arthurienii generațiilor trecute cu întâmplările, obiceiurile, ocupațiile și tradițiile lor, este de acuma și scris. În această carte. A<A 10-11-12, 2016 191 Lecturi paralele Lucia Cuciureanu în tonalități crude Lucia Cuciureanu, poetă, eseistă, arad DuMitru CruDu este la ora actuală un scriitor bine cotat, Îl recomandă fronda teoretic-literară (a lansat în 1998, împreună cu Marius ianuș, Manifestul Fracturismului în ziarul „Monitorul de Brașov”), opera (poezie, romane, piese de teatru, publicistică), premiile literare (atât pentru cărți, cât și pentru spectacole realizate după piesele de teatru) și traducerile în alte nouă limbi, Îi lipsea din palmares, printre altele, proza scurtă, Mai ales că acum e în vogă ca scriitori consacrați, mai ales poeți, să cocheteze cu zona epicii de frontieră, de scurtă respirație, Mulți își fac iluzii că astfel câștigă vizibilitate, se știe că poeți sunt câtă frunză și iarbă și e dificil să atragi atenția având în vedere cerbicia criticii literare, numai că agora literaturii e disputată, și în acest domeniu, de concurenți de cea mai bună calitate (vezi Revista de Povestiri și Iocan), nu e cazul lui Dumitru Crudu care, repet, a scris până acum roman, dramaturgie și continuă să scrie poezie (anul acesta, în aprilie, în săptămână Doinaș, l-am auzit *Dumitru Crudu, Salutări lui Troțki, editura univers, 2016 192 MIA 10-11-12, 2016 Secvențe în tonalități crude Lecturi paralele spunând versuri din cele două volumele apărute în 2015, La revedere, tată și Strigăte de sub apă). Cele 47 de povestiri din volum* se constituie în tot atâtea oglinzi/oglinjoare purtate în medii de viață cunoscute atât la noi, cât și peste Prut. la întâmplări participă oameni obișnuiți (de genul „cu geantă și cu șapcă [...] maronie în mână”) surprinși în grevă, la proteste în masă, la nunți cu sau fără mafioți, la înmormântare, în perioada alegerilor, în conflicte cu vecinii, în spitale, în avion, în tren, în cafenele, în baruri, pe terase, la vernisaje și lansări de carte. Că este vorba de „întreaga forfotă a vieții de azi” pledează cele trei dominante ale textelor: goana după bani, hoția, beția care îi face să uite de sărăcie pe cei cu „buzunarele ciuruite” și cafteală. Doi tineri recurg la furt pentru a face rost de bani, să scape de mizerie și să înceapă o viață nouă. o poveste se brodează în jurul unei genți găsite sub o masă dintr-un bar în care este descoperit un morman de euro (într-o zi în care fuseseră acolo doar pictori și scriitori, aluzie evidentă, nu-i așa?). un funcționar de la bancă refuză să se urce în troleu pentru a supraviețui până la salariu. iulia și radu își amână nunta la care visează de patru ai, din lipsă de bani. un tip, găzduit de un prieten, pleacă furând cardurile și toți banii din casă. o pensionară jubilează atunci când, de ziua ei, fură la cântar și „trage o țeapă” și celor de la apă-Canal, răzbunându-se în acest mod pe cei care umflă prețurile. Pentru bani se comit și crime, așa cum o face un mercenar care, după ce ucide ucrainieni, vine în Bălți să-i caft ească și pe moldoveni. Hoții îl ucid și pe un scriitor care a avut nesăbuința să glumească 10-11-12, 2016__________________________________________________________193 Lecturi paralele lucia Cuciureanu spunând că ar fi câștigat un premiu literar la roma. Sau cum o fac niște golani care-l omoară pe ivan, vărul lui Colea (a propos, Colea e cel mai simpatic erou/ antierou din carte). Se bea mult în poveștile lui Dumitru Crudu, alcool, vin, bere, vodcă mai ales și cafea pentru ieșirea din mahmureală. Cu prietenii, de bucurie, de necaz. Vladimir bea atât de mult, că nu mai știe ce face, atunci când o ia la fugă spre Soroca, iarna, pe viscol. Colea (surprins în carte în mai multe ipostaze) vinde o cruce de fier pe care n-a făcut-o el, să-și cumpere băutură. a doua zi vine să-i ceară împrumut mortului, crezându-l viu și nevătămat. După miting, manifestanții se opresc la terasă și se grizează bine. Până și un medaliat de președintele țării „nu se putea ieri ține pe picioare și zigzaga prin local ca sub fierăstrău. era așa de beat că nu mai știa nici cum îl cheamă” (p.25). un poet faimos pe bune era atât de beat, că începu să-i tragă clopotele unei tipe, protejata unui furios mafiot din Chișinău, poreclit Scriitorul, care îi administrează o bătaie pe cinste. În celelalte proze, întâmplările sunt la fel de verosimile: un student o seduce pe amanta profesorului, un soț nu poate spăla vasele din cauza lipsei apei calde, o secretară e înlocuită de o intrigantă, un călător face alergie la filmele de groază rulate în autobuz, un câine dispare la vamă, un amic moare exact la ora când doi prieteni vorbesc despre el, un tânăr jandarm e obsedat de plecarea de acasă a soției, un doctor se face vinovat de moartea unui pacient, un securist fuge de răzbunare. la fel de actuale sunt relațiile dintre părinți și copii, încurcăturile de la vamă, impactul violenței asupra psihicului uman etc. Povestea din Nu știu cum, dar am reușit să fug îmi amintește de cea din romanul Mângâieri străine al lui ian Mcewan. În top 3 al preferințelor mele rămâne povestirea care dă titlul cărții unde personajul scapă de bătaie pronunțând „la brodeală” numele lui troțki; cea care explică circumstanțele nașterii Manifestului Fracturist și povestea în care un cineast și un poet se infiltrează la o nuntă țigănească. aceasta din urmă vorbește despre condiția umilitoare a artiștilor în societate (în altă poveste, la un miting, un poet încearcă să vândă manifestanților noua sa carte de poezie). 194 MIA 10-11-12, 2016 Lecturi paralele Secvențe în tonalități crude autorul e un povestitor înzestrat, deși subiectele sunt mărunte, dar nu banale. Cel care spune povestea e când protagonist, când martor al întâmplării, când narator cât se poate de selectiv. nu se mizează pe finaluri ciudate, fanteziste. Poveștile se termină uneori abrupt, alteori sunt de-a dreptul anoste. este vorba, cred, despre un procedeu voit al unui autor, care nu prizează la mofturile livrești. limbajul e savuros, presărat de expresii și cuvinte regionale, de termeni argotici: cu piperul în nas, țucălarul, a lasă cu ața mămăligii, dulandragiu, a lua în unghii, jarcalete, a trage targa pe uscat, fârlifusul etc. Povestirile mustesc de umor de calitate. Par exemple, în O după-amiază în sala de biliard, personajul, tulburat de băutură, nu-și poate aminti cum a ajuns la greva șoferilor de autobus care iau cu asalt primăria: „nici vorbă, mi s-a mai întâmplat mie și altădată să mă deconectez și să mă trezesc în altă parte. O dată, am mers în stație ca să iau un troleu spre casă și... m-am trezit înotând în lacul din Valea Morilor. După trei sticle de votcă verzui, supte cu paiul, cot la cot cu un rus din Petropavlovsk, e explicabil să nu mai știi ce-i cu tine. Bine măcar că o am cu înotatul. acum însă m-am făcut clei doar după două sticle de votcă și iată că din nou am ajuns în altă parte decât unde îmi propusesem să fiu. [...] Bărboșii din jurul meu țipau nu știu ce. acum e momentul să aflu ce mă leagă de tipii ăștia. o, iată-l pe gunoierul din curtea noastră. oare ce naiba caută și el aici? o, dar iată-l și pe Vova, cu care am fost coleg de clasă dintr-a întâia și până într-a patra, și care s-a întors de curând de la Moscova, unde a trăit în ultimii zece ani. Vova strigă că a luptat pe nistru. a luptat pe dracu'. Cum să fi luptat, dacă eu însumi am trăit la el în perioada războiului, când încercam să punem pe roate o afacere cu roșii moldovenești?” (pp.96-97). Cartea a câștigat concursul de manuscrise organizat de editura univers în 2015 și a apărut în seria care cuprinde cărți scrise de autori români, volume demne de a face parte din familia extinsă a cărților apărute la această editură, alături de autori ca Virginia Woolf, roberto Bolano, Kurt Vonnegut, Gabriel Garcia Marquez etc. Ce-ar mai fi de spus? Salutări lui troțki! MLA 10-11-12, 2016 195 Lecturi paralele Carmen Neamțu Fotografii în cuvinte* Într-un tiMP în care ziarele sunt din ce în ce mai puțin colecții de idei și din ce în ce mai mult o adunătură de știri, Baricadele reunește texte scrise de jurnalistul andrei Crăciun pe parcursul a zece ani în presa cotidiană centrală. Volumul e o pledoarie pentru frumusețe, „forma mea de rezistență în fața asaltului de urât și de mizerie pe care ni-l oferă adeseori viața”. Convins că „realitatea e, oricum, îndeobște grotescă, nu are sens să mai adaugi și tu, ziarist, urât la ea”, autorul ne propune o colecție de texte scurte, percutante, din sfera jurnalismului de opinie, portrete, reportaje de atmosferă, note de călătorie. iată câteva din fețele româniei - spectacol de curaj, de prostie, de rezistență prin decență și consecvență, de dreptate, de aventură, de dor de ducă. „Câteodată e atât de multă frumusețe în lume, încât simți că nu mai poți să suporți și că inima o să cedeze”. Citind Baricadele, mi-am amintit de ceea ce ne spunea profesorul Șerban foarță: Mai bine să fii un jurnalist * andrei Crăciun, Baricadele, editura Humanitas, București, 2014. ___________________________________________MIA 10-11-12, 2016 196 Lecturi paralele fotografii în cuvinte bun decât un scriitor de cărți proaste. andrei Crăciun face parte din categoria ziariștilor talentați și onești, iar volumul lui chiar merită parcurs. Pentru colecția de emoții care ți-o transmite. articolele sale de opinie sunt inteligent structurate, cu trimiteri, particularizări surprinzătoare și argumentație savuroasă. Subiectele variate, de la sport la politică ori fapt divers, lasă întotdeauna loc pentru meditații. autorul știe bine că sunt prea mulți cei care nu adaugă nimic la ce a fost deja scris, cântat sau trăit. textele lui sunt actuale și ar fi putut fi semnate și azi. acesta este paradoxul societății noastre, monstruozitatea ei: încremenirea. românia de acum nu e di- ferită de cea de acum patru ani din articolele lui Crăciun. „aici, la noi, se crede că ne unește tot ce e mai rău și că ne desparte tot ce e mai bun, s-au impus o ipocrizie agresivă și o antiselecție rodnică. Susul e în jos și, din lașitate mascată în scepticism, se acceptă pe sine așa sau urcă, din compromis în compromis. Susul românesc are un fel al lui de-a urca, până ajunge cel mai jos (...) apogeul unei drame: nu mai e înțelept să fii corect, curajos, curat, fiindcă nu mai e rentabil. De aceea se pleacă așa cum se pleacă de-aici, de la noi, ca și cum s-ar evada”; „fiecare român e un adam obligat s-o ia mereu de la capăt și să nu ajungă nicăieri. Jucăm, de secole, într-o piesă absurdă, rolul meșterului Manole, zidindu-ne într-o construcție care se surpă”. textele lui andrei Crăciun dezvăluie cât de fină e linia dintre jurnalism și literatură atunci când semnatarul e talentat. el ține cronica zilelor noastre la care arareori stăm, cu adevărat, să ne gândim. Se plimbă tacticos MLA 10-11-12, 2016_____________________________________________ 197 Lecturi paralele Carmen neamțu printre frumusețile lumii - oameni și idei - și le împărtășește generos cu fiecare. Citiți-i notele de călătorie și apoi poposiți în Paris, Berlin, Praga, roma, Vatican, florența, Verona, tenerife, Veneția ori Salonic. eu am făcut exact invers. i-am citit paginile după ce am trăit în orașele mele de suflet: londra, amsterdam, Dublin, Barcelona, istanbul. Și le-am redescoperit cu toate emoțiile și respirațiile din ele. nu e puțin lucru, credeți-mă! 198 MIA 10-11-12, 2016 Lecturi paralele Costel Stancu În așteptarea clipei zero* CunoSCută Cititorilor prin editările sale anterioare, poeta Domnica Pop revine în spațiul literar cu o nouă carte de poeme-haiku, Ora lactee (editura trinom, arad, 2016). Poate că un astfel de gen poetic ar presupune mai degrabă o analiză din partea unui haijin, ceea ce eu nu sunt, dar o să încerc a-i descoperi valențele artistice, fă-cînd abstracție de particularitățile mai mult sau mai puțin tehnice ale acestei specii literare. Ora lactee e o sintagmă ce contopește în ea spațiul și timpul, le supraveghează lupta, după care le eliberează, mai puternice și mai hotărîte să se reîntoarcă în matricea primordială a înfruntării lor pentru viață. Căci despre viață scrie Domnica Pop, despre alcătuirile știute și neștiute ale acesteia. De la Minutul 60, primul mănunchi de cîte trei haiku-uri, pînă la Clipa 0, cel din urmă. așa își structurează autoarea cartea: o numărătoare inversă, la sfîrșitul căreia nu aștepți un dezastru, ci, Costel Stancu, poet, reșița * Domnica Pop, Ora lactee, editura trinom, arad, 2016 MLA 10-11-12, 2016_______________________________________________________199 Lecturi paralele Costel Stancu Domnica Pop ORA LACTEE dimpotrivă, speranța. O explozie nevăzută și neauzită, în urma căreia, în loc de producerea catastrofei iminente, înflorește un cireș! O bombă cu efect vital, într-un spațiu incomensurabil, devenit suflet. O amînare a deznodământului, fie el chiar fericit? Doar Clipa 0 este împărțită în grele secunde, celelalte minute trec întregi, dar egale între ele. este interesantă această deconstruire pozitivă a propriei existențe, începînd cu primul poem-haiku: „Calcă pragul drept/ înăbușind furnica-/ viața, în zigzag” (Minutul 60, pag. 9), unde se punctează clar un decalaj spațio-temporal și ajungând la „Bătaie cu perne -/anii copilăriei/ pufuri de nori albi...” (Clipa 0, Secunda 9, pag. 78), în care avem imaginea clară a reîntoarcerii în copilărie. fără îndoială, impresia lăsată de cartea autoarei noastre este aceea a unui șarpe (neveni-nos?) ce-și urmărește înfrigurat propria coadă, pregătit să o muște pentru a-ți închide (definitiv?) cercul existențial. Domnica Pop se dovedește foarte inspirată în această nouă carte. Sunt tentat să citez copios din haiku-urile sale, scrise după rigorile genului. un gen în aparență rigid. Întotdeauna am avut senzația că astfel de micro-poeme nu sunt altceva decît niște spărturi mici în gardul ce împrejmuiește spațiul și timpul dintîi. e drept că puțini pot vedea cu adevărat prin ele. Domnica Pop este o asemenea fericită privitoare în grădina neprihănită, de unde scoate cu mintea și sufletul imagini ale purității și le dăruiește cititorului, în forme elaborate: „nevăzătorul/ ocolește formele -/ văzînd nimicul” (Minutul 59, pag. 10) sau diafane: „nu sînt acasă/ în nopțile de vară;/ adorm la greieri..” (Minutul 31, pag. 38). 200 MIA 10-11-12, 2016 În așteptarea clipei zero Lecturi paralele Deși delicate, poemele-haiku ale Domnicăi Pop, formează împreună o țesătură puternică, o plasă în care odată căzut vei sfîrși încîntat de lectură. fie că e vorba despre impactul (aproape audibil) al efemerului: „fluture de-o zi;/ pînă piere cu totul/ rupe aerul” (Minutul 59, pag. 10), o secvență imundă „Groapă de gunoi;/cioburile oglinzii/ atrag soarele.” (Minutul 53, pag. 16), o ars poetica „M-aș numi așa:/ un strop de cerneală/ pe apa unui rîu.” (Minutul 45, pag 24), ori spaima de stihiile naturii „nucul plin de vînt/ vîjîind la fereastră/ - oare va intra?” (Minutul 30, pag. 39), autoarea convinge prin substanță și originalitate (criterii esențiale pentru un haiku!), alăturări inedite de cuvinte alcătuind la ea enunțuri pline de miez. talentul său o face să evite confecționarea unor structuri seci, pur formale. autoarea mizează, inspirat, pe forța latentă a poeziei sale, evitînd stridențele. aceste structuri lirice (poemele-haiku) trăiesc prin combustia lor internă, ele sunt acceptate ori refuzate ca tot unitar, nu fragmentar, cum se întîmplă adesea cu alte genuri poetice. un haiku ori e, ori nu e! rezistă sau nu. nu-l poți dezmembra și separa ce-i bun de ce-i rău în alcătuirea lui. nu există cale de mijloc. Căci haiku-ul, aidoma unui boboc de floare, se deschide sau nu în timp ce îl citești. iar grădina poetei noastre este plină de astfel de boboci, care așteaptă înflorirea și degustătorii de arome rare. Poezia sa generează o diversitate de stări sufletești: optimism, frumusețe armonioasă, eternal ori ceea ce este vremelnic, dimensiunea trecătoare a naturii, dimensiunea atemporală a artei, frumusețea naturii, a inteligenței umane, un anume patos al lucrurilor, tristețe a singurătății, a declinului, a sărăciei acceptate, a timpului atotdistrugător, frumusețe austeră, melancolie, dezolare, misterul singurătății, al însingurării, simplitate adâncă a formei literare, eleganță, naturalețe, ș.a. fără aceste ingrediente, efectul final, adică celebrarea vieții în toate ipostazele sale, nu s-ar realiza. uneori poemele par veritabile instantanee ale realității, asemănătoare fotografiilor: „roșii căzute/ în noroiul grădinii -/ pete de sînge.” (Minutul 6, pag.63); altădată au o dinamică blîndă, liniștitoare: MLA 10-11-12, 2016 201 Lecturi paralele Costel Stancu „Bruscă ninsoare -/ pîinea cerșetorului/ se-mbogățește.” (Minutul 3, pag. 66). Și toată această zbatere duce la Clipa 0: „nimic/ totul/nimic” (pag.69). ea e eternă, o împarte fiecare cum vrea. nu e nici repede, nici înceată. nici reală, nici imaginară. e Clipa și atît! Momentul inedit cînd îți poți rememora, trecutul, dar și viitorul. acum, șarpele își mușcă, mulțumit, coada. Ora lactee a Domnicăi Pop este o stea singuratică ce răsare deasupra insulei misterioase unde, spun pirații sufletului, Dumnezeu a îngropat o părticică din comoara poeziei lui. 202 MIA 10-11-12, 2016 Lecturi paralele Horia Ungureanu Rătăcitorul și umbra sa* ÎnCerCânD Să aflu cât mai multe informații despre autorul cărții (de pe net sau citind prefața lui Sorin lavric), mi-a venit în minte expresia omul orchestră. Pentru că asta pare a fi și igor isac: un om înzestrat cu multiple talente. am văzut că domnia sa este, în egală măsură, pictor și grafician, restaurator de icoane bisericești, sculptor, muzician, scenarist, regizor, scriitor, dar și un neobosit călător. Cu un cuvânt, un neliniștit, ca toți creatorii. igor isac s-a născut în comuna olișcani, satul Șoldănești din republica Moldova. este absolvent al liceului de arte plastice din Chișinău și al universității de arte din tallinn, estonia. În anul 1995 a devenit cetățean român, iar acum locuiește în orașul oravița, fiind referent cultural la Casa de Cultură a orașului. a debutat în cinematografie în 1990 cu filmul artistic de metraj mediu „atmosferă încărcată”, cu un scenariu după nuvela omonimă a lui Caragiale, film pentru care primește, în 1991, premiul pentru regie oferit de asociația Profesioniștilor din televiziunea română. * igor isac, În umbra destinului, editura eikon, 2015 10-11-12, 2016_________________________________________ Horia Ungureanu, prozator, arad 203 Lecturi paralele Horia ungureanu Înainte de a debuta editorial cu creații proprii, a scris (în colaborare cu prozatorul Mihai Moldovan și poetul Doru ilana) două jurnale: De trei ori vara (editura Mirador, 2004) și De trei ori Oravița (editura eubeea, 2009). acestor două volume le urmează alte două (de data asta sub semnătură proprie): Cartea așteptării (editura eikon, 2011), pentru care i se acordă premiul pentru debut la Salonul internațional de Carte din Chișinău, și În umbra destinului, volum de care ne vom ocupa în rândurile care urmează. În prefața la cartea în discuție, Sorin lavric vede la igor isac „un talent în ac- cepția congenitală a termenului, o forță a naturii, căreia artistul nu poate decât să-i dea ascultare”. Și continuă S.L.: „e ca și cum ar fi posedat de o putere ce-i răbufnește împotriva voinței, supunându-l unei constrângeri, căreia nu i se poate opune”. Cu alte cuvinte, igor isac scrie pentru că este obligat, pentru că așa îi dictează o forță din afara sa. Dar, oare, nu acesta este sentimentul pe care îl încearcă toți creatorii, cum că ei nu par a fi altceva decât uneltele? Doar mâna care scrie, nu forța care creează? Ca orice basarabean „rătăcitor prin lume” (vezi și cazul scriitorului arădean Dragoș Ceahoreanu), el pare să nu-și găsească nicăieri locul său. oriunde s-ar duce, în orice loc s-ar opri, el se simte mereu străin, mereu în casa altuia. De aici, probabil, și sentimentul inutilității și al neîmplinirii care îi stăpânește pe mulți dintre basarabenii care au reușit, mai devreme sau mai târziu, să se repatrieze. trăirea „mereu cu frica-n sân” îndurată în Basarabia, l-a făcut să se retragă „în umbră”, adică în el însuși. „În perioada comunistă, în Basarabia adevărul despre pro- 204 MIA 10-11-12, 2016 Rătăcitorul și umbra sa Lecturi paralele pria identitate era profanat și orice încercare de a-i restabili chipul real era pedepsită”. Și, veți vedea citind paginile acestei cărți, autorul ei chiar a fost pedepsit pentru aceasta, trăind mai apoi, după cum singur mărturisește, în umbra destinului, mânat din urmă de trei frici: frica de moarte, frica de adevăr și frica de iubire. textele care compun acest volum cu greu pot fi puse în aceeași categorie. unele sunt autentice file de jurnal, altele par a fi doar exerciții, încercări de portretizare a celor din jurul său (prieteni sau doar simpli cunoscuți), iar câteva pot fi ușor plasate în sfera reportajului literar. Ceea ce le salvează însă pe toate este talentul literar incontestabil al autorului lor, știința lui de a face literatură din lucrurile și întâmplările mărunte care ne populează tuturor viața. Deși în paginile cărții nu dăm de întâmplări senzaționale sau de scene de un dramatism ieșit din comun, cartea lui i.i. te cucerește prin simțul observației și prin acuratețea descrierilor. autorul știe „să facă dintr-o întâmplare banală, pagini pline de viață”. Ceea ce te cucerește la acest scriitor este franchețea frazei și mai puțin „teoretizarea filosofică”. Însă, pe lângă toate acestea, sau, poate, deasupra tuturor acestora, se situează, indiscutabil, marea iubire a autorului pentru semenii săi, pentru oamenii de orice condiție și din orice loc. fie că sunt ființe iubite, prieteni sau doar simple cunoștințe, „personajele” lui igor isac sunt tratate cu aceeași căldură și înțelegere, dar și cu o franchețe rar întâlnită. autorul vrea să fie sincer cu el însuși, dar și cu ceilalți, tocmai pentru că îi prețuiește. iată, Maria „este mereu înconjurată de același aer diafan, ce parcă o apără de energia negativă a lumii (...). e bizară. Mereu ceva îi scapă din mână, sau răstoarnă un vas, sau se împiedică de pragul ușii, rănindu-și piciorul”; moș Borozan „de obicei stă pe iarbă, păzește vacile și citește Biblia. e îmbrăcat în aceleași haine zdrențuroase și miroase puternic a vacă”; prozatorul Mihai Moldovan „e o ființă blajină și un timid nativ. nu știe ce-i ranchiuna, pe toți îi îngăduie în preajma sa, așa precum sunt, nu l-am văzut niciodată să dea cu pumnul în masă”; nicu Murgu „e un tip solid, cu mâini butucănoase, cu care și-a ridicat casa (...) în centrul orașului. are o privire tăioasă, de sub sprâncenele lungi te scrutează rece doi ochi negri”. Ș.a.m.d. MLA 10-11-12, 2016______________________________________________________ 205 Lecturi paralele Horia ungureanu Mușcătura unei vipere (întâmplare petrecută chiar în curtea casei sale, și care îi putea fi fatală) îi dă prilejul să se gândească la moarte. Mi-ar plăcea, spune el, când va fi să plec, ca trupul meu să fie redat țărânii, pe aici, prin apropiere, la marginea pădurii, acolo unde ia sfârșit grădina de fân și muntele își începe urcușul. adică în templul imaginar al melancoliei de unde, în zare, se vede călătorind prin timp prințul adevărului”. În textul numit „Mea culpa”, ca mulți alți scriitori, i.i. se întreabă de ce scrie, devreme ce atâtea cărți bune sunt scrise deja. „Scriu, în primul rând, pentru mine, spune igor isac. Pentru a-mi regăsi identitatea, rostul în această lume, (în care) sunt, de fapt, un rătăcit. M-am apucat de mai multe lucruri și pe niciunul nu l-am dus până la capăt. Sunt incapabil de a avea o familie: două încercări ratate și trei copii, de care m-am cam înstrăinat. De fapt, ce s-a întâmplat și ce vreau eu de la viața asta? (...) trecutul meu este o povară care, cu trecerea timpului, devine tot mai grea, fiindcă el nu este mort, ci mai trăiește în mine”. Dimineața, adică începutul zilei, este, pentru autor, începutul unei noi vieți, al cărei rost vrea să îl înțeleagă. Dar pentru că nu toate aceste noi începuturi îi crează aceleași stări sufletești, el încearcă să înțeleagă de unde vin, cum vin și ce rost au ele. „oare ce-mi pregătește ziua care începe și care, poate, nu se va deosebi cu nimic de cea precedentă? Dar tocmai acest lucru îmi sporește atenția. trebuie să disting nuanțele inedite și să discern clipele adevărate”. Deși pare la fel ca altele, totuși, fiecare zi e altfel. Poate că aceasta este partea cea mai frumoasă a vieții: ineditul de neimaginat și de neînțeles nu numai al fiecărei zile, ci chiar al fiecărei clipe. De mirare de cât de puține lucruri are nevoie scriitorul pentru a se simți fericit, împlinit, împăcat. lumina calmă a dimineții, prospețimea unui început de vară sau întâlnirea cu un cunoscut pot să îl scape de „forța distructivă a efemerului”, de „dictatura lucrurilor mărunte care ne fură viața și ne-o toacă în nimicuri”. Cu mărturisită umilință, el primește „câte ceva din infinita lecție a așteptării oferită cu delicatețe de arborii sau plantele din jur”. 206 MIA 10-11-12, 2016 Lecturi paralele Rătăcitorul și umbra sa Pagini de jurnal, în adevăratul înțeles al cuvântului, sunt cele prilejuite de călătoria în Marea Britanie sau în Grecia. „Străzile și piețele londoneze sunt aglomerate de oameni și mașini negre, care se mișcă, frenetic, în diverse direcții. e greu de ghicit sensul acestei îmbulzeli. Poate, mai degrabă, n-are nici un sens. Dar, desigur, ea, mulțumea bezmetică, își devoră, lacomă, clipa ce i s-a dat”. Despre condiția celor care se declară români în republica Moldova scrie în „Între Don Quijote și raskolnicov”. În Basarabia acelor ani, doar „prin simplul fapt că te credeai român, deveneai pentru regim, în scurt timp, persona non grata. Și autoritățile, în asemenea cazuri, ca să nu se complice prea mult, de obicei, izolau persoana respectivă într-un ospiciu”, unde se urmărea, programatic, strivirea personalității omului, neantizarea lui. Pentru a le da cu tifla autorităților, igor isac face un gest care îl caracterizează pe deplin: se internează singur, cu bună știință, într-un astfel de „institut”, iar când iese de acolo, „cu certificatul de idiot în buzunar”, poate să se simtă, în sfârșit, liber. În umbra destinului este, în ultimă instanță, cartea unui om care fuge de propriul destin, dar fără să reușească, pentru că el, adică destinul, se ține, ca să zic așa, scai de om, ca umbra din atât de cunoscuta ghicitoare, pe care o știm din copilărie: De ce nu poate scăpa omul, orice ar face? De umbra sa. De umbra destinului său, ar spune igor isac. A<A 10-11-12, 2016 207 Lecturi paralele Petre Don Dragostea, ca o intervenție la avarie* * Petre Don, poet, arad POeta anda Maria neagoe s-a născut și trăiește în lugoj, acolo unde s-au plămădit mari personalități cultural-literare românești. anda Maria neagoe n-a apărut din neant, ea există și creează (precum alții ca ea), pe un sol fertil. Poeta a debutat în presa literară în anii '80, iar editorial în urmă cu 14 ani, cu volumul de versuri Poem pentru o cauză. După care, deși scria frecvent, a ezitat să publice editorial, preferând să apară doar prin revistele literare, dedicându-se, probabil, profesiei de medic. Căci anda Maria neagoe este specializată în medicina de dezastru. Cartea, Dragostea are picioare repezi este structurată pe trei capitole, pe care autoarea le numește „părți”. În fapt, fiecare „parte„ a volumului poate fi considerată o carte de sine stătătoare, materialul liric fiind (bănuiesc) adunat de autoare dintr-o perioadă de aproape cincisprezece ani de zile. * anda Maria neagoe, Dragostea are picioare repezi, versuri, editura excelsior art, timișoara, 2016 208 MIA 10-11-12, 2016 Lecturi paralele Dragostea, ca o intervenție la avarie Volumul, în ansamblul lui, este o mărturisire a spaimei de singurătate, a lipsei de iubire, în care poeta cere destinului să intervină pentru a i se îndepărta starea gravă de avarie în care simte că respiră. Canonul n-o prinde, nu i se acordează, căci „nu mă sperie această aventură/ sunt singură și nu știu de ce/ cu vântul la tâmple și agenda în mână/ orarul nu mi se potrivește..” (Vântul care răsfoiește frunzele). Însă poeta nu disperă, dragostea nu este un demon, „dragostea,/ e/ o poruncă Dumnezeiască„ deși nu îi e bine, căci „nu te încrezi/ niciodată până la capăt.” (Despre dragoste din nou). este agresată de îndoieli, de falsuri, de prefăcătorie, totul pare regizat în dragoste: „bizarul sentiment/ l-am numi grăbit dragoste regăsită.../ e numai o chestiune de mimică.” (Plural cu bilet rănit de papagal). nimic nu e sigur, clipa zboară repede, dragostea poate fi doar o închipuire, ea, „dragostea are picioare repezi/ până să ridici obloanele/ te trezești de unul singur/ în lumină,/ strident.„ (Eu sunt stăpân peste da sau nu). Poeta, însă, nu-și plânge de milă, nu se dă bătută, căci „plânsetul armelor/ nu încape la cină/ duminica/ învățase/ duelul/ încă din fragedă copilărie.„ (Ritual de inițiere). totul pare zădărnicie, totul este artificial, fals „fără ficțiune/ cu dragostea este ca la război/ grațios și des-frunzit/ vine iarna și rămâi în tranșee,/ soldat mărșăluind pe trudnicul drum.” (Sens și măreție). totuși, uneori mai răzbate și o rază de speranță, convinsă că „dragostea iese la iveală/ n-ar fi o crimă/ e doar un spectacol/ cu coduri de onoare” (Coduri de onoare). 10-11-12, 2016_______________________________________ 209 Lecturi paralele Petre Don Scrisă de un medic, „volumul (Dragostea are picioare repezi) poate fi citit și ca «o consultație» în contralumină, pledând, într-o lume indiferentă, pentru dăruire„, așa cum spune și adrian Dinu rachieru în prezentarea cărții. anda Maria neagu a scris o carte profund-sensibilă, iar editura excelsior art din timișoara a realizat din ea un obiect frumos, care onorează raftul de bibliotecă. nu e mai puțin adevărat că la acest lucru au contribuit și Petru Vlad neagoe și răzvan florin neagoe care au realizat coperta și ilustrațiile cărții. așadar, grăbiți-vă s-o citiți, căci „Dragostea are picioare repezi”! 210 MIA 10-11-12, 2016 Lecturi paralele Constantin Dehelean Despre Continentul România și Arhipelagul lui* SanDa GOLOPenția este o stălucită reprezentantă a diasporei române. ea are viziunea acelei cercetătoare pentru care societatea românească nu poate fi salvată decât prin refacerea legăturii cu perioada interbelică, continuându-se astfel efortul de a aduce cercetările sociologice pe fireasca lor platformă. românitatea este un ansamblu, un dat imuabil, care nu există în sine. Devine puternică doar prin scoaterea la lumină a filonului perenității. este clar că națiunea română are această forță, bazându-se, însă, și pe substratul ei rural, specific. Crescută și educată în spiritul mitului gustian, autoarea este fiica lui anton Golopenția, și a Ștefaniei Cristescu, străluciți antropologi și sociologi. După emigrarea în 1980 ajunge o distinsă și tenace profesoară la Brown University, Providence, S.U.A. Lingvist, semiotician și eseist, antropolog și enolog redutabil, neobosită cercetătoare în diferite zone ale umanioarelor, este, nu în ultimă instanță, și o Constantin Dehelean, eseist, arad * Sanda Golopenția, Arhipelagul gustian. Contribuții la istoria Școlii sociologice de la București, editura enciclopedică, 2016 MLA 10-11-12, 2016_______________________________________________________________211 Lecturi paralele Constantin Dehelean ambițioasă editoare a cărților părinților de excepție. Publică peste 20 de volume de antropolgie, sociologie, lingvistică, semiotică, eseuri. Sanda Golopenția, prin volumul Arhipelagul gustian. Contribuții la istoria Școlii sociologice de la București (editura enciclopedică, 2016) construiește, pe o structură cronologică, acoperind o perioadă lungă de timp, o carte valoroasă. Primul text a fost publicat în 1983, imediat după emigrare. Celelalte apar după 1989, toate formând, precum palma, cinci degete ale unei mâini, care stăpânește absolut domeniul sociologic. Prima parte a volumului, intitulat Instituționalizare, dezinstituționalizare, continuări este, de fapt, descrierea drumului, a traiectoriei Școlii de sociologie de la București. este vorba de momente destul de puțin cunoscute: apogeul cercetărilor gustiene, perioada nesigură de după război, suprimarea cercetărilor și a institutului, precum și revenirile parțiale, frânte și discontinui de pînă la 1989. Se continuă, apoi, cu informații legate de editările critice de documente, precum cercetările de istorie orală, ori de etnologie, pe care autoarea le are în vedere, în prezent și în perspectivă. Masa cea mai vizibilă a volumului este importantă, în primul rând, prin studiile și cercetările din secțiunea intitulată Teren: monografi i, echipe, anchete. Pe Cristina Galitzi, un sociolog român interbelic, cu studii în străinătate, în special americane, aprofundate, și care este capul de afi ș al cercetărilor sociologice ale epocii, autoarea o așează printre cercetătorii sociologi români de primă linie. Despre aceasta comentează Sanda Golopenția într-un studiu cu o puternică aplecare asupra 212 MIA 10-11-12, 2016 Lecturi paralele Despre Continentul România și Arhipelagul lui istoriei contemporane a sociologiei românești. Aflăm că C. Galitzi revine de la studii acasă și, cu primele experiențe profesionale în Statele unite, declanșează în romania cercetări fundamentale. Sanda Golopenția deschide secțiunea cu o examinare a amplei ei cercetări de teren, consacrată imigrației române în america, și publicată la new York în anul 1929, și încă netradusă în limba română. a treia secțiune intitulată Tânăra generație este un racursiu printre conceptele despre societate (în special cea rurală) ale noilor investigatori (ale tinerilor cercetători, care nu au participat la campaniile monografice în echipele studențești gustiene). Secțiunea Publicații și proiecte încă puțin cunoscute, conține material și interpretări noi privind revista „Sociologie românească” din perioada interbelică, despre al V-lea volum proiectat, al Enciclopediei României, care nu a mai ajuns să fie publicat, și despre al XiV-lea Congres internațional de Sociologie preconizat a avea loc la București în 1939, și care s-a ținut, cum am mai spus, la roma în anul 1950, dar la care sociologii români nu au fost prezenți. În sfârșit, ultima secțiune, Oameni și destine, prezintă pe doi monografiști, Ștefania Cristescu și Petre Ștefănucă, și pe un colaborator de excepție, aurel Bauh. nu uităm să precizăm că aceste două texte au un puternic conținut afectiv. Primul are în vedere pe mama, iar ultimul are în vedere pe un faiomos artist fotograf din perioada interbelică. Cercetătoarea are în vedere, mai ales, spațiile românești extreme, în special cele de la răsărit și de la miazăzi. ea concentrează, într-un compact volum, studii și documente de valoare (în măsura în care Dimitrie Gusti, Mircea Vulcănescu, anton Golopenția, C. Galitzi, t. Herseni, H.H. Stahl, Ștefania Cristescu, M. Pop, Petre Ștefănucă, Sanda Golopenția însăși, ori Mihail Cernea, exemplifică, prin cercetările lor, tocmai firescul acestui concept sociologic al perenității spațiului românesc). Școala sociologică de la București, parcurge o perioadă dramatică, între anii 1935 - 1948. Congresul al XiV-lea internațional de Sociologie, preconizat a avea loc la București în 1939, datorită războiului și a instaurării regimului comunist în românia, se va ține cum am mai spus abia în 1950 la roma. a doua conflagrație mondială, convențiile MLA 10-11-12, 2016___________________________________________________213 Lecturi paralele Constantin Dehelean și strategiile postbelice nu considerau viabile constatările sociologilor, mai ales pentru arealul central și est european. Sociologia făcea loc geopoliticii. Însuși anton Golopenția socotea geopolitica o știință care studiază potențialul statelor precum și dinamica schimbării mediului geopolitic. el spunea că geopolitica este un fel de meteorologie politică. aflăm, de asemenea, că eseurile din volum au apărut în publicații cu o circulație destul de restrânsă („Secolul 21”, revista „transilvania”, Sibiu, revista „Sfera Politicii”, „Revista Română de Sociologie”, „Sociologia românească”, „Acum 2011”, Brașov, „Etudes Sociales”, Paris), meritul editurii enciclopedice fiind acela că a construit un top extrem de valoros pentru cercetătorii actuali. lucrarea are ca trăsătură fundamentală ieșirea din pionieratul cercetărilor gustiene, ea fiind pusă într-un registru al cercetării începutului studiilor de sociologie, nu și al studiilor de sfârșit de etapă. 214 MIA 10-11-12, 2016 Lecturi paralele Alexandru Moraru Atracție și repudiere în sinele galant* Cea De-a Doua Carte din catena lirică Iubirea nu bate la ușă - apărută la editura Brumar (2016) - este identică, în formă și conținut, cu perechea ei ivită în anul 2013 la editura omonimă. Grafica, numerotarea, așezarea în pagină sunt similare, exceptând culoarea coperților. Până și numărul de file coincid (câte 161 de fiecare volum), încât, însumate, rezultă un tom respectabil, de 322 de pagini. Dacă în opul din 2013 exista un gen de preambul („toată averea mea de simțăminte”), așa se întâmplă și în lucrarea de față, unde depistăm același procedeu: „din zece ani în zece te cheamă marile iubiri”. Ca element introductiv, ambele enunțuri reprezintă, de fapt, idei-cadru - un veritabil reazem orientativ în imagistica afectivă a autorului. În Iubirea nu bate la ușă (partea a ii-a), nicolae Silade adâncește semnificativ percepția intimă despre infinitele Alexandru Moraru, prozator, timișoara * nicolae Silade, Iubirea nu bate la ușă, editura Brumar, 2016, timișoara MLA 10-11-12, 2016______________________________________________ 215 Lecturi paralele alexandru Moraru ipostaze ale dragostei. fiindcă, pentru poet, „(...) iubirea e cuvântul ce răsfață/ și sufletul și bogăția firii,/ Când ale lumii frumuseți prind viață/ și se unesc ca-n prima noapte mirii. (...)” (XCi) În siajul acestei autentice devize, bardul interpretează cu patos, pe toate gamele, partitura luxuriantă (și fascinantă) a liu-bovului. Poemele marcate cu cifre romane sunt de consistență tradițională, pe când cele ilustrate cu numere arabe cârmesc spre aria expresivității moderne. toate stihurile de sorginte clasică (cu rimă) includ, la final, un adagiu cu tentă moralizatoare: „(...) abia atunci poți spune că trăiești/ Din plin, când plin e-n fața ta paharul,/ iar grațiile toate, femeiești,/ Încep să nască, chiar virgine, harul./ Dar har de ai, nu-l risipi în bar,/ oricât ar fi amarul de amar!” (XCiX) Sau: „(...) Dar, norocos, chiar de noroc mă tem/ și ca pe-un dar prea scump, nemeritat,/ te-alung în gând, în inimă te chem,/ apoi mă pierd în tot ce-am câștigat./ fiindcă iubirea, fără de noroc,/ e ca scânteia, rece, fără foc!” (Cii) Ceea ce e definitoriu în lirica autorului se rezumă (în principal) la două aspecte: 1) intensitatea și franchețea confesiunii; 2) exaltarea reprezentărilor în nucleu emoțional. nicolae Silade pare surprins de abundența și anvergura sentimentelor, care, pur și simplu, îl copleșesc: „De-ar fi s-adun iubirile mărunte,/ Plăcerile trupești ce m-au sedus,/ aș înălța din pătimiri, un munte/ și le-aș privi, ca răstignit, de sus./ Dar marile iubiri, azi tot mai rare,/ adânci asemeni marilor genuni,/ Mi-au fost, și în cădere, înălțare,/ o sumă de dureri și de minuni./ De-ar fi s-adun iubirile-n iubire/ și cu un dor nestins să le măsor,/ Doar chipul tău mi s-ar ivi-n privire,/ iar tu ai fi deasu- 216 MIA 10-11-12, 2016 Lecturi paralele Atracție și repudiere în sinelegalant pra tuturor./ e-n dor atâta vis și adorare/ Că doar iubirea poate să-l măsoare!” (CLV) Ca și în primul volum al ciclului poeticesc, întâlnim și aici același belșug al simțămintelor generate de omniprezența interconexiunilor amoroase. De tutela ei, în fond, căci necurmata ei secondare nu înseamnă doar componentul stenic, despovărător, ci și tensiune și anxietate, decepție și înfrigurare. Într-un cuvânt - zbucium și tribulații sufletești cât încape, amplificând deseori zbaterea interioară la cote explozive, când se produce revelația/ trezirea și poetul constată dezabuzat: „eu te-am chemat în fiecare clipă/ și-n fiecare loc te-am așteptat,/ ți-am dat și timp și spațiu, în risipă,/ iar tu ai risipit tot ce ți-am dat./ Mi-ai văduvit și mica bucurie/ De-a aștepta ceva neașteptat,/ De a chema prezența ta târzie/ și, fără să mai vii, ai și plecat./ nu te mai chem, de azi, în lumea vie,/ nu mai veni, în lumea dintre noi/ e lumea care aș fi vrut să fie/ După sfârșitul lumii de apoi./ Dar lumile, oricare ar fi ele,/ fără iubire, sunt numai durere”. (CLi) nicolae Silade ipostaziază iubirea, conferindu-i atribute singulare în păienjenișul raporturilor interumane. astfel, tot ce ține de nevoia împlinirii organice, imediate și profunde, debușează în habitatul ero-sului acaparator, dar și purificator prin translație emoțională cu rol de supapă în descătușarea psihică. Dominația sa este imperativă și continuă, ca o legitate imposibil de combătut. nici măcar suferința extremă nu poate diminua sentimentul, care, amplificat prin forță imaginativă, dă - fie și tranzitoriu - consistență iluziei cu efect kathar-sic: „îți mulțumesc dragoste că m-ai salvat de la pieire/ îți mulțumesc iubire că m-ai depărtat de ură nu pleca/ de la mine dragoste rămâi în inima mea iubire fără tine/ sunt mort mai mort decât morții ce nu pot să moară. (...)” (99) Permanentul recurs la afecte și mixarea lor febrilă în arhitectura pasiunii iscă senzația unui preaplin, chiar obsesie, vis-a-vis de exteriorizarea și frecvența lor. Încât poetul pare supraîncărcat, mistuit de ispita confesiunii, „teroarea” simțurilor și a neliniștii recurente. antidotul la acest mănunchi de stări împovărătoare nu poate rezida decât tot în iubire. atât ca proptă solidă și imediată, dar mai ales ca panaceu MLA10-11-12, 2016__________________________________________________217 Lecturi paralele alexandru Moraru care șterge iute chinul și vindecă integral. De unde și încrederea în rolul tămăduitor al dragostei, în pofida atitudinii bivalente apropo de ea. Căci nicolae Silade n-o fixează definitiv la „rever”, însă nici n-o leapădă. nu se dezice de ea, întrucât „(...) nu e iubirea ținta vieții mele,/ Ci viața însăși e iubirea mea./ Îndurerat sau fericit, sub stele,/ eu în iubire veșnic voi via.(...)”, dar, concomitent, o și „ceartă” pe un ton în care furia și deznădejdea aglutinează simetric: „o, de-aș putea să mi te scot din gând,/ Cum vrea, azi, gândul. Să te dau afară/ Din viața mea și-n locul tău să strâng/ Doar gândurile mele de ocară! (...)” (CXiii) Sau: „Cu tine, văd, că nu o scot la capăt,/ oricât am face, despre noi, vorbire,/ Căci azi ești mai închisă ca un lacăt,/ ori cheia mea-i străină,-n ruginire.(...) (CiX) Precum observăm, destule mâhniri și deziluzii, dar, finalmente și succesiv lor, lumina invadează din nou prim-planul existenței. Ceea ce înseamnă revigorarea, reanimarea optimismului, însuflețirea sentimentului mortificat pasager. Pe scurt - plonjonul în vria exuberanței, a simțirii intense, răscolitoare. a speranței renăscute, de necuprins, până ciclul se închide și survine recăderea, prăbușirea în sine, în hăul dezolării pustiitoare. recunoaștem aici portretul clasic al creatorului de obârșie romantică (și neoromantică), al omului năpădit de interogații capitale și de ample zguduiri sufletești pe toboganul vieții. acestea sunt jaloanele/ reperele între care gravitează nicolae Silade. Când gata să ofere femeii „planeta pe tavă”, când dispus s-o „scuture” vehement, bulversat de ingratitudinea, trădările și capriciile ei. acest festival neîntrerupt al sentimentelor contradictorii „dislocă” eul în două, amplificând senzația de angoasă până la pragul superior al suportabilității: „azi vreau să beau, să uit de toți, de toate,/ De primele iubiri, de ultima,/ De-atâta frumuseți închiriate/ lui «nu se poate» și lui «nimenea». (...) (CXXii) Construit pe eternul binom bărbat-femeie, volumul Iubirea nu bate la ușă repune în circulație o realitate fundamentală a (con)viețuirii noastre. aceea a dragostei sub toate formele și aspectele derivând din rostul ei crucial în prezervarea coeziunii intime, dar și a energiei sale distructive în plan personal. Încât poetul, captiv în plasa liubovului, 218 MIA 10-11-12, 2016 Lecturi paralele Atracție și repudiere în sinele galant suferă și exultă deopotrivă, invocând ardent o izbăvire mult-așteptată. Salvare care, desigur, i se cuvine ca răsplată meritată pentru caznele și umilințele îndurate din partea neastâmpăratului amor. atât în poeziile de concepție tradițională (cu rimă alternantă), cât și în versurile narate, nicolae Silade rămâne același prospector statornic și dibace al filoanelor afective încrustate temeinic în sinele galant. Lirica sa nesofisticată, directă, cuprinde acel „ceva” care te invită la o posibilă escală în descifrarea unei taine vechi de când pământul, și totuși nouă: iubirea. A<A 10-11-12, 2016 219 Lecturi paralele Alexandru Moraru Imaginarul prolific și concretețea captivă la noi, după revoluție au apărut un număr mare de lucrări beletristice tratând aceeași temă: condiția scriitorului/ intelectualului în totalitarism. e vizată (și acuzată) îndeobște subordonarea ideologică și, implicit, limitarea/ amputarea libertății de expresie și de expansiune a individului constrâns a se mișca și a se rosti într-un spațiu bine circumscris și supravegheat. Și cum această restricționare a drepturilor fundamentale este proprie oricărui sistem dictatorial, ea generează, firesc, sentimentul de neaderare, de opoziție, iar în final - de revoltă fățișă. Sens în care seismele și convulsiile comunitare nu întârzie să apară, ducând, de regulă, la eliminarea unor paradigme consacrate și instaurarea altora. acuma, cât de oportune și de viabile sunt unele sau altele, numai istoria o va dovedi. Până una alta, însă, omul va sta mereu în bătaia tuturor uraganelor, întrebându-se, buimac, cu ce a * Cornel nistea, Întâlnirile mele cu Orlando, editura unirea, alba iu-lia, 2012 220 MIA 10-11-12, 2016 Imaginarul prolific și concretețea captivă Lecturi paralele greșit, cu ce a păcătuit, de e veșnic urgisit, veșnic remodelat și folosit pe post de cobai în contul unor experimente social-politice cu epilog incert, dar cu consecințe deseori ireparabile în plan personal și obștesc!? una dintre cărțile care dezbate statutul artistului în eră totalitară este și Întâlnirile mele cu Orlando. Scrisă de Cornel nistea, ea s-a întrupat în anul 2012, la editura unirea, alba iulia. nararea la persoana i-a are avantajul angajării mai profunde a eului în textul literar, de unde și o redare mai pronunțată și mai nuanțată a trăirilor. Desigur, există și reversul - pericolul împotmolirii într-un intimism fad și plictisitor prin raportare prea deasă (și ostentativă) la sinele hipertrofiat. În cazul de față, însă, nu ne paște această primejdie. un dozaj atent distribuit împiedică evadarea în exces introspectiv sau eșuarea în exacerbarea monomană a propriei însemnătăți. aici, în perimetrul acesta, autorul etalează un echilibru remarcabil, aidoma dresorului ce temperează și stăpânește cu precizie torentul vocabulelor în drumul lor spre inimă și adevăr. romanul e centrat pe doi protagoniști: prozatorul Horațiu, care e și narator, și pictorul Orlando. „Sunt de formație boem, ce m-aș face dacă aș avea soție și copii, s-ar termina cu cariera mea de artist”, mărturisește el. adiacent lor, apare și un tandem feminin - Diana și anamaria. iar mai târziu - Katerina. Ca „un excentric înzestrat de Dumnezeu cu ceva talent”, Orlando își trăiește etapa creatoare înconjurat de femei. Între ei se derulează un permanent dialog, fiecare cu viziunea și stilul său de viață: „nu prea ne-am sincronizat MLA 10-11-12, 2016. 221 Lecturi paralele alexandru Moraru concepțiile, ba dimpotrivă”, recunoaște Horațiu. Conversațiile bilaterale sunt tot atâtea ocazii de aprecieri negative ori pozitive apropo de artă. Sens în care, Horațiu constată cu amărăciune: „nu de aceeași părere e și critica literară care refuză să-mi citească ce-am publicat în ultima vreme. Domnule, le este o lene grozavă să citească... (...) Dacă ar fi să scrie azi un tânăr din cale-afară de talentat o capodoperă, nimeni nu l-ar băga în seamă. Destinul ăsta l-am împărtășit și eu. Critica literară autentică nu mai există (...), iar criticii mai noi se ocupă doar de prieteni. nu mai am nicio speranță să fiu băgat de cineva în seamă... tu ai fost un răsfățat al criticii și nu-mi înțelegi revolta... ai expus tablouri în mai toate muzeele de artă din țară, ba ai evadat uneori și peste graniță, împotriva restricțiilor...” (pag. 54) inserțiile teoretice ale eroilor sunt de substanță în drumul lor spre necesara limpezire estetică. Componenta livrescă aglutinează cumpătat cu experiența originară, rezultând un „balet” intelectual suplu și atractiv. există o dinamică aparte a textului, în care fiecare frază începe bine și se finalizează la fel. iar între cap și coadă, acționează acele vocabule-motorii care „îmbrâncesc” unitatea sintactică înainte, rostogolind-o în toate sonoritățile ei. Deși referirile la feminitate, seducție și erotism sunt multiple, ele nu exced zona decenței. nu avem acea vulgaritate, chiar trivialitate și eros dezmățat întâlnit atât de frecvent în cărțile unor confrați mai tineri. Și care au impresia că o proză valoroasă nu poate dăinui fără scene de împerechieri la „podea” sau de alte exhibiții și ciudățenii ținând mai degrabă de latura întunecată, patologică, a ființei. nimic din toate aceste devieri și dezechilibre comportamentale menite a șoca lectorul cu orice preț și de a-i induce falsa idee că anormalul, morbidul și scabrosul constituie categorii estetice de prim rang. un excelent simț al proporțiilor ghidează mâna romancierului, care presară ingredientele redactării la locul și la timpul potrivit. Și o face cu acea iscusință (și bună-cuviință) a creatorului înzestrat, care știe că lucrurile cu adevărat importante vin din adânc, din profunzime, nu de la suprafață, unde diferența dintre aparență și esență e atât de șubredă. 222 MIA 10-11-12, 2016 Lecturi paralele Imaginarul prolific și concretețea captivă fiecare (re)întâlnire a celor doi protagoniști - Horațiu și orlando - constituie pretextul, pentru autor, de a-și etala preferința stilistică ilustrată prin tehnica rememorării. De altfel, întregul roman este o reamintire, o recreere a trecutului ce se reconfigurează sub ochii noștri. Secvențial, el împarte epocile, alcătuind un liant temporal ca linie de demarcație și inoculând senzație unei ficțiuni când consumate, când actualizate sau în devenire. o faună pestriță de indivizi - de la artiști la politicieni, delatori, activiști, femei cu statut incert ș.a.m.d., populează generos filele tomului. Se invocă și numele unor literați de marcă, cu inevitabilele picanterii și colportări pe seama lor. nu lipsesc nici exemplarele protipendadei - corifeii zilei, aserviții puterii, profitorii și detractorii de toate genurile și calibrele. Chiar și metresa plasticianului orlando e o impostoare, întrucât „(...) dacă a pus pensula cu culoare de câteva ori pe pânzele alea!... n-am fost împreună cu ei acolo, n-ai văzut că fetișcana asta, studenta lui, nu știa ține pensula în mână încât i-o purta orlando precum învățătorul mâna unui copil de clasa întâi care învață să scrie...” (pag.118) Pictând cu predilecție nuduri, orlando traversează și perioade neprielnice, fiind acuzat, de politicieni, de „imoralitate”: „acolo sus s-a constituit o pleiadă de revoltați: Cum adică, tovarășilor, omul ăsta să ne seducă femeile sub pretextul că face artă?...” Desigur, nu e vina artistului că nevestele demnitarilor (24 la număr) asaltează atelierul pictorului, unde, cu nedisimulat aplomb, pozează despuiate în fața șevaletului. asistăm aici la momente de un comic evident generat de falia dintre moralitatea clamată oficial, pe de o parte, și repeziciunea cu care consoartele se dezbrăcau, pe de altă parte. e un comic de situații ce are și alte conotații, întrucât, prin extrapolare, vizează întreaga suprastructură găunoasă, ipocrită și mistificatoare. Prezenta carte nu ne prilejuiește doar întâlnirea cu orlando, ci și cu... Cornel nistea! Sau invers. oricum am privi lucrurile, un fapt e cert: autorul croiește o sinteză interesantă între real și imaginar, proiec-tându-le în planul fecund al conștiinței ziditoare. Plasând în avanscenă personajul orlando, romancierul se explică, în fond, pe sine, reflec-MLA 10-11-12, 2016_________________________________________________________223 Lecturi paralele alexandru Moraru tându-se ca într-un cristal cu irizare fină. Ceea ce nu (poate) spune naratorul la persoana i-a, afirmă nonșalant celălalt, adică Orlando - o copie a scriitorului. Opiniile converg așadar, de unde transpare ideea esențială: arta ca simbol absolut al înzestrării particulare sublimate și ca perpetuare în necuprins. trimis în Cehoslovacia, într-un „parteneriat științific”, Horațiu nimerește în siajul „Primăverii de la Praga”. La revenirea în țară, după un stagiu de câteva luni și o frumoasă (și intempestivă) poveste de dragoste, Horațiu asistă ca martor la evenimentele având ca fundal realitățile cotidiene din românia comunistă. nu e un opozant frontal, de „stradă”, al regimului, însă cochetează cu ideea dizidenței, fiind mai degrabă un „rezistent” decis să-și exprime indignarea și protestul în paginile unei cărți. Scop în care culege impresii și informații menite a da contur cât mai temeinic (și veridic) volumului ce se vrea un rechizitoriu amplu și dur al „societății socialiste multilateral dezvoltate”. Citirea câtorva fragmente din romanul Destine, la „europa liberă”, are drept consecință retragerea tuturor titlurilor din librării și biblioteci. iar în finalul tomului, la reîntâlnirea cu Orlando, naratorul conchide: „ne descoperim, cred, victime amândoi ale sistemului. Problema nu era o noutate, dar acuma ea se acutizase. Constatam că, dincolo de creație, victimizarea era cel mai puternic liant care ne unea. În discuția cu el uitasem că mai era ceva care ne despărțea, un ceva pe care nu-l puteam defini decât extrem de vag, chiar dacă în atâtea rânduri mi se părea că trăiesc certitudini”. (pag. 311) Cu interdicția de-a mai picta nuduri - ca expresie a artei „decadente” - Orlando împărtășește aceeași soartă a aneantizării prin excludere. iar Horațiu pătimește și mai rău. intrat în vizorul Securității, i se confiscă toate manuscrisele și notele de jurnal, apoi e declarat „iresponsabil” și internat cu forța la ospiciu. După o perioadă petrecută la închisoarea-spital ( unde se croiau experiențe medicale pe pacienții mai recalcitranți), iese de acolo și, la presiuni externe, e expulzat în franța, la Paris, unde rămâne 15 ani. Pe urmă, revine în țară, fiindcă „- Întâmplarea face să fiu român, Orlando, simțeam că locul meu e aici, nu departe de locurile în care am copilărit”. (pag.311) 224 MIA 10-11-12, 2016 Lecturi paralele Imaginarul prolific și concretețea captivă Cornel nistea este un psiholog fin, avizat, sondând abil subteranele sufletești ale semenilor și, mai departe, departajându-i după criterii în care etica joacă un rol însemnat. aparent cinic, de-o franchețe uneori surprinzătoare, protagonistul-narator trăiește la tensiunea maximă a emoției creatoare. roman al condiției artistului în cadru potrivnic, Întâlnirile mele cu Orlando mixează imaginarul prolific cu concretețea palpabilă, obiectivă, rezultând deseori un halo' în care demarcația dintre plăsmuire și efectiv dispare. o mână energică, un ochi pătrunzător și o perspectivă estetică elevată fac din această lucrare o remarcabilă întrupare editorială a vremurilor noastre. MLA 10-11-12, 2016 225 Lecturi paralele Alexandru Moraru Abisurile vocabulelor eo BuCurie când, după „tone” de versificări pline cu limfă, secreții și alte turbulențe hormonale, nimerești și un volum de poezii „normale”. adică fără acele stridențe și contorsionări ce țin mai curând de vătămarea corporală decât de expresia sensibilității consacrate a liricii dintot-deauna. a acelor poeme filtrate în primul rând prin fagurii emoției profunde, ziditoare, și mai puțin prin jocul intempestiv-aleatoriu al cerebralității tensionate artificial. Și care dă invariabil acele „liricoidisme” cinice, trase de păr, în care sentimentul e substituit cu reacția viscerală prezentată ca exemplu de izbândă artistică și de racordare la mode și curente în vogă astăzi. În mare vogă, dar, în fond, atât de discutabile și de vremelnice. Ceea ce rămâne, însă, e trăitul veritabil, fiorul adânc și datul personal. Pe scurt - amprenta propriei individualități necontaminate de toxina imitației cu orice preț (și risc) sau cu setea afirmării în regim de „urgență”. Căci, în marea lui durere (și înțelepciune), doar poetul neconvertibil poate * ion Căliman, Euforia vâltorii, editura Mirton, timișoara, 2016 226 MIA 10-11-12, 2016 Abisurile vocabulelor Lecturi paralele grăi astfel: „aici,/ nu mai știe/ nimeni/ să vorbească/ cu nuferii,/ să le mângâie/ albul descânt.../ toți urlă/ îmbelșugat/ cu ochii/ pe sticlă/ pisată.../ aici,/ au uitat toți/ să mai adoarmă/ în fânul/ copilăriei/ pe sfârcul/ înserării.../ Și,/ mai ales,/ să îmblânzească/ cuvintele/ ca pe niște răni,/ oblojindu-le/ zilnic.../ a vorbi/ cu nuferii/ e ca și cum/ ai mângâia/ cuvintele/ cu lacrimi...” (A vorbi cu nuferii) impregnat de omenesc, de natural, poemul acesta îl are ca autor pe ion Căliman. Stihul face parte din volumul Euforia vâltorii, care a apărut la editura timișoreană Mirton, 2016. Ceea ce captează atenția, încă de la primele strofe, e senzația de cumpănă. De așteptare în nădăjduire. De repliere în „gol” provocată și susținută constant de intimitatea contrariată. o atmosferă cernită umple spațiul recepției, dar nu în nuanță strict demoralizatoare, ci în una păstrând, la minima „cotație”, alternativa: „De vreme/ ce ard,/ cuvântul mă creadă,/ nu-n dangăt umil,/ ci-n rugul/ abrupt,/ stau până-n gât/ de strajă/ în livadă/ s-aud/ cum iarba/ plânge/ dedesubt;/ Cum strigă/ sulița/ țâșnită-n cer/ pe cele patru/ fețe,/ sângerând/ lumina.../ De vreme/ ce ard,/ mă apropii/ de ger,/ cum bruma/ dimineața/ înlănțuie grădina...” (De vreme...) Întrupată din multiple sinteze afective, lirica lui ion Căliman resuscită temele esențiale ale existenței. Predomină, totuși, elementul temporal - prelingerea sa implacabilă și gravă mixată cu eternul jind al (pe)trecerii și al estompării. al destrămării, la urma urmei, căci toate converg într-acolo, la răspântia dintre „a fi” sau „a fost”: „Spre nimeni/ trec,/ spre nimeni/ urcă ceasul,/ cobor sfios/ în pacea lui.../ Dar el nu e,/ ci numai o părere/ că-n inimă/ se adâncește-un/ cui/,/ că trage/ cineva la vâsle/ către țărm/ că se adună/ lanuri de corali/ sub frunte/ și pescărușii/ cad/ cu aripile/ ninse/ în liniștea grădinii/ fără fructe...” (Părere) Poetul pare împăcat cu ursita-i „inferioară”, de simplu contemplator al spectacolului numit Viață. infinitele ei ipostaze, meandre și ciudățenii, îi induc ba puseuri de melancolie, ba tentative de răzvrătire în surdină sau momente de bilanț introspectiv cuprinse în aura resemnării extinse. există și clipa abandonului, a disperării, când 10-11-12, 2016__________________________________________________ 227 Lecturi paralele alexandru Moraru „Pironit/ întru ningere,/ lacoma umbră/ a vidului/ sparge/ ferestrele logice/ ale târgului/ de cuvinte.../ totu-i abstract,/ fumul doar ține/ loc de cerneală... (...)” (Treptele vidului) recurentă, deznădejdea alimentează constant bazinul meditației doldora de reprezentări în nimb crepuscular. aici, sensibilitatea bardului atinge apogeul transfigurării - imaginea poetică fiind în deplină consonanță cu simțirea-i răscolită. Și totuși, de undeva, de „sus”, el privește faptele și lucrurile cu o anume reconciliere, dezvoltând un gen de fatalism „somnolent”, ce exclude atitudini radicale. tocmai echilibrul afișat împiedică derapajul în versificația nihilist-resentimentară, care așază în prim-plan ego-ul supradimensionat și nu combustia afectivă prefigurând reușita. Ca tălmăcitor al propriilor vreri și neliniști, poetului nu-i rămâne decât să constate că „aici se petrece/ timpul,/ în pendula aceasta/ bătrână,/ aici voi adormi/ și eu/ târziul,/ cu macii/ sângelui/ în mână... (...)” (Ochi în tânguire) Descoperim în creația lui ion Căliman, stilistic vorbind, suficiente influențe folclorice. redarea lor cadențată, în „cascadă”, potențează recepția - tabloul rezultat fiind astfel mai ușor de reperat și de înțeles: „(...)treci nămolul/ către zbor,/ pasărea/ cântă-n ulcior,/ parcă-i apă,/ parcă-i stea,/ parcă-i strop/ din nimenea... (...)” (Mesaj) nici cultul strămoșilor nu-i este indiferent, sens în care poemul Curajul de-a rămâne munte e emblematic: „Dintr-un târziu/ de munte/ în care ne-a fost/ prispa/ coboară-n strai/ de cetini,/ c-un neam/ de oseminte,/ Burebista... (...)” Dar cel mai mult îl ispitește substantivul „cuvânt”. un termen ce apare (aproape) obsesiv în perimetrul volumului, ilustrând - dacă mai era nevoie - însemnătatea lui în arhitectura cărții. ion Căliman e atras irezistibil de vocabulă, chiar fascinat de proprietățile și omnipotența acesteia. Ca element ziditor, cuvântul înglobează calități particulare, magice, la umbra căruia se leagă și se dezleagă „a lumilor taine”. nimic nu mișcă în afara lui - de unde și strădania de a-l „captura” și de a-l „domestici” pe cel mai interesant și mai sugestiv, ca garanție a maximei expresivități artistice. altfel spus - vocabula crucială, parola de esențe, tonul primordial... Și toate astea în registrul unei (relative) simplicități, căci adevărurile mari nu 228 MIA 10-11-12, 2016 Abisurile vocabulelor Lecturi paralele transpar neapărat din ziceri docte, ultrarafinate, ci și din oralitatea și naturalețea populară. Cu Euforia vâltorii, ion Căliman ne oferă un buchet de poeme zămislite nu doar cu rigoarea minții, dar, mai ales, cu larghețea inimii. Prins în urzeala cuvintelor, el le alege pe cele mai potrivite, alcătuind „meniul” preferat al hranei sale spirituale. un „meniu” din care nu putea lipsi ingredientul principal: natura umană nepervertită. adică, omenescul, firescul atitudinii și al expunerii. De aici și interogația cu accent dramatic: „Ce aș putea/ face eu,/ acum,/ legat așa,/ de mâini/ și/ de picioare,/ cu botnița asta/ pe gură,/ când/ înaintea privirilor/ se deschid/ hăurile nelocuite/ ale cuvintelor?!... (...)” (Strigăt zadarnic) tocmai din abisurile nepopulate ale vocabulelor, poetul absoarbe esența stihurilor sale care mustesc de sevă și semnificații. Sentimental ori lucid, contemplativ sau chiar ludic, dar niciodată cinic, ion Căliman „umblă” necurmat la rădăcina cuvintelor, înșirându-le apoi pe mosorul primitor și fascinant al lirismului de bun-augur. A<A 10-11-12, 2016 229 Lecturi paralele Anton Ilica Producția de dorințe și „intrarea pe mai multe uși”* * Anton Ilica, eseist, arad eStetiZarea cultului narcisiac prin care corpul devine metaforă ocupă încă spațiul textual al retoricii sentimentale. nominalizarea plăcerilor tactile întreține un univers ficțional în care parada poetizărilor forjează imunitatea toleranței pentru excese, evitând vulgarizarea doar dacă cititorul își ia îngăduința de a intra în universul lirismului pe mai multe uși. De altfel, lectura unui text liric rămâne întotdeauna o manipulare, în sensul în care „producția de dorințe” a autorului este cotlonită în dosul sensurilor ori sub pletora unor imagini dezgolite de semnificații capricioase. textele lirice concentrează un apetit personal pentru seducții, distilate de autori într-o morfologie emoțională, ascunzătoare de capcane și referențialitate. lucia Bibarț, de pe-acum desvrăjită de aleanurile inocente ale adolescentei, propune - în poetizări tactile (2016) - o paradă a sentimentalismului într-o formulă * lucia Bibarț, poetizări tactile, editura tiparnița, 2016 230 MIA 10-11-12, 2016 Producția de dorințe și „intrarea pe mai multe uși” Lecturi paralele concentrată de „story telling”. frământând (și fermentând) sensurile emoționale în mixaj cu cuvintele speriate de mediocritate, lucia Bibarț și-a regăsit identitatea în „Poezie”: „Mă deșir/ în fâșii/ de simțire și carne,/ Socotind între granițele propriei/ dimen- siuni./ Cu voluptate, uimire,/ Cu încredere și fragilitate./ Mă descopăr .../ la fel de firesc,/ glorios și mirabil/ precum te des-coperi/ viu,/ femeie, Soția, Mamă, sunt Poezia.” (Eu sunt Poezia). În simptome- le identificării, autoarea își redescoperă feminitatea vie în „femeie, soție, mamă”, conducând interesul degustătorul de versuri spre o feminizare a discursului. Vezi și textul Lăsați femeile să intre în cetate!, în care sentimentul este dirijat spre elemente care au amprentat feminitatea într-un volum anterior: „ai tras fermoarul peste sufletul/ tău/ Și m-ai închis/ Cu șuvițe, iriși și forme,/ Între./ Dar aproape”. Suntem motivați „să redeschidem” încă o ușă de intrare în volum, care să ne deconteze interesul pentru referențiali. Cine sunt oare „referențialii” într-un volum liric, dacă nu propriile experiențe refulate (și defulate) în cuvinte? inflația de iluzii și avantajele nefericirii (sau dezavantajele fericirii) pot deveni - la un moment dat - actanți într-o experiență lirică. Un cititor își pune (dacă și-o pune!) întrebarea: ce urmăresc eu prin lectura unui volum de poezie? Descrierea (specifică a) unei experiențe emoționale sau arta scrierii în a disimula sensurile!! uneori textele poetice au nevoie de un creion, așa ca pentru MLA 10-11-12, 2016 231 Lecturi paralele anton ilica „dezlegarea cuvintelor încrucișate”. alteori piruetele lirice induc rețele labirintice de sensuri. reprezentarea - prin formula „vitrinelor de metafore” - a unor experiențe personale găsesc în reprezentarea prin limbaj un rafinament meșteșugit de figurație. lucia Bibarț chiar atrage cititorul (vai, bietul cititor!, deplâns de prozatorul Gh. Schwartz) într-o esoterică incantație la limita amuzamentului gratuit: „te îmbrățișez împotriva împotrivei, împotriva împotrivirii” sau „tiranicul dacă/ în mine debarcă...” liricele „poetizate tactil” au - totuși - o mare doză de erotism: „cineva. mi-a sărutat? noptatic stelele/ de pe frunte/; (domnul meu), „tu simți cât de devreme,/ neașteptat, surprinzător/ M-am așezat în inima ta?”). alteori, tabloidele erotice au un referent, cum ar fi cel identificabil în iubiri plasticate, Cromatici coapte, Îndepărtatul meu, apropiat („Miroși a poezie, de departe!? a poezie, sentimente și-a vopsea”), Se lasă seara ori Uitate. Dincolo de sentiment(alisme), poezia e o formă de exprimare. ea distilează o stare prin intermediul semnelor grafice, iar lucia Bibarț știe să le mascheze subtil sensurile, atât prin obturări de discurs, cât și prin răsuciri de cuvinte („nu pot infini”, „mă pământizez”, „împreunătatea” ș.a.). Subtilitatea exprimării dar și disimularea ei generează suplețe și eleganță lirică: „oare dacă aș fi/ ai putea transforma/ prezența mea/ în poezia neprezenței mele?” (Oare) În fine, un tragism cumpănit străbate răsfirările textului, derivat din teama de senectute, de diminuare a energiei sentimentale și de obosire a tensiunii lirice: „uneori, mă tem că voi/ pierde competiția/ cu mine însămi .,/ că voi atinge linia de final/ a dăruirii .” ori că într-o zi „forând în zăcământul/ din mine, nu voi mai/ găsi nimic prețios de oferit”. (Uneori) Multe s-ar mai putea rosti despre (oricare) volum liric, fiecare text alcătuitor fiind o experiență condensată într-o tușă sentimentală. 232 MIA 10-11-12, 2016 Lecturi paralele Producția de dorințe și „intrarea pe mai multe uși” Mai explicit, fiecare unitate versificată reprezintă o autentică variabilă narativă. față de volumele precedente (Zâna Pădurii, Sirena Surena, Noduleț, Șuvițe și iriși), Poetizări (le) tactile propun o altă morfologie semantică și o nouă abordare a climatului liric. De această dată, cuvintele au valențe rafinate printr-o tehnică a răsucirii acoladice a sensurilor, iar unitățile lirice poartă amprente discrete de aleanuri filosofice, sub forma reflexivității erosului și productivității de dorințe râvnite. MLA 10-11-12, 2016 233 Lecturi paralele Mircea M. Pop literare germane O vacanță de neuitat în Grecia Mircea M. Pop, poet, traducător, Heidelberg, Germania născută în 1955 la lipova, județul arad, Carmen-fran-cesca Banciu pleacă în 1991 în Germania împreună cu cei trei copii ai ei, unde avea o bursă DaaD și din 1992 trăiește în Berlin ca scriitoare liber profesionistă. a publicat până acum un volum de proză scurtă precum și câteva romane, iar în 2015 i-a apărut Vânt ușor în Paradis* *, carte care însumează 75 de texte, de dimensiuni diferite, de la șase rânduri („fiecare apus de soare e altfel”, „ilios se culcă”) la patru pagini („fericirea Karelia”, „iarăși printre oameni”) sau chiar cinci pagini („akrogiali, aici și acum”, pp.45-49). Venită din Berlin în Grecia, autoarea locuiește într-o casă singuratecă la marginea satului Mani din peninsula Peloponez, proprietatea unor prieteni pictori din lubeck. elementele auditive, vizuale și olfactive predomină în carte. * Carmen-francesca Banciu, Leichter Wind im Paradies, Palmart-Press, Berlin, 2015, 160 p. 234 MIA 10-11-12, 2016 Lecturi paralele Secvențe literare germane autoarea descrie amănunțit flora și fauna specifice ținutului. întâlnim lăcuste, muște, șopârle, o pisică cu patru pui, păianjeni, fluturi, țânțari, grieri, râme (după ploaie), buburuze, fluturi de noapte, miriapozi, ploșnițe, un câine, cicade, un scarabeu și multe furnici. în ce privește flora, apar oleandri, crânguri de măslini, eucalipți, curmali, cătină mică, mimoze, chiparoși, grozamă, cedri, oregano, mărăciniș, struguri, viță de vie și portocali. autoarea stă uneori pe terasa cu privire la mare și scrie despre răsărituri și mai ales minunatele apusuri de soare, despre căldura insuportabilă a amiezii,despre luminile din orașul Stoupa, fumează cu nesaț țigările Karelia și își amintește de eclipsa de soare de la 11 august 1999. „Cântecul cicadelor face ca tot ținutul să vibreze” (p. 21), afirmă autoarea cu încântare. Călătorește în împrejurimi cu mașini de ocazie. Papanaikos, preotul local de 200 kg, care asculta cu plăcere muzică rock, o duce în repetate rânduri cu mașina sa. autoarea afirmă cu umor: „eu să scuip în sân. Și să merg nouă pași înapoi. Ca să nu am ghinion. așa se zice în țara mea natală” (p. 43). De fapt românia mai apare în economia cărții: „țâța caprei le zice în țara mea natală” (p. 26) - despre struguri. aflăm că Patrick leigh fermor a fost căsătorit cu o prințesă moldoveancă din casa Cantacuzino și că au stat înainte de război mult timp în românia. „Să le fie țărâna ușoară”, încheie autoarea relatarea cu aceste cuvinte în română. iar în altă parte: „Cireșe se numesc în românia” (p.91). Mai cunoaște apoi o suedeză care are cabinet de masaj și a angajat o româncă de care este tare mulțumită. în cafenele și în vecini cunoaște autohtoni, cum ar fi clanul Karamanis. Dacă înainte grecii mergeau în america, acum vin în Germania, în anglia, în ue. Pentru tineret șansele în țara natală sunt critice. Cu autostopul ajunge autoarea chiar și în mica peninsulă Monem-vasia, unde a văzut lumina zilei Yannis ritsos. acum lângă casa din deal de acolo este o statuie care privește veșnic marea. MLA 10-11-12, 2016_____________________________________________________235 Lecturi paralele Mircea M. Pop autoarea se înțelege cu oamenii uneori în germană sau engleză și, mai greu, chiar în greacă. Pe plajă urmărește familiile de turiști, mai ales perechile, și scrie printre altele, despre două mame care aveau tatuate versuri pe tot corpul. Chiar și mitologia greacă este prezentă în carte: două lăcuste sunt botezate de ea Clytemnestra și oreste iar războiul insectelor i se pare asemenea celui peloponez. nici ploaia de vară cu muzica ei nu lipsește din carte. adesea întâlnim propoziții scurte, uneori repetate. Pe alocuri ne duce cu gândul la Calistrat Hogaș al nostru, doar că acestuia îi plăcea mersul pe jos... uneori textul devine adevărat poem: „tăcerea face bine. eu sunt aici ca să tac. Cel puțin pentru o vreme. tăcerea face bine. eu mă hrănesc din tăcerea mea.” (p. 97) au memorabilele rânduri din final: „o știu. nu există început. Și nici sfârșit. o știu. nimic nu se pierde. nimic nu moare. Doar se transform. o știu. Și mereu uit iarăși” (p. 159) în carte sunt incluse și douăsprezece poze făcute de către autoare. în concluzie, un adevărat manual de vacanță, care te îndeamnă să voiajezi și să meditezi asupra celor văzute. 236 MIA 10-11-12, 2016 Secvențe literare germane Lecturi paralele Despre boală la modul literar richard Wagner, născut în 1952 în localitatea lovrin/ Banat și stabilit din 1987 în Berlin, cel care este prezent pe scena literară cu romane, volume de versuri și eseuri bine documentate, a publicat anul trecut o carte ciudată, intitulată Domnul Parkinson**. Cartea este în format relativ mic (12/19 cm) și constă din patru părți inegale (i. Amețeală, ii. Honeymon - în engleză - Luna de miere, iii. Domnul Parkinson și iV. In pătratul negru) și este scrisă la persoana i. autorul la vârsta de doar 51 de ani are probleme cu piciorul drept și citează din lucrarea medicului James Parkinson din 1817 intitulată „un eseu despre parkinsonism”. Boala ia numele medicului, în 1895 medicul francez Edouard Brissaud vorbește despre „maladie de Parkinson” (p.16). În 1919 în teza sa de doctorat tânărul medic Konstantin treatikoff vorbește „despre substanța neagră a creierului, despre dopamin, care ehilibrează motoricul” (p. 17). interesante sunt observațiile pe care autorul le face în paralela can-cer-parkinson. aflăm cu părere de rău că „Parkinsonul nu este vindecabil” (p. 35). „ironia academică” (p. 41) pe care o cultivă un personaj i se poate atribui la fel de bine și autorului. aflăm că boala aceasta a avut-o și papa ioan Paul al ii-lea, Voitila, la fel Muhammad ali, campionul mondial de box, Peter Hofmann și scriitorul elvețian Jurg federspiel. actorul Michael J. fox a creat fundația pentru cercetarea parkin-sonului și autobiografia lui este cea mai citită carte despre Parkinson din lume. Boala aceasta a avut-o și Wilhelm von Humboldt. uneori apar afirmații derutante: „Se spune despre bolnavii de Parkinson că sunt fără răbdare și fără înțelegere. aceasta nu-i adevărat. Și nu este nici minciună” (p. 72). ** richard Wagner, Herr Parkinson, Knaus Verlag, Munchen, 2015, 144 p. MLA 10-11-12, 2016____________________________________________________ 237 Lecturi paralele „Domnul Parkinson încurcă corpul și lasă capul să pivească” (p.99), pentru ca mai departe să afirme: „Parkinsonul este o boală pentru singuratici” (p. 123). interesantă este apoi următoarea observație: „Spitalul mi se părea deodată un hotel în care musafirii au de împărțit camerele” (p. 126). Cu privire la această carte a lui richard Wagner, Walter engel în recenzia sa afirmă: „Deci nu o carte de știință, nu un buletin medical sau măcar un îndrumător, ci un text cu pretenție literară sprijinit pe cunoștințele științifice ale autorului după cercetări fundamentale și nutrit cu propriile trăiri și experiențe, ca persoană afectată” („Deutsch-rumanische Hefte/ Caiete germane-române”, anul XiX, 2016, Nr. 1, p. 29). este vorba despre o „povestire autobiografică” constată același recenzent, autorul cărții fiind de doisprezece ani bolnav de parkinson. Prin atmosfera creată, cartea îi amintește recenzentului german de Procesul lui Kafka. „richard Wagner povestește fără amărăciune dar și fără înfrumusețare și urmărește cu toate speranțele și recidivele evoluția acestei boli încăpățânate care rupe în două trupul și spiritul”, scrie pe supra-coperta interioară a cărții. 238 MIA 10-11-12, 2016 ________________________Pre-Texte Constantin Dehelean Ob sesia „experimentului” antic sau despre începuturile umanității împlinite aM ParCurS, reflexiv, rafturile bibliotecii mele, căutând răspunsuri la fel de fel de întrebări. unele, oarecum eclozate din vechi lecturi superficiale, stăruie obsesiv, alături de altele, contorsionate, cu un ferm semn al interogației, și care, cu siguranță, vor fi destul de vizibile în perimetrul imediat, atât de neliniștitor, al bibliotecii. o întrebare cu o tentă puternică îmi vine în minte obsesiv: De ce antichitatea, patinată de mii de ani, în mii de texte, revine mereu, devenind corolar al valorilor absolute, necontestate, nici chiar de cei mai aprigi susținători ai expresiei cotidianului, ai zilei, ai clipei? ulise străbate mileniile de la Homer la Joyce, și chiar mai încoace. enkidu, umbra siderată a lui Ghilgameș, este contemporanul nostru, fraternizând cu eul poetic al lui nichita Stănescu. trecând peste limite, există un spațiu etern, primordial, al originilor, necontorsionat de mode, ori de experimente, ajungând peste timp, acolo unde numai gândul artistului-poet poate ajunge, și unde emoția imaginilor MLA 10-11-12, 2016__________________________________________ 239 Pre-Texte Constantin Dehelean artistice ajută la potolirea foamei și a setei de cunoaștere. enchidu, din poemul stănescian, devine, din personaj mitic, un contemporan al nostru, dar și un personaj care personifică umanitatea în cele mai profunde semnificații. Creat de zeiță pentru a deveni dușmanul lui Ghilgameș-omul, și fiind un demon care-i îngrozea pe înșiși zeii, coborând în cetate, devine prietenul omului, și își pierde animalitatea. Plânsul lui Ghilgameș redă nevoia omului - de la începuturile lui - de a „rupe” legătura ombilicală cu sinele. nichita Stănescu ne provoacă la un nou incipit, atrăgând atenția asupra condiției actantului liric, descoperind dialogul „sinelui cu sinele”: „Privește-ți mâinile și bucură-te căci ele sunt absurde”. Poemul modernului nichita unește contrariile, Ghilgameș devine partea interioară a eului, enchidu reprezentând partea exterioară. Poemul homeric Odiseea, ne oferă un ulise care simte umilința celui care se întoarce acasă pe un drum necunoscut. insul nu este un aventurier, ci un căutător dependent, subordonat forțelor care acționează în afara lui. el este un om pios și care se supune destinului. Zeii de deasupra lui, cu puterile lor magice, îl aruncă în valuri, dar și într-un joc hilar și ironic. Plutește deasupra poemului, în sinele cititorului, o puternică și neliniștitoare nevoie a unei ordini, asemenea celei de deasupra zeilor. Penelopa este aceea care îl scoate din ghearele naivității și a letargiei. ea este, cu adevărat, o pământeană pură. James augustine aloysius Joyce (ce nume poetic! - exclamație admirativă, n.n.), poet și scriitor referențial, irlandez, în romanul său Ulise - care este un fel de amalgam de ghicitori, metafore și alegorii, de cele mai multe ori de nepătruns - ne fascinează cu o „călătorie” de o zi din vara lui 1904, cu ocazia sărbătorii naționale numită Bloomsday. Știm că trăirile și visele lui Stephen sunt fragmente din biografia autorului, din perioada studenției în franța. Personajul - cel care călătorește persuasiv, și care parcurge, de fapt, o antiistorie - este purtat peste tot în istoria nefactuală a irlandei, când se încearcă, în ramă, o formulă a creației epice - și care se verifică plenar în roman - dorindu-se învierea spiritului irlandez, rezultând, în fine, o istorie mincinoasă. Dar ce minciună! Personajele, stridente, alături de Stephen Dedalus, ar fi 240 MIA 10-11-12, 2016 Pre-Texte Obsesia „experimentului” antic... Malac Mulligan (țapul), un spirit irlandez autentic, ar fi Buck, individ fatidic, care reprezintă ce poate fi mai rău la un irlandez, precum și leopold Bloom. Vizibila asemănare dintre destinul lui leopold cu al lui ulise din Odiseea, sau asemănarea dintre Molly și Penelopa, dau cheia romanului. răsturnarea de logică, parcurgerea în invers a i/moralității personajelor, deruta calculată a mitului celui care călătorește și caută absolutul, duc personajele în derizoriu. Copiii lui Bloom din Ulise-le lui Joyce sunt fantasmele personajului din Odiseea lui Homer. Sfârșitul romanului e pus sub semnul întrebării. Ce va face oare leopold? Își va ierta nevasta, având în vedere ce știe el despre ea, dar și ce știe ea despre el? Mircea ivănescu, venerabilul traducător al romanului, stins, și ducând cu el multe enigme referitoare la stilul autorului romanului modern, se exprimă, dând ca certitudine ironia lui Joyce: „indiferent dacă paralela cu Homer a fost urmărită deliberat, sau a însemnat doar o «schelărie» ajutând tehnic la construcția romanului, personajele și situațiile de aici trebuie înțelese, practic totdeauna, prin referire la cele homerice. la James Joyce e vorba de un model de inversiune comică, prin care anumite personaje raportabile la cele din Odiseea apar în Dublinul secolului al XX-lea cu grijă transformate la modul pedestru, în primul rând amuzant, și de aici, la modul grav, subînțeles, satiric, amar ironic, spre a fi condamnate.” * abordări privitoare la numeroasele recursuri la antichitatea clasică se strecoară în fluiduri atemporale, nesecvențiale, accentuând actualitatea marilor teme antice. Biblioteca ne spune multe. apostolul Pavel plânge la mormântul lui Vergilius, care este, în același timp, și cel care îl însoțește pe Dante în infern. Copernic descoperă sistemul heliocentric, urmare revelației produsă de Academicele lui Cicero. Mai înspre noi, Schiller se entuziasmează prin Karl Mohr, personaj din Intrigă și iubire, admirând fanatic eroii lui Plutarh. orfeu, erou și poet antic, este referențial și emblematic pentru toți poeții lumii. Benvenuto Cellini a sculptat un Perseu ținând capul Meduzei, renoir este extaziat de frescele de la Pompei, Mendelson Bartoldi și enescu compun MLA 10-11-12, 2016____________________________________________________ 241 Pre-Texte Constantin Dehelean magistral opere după tragedia lui oedip. Multe, multe și nenumărate alte exemple. „Spiritul antichității e regulatorul statornic al inteligenței și caracterului, și izvorul simțului istoric” spune eminescu. Alexandra C10CÂKLIE în dialog cu aulicii ^cartea româneam J Biblioteca celui care stăruie să se convingă de aceste realități, mai mult decât convingătoare, nu poate să ignore două lucrări, am putea spune aplicate, precum o mănușă, pe mâna cititorului. acestea sunt: Despre calitatea umană de traian Ștef (editura Paralela 45, 2000) și În dialog cu anticii de alexandra Ciocârlie (editura Cartea românească, 2014). Cu siguranță sunt numeroase alte studii, multe pertinente, despre „chestiune”, acestea două mi s-au părut, însă, cele mai apropiate de postamentul pe care stau principiile interferenței dintre obsesia „experimentului” antic și începuturile umanității împlinite. eseurile și interpretările din cele două cărți, constituie, împreună, corolare complete ale acestei interferențe, cărțile celor doi înscriindu-se într-un demers care iese din tipare. Prima, sobră și avizată, „atacă” această interferență epistemiologic, cu dese speculații originale, atingând cu sobrietate secvențe fundamentale din literatura universală, pe când a doua însumează comentarii în special pe marginea dramaturgiei române, cu substrat, ori cu origini în mitologiile antice, clasice, greco-romane. traian Ștef nu ocolește acest dat imuabil al certitudinii că antichitatea, în special cea homerică este punctul de pornire a ceea ce mai târziu va deveni marea literatură. „nostalgia clasicismului antic grecesc cuprinde europa 242 MIA 10-11-12, 2016 Obsesia „experimentului” antic... Pre-Texte Despre calitatea umană din timp în timp cu efecte creatoare de mare forță, cum s-a întâmplat în renaștere și mai târziu prin Holderlin și nietzsche. În ce privește omul modern, cu știință de sine, are mai des prilejul și mai multe motive să-și contemple existența între coperțile unei cărți decât în realitatea cotidiană. timpul și energia lui sunt supuse tot mai acut determinării economice și sociale”. un element plin de constanță și de consistență este cel al „calității umane”. Pornind de la conceptul de nostos (în elină: „întoarcere”, „revenire”), t. Ștef supune această stare, pe care G. liiceanu o definește în Tragicul ca pe o „poveste a omului”, dându-se o tentație hermeneutică, de reinterpretare, subliniind ceea ce și G.l. o spune: „Odiseea nu este o epopee a rătăcirii, ci una a întoarcerii”. Stabilind coordonatele „limitelor calității umane” t. Ștef „se sprijină” pe un binom al antichității eline: Ulise ca simbol mitic și alexandru Macedon ca simbol la istoriei. ambii călători: unul revenind dintr-o experiență a beligeranței și unul îndreptându-se triumfal spre idealul absolut, al cuceririi pământene. odiseu nu corijează „accidentul” plecării. Plecarea spre troia este drumul tânărului plecat și reîntors la vîrsta maturității. la reîntoarcere, eroul mitic își găsește fiul la vârsta plecării lui, când se încheie acest ciclu al călătoriei ciclice. „Întor-cându-se, el nu corijează un accident, plecarea, ci arată cum se ia în stăpânire ce ai avut”. alexandru Macedon, în schimb, parcurcând drumul unei „aventuri fără întoarcere”, înmagazinează simboluri ale unui alt mit, acela al performanței drumului spre necunoscut. necunoscutul devine, iată, ireversibil. Cei doi parcurg drumul umanității MLA 10-11-12, 2016. 243 Pre-Texte Constantin Dehelean care se continuă și astăzi. „alexandru pune la încercare forța bine condusă de om. odiseu pune la încercare virtutea umană.” autorul eseului, definește această dualitate, acest binom al „plinătății de sine și care se exprimă politropic, dar care păstrează umanul în limitele naturii sale”. odiseu iese din carapacea mitică a Iliadei, dând omului acea putere de a se întoarce. originile simbolizează, prin experiența lui, forța umanității. o strălucită concluzie (oare nu e prea puțin spus?!) o re/formulează t. Ștef într-un Solilocviu... care se deschide sub un generic emblematic al lui Pindar: „Nu năzui, suflet al meu, către nemurire, Ci istovește câmpul posibilului”. ulise privește spre viitorul lui, care s-ar putea să fie prezentul nostru: „Care este deosebirea dintre «a ști» și «a fi sigur»? Mai degrabă am simțământul că sunt sigur decât că știu. Știu că mă pot și înșela, asta o recunosc, dar nu îl am pe acel «știu» care spune că nu mă pot înșela. ar însemna să fiu asemenea unui martor la tribunal pentru care jurământul a devenit un gest convențional și «a ști» adică «a fi văzut», «a fi fost de față» îi dau dreptul la a spune că e sigur, că nu ezistă nici o îndoială că așa s-ar întâmpla lucrurile”, spune t. Ștef, printr-un la fel de emblematic silogism. undeva, autorul eseurilor are revelația întâlnirii cu marile mituri. Singurătatea campestră din anii tinereții lui, a „distilat” rafinamentul literar al eseistului, cu gândul secund și încrezător că nu se va „dizolva”, generând, iată, prin lecturi consistente o „rezistență chibzuită”, având revelația unui erou-simbol; ulise „este dintre aceia care-și fundamentează existența pe un gând, singurul care nu suportă metamorfoza. echilibrat, pentru că se cunoaște și-i cunoaște și pe ceilalți, putînd să distingă posibiliul de imposibil, versatil pentru că poate să împletească la nevoie adevărul cu minciuna împăciuitoare, să se prefacă și să-nșele, inteligent pentru că poate să pătrundă realitatea unei clipe, viteaz pentru că are onoarea celui care se opune cu prețul vieții (vitejia se sprijină pe curajul care știe, este în vecinătaea acelui gând originar, comunicând cu destinul), prudent pentru că gândul o ia înaintea sandalei, drept pentru că știe să cântărească fiecăruia ce merită, curajos până la contemplare”. X- 244 MIA 10-11-12, 2016 Pre-Texte Obsesia „experimentului” antic... Petru Creția a intuit cel mai bine că oamenii, chiar supuși destinului, au puterea de a alege, de a fi liberi; „iar atunci când Soarta îi constrânge să aleagă doar într-o cale sau alta, se simt liberi s-o aleagă, chiar când e mai crâncenă, pe cea hotărâtă de ei în numele unei ierarhii de valori. În așa măsură încât zeii se sperie uneori că oamenii, prin puterea și curajul lor, ar putea să le încalce voința. Mai mult, zeii, ei înșiși îngrădiți de soartă, se tem din când în când că forța omenească ar putea frânge cercul ei de bronz și săvârși ceva hiper moron, mai presus de hotărârea sorții” (Catedrala de lumini, Humanitas, 1997). aceste cuvinte întăresc un dat de care marea literatură universală a ținut cont întotdeauna. Și anume că toate marile realizări artistice, îndeosebi literare, în evoluția lor, nu au avut cum să se excludă de pe acest parcurs trasat inițiatic în marea literatură clasică. Biblioteca literaturii române îmi spune că românii și-au făcut o cultură similară celei elenistice, adoptînd și prelucrând genuri și topo-suri culturale născute în elada. roma este, în viziunea autorilor români, o extindere în timp și spațiu a miturilor egeene. un amalgam fericit de personaje se impun, mai ales pe scenă, unde drama reprezintă punctul forte al creației cu sorginte directă din antichitate: romulus, lucreția, Horații, Curiații, iulius Caesar, Brutus, antonius, Cleopatra, dar și enea, Didona, alexandru. literatura română, îndeosebi dramaturgia, cum spun, a ilustrat, în evoluția ei, cum nu se poate mai bine, acest traseu. alexandra Ciocârlie dovedește cu asupra de măsură acest lucru. Parcurgând documente inițiatice pentru studii despre Juvenal și Cartagina, cercetătoarea „despovărează” investigația critică de „statutul muzeal” a procedurii de cercetare. (Dan Cristea, în prezentarea lucrării, ne atenționează asupra contemporaneității aspectelor din trecut, aducând în același timp din nou - dar pentru a câta oară! - problema temeliei formației spirituale care se găsește tocmai în acest spațiu constituit de literaturile greacă și latină). tânăra eseistă arată cât de mult dramaturgii români, de la Vasile alecsandri la Vlad Zografi, s-au inspirat în dramele lor din temele antichității. Parcurgând cu minuțiozitate și acribie nu mai MLA 10-11-12, 2016___________________________________________________ 245 Pre-Texte Constantin Dehelean puțin de 23 de drame scrise de autori români, eseista se poziționează pe aceleași postamente ca alice Voinescu și Zoe Dumitrescu-Bușulenga, maestrele tinerei cercetătoare, așezând acest fenomen, într-un armonios racursiu comparatistic. alexandra Ciocârlie, în buna tradiție a cercetării literare, are convingerea că „mereu reînnoita întoarcere a dramaturgilor din toate timpurile la sursele teatrului antic (cel care, spunem noi, declanșează spirala literaturizării motivelor și a temelor eposului grec și roman), arată forța de supraviețuire a unora din creațiile clasice, dincolo de schimbările inerente de gust și de mentalitate ale publicului”. Când Victor eftimiu în Tebaida abordează mitul păgân, din perspectiva viitoarei apariții a conceptului creștin al sacrificiului, alexandra Ciocârlie își circumscrie conceptul transliteraturizării, prin însăși cuvintele autorului dramei, din prefața la Atrizii: „o justificare contemporană a faptelor eroilor”, chiar dacă dramaturgul sondează mai multe surse pentru subiectul dramei tocmai pentru a acumula într-un timp concentrat evenimentele ce se succedau, transformând corul antic în personaje vii. „Contaminarea” diferitelor subiecte are rolul îmbogățirii intrigii principale.nu vom stărui asupra subtilelor analize pe textele dramaturgilor români. important este „filtrul” prin care modernitatea, cu origini și în clasicismul francez, reinterpretează, schimbând deseori datele, generând o nouă optică a sensibilității publicului contemporan. Dar ce este mai important este transferul sacrului în domeniul etic ori estetic. Cele două maestre amintite mai sus, opinează diferit, dar complementar pe tema obsedantă a „experimentului” antic, ca despre începuturi ale umanității împlinite. alice Voinescu, o sensibilă și subtilă profesoară de istorie a teatrului, atrăgea atenția asupra sensibilității interpretative a actorilor pentru a da forță și viabilitate contemporană personajelor. „Zoe Dumitrescu Bușulenga, spune alexandra Ciocârlie, conturează o tipologie strictă a miturilor eladei, pe un filtru contemporan: „dramaturgul reprezintă plenar elada cuprinsă între cer și marea văzută ca întinsul cunoașterii și al libertății. este vorba de spațiul Kalokagathiei, îmbibat de valorile etice și estetice care lucrau asupra sufletului grecesc”. aici termenul de kalokagathia (gr. kalos, „frumos”, 246 MIA 10-11-12, 2016 Pre-Texte Obsesia „experimentului” antic... și agathos, „bun”, „virtuos”) - reprezintă idealul armonizării virtuților morale cu frumusețea fizică. Drama + mitul + scena cu actorii ei, reformulează conceptul de „teatru viu”, sau, spunând altfel: teatrul dă viață, aduce în real mitul. obsesia „experimentului” antic, ca umanitate împlinită, rămâne un deziderat al cercetării. operele literare, nu numai cele drmatice, și care reașează permanent mitul pe o plenară piatră indicatoare, nu fac decât să recreeze in eternum un nou mit, într-o spirală extrem de consecventă: aceea a neliniștii omului creativ care intră în panică atunci când mitul îi scapă printre degete. A<A 10-11-12, 2016 247 Bibliotheca universalis___________ Richard Brautigan Mult noroc, Căpitane Martin!* Partea 1 Richard Brautigan, făceam cu mânaJn timp ce poet, prozator vaporul se îndepărta. Bătrânii american plângeau. Copiii erau (1935-1984) _______________ neastâmpărați. * Ciclul de poeme în 7 părți, „Good luck, Captain Martin!”, face parte din volumul Loading Mercury with a Pitchfork, Simon & Schuster, 1976. 248 MIA 10-11-12, 2016 richard Brautigan Bibliotheca... Oamenii își fac intrarea Partea 2 oamenii își fac intrarea prin intrări, intrând în case, popicării, planetarii, restaurante, cinematografe, birouri, fabrici, munți și spălătorii etc. intrări în intrări etc. însoțiți de ei înșiși. Căpitanul Martin privește valurile cum trec. așa își face intrarea în el însuși. MLA 10-11-12, 2016 249 Bibliotheca... richard Brautigan Sticla Partea 3 un copil stă nemișcat. ține o sticlă în mâini. În sticlă e un vapor. Se uită la el fără să clipească. Se-ntreabă cum poate un vas atât de micuț să plutească dacă e ținut captiv într-o sticlă. De-abia peste cincizeci de ani vei afla, Căpitane Martin, că marea (oricât pare de întinsă) e doar o altă sticlă. Amenințarea bărcuțelor Partea 4 amenințarea bărcuțelor nu îl sperie pe Căpitanul Martin ... nici măcar un pic. pentru că atunci când nu privești prin hublou, peisajul rămâne gol. 250 MIA 10-11-12, 2016 richard Brautigan Bibliotheca... Oamenii celebri și prietenii lor Partea 5 Oamenii celebri și prietenii lor ajung în locuri în care îți poți doar imagina ce fac. am fost la o petrecere cu două nopți în urmă* și am întâlnit o celebritate. Când a plecat, cinci sau șase persoane au însoțit-o. Plecarea lor a fost privită cu mult entuziasm așa cum se întâmplă adesea în asemenea cazuri. Camera era copleșită de respirația luminoasă a reflectoarelor, a conurilor cu înghețată de ciocolată și a avioanelor private. toată lumea dorea să-i însoțească în locuri misterioase ca platourile de filmare dintr-un palat scufundat în atlantida și ringurile de dans din partea întunecată a unor luni nedescoperite unde totul se întâmplă și tu ești o parte esențială dar mai ales ești acolo. *Unde-i Căpitanul Martin? MLA 10-11-12, 2016_ 251 Bibliotheca... richard Brautigan Chelnerița Carol își amintește Partea 6 Da, asta e masa la care stătea Căpitanul Martin. Chiar aici. lângă fereastră. Ședea aici singur ore întregi, cu privirea țintă spre mare. Comanda mereu o gogoașă și o ceașcă de cafea. n-am idee la ce se uita. Pune cafeaua pe foc, Bubbles, vin acasă! Partea 7 toată lumea se-ntoarce acasă mai puțin Căpitanul Martin. traducere de Andrei Mocuța 252 MIA 10-11-12, 2016 Bibliotheca... Laura Casielles Conjugarea întâi Să găsești cuvintele elementare. Să înveți cum să spui iartă-mă în limba din care țâșnește, și bună ziua și poftim și am venit să te cunosc, să înveți cum să spui mulțumesc în limba celor care varsă lacrimi și de asemenea se sfâșie lăuntric cum să spui cafea dragă patrie shalom, salam aalaikum, să înveți cum se spune haide intră intră în casa mea într-o țară sudică din care abia au rămas ruine, să înveți obrigada, spasiba, să înveți ce culori nu există în limbile africii. Cum să răspunzi da în Beijing. Să ajungi în orașe și să descoperi intrările și ieșirile din piață, să înțelegi să înveți 10-11-12, 2016_________________________________ Laura Casielles (Pola de Siero, asturias, 1986) e licențiată în Jurnalistică, a absolvit universitatea Complutense din Madrid și facultatea de filosofie a uneD; a obținut masteratul în studii arabe și islamice contemporane la univeritatea autonomă din Madrid. e autoarea cărților Soldatul care fuge (Hesperya, 2008), Limbile comune (Hiperion 2010; Premiul pentru Poezie tânără „antonio Carvajal”, 253 Bibliotheca... laura Casielles și Premiul național care este în fiecare țară tâpneănrtăr u„MPoigeuzieel etimologia cuvântului suflet și în ce fel Hernandez” în 2011, salutau spaima străbunicii mei. decernat de Ministerul educației, Cul- turii și Diasporei), Să găsești cuvinte elementare. Semne marcate pe apoi să vorbești. hărți (libros de la Herida, 2014, apărută cu sprijinul institutului național pentru tineret). a mai fost distinsă și cu alte premii, poemele sale au fost traduse în limbi străine, incluse în antologii naționale și internaționale, are o activitate publicistică bogată, e traducătoare de limbă franceză. În prezent, locuiește și scrie în Madrid. 254 MIA 10-11-12, 2016 laura Casielles Bibliotheca... Ascendent în Balanță Veți cunoaște iubirea și atunci vă veți gândi la moarte. Veți cunoaște frumusețea din nou și atunci vă veți gândi la blestemul timpului trecător. Veți citi un vers și vă veți aminti că fructul putrezește că violența domnește Veți vedea o tânără frumoasă și vă veți gândi la oase și la țărână Veți cunoaște liniștea și veți auzi ecoul strigătului Vă vor aduce la mare și vă vor lăsa doar certitudinea câmpiei sub mistuirea focului. Vei cunoaște setea de celălalt și atunci Veți fi înfricoșați de sfârșitul lumii Dar, alteori, Veți cunoaște moartea și vă veți gândi la iubire Veți cunoaște încă o dată blestemul timpului trecător Și veți deveni apărătorii incoruptibili ai frumuseții. MLA 10-11-12, 2016 255 Bibliotheca... laura Casielles Ofrandă ține, acesta e corpul meu. a trăit furtuni și poartă în sine mici vietăți care, după nume, ar putea fi dinozauri. ține, acesta e corpul meu, care te aștepta în fiecare dimineață, mireasma lui nu mă lasa o clipă să dorm, dacă privești cu atenție, vei vedea că la încheieturi brațele mele au forma mâinilor tale. ține, acesta e brațul meu, care e și al tău aceasta e buza mea, care e și a ta, acesta e corpul meu și pielea sa și tot ce e înlăuntrul lor, toate sunt acum și ale tale, vor plânge de iubire și portocalii și vântul ține, acesta e corpul meu care te aștepta uneori nu ești aici și nu-i nimic, alteori ești doar corp, alteori ești doar glas. 256 MIA 10-11-12, 2016 laura Casielles Bibliotheca... Imponderabilitatea păsării Să înveți imponderabilitatea păsării. Să pășești în afara ciubului și să descoperi că lumea de dincolo e curată cerul imens și că nu ne rămâne nimic care să nu merite să fie iubit. Să înveți imponderabilitatea păsării. Să respiri. Să simți cum trece aerul prin toate ungherele corpului tău mai asemănător cu zborul decât cu orice altceva ar putea semăna o femeie ca mine cu inima încătușată în pământ. Să sfidezi gravitatea cum cineva ar sfida o normă oarecare, să înveți impondeabilitatea păsării. Să uiți că există lucruri apăsătoare să le arunci prin aer și să rămâi liniștit până când vezi cum le cresc aripi. e limita apropierii mele de zbor mai mult nu pot face eu cea care am picioare de plumb Decât să învăț imponderabilitatea păsării. MLA 10-11-12, 2016 257 Bibliotheca... laura Casielles Omagiu surorilor mele uneori, femeile pe care le admir, plâng. Plânsul lor revarsă polen, piatră, pene căzute din aripile rănite ale unui graur și ulei ars peste arena cenușie. Plâng pentru că nu găsesc firul tors al iubirii bune Plâng pentru că vocea lor nu e o coloană de marmură Plâng încovoiate sub povara apelor de râu. există și femei necunoscute pe care le admir și plâng și ele. Presupun că și înlăuntrul lor ard lumini artificiale și că și ele au în grădini morminte de cedru. alte femei poartă fardul vechi de douăzeci de secole pe umeri. nu au mult timp să plângă, dar, uneori, izvoare, fântâni și valuri le trec prin mâini. Povara crește lent, se varsă în marea de poveri din vechime. Se evaporă, se face ploaie. fărâmele lucioase vor deveni cândva rădăcinile unei livezi din lumea de dincolo. 258 MIA 10-11-12, 2016 laura Casielles Bibliotheca... În semn de mulțumire Să îți petreci viața un pic rătăcind pe străzi un pic între cărți să porți înlăuntrul tău cel puțin o iubire care să fi schimbat lumea și un mănunchi de iubiri trecătoare să alcătuiești din ele mai presus de toate țara în care ai vrea să trăiești. Mai mult, să fii o casă cu ferestre deschise vânt soare un pat în care să împarți cu cineva proiecte trecutul viu și viitorul uitat golurile marea sănătatea și hohotele de râs să te bucuri de acei prieteni în a căror prezență nu ai cunoscut dezamăgirea Să nu ceri mai mult. MLA 10-11-12, 2016 259 Bibliotheca... laura Casielles Istorie interminabilă noi toate, icar, am înțeles foarte bine. am încercat să zburăm pe deasupra iubirii și am sfârșit, întotdeauna, cu aripile arse. 260 MIA 10-11-12, 2016 laura Casielles Bibliotheca... Sidi Kaouki Yonă temporar autonomă există femei care scriu acolo unde femeile nu vorbesc, există revolte pacifiste care răstoarnă regi sângeroși există poeme care răspund marilor întrebări negustori darnici muzică în mijlocul bătăliei fragi între tufe există oameni care se întâlnesc și se înțeleg, există neprevăzute triumfuri ale iubirii necondiționate există paradisuri există paradisuri mici și precare pentru cei care rătăcim pe plaja imensă a unei mări curajoase unde miroase a pește fierbinte și se râde și se dansează și se joacă fără reguli și ne legănăm toți la unison în hamacuri mari de pânză roșie și ne îmbrățișăm toți și uităm toți uităm toți cu vehemență uităm toți cu bucurie vehementă că mai devreme sau mai târziu se va sfârși și sfârșitul de săptămână MLA 10-11-12, 2016______________ 261 Bibliotheca... laura Casielles Femeile care scriu dicționare au mâinile pline de însemnări Voi căuta limba în care cuvântul iubire să nu aibă conotații în funcție de pronume vreau să văd dacă găsesc limba în care se folosesc cuvinte diferite pentru a spune de unde ești și de unde vii o limbă în care un există necesitatea de a inventa cuvântul muncă și în care nu se pune problema de a folosi femininul sau nu. Vreau să văd dacă gasesc o limbă În care nimeni, niciodată nu a folosit cuvântul adio nici afară nici târziu. o limbă în care pot vorbi fără ca celălalt să înțeleagă altceva decât ceea ce spun. o limbă care să nu împovăreze atât de mult. (vreau să văd dacă e posibil să am un astfel de vocabular care să nu necesite atâtea explicații). traducere și prezentare de Ela Iakab 262 MIA 10-11-12, 2016 ______________________CONtact Nicolae Prelipceanu, Odioseea. Un jurnal pe sărite, Editura Institutul European, Buc. ne-a căzut în mână întâmplător dar târziu cartea lui nicolae Prelipceanu, Odioseea, un jurnal pe sărite, cu articole scrise în presă între 2007 și 2011. Sunt, spune poetul, „pagini negre” pe care ar fi vrut să le intituleze Separarea puterilor în cap. Pentru că, de acolo pleacă totul, din „golul cel din creieri” al unor contemporani. Sunt pagini pestrițe despre decăderea vieții publice, politice și sociale românești în posttranziție, despre destinul unui popor care profitând de libertate, nu a mai vrut să-și amintească trecutul și care preferă să experimenteze pe propria piele „un alzheimer liber-asumat”. Multe articole pleacă de la faptul mărunt, de la anormalitatea declanșată de derapajele morale și mentalitate și ajung la o generalizare, o baie tristă de umor dezamăgire. „Corupția, manipularea, ipocrizia practicate de politicieni sunt „caii de bătaie” ai autorului.” Poetului nu-i scapă amănuntul și perspicacitatea gazetarului, iar gazetarului nu-i scapă imaginația și figura de stil ale poetului. Sunt pagini acute despre „capitalismul original”, despre „triburile politice” românești, despre clonele de la guvernare, despre universitatea din piață, despre „tâmpitopole”, dar și despre revoluția doamnei udrea, despre mineriade, despre „teatrul de hoțomani”, despre independenții de partid și de stat, despre stringențele cotidiene și despre maladiile incurabile. Sunt pagini pline de sevă ale unui ulise redivius, dublat de un Moș ion roată ireverențios, ba chiar odios. MLA 10-11-12, 2016_____________________________________ 263 Contact Sunt meditațiile unui cap limpede despre răul postcomunist, cu fantomele, personajele și nostalgiile care ne mai bântuie. /X-X-X-X-XA George Țărnea, Cu privire la iubire, (poem olograf), București, 2015 fiul poetului George țărnea publică în ediție limitată de 170 de ex. poemul olograf al tatălui, scris cu câțiva ani înainte de moarte și definitivat în mai 1996. Versurile acestei cărți, ni se spune în colofon, „pot fi ale oricui socotește că fără a urî minciuna, lingușeala, prefăcătoria, obediența, teroarea, promiscuitatea, prostia, trufia, zgârcenia, răutatea, nimicnicia nu se poate trăi, în, prin și întru iubire.” Sunt 50 de strofe, de patru versuri, cu rimă încrucișată, care încep, ca un leitmotiv, cu verbul a urî: „urăsc iubirea din oficiu Și dogma fără postament Miresele de sacrificiu,/ Și gloria prin testament.” (****) Paul Diaconescu, Memoriile unui Pierde-Țară, Casa Cărții de Știință, 2015 Paul Diaconescu, autoexilat în Stockholm, este un povestitor înnăscut care știe să-și dozeze demonul amintirilor, în scurte episoade sau tablete, după o viață de îndrăzneț și exotic călător de ocazie. Călătoria și rememorarea și-au pus amprenta asupra destinului său de desțărat, de om care și-a pierdut rădăcinile dar nu le-a uitat. Călătorul de ocazie e și un scriitor de ocazie, cu o nostalgie constantă a scrisului care a știut să-și gestioneze pofta de scris de-a lungul vieții și dragostea de călătorie. Prin puterea cuvântului. a debutat în 1964 cu povestiri S. f., ca după 34 de ani să publice un roman, Cartea muierilor (1998), iar după 264 MIA 10-11-12, 2016 Contact câțiva ani, o carte de nuvele, La Capri, La Capri. Începe să-și publice și memoriile, iar acest volum este definitoriu pentru destinul și talentul său de reporter și povestitor, călător, exilat, spirit reflexiv. Cartea începe cu speranțele și iluziile copilului de 13 ani, care are șansa să pășească la bordul bricului „Mircea” și să-i pătrundă secretele și se sfârșește cu întoarcerea în țară, printre prieteni, după revoluție, după o lungă absență. (****) Toma George Maiorescu, Azimutul poemului fluviu, Editura Tipo Moldova, 2015 (antologia poetică) Scriitor și personaj recunoscut în spațiul public, cu o biografie exotică încă de pe vremea comunismului, toma George Maiorescu a reușit să-și împlinească destinul de aventurier al scrisului, după revoluție, când activitatea sa literară a fost stimulată de cea politică, prin înființarea Mișcării ecologiste. la peste 85 de ani este activ și nu pierde prilejul de a se întâlni cu confrații săi bănățeni (de altfel e, probabil, cel mai omagiat scriitor al reșiței). experiența americană a fost de natură să-l relanseze ca pe unul dintre cei mai experimentați urmași ai romantismului și suprarealismului. un copil teribil al secolului XX care nu a lăsat condeiul din mână nici în secolul XXi. a mai avut puterea de a-i provoca pe contemporani nu doar cu noua disciplină academică, ecosofia (sau îmblânzirea fiarei din om, cum o numește), ci și cu reeditarea jurnalelor de bord și a poeziei, devenind la 80 de ani, un recunoscut „prinț al metaforei la curțile metafizicii”. noul secol va fi pentru poet și eseist unul al „strategiilor supraviețuirii”, al ecosofiei, sau nu va fi deloc. luciditatea punctului său de vedere câștigă teren în fața experimentelor fanatice ale speciei și a derapajelor religioase și politice: „P.S. Sunt Charlie deoarece credeam și cred în libertatea cuvântului rostit și scris Sunt Charlie din solidaritate din compasiune pentru toate victimele deoarece cred în curajul de a înfrunta cu MLA 10-11-12, 2016_______________________________________________________________265 Contact rost ideile fixe ale fanatismului teroarea organizată a morții Dar nu sunt Charlie pentru că bunul simț și respectul valorilor mă împiedică să jignesc sau mai rău să-mi bat joc de credințele intime ale Celuilalt nu sunt Charlie deoarece simt că libertatea mea se Blochează atunci când limitează libertatea de spirit a Celuilalt De aceea „Je suis Charlie et je ne suis pas Charlie” (****) Adrian Lesenciuc, Cartea de apă. Cu Borges privind râul, Cartea Românească, 2016 Cartea de apă e un experiment, se înțelege, și pornește de la lectura lui Borges și de la meditația heracliteeană asupra timpului și ființei. Greu de acceptat această însoțire (Cu Borges, privind râul) dacă ea nu ar deveni o meditație autentică asupra vieții. autorul acceptă, într-un eseu inițiatic, că el nu există și speculează un orizont al întâlnirii cititorului cu Borges. Spre nenorocirea poetului, el însuși nu există decât în măsura în care - dacă lumea e reală - poate practica orbirea ca metodă de explorare și iluzionare. Într-un stil eseistic, însoțit de sunetul de liră al conceptelor fundamentale, poetul împrăștie sămânța cunoașterii prin cuvânt, imagine, mit, născocire, abstracțiune. fiecare poem, fiecare pagină, are un punct de pornire, un motto, în opera autorului Cărții de nisip: „eu nu citesc, ci-mi pipăi cuvintele/ înfipte-n gând, le extrag și le-așez/ rând pe rând/ dinspre avers spre revers/ să pară lumii neînchipuitul vers/ a ceea ce-am mințit c-am fost cândva/ și cititor, și scriitor cumva.” (****) Marcel Mureșeanu, Teama, versuri cvintine, Editura Avalon, 2016 Dintre toți Mureșenii, Marcel Mureșeanu este poetul care știe să îmbine cel mai bine poezia cu aforismul, bunul simț clasic cu forma modernă 266 MIA 10-11-12, 2016 Contact și atitudinea în fața morții, calmă, lucidă, cu meditația vie. Poemele în cinci versuri, Cvintilinarele sale?, îl exprimă în demersul ales și îl apropie de linia unei filosofii proprii. Și de filosofia supraviețuirii prin metaforă. teama e sentimentul central de care poetul se apropie cu înțelegere și luciditate, prospectând teritoriile experienței și ale ființei muritoare dar rebele: „tu, spin enorm, ce-mi intri sub unghii,/ nici nu mă lași, nici nu mă-njunghii./ Să mă visezi, dacă vrei să exist!.../ Cine plânge-n astă lumânare?/ al cui plâns dă lupta asta mare!?” (***) Titus Crișciu, Aniversați și alte scrieri, David Press Print, 2015 titus Crișciu e un memorialist fără memorii și de aceea trăiește și muncește pentru a consemna opera celorlalți, fie că e vorba de scriitori, artiști, politicieni, oameni însemnați ai locului. interviurile sale sunt profesioniste, fie că sunt „on air”, pe unde medii, fie că își intervievează în scris, personalitățile alese pe sprânceană. există un protocol al bunului simț pe care t. C. îl respectă sau îl forțează, după caz, pentru a obține interviul. Mulți oameni nu reacționează decât la provocări și titus incommodus știe să provoace, dincolo de imaginea de bonom și de altruist pe care și-a făurit-o. respectând codul deontologic al jurnalistului, bineînțeles. e drept că, ajuns la o vârstă respectabilă și având experiența și arta conversației, nu poți să-l refuzi. ultima sa carte din seria celor peste cincisprezece se numește Aniversați și alte scrieri. Dincolo de oamenii aniversați, nu poți să nu descoperi meseria, experiența intervievatorului, adică... anii versați! Cartea are trei părți, dar cea mai importantă este prima, interviurile, cu personalități bănățene, dar nu numai. nu oricine ar reuși să smulgă un interviu lui Cornel ungureanu, lui Marius Sala, lui ion Pop, lui Cassian Maria Spiridon sau lui livius Ciocârlie. Și ce interviu, acesta din urmă! După cum nu oricine își poate lua un interviu „în fața oglinzii”, precum titus Crișciu. un examen al conștiinței de jurnalist, de om al cetății. Se simte în neastâmpărul întrebărilor sale nu doar curiozitatea ci și spiritul 10-11-12, 2016_________________________________________________________267 Contact scormonitor care e gata să provoace ideile de-a gata și să trezească din amorțeală conștiința cititorului pierdut în ceață și abandonat divertismentului și civilizației de consum. (***) Viorel Lică, Noul manual de uitat trecutul, Editura Tracus Arte, 2012 Viorellică s-a născut în 52 și a debutat în 97, ceea ce explică un complex de sincronizare, vizibil. Debutul târziu nu l-a împiedicat să scrie prolific și neglijent. Să nu mai zicem că în martie 2016 el ne trimite un volum din 2012! Cu excepția câtorva titluri mai răsărite și a unor metafore mai transpirate, poezia sa e deșuetă, de un lirism răsuflat. Cităm un poemaș unde expresia „vălul dezbinator” sună ca dracu, iar versurile 5-6, la fel: „Poezia ridică vălul dezbinator/ de pe fața sumbră a realității./ Curajul mărturisirii/ egal cu al rezistenței/ Pledoarie în ritm de rugăciune/ pentru activarea genei adormite// Pierdere și salvare/ un ochi râde,/ un ochi plânge.” (Imitatio Christi?) (***) Theo Gușat, Garderobă, poezii, Editura Primus, Oradea, 2016 Ziarist, prozator și poet din Satu Mare, t. G. publică un volum de poeme stufos, dezechilibrat, dezarticulat. Sigur că poezia înseamnă libertate de expresie și de atitudine, înseamnă îndrăzneală (care nu îi lipsește lui Theo), dar vorba lui Horia Gârbea, citat pe coperta iV, poate destinul nu i-a hărăzit destul talent sătmăreanului. a debutat cu un volum care îl definește în stil : Anarhie sporadică (2009). e o anarhie textuală care derutează, dincolo de orice bună intenție, chiar dacă poetul nostru crede că poezia îi face viața mai bună. e în fond un discurs liricoid, vanitos, fără stil. autorul ar trebui să se hotărască dacă scrie cu majuscule numai anumite nume de persoană, iar altele nu: bacovia, psyche, daniel, dumnezeu... mai ales că știe: „cuvintele au 268 MIA 10-11-12, 2016 Contact personalitate”. e greu să citezi ceva lizibil din acest poet, cred că n-ar strică să mai citească niscaiva poezie modernă și contemporană. Și să mediteze: „Ca și atunci când pianistul începe să cânte/ după o absență îndelungată a coloanei sonore/încât respirația și cuvintele personajelor/ deveniseră apăsătoare în felul lor realist/ fără nicio evadare în armonie/ tu începi să îmi citești poezie/ cuvintele poetului devin muzica aceea/ care absentasedin filmul vieții mele/ și care mă face să îmi iubesc suferințele” etc. (**) n.r. notarea s-a făcut de la (*) la (*****) în funcție de aprecierea valorică. MLA 10-11-12, 2016_________________________________________________________ 269 www.uniuneascriitorilorarad.ro Dialoguri CLEMENT ALEXANDRINUL SCRIERI C O L E C Ț I A «PĂRINȚI ȘI SCWITORI BISERICEȘTI» APARE DIN INIȚIATIVA ȘI SUB ÎNDRUMAREA PREA FERICITULUI PĂRINTE IUSTIN PATRIARHUL BISERICII.ORTODOXE ROMÂNE ------------- COMISIA DE EDITARE: ------------------- Arhim. BARTOLOMEU V. ANANIA (președinte), Pr. Prof. TEODOR BODOGAE, Pr. Prof. ENIE BRANIȘTE, Prof. NICO-LAE CHIȚESCU, Pr. Prof. IOAN C. COMAN, Prof. ALEXANDRU ELIAN, Pr. Prof. DUMITRU EECIORU, Prof. IORGU IVAN, Pr. Prof. GRIGORIE T. MARCU, Pr. Prof. IOAN RĂMU-REANU, Pr. Prof. DUMITRU STĂNILOAE, Prof. ADRIAN POPESCU (secretar). PĂRINȚI ȘI SCRIITORI BISERICEȘTI ----------- 5 -------------- CARTE TIPĂRITA CU BINECUVlNTABEA PREA FEflICITULUI PĂRINTE IUSTIN PATRIARHUL BISERICII ORTODOXE ROMANE STROMATELE TRADUCERE, CUVINT ÎNAINTE, NOTE ȘI INDICI DE Pr. D. FECIORU EDITURA INSTITUTULUI BIBLIC ȘI DE MISIUNE AL BISERICII ORTODOXE ROMANE B U C U R E Ș T I — 1982 C U V I N T Î N A I N T E A rînduit bunul Dumnezeu ca, la apusul vieții, să dau Bisericii mele strămoșești, In limba română, opera integrală a Jui Clement Alexandrinul, omul icare a adunat, în el mai întîi și apoi in lucrările sale, toată gîndirea scriitorilor, filozofilor și poeților antichității, creștinul care a orientat gîndirea creștină spre folosirea tuturor cuceririlor culturale ale omenirii, teologul care a pus temeliile unei teologii științifice. Nu mai era în intenția mea să traduc in românește opera acestui mare gînditor creștin — dascăl nu numai al celor care i-au audiat lecțiile la Alexandria, dar și al celor mai de seamă dintre scriitorii creștini de peste veacuri, în special al sfîntului Ioan Gură de Aur — deși în vremea studenției am fost îndrăgostit de gîndirea acestui mare îndrăgostit de Hristos. Pe cînd eram bursier la Internatul teologic mi-a căzut în mînă traducerea în limba franceză a operei lui Clement Alexandrinul : A. E. de Genoude, Les Peres de l'Eglise, voi. IV și V, Paris, 1839. Clement m-a cucerit și m-am hotărît ca pentru teza de licență să-mi iau un subiect din acest autor. Și astfel, încă de pe cînd eram în anul III, am propus dascălului meu, profesorul de neuitată amintire Teodor M. Popescu, căruia îi datorez toată formația mea intelectuală, care m-a prețuit, m-a iubit și m-a îndrumat, care mi-a deschis drumul spre Atena și care a fost alături de mine tot timpul studiilor mele —■ să-mi îngăduie ca pentru teza de licență să tratez subiectul: «Gnosticul la Clement Alexandrinul». Profesorul a fost de acord. Am citit din nou traducerea lui Genoude, am scos note, am întocmit lucrarea, ținînd necontenit legătura cu dascălul meu, care mă îndruma, mă încuraja și de multe ori îmi aproba materialul prezentat. Și astfel, în 1930, am susținut teza, fiind apreciată cu elogii de dascăl și de membrii comisiei examinatoare. Dar dragostea mea pentru gîndirea lui Clement Alexandrinul nu s-a mărginit numai la subiectul tezei de licență lectura operei lui a mai rodit și alte articole : Căsătoria la Clement Alexandrinul, publicat în revista «Raze de lumină», II, 1930, p. 24—30 ; Concepția lui Clement Alexandrinul despre filozofie, publicat în revista «Raze de lumină», II, 1930, p. 340—347 și Noutatea lui Clement Alexandrinul, publicată în revista «Biserica Ortodoxă Română», L, 2932, p. 48—54. La întoarcerea de la Atena, hotărîsem ca, pe baza textului original al lui Clement, să restructurez teza mea de licență în vederea unei publicări. Au venit, însă, vremi și vremi, obligații și obligații, angajări și angajări, care nu mi-au dat răgazul trebuincios unei asttel de lucrări. Socoteam gîndul trecut în amintire și, de ce să n-o spun, în uitare; la Clement, teologul dragostei mele din studenție, nu mă mai gîndeam. Cînd iată, acum, la apusul vieții mele, bunul Dumnezeu a rînduit să lege anii tinereții mele; cu anii de la apusul vieții mele; a rînduit ca Prea Fericitul Părinte Patriarh Iustin să hotărască tipărirea colecției «Părinți și Scriitori Bisericești», în care să se publice cele mai de seamă scrieri ale părinților și scriitorilor bisericești de limbă greacă și latină. Nu era în intenția mea să mă programez cu traducerea scrierilor lui Clement Alexandrinul, pentru că aveam în lucru traducerea operei integrale a slîntului Ioan Gură de Aur și a unor scrieri ale sfîntului Vasile cel Mare. Dar, și aici a intervenit din nou rînduiala lui Dumnezeu. P. C. Sa Părintele Arhimandrit Bartolomeu Anania, Directorul Editurii Institutului Biblic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romdne, acest gînditor și poet, îndrăgit de haina pe care din copilărie a îmbrăcat-o, care, datorită talentului, priceperii și inițiativei sale, a dat Editurii Patriarhiei noi potente și noi valori, în calitatea sa de Președinte al Comisiei de editare a Colecției «Părinți și Scriitori Bisericești», mi-a propus să traduc eu opera lui Clement Alexandrinul, întrucît toți cunoscătorii de limbă greacă pe care i-a solicitat au refuzat. Propunerea Prea Cuvioșiei Sale mi-a adus în minte și inimă dragostea mea de Clement din anii studenției și am acceptat. Am acceptat și cu nădejdea că ideile lui Clement, care au generat în timpul studenției mele atîtea gînduri și doruri, atltea idealuri de viață creștină, vor genera și în cei care vor lua contact cu gîndirea dascălului alexandrin, într-o traducere accesibilă lor, aceleași gînduri, dormi și idealuri, dar și cu nădejdea că-m£ voi aduce la îndeplinire gîndul de-a restructura subiectul tezei de licență pe baza textului original. Nădejdile acestea, deci, m-au făcut să spun îndată: Da, Părintelui Director Bartolomeu Anania. Nu știam, însă, la ce muncă mă angajez, nu știam ce greutăți prezintă limba lui Clement Alexandrinul. Că, într-adevăr, textul dascălului alexandrin, mai ales cel din Stromiate, pune mari greutăți de traducere și de interpretare. Lucrul acesta l-au constatat și alți traducători ai lui Clement, de pildă Otto Stăhlin și Claude Mond&sert, și unul și altul și editori și traducători ai operei lui Clement Alexandrinul. De pildă Stăhlin spune că a avut sub ochi traducerea în manuscris a lui Ludwing Friichtel, care i-a dat prilejul ca în multe locuri să gîndească din nou propria sa traducere și să o schimbe în unele locuri. Mai mult, «în unele locuri deosebit de grele, spune Stăhlin, abia după lungi discuții cu Friichtel am ajuns de acord asupra celei mai bune redări» i. Claude Mondesert, la rîndul său, mărturisește: «In aiară de obscuritățile unui text rău redactat și adesea rău copiat, cea mai mare greutate pe care o întîmpini traducînd pe Clement este că ai de-a iace cu o operă cu totul impregnată de formule împrumutate iie din tilozofii și scriitorii vechi, fie din Biblie, Vechiul și Noul Testament» 2. La fel și eu, deși am avut la îndemînă traducerile notate mai jos, totuși textul lui Clement mi-a pus mari probleme de interpretare și a trebuit să fac față la multe greutăți de lexic și de construcție a frazei. De aceea, și despre traducerea aceasta, pe care o prezint cititorilor români, adaug cele spuse de Claude Mondesert despre traducerea sa; «în ce privește traducerea, vreau pentru moment să nu spun nimic, ci să aștept judecata cititorilor. Le voi fi foarte recunoscător de-mi vor comunica observațiile și sugestiile lor ; sînt dinainte convins că le vor face cu bunăvoință; iar cei care au încercat înșiși să traducă Stroma-tele, vor fi, credem, cu multă bunăvoință» 3. PENTRU TRADUCEREA STROMATELOR AM FOLOSIT URMĂTOARELE EDIȚII ȘI TRADUCERI: a. Ediții: Ediția lui Otto Stăhlin : Clemens Alexandrinus, Stromata, Buch I—VI, Leipzig, 1906; Clemens Alexandrinus, Stromata, Buch VII, Leipzig, 1909; — Ediția Iui (Claude Mondesert și Marcel Castor, Clement d'Alexandrie, Les Stromates, Stromate l, texte, initroduotion, traduicition, notes, Paris, 1951 ; — Ediția lui Claude Mondesert și Th. Camelot, Clement d'Alexandrie, Les Stromates, Stromate II, texte, introduction, traduction, notes, Paris, 1954; — Ediția lui Alain le Bouîluec, Clement d'Alexandrie, Les Stromates, Stromate V, Tome 1— II, traduction de Pierre Voulet, (Paris, 1981. 1. Des Clemens von Alexandrien Teppiche, wissenschaftlicher Darlegungen, entsiprechend der wahren Philosophie (Stromateis), Miinehen, 1936, p. 8. 2. Clement dAîexandrie, Les Stromates, Stromate II, texte, introduction, traduction, notes, Paris, 1954, p. 29. 3. Op. cit., p. 28. CUVINT ÎNAINTE b. Traducerile făcute de : — A. E. de Genoude, Les Peres de l'igîise, voi. IV și V, Paris, 1839; Otto Stăhlin, Des Clemens von Alexandrien Teppiche, wissenschaitlicher Darlegungen, entsprechend der wahren Philosophie, Stromateis, Buch 1—III, Miinchen, 1936; Buch IV—VI, Muinchen, 1937 ; Buch VII, Mumichen, 1938. — Claude Mondesert, Th. Camelot și Pierre Voulet, din edițiile amintite mai sus. Pentru. întocmirea notelor am lolosit: — Notele din edițiile și traducerile notate mai înainte ; —■ Lairousse du XX-e siecle, Paris ; — Paulys Real-Encyclopâdie der classischen Altertumswiissenschait. Neue Bear-beitung unter Mitwirkung zahlreicher Fachgenossen, herausgegeben von Georg Wis-sowa und Wilhelm Kroll, Stuttgart; — Friederich Lubkers, Reallexikon des klassischen Altertums, achte vollstăndig umgearbeitete Aullag e, Leipzig-Berlin, 1914 ; — Nouveau Petit Larousse, Paris, 1968; — MefâXl eXXTJvi'x.-ri efxuxXoicaiSeta, Atena ; — Mic Dicționar enciclopedic. București, 1972 ; — George Lăzărescu, Dicționar cte Mitologie, Bucureștii, 1979. In sfîrșit, ca text românesc al Sfintei Scripturi am folosit: — Biblia, ediția SMnitului Sinod, Bucureșiti, 1914; — Noul Testament, ediția Sfîntului Sinod, în traducerea profesorilor pr. I. Mi-hălcescu și Teodor M. Popescu. După aceste ediții și nuimeriOtarea versetelor. PRESCURTĂRI - Comicorum atticorum fragmenta, ed. Th. Kock, 1880— 1888. - Die Fragmente der griechi-schen Historiker, von F. Ja-coby, 1923—1930. - Fragmenta historicorum graecorum,. ed. C. Miiller, 1841— 1870. FPG — Fragmenta philosophorum graecorum, ed. F.G.A. Mul- lach, 1860—1881. PLG — Poetae lyrici graeci, rec. Th. Bergk, 4. Aufl., 1878— 1882. PPF — Poetarum philosophorum fragmenta, ed. H. Daels, 1901. TGF — Tragicorum graecorum fragmenta, rec. A. Nauck, 2. Aufl., 1889. ST E O M A ȚEL E 9 STROMATA I A LUI CLEMENT NOTE GNOSTICE, POTRIVIT FILOZOFIEI CELEI ADEVĂRATE CAPITOLUL I 1. 1. ...1. «Ca să le citești îndată și să poți să le păzești»2. Care din două ? Să nu scrie nimeni nici o carte sau să se îngăduie numai unora să scrie cărți ? în primul caz, la ce ar mai fi nevoie de cărți ? In al doilea caz, cui să se îngăduie să scrie? Celor care merită să scrie sau celor care nu merită ? Dar ar fi ridicol să nu lași pe cei vrednici să scrie și să îngădui asta celor nevrednici. 2. Trebuie oare să li se îngăduie să scrie cărți unor oameni ca Teopomp 3 și Timeu 4, care au scris mituri și hule, lui Epicur 5, care a pus început ateismului, sau lui Hipo-nax 6 și lui Arhiloh7, care au scris lucruri așa de rușinoase, și să fie împiedicat cel care predică adevărul, cel care lasă omenirii învățături folositoare ? Sînt de părere că trebuie să lăsăm copii buni în urma noastră. Căci copiii sînt vlăstarele trupurilor noastre, iar cărțile, vlăstarele sufletului nostru. 3. Spunem, de pildă, că ne sînt părinți cei care ne-au învățat credința. înțelepciunea eiste obștească și iubitoare de oameni ; că spune Solomon : «Fiule, dacă primești cuvîntul poruncii mele și-1 ascunzi In tine însuți, urechea ta va asculta înțelepciune» 8. Prin aceste cuvinte, Solomon arată că, în sufletul ucenicului, cuvîntul semănat se ascunde așa cum se ascunde sămînța în pămînt; și aceasta este o sădire duhovnicească. 2. 1. De aceea și adaugă: «Și-ți vei lipi inima ta de pricepere și o vei pune fiului tău spre învățătură» 9. După părerea mea, în timpul semănatului cuvântului de învățătură, sufletul în unire cu sufletul și duhul în unire cu 1. Din manuscrisul care păstrează Stromatele, lipsește începutul, prima foaie, după cum reiese dintr-o veche paginare a manuscrisului. 2. Herma, Păstorul, Descoperirea V, 25, 5, în : Scrierile Părinților Apostolici, traducere de Pr. D. Fecioru, București, 1979, p. 246 (Părinți și Scriitori Bisericești, 1). 3. Teopomp, orator și istoric grec (sec. IV î.e.n.). 4. Timeu, scriitor grec (sec. IV și III î.e.n.). 5. Epicur, nota 613 din C. 6. Hiponax, poet grec (sec. VI î.e.n.), a compus poeme satirice foarte violente și realiste, din care au rămas fragmente. 7. Arhiloh, poet liric grec (712—664 î. e. n.), creatorul versurilor iambice. De la acest poet, cel mai mare al antichității, nu au rămas decît fragmente. 8. Prov., 2, 1—2. duhul vor dezvolta sămînța aruncată și-i vor da viață. Orice ucenic, datorită ascultării, pe care o arată dascălului său, este fiu al dascălului. «Fiule, spune Solomon, nu uita legile mele /» 10. 2. Dacă cunoștința nu-i pentru toți, apoi nici scrierile nu sînt pentru cei mulți, așa cum nici lira nu-i pentru măgar, precum spume proverbul. Porcilor le place să se scalde mai mult în mocirlă decît în apă curată u. 3. «Pentru aceasta le grăiesc în pilde, spune Domnul, că văzînd nu văd și auzind nu aud și nu înțeleg» 12. Cu aceste cuvinte Domnul nu vrea să spună că El i-ar face să nu înțeleagă — nu ne este îngăduit să gîndim așa ceva — ci vădește în chip profetic neștiința care este în ei și le arată că din pricina neștiinței lor nu vor înțelege cuvintele Sale. 3. 1. însuși Mîntuitoxul arată cu prisosință că împarte daruri robilor Săi după puterea fiecăruia 13; dar fiecare trebuie să înmulțească, prin muncă, darurile primite; pentru că atunci cînd Domnul se va întoarce se va socoti cu ei; pe cei care au înmulțit argintul Lui, care au fost «credincioși peste puține», îi laudă, le făgăduiește că-i va pune peste multe și le poruncește să intre «întru bucuria Domnului lor» 14; 2. iar celui care a ascuns argintul încredințat, în loc să-1 dea cu dobîndă, care 1-a dat înapoi așa cum i-a luat, fără cîștig, i-a spus : «Slugă vicleană și leneșă, trebuia să dai argintul meu la zarafi și venind eu aș fi luat ce-i al meu». Pentru aceasta sluga cea netrebnică a fost aruncată în «întunericul cel mai din afară» 15. 3. Și Pavel spune : «Tu, deci, întărește-te în harul cel întru Hristos Iisus și cele ce ai auzit de la noi prin mulți martori, pe acestea încredințează-le la oameni credincioși, care vor fi destoinici să învețe și pe alții» 16. 4. Și iarăși: «Siiește-fe să te arăți înaintea lui Dumnezeu lucrător care nu are de ce să se rușineze, drept în-vățînd cuvîntul adevărului» 17. 4. 1. Cînd doi oameni predică Cuvîntul, unul prin scris, iar altul prin viu grai, cum să nu fie amîndoi lăudați, cînd, prin dragostea lor, amîndoi fac lucrătoare credința ? De vină este cel care nu alege ceea ce este mai bun; Dumnezeu nu are nici o vină. Sarcina unora este de a da Cuvîntul cu dobîndă; a altora, de a-L încerca și de a-L primi sau nu; decizia, însă, și-o dă fiecare în cugetul lui. 2. Știința predicării Cuvîntului este oarecum o lucrare îngerească și adu- 9. Prov., 2, 2. 10. Prov., 3, 1. 11. 2 Pr., 2, 22. 12. Mi., 13, 13. 13. Mf., 25, 14—30. 14. Mf., 25, 19—23. 15. ML, 25, 24—30. 16. 2 Tim., 2, 1—2. 17. 2 Tim., 2, 15. cătoare de folos, oricum s-ar face, fie cu mîna 18, fie cu limba. «Că cel ce seamănă în Duh, din Duh va secera viață veșnică. Să nu pregetăm dar, a face binele» 19. 3. Purtarea de grijă a lui Dumnezeu dă celui care se îndeletnicește cu predicarea Cuvîntului cele mai mari bunătăți: început al credinței, zel pentru viețuire creștină, impuls spre adevăr, dorință de cercetare, descoperireA gnozei; într-un cuvînt, îi dă pricini de mintuire; iar cei care sînt hrăniți"'cum se cuvine cu cuvintele credinței celei adevărate dobîndesc merinde pentru viața veșnică și-i face să zboare la cer. 4. Foarte minunat spune apostolul: «în toate înfățișîndu-ne ca slujitori ai lui Dumnezeu20; ca niște săraci, dar îmbogățind pe mulți ; ca unii care nu au nimic, dar pe toate le stâpînesc. Gura noastră s-a deschis către voi» 2l. Scriindu-i lui Timotei, apostolul spune: «Te îndemn cu stăruință înaintea lui Dumnezeu, a lui Hristos Iisus și a aleșilor îngeri să păzești acestea iară a lua dinainte hotărîre, nimic făcînd cu părtinire» 2. 5. 1. Este dar de neapărată trebuință ca și unul și altul să se cerceteze pe ei înșiși: unul să vadă dacă este vrednic să vorbească și să lase scrieri, altul dacă are dreptul să asculte și să citească. Ca la euharistie ; că, după cum este obiceiul, unii împart euharistia și îngăduie fiecăruia din popor să-și ia partea lui. 2. Căci conștiința este cel mai bun judecător pentru a primi sau a nu primi euharistia; iar temelia trainică a conștiinței este viața dreaptă unită cu o învățătură bună ; iar apoi a urma celor care au experiență și au reușit este cea mai bună cale atît pentru înțelegerea credinței celei adevărate, cît și pentru săvîrșirea poruncilor. 3. «Așa că oricine va mînca pîinea și va bea paharul Domnului cu nevrednicie, vinovat va fi trupului și sîngelui Domnului. Să se cerceteze, dai, omul pe sine și așa să mănînce din pîine și să bea din pahar» 23. 6. 1. Este firesc ca cel care vrea să lucreze pentru folosul aproapelui să se gîndească dacă nu cumva s-a apucat să învețe mînat de îndrăzneală sau pentru a face pe alții invidioși; dacă nu cumva, din slavă deșartă, face și pe alții părtași cuvîntului său; să se gîndească la aceea că trebuie să urmărească numai această plată : mîntuirea celor care îi ascultă J8. Adică: prin scris. 19. Gal., 6, 8—9. 20. 2 Cor., 6, 4. 21. 2 Cor., 6,*10—11. 22. 1 Tim., 5, 21. 23. I Cor., 11, 27—28. cuvintele ; dar cel care grăiește prin scrieri scapă de defăimarea că ar vorbi pentru a face plăcere ascultătorilor sau pentru a primi daruri. 2. Că spune apostolul: «Niciodată n-am fost cu cuvînf de lingușire, precum știți, nici cu prilej de lăcomie, Dumnezeu îmi este martor, nici căutînd slavă de la oameni, nici de la voi, nici de la alții, deși puteam să iim cu greutate ca apostoli ai lui Hristos -, ci am fost blînzi în mijlocul vostru, ca o doică ce-și îngrijește copiii săi» 24. 3. La fel, și cei care ascultă dum-nezeieștile cuvinte trebuie să se ferească să nu caute să le afle numai din curiozitate, ca cei care vin în orașe pentru a vedea clădirile, sau să le asculte de dragul foloaselor lumești, pentru că știu că cei care cred în Hristos împart cu alții cele necesare vieții. Unii ca aceștia sînt fățarnici ; să nu ne ocupăm de ei. Dar dacă cineva nu caută să pară drept, ci vrea să fie drept, aceluia i se cuvine să cunoască cele mai bune învățături. 7. 1. Așadar, dacă «secerișul este mult, iar lucrător ii puțini» 25 26 27 28 29, atunci se cuvine într-adevăr să ne rugăm să avem mai mulți lucrători. Lucrarea este dublă : una nescrisă, alta scrisă. Dar oricum iar fi lucrarea, scrisă sau nescrisă, lucrătorul Domnului seamănă semințe bune, face să crească spicele și seceră. Este cu adevărat un lucrător dumnezeiesc. 24. 1 Tes., 2, 5—7. 25. ML, 9, 37 ; Le, 10, 2. 26. In., 6, 27. 27. ML, 5, 9. 28. ML, 5, 6. * In ciuda acestei comparații, prin care Clement minimalizează folosul filosofiei, totuși el pledează cu tărie pentru folosirea filosofiei. nu-l mlnimațițeato Cl ff5Ae 29. 1 Cor., 3, 8—9. realist. 2. «Lucrați», ispune Domnul, «nu pentru mîncarea cea pieritoare, ci pentru mîncarea care rdmîne în viața veșnică» 26. Iar mîncarea o primim fie p;rin alimente, fie prin cuvinte. Da, «fericiți sînt făcătorii de pace» 27; aceștia îi învață în alt chip pe cei care, în această viață, se luptă cu rătăcirea neștiiriței și-i conduc la pacea dată de Cuvînt și de viața cea după Dumnezeu ,• aceștia, prin împărțirea pîinii, hrănesc «pe cei ce flămînzesc de dreptate» 28. 3. Sufletele au hrana lor proprie ; unele cresc prin cunoștință și știință; altele se hrănesc cu filosofia greacă"; filosofia greacă este ca nuca ; nu-i toată bună ide mîncare *. 4. Apostolul spune : «Cel care sădește și cel care udă» — slujitori fiind ai Celui ce dă creșterea — «sînt una» — în ce privește slujirea lor — «și fiecare își va lua plata după osteneala sa. Că sîntem împreună-lucrători ai lui Dumnezeu; iar voi sînteți ogorul lui Dumnezeu, sînteți zidirea lui Dumnezeu» 29. 8. 1. Așadar nu trebuie să se îngăduie ascultătorilor să încerce prin comparație învățătura noastră, nici nu trebuie să fie dată spre cercetare la întâmplare celor hrăniți ou tot felul de învățături, celor ce se în gira fă cu arta lor și cu destoinicia gîmdirii lor, celor care nu și-au golit mai dinainte sufletul lor de tot ceea ce era ijugl- 2. Dar dacă "cineva este stăpînit de credință, cînd stă la ospățul învățăturii noastre, atunci acela are o temelie neclintită pentru primirea cuvintelor dumnezeiești, pentru că are credința care judecă totul cu bună pricepere. Iar de aici îi vine cu îmibelșugaire încredințarea, așa cum spune și acel cuvânt profetic : «Dacă nu veți crede, nici nu veți înțelege»30. «Așadar, atiî cît avem timp, să facem bine tuturor, dar mai ales celoi de o credință cu noi» 51. 3. Fiecare din aceștia să cânte ca fericitul Da-vid, mulțumind lui Dumnezeu : «Stropi-mă-vei cu isop și mă voi curați; spăla-mă-vei și mai vîrtos decît zăpada mă voi înălbi. Auzului meu vei da bucurie și veselie ; bucura-se-vor oasele mele cele smerite. întoarce fața Ta de la păcatele mele și fărădelegile mele șterge-le. 4. Inimă curară zidește întru mine, Dumnezeule, și duh drept înnoiește întru cele dinăuntru ale mele. Nu mă lepăda pe mine de la fața Ta și Duhul Tău cel Sfînt nu-L lua de la mine. Dă-mi mie bucuria mîntuirii Tale și cu duh stăpînitor mă întărește» 32. 9. 1. Cel ce vorbește aiscultătoriloir care îi stau în față socotește timjpul, pune în cumpănă întreaga sa judecată și deosebește dintre toți pe cel care e în stare să-1 asculte ,• îi observă cuvintele,_felul de purtare, moravurile, viața, mișcările, ținuta,.,privirea, graiul,_ răscrucea vieții, stJ5ca,7calea, bătătorită, păAnțuLj<Aitox,_Qgorul înțelenit, câmpul mănos, bun și lucrat, care poate să înmulțească sămînța 2. Dar cel oare vorbește prin scrieri se afierosește lui Dumnezeu, strigînd prin scrisul său că nu scrie nici pentru câștig, nici pentru slavă deșartă. Că nu-i biruit de patimă, nu-i robit de teamă, nu-i ațâțat de plăcere; singura lui bucurie este (mântuirea cititorilor săi, bucurie de care nu se împărtășește acum, ci, prin nădejde, așteaptă răsplata, care negreșit i se va da de Cel care a făgăduit că va da după vrednicie răsplată lucrurilor 34. 3. Dar nici nu trebuie să dorească 30. Is., 7, 9. 31. Gal., 6, 10. 32. Ps., 50, 8—13. 33. Mi., 13, 3—B. 34. Mt., 20, 1—7. răsiplată cel care este înscris între bărbați. Oare cel care se laudă cu o faptă bună nu și-a primit răsplata tocmai datorită laudei sale ? Iar cel oare face pentru răsplată ceva din cele ce trebuie să facă, fie că se grăbește să primească răsplata pentru fapta lui bună, fie că se grăbește să scape de plata unei fapte rele, nu face oare ceea ce face toată lumea ? Noi, însă, trebuie să imităm, cît este cu putință, pe Domnul. 4. Și va imita pe Domnul_ acela care, slujind voinței lui Dumnezeu, primește în dar și dă în dar35j_și primește ca vrednică răsplată viețuirea în împărăția lui Dumnezeu. Scriptura spune : «Să nu intre în cele sfinte plata desfrînatei» 36. 10. 1. Este oprit să aduci la altar «prețul cîinelui» 3. Cel care nu are 'întunecată de educație rea și de învățătură rea vederea sufletului, pentru a vedea propria lui lumină, acela să meargă la adevărul scris, care lămurește cele nescrise. «Cei însetați mergeți la apă»3S, spune Isaia; iar Solomon sfătuiește : «Bea apă din vasele taie/»39. 2. Filozoful Pluton40, luînd această idee de la evrei, poruncește în Legile sale 41 ca plugarii să nu scoată și să nu ia apă de la alții, pînă ce mai întîi nu sapă în pămîntul lor pînă dau de pământ bun și văd că nu găsesc apă. 3. Este drept să ajuți pe cel nevoiaș, dar nu-i bine să încurajezi lenea. Pitagora42 spunea că este binecuvîntat lucru să ajuți pe cineva să-și ducă povara, dar că nu se cuvine să-1 ajuți să și-o dea jos43. 4. Scriptura aprinde ultimele scîntei ale sufletului nostru și ne îndreaptă privirea spre contemplație, fie adăugîndu-i ceva privirii, așa cum plugarul altoiește pomul, fie întărind privirea pe care o avem. 5. Că spune apostolul: «Sînt mulți neputincioși și bolnavi între noi și mulți au murit. Dacă ne-am fi judecat pe noi înșine, n-am mai fi judecați» 44. 11. 1. Scrierea de față nu-i o lucrare scrisă cu artă spre a mă lăuda. Sînt în ea adunate însemnări pentru bătrînețe, un leac împotriva uitării; sînt în ea reproduceri făcute fără artă ,• sînt schițe ale cuvintelor strălucitoare și pline de viață ale acelor fericiți și cu adevărat vrednici bărbați, pe care am fost învrednicit să-i ascult. 2. Dintre aceștia unul este un ionian, care locuia în Grecia ; alții sînt din Marea Grecie 45 — unul din ei din Coelo-Siria, altul din Egipt — ; alții din Anatolia : unul era din Asiria, altul din Palestina, de origine evreu. în cele din urmă am întâlnit un altul — dar primul în puterea cuvîntului și a gîn- dirii — ; alături de el am găsit odihnă sufletului meu ; l-am găsit în 35. Mt., io, 8. 36. Deut., 23, 19. 37. Deut., 23, 19. 38. îs., 55, 1. 39. Prov., 5, 15. 40. Platon, nota 615 din C. 41. Platon, Legile, VIII, 844 AB. 42. Pitagora, nota 413 din P I. 43. Pitagora, Symb. 18, la Mullach. 44. 1 Cor., 11, 30—31. 45. Marea Grecie, partea de sud-est a peninsulei italice, numită astfel în vechime, pentru că în această parte a peninsulei italice coloniile grecești erau foarte numeroase și prospere. Egipt, unde era ascuns. Dascălul acesta era într-adevăr g albină siciliana, care a cules florile livezii profetice și apostolice ,• și el a depus mierea cunoștinței în sufletele ascultătorilor lui. 3. Dascălii aceștia au păstrat tradiția cea adevărată, care vine direct de la sfinții apostoli, de la Petru, Iaoov, Ioan și Pavel, tradiție transmisă din tată în fiu — deși puțini fii seamănă cu părinții —. Cu ajutorul lui Dumnezeu, dascălii aceștia au ajuns și la noi și au depus în sufletele noastre acele semințe strămoșești și apostolice. 12. 1. Știu bine că acești dascăli se vor bucura; și o repet se vor bucura, nu de felul cum este scrisă această lucrare, ci pentru că le-am păstrat curate gîndurile lor. Socot că această scriere este opera unui suflet care dorește să păstreze intactă fericita tradiție. Că spune Scriptura : «Tatăl se va bucura de fiui care iubește înțelepciunea» 46. 2. Fîntînile din care se scoat'î apă dau apă mai limpede, pe cînd cele din care nimeni nu scoate apă au apă stricată. Fierul plugarului își păstrează luciul, dacă se folosește ,• dacă nu se folosește 11 prinde rugina. Ca să spun pe scurt, exercițiul dă sănătate și sufletului și trupului. 3. «Nimeni nu aprinde făclie și o pune sub obroc» 47, ci în sfeșnic, ca să lumineze pe cei care au fost învredniciți să ia parte la același ospăț. Care este folosul înțelepciunii, dacă nu poate înțelepți pe cel care o aude ? încă și Mîntuitorul totdeauna mintuie și totdeauna lucrează, cum îl vede Pe Tatăl Său lucrînd 48. Cînd cineva învață pe alții, învață și el mai mult ,• iar cînd vorbește, as-' cultă și el de cele mai multe ori împreună cu ascultătorii săi; că «unul este Învățătorul» 49 și al celui ce vorbește și al celui ce ascultă ,• este Cel Care adapă și mintea și cuvîntul. 13. 1. De aceea Domnul n-a oprit să se facă bine sîmbăita 50, ci a îngăduit «celor care pot purta» 51 să ia parte la dumnezeieștile taine și la acea lumină sfîntă. 2. La fel Domnul n-a descoperit multora cele care nu erau destinate celor mulți, ci la puțini pe care îi știa că li se cuvine, care puteau să le primească și să-și formeze sufletul după ele; acelea sînt tainice, ca și Dumnezeu; ele se încredințează cuvîntului, nu literei, nu scrisului. 3. Dacă cineva ar spune că «nimic nu este ascuns, care să nu se vădească, nici acoperit, care să nu se descopere» 52, acela să audă de la noi acestea : prin cuvintele acestea Domnul a arătat mai dinainte că ceea ce este ascuns se va vădi celui care aude în chip ascuns, iar ceea ce este acoperit se va descoperi așa ouai se descoperă adevărul celui care primește în chip acoperit cele predate; și ceea ce este ascuns celor mulți, aceea se va vădi la puțini. 4. Dar pentru ce nu cunosc toți adevărul, dacă toți pot înțelege adevărul ? întreb și eu: Pentru ce nu este iubită dreptatea, dacă dreptattea este a tuturora ? Tainele sînt predate în chip tainic, ca să fie în gura celui care vorbește și în a aceluia căruia i se vorbește; dar, mai bine spus, nu în gură, ci în minte. 5. «Dumnezeu a dat» Bisericii «pe unii apostoli, pe alții prooroci, pe alții 46. Prov., 29, 3. 47. Mt, 5, 15. 48. In., 5, 17. 49. Mt, 23, 8. 50. Mt, 12, 12 ; Mc, 3, 4; Le, 6, 9. 51. ML, 19, 11. 523. MEit..,, 14,0,1216—. 12. 2 54. Despre tirs să se vadă nota 862 din C. Prin lovirea cu tirsul, cel lovit primea delirul bahic. 55. Prov., 9, 9. 56. Mt., 13, 12 i 25, 29 Mc, 4, 251 Le, 8, 18, 19, 26. evanghelist!, pe alții păstori și învățători, pentru desăvîrșiiea sfinților, pentru lucrul slujirii, pentru zidirea trupului lui Hristos» 5Z. 14. 1. Știu bine că scrierea aceasta cu amintirile mele este slaibă în comparație cu duhul acela plin de har al acelor bărbați, pe care am fost învrednicit să-i aud ; dar ea ar putea fi o imagine care să amintească de cel lovit cu tirsul54. Scriptura spune : «Grăiește-f înțeleptului și mai înțelept va li» 55; și: «Celui ce are i se va mai da» 56. 2. Scrierea aceasta nu făgăduiește să tălmăcească îndestulător gînduriie de taină ale acelor bărbați — departe de mine gîndul acesta ! — ci numai să ne aducă aminte fie de cele pe care le putem uita, fie ca să nu le uităm. Că știu bine că multe din gînduriie care nu se scriu se pierd cu timpul. De aceea, ca să ușurez slăbiciunea memoriei mele mi-am făcut această expunere sistematică a celor mai însemnate gînduri ale acelor bărbați, un jurnal care să-mi ajute memoria, în acest scop am folosit acest gen de scriere. 3. Unele din gînduriie acelor bărbați nu le mai țin minte — că profundă era puterea de gîn-dire a acelor fericiți bărbați! — alte gînduri ale lor, pentru că n-au fost notate, au fugit cu timpul; dar pe toate acelea pe care le țin minte, care ar putea să se stingă și să se vestejească — că nu-i ușoară o lucrare ca aceasta pentru cei care nu sînt exercitați —, pe acelea caut să le aduc la viață prin aceste însemnări. Pe Unele din gînduriie lor, din acelea pe care le țin minte, le-am lăsat deoparte de buna mea voie, ale-gîndu-le ou bună știință, că m-am temut să sicriu acele gînduri despre care chiar a vorbi mă feream; nu din invidie — că nu îmi este îngăduit — ci de teamă, ca nu cumva cititorii să greșească, înțelegînd altfel cuvintele mele, iar eu să fiu găsit, după cum spune proverbul, că dau cuțit în mâna unui copil. 4. Că este cu neputință ca ceea ce am scris să nu cadă în mâinile oamenilor, chiar dacă rămân nepublicate cele scrise de mine. Că cele ce au fost scrise o dată pe rulouri răspund numai ele singure la întrebările ce li se pun; pentru a fi lămurite mai bine au nevoie fie de ajutorul autorului, fie de al altcuiva, care merge pe urmele gîn-dirii autorului. 15. 1. Sînt in scrierea aceasta și gîndiuri pe care le arăt cu cuvinte acoperite; asupra unora voi insista; de altele voi vorbi numai, dar voi căuta să vorbesc de ele ca și cum n-aș vorbi; am să le dau pe față, ca și cum le-aș ține ascunse ; am să le arăt, ca și cum le-aș tăcea. 2. In această scriere voi vorbi și de învățăturile celor mai de seamă erezii; le voi combate cu toate argumentele ce au fost mai dinainte orânduite așa cum se cuvine unei științe, unei gnoze, dobîndite printr-o contemplație cu cel mai înalt grad de inițiere. Scrierea aceasta va fi scrisă «potrivit slăvitului și sfântului îndreptar al tradiției»57 și va începe cu facerea lumii; va expune mai întîi gîndurile care sînt în strânsă legătură cu contemplarea naturii, înlă-turînd, în desfășurarea ei, piedicile care îi stau în cale, ca să aibă pregătite urechile pentru primirea tradiției gnostice, oa să fie curățit mai dinainte pămîntul și de spini și de iarbă, ca să fie lucrat bine pentru sădirea viței de vie. 3. Pregătirile înainte de luptă sînt luptă; pregătirile înainte de taine sînt taine; iar scrierea aceasta a noastră nu va pregeta să folosească cele mai frumoase idei ale filozofiei și ale 57. .Clement Romanul, Epistola 1 către Corinteni, VII, 2, în : «Scrierile Părinților Apostolici». Traducere de Pr. D. Fecioru, București, 1979, p. 49. (Părinți și Scriitori Bisericești, 1). 58. 1 Cor., 9, 20—22. 59. «o/., 1, 28. celorlalte științe. 4. Că nu este cu cale să fim, așa cum spune apostolul, numai ca un iudeu, din pricina iudeilor și a celor de sub lege, ci să fim și ca un elen din pricina elenilor, ca să-i cîștigăm pe toți58. 5. Că scrie apostolul în Epistola către Coloseni: «Sfătuind și învâțînd pe tot omul in toată înțelepciunea, ca să înfățișăm pe tot omul, desăvîrșit în Hristos» 59. 16. 1. Dealtfel scrierii noastre i se potrivește podoaba științei. Cogăția de texte frumoase din alți autori este într-o scriere la fel cu dresurile amestecate în mîncarea atletului; dresurile nu se pun ca să desfăteze pe atlet, ci ca să-i deschidă potfta de mâncare. Iar cînd cântăm dintr-un instrument cu coarde, acordăm strunele, care sînt întinse prea tare. 2. Și după cum cei care voiesc să vorbească poporului fac acest lucru adeseori prirutr-un crainic, ca să fie auzite mai bine spusele, tot așa și aici, pentru că adresăm multora cuvântul nostru înainte de a vorbi de însăși tradiția, trebuie să înfățișăm părerile și cuvintele cu care sînt obișnuiți cei mulți și, cu ajutorul acestor păreri și cuvinte, ascultătorii vor fi aduși mai cu ușurință la credința cea adevărată. 3. Și ca să spun pe scurt, după cum într-o mulțime de perle, una singură este perla cea adevărată, iar la o bogată pescuire unul este peștele numit calihtis, tot așa, cu timpul și cu multă osteneală, va străluci și adevărul, dacă ai norocul să întâlnești un bun ajutător. Că într-adevăr, cele mai multe faceri de bine ni se dau de Dumnezeu prin oameni. 17. 1. Toți cîți ne folosim de vedere privim cele ce ne cad sub ochi; dar fiecare le privim altfel. De pildă nu privesc la fel oaia bucătarul și păstorul; unul se interesează dacă e grasă, celălalt dacă e bună de prăsilă. La fel și cu laptele oii; unul o mulge, dacă are nevoie de hrană, iar altul o tunde mai degrabă, dacă îi trebuie îmbrăcăminte. 2. Să-mi aducă, dar, și mie rod textele frumoase din scriitorii eleni, pe care le voi folosi ,în scrierea aceasta ! Socpt că o schere nu-i atît de reușită, dacă nu e contrazisă de nimeni; dar trebuie socotită bună scrierea aceea împotriva căreia nu i se poate aduce nici un argument temeinic. Nu laud nici fapta, nici învățătura, care nu sînt atacate; dar laud acea faptă și învățătură pe care nimeni n-o poate ataca cu argumente puternice. 3. De pildă, dacă cineva nu să-vîrșește ceva ce nu se datorește propriei sale inițiative, nu înseamnă că face acel lucru silit de împrejurări, ci că săvârșește lucrul acela pe temeiul științei ce o are despre lucrurile dumnezeiești, acomodîndufse împrejurărilor. Că nici omul vârtos n-are nevoie să i se arate drumul spre virtute și nici omul sănătos n-are nevoie să-și refacă forțele. 4. După cum plugarii udă mai ântîi pământul și apoi aruncă sămânța, tot așa și noi udăm cu apa bună de băut a cuvintelor filozofiei grecești terenul pămîntesc al sufletelor cititorilor noștri, ca să primească sămînța cea duhovnicească, pe care o aruncăm, și ca să poată crește cu ușurință. 18. 1. Stromatele vor cuprinde, dar, credința cea adevărată, adevărul, amestecat cu învățăturile filozofiei; dar, mai bine spus, adevărul este acoperit și ascuns în ele, așa cum este acoperită și ascunsă în coaja nucii partea care se mănîncă. Și sînt de părere că se cuvine ca numai plugarii credinței să păstreze semințele adevărului. 2. Știu ce pălăvrăgesc unii care, în chip ignorant, se tem și de umbra lor, spunând că trebuie să ne ocupăm numai de lucrurile cele mai necesare, de cele care mențin credința și să lăsăm deoparte învățăturile străine și de prisos, care ne uzează în zadar și ne fac să ne îndeletnicim cu lucruri care nu contribuie cu nimic la scopul nostru final. 3. Alții socotesc că filozofia este un rău; că a apărut în viață spre pierderea oamenilor, că este invenția unui spirit rău. 4. Dar, răul este prin însăși natura sa rău și nimeni nu va putea face să răsară din el binele. Și eu voi arăta, în toate Stromatele mele, că filozofia este într-un oarecare fel opera proniei dumnezeiești; că nu-i un rău. CAPITOLUL II 19. 1. Cu privire la această scriere, în care am cuprins, cînd împrejurări de neapărată trebuință mi-au cerut, și părerile filozofiei grecești, voi spune atît doar celor cărora le place să mă învinuiască: în primu] rind, chiar dacă filozofia e nefolositoare, ea este folositoare, dacă este de folos să se dovedească nefolosința ei. 2. în al doilea rînd, nu trebuie să condamni pe filozofii greci pe temeiul unei simple menționări a doctrinelor lor, până ce nu ajungi la descoperirea cunoașterii amănunțite a gîndirii lor. 3. Numai acea combatere este foarte bună care se întemeiază pe experiență; că numai cunoașterea adîncă a lucrurilor pe care le combați îți poate da cel mai desăvârșit argument. 4. în afară de cele spuse, multe lucruri care nu duc direct la scop împodobesc scrierea unui autor,- iar erudiția celui care vorbește despre cele mai însemnate învățături ale filozofilor greci îl recomandă încrederii ascultătorilor săi ,• și acest lucru naște în sufletul discipolilor admirație și-i întărește pentru primirea adevărului, a credinței celei adevărate. 20. 1. O astfel de îndrumare sufletească merită toată încrederea, pentru că, datorită ei, oamenii iubitori de știință acceptă adevărul chiar cînd este acoperit. în afară de aceasta, o astfel de îndrumare sufletească nu-i lasă, pe de o parte, pe oe.meni să creadă că filozofia ar distruge viața și că ar da naștere la lucruri mincinoase și la fapte rele, așa cum o învinuiesc unii, cînd de fapt filozofia este o imagine vădită a adevărului, un dar dumnezeiesc, dat elenilor; 2. iar, pe de altă parte, o astfel de îndrumare ne încredințează că filozofia nu ne desparte de credință, căJiilozofia nu ne amăgește cu o artă înșelătoare, ci dimpotrivă, ca să spun așa, filozofia ne dă mai multă tărie și, într-un fel oarecare, este un fel de exercițiu intelectual pentru primirea credinței. 3. Da, adevărul iese la iveală, cînd pui învățaturile unele lîngă altele și le compari între ele; din această comparație rezuliă gnoza. Filozofia nu s-a născut de la sine și pentru sine, ci pentru fructul pe care-1 scoate din cunoaștere, din gnoză; iar prin pătrunderea lucrurilor pe care le gândim, dobândim încredere sigură că am înțeles adevărul. 4. Nu vreau să mai spun că Stromatele acestea, pline de erudiție, vor să ascundă cu dibăcie semințele gnozei. 21. 1. După cum cel căruia îi place vînătoarea caută, cercetează, urmărește urmele, aleargă ou câinii ca să vâneze fiara, tot așa și adevărul pare dulce celui ce-1 caută vreme îndelungată și-1 dobîndește cu multă osteneală. 2. Dar pentru ce mi s-a părut că este bine să fie scrise în felul acesta Stromatele ? Pentru că este mare primejdie să dezvălui cuvântul ântr-adevăr tainic ai adevăratei filozofii oamenilor care vor să contrazică totul și orice, fără cruțare și fără dreptate, care aruncă la gunoi fără nici o cuviință toate numirile și cuvintele, înșelîndu-se și amăgindu-se și pe ei și pe cei care îi asculta. 3. Că după cum spune apostolul: «Evreii semne cer, iar elenii înțelepciune caută» 60. CAPITOLUL III 22. 1. Mare este mulțimea unora ca aceștia! Unii din ei, robiți de patimi, nu vor să creadă; rîd de credința cea adevărată, de adevărul cel vrednic de toată venerația ; își bat joc de religia pe care o are un popor care nu e grec, un popor barbar. 2. Alții, mîndri de ei înșiși, se silesc să descopere în învățăturile noastre pricini de batjocoră; pun întrebări care dau naștere la discuții, vînează chițibușuri; zelatoTi cu talent mediocru, și, după cum spune Abderitul61 sînt «oameni certăreți, oameni cu judecata strîmbă» 62. 3. Iar poetul83 spune : «întortocheată este limba muritorilor și multe sînt cuvintele pe oare le spun ; «Șl aici și dincolo se întinde marea dîmpie a tot felul de cuvinte». Și: «La orice cuvîint ai spune, ascultă și răspunsei» 64. 4. Nenorociții sofiști, care se laudă cu arta lor, trăncănesc și jonglează cu tot felul de cuvinte. Ostenindu-se toată viața lor să facă deosebire între cuvinte, să-și alcătuiască cu măiestrie cuvintele și să le împletească cu dibăcie, sînt mai limbuți decât turturelele. 5. Gîdilă și măgulesc, nu ca niște bărbați, după părerea mea, auzul celor oare doresc cu tărie să fie măguliți; scot din gura lor rîu de cuvinte, dar fără pic de minte,- sînt ca încălțămintea cea veche, la care totul este slab și flendurii și numai limba încălțămintei rămiîne întreagă. 23. 1. Foarte frumos li descrie Solon Atenianul 65, cînd spune : «Voi vă uitați la limba și ia cuvintele vicleanului bărbat; Fiecare din voi merge pe urmele vulpii, Dar mintea voastră-a tuturora goală rămâne» 66. 2. Acest lucru îl lasă să se înțeleagă și glasul acela mîntuitor : «Vulpile au vizuini, dar Piui Omului n-are unde să-și plece capul» 61. Sînt de părere că numai pe cel care crede, 60. 1 Cor., 1, 22. 61. Democrit din Abdera, nota 34 din B. 62. Democrit, Fragm. 50, Diels, Vorsokr. 5, 172, 12. 63. Pentru Clement, poetul prin excelență este Homer. — Despre Homer, nota 151 din C. 64. Homer, Iliada, XX, 248—250. 65. Solon, nota 401 din C. 66. Solon, Fragm. 8, 7. 5. 6, Diehl. 67. Mt, 8, 20. pe cel care-i despărțit cu totul de ceilalți oameni, pe care Scriptura îi numește fiare, niumai pe acela se odihnește Cuvîntul cel bun și blând, Capul universului, 3. «Cel care prinde pe cei înțelepți In viclenia lor68; că Domnul cunoaște gînduriie înțelepților că sînt deșarte» 69. Scriptura numește «înțelepți» pe sofiștii care se îndeletnicesc cu cuvintele și cu artele cele fără de rost. 24. 1. De aceea și grecii au numit pe cei care studiază, nu importă ce, fie hîțelepți, fie sofiști. 2. Astfel Cratin70, în piesa sa Arhilohii, după ce enumera poeții, spune : «Ce stup de sofiști ați cercetat!»71 3. Iofon72, de asemenea, care a scris și piese comice, în satirele sale Cîntăreții din flaut spune despre rapsozi și despre câțiva alții: «Și a iriitTaft O mare mulțime bine aranjată de sofiști» 73. 4. Despre aceștia și despre toți cei asemenea acestora, care spun vorbe deșarte, dumnezeiasca Scriptură foarte frumos zice : «Pieide-voi înțelepciunea înțelepților și priceperea celor pricepuți o voi lepăda» 74. CAPITOLUL IV 25. 1. Homer numește înțelept chiar pe dulgher 75. Iar despre Mar-gite76, dacă această poemă este a lui Homer, scrie acestea : «Zeii nu l-au făcut nici săpător de pămînt, nici plugar, Și dealtfel nici înțelept; nu se pricepea in nici o meserie» 77. 2. Hesiod 78, după ce spune că chitaristul Lin 79 era priceput în orice fel de înțelepciune 80, nu pregetă să numească înțelept și pe un corăbier, că scrie : «Nu era înțelept în conducerea corăbiei» 81. 3. Daniil spune : 68. 1 COT., 3, 19 ; Iov, 5, 13; Ps., 93, 11. 69. I Cor., 3, 20 j Ps., 93, 11. 70. Cratin, poet comic atenian, a trăit la mijlocul sec. V î. e. n. Este unul din creatorii comediei vechi; a scris 21 de piese cu subiecte foarte variate. 71. Cratinos, Fragm. 1, 2, CAF I, 12. 72. Iofon, poet tragic atenian, fiul lui Sofocle, a trăit la sfîrșitul secolului V. A scris cincizeci de tragedii, din care n-au rămas decît fragmente. 73. Iofon, Fragm. 1, TGF, 761. 74. 1 Cor., 1, 19 j Is., 29, 14. 75. Homer, Iliada, XV, 411—412. 76. Margite, poemă satirică greacă, în care sînt povestite aventurile lui Margite, un personaj prost și cu foarte bună idee despre el. Antichitatea o atribuie lui Homer. 77. Margite, Fragm. 2, Kinkel. 78. Hesiod, nota 150 din C. 79. Lin, poet legendar trac, dat uneori ca frate al lui Orfeu. 80. Hesiod, Fragm. 193, Rzach. 81. Hesiod, Munci și zile, 649. «Taina de care întreabă împdrafui nu este în puterea înțelepților, a magilor, a descîntătorilor, a gazarenilor 82 ca ei să o vestească împăratului l Dar este Dumnezeu în cer care o descoperă» 83. Daniil numește «înțelepți» pe magii din Babilon, 4. într-adevăr Scriptura numește cu aceiași nume, cu numele de «înțelepciune», orice $tiință și artă omenească j — da, multe sînt științele și artele descoperite prin combinările minții omenești! — Că arta și înțelepciunea sînt gînduri, care vin de la Dumnezeu, ne-o arată lămurit aceste cuvinte ale Scripturii: 5. «Și a grăit Domnul către Moisi zicînd: «Iată am chemat pe Veseleil, fiul lui Uri, fiul lui Or, din seminția lui Iuda și l-am umplut de 82. Gazareni — Ghicitori. 83. Dan., 2, 27—28. 84. leș., 31, 1—5. 85. leș., 31, 6. 86. leș., 28, 3. 87. EL, 3, 10. 88. Evr., 1, 1. Duhul dumnezeiesc al înțelepciunii, al priceperii și al științei în orice lucru, ca să proiecteze, să construiască, să lucreze aurul, argintul, arama, hiacintul, porfiro și țesăturile stacojii; să lucreze piatra și lemnul, să facă orice fel de lucru» 84. 26.1. Apoi Dumnezeu adaugă acest cuvînt, care cuprinde totul: «Și oricărui om priceput cu inima i-am dat pricepere» 85, adică celui care este în stare să muncească și să lucreze. Și iarăși este scris în Scriptură, în termeni preciși, în numele Domnului: «Și tu vei vorbi cu toți cei înțelepți cu mintea, pe care i-am umplut cu duhul înțelegerii» 9S. 2. Cei «înțelepți cu mintea» au o însușire firească proprie; aceștia primesc de la cea mai înaltă înțelepciune «duh de înțelegere» sub o formă dublă, făoîndu-se pe ei înșiși vrednici de primire. 3. Cei care se îndeletnicesc cu artele pe care le fac meseriașii au simțurile fine: muzicantul are ascuțit simțul auzului; sculptorul, simțul tactil; cîntărețul, vocea ; cel care face parfumurile, simțul mirosului; cel care gravează pecețile, simțul văzului; 4. dar cei care se ocupă cu cultura au o sensibilitate deosebită, potrivit căreia poeții sînt pricepuți în metrică, sofiștii la cuvinte, dialecticienii în silogisme, iar filozofii în teoriile lor. 5. Această sensibilitate deosebită este născocitoare și inventivă; înduplecă sufletul să facă atâtea combinații cîte poate,- iar exercitarea sufletului cu știința va face să crească combinațiile gîndirii. 27. 1. Pe bună dreptate, deci, a spus apostolul că înțelepciunea lui Dumnezeu este «de multe feluri» 87, este «în multe chipuri și cu multe forme» 88 £i-și arată puterea sa, spre binefacerea noastră, prin artă, prin știință, prin credință, prin profeție,- că, după cum spune înțelepciunea lui Iisus fiul iui Sirah: «Toată înțelepciunea este de la Dumnezeu și cu El este în veac» 89. 2. «Daca vei chema cu mare glas priceperea și simțirea și le vei căuta ca pe niște comori de argint și le vei urmări urmele, vei înțelege evlavia și vei găsi simțirea cea dumnezeiască» 90. Profetul a spus aceste cuvinte pentru a face deosebire între simțirea dumnezeiască și simțirea pe care o dă filozofia, pe care profetul cu glas mare și măreț ne învață să o cercetăm pentru a propăși în evlavie. 3. Punînd-o față în față pe aceasta cu simțirea pe care o dobîndim prin evlavie, profetul face aluzie la gnoză, grăind așa : «Dumnezeu dă din gura Lui înțelepciune și în același timp simțire și pricepere și adună pentru cei drepți ajutor» 91. Și adună ajutor pentru cei pe care filozofia îi face drepți; iar acest ajutor este simțirea deosebită a evlaviei. CAPITOLUL V 28. 1. înainte de venirea Domnului, filozofia a fost necesară elenilor spre a-i conduce la dreptate; acum, însă, este folositoare pentru a ne conduce pe noi la evlavie. Filozofia este o pregătire intelectuală pentru cei care, prin demonstrație, dobândesc credința. Că spune Scriptura : «Să nu se poticnească piciorul tău!» 92. Pune pe seama 89. înț. Sir., 1,1. 90. Prov., 2, 3—5. 91. Prov., 2, 6—7. 92. Prov., 3, 23. 93. Prov., 4, 8. 94. Prov., 4, 9. 95. Prov., 4, 10. 96. Prov., 4, 11. 97. Prov., 4, 21. proniei lui Dumnezeu pe toate cele bune ; atît pe cele pe care le au elenii, cît și pe cele ale noastre. 2. Dumnezeu este cauza tuturor bunătăților; a unora direct, cum este Vechiul și Noul Testament, a altora indirect, cum este filozofia. 3. Dar poate că și filozofia a fost dată direct elenilor atunci, înainte de a-i chema pe eleni, pentru că filozofia a condus pe eleni la Hristos, așa oum legea i-a condus pe evrei. Deci filozofia pregătește tnai dinainte, conducînd pe cel ce este desăvîrșit de Hristos. 4. La fel spune și Solomon : «îngrădește-te cu înțelepciunea și te va înălța93 și va pune pe capul tău cununa desfătării» 94. Iar dacă întărești, ca și cu un zid, înțelepciunea prin filozofie și prin o justă bogăție de idei, atunci o vei păstra nebiruită de sofiști. 29. 1. Calea adevărului este una, dar în ea se varsă din alte părți alte curgeri de apă, ca într-un rîu veșnic. 2. Scriptura spune dumnezeiește : «Ascultă, fiul meu, și primește cuvintele mele, ca să-ți fie multe căile vieții95. Căile înțelepciunii te învăț 96 ca să nu scadă izvoarele tale»97, care izvorăsc chiar din pământ. 3. Solomon n-a vorbit de mai multe căi de mântuire numai pentru un singur drept, ci vorbește de alte multe căi pentru mulți dTepți, grăind așa : «Căile drepților luminează asemenea luminii»98. Iar poruncile și învățăturile pregătitoare sînt căi și merinde pentru viață. 4. «Ierusalime, îerusalime, de cite ori am voit să adun pe fiii tăi, cum adună cloșca pe pui» Cuvîntul «Ierusalim» se tîlcuiește : «Vedere a păcii». Prin aceste cuvinte Domnul arată, în chip profetic, că cei care privesc cu pace sînt povățuiți în multe chipuri la chemarea credinței. 5. Ce, dar ? Domnul a voit, dar n-a putut ? De oîte ori și unde ? De două ori. Prin profeți și prin venirea Sa. Cuvintele «de cite ori» arată înțelepciunea Sa de multe feluri, care, prin orice mijloc de calitate și cantitate, mîntuie negreșit pe unii și în timp și în veșnicie, pentru că «Duhul Domnului a umplut lumea» 10°. 6. Iar dacă cineva caută să spună că următoarele cuvinte ale Scripturii : «Nu te uita la femeia rea, că miere picură din buzele femeii desfrlnate» 101 arată filozofia greacă, acela să asculte și cuvintele care urmează; că spune Scriptura: «care pînă la o vreme îndulcește gîtlejul tău» 102. Filozofia, însă, nu lingușește. 7. De care desfrânată vorbește dar Scriptura aici ? O spune deschis în cuvintele pe care le adaugă : «Picioarele nebuniei pogoară pe cei ce se lipesc de ea cu moarte în iad, iar urmele ei nu sînt stătătoare 103. Departe fă-ți calea ta de plăcerea cea neoună.' Nu te apropia de ușile casei ei, ca să nu dai altora viața ta» 10i. 8. Și aduce și mărturie : «Și-ți va părea rău pe urmă, la bătrînețele tale, cînd se va topi carnea trupului tău» l05. Acesta este sfârșitul plăcerii nebunești! 9. Acestea să fie spuse despre cuvintele de mai sus! Dar cînd Scriptura spune : «Nu sta multă vreme cu cea străinăl» m, te sfătuiește să te folosești de cultura laică, dar să nu rămîi la ea și nici să te oprești la ea, pentru că darurile date de Dumnezeu la timpul potrivit, spre folos fiecărei generații, sînt învățături pregătitoare pentru primirea Cuvîntului Domnului. 10. Dar acum unii, înșelați de farmecele slujnicelor, au neglijat stăpîna, au neglijat filozofia și au îmbătrânit, unii din ei ocupîndu-se cu muzica, alții cu geometria, alții cu gramatica, iar cei mai mulți cu retorica. 30. 1. După cum științele enciclice 107 sînt ajutătoare filozofiei — stăpîna lor — tot așa și filozofia însăși este ajutătoare înțelepciunii. 98. Prov., 4, 18. 99. ML, 23, 37. 100. Inț. Sol, 1, 7. 101. Prov., 5, 3. 102. Prov., 5, 3. 103. Prov., 5, 5—6. 104. Prov., 5, 8—9. 105. Prov., 5, 11. 106. Prov., 5, 20. 107. Gramatica, retorica, dialectica, aritmetica, geometria, astronomia și muzica formau științele enciclice. Filozofia urmărește dobîndirea înțelepciunii, iar înțelepciunea este știința lucrurilor dumnezeiești și omenești și a cauzelor acestora. Deci înțelepciunea este stăpâna filozofiei, după cum filozofia este stăpîna științelor pregătitoare. 2. Dacă filozofia poruncește lînfrînarea limbii, a stomacului și a celor de sub stomac, apoi ajunge mai venerabilă și mai de preț dacă se ocupă cu cinstirea și cunoașterea lui Dumnezeu. 3. însăși Scriptura ne va da mărturie de cele ce am spus. Sarra era de multă vreme stearpă; era soția lui Avraam; și pentru că nu avea copii, i-a dat lui Avraam pe slujnica ei, pe_egijpțeanca numită Agar, ca să-i facă copil108. 4. Deci înțelepciunea, care locuia cu cel credincios — că Avraam a (fost socotit credincios și drept108 — era încă stearpă și fără de copii în acel timp și, pentru că nu născuse fruct virtuos, a cerut pe bună dreptate soțului ei, care propășea în virtute pe vremea aceea, să se unească mai întâi ou știința lumească — că Egiptul interpretat alegoric înseamnă lume — iar după aceea să se apropie de ea, ca să nască, potrivit dumnezeieștii purtări de grijă, pe Isaacuo. 31. 1. Filon 111 traduce numele : Agar prin : «locuire în străinătate» 112 — că de aceasta spune Scriptura : «Nu sta multă vreme cu cea străină» 113 — iar numele Sarra îl traduce prin : «stăpîna mea» 114. Că este cu putință ca cel care învață științele pregătitoare să ajungă la înțelepciunea care stă în fruntea tuturor științelor, la stăpîna științelor, din care a crescut neamul israilitean. 2. Din cele spuse se vede că înțelepciunea se învață; această înțelepciune a învățat-o Avraam, trecînd de la contemplarea celor cerești la credința în Dumnezeu și la dreptatea cea după Dumnezeu iis. 3. Isaac, la rândul său, arată pe cineva care este prin el însuși învățat116 ,• de aceea și preînchipuie pe Hristos. Isaac este bărbatul unei singure femei, al Rebecăi, al cărei nume înseamnă : «Tăb-dare» ll7. 4. Despre Iacov se spune că a avut legături cu mai multe femei; de aceea numele său înseamnă «om care se exercitează» — că nu te poți exercita decât confruntîndu-te cu mai multe învățături, care se deosebesc unele de altele — de aceea i-a fost schimbat și numele și a fost numit Israil, adică cel care vede cu 108. Fac, 16, 1—4. / 109. Fac, 15, 6; Rom., 4, 3. 110. Fac, 18, 10; 21, 1—2. 111. Filon Iudeul, s-a născut în Alexandria în anul 20 î.e.n. și a murit după anul 54 e.n. Om politic, teolog și filozof; a scris numeroase lucrări: comentarii la Vechiul Testament, lucrări apologetice, lucrări filozofice, în care abundă interpretarea alegorică. 112. Filon, De congr. erud. gr. 20; Leg. alleg. III, 244; Quaesf. in Gen., III, 19. 113. Prov., 5, 20. 114. Filon, De Cher. 5; De congr. erud. gr. 2 ; De mut. nom. 77. 115. Fac, 15, 5. 116. Filon, De sacr. Ab. el C, 6; Quod Deus s. i„ 4; De somn., I, 68, 168. 117. Filon, De piant., 169. adevărat, pentru că era cu foarte mare experiență și făcuse multe exerciții. 5. Numele celor trei patriarhi mai arată și altceva: arată că pecetea gnozei este stăpîna, cînd constă din natură, știință și exercițiu 118. 6. O altă imagine a celor spuse poate fi și Tamara, care s-a așezat la o răscruce de drumuri și făcea impresia unei prostituate; Iuda, care era iubitor de știință — că numele său se tîlcuiește: «puternic» — n-a lăsat-o necercetată și neexaminată și «s-a abătut la ea» ll9; dar a păstrat mărturisirea în Dumnezeu. 32. 1. De aceea oînd Sarea era geloasă pe Agar, pentru că o depășise în cinste, Avraam, ca unul ce alesese din filozofia lumească numai ceea ce era folositor, a zis Sarrei: «Iată slujnica ta în mîinile tale! Fă cu ea ce-ți va plăcea!» m. Cu alte cuvinte Avraam a spus așa : «Iubesc știința lumească și pentru că este mai tînără și pentru că este slujnica ta,- dar cinstesc și venerez știința ta, ca pe o stăpîna desăvârșită». 2. «Și Sara a necăjit-o pe Agar» 121; cuvintele acestea sînt egale cu : a înțelepțit-o, a sfătuit-o. Deci bine spune Scriptura : «Fiule, nu defăima învățăturile lui Dumnezeu, nici nu slăbi cînd ești certat de El-, că pe cel pe care-1 iubește Domnul, pe acela îl ceartă-, și bate pe tot fiul pe care îl primește» l22. 3, Dealtfel, dacă cercetăm textele de mai sus și din alte puncte de vedere ele ne arată și alte taine. 4. O spunem aici deschis : Filozofia are sarcina de a cerceta ade-jyărul și natura existențelor — iar adevărul este acela despre care Domnul a spus : «Eu sînt adevărul» 123 —; și iarăși: științele pregătitoare, care duc la odihna în Hristos, exercită mintea, deșteaptă priceperea, dînd naștere unei vioiciuni a spiritului pentru căutarea adevăratei filozofii. Cei inițiați124 descopăr adevărata filozofie ,• dar, mai bine spus, primesc filozofia cea adevărată de la însuși Adevărul și o posedă. CAPITOLUL VI 33. 1. Dispoziția sufletească pe care o dobîndești prin acest exercițiu pregătitor te ajută mult ca să vezi cele ce trebuie. Pentru minte, însc\ exercițiul sz face numai cu noțiunile intelectuale. Natura acestor noțiuni este de trei feluri: considerate în numărul lor, în mărimea lor și în putința de a fi exprimate. 2. învățătura, întemeiată pe dovezi, sădește în sufletul celui care-și însușește învățătura o credință puternică și exactă, încît acela nu gîndește că ar putea fi altfel decît așa cum i s-a demonstrat și nici nu se lasă pradă celor 118. Filon, De somn., I, 167 ; De Abrah., 52. 119. Fac, 38, 16. 120. Fac, 16, 6. 121. Fac, 16, 6. 122. Prov., 3, 11—12. 123. In., 14, 6. 124. Cei botezați. oare vor să-1 înșele. 3. Cu ajutorul acestor științe pregătitoare, sufletul se curățește de impresiile sensibile și se înflăcărează, ca să poată întrezări cîndva adevărul. 4. «Dacă este păstrată o educație bună și o instrucție folositoare, atunci ele dau naștere la naturi bune,-iar aceste naturi bune, dacă primesc la rîndul lor o instrucție asemănătoare, ajung încă mai bune decît cele dinaintea lor, atît cu privire la celelalte însușiri cît și în ce privește nașterea, așa precum se întîmplă și cu celelalte vietăți» 125. 5. De aceea și Scriptura spune : STROMATA I 25 «Mergi la furnică, o, leneșule, și fii mai înțelept decît ea!»i26. Că furnica, în timpul secerișului, strînge hrană multă și felurită, ca să înfrunte amenințarea iernii121. 6. «Sau mergi la albină și cunoaște cît este de lucrătoare!» 128. Că și albina culege mierea dintr-o întreagă livadă, dar face un singur fagure. 34. 1. Dacă te rogi în cămara ta, așa cum ne-a învățat Domnul125, închină-te cu duhul, să nu te rogi numai pentru casa ta, ci și pentru sufletul tău. Să te rogi ce hrană trebuie să-i oulegi, cum și cîtă; ce hrană trebuie să-i aduni și să o depui; iar cînd trebuie s-o scoți, să te gîn-dești în ce scop. Că cei buni nu sînt buni prin natură, ci ajung buni prin instrucție și învățătură, ca doctorii și căpitanii de corăbii. 2. Cu toții vedem îndeobște vița de vie și calul; dar numai agricultorul știe dacă vița de vie este bună sau rea pentru rod; și numai crescătorul de cai face cu ușurință deosebirea între un cal leneș și unul iute. 3. Sînt unii oameni care au mai multă aplicare spre virtute decît alții; și aceasta se vede în viață, că cei care au din naștere aceste însușiri depășesc pe ceilalți; 4. dar acest lucru nu-i o dovadă convingătoare că cei mai bine înzestrați vor ajunge desăvârșiți în virtute, deoarece și cei rău înzestrați pentru virtute, dacă au parte de o educație bună, ajung de obicei oameni moraliși dimpotrivă, cei care se nasc cu însușiri bune ajung răi dacă sînt lăsați în părăsire. Că Dumnezeu ne-a oreat prin fire sociabili și drepți. 35.1. Dar pentru asta nu trebuie să spunem că dreptatea iese la iveală în noi numai din faptul că a fost pusă în noi de Dumnezeu ; trebuie să înțelegem că, prin porunca lui Dumnezeu, natura bună, cu oare am fost înzestrați la creație, capătă viață când sufletul prin învățătură a fost învățat să aleagă binele. 2. După cum spunem că este cu putință să iii credincios fără șă știi oarieA..țojtașjunărturisiin că nu-i cu putință să înțelegi învățăturile credinței fără să fii instruit. A primi învățăturile bune și a respinge pe cele străine nu o poate face simpla credință, ci credința unită cu știința. 3. Dacă neștiința este lipsa de instrucție și de învățătură, atunci învățătura este știința lucrurilor dumnezeiești și omenești. 4. După cum poți trăi cinstit cînd ești sărac, tot așa poți trăi cinstit și ciînd ești bogat; dar mărturisim că mai ușor și mai repede 125. Platon, Statul, IV, 424 A. 126. Prov., 6, 6. 127. Prov., 6, 8. 128. Prov., 6, 8. 129. Mt, 6, 6. poți dobândi virtutea cu ajutorul unei instrucții pregătitoare, dar poți fi virtuos și fără ajutorul acestei instrucții pregătitoare ; dar și atunci în primul loc vin cei care studiază și au «simțurile exercitate» 130. 5. Solomon spune : «Ura dă naștere la sfadă» 131, «iar învățătura păzește căile vieții» 132, ca să nu fim înșelați, ca să nu fim amăgiți de cei care spun viclenii spre vătămarea ascultătorilor. 6. Solomon spune iarăși: «învățătura lipsită de mustrare rătăcește» 133. Trebuie, deci, să învățăm știința de a mustra, de a combate, ca să putem respinge părerile false ale sofiștilor. 36. 1. Bine scrie și Anaxarh evdemonistul134 în lucrarea lui Despre împărăție: «Multa știință folosește mult, dar și vatămă mult pe cel care o are; folosește omului deștept, dar vatămă cu ușurință pe cel ce grăiește orice cuvânt și înaintea oricui. Trebuie să știi să masori îm- 26 CLEMENT ALEXANDRTNUL prejurările; aceasta este definiția înțelepciunii. Toți cei care vorbesc fără să țină seamă de împrejurări, chiar dacă spun lucruri bune, nu sânt socotiți înțelepți, ci nebuni» 135. 2. Iar Hesiod : «Muzele, oare fac pe bărbat foarte înțelept, Mimunait și cu voce tare» 136. Hesiod numește «foarte înțelept» pe omul bogat în cuvinte; numește «cu voce tare» pe omul capabil; și «minunat» pe omul cu experiență și filozof, pe omul care cunoaște adevărul. CAPITOLUL VII 37. 1. Se vede, dar, că științele pregătitoare ale elenilor ca și filozofia lor au venit de la Dumnezeu la oameni, nu ca un lucru esențial, ci așa cum cad ploile pe pământul cel bun, pe gunoaie și pe oase. Și ploaia face să răsară la fel și iarba și grâul; iar pe (morminte răsar și smochini și copaci obișnuiți ,• cele ce răsar la întîmplare o iau înaintea celor bune, că se bucură de aceeași putere a ploii, dar nu au aceeași 130. Evr., 5, 14. 131. Prov., 10, 13. 132. Prov., 10, 18. 133. Prov., 10, 18. 134. Anaxarh, filozof din Abdera (sec. IV î.e.n.), discipolul lui Democrit. 135. Anaxarh, Fragm. 1, Dielis, Vorsokrat. 5, 239, 21. 136*. Hesiod, Fragm. 197, Rzach. frumusețe ca cele ce răsar din pămînt gras, pentru că sau se usucă sau sînt smulse. 2. Se potrivește aici pilda seminței, pe care a tîlcuit-o Domjnul137. Că unul este lucrătorul pământului între oameni, Domnul, Care la întemeierea lumii a semănat semințele care răsar și hrănesc, Domnul, Care pogoară peste lume în fiecare timp, ca ploaia, cuvântul Său dumnezeiesc; dar timpurile și locurile, care au primit semințele, au dat naștere la deosebirile de creștere a celor semănate 138. 3. Dealtfel plugarul nu seamănă numai grîu — deși grîul este de mai multe feluri — ci seamănă și celelalte semințe : orz, bob, mazăre, legume, semințe de zarzavaturi și semințe de flori. 4. Cultura arborilor aparține tot agriculturii ; agriculturii aparțin lucrările din pepiniere, din grădinile cu pomi fructiferi, din grădinile cu fructe de sezon și în general din grădinile cu tot felul de pomi de orice natură și cu orice fel de fructe. 5. La fel este nu numai cu creșterea oilor, ci și cu creșterea vitelor, creșterea cailor, creșterea clinilor, creșterea albinelor ; și, ca să spun pe scurt, meseriile de a crește și a îngriji vitele se deosebesc mai mult sau mai puțin unele de altele, dar toate sînt folositoare vieții. 6. Prin filozofie nu înțeleg filozofia stoică, nici filozofia platonică, nici filozofia epicuriană sau aristotelică, ci tot ce s-a spus bun de fiecare din aceste filo-zorii, cînd au învățat dreptatea și știința unită cu evlavia. Acest ansamblu de doctrine alese îl numesc eu filozofie ; dar toate ideile false ale filozofilor, ieșite din gînduri omenești, pe acestea nu le pot numi nicicând dumnezeiești. 27 CLEMENT ALEXANDRTNUL 38. 1. Doresc să atrag atenția și asupra altui lucru: Oamenii care nu posedă nici o știință, chiar dacă duc o viață corectă, nu sînt de-săvîrșiți numai prin faptul că fac bine; că ei fac binele la întîmplare. Sînt, însă, unii care, prin propria lor judecată, ajung unde trebuie, ajung la doctrina despre adevăr. «Avraam nu s-a îndreptățit din fapte, ci din credință» m. 2. La sfârșitul vieții lor oamenii,„chiar dacă au făcut-fapte bune, n-au nici un folos, dacă n-au avut credință. 3. Aceasta este și pricina pentru care Scripturife au fost traduse în limba greacă; au fost traduse ca grecii să nu poată spune că nu le-au cunoscut; că puteau afla adevărul chiar de la noi, dacă voiau. 4. într-un fel vorbește cineva despre adevăr și în alt fel cînd vorbește însuși adevărul despre el și se tîl-cuiește singur; altceva este un gînd despre adevăr și altceva este adevărul însuși; altceva este asemănarea cu adevărul și altceva adevărul în realitate; asemănarea cu adevărul se dobîndește prin învățătură și exercițiu ; adevărul, prin putere și credință. 5. învățarea cinstirii de Dumnezeu este dar; credința este har. Făcând voia lui Dumnezeu, cunoaștem voia lui Dumnezeu. Scriptura spune : «Deschideți porțile dreptății, ca intrînd în ele să laud pe Domnul» li0. 6. Pentru că Dumnezeu mîntuie în felurite chipuri — că este bun — de 137. Mt., 13, 3—23. 138. Mt., 13, 3—8. 139. Rom., 4, 2—16. aceea și căile care duc la dreptate sînt multe și felurite. Dar toate aceste căi duc la calea și poarta cea principală. Iar de cauți intrarea cea împărătească, intrarea cea adevărată, atunci vei auzi: «Aceasta este poarta Domnului I Drepții vor intra prin ea!» ui. 7. «Dintre multe porți deschise, numai poarta dreptății este poarta lui Hristos ; toți care intră prin ea sînt fericiți și-și îndreaptă mersul lor în cuvioșie» 142 gnostică. 8. Și iarăși Clement, în Epistola către Corinteni, spune textual, vorbind de diferitele însușiri ale celor pe care îi cinstește Biserica: «Să fie credincios, să fie puternic în a-și spune știința, să fie înțelept în deosebirea cuvintelor, să fie curat în fapte» 143. CAPITOLUL VIII 39. 1. Arta sofiștilor, pe care o rîvnesc elenii, este o abilitate in-telctuală, care se bazează pe imaginație; cu ajutorul cuvintelor, arta sofiștilor face să fie socotit adevărat ceea ce e fals. Pentru a convinge, so;istica se ajută cu retorica, iar pentru a birui în discuții, se ajută cu știința controversei. Să se știe, însă, că științele acestea, retorica și știința controversei, dacă nu sînt folosite împreună cu filozofia sînt cu totul vătămătoare. 2. Platon a numit deschis sofistica o înșelăciune, iar Aristotel144, urmîndu-l pe Platon, o declară hoție, pentru că sofistica fură cu probabilități toată lucrarea înțelepciunii și profesează o înțelepciune, pe care n-o practică. 3. Și, ca să spun pe scurt, după cum retorica are ca punct de plecare verosimilul, ca temei argumentația, iar ca punct final convingerea, tot așa și știința controversei are ca punct de plecare părerea, ca temei discuția, iar ca punct final victoria. 4. Tot așa și sofistica are ca punct de plecare aparența ; dar temeiul său este dublu : o parte o ia de la retorică și anume dezvoltarea subiectului, 140. Ps., 117, 19. 141. Ps., 117, 19. 142. Clement Romanul, Epistola I către Corinteni, 48, 4, op. cit., p. 71. 143. Același, Epistola I către Corinteni, 48, 5, în op. cit., p. 71. 144. Aristotel nota 170 din C. 28 CLEMENT ALEXANDRTNUL altă parle de la dialectică și anume forma interogativă; iar sfîrșitul sofisticii, scopul ei este să producă admirație, uimire. 5. Dialectica, la rîndul ei, atît de lăudată în școli, nu este decît un exercițiu filozofic despre probabilități, în care cauți să-ți arăți puterea de contrazicere. Dar nici una din aceste arte nu urmărește căutarea adevărului. 40. 1. Pe bună dreptate, deci, marele apostol, disprețuind aceste arte zadarnice ale cuvintelor, spune : «Dacă cineva nu viine cu cuvinte sdnâfoase, ci cu altă învățătură, acela s-a îngîmiat, neștiind nimic-, ci fiind bolnav de dispute și de certuri de cuvinte, din care ies sfadă, invidie, hulă, bănuieli viclene, îndeletniciri deșarte de oameni stricați la minte și lipsiți de adevăr» 145. 2. Vezi cit de aspru vorbește Pavel despre ei ? Numește «boală» arta lor de a vorbi și a gândi; arta, cu care se laudă sofiștii, fie ei eleni, sau barbari, cărora li-i dragă această artă rea și flecară. 3. Foarte frumos spune tragicul Euripide146 în piesa Fenicienele : «Cuvtotuil nedrept este bolnav în el însuși; Are nevoie de leaeuiri înțelepte» 147. 4. Cuvîntul mântuitor este numit sănătos, pentru că este adevărul. Ce este sănătos rămâne totdeauna nemuritor, pe când despărțirea de ce este sănătos și dumnezeiesc este lipsă de Dumnezeire și patimă aducătoare de moarte. 5. Acești sofiști sînt lupi răpitori, îmbrăcați în piei de oaie 148; fac sclavi din oameni liberi; cu măiestria limbii lor corup sufletele ; fură pe nevăzute, dar sînt vădiți ca hoți; se străduiesc să pună, prin viclenie și forță, mâna pe noi, socotindu-ne oameni simpli, pentru că nu putem să vorbim ca ei. «Adeseori un bărbat lipsit de darul vorbirii, Chiar dacă grăiește adevărul este biruit de unul ou vorbire frumoasă» l49. «Acum, însă, cele mai adevărate lucruri Cad pradă gurilor care vorbesc cu ușurință Încît nu le mai poți judeca cum trebuie judecate» 15°. Acestea le grăiește tragedia. 2. Și așa sint cei cărora le place controversa, fie că aparțin unei școli filozofice, fie că se exercită în arta dialectică. «Aceștia, după cum spune Scriptura, lasă jos arțarul de la războiul de țesut, fără să țeasă ceva» 151,- se dau în vânt să se ostenească zadarnic ; osteneală, pe oare apostolul a numit-o «amăgire a oamenilor și viclenie», capabile «spre uneltirea înșelăciunii» 152. 3. «Sînt, spune apostolul, mulți nesupuși, grăitori în deșert și amăgitori» 153. Că nu s-a spus tuturora: «Voi sînteți sarea pămîntului»154. 4. Sânt unii din cei care au auzit cuvântul dumnezeiesc care seamănă cu peștii din mare ; aceștia, deși au crescut de la naștere în apă sărată, au totuși nevoie să mai fie sărați. 5. Laud cuvintele tragediei, care spun : 145. / Tim., 6, 3—5. 146. Euripide, nota 190 din C. 147. Euripide, Fenicienele, 471—472. 148. Mt., 7, 15. 149. Euripide, Alexandru, Fragm. 56. 150. Același, Hipolit, Fragm. 439. 151. Agrapha, ed. Resch, ed. 2, p. 181 ș.u. 152. EL, 4, 14. 163. Tit, 1, 10. 154. Mt, 5, 13. î — Clement Alexandrinul 29 CLEMENT ALEXANDRTNUL «O, copiile, se poate să fie mincinoase cuvintele rostite frumos Și fruimiuisetea spuselor să biruiască adevărul! Dar nu-i aceasta ce se caută cu strășnicie, Ci reaMitatiea și dreptatea. Cel care biruie prin eloc&niță iPoaite fi deștept; dar eu sccot că totdeauna Faptele stat mad bume decît vorbele»155. 6. Niciodată să nu dorim să plăcem la toată lumea. Cele care plac mulțimii, noi să nu le săviîrșim,- iar cele pe care noi le știm sînt departe de gusturile lor156. Apostolul spune : «Să nu căutăm măike de-șartă, ântărîtîndu-,ne unii pe alții, pizmuindu-ne unii pe >alții» 157. 42. 1. Așa spune și Platon, iubitorul de adevăr, inspirat oarecum de Dumnezeu : «Eu sînt un astfel de om, că nu mă las convins de nici un cuvânt pînă ce nu-1 judec a fi cel mai bun» l58. 2. Platon ține de rău pe cei care, fără minte și fără știință, dau crezare simplelor păreri159. Că nu se cuvine să părăsim cuvîntul drept și sănătos și să credem pe cel care împrăștie minciunL E rău să falsifici adevărul,- e bine, însă, să spui adevărul și să gîtndeșfi realitatea. 3. Oamenii de bunăvoia lor se lasă lipsiți de cele bune,-se lasă lipsiți pentru că sînt sau furați sau înșelați sau constrînși sau pentru că dau crezare unor cuvinte neadevărate. 4. Cel care dă crezare minciunii se păgubește singur de buna sa voie. Este furat cel care-și schimbă părerea și cel care uită; pe unii îi fură timpul, pe alții cuvântul, fără să-și dea seama. De multe ori ești silit să-ți schimbi părerea din pricina durerii, a mâhnirii, a dorinței de a învinge, a mâniei; și, în sfiîrșit, sânt înșelați cei care se lasă fermecați de plăcere sau sînt înspăimântați de frică. Toate acestea se săvârșesc fără de voce ; dar nici una din aceste pricini n-ar putea doborî nicicând știința. CAPITOLUL IX 43.1. Sînt unii oameni care se cred cu frumoase însușiri intelectuale și pretind că nu trebuie să ne ocupăm nici ou filozofia, nici cu dialectica și nici nu trebuie să învățăm științele naturale; aceștia nu cer decît numai simpla credință. Este la fel cu a pretinde să nu te îngrijești de vița de vie și totuși să culegi struguri chiar de la început. 2. Domnul, interpretat alegoric, este vița de vie160 ,• din această viță de vie trebuie să culegem rodul 155. Euripide, Antiope, Fragm. 206. 156. Epicur, Fragm. 187, Usener. 157. Gal., 5, 26. 158. Platon, Criton, 46 B. 159. Platon, Alcibiade, II, 146 AC. cu osteneală, cu purtare de grijă și cu tehnica agricolă, făcută potrivit rațiunii. Trebuie să tăiem vița de vie, să o săpăm, să o legăm, să-i facem și celelalte lucrări; sînt de părere că avem nevoie apoi de cuțit de vie, de sapă și de celelalte unelte agricole pentru lucrarea viței de vie, ca să ne dea fructul acela bun de mâncare. 3. După cum în agricultură, ea dealtfel și în medicină, este bine și solid instruit acela caire cunoaște cele mai felurite științe, pentru a putea face o agricultură mai bună și pe bolnavi deplin sănătoși, 4. tot așa și aici spun că este bine și solid instruit acela care știe tot ce se referă la adevăr, ca să culeagă din geometrie și din muzică și din gramatică și chiar din filozofie ceea ce este de folos, pentru a păstra neataoată credința. Este disprețuit atletul alcela care intră la 30 CLEMENT ALEXANDRTNUL întrecerile atletice fără să fie puternic și bine pregătit. 44.1. Și iarăși lăudăm pe căpitanul de corabie ou multă experiență, care a văzut «orașele multor oameni» lel, și pe doctorul care a vindecat pe mulți bolnavi. Unii ca aceștia sînt numiți oameni cu experiență. 2. Iar cel care pune orișice în legătură cu viața trăită în dreptate și aduce exemple și de la eleni și de la barbari, acela este un om cu multă experiență, este un om care caută urmele adevărului, este cu adevărat foarte înțelept; este ca piatra cu care se încearcă metalele — cum este piatra de Lidia162, care are tăria de a deosebi aurul fals de aurul curat — ; este acela dintre noi, care știe multe, este gnosticul, capabil să facă deosebirea între sofistică și filozofie, între o afrtă de agrement și gimnastică, între arta culinară și medicină, între retorică și dialectică ; și, împreună cu toate celelalte, știe să facă deosebirea între ereziile creștine și adevărul însuși. 3. Nu este oare de neapărată trebuință ca cel care filozofează asupra celor spirituale, care dorește să le dobândească, să aibă parte de puterea lui Dumnezeu ? Nu este oare de neapărată trebuință ca în cele două Testamente să facă deosebirea între ceea ce este folositor și cuvintele cu dublu înțeles, între ceea ce este folositor și expresiile omonime ? 4. Printr-un cuvînt cu dublu înțeles, luat din Scriptură, Domnul a biruit pe diavol în timpul ispitirii în pustie 163. Eu, pornind de aici, nu văd cuim poate fi diavolul descoperitorul filozofiei și al dialecticii, așa cum gândesc unii, când el a fast biruit, fiind înșelat de un cuvînt cu dublu înțeles ! 45. 1. Negreșit profeții și apostolii n-au cunoscut artele și științele care au dat naștere doctrinelor filozofice ,• totuși gândirea Duhului profetic și învățătoresc, care este 160. In., 15, l. 161. Homer, Odiseea, I, 3. 162. Lidia, ținut în Asia Mică. 163. Mf., 4, 4. exprimată acoperit și nu poate fi înțeleasă de toți, are nevoie, pentru a fi lămurită, de învățătura pe care o dau artele și științele. 2. Negreșit profeții și ucenicii Duhului au cunoscut gândirea aceea; au înțeles, prin credință, ceea ce le-a spus Duhul; dar cei neinstruiți nu pot înțelege spusele Duhului. 3. Scriptura spune : «Scrie de două ori poruncile, în voința ta și în știința ta, ca să răspunzi cuvintele adevărului celor care te întreabă» 16i. 4. Care este știința de a răspunde ? Aceea de a întreba! Iar aceasta este dialectica. 5. Ce dar? Oare vorbirea nu este faptă și fapta nu se naște din cuvînt și rațiune ? Dacă nu facem cu ajutorul rațiunii o faptă, atunci o facem fără să ne gîndim. Fapta rațională se săvârșește potrivit voinței lui Dumnezeu. «Și nimic nu s-a făcut fără El» 164 165 spune Scriptura, fără Cuvîntul lui Dumnezeu. Oare n-a făcut Domnul pe toate cu Cuvîntul? 6. Lucrează și dobitoacele, dar sînt minate de constrângerea fricii. Oare așa numiții ortodoxaști166 167 nu fac fapte bune, fără să știe ce fac ? CAPITOLUL X 164. Prov., 22, 20—21. 165. In., 1, 3. 166. Ortodoxast — cel care are păreri sănătoase. 167. Mt., 26, 26 i Mc, 14, 22; Le, 22, 19; 24, 30; 1 Cor., 11, 23—24. 31 CLEMENT ALEXANDRTNUL 46. 1. De aceea Mântuitorul, luând pâinea, mai întîi a vorbit și a mulțumit ,• apoi, frîngînd pâinea, a dat-ol67, ca să mâncăm în chip rațional și, cunosoînd Scripturile, să viețuim în ascultare. 2. După cum cei care se folosesc de cuvinte rele nu se deosebesc întru nimic de cei care fac fapte rele — căci calomnia are ca slugă sabia, iar hula aduce întristare; din pricina lor vin în viață turburări ,• că ele sînt fapte ale cuvintelor rele — tot așa și cei care folosesc cuvinte bune se apropie de cei care săvârșesc fapte bune. 3. Cuvintele câștigă sufletul și-1 îndreaptă spre frumusețea morală. Fericit este deci cel care-i dibaci în amândouă ! Cel care face bine, însă, nu trebuie hulit de cel care poate vorbi bine ; și nici nu trebuie ținut de rău cel care vorbește bine de cel care-i destoinic să facă bine. Că și unul și altul lucrează potrivit însușirilor lui. 4. Ceea ce arată unul cu fapta, aceea o arată celălalt cu cuvîntul, pregătind și unul și altul drumul spre fapta cea bună și ducând pe ascultători spre facerea de bine. Există și cuvînt mântuitor, după cum există faptă mântuitoare. Dreptatea, insă, nu se împlinește fără a folosi cuvântul. 47. 1. După cum dispare fapta bună dacă înlăturăm pe cel ce face binele, tot așa și ascultarea și credința dispar, dacă nu primim nici porunca și nici pe cel care explică porunca. Acum, însă, din pricina ajutorului reciproc, sîntem bogați și în cuvinte și în fapte. 2. Trebuie să îndepărtăm cu totul de la noi controversa și sofistica, căci cuvintele sofiștilor nu numai că înșeală și fură pe mulți, dar le fac și silnicie și adeseori se ajunge la o victorie cadmiană l68. 3. Dar mai mult decât orice este adevărat cuvântul psalmului: «Dreptul va ii viu pînă în sfîrșit; nu va vedea stricăciune, cînd va vedea pe înțelepți murind» m. Pe cine îi numește psalrnitul «înțelepți» ? Ascultă! O spune înțelepciunea lui Iisus : «Nu este înțelepciune știința răutății» 17°. Iisus al lui Sirah vorbește aici de înțelepciuiraea pe care au născocit-o retorica și dialectica. 4. «Câuia-vei înțelepciune la cei răi și nu vei găsi» 1Tl. Dar dacă mă întrebi iarăși: Care este atunci înțelepciunea ?, îți răspunde Scriptura: «Gura dreptului picură înțelepciune» 172. In chip echivoc sofistica se numește înțelepciune așa cum e numit și adevărul. 48. 1. Socot că eu trebuie negreșit să trăiesc după învățătura Cuvîntului și să înțeleg poruncile Lui. Nu râvnesc cumva să fiu elocvent mi-i de ajuns dacă fac înțelese gândurile mele. Nu mă interesează ce nume au să poarte cele pe care vreau să le scriu. Știu bine că lucrul cel mai de seamă este să mă mlîntuiesc și să ajut pe cei care doresc cu tărie să se mântuiască, nu să pun unele lângă altele cuvinte mici, ca niște podoabe. 2. In lucrarea Sraiu' a lui Platon, pitagorianul spune: «Dacă nu vei căuta să te dai în vânt după cuvinte, vei fi la bătrânețe o comoară de înțelepciune» 173. 3. Iar în Teetet vei găsi iarăși aceste cuvinte : «Neglijența in folosirea cuvintelor și a expresiilor, ca și in prezentarea lipsită de exactitate, nu este de cele mai multe ori vulgară ,• mai degrabă contrarul este un lucru nepotrivit,- uneori este chiar de neapărată trebuință să nu te Îngrijești de stil» 174. 4. Același gînd 1-a spus Scriptura în cât mai puține cuvinte 168. Cadmia, citadela Tebei, zidită de Cadmos. Victorie cadmiană, adică o victorie dezastruoasă și pentru învingători și pentru învinși, așa cum a fost în Cadmia lupta celor doi frați, Eteocle și Polinice, fiii Iui Edip, care în luptă s-au ucis reciproc. 169. Ps., 48, 8—9. 170. înf. Sir., 19, 19. 171. Prov., 14, 6. 172. Prov., 10, 32. 173. Platon, Statul, 261 E. 174. Platon, Teetet, 184 BC. 175. Iov. 11, 3. 32 CLEMENT ALEXANDRTNUL cu putință : «Să nu iii mult în cuvinte» 175. Cuvintele sânt ca haina pe trup, iar faptele sînt trupul și nervii. Nu trebuie, dar, să punem grija de haină mai presus de mântuirea trupului. 5. Cel care a ales viața cea adevărată nu trebuie să ducă numai o viață simplă, ci trebuie ca și cuvîntul lui să fie simplu și necăutat; că noi îndepărtăm din viața noastră luxul și desfătarea oa înșelătoare și nebunești, așa precum îndepărtau din viața lor vechii lacedemonieni parfumul și porfira, socotind ca numind pe bună dreptate înșelătoare și hainele, înșelătoare și parfumurile. Nici nu e mai bună mînicarea pregătită cu mai multe dresuri decît mîncarea pregătită numai cu alimente nutritive ; și nici nu e folositor cuvîntul care poate să îtnjcînte mai mult pe ascultători decît să le folosească. 6. Pitagora ne sfătuiește să socotim mai agreabile muzele decît sirenele 178; ne învață să practicăm înțelepciunea fără să urmărim plăcerea și demonstrează că orice fel de distracție este înșelătoare. E de ajuns că un om a trecut pe lîngă sirene 176 177,- e de ajuns că un alt om a răspuns sfinxului178; stă în voința voastră, să nu mai fie un altul. 49. 1. Nu trebuie, deci, «sd lățim iilacteriile» 179 180 181, umblînd dîndva după slavă deșartă ; că îi este de ajuns gnosticului dacă găsește numai un singur ascultător. 2. Putem asculta și pe Pindar Beoțianul 18°, care spune : «Să nu-ți reverși spre toți cuvântul din bătrâni ; Uneori căile tăcerii simit foarte credincioase; Iar cuvântul cel mai bun ajunge boldul luptei» 1S1. 3. Foarte bine și cu tărie ne sfătuiește fericitul apostol: «Sd nu vd certați pe cuvinte fără nici un iolos spre minaiea celoi ce ne aud182, ieriți-vă de deșartele vorbe lumești; cd cei ce ie grăiesc vor ajunge tot mai mult la nelegiuire; iar cuvîntul lor va roade ca o 183 cangrenă» 183. 176. Pitagora, Sent. 12, Mullach, FPG, I, 500. 177. Ulise, Homer, Odiseea, XII, 165 ș.u. 178. Edip. — Edip, fiul lui Laios, regele Tebei, și al Iocastei. Un oracol li prezisese lui Laios că dacă va avea un fiu, acesta își va omorî tatăl și se va însura cu mama. Laios a avut un fiu, pe Edip. Pentru a evita împlinirea oracolului, Laios 1-a dus în muntele Citerom și 1-a lăsat acolo. Păstorii au găsit copilul și l-au dus lui Polib, regele Corintului, care 1-a crescut ca pe fiul său. Cînd a crescut mare, Edip a vrut să afle misterul nașterii sale. S-a dus și a consultat oracolul de la Delfi, care 1-a sfătuit să nu se mai întoarcă în țara sa, ca să nu se împlinească oracolul de a ucide pe tatăl său și a se însura cu mama sa. Edip a fugit din Corint și a luat drumul spre Beoția. Pe drum, ia o răscruce, s'-a întâlnit cu un bătrân ; s-a luat la ceartă cu el și 1-a ucis, fără să știe cine-i. Era Laios, tatăl său. Aproape de Teba, s-a întîlnit cu sfinxul, care punea trecătorilor întrebări cu cheie și mînca pe cei care nu puteau răspunde întrebărilor sale. Edip a răspuns întrebării sfinxului, 1-a omorît pe sfinx, a fost proclamat regele Tebei, pentru că a scăpat țara de sfinx, și s-a căsătorit cu regina văduvă a Tebei, cu Iocasta, mama lui. Astfel s-a împlinit oracolul. A avut doi fii, pe Eteocle și Polinice și două fete, pe Antigona și Ismena. S-a abătut asupra Tebei ciuma; pentru îndepărtarea ciumei oracolul a poruncit să fie descoperit ucigașul regelui Laios. Edip a dat poruncă să fie căutat ucigașul; și așa, încetul cu încetul, Edip a dezlegat misterul nașterii sale. De disperare Iocasta s-a spînzurat, iar Edip și-a scos ochii. Cu privire la moartea lui Edip sînt mai multe versiuni; după una, a rămas mai departe regele Tebei și a murit în război; după altă versiune a fost alungat de Creon, fratele Iocastei, care a ajuns regele Tebei; fiind expulzat, a fost condus de fiica sa Antigona, refugiindu-se în Atica ; în sfîrșit, după o altă versiune a fost întemnițat de cei doi fii ai lui, de Eteocle și Polinice; Edip i-a blestemat; blestemul tatălui a făcut din cei doi frați dușmani de moarte, s-au luat la luptă și s-au ucis unul pe altul. 179. Mt., 23, 5. 180. Pindar. nota 187 din C. 181. Pindar, Fragm. 180, Schroeder. 182. 2 Tim., 2, 14. 183. 2 Tim., 2, 16—17. 33 CLEMENT ALEXANDRTNUL CAPITOLUL XI 50. 1. Aceasta este «înțelepciunea lumii, care-i nebunie înaintea lui Dumnezeu»184iar «Domnul cunoaște că gînduriie acestor înțelepți sînt deșarte» m. Așadar «nimeni să nu se laude» 186 că stă înaintea tuturora cu gîndirea sa omenească. 2. Bine este scris în proorocul Ie-remia : «Să nu se laude cel înțelept cu înțelepciunea lui, să nu se laude cel tare cu tăria lui, să nu se laude cel bogat cu bogăția lui, ci întru aceasta să se laude cel ce se laudă: că înțelege și cunoaște că Eu sînt Domnul, Cel ce iac milă și judecată și dreptate pe pământ; că în a-cestea este voia Mea, zice Domnul» 187. 3. Iar apostolul zice : «Ca să nu ne încredem în noi înșine, ci în Dumnezeu, Cel ce înviază morții, Care de la o moarte ca aceasta ne-a izbăvit pe noi» m, ca să nu fie credința noastră în înțelepciunea oamenilor, ci în puterea lui Dumnezeu 189. Cel duhovnicesc le judecă pe toate, dar el nu este judecat de nimeni» l9°. 4. Aud, însă, și aceste cuvinte ale lui: «Iar acestea le spun ca să nu vă amăgească cineva cu cuvinte ademenitoare» 191 și nici să se strecoare pe furiș «hoțul» 192. 5. Și iarăși: «Vedeai să nu vă fure cineva cu filozofia și cu amăgirea deșartă după predania oamenilor, după stihiile lumii și nu după Hiistos» 193. 6. Prin aceste cuvinte Pavel nu vorbește de rău toată filozofia, ci filozofia epicuriană — de care amintește în Faptele Apostolilor l94, care tăgăduiește pronia lui Dumnezeu și divinizează plăcerea — precum și orice altă filozofie care cinstește stihiile lumiifilozofia aceea care nu pune mai presus de stihii o cauză creatoare și nici nu postulează un creator. 51. 1. Dar și stoicii, că Pavel îi menționează și pe ei195, spun că Dumnezeu este corp, pentru că se află chiar în cea mai de necinste materie ; nu gîndiesc, însă, cum trebuie. 2. Pavel numește «predanie omenească» această jonglerie logică. De aceea scrie: «Fugiți de căutările 196 finereșfi» l97, că niște pofte de discuții ca acestea sînt copilărești. Că spune filozoful Platon : «Vir tutea mu-i un lucru copilăresc»198 ,■ 3. iar după Gorgias Leontinul199 «lupta noastră are nevoie de două virtuți: de îndrăzneală și de înțelepciune, de îndrăzneală, ca să ținem piept primejdiei și de înțelepciune, ca să putem dezlega enigmele» 200. învățătura noastră este ca strigarea crainicului de la jocurile olimpice, care cheamă la întreceri pe cel ce vrea să ia parte la întreceri, dar încununează pe cel ce poate birui. 4. Cuvlîntul lui Dumnezeu nu 184. î Cor., 3, 19. 185. Ps., 93, 11 ; 1 Coi., 3, 20. 186. 1 Cor.. 3, 21. 187. Ier., 9, 22—23. 188. 2 Cor., 1, 9—10. 189. 1 Cor., 2, 5. 190. 1 Cor., 2, 15. 19119.8C. oTi.e, x2t,u4l.acesta nu se găsește la Platon. 19129.9C. oGl.o, r2g,ia8s. , filozof și retor grec (c. 487—c. 380 î. e. n.), a scris diferite lucrări, în care susține că totul1n9u3-.i Cdeoclî,t 2o, p8ă. rere. Platon și-a bătut joc de el în dialogul care-i poartă numele. 19240.0F. aGpoter,g i1a7s, 1F8r.a gm. 8, Diels, Vorsokr. 5, ed. 2, 287, 7. 19250.1f.apMfet,. ,177,, 71.8. i*26!2fcia aeic în loc de I;rt8u(j<.tcr<:, cum este în Noul Testament. i9032 fmf,2ar—7 ; ’ 204. Cof.,2,8. 205. Coi. 2, 8. 206. Diogene, nota 569 din '. 207. Taies din Miiet, nota 567 din C. 208. Hipas, nota 571 din C. 34 CLEMENT ALEXANDRTNUL vrea ca cel ce crede să fie nepăsător față de adevăr, să fie leneș. «Căutați și veți afla» 201 spune El ,• iar căutarea te face să găsești Cuvîntul lui Dumnezeu izgonește vorbăria deșartă și hotărăște să ne însușim contemplația, care întărește credința. 5. Apostolul zice : «Aceasta o spun, pentru ca să nu vă amăgească cineva cu cuvinte ademenitoare» 202, adică: sînteți învățați și instruiți ca să puteți deosebi cele ce vi se spun și să puteți răspunde celor care vă atacă. 52. 1. «Așadar cum ați primit pe Iisus Hristos Domnul, așa să umblați în El, fiind înrădăcinați și zidiți în El și întăriți în credință» 203 — iar tăria credinței înseamnă convingerea deplină —. «Vedeți să nu vă fure cineva» de la credința cea întru Hristos «cu filozofia și cu amăgirea deșartă», care înlătură pronia lui Dumnezeu, «după predania oamenilor» 204. 2. Că filozofia aceea care este după predania dumnezeiască vorbește despre pronia dumnezeiască și o întărește ,• dacă se înlătură pronia lui Dumnezeu, întruparea Mîn-luitoruiui esle basm, iar noi umblăm «după stihiile lumii și nu după Hristos» 205. 3. învățătura lui Hristos cinstește pe Creator ca Dumnezeu și întinde pronia lui Dumnezeu pînă la cele mai mici existențe ,• ne învață că elementele, potrivit naturii lor, sînt schimbătoare și create ; ne învață să viețuim în așa fel încît să ne asemănăm pe cît putem lui Dumnezeu și să primim iconomia mîntuirii oa principiu conducător al întregii noastre educații și instrucții. 4. Unii filozofi cinstesc stihiile lumii; Diogene 206 cinstește aerul; Tales 207, apa ,• Hipas 208, focul; alții pun atomii ca principii ale lumii; aceștia poartă numele de filozofi, dar sînt niște omuleți atei și niște oameni iubitori de plăceri. 53. 1. Aposto- Iul spune : «De aceea mă rog ca dragostea voastră să prisosească din ce In ce mai mult 3w cunoaștere și în toată înțelegerea, ca să cercetați cele ce se deosebesc» 209 ; «pentru că atunci cînd eram prunci, spune același apostol, eram robiți sub stihiile lumii210; pruncul, chiar dacă este moștenitor, nu se deosebește întru nimic de rob, plnă la vremea rînduitâ de tatăl său» m. 2. Așadar și filozofii sînt prunci atîta vreme cît nu sînt făcuți bărbați de Hristos. «Fiul roabei nu va moșteni cu fiui ceiei slobode» 212; dar, deși nu este sămînța lui Avraam din făgăduință, a primit totuși același dar213. 3. «Hrana cea tare este a celor desăvîrșiți, care au simțurile învățate prin obișnuință să deosebească binele de rdu2U. Că oricine se hrănește cu lapte este nepriceput în cuvîntul îndreptățirii» 215, pentru că este prunc și nu cunoaște învățătura pe temeiul căreia a crezut și lucrează și nici nu poate să și-o explice. 4. Apostolul spune : «încercați-le pe toate și țineți ce este bun» 216; spune aceste cuvinte celor duhovnicești, care cercetează pe toate cele spuse potrivit adevărului, să vadă dacă ele aparțin aparenței sau aparțin într-adevăr 209. Fii., 1, 9. 210. Gal, 4, 3. 211. Gal., 4, 1—2. 212. Gal., 4, 30. 213. Fac, 21, 12—13 ; 25, 0. 214. Evr., 5, 14. 215. Evr., 5, 13. 216. 1 Tes., 5, 21. 217. Prov., 10, 18. 218. Prov., 29, 15. 219. Prov., 27, 21. 220. Prov., 16, 8. 221. 1 Cor., 4, 19. 222. 1 Cor., 4, 20. 223. 1 Cor., 8, 2. 35 CLEMENT ALEXANDRTNUL adevărului. 54. 1. «învățătura, care nu-i însoțită de mustrare, rătăcește 217; iar bătăile și mustrările dau înțelepciune» 218. Negreșit mustrările sînt făcute cu dragoste. «Inima dreaptă caută cunoștință» 219, pentru că «cei ce cautd pe Dumnezeu va găsi cunoștința cu dreptate -, iar cei care L-au căutat pe Dumnezeu în chip drept au găsit pace» 23°. 2. «Și voi cunoaște, spune apostolul, nu cuvîntul celor ce s-au smerit, ci puterea»221. Cu aceste cuvinte apostolul mustră pe cei care par înțelepți, care își închipuie că sînt înțelepți, dar nu sînt. 3. Că a spus apostolul: «Nu în cuvînt stă împărăția lui Dumnezeu» — nu-i vorba de cuvîntul cel adevărat, ci de cuvîntul probabil, cel fără consistență — «ci în putere» 222, că numai adevărul este puternic. 4. Și iarăși: «Iar dacă i se pare cuiva că știe ceva, acela încă n-a cunoscut cum se cade să cunoască» 223 ; adevărul niciodată nu îngimfă, ci părerea, pe care o are cineva, că el cunoaște adevărul; ea îl umple de semeție, pe cînd «dragostea zidește» 224, pentru că dragostea n-are legătură ou părerea, ci cu adevărul. De aceea spune Pavel: «Dacă cineva iubește pe Dumnezeu, acela este cunoscut de Dumnezeu» 225. CAPITOLUL XII 55. 1. Pentru că, potrivit judecății celui care-și dă seama de măreția învățăturii Cuvântului, tradiția nu este obștească și nici la îndemâna tuturora, de aceea trebuie păstrată secretă «înțelepciunea care se vorbește în taină» 226, pe care ne-a predat-o Fiul lui Dumnezeu. 2. Profetul Isaia și-a făcut curată limba cui foc 227 ca să poată spune vedenia ,• noi trebuie să ne curățim nu numai limba, ci și auzul, dacă voim să încercăm a participa la adevăr. 3. Lulcrul acesta m-a împiedicat să scriu și încă și acum ezit ,• că a zis Domnul: «Sd nu aruncați mărgăritarele înaintea porcilor, ca nu cumva să le calce în picioare și întor-cîndu-se să vă sfîșie» 228. 4. Că este greu să expui învățăturile cu adevărat curate și strălucitoare ale luminii celei adevărate înaintea unor auditori care se aseamănă cu porcii, care sînt neinstruiți; că nu este ceva mai ridicol decît a spune astfel de lucruri mari mulțimii, după cum iarăși nu este ceva mai minunat și mai inspirat decît a le spune unor oameni capabili să le înțeleagă. 56. 1. «Omul firesc nu primește pe cele ale Duhului lui Dumnezeu, că sînt pentru el nebunie» 229, iar «cei înțelepți nu spun în afară ce se discută în consiliu» 23°. 2. Dar Domnul spune : «Ce auziți la ureche propoveduiți de pe case» 231. Prin aceste cuvinte, Domnul poruncește să primim tradițiile ascunse ale adevăratei gnoze, tradiții interpretate înalt și minunat; și precum le-am auzit la ureche, tot așa să le și dăm celor cărora se cuvine ; dar a poruncit să nu dăm tuturora fără deosebire cele ce-au fost spuse ucenicilor în pilde. 3. în lucrarea aceasta a mea de amintiri, adevărul este 224. 1 Cor., 8, 1. 225. 1 Cor., 8, 3. 226. 1 Cor., 2, 7. 227. Is., 6, 6—7. 228. Mf., 7, 6. - 229. 1 Cor., 2, 14. 230. Prov., 24, 7—8. 231. Mf., 10, 27. 36 CLEMENT ALEXANDRTNUL semănat într-adevăr ici și colo, fără o ordine anumită, ca să scape celor care ciugulesc ca gaițele. Dar dacă va avea parte de un plugar bun, fiecare din cele semănate va răsări și va arăta grîul. CAPITOLUL XIII 57. 1. Adevărul este unul singur; minciuna are mii de abateri. întocmai ca bacantele care au tăiat în bucăți trupul lui Penteu 232 233 și l-au împărțit, luînd fiecare cîte o parte, tot așa și școlile filozofice, atît cele barbare cît și cele elene, au fiecare cîte o parte de adevăr, dar se laudă că fiecare posedă adevărul în întregime. Socot, însă, că, odată cu răsăritul luminiim, toate se luminează. 2. Așadar toți filozofii, și eleni și birbari, toți cîți au dorit să afle adevărul, au arătat unii nu puțin, alții o parte, dacă au avut ceva din învățătura despre adevăr. 3. Eternitatea are strâns în ea pe scurt și viitorul și prezentul, dar și trecutul ; cu mult mai mult, însă, și mai puternic decât eternitatea, adevărul adună semințele proprii, chiar dacă au căzut pe pământ străin. 4. Vom găsi că foarte multe din ideile școlilor filozofice, chiar dacă par a nu se asemăna unele cu altele, dau totuși în general mărturie de adevăr și formează o unitate, fie ca membre, fie ca părți, fie ca speță, fie ca gen negreșit nu acele școli filozofice care spun prostii, care curmă înlănțuirea naturală a gîndirii și scot afară rațiunea, ca apartamentele femeilor pe bărbat. 5. La un instrument muzical coarda care cîntă subțire este contrară celei care cîntă gros, dar amîndouă fac armonia ,• la numere, numărul cu soț este deosebit de cel fără soț, dar amîndouă aparțin aritmeticii, așa precum; în geometrie cercul, triunghiul, tetra-gonui și toate celelalte forme geometrice se deosebesc unele de altele. Dar și în întreg universul, toate părțile universului, chiar dacă se deosebesc unele de altele, păstrează totuși înrudirea cu întregul. 6. Tot așa și filozofia barbară sau elenă a tăiat în butcăți veșnicul adevăr, nu adevărul mitului lui Dionisos 234, ci adevărul teologiei de totdeauna, al Cuvântului celui real. Iar omul care unește iarăși bucățile tăiate și aduce Ia unitate desăvârșită Cuvîntul, acela, o știu bine, va contempla, fără primejdie de a rătăci, adevărul. 58. 1. în Ecleziast este scris : «Și au întrecut in înțelepciune pe cei care au fost înainte de mine în Ierusalim ; și inima mea a văzut multe ; am cunoscut înțelepciunea, gnoza, pildele și știința. Că și aceasta este voința Duhului; că în mulțimea înțelepciunii este mulțime de gnozâ» 235. 2. Omul care este destoinic in orice fel de înțelepciune, acela este propriu vorbind gnostic. La fel este scris : «Prisosința cunoașterii înțelepciunii dă viață celui care o are m. 3. Și iarăși fac și mai lămurite cele spuse de cuvintele acestea : «Toate sînt netede celor deștepți» — prin «foaie» vrea să spună : și filozofia elenă și filozofia barbară; că numai una din ele nu înseamnă «toate» — și drepte celor care au puterea de înțelegere. 4. Alegeți învățătura și nu argintul, gnoza mai mult decît aurul încercat ■, alegeți puterea de înțelegere mai mult decît aurul curat; mai bună este înțelepciunea decît pietrele prețioase ; tot ce este scump nu e vrednic de ea» 237. 232. Penteu, regele Tebei, fiul lui Ehion și Agave, s-a împotrivit introducerii cultului orgiac al lui Dionisos; zeul mîniat i-a luat mințile mamei sale și aceasta împreună cu bacantele i-au tăiat în bucăți pe Penteu, crezînd că e o fiară sălbatică. Piesa Bacantele a lui Euripide tratează acest subiect. 233. Cu venirea lui Hristos. 234. Despre mitul lui Dionisos în C, 17, 2. 235. Ecl., 1, 16—18. 37 CLEMENT ALEXANDRTNUL CAPITOLUL XIV 59. 1. Elenii spun că după Orfeu 236 237 238 și Lin și după cei mai vechi poeți ai lor, primii care au fast admirați pentru înțelepciunea lor au fost așa-numiții cei șapte înțelepți, între care patru erau din Asia : Tales din Milet, Bias Prieneul 239, Pitac Mifilineul 240 și Cleobul Lindi-anul241 242,- doi erau din Europa: Solon Atenianul și Hilon Lalcedemo-nianul 242; ca al șaptelea înțelept unii spun că este Periandru Corinteanul 243, alții Anahansis Scitul 244, 2. alții Epimenide Cretanul 245, pe care apostolul Pavel îl cunoaște ca profet grec și de care menționează în Epistola către Tit, zicînd așa: «Zis-a unul dintre ei, profet al lor, așa: «Cretanii sînt pururea mincinoși, fiaj£.j;£le, plntece leneșe ; și mărturia aceasta este adevărată» 246. 3. Vezi că Pavel spune că profeții greci au pus în scrierile lor ceva adevăr ? Vezi că Pavel, cînd scrie pentru a zidi și pentru a întoarce la credință, nu se rușinează să folosească poemele grecilor ? 4. In Epistola către Corinteni — că exemplul citat mai sus nu-i singurul — vorbind despre învierea morților, Pavel folosește un vers iambic din tragicii greci, spunând : Care-mi este folosul ? Dacă morții nu învie, să mîncâm și să bem, că mîine vom muri! Nu vă înșelați. 236. Ecl., 7, 13. 237. Prov., 8, 9—11. 238. Orfeu, nota 5 din C. 239. Bias Prieneul (sec. VI î. e. n.) era prietenul dreptății. Cînd armatele lui Cirus au intrat în Priena, locuitorii au fugit, cărîndu-și averile lor. Bias, deși foarte bogat, nu și-a luat nimic cu el; fiind întrebat pentru ce, a răspuns : «Eu port totul cu mine» ; socotea adică gîndirea și cunoștințele sale cea mai mare avere. 240. Pitac Mitilineul, nota 130 din P III. 241. Cleobul Lindianul, un personaj puțin misterios, căruia i se atribuie cîntece și întrebări enigmatice, puse în versuri, în număr de trei mii. 242. Hilon Lacedemonianul (sec. VI î. e. n.) a fost eforul Spartei. Se spune că a murit cînd a văzut că fiul său a luat un premiu la jocurile olimpice. 243. Periandru Corinteanul, tiranul Corintului (629—585 î. e. n.), și-a apropiat locuitorii țării prin măsuri înțelepte, a încurajat comerțul și artele ; i se atribuie proiectul străpungerii istmului Corint. Cu toată înțelepciunea sa, era foarte violent. 244. Anaharsis Scitul, filozof scit (sec. VI î. e. n.), prieten cu Solon și Periandru Corinteanul, a fost celebru în Grecia prin gîndirea lui despre oameni și lucruri. Cînd s-a întors în Sciția a vrut să introducă cultul zeiței Demetra printre sciți, dar regele Saulius, fratele său, 1-a omorît pentru această impietate. 245. Epimenide, nota 143 din C. 246. Tit, 1, 12—13. «Vorbele rele strică obiceiurile bune» 247. 5. Unii au așezat printre cei șapte înțelepți pe Acusilau din Argos 248, iar alții pe Ferechide din Siros 249. Platon pune în locul lui Periandru pe Mison250 din Hen251, că Platon nu-1 socotea pe Periandru vrednic de a fi numit înțelept, pentru că a fost tiran 252. 60. 1. Voi arăta puțin mai tîrziu că înțelepții greci au trăit mai tîrziu de Moise. Acum trebuie să cercetăm filozofia lor, care este și influențată de evrei și enigmatică. 2. Filozofilor greci le plăcea să facă propozițiuni scurte atunci cînd dădeau sfaturi; că le socoteau foarte folositoare. Platon spune că în vechime acest fel de vorbire era râvnit îndeobște de toți grecii, dar în special de lacedemonieni și de cretani, care aveau cele mai bune legi. 38 CLEMENT ALEXANDRTNUL 3. Unii atribuie lui Hilon dictonul: «Cunoaște-te pe tine însuși!». Hameleon 253 în lucrarea lui Despre zei 254 îl atribuie lui Tales, iar Aris-toțel 255 Pitiei 256. 4. Se poate ca acest dicton să fie o poruncă de a căuta gnoza. Că fără cunoașterea ființei întregului este cu neputință cunoașterea părților. Trebuie, dar, să căutăm să aflăm cum s-a făcut lumea ,• și prin această cunoaștere ne este cu putință să cunoaștem și natura omului. 61. 1. Și iarăși, tot lui Hilon i se atribuie dictonul: «Nimic mai mult!». Straton257 în scrierea sa Despre invenții atribuie acest dicton iui Sodam Tegeatul 258. Didim 259 îl atribuie lui Solon ; iar dictonul: «Cel mai bun lucru este măsura» Didim îl atribuie lui Cleobul 26°. 2. Cleo-mene în lucrarea Despre Hesiod spune dictonul: «Fă-te girant și nenorocirea te paște!». Dictonul acesta a fost enunțat mai înainte de Homer sub această formă : «Slăbiciunea slăbiciunilor este să te faci girantul cuiva» 261. Aristotel și discipolii săi, însă, socot că dictonul este al lui Hilon 262 ,• Didim îl atribuie lui Tales 263. 3. Apoi următoarele dictoane : «Toți oamenii sînt răi» sau : «Cea 247. 1 Cor., 15, 32—33. — Versul este din Menandru,Tais, Fragm. 218, CAF, III, 62; după alții din Eunpjde,.Jragm. inc. 1024. «-—-"- 248. Acusilau, istoric grec, sec. V î.e.n. 249. Ferechide, filozof grec, născut în insula Siros, (sec. VI î. e. n.). 250. Mison, filozof grec, contemporan cu Solon. 251. Hen, oraș în Laconia sau Oeta. 25Z Platon, Protagora, 343 A. 253. Hameleon, filozof peripatetic, cunoscut istoric literar și filozof (sec. IV î. e. n.). 254. Hameleon, Fragm. 36, Koeoke. 255. Aristotel, Fragm. 3, Rose. 256. Pitia, nota 366 din C. 257. Straton, supranumit Fizicianul, filozof grec (sec. III î. e. n.), a fost unul din cei mai celebri peripateticieni ai antichității. A scris numeroase lucrări, din care n-au rămas decît fragmente. 258. Straton, Fragm. 1, Miiller, FHG, II, 369. 259. Didim, nota 172 din C. 260. Didim, Simposiaca, Fragm. 4, Schmidt. mai mare parte din oameni sînt răi» — că același dicton se rostește sub aceste două forme — sînt atribuite de iSotadas Bizantinul 264 și discipolii săi lui Bias ; tot Sotadas Bizantinul și discipolii săi vor ca dictonul: «Exercițiul biruie totul» să aibă autor pe Periandru ; tot ei dau pe Pitac autor al dictonului : «Folosește prilejul». 4. Solon a dat legi atenienilor, iar Pitac a dat legi mitilineilor. Abia tîrziu, Pitagora, discipolul lui Ferechide, a fost primul care s-a numit pe sine însuși filozof. 62. 1. După bărbații de care am vorbit mai înainte, au fost trei școli filozofice, numite după locurile în care și-au desfășurat activitatea : școala italică, întemeiată de Pitagora, școala ionică, întemeiată de Tales, și școala eleată, întemeiată de Xenofan 265. 39 CLEMENT ALEXANDRTNUL 2. Pitagora, fiul lui Mnesarh, era din Samos, după cum spune Hipobot; dar Aristoxen 266, în Viața lui Pitagora 267', Aristarh 268 și Teo-pomp 269 spun că Pitagora era din Tirenia 270 ,• Neante271, la rândul său, spune că era din Siria sau din Tir 272 ; deci după cele mai multe mărturii Pitagora era barbar de neam. 3. Dar și Tales, după spusele lui Leandru 273 și ale lui Herodot 274, era fenicianiar după cum relatează unii era din Milet. 4. După cum mi se pare, Tales a avut legături numai cu profeții din Egipt. Nu este menționat că ar fi avut vreun dascăl, după cum nu se spune nici de Fereohide din Siros, care a fost dascălul lui Pitagora. 63. 1. Școala italică pitagoriană a îmbătrânit în orașul Metapontion din ItaliaA 2. La conducerea școlii ioniene, lui Tales i-a urmat Anaximan-dru 275 din Milet, fiul lui Praxiada ; acestuia i-a urmat Anaximene 27,1 din Milet, fiul lui Euristrat; după 261. Homer, Odiseea, VIII, 351. 262. Aristotel, Fragm. 4, Rose. 263. Didim, Simposiaca, Fragm. 4, Schmidt. 264. Sotadas, poet grec (sec. IV—III î. e. n.), autor de poeme și satire obscene, în care n-a menajat nici pe regii Macedoniei și Egiptului. Fugind în Egipt, a fost prins de regele Ptolomeu Filadelful, care a poruncit să fie băgat într-un sac și aruncat în mare. 265. Xenofan, filozof grec (sec. V î. e. n.). Din toate lucrările lui n-au ajuns pînă la noi decît cîteva versuri din poema sa : Despre natura lucrurilor. 266. Aristoxen, filozof și muzician grec (sec. IV î. e. n.), discipolul lui Aristotel, a compus 453 lucrări, din care n-au rămas decît lucrarea Elemente armonice, cel mai vechi tratat de muzică cunoscut, și un fragment din lucrarea Despre ritm. 267. Aristoxen, Fragm. 1, FHG, II, 272. 268. In loc de Aristarh trebuie citit: Aristotel (Fragm. 190, Rose)'. 269. Teopomp, FGrHist, 115, F, 72. 270. Tirenia, nota 64 din C. 271. Neante, istoric grec (sec. IV î. e. n.), a compus numeroase lucrări din care n-au rămas decît fragmente. 272. Neante, FGrHist, 87, Fragm. 29. 273. Leandru (nota 423 din C) să se citească Meandrie, Fragm. 2, FHG, II, 335. 274. Herodot, 1, 170. Anaximene a venit Anaxagora277 Clazomenianul, fiul lui Hegesibul. Anaxagora a mutat școala din Ionia ia Atena. 3. Lui Anaxagora i-a urmat Arhelau 278, care a fost profesorul lui Socrate 279. «Dar de aceștia s-a despărțit tăietorul în piatră 28°, Cel oare vorbește fără încetare de legi, Imaîntarea eHeniloa» M1. 40 CLEMENT ALEXANDRTNUL Acestea le-a spus Timon 282 în lucrarea sa Sili2S3, pentru că Socrate a abătut filozofia de la științele naturii la științele morale. 4. Uri discipol al lui Socrate, Antiistene 284, a întemeiat școala cinică, iar altul, Platon, s-a retras și a înființat Academia 283. Aristotel a studiat filozofia în Academia lui Platon. Aristotel, mutîndu-se la Liceu 286, a întemeiat școala peripateticiană. Lui Aristotel i-a urmat la conducerea școlii Teo-frast 287 ,• lui Teofraist, Straton; lui Straton, Lioon 288 ; a urmat apoi Critolau 289, apoi Diodor 29°. 6. La conducerea Academiei, după Platon a urmat Speusip 291; acestuia i-a urmat Xenocrate 292; lui Xenocrate, Polemon 293. Polemon a avut doi discipoli: pe Crate 294 și pe Crantor 295 ; cu aceștia ia sfîrșit vechea Academie. Crantor a avut ca discipol pe Arcesi- Iau296; de la acesta și pînă la Hegesin 297 a înflorit Academia medie. 64. 1. Lui Hegesin ia urmat Carneade 298 și ceilalți. Crate a avut ca discipol pe Zenon din Citium 299 care a 275. Anaximandru, nota 599 din C. 276. Anaximene, nota 568 din C. 277. Anaxagora, nota 33 din B. 278. Arhelau, nota 601 din C. 279. Socrate, nota 629 din C. 280. Adică : Socrate. 281. Timon, Sili, Fragm. 25, 1 ș.u., Diels. 282. Timon, poet și filozof grec (sec. IV—III î. e. n.), numit Silograful. A scris poeme, drame, lucrări filozofice. Scrierea sa celebră a fost SîXXot — de aici și numele de Silograful — în care trece în revistă toate sistemele filosofice și pune în scenă filozofii, bătîndu-și joc de ei, de toți în afară de dascălul său Piron. 283. In traducere : cei care privesc de-a curmezișul, cu un aer batjocoritor; iar ca gen literar : poem satiric, în care parodia ținea loc însemnat. 284. Antistene, nota 628 din C. 285. Academia, nota 408 din C. 286. Liceu, numele unei vechi promenade, apoi al unui cartier din Atena, unde Aristotel ținea lecții discipolilor săi. 287. Teofrast, nota 611 din C. 288. Licon, filozof grec, a condus Liceul între 269 și 225 î. e. n. N-a rămas din scrierile sale decît testamentul său păstrat de Diogene Laerțiu. 289. Critolau, filozof grec (sec. II î. e. n.). 290. Diodor din Tir, filozof grec (sec. II î. e. .n.). 291. Speusip, filozof grec (395—334 î. e. n.), nepotul lui Platon, fiul surorii sale. A condus Academia opt ani. A scris numeroase lucrări, pe care Aristotel, după cum spune legenda, le-a cumpărat cu trei talanți, adică cu 168.000 franci aur. 292. Xenocrate, nota 606 din C. 293. Polemon, nota 286 din C. 294. Crate, filozof grec, a ajums conducătorul Academiei pe la 260 î. e. n. 295. Crantor, filozof grec (sec. III î. e. n.}, a fost primul comentator al lui Platon. Din scrierile lui n-au rămas decît cîteva fragmente. întemeiat școala stoică. Lui Zenon i-au urmat Cleante 30°, Hrisip 301 și cei de după el. 2. Școala eleată a fost întemeiată de Xenofan din Colofon, despre care Timeu 302 spune că a trăit pe timpul lui Hieron 303 tiranul Siciliei și a poetului Epiharm 304. Apolodor 305, însă, spune 306 că s-a născut în a patruzeoea olimpiadă 307 și a trăit pînă în timpurile lui Darius 308 și Cirus 309. 3. Xenofan a avut ca discipol pe Parmenide 310; lui Parmenide i-a urmat Zenon311, după Zenon, Leucip312, apoi Democrit313. 4. Democrit a avut ca discipoli pe Protagora414 Abderitul și pe Metrodor315 din Hios ; lui Metrodor i-a urmat Diogene 316 din Smirna ; acestuia, Ana-xarh ( lui Anaxarh, Piron317; lui Piron, Nausifane318. Unii spun că Epicur 319 a fast discipolul lui Nausifane. 41 CLEMENT ALEXANDRTNUL 5. Aceasta este pe scurt succesiunea filozofilor eleni. Trebuie acum să spun timpul în oare au trăit întemeietorii acestor școli filozofice, ca pnn comparație să demonstrez că filozofia evreilor este mai veche cu multe generații. 65. 1. Am spus că Xenofan a fost întemeietorul școlii eleate. Eudem 320 relatează în lucrarea sa : Istoria Astrologiei321 că 296. Arcesilau, filozof grec (316—c. 241). 297. Hegesin, filozof grec din Pergaimon, dascălul lui Carneade. 298. Carneade, filozof grec (c. 219—c. 126), cel mai celebru dintre filozofii Noii Academii. y 299. Zenon din Citium, nota 188 din P III. 300. Cleante, nota 636 din C. 301. Hrisip, filozof grec (280—206 t. e. n.). 302. Timeu, Fragm. 92, FHG, I, 215. 303. Hieron I, tiranul Siracuzei (478—467 î. e. n.), și-a întins stăpînirea peste aproape toată Sicilia. Iubea literele ; a atras pe mulți poeți la curtea Iui, printre care pe Eshil și Pindar. 304. Epiharm, nota 176 din C. 305. Apolodor, nota 71 din C. 306. Apolodor, FGrHist., 244 F, 68. 307. Olimpiadă, spațiul de patru ani care se scurgea între două serbări succesive ale jocurilor olimpice. Jocurile olimpice au început în anul 776 î. e. n., cînd a fost prima olimpiadă; olimpiadele au durat pînă în 394 e. n. 308. Darius, nota 498 din C. 309. Cirus, nota 400 din C. 310. Parmenide, nota 570 din C. 311. Zenon Eleatul, filozof grec (sec. V). 312. Leucip, nota 602 din C. 313. Democrit, nota 604 din C. 314. Protagora, sofist grec, născut în Abdera (485—410 î. e. n.). Platon dă numele lui Protagora unui dialog al său, în care îl prezintă pe Protagora bun vorbitor, destul de îngîmfat, dar savant și ingenios. După el toate cunoștințele noastre le avem prin simțuri. Publicind la Atena o carte, a fost acuzat de necredință. Ca să scape de condamnare, a fugit și a pierit într-un naufragiu în drum spre Sicilia. 315. Metrodor din Hios, nota 603 din C. 316. Diogene din Smirna, discipolul lui Metrodor, dascălul lui Anaxarh. 317. Piron, filozof grec, primul dintre mardi sceptici greci (sec. IV î. e. n.). 318. Nausifane, filozof grec (sec. III î. e. n.). 319. Epicur, nota 613 din C. Tales a prezis eclipsa de soare 322 care a avut loc pe timpul războiului între mezi și lidieni, când mezii aveau ca împărat pe Ciaxar 323, tatăl lui Astiag324, iar lidienii pe Aliat 325, tatăl lui Cresus 326. Herodot 327, în cartea întâia a Istoriilor 328 sale, este de acord cu Eudem. Timpul cînd a avut loc eclipsa este cam în a 50-a olimpiadă. 2. Pitagora a trăit pe timpul tiranului Policrat329, cam în a 62-a olimpiadă. 3. Mnesifil a fost discipol al iui Solon și profesor al lui Temistocle 330. Solon, deci, a trăit în a 46-a olimpiadă. 4. Heraclit331, fiul lui Blison, a convins pe tiranul Me-lancoma să abdice și a disprețuit inițiativa împăratului Darie de a veni în Persia 332. CAPITOLUL XV 42 CLEMENT ALEXANDRTNUL 66. 1. Aceștia sînt anii în care au trăit cei mai vechi înțelepți și filozofi greci. Pentru ce trebuie să mai spun că cei mai mulți dintre ei au fost de neam barbar și și-au făcut instrucția la barbari, cînd am arătat că Pitagora era din Tirenia sau din Tir, că Antistene era frigian, că Orfeu Odrisul era trac, iar Homer era egiptean după spusele celor mai •mulți ? 2. Se spune că Tales era fenician de neam și că a avut legături cu profeții egipteni. La fel și Pitagora a avut legături cu ei; Pitagora, pentru a le face pe plac, s-a circumcis, ca să poată pătrunde în sanctuarele lor secrete și să învețe filozofia mistică a egiptenilor; a frecventat și pe cei mai iluștri haldei și magi; iar locul de adunare al discipolilor lui Pitagora era o prefigurare a ceea ce numim noi azi biserică. 3. Platon nu tăgăduiește că a luat de la barbari cele mai frumoase idei ale filozofiei sale și mărturisește că a fost în Egipt. în dialogul Fedon, spune că filozoful poate culege de pretutindeni ceea ce-i este de folos. El scrie : «Mare este Grecia, o, Cebe, a spus Socrate, și în ea sînt bărbați foarte buni,- dar multe sînt și neamurile barbare» 333. 67. 1. Astfel Platon socoate că și între barbari se găsesc filozofi. Epicur dimpotrivă e de părere că numai grecii pot să filozofeze 334. 2. în dialogul Banchetul, Platon laudă pe barbari că au pus în practică în 320. Eudem, discipolul lui Aristotel, (sec. IV î. e. n.), probabil întemeietorul unei scoli filozofice proprii. 321. Eudem, Fragm. 94. Mullach, FPG, UI, 276. 322. Eclipsa de soare a avut loc la 28 mai 585. 323. Ciaxar, regele mezilor, (633—584 î. e. n.). 324. Astiag, ultimul rege al mezilor, (584—549 î. e. n.). 325. Aliat, regele lidienilor, (617—560 î. e. n.), a ridicat statul lidienilor la cea mai mare înflorire. 326. Cresus, nota 402 din C. 327. Herodot, istoric grec, (484—420 î. e. n.), născut la Halicarna, supranumit părintele istoriei. Indwăgostit de faptele istorice, a adunat, îm timpul călătoriilor sale în Asia, Africa și Europa, material pentru celefoTa sa lucrare : Istorii. 328. Herodot, I, 74. 329. Policrat, nota 147 din P III. 330. Temistocle, nota 219 din P I. 331. Heraclit, nota 115 din C. 332. Heraclit, A, 3, Diels, VorsoJcraf., 5, 143, 28. 4 — Clement Alexandrinul chip deosebit și bine legile, spunînd : «Și alții în multe alte locuri, atît printre eleni cît și printre barbari, au ridicat pentru astfel de oameni multe sanctuare» 335. 3. Se vede lămurit că barbarii au cinstit în chip deosebit pe legiuitorii și filosofii lor, pentru că i-au făcut zei. 4. După cele ce spune Platon, barbarii cred că sufletele cele bune au părăsit locul cel mai presus de ceruri și au îndurat să vină în acest tartar de aici; au luat trup și au primit să participe la relele legate de naștere, pentru a putea purta de grijă neamului omenesc; aceste suflete au dat legile; ele au predicat filozofia; «de la zei un bine mai mare decît acesta n-a venit neamului omenesc și nici nu va veni» 336. 68. 1. După părerea mea, cu toții, și brahmanii și odrisii 337 și geții și egiptenii, cunosicînd marea binefacere pe care au primit-o de la înțelepți, i-au cinstit ca zei, au rînduit ca filozofia lor să se învețe în școli și au studiat cu precizie ideile teologice ale acelora; același lucru l-au făcut atît haideii, cît și arabii cei numiți fericiți, toți cîți au locuit în Palestina, nu cea mai mică parte din neamul persan și, pe lingă aceștia, alte numeroase neamuri. 2. Pe Platon îl 43 CLEMENT ALEXANDRTNUL găsim că laudă pe față totdeauna pe barbari și-și amintește că atît el cît și Pitagora au învățat cele mai multe și cele mai frumoase învățături trăind printre barbari. 3. De aceea cînd Platon a spus «neamuri barbare» 338 a vrut să spună neamuri de filozofi barbari; în dialogul Fedm 339 ni-1 arată pe împăratul egiptean mai înțelept decît Toit 34°, despre oare știa că este asemănător lui Hermes; iar în dialogul Hai-mida341 se vede că Platon cunoștea pe unii traci, care socoteau nemuritor sufletul. 69. 1. Se istorisește că Pitagora a fost discipolul lui Sonhis 342, care a fost mare profet egiptean; Platon, discipolul lui Sehnufis Heli 333. Platon, Fedon, 78 A. 334. Epicur, Fragm. 226, Usener. 335. Platon, Banchetul, 209 DE. 336. Platon, Timeu, 47, AB. 337. Adică : tracii. 338. Platon, Fedon, 78 A. 339. Platon, Fedru, 274 E. 340. Toit (Tot), divinitate egipteană cu cap de ibis, era un zeu lunar și a ajuns să reprezinte pe creatorul lumii, care prin simpla putere a cuvîntului său a creat universul; tot acest zeu este și inventatorul scrierii, al artelor și al științelor. 341. Platon, Harmide, 156 D. 342. Sonhis, după tradiția greacă, reprezentant al preoțimii și înțelepciunii egiptene, dascălul filozofilor greci. opolitul 343, iar (Eudox Cnidianul344 discipolul lui Honufis, și acesta tot egiptean. 2. în... 345 Despie suflet Platon iarăși pare că recunoaște darul profeției, că introduce un profet, care vestește cuvîntul parcei La-hesis 346 către sufletele supuse sorții și prezice viitorul. 3. Iar în dialogul Timeu Platon introduce pe preaînțeleptul Solon, despre care referă că a fost discipolul unui barbar, spunînd aceste cuvinte : «O, Solone, Solone, voi elenii sînteți totdeauna copii! Nici un elin nu e bătrîn, că nu aveți o știință încărunțită de vreme !» 347. 4. Democrit și-a împro-priat științele morale ale babilonenilor. Se spune că el a tradus inscripția de pe coloana lui Acicar 348, pe care a înglobat-o în scrierile sale; apoi, ca să arate că este compoziția lui, a scris : «Acestea zice Democrit». 5. Da , Democrit vorbește mult despre el și se laudă cu marea sa știință, zidind : «Dintre toți oamenii din timpul meu, eu am colindat cel mai mult pămînt, am explorat cele mai îndepărtate țări, am văzut cele mai multe clime și cele mai puține ținuturi, am audiat pe cei mai mulți oameni 343. Sehnufis, preot egiptean din Heliopole. 344. Eudox Cnidianul, astronom și matematician grec, (c. 409—c. 356 î. e. n.), a adus din Egipt în Grecia o cunoaștere mai exactă a anului, căruia i-a dat 365 de zile și 1/4, valoare adoptată mai tîrziu în calendarul iulian; a inventat cadranul solar orizontal; dar cea mai celebră din ipotezele sale astronomice este aceea a sferelor concentrice. 345. Lacună. Poate că lipsește cuvîntul: dialogul sau scrierea cum propun A. E de Genoude, O. Stăhlin și M. Caster. 346. Lahesis, nota 146 din C. 347. Platon, Timeu, 22 B. 348. Acicar, înțelept babilonean. 349. Arpedonapți — filozofi sau înțelepți egipteni. 350. Democrit, Fragm. 299, Diels, Vorsokr., 5, 208, 1. 351. Zoroastru (Zaratrusta), reformator religios, născut în Media pe la 660, mort în 583. A instituit casta magilor și avea o doctrină apropiată de dualismul iranian. 352. Prodic, eretic. 353. Alexandru, poliistoric (sec. I, î. e. n.), dus la Roma ca prizonier, a fost cumpărat de Cornelius Lentulus, care i-a încredințat educația copiilor săi; în urmă i s-a redat libertatea. A compus 42 lucrări de gramatică, istorie și filozofie, din care au rămas cîteva fragmente. 354. Zaratu, înțelept asirian sau med. 44 CLEMENT ALEXANDRTNUL învățați; nimeni nu m-a întrecut pînă acuim în alcătuirile liniilor geometrice cu demonstrațiile lor, nici așa-numiții arpedonapți 349 ai egiptenilor, împreună cu care am fost în total cinci ani în țară străină» 350. 6. Da, Democrit a fost în Babilon, în Persia și în Egipt, fiind discipolul magilor și preoților. Pitagora a căutat să egaleze pe Zoroas-tru351, magul persan, iar discipolii școlii filozofice a lui Prodic 352 se lăudau că aveau cărțile secrete ale acestui bărbat. 70. 1. Alexandru353 în lucrarea sa Despie simboalele pitagariene istorisește că Pitagora a fost discipolul lui Zaratu Asirianul 354 — unii socot că acest Zaratu este proorocul Iezechiel; dar nu-i adevărat, așa cum voi arăta mai tîrziu — ; Alexandru susține că Pitagora a mai audiat pe galateni și pe brahmani 355. Clearh Peripateticianul 356 spune că are cunoștință de un iudeu care se întîlnea cu Aristotel357. 3. Heraclit spune că sibila 358 prevestea viitorul nu cu puteri omenești, ci cu ajutorul lui Dumnezeu 359. Se spune că la Delfi se arată o piatră lingă clădirea consiliului și că pe această piatră se așeza prima sibila, care venise din muntele Heliconului 36°, unde fusese crescută de muze. Unii spun că a venit din țara malienilor Ml, că era fiica Laimiei, ea însăși fiica lui Poseidon 362. 4. Se-rapion spune, în poemele sale, că prima sibila n-a încetat de a profeți nici după ce a murit; după moartea ei, o parte din ea a pătruns în văzduh și prezice viitorul prin dictoane și prevestiri scoase din cuvinte; din trupul care s-a prefăcut în pământ a răsărit, după cum e și firesc, iarbă și toate animalele care pasc iarba în acel loc arată cu măruntaiele lor exact oamenilor viitorul. Se crede că sufletul ei este chipul care se vede pe discul lunii 363. 71 * * * * * * * * * * * * * * * * * * * * * * * * * * * 71. 1. Acestea despre sibilă. Numa3ai, împăratul romanilor, a fost pitagorean; folosind scrierile lui Moisi, a oprit pe romani să facă chipul lui Dumnezeu sub formă de om sau de animal. In primii 170 de ani ai Romei, în templele care s-au zidit, nu s-a făcut nici un chip de zeu, nici sculptat, nici pictat. 2. Numa le-a arătat romanilor, printr-o sem- nificație ascunsă, că nu este cu putință să fie înfățișat supremul bine altfel decît cu mintea. 3. Așadar filozofia, acest bun foarte folositor, a înflorit din vechime la barbari și a strălucit printre neamuri; mai tîrziu a ajuns și la eleni. 4. In fruntea filozofiei au stat profeții la egipteni, haldeii la asi-rieni, druizii 363 la gali, samaneii 366 la bacfrieni 367, filozofii la celți, magii la perși — care prin magie au prezis nașterea Mântuitorului, au fost conduși de o stea și au sosit în pământul Iudeu 368 — gitmnosofiș-tii 369 la indieni și 355. Alexandru Poliistoric, Fragm, 138, FHG, II, 239. 356. Clearh din Soli, filozof peripatetician, (sec. IV î. e. n.); n-a rămas nici una din scrierile lui. 357. Clearh din Soli, Fragm. 69, FHG, II, 323. 358. Sibila, nota 160 din C. 359. Heraclit, Fragm. 92, Diels. 360. Helicon, nota 9 din C. 361. Malienii, popor din Tesalia, aproape de golful Maliac. 362. Poseidon, nota 194 din C. 363. Plutarh, Moral., 398 CD. 364. Numa Pompil&u, al doilea împărat al Romei <c. 71*5—c. 672 î. e. n.); i se atribuie organizarea religioasă a Romei. 365. Druizii, propoveduitori ai unei doctrine religioase și filozofice. 366. Samaneii, filozofi indieni, respectați pentru înțelepciunea lor și pentru viața lor simplă; se hrăneau cu verdețuri și cu fructe sălbatice. 367. Bactrieni, nota 596 din C. 368. Mt. 2, 1—2. 369. Gimnosofisti, înțelepți indieni care trăiau în pielea goală. 45 CLEMENT ALEXANDRTNUL alți filozofi barbari; 5. felul de viețuire al acestor fi lozofi barbari este dublu, urnii se numesc sărmani 37°, iar alții brahmani. Sărmanilor le aparțin oamenii pădurilor, după cum se numesc ei; nu locuiesc în orașe și nici nu stau sub un acoperiș,- se îmbracă cu coajă de copaci și se hrănesc cu fructele copacilor; beau apa cu pumnul, nu se căsătoresc, nu vor să știe de nașterea de copii, așa cum sînt acum așa-inumiții encratiți. 6. Sînt între indieni oameni care dau ascultare poruncilor lui Ruda, pe care-1 cinstesc ca Dumnezeu cu mare venerație. 72. 1. Anaharsis era scit; acesta, după cum se spune, Întrecea pe mulți filozofi greci. 2. Helanic 371 istorisește că hiperboreenii 372, care locuiesc dincolo de munții Ripe 373, sînt învățați să trăiască după dreptate,- nu mănîncă carne, ci se hrănesc cu fructele pomilor. Pe cei. trecuți de șaizeci de ani îi soot afară de porți și-i omoară 374. 3. Și la germani sînt așa numitele femei sfinte, care, privind vârtejurile nurilor, mișcările rotunde și zgomotele curgerilor de apă, le interpretează și prezic viitorul. Femeile acestea nu le îngăduie germanilor să se lupte cu cezarul înainte de lună nouă. 4. Cu mult mai vechi decît toate aceste neamuri este neamul iudeilor; și Filon pitagorianul arată, cu multe dovezi, că filozofia scrisă a iudeilor este anterioară filozofiei elenilor,- dar nu numai Filon arată lucrul acesta, ci și Aristobul 375 peripateticul și alții mai mulți, ca să nu zăbovesc înșirîndu-i nume cu nume. 5. Scriitorul Mega-stene 376, contemporan cu Seleuc Nictor 377, în cartea a treia a lucrării sale Indica scrie foarte lămurit acestea : «Toate cele spuse despre natură de vechii filozofi greci au fost spuse de filozofii care au trăit în afara granițelor Greciei, fie în India, de brahmani, fie în Siria, de așa-numiții iudei» 378. 73. 1. Unii spun, dar aceasta este mai mult o legendă, că cei din' tîi înțelepți au fost așa-numiții dactili-idei 379 ; lor li se atribuie inventarea așa-numitelor litere efesene 380 și descoperirea ritmurilor muzicale ; de la aceștia și-au luat numele dactilii muzicali. Ideii erau frigieni, deci barbari381. 2. Herodot 382 istorisește 383 că Heracle 384 a fost ghicitor și fizician și că a primit stîlpii lumii de la Atlas 385, barbar frigian; acest mit lasă să se înțeleagă că Heracle a fost inițiat în știința cerurilor. 3. Her-mip 1566 din Berit îl numește pe centaurul Hiron387 înțelept 388. Autorul lucrării Titanomahia spune despre Hiron că a fost primul înțelept -. «A condus la dreptate neamul muritorilor, 370. Sărmanii, înțelepți care locuiau în păduri. 371. Htalanic, istoric grec (sec. V î. e. n.), a scris numeroase lucrări, toate pierdute, cu subiecte mitice, istorice și geografice. 372. Hiperboreeni, nota 182 din C. 373. Munții Ripe, munți fabuloși din regiunea hiperboreană, în nordul Sciției. 374. Helanic, FGrHist., 4, F 187. 375. Aristobul, filozof iudeu din Alexandria (sec. II î. e. n.). 376. Megastene, istoric și geograf grec, (sec. III î. e. n.), a fost trimis de Seleuc Nictor în mai multe misiuni în India. Observațiile despre India le-a consemnat în lucrarea sa Indica. 377. Seleuc Nictor, nota 148 din P III. 378. Megastene, Fragm. 41, FHG, II, 437. 379. Dactilii idei, preoți ai Cibelei, din muntele Ida (munte lîngă Troia), vrăjitori și cunoscători ai puterilor naturii; au descoperit multe meserii folositoare. Se cunosc numele a trei dactili idei: Celmis, Damnamaneu (amintit de Clement mai jos, 75, 4) și Acmon. 380. Litere efesene, litere de vrajă, care, scrise sau pronunțate, dădeau puteri supranaturale. 46 CLEMENT ALEXANDRTNUL 'kwăpnldiu-i jurămintele, sfintele sacrificai Și semnele voinței zeilor Olimpului»3W. 4. Centaurul acesta a fost dascălul lui Abile 390, cel care a luptat la Troia391; iar Hipo 392, fiica centaurului, căsătorită cu Eol 393, 1-a învățat pe soțul ei științele naturii, știința tatălui ei. 5. Euripide dă despre Hipo această mărturie : «Ea este prima care, la răsăritul stelelor, A prezis cele dumnezeiești cu clare oracole» 394. 6. După căderea Troiei, Ulise 395 a fost găzduit de acest Eol 396. Observați-mi anii aceștia, pentru a face comparație între timpul în care a trăit Moisi și timpul în care a înflorit cea mai veche filozofie ! CAPITOLUL XVI 74. 1. Barbarii n-au fost numai descoperitorii filozofiei, ci și descoperitorii tehnicii, științei și artei. 2. Egiptenii au fost primii care au învățat pe oameni astrologia ,• tot așa și haildeii 397. Egiptenii sînt cei dintîi care au descoperit aprinsul lămpilor ; ei sînt cei care au împărțit anul în douăsprezece luni, care au interzis în temple legăturile cu femei și au legiuit ca bărbații să nu intre nespălați în templu după ce au avut legături cu soțiile lor 398. Tot ei sînt cei oare au descoperit geometria. 3. Carienii3", după spusele unora, au 381. Herodot, FGrHist., 31, F, 13. 382. Herodot, biograf, a scris o carte mult citată despre Heracle și argonauți. 383. Herodot, FGrHist., 31 F, 13. 384. Heracle, nota 130 din C. 385. Atlas, rege legendar al Mauritaniei. Pentru că luase partea titanilor, Zeus 1-a osîndit să susțină bolta cerească. I se atribuia o bună cunoaștere a astrologiei. Se spune că Heracle, dorind să cunoască de la el tainele astrologiei a trebuit să țină pe umerii săi pămîntul. 386. Hermip din Berit, filozof și biograf grec, a trăit pe la 200 î. e. n. 387. Hiron, nota 384 din C. 388. Hermip, FHG, III, 35 ; Fragm. 82, III, 54. 389. Titanomahia, Fragm. 6, Kinkel. 390. Ahile, nota 214 din P I. 391. Homer, Iliada, XI, 832. 392. Hipo prevestea viitorul. 393. Eol, zeul vînturilor, trăia fericit cu cei șase fii și cu cele șase fiice în insula Eolia. A primit pe Ulise. 394. Euripide, Melanipe sap. Fragm. 482. 395. Ulise, nota 274 din C. 396. Homer, Odiseea, X, 1 ș.u. 397. Plinius, Nat. Hist., VII, 203. descoperit prezicerea viitorului cu ajutorul stelelor. 4. Frigienii sânt oei dintâi oare au privit și interprefat zbcrul păsărilor. Tuscii400, vecinii Italiei, au cunoscut foarte bine prezicerea viitorului după măruntaiele animalelor jertfite. 5. Isaurii și arabii au descoperit prezicerea viitorului după țipătul păsărilor, după cum Telmisenii 401 au descoperit tălmăcirea viselor. 6. Tire-nienii 402 au inventat trâmbița,- frigienii au inventat flautul,- că Olirnp403 și Marsia 404 erau frigieni. 75. 1. După cum spune Efor 40S, Cadmos 406 a fost inventatorul alfabetului grec; era fenician 407 ,• aceasta e pricina că Herodot scrie că aceste litere se numesc feniciene408. Alții spun că primii care au inventat litere au fost fenicienii și sirienii. 2. Se spune că Apis 409, care este egiptean, a descoperit 47 CLEMENT ALEXANDRTNUL medicina, înainte de a sosi Io410 în Egipt și că, mai tîrziu, Ascilepie411 a dezvoltat această știință. 3. Atlas Libianul a fost primul care a construit o corabie și a mers cu ea pe mare. 4. Doi înțelepți dintre dactilii idei, Celmis și Damnama-neu, au fost primii care au descoperit fierul în Cipru,- iar Delas, alt iudeu, a descoperit bronzul; după Hesiod, descoperitorul bronzului a fost un scit412. 5. Apoi, tracii sînt cei dintîi care au descoperit harpeul — o sabie încovoiată —,- tot ei sînt primii care au folosit scuturile pe cai. 6. La fel și ilixii au descoperit așa-numita parmă, un scut ușor. 7. încă se mai spune că toscanii au descoperit arta sculpturală, iar Itanos — acesta era samnit413 — a fost primul care a făcut pavăza. 8. Cad 398. Herodot, 2, 64. 399. Carieni, nota 179 din C. 400. Tusei - Etrusci. 401. Telmiseni, locuitori ai orașului Telmisos din Caria. 402. Tirenieni, locuitori ai Tireniei. 403. Olimp, muzicant frigian, contemporan cu regele Midas (sec. VII î. e. n.). 404. Marsia, muzicant legendar. La un concurs muzical 1-a provocat la întrecere pe Apolon. După mai multe zile de luptă, a biruit Apolon,, care l-a agățat îndată pe Marsia de un pin și l-a jupuit de viu. 405. Efor, istoric grec (sec. IV î. e. n.). A scris o lucrare Despre stil și o Istorie universală în 30 de cărți din care au rămas fragmente. 406. Cadmos, fiul regelui fenician Agenor, unul din creatorii civilizației primitive la greci. Lui i se atribuie întemeierea orașelor, exploatarea minelor, cultivarea pămîntului, topirea metalelor, invenția sau importarea alfabetului. 407. Efor, FGrHist, 70, F, 105 b. 408. Herodot, V, 58. 409. Apis, fiul lui Apolon, medic și prooroc mitic. 410. Io, fiica lui Inah, regele Argosului, iubita lui Zeus. Zeus ca s-o ascundă de Hera soția lui, a prefăcut-o în junică. Hera a aflat și i-a cerut lui Zeus să d-o dăruiască. Zeus i-a satisfăcut cererea, i-a dăruit-o,- Hera a dat-o în paza monstrului Argos, cel cu o sută de ochi. Zeul Hermes, prieten cu Zeus, a omorît pe Argos și a eliberat junica ,• dar Hera a pus pe un tăune să o toțepe și s-o alerge prin lume ,• ajunsă în Egipt, Zeus i-a redat chipul omenesc. 411. Asclepie, nota 153 diin C. 412. Hesiod, Fragm. 176, Rzach. 413. Samnit, popor din Italia. 414 415 416 417 418 419 420 421 422 423 424 425 426 427 428 414. Pangeon, munți în Macedonia cu mine de aur și argint. 415. Navlă, instrument muzical cu coarde. 416. Dihordon, instrument muzical cu două coarde. 417. Medeea, magiciană legendară, din ciclul argonauților. Viața ei tulburătoare și bogată în fapte a inspirat pe mulți poeți și dramaturgi printre care : Euripide, Seneca și Corneille. 418. Eete, regele legendar al Colhidei. 419. Colhida, ținut pe țărmul de est al Mării Negre, la sud de Caucaz, unde argonauții s-au dus să cucerească lîna de aur. 420. Norica, ținut învecinat Dunării. 421. Bebricii, popor iberic. 422. Misia, nota 210 din C. 423. Troglodiți, popor în Etiopia. 424. Sambica, un fel de harpă triunghiulară. 425. Tamiris, poet și muiziilciain legendar din Tracia. A avut îndrăzneala să se ia la întrecere cu muzele; biruit de ele și-a pierdut vederea și și-a pierdut și talentul. A cîștigat un premiu la Delfi cîntînd un imn Iui Apollon. I se atribuie o scriere intitulată Teologie în 3000 de versuri. 426. Sidonieni, locuitorii orașului Sidon din Fenicia. 427. Forminga, harpă primitivă cu trei, patru, iar mai tîrziu, cu șapte coarde. 428. Semiramida, femeie de o rară frumusețe, a fost, după tradiția orientală, regina Asiriei și Babiloniei. A clădit și înfrumusețat Babilonul cu vestitele sale grădini suspendate, una din cele șapte minuni ale lumii. Și-a întins stăpînirea în 48 CLEMENT ALEXANDRTNUL mas fenicianul a descoperit exploatarea carierelor de piatră și s-a yîndit să sape minele de aur din munții Pangeon 414. 9. Dar și alt popor, capadocienii, au 'fost primii care au descoperit așa-numita navlă415, după cum asirienii au descoperit dihordonul416. 10. Cartaginezii au fost cei dintîi care au construit corăbii cu patru rînduri de rame,- o astfel de corabie a fost construită de Bospor, un autohton. 76. 1. Medeea417, fiica lui Eete418, din Colhida 419, a fost prima care a inventat vopsirea firelor de lină. 2. Dar și noropii — sînt un popor peonian, astăzi țara lor se numește Norica420 — sînt primii care au lucrat arama și au curățit fierul. 3. Amioos, regele bebricilor 4al, a fost primul care a inventat mănușile de pugilat. 4. în muzică, Olimp din Misia 422 a practicat cu artă cintarea armonioasă lidiană, iar așa-numiții troglodiți423 au inventat instrumentul muzical sambica 424. 5. Se spune că Satir frigianul a descoperit naiul; deaisemeni Agnis, tot un frigian, a inventat instrumentul muzical cu trei coarde și melodia diatonică. 6. La fel Olimp frigianul a descoperit tehnica de a lovi coardele instrumentelor muzicale cu coarde; după cum Marsia, din țara amintită mai înainte, a inventat armonia fri-giană, tonalitate muzicală pe jumătate frigiană și tonalitate muzicală pe jumătate lidiană. Modul dorian este invenția tracului Tamiris 425. 7. Am auzit că perșii, cei dintîi, au făcut carul cu patru roți, patul și scaunul mic pentru picioare, și că sidonienii426 au făcut corabia cu trei rînduri de rame. 8. Sicilienii, vecinii Italiei, sînt cei dintîi care au descoperit forminga 427, care se deosebește puțin de chitară; tot ei au inventat castanietele. 9. Se istorisește că hainele de in au fost descoperite de Semiramida 428, regina Egiptului. 10. Helanie spune că prima scrisoare a fost compusă de Atașa 429, regina perșilor 430. 77. 1. Aceste lucruri le istorisesc în lucrările lor Despre invenții Scamon431 din Mi-tilene, Teofrast din iEresu 432, Cidip433 din Mantinea 434, încă și Anti-fane 435, Aristodem 436 și Aristotel *37; iar pe lingă aceștia și Filoste-fan 438, dar și Straton Peripateticul439. 2. Am arătat puține din descoperirile făcute de barbari care au fost folositoare vieții și de care elenii s-au folosit în îndeletnicirile lor. 3. Iar dacă cineva critică limba barbară, aceluia îi răspund cu cuvintele lui Anaharsis: «După părerea mea toți elenii vorbesc limba scită» 44°. 4. Acesta este filozoful pe care l-au admirat elenii, pentru că a spus : «îmbrăcămintea mea este o haină de lînă; hrana mea, laptele și brinza» 441. Uită-te, că barbarul își arată filozofia sa cu faptele, nu cu vorbele! 78. 1. Iar apostolul spune : «Așa și voi, dacă prin limbă nu veți da cuvînt ușor de lămurit, cum se va cunoaște ceea ce grăiți ? Că veți grăi în văzduh. Sînt în lume atît de multe felurile limbilor, că nici unul nu este fără sunei; deci dacă nu voi ști însemnarea glasului, voi fi barbar pentru cel ce vorbește, iar cel ce vorbește va fi barbar pentru mine 442. Cel ce vorbește în limbi să se roage ca să și tălmăcească» 443. 49 CLEMENT ALEXANDRTNUL 2. Da, tîrziu de tot, a ajuns la eleni arta oratorică și arta scrisului. 3. Alcmeon444 din Crotona 445, fiul lui Perit, a fost cel dintâi care a scris o carte despre natură. 4. Se istorisește că Anaxagora din Clazo-mene, fiul lui Hegisiibul, a fost cel dintîi oare a publicat o oarte 446. 5. Terpandru 447 din Antisa 448 a fost cel dintîi care a făcut melodii poeme Asia pină în India, iar din Africa a cucerit Egiptul și Libia. După o domnie glorioasă de patruzeci și doi de arai, a dat coroana ffilului ei, iar ea a dispărut, urdtndu-se la cer, sub chipul unei porumbițe. 429. Atosa, soția lui Darius I (522—486 î.e.n.), mama lui Xerxe I. 430. Helanie, FGr. Hist. 4, F 178. 431. Scamon din Mitilene, istoric (sec. IV î.e.n.). — Scamon, Fragm. 5, FHG, IV, 490. 432. Eresu, oraș în insula Lesbos. 438. Cidip, FHG, IV, 376. 434. Mantinea, nota 11 din P II. 435. Antifane, probabil Antifane din Berge. 436. Aristodem, istoric, autorul unei istorii de la Temistocle pînă la războiul peloponezian. — Fragm. 13, FHG, III, 311. 437. Aristotel, FHG, M, 181. 438. Filostefan, nota 541 din C. FHG, III, 32. 439. Straton, FHG, II, 369. 440. Anaharsis, Scrisoarea 1, 102, Hercher. 441. Același, Scrisoarea 5, 103. 442. / Cor. 14, 9—11. 443. / Cor. 14, 13. 444. Alcmeon, nota 605 din C. 445. Crotona, oraș în Marea Greciei. 446. Platon, Apologia, 26. 447. Terpandru din Antisa, nota 13 din C. 448. Antisa, oraș în insula Lesbos. lor 449 și a pus pe muzică cântecele lacedemoniene; Lasos 450 din Hermi-ona451 a inventat ditiranuba; Stesihor 452 din Himera 453 a inventat imnul; Acman 454 din Lacedemonia a 449. Este vorba de poemele lui Homer. 450. Lasos, poet și muzicant grec (sec. VI î.e.n.), dascălul lui Pindar. Imnul închiriat Demetrei a fost celebru. 451. Hermiona, port în Argolida (nord-estul Peloponezului). 452. Stesihor, poet liric grec (c. 640—550 î.e.n.), a avut mare influență în dezvoltarea lirismului coral. 453 Himera, oraș în Sicilia. 454. Alcman, nota 208 din C. 455. Anacreon, notă 168 din P III. 456. Teos, oraș și port în Asia Mică. 457. Timotei, poet și muzician grec, (447—357 î.e.n.), a cîștigat multe premii la numeroase concursuri și a adus o adevărată revoluție în muzică. 458. Păros, insulă greacă în arhipelagul Cicladelor. 459. Tespis, tragic grec (sec. VI î.e.m.). Nu avem de la el nici un vers autentic. 460. Susarion, poet comic grec (sec. VI î.e.n.). 461. Icaria, oraș în Atica, aproape de Maraton. 462. Antifon, cel mai vechi orator atenian (n.c. 480). S-au păstrat 60 de cuvîn-tări de ale luii'. 463. Ramnus, localitate din Atica, renumită prin cele două temple ale zeiței Nemesis. 464. Diodor, din Agirion (Sicilia), (sec. I î.e.n.), a călătorit mult în Europa și Asia și a lucrat treizeci de ani la o istorie universală din cele mai vechi timpuri pînă în anul 60 î.e.n., intitulată Bibliotecă universală, din care au rămas întinse fragmente. 465. Diodor, Fragm. 19, Dindorf. 466. Apolodor, gramatic alexandrin. 467. Cime, oraș, în Italia meridională, în Campania. 468. Eratostene din Cirena, matematician, astronom și filosof grec (sec. III î.e.n.). Ptolemeu Evergetul, aflînd de faima sa ca om de știință, 1-a chemat de la Atena la Alexandria pentru a-1 pune în fruntea faimoasei biblioteci din acel oraș. Eratostene a calculat lungimea meridianului terestru : 40.000 de kilometri. 50 CLEMENT ALEXANDRTNUL inventat dansul; Anacreon 455 din Teos 456 a inventat cântecele de dragoste; Pindar din Teba a inventat cântecele însoțite de dans,- Timotei457 din Milet a fost cel dintîi care a cântat din chitară cântecele cu acompaniament de cor. 79. 1. Arhiloh din Păros 458 a inventat iambulHiponax din Efes a inventat iambul șchiop ; Tespis459 din Atena a inventat tragedia, iar Susarion 460 din Icaria461 a inventat comedia. 2. Timpul cînd au trăit aceștia a fost consemnat de gramatici. Ar fi prea lung să vorbesc cu de-amănuntul despre aceștia, odată ce a fost arătat că Dionisos, în cinstea căruia sînt spectacolele dionisiace, este posterior lui Moisi. 3. Se spune că Antifon 462 din Ramnus 463, fiul lui Sofii, a descoperit discursurile care se învață în școală și particularitățile retorice; iar după cum spune Diodor 464, tot el este primul oare a fost plătit pentru o cuvântare scrisă și publicată, rostită în apărarea unui împricinat 485. Apolodor466 din Cime 467 a fost primul care a înlocuit cuvîntul «critic» cu cuvîntul «gramatic», numindu-se pe el gramatic,- dar unii spun că primul a fost Eratostene 468 din Cirena, pentru că el a publicat două cărți, pe care le-a intitulat «gramatică». Dar cel dintîi care a fost numit gramatic, așa cum înțelegem noi acum cuvîntul, a fost Praxifane 469 din Mitilene, fiul lui Dionisofane. 4. Se istorisește că Zaleuc 470 din Locri471 a fost primul legislator; alții spun că primul a fost Minos 472, fiul lui Zeus, pe timpul lui Linoeu 473. 5. Acest Linceu, așa precum vom arăta puțin mai jos, a trăit după Danau 474 în a 11-a generație după Inah 475 și Moisi. 6. Liicurg 476 a trăit la mulți ani după căderea Troiei; și, cu o sută de ani înainte de începerea olimpiadelor, a dat legi lacademonienilor. Despre timpul clnd a trăit Solon, am vorbit mai 469. Praxifane din Mitilene, filozof peripatetic (sec. V î.e.n.). A scris lucrări de gramatică și istorie. 470. Zaleuc, legislator al orașului Locri. Se povestește că dăduse o lege ca adulterul să fie pedepsit cu pierderea vederii. Fiica lui s-a făcut vinovată de adulter; tatăl ei a aplicat legea, neținînd seamă de rugămințile poporului. 47it. Locri, oraș în Marea Grecie. 472. Minos, nota 821 din C. 473. Linceu, fiul lui Egipt și al Argifiei, singurul din cei 50 de frați care a scăpat de moarte în seara nunții lui. A fost rege în Argos după moartea lui Danau, socrul său, și a ajuns întemeietorul casei regale din Argos. 474. Danau, fiul mitic al lui Belo și Anhiroei, nepotul lui Poseidon, tatăl Danaidelor. A domnit mai întîi în Egipt împreună cu fratele său Egipt; certîndu-se cu el a plecat cu cele cincizeci de fiice ale sale și s-a stabilit în Argos. 475. Inah, regele fluviu al Argolidei, fiul lui Ocean și Tetis. După potopul lui Deucalion, a repopulat ținutul și a fost primul rege al Argosului. 476. Licurg, nota 811 din C. 477. Dracon, arhonte și legiuitor atenian (sec. VII î.e.n.). Codul de legi, alcătuit de el, a rămas celebru prin asprimea pedepselor; erau pedepsite cu moartea cele mai mici delicte. De la numele lui, zisa : legi draconice. 478. Antiloh, cunoscut numai de Clement Alexandrinul. 479. Antiloh, Fragm, 1 ; FHG, IV, 306. 480. Gameldon, luna ianuarie. 481. Nu se cunosc date mai multe despre.Fanotea decît cele date de Clement. 482. Icarie, regele legendar al Aticei, era prieten cu Dionisos. Dionisos l-a învățat să facă vin. Icarie a dat păstorilor Aticei vin; aceștia, îmbătîndu-se, au crezut că li s-a dat otravă și l-au omorît. Dionisos ca să răzbune pe prietenul său a înnebunit pe femeile din Atica. 483. Temis, nota .118 din C. 484. Titanide. Titanii și titanidele, fiii și fiicele lui Uranus și Gea; au fost șase băieți și șase fete. Episodul cel mai celebru din viața lor este lupta dusă de ei împotriva zeilor din Olimp, cu care își disputau suveranitatea lumii; fiind învinși, au fost trăsniți de Zeus și aruncați în Tartar. 485. Teano, pitagoriană, numită cînd soția, cînd fiica lui Pitagora. 486. M. Schmidt, Di'dy/m' fragmenta, 381, nota 1. 51 CLEMENT ALEXANDRTNUL înainte. 80. 1. Dracon477, legislator și el, a trăit, cum se găsește scris, pe la a 39-a olimpiadă. 2. Antiloh 478, care a scris despre oamenii de știință și despre scriitori, socotește de toți 312 ani de la timpul în care a trăit Pitagora până la moartea lui Epicur 479, care s-a întâmplat în a 10-a zi a lunii gamelion4S0, pe timpul cînd era arhonte Pitarat. 3. încă se spune că metrul eroic, exametru, este creația Fanoteei481, soția lui Icarie 482 ; alții spun că e creația lui Temis483, una din Titanide 484. 4 Didim, în lucrarea Despre tilozotia pitagoriană, istorisește că Teano 485 din Crotona este prima femeie filozof care a compus poeme 486. 5. Filozofia greacă, după unii, atinge adevărul într-un fel oarecare accidental, puțin și nu în totalitatea lui ,• alții spun că filozofia pornește de la diavol; în sfârșit alții socot că toată filozofia este inspirată de niște puteri inferioare 487. 6. Dar chiar dacă filozofia greacă nu cuprinde întreaga măreție a adevărului și mai mult, chiar dacă este neputincioasă să pună în practică poruncile Domnului, totuși pregătește drumul celei mai împărătești învățături, înțelepțește într-un oarecare fel pe cel care crede în purtarea de grijă a lui Dumnezeu, îi formează mai dinainte felul de gîndire și-1 face în stare să primească adevărul. CAPITOLUL XVII 81. 1. E drept, obiectează unii, dar este scris : «Toți cei de dinainte de venirea Domnuiui sînt furi și tîlhari» 488. Da, în aceste cuvinte ale Scripturii sînt înțeleși, în chip mai general, toți cei dinainte de întruparea Cuvîntului, 2. dar profeții, pentru că au fost trimiși și inspirați de Domnul, nu sînt furi, ci slujitori. 3. Că spune Scriptura : «Trimis-a înțelepciunea pe slugile sale să cheme cu mare strigare la paharul cu vin» 48a. 4. Deci, filozofia, spun aceștia, n-a fost trimisă de Domnul, ci a venit, fiind furată; și a fost dată de cel oare a furat-o ; deci o putere sau un înger a cunoscut ceva din adevăr și pe acesta, neputîndu-1 ține în el, 1-a inspirat oamenilor și i-a învățat ce a furat. Dar asta nu înseamnă că Domnul n-a știut lucrul acesta, El care cunoaște de la întemeierea lumii sfîrșitul celor viitoare, ci că El nu 1-a împiedicat. 5. Furtul acesta, însă, a fost atunci de oarecare folos oamenilor; nu pentru că cel care a furat părticica aceea mică de adevăr se gîndea la folosul oamenilor, ci pentru că pronia dumnezeiască ave a să întoarcă în folosul nostru îndrăzneala săvârșită de tâlhar. 82. 1. Știu că sânt mulți care mă atacă, spunând că de vină este cel care nu împiedică ceva,- spun că vinovat de furt este cel care nu-și păzește lucrul sau cel care nu împiedică furtul, așa precum la un incendiu este de vină cel care n-a stins focu4 cînd a început nenorocirea, iar la naufragierea unei corăbii este de vină căpitanul care n-a coborât velele. 2. Și legea pedepsește pe cei vinovați de aceste fapte. Că cel care avea puterea să împiedice faptul, aceluia i se pune în spate și cauza faptului. 3. De aceea s-a săvîrșit faptul, conchid aceștia, pentru că cel care putea să-1 împiedice na acționat și nici nu 1-a oprit. 4. La aceste obiecțiuni răspund : Vinovat este cel care face, 487. Stromata VI, 6, 4. 488. In. 10, 8. 489. Prov. 9, 3. 52 CLEMENT ALEXANDRTNUL cel care acționează, cel care lu crează ,• a nu împiedica înseamnă a nu lucra. 5. Cauza unui lucru este legată de săvârșirea acelui lucru, așa precum constructorul unei corăbii este cauza corăbiei și arhitectul cauza casei; dar cel care nu împiedică săvârșirea unui lucru n-are nici o legătură cu ce se săvârșește. Face oare ceva cel care nu împiedică ? Nu ! 6. Raționamentul IOT este absurd ; după ei nu-i de vină săgeata care a făcut rana, ci platoșa care n-a oprit săgeata de a o străbate, iar în cazul furtului n-ar trebui pedepsit hoțul, ci cel care n-a oprit furtul. 83. 1. Judecând așa, cei care fac această obiecție ar trebui să spună că nu Hector 490 a dat foc corăbiilor grecilor491, ci Ahile, pentru că putea să-1 împiedice pe Hector, dar n-a făcut-©. Ahile n-a oprit focul din pricina mâniei sale — și era în puterea sa să se mînie sau nu —; și poate că de asta este și el părtaș la vină. 2. Diavolul, însă, era înzestrat cu libertatea voinței și putea sau să-și schimbe părerea sau să fure; deci el este autorul furtului, nu Domnul, care nu l-a împiedicat. Dealtfel nici ceea ce a dat diavolul cu furtul său nu era vătămător, ca să fi fost nevoie de oprirea Domnului. 3. Dar dacă trebuie, pentru oponenții noștri, să examinăm lucrurile cu de-a-mănuntul, apoi aceștia să știe că faptul în sine de a nu opri, lucru pe care-1 spunem că s-a făcut cu acest furt, nu este propriu vorbind cauza furtului; dimpotrivă oprirea lui poate fi învinuită că e pricina furtului. 4. Cel care acoperă cu platoșa pe cineva, acela este cauza că n-a fost rănit cel apărat cu platoșa,- pentru că a împiedicat să fie rănit acela. Pentru Socrate demonul era cauza, nu împiedicîndu-1 ci îndemnîndu-1 ; dacă totuși a avut un demon care-1 îndemna să lucreze într-un fel sau altul. 5. Nici laudele, nici blamul, nici cinstirile, nici pedepsele n-ar fi drepte, dacă sufletul n-ar avea libertatea să se îndrepte spre o acțiune sau să fugă de ea; dacă viciul ar fi involuntar. 84. 1. Deci cel care împiedică un luicru este o cauză; dar cel care nu împiedică judecă în chip drept alegerea pe care o face sufletul; așa că mai ales Dumnezeu n-are nici o vină că noi sînitem răi. 2. Dar pentru că voința noastră liberă și pornirea noastră fale începutul păcatelor noastre — uneori ne stăpî-nește o părere greșită, datorită fie ne cunoștinței, fie lipsei de instrucție și din pricina asta neglijăm să ne depărtăm de păcat — de aceea pe bună dreptate sîntem pedepsiți. 3. Febra vine asupra noastră fără voia noastră; dar cînd ne îmbolnăvim de febră din pricina neglijenței sau a neînfrînării noastre, atunci toată vina este a noastră, chiar dacă răul este involuntar. 4. Nimeni nu alege răul în atît ca rău, ci se îndreaptă spre el dus de plăcere, sioaotindu-I bun și gîndindu-ise că merită să și-1 însușească. 5. Așa stîmd lucrurile, stă în puterea noastră de a ne scăpa de neștiință, de a ne elibera de o faptă rea, care ne face plăcere, dar mai presus de toate de a nu ne lăsa tîrîți de acele închipuiri amăgitoare. 6. Diavolul este numit fur si tâlhar 492, pentru că a amestecat profeți mincinoși între profeți, ca neghina în grâu 493. 7. Așadar «iofi cei de dinainte de Domnul sînt fuii și tîlhari» 494 ; negreșit nu toți oamenii, dar toți profeții mincinoși, toți cei care n-au fost trimiși în chip special de Domnul. 85. 1. Profeții mincinoși au furat; au furat numele de profet; erau profeți, dar ai celui 490. Hectoi, unul din principalii eroi ai Iilaadei, fiul lui Priam șa al Heoubei, soțul Amdromaeăi. A apărat ou succes Troia, 'incendiind liota greacă și ucigând în luptă pe mulți conducători ai armatei grecești, printre care și pe Patroclu, prietenul lui Ahile. Ahile, ca să răzbune moartea prietenului său, s-a luptat cu Hector și biruind4u9-21., Inl.- a10,le8g. at de carul său și l-a tîrît de trei ori în jurul zidurilor Troiei. La rugămi4n9ț3il.eM luti. P1r3i,a2m5,. Ahile i-a cedat trupul. 49t Homer^lliada, XV, 716 ș.u. j XVI, 122 ș.u. 495. In. 8, 44. 496. Herma, Păstorul, Porunca XI, 43, 3, In: Scrierile Părinților Apostolici. Traducere de Pr. D. Fecioru, București, 1979, p. 260 (Părinți și Scriitori Bisericești, 1). 497. EI. 3, 10—11. 53 CLEMENT ALEXANDRTNUL mincinos, ai diavolului. 2. Că spune Domnul: «Voi sînteți din tatăl vostru și poftele tatălui vostru voiți să le faceți. Acela a fost dintru început ucigător de oameni; și n-a stat întru adevăr, că nu este adevăr în el. Cînd spune minciuna dintru ale sale grăiește, pentru că mincinos este și tatăl ei» 495. 3. Profeții mincinoși între minciunile lor au spus și cîteva adevăruri; și într-adevăr profețeau în extaz, ca niște slujitori ai apostatului. 4. îngerul pocăinței spune lui Herma despre profetul mincinos : «Profetul mincinos va grăi și unele cuvinte adevărate ; că diavolul îl umple cu duhul lui, doar va putea smulge pe unul din drepți» 496. 5. Toate sînt rânduite de sus spre bine, «ca sd se facă cunoscută prin Biserică înțelepciunea cea de multe feluri a lui Dumnezeu, potrivit preștiinței veacurilor, pe care a tăcut-o în Hristos» 497. 6. Lui Dumnezeu nimic nu-I stă în față, nici nu I se poate împotrivi, că este Domn și Atotstăpînitor. 86. 1. Dar și voințele și lucrările îngerilor apostați, deși sînt parțiale, provin dintr-o dispoziție rea, ca și boalele cele trupești. Providența universală, însă, le duce spre un sfârșit sănătos, deși cauza este pricinuitoare de boală. 2. Cea mai mare însușire a providenței este de a nu lăsa ca răutatea născută dintr-o apostasie voluntară să rămână fără de folos și să fie vătămătoare în toate privințele. 3. Lucrarea înțelepcîunii, a virtuții și a puterii dumnezeiești nu este numai de a face bine — că, pentru a spune așa, natura lui Dumnezeu este ca natura focului de a încălzi și ca natura luminii de a lumina — ci și aceea mai ales de a săvîrși prin relele născocite de alții ceva bun și cu sfârșit folositor și de a face folositoare cele ce par rele, în așa fel încît chiar din încercare să răsară mărturie. 87. 1. Da, chiar în filozofia, care a fost furată ca de un Prometeu 498, este puțin foc, care-i în stare să lumineze, dacă focul este aprins cu folos. Da, este în filozofie o urmă de înțelepciune, este o tendință de îndeletnicire despre Dumnezeu. 2. In acest sens sînt filozofii elenilor «furi și tilhari» 499. înainte de venirea Domnului filozofii au luat, <wu cu pricepere» 50°, părți de adevăr din profeții evreilor și le-au dat oa învățături ale lor,- pe unele le-au falsificat, pe altele le-au sofisticat din curiozitate în chip ignorant, iar pe altele le-au inventat; că poate au avut și ei «duh de înțelegere» 501. 3. După cum am spus mai Înainte802, Aristotel grăiește la fel cu Scriptura, cînd numește sofistica arta de a fura înțelepciunea. 4. Iar apostolul spune: «Pe care le și grăim, nu în cuvintele de învățătură ale înțelepciunii omenești, ci în cuvintele de învățătură ale Duhului» 503. 5. Cu privire la profeți apostolul Ioan spune : «Toți am luat din plinul Lui» 504, adică din plinul lui Hristos. Deci profeții nu sânt furi. 6. Și : «învățătura Mea, spune Hristos, nu este a Mea, ci a Tatălui, Care M-a trimis pe Mine» 505 ; iar despre tîlhari spune : «Cel ce grăiește de la sine, slava sa caută» 506. 7. Așa sînt grecii: «iubitori de sine și trufași» 507. Scriptura cînd îi numește «înțelepți» 508, nu învinuiește pe adevărații înțelepți, ci pe cei care se cred înțelepți. CAPITOLUL XVIII 54 CLEMENT ALEXANDRTNUL 88. 1. De aceștia din urmă Scriptura spune : «Pieide-voi înțelepciunea înțelepților și priceperea celor pricepuți o voi lepăda» 509. Apostolul apoi adaugă : «Unde este înțeleptul ? Unde este cărturarul ? Unde este întrebătorul veacului acestuia ?» 51°. Apostolul pune aici în opoziție cu cărturarii pe «întrebătorii veacului acestuia», adică pe filozofii neamurilor. 2. «N-a arătat oare Dumnezeu nebună înțelepciunea lumii ?»5U. A arătat că înțelepciunea lumii e nebună, nu adevărată, cum socoteau ei. 3. Dacă vei întreba de pricina pentru care se sooot înțelepți, apostolul îți 498. Prometeu este prezentat de mitologie ca inițiatorul primei civilizații umane. După ce a făcut pe primul om din pămînt, a furat foc din cer. Zeus, pentru a-1 pedepsi, a pus pe Hefaistos să-1 înlănțuiască în muntele Caucaz, unde un vultur îi mînca ziua ficatul, care noaptea se refăcea. După treizeci de ani, Zeus a pus pe Heracle să omoare vulturul și a eliberat pe Prometeu, ductodu-l în Olimp. 499. In. 10, 8. 500. Rom. 10, 2. 501. leș. 28, 3. 502. Stromata I, 39, 2. 503. / Cor. 2, 13. 504. In. 1 16. 505. In. 7, 16. 506. In. 7, 1B. 507. // Tim. 3, 2. 508. / Cor., 1, 19; 3, 19. 509. Is. 29, 14. 510. / Cor. 1, 20. 511. / Cor. 1, 20. va răspunde : «Din pricina împietririi inimii lor» 512. «Pentru că de vreme ce întru înțelepciunea lui Dumnezeu», — adică înțelepciunea vestită prin profeți — «lumea nu L-a cunoscut prin înțelepciune» — adică prin înțelepciunea grăită prin profeți — «nu L-a cunoscut pe El» — adică pe Dumnezeu — «a binevoit Dumnezeu prin predicarea nebuniei» — aceea care se părea elenilor a fi nebunie — «să mântuiască pe cei ce cred; 4. pentru că iudeii, spune Pavel, cer semn» pentru credință, «iar elenii înțelepciune caută» —, adică așa-nu-mitele argumente constrîngătoare și alte silogisme — ; «dar noi propo-văduim pe Iisus Hristos Cel răstignit; pentru iudei sminteală» — pentru că nu cred în împlinirea profeției, deși cunosc profeția — «iar pentru eleni nebunie» 513, 5. pentru că cei care se cred înțelepți socotesc mit credința că Fiul lui Dumnezeu a vorbit printr-un om, că Dumnezeu are un Fiu și că Acesta a pătimit; deci prezumția cugetului lor îi face să nu creadă. 6. Da, venirea Mîntuitorului n-a făcut pe oameni nebuni, învârtoșați la inimă și necredincioși, ci pricepuți și ascultători; mai mult încă, credincioși. 7. Cei care n-au voit să fie convinși sînt nepricepuți, necredincioși și nebuni; s-au arătat despărțiți de cei care au ascultat prin înclinarea lor de bunăvoie. 8. Că spune Pavel: «Iar pentru cei chemați, și iudei și eleni, Hristos este puterea lui Dumnezeu și înțelepciunea lui Dumnezeu»514. 89, 1. N-ar fi mai bine oare ca propoziția întrebătoare : «N-a arătat oare Dumnezeu nebună înțelepciunea lumii ?» 515 să fie înțeleasă în sens negativ : 512. Ei. 4, 18. 513. / Cor. 1, 21—23. 514. / Cor. 1, 24. 515. / Cor. 1, 20. 516. I Cor. 1, 19. 517. Adică: filozofia venită de la alți oameni, nu de la greci, filozofia credinței creștine, venită de la ne-greci. 55 CLEMENT ALEXANDRTNUL «Dumnezeu n-a arătat nebună», pentru ca să nu pară pricina învîrtoșării inimii lor datorită lui Dumnezeu, că adică El a Înnebunit înțelepciunea ? Dimpotrivă, aceia sînt cu atît mai mult vinovați ; pentru că, deși au fost înțelepți, n-au crezut în propovăduire; că de libertatea voinței noastre depinde alegerea adevărului sau depărtarea de adevăr. 2. Prin cuvintele «pierde-voi înțelepciunea înțelepților» 51G, Pavel vrea să spună că și înțelepciunea înțelepților va căpăta lumină cînd va fi pusă față în față cu filozofia barbară517 cea disprețuită și nebăgată in seamă, așa cum se spune că lumina lămpii pălește cînd se arată lumina soarelui, pentru că lampa nu are atîta putere de lumină. 3. Așadar, deși toți oamenii au fost chemați, totuși au fost numiți «chemat» numai cei care au voit să asculte. Că «nu este nedreptate la Dumnezeu» 518. Deci sînt «popor ales» 519 cei care au crezut din cele două neamuri de oameni: din iudei și din păgîni. 4. în Faptele Apostolilor poți găsi scris textual: «Cei care au primit cuvîntul lui Petru au fost botezați» 520, iar cei care n-au voit să creadă, s-au exclus pe ei înșiși. 90. 1. Acestora le spune profeția : «Dacă veți vrea și Md veți asculta, bunătățile pămîntului veți mînca» 521, arătînd că în puterea noastră stă și alegerea și îndepărtarea. Apostolul a numit învățătura Domnului «înțelepciunea lui Dumnezeu» 522, ca să arate filozofia cea adevărată, predată prin Fiul. 2. Dar, chiar și cel oare se crede înțelept are în epistolele apostolului unele sfaturi, care îi poruncesc «să se îmbrace în omul cel nou, cel zidit după Dumnezeu întru dreptate și întru sfințenia adevărului. De aceea, lepădînd minciuna, grăiți adevărul523. Nu dați loc diavolului. Cel ce fură să nu mai fure, ci mai degrabă să se ostenească, lucrînd binele» 524. 3. A lucra înseamnă a face noi eforturi în căutarea adevărului, eforturi unite cu facerea de bine, săvîrșită cu judecată, «ca sd puteți da celui care are nevoie» 525 și de merinde lumească și de înțelepciune dumnezeiască. 4. Pavel vrea să dăm și altora învățătura dată nouă de Cuvînt spre a o învăța și ei, așa cum este dat argintul curat zarafilor, ca să aducă dobîndă. 5. De aceea și adaugă : «Cuvînt rău să nu iasă din gura voastră» — și este rău cuvîntul acela care iese din gura unui om care are o idee înaltă despre el — «ci daca este bun spre zidire după trebuință, ca să dea har celor ce-1 aud»16. Trebuie neapărat să fie bun cuvîntul unui Dumnezeu bun. Și cum să nu fie bun Cel care ne mîntuie? CAPITOLUL XIX 91. 1. Scripturile ne dau mărturie că și elenii au unele învățături adevărate; și aceasta se poate vedea din cele ce voi spune acum. In Faptele Apostolilor este scris că Pavel a spus areopagiților: 2. «Vd vdd cd sînteți foarte evlavioși. Pentru că trecînd 518. Rom. 9, 14. 519. Tit 2, J4. 520. Fapte 2. 41. 521. Îs. 1, 19. 522. I Cor. 1, 24. 523. El. 4, 24—25. 524. Ei. 4, 27—28. 525. Et. 4, 28. 526. Ei. 4, 29. 5 — Clement Alexandrinul 56 CLEMENT ALEXANDRTNUL și privind locurile voastre de închinare am ailat și un altar pe care era scris: «Necunoscutului Dumnezeu». Pe Cel pe Care deci voi necunoscîndu-L îl cinstiți, pe Acesta vi-L vestesc eu, 3. pe Dumnezeu, Care a făcut lumea și toate cele ce sînt în ea. Acesta fiind Domnul cerului și al pămîntului, nu locuiește în temple făcute de mlini, nici nu se slujește de mîini omenești, ca și cum ar avea trebuință de ceva, de vreme ce El dă tuturor viață și suflare și toate 4. a făcut din unul tot neamul oamenilor, ca să locuiască pe toată fața pămîntului, așezînd vremile cele mai dinainte unduite și hotarele locuinței lor, ca să caute pe Dumnezeu, doar L-ar simți și L-ar afla, deși nu este departe de fiecare din noi, că în El viem și ne mișcăm și sîn-tem, așa cum și unii din poeții voștri 527 au spus, că al Lui neam și sîn-tem» 528. 5. Din aceste cuvinte se vede că Pavel s-a folosit de exemple luate din poeți, din lucrarea Fenomene a lui Arătos 529, pentru a arăta că sint bune cele spuse de filozofii greci f apoi le-a arătat că prin cinstirea «Necunoscutului Dumnezeu» grecii cinstesc pe Dumnezeu Creatorul, întemeiați pe presupuneri, dar trebuie să-L primească și să-L afle prin Fiul, întemeiați pe cunoaștere. 92. I. «Pentru aceasta te-am trimis la neamuri», îi spune Iisus lui Pavel, «ca să le deschizi ochii, ca să se întoarcă de la întunecare la lumină și de la stăpînirea satanei la Dumnezeu, ca să ia iertare de păcate și moștenire între cei sfințiți prin credința în Mine» 53°. 2. Aceștia sînt, dar, «ochii deschiși ai orbilor», anume cunoașterea Tatălui prin Fiul; iar înțelesul presupunerii elenești este «întoarcerea de la stăpînirea satanei», este depărtarea de păcate, datorită cărora a venit robia. 3. Noi nu primim toată filozofia fără.jjici o socoteală, cijpe aceea despre care vorbesc și Socrate și Platon : «Sînt mulți cei care poartă bastonul bahic, precum spun cei care iau parte la ceremoniile de inițiere, dar puțini sînt Bahus» 631, vrînd să arate prin aceste cuvinte că mulți sînt chemați, dar puțini aleși 532. 4. Și Socrate adaugă cu înțelepciune: «Iar aceștia, cei puțini, după părerea mea, nu sînt alții decît cei care filozofează sănătos. Și eu, în toată viața mea, n-am lăsat nimic la o parte, atît cît am putut, ca să ajung unul dintre ei ,• și m-am sîrguit în tot chipul să fiu unul dintre ei. Iar dacă m-am sîrguit cum se cuvine și dacă am reușit ceva, vom ști lămurit lucrul acesta, cînd vom ajunge dincolo, dacă Dumnezeu va vrea, puțin mai tîrziu» 533. 93. 1. Nu ți se pare oare că, prin aceste cuvinte, Socrate arată clar, pe temeiul scrierilor evreilor, nădejdea după moarte a dreptului ? In dialogul Demidoc, dacă dialogul este al lui Platon, Socrate spune : «A filozofa nu înseamnă a te îndeletnici toată viața cu meseriile și cu artele, nici a aduna multe cunoștințe, ci însemnează altceva; pentru că, după cum socot eu este o insultă să numești filozofie o astfel de îndeletnicire» 534. 2. Sînt de părere că Socrate cunoaște spusele lui Heraclit: «Multele cunpșjințe nu arată că cineva.este și...deștept» 53S. 3. în cartea a cincea a lucrării Statul, Platon spune : «îi vom numi oare filozofi pe toți aceștia și pe alții, care își bat capul cu unele ca acestea și pe cei care se îndeletnicesc cu arte mediocre? Nicidecum! Dimpotrivă, o spun că o fac pe filozofii! — Dar pe care îi numești atunci filozofi adevărați ? 527. Arătos, Phainomena, 5. 528. Wapte, 17 22—28. 529. Arătos, nota 640 din C. 530. Fapte 26, 17—18. 531. Platon, Fedon, 69 C. 532. Mt. 20, 16 | 22, 14. 533. Platon, Fedon, 69 D. 57 CLEMENT ALEXANDRTNUL — Ți-o spun ! Pe cei cărora le place să privească adevărul» 534 535 536 . 4. Da, filozofia nu este geometria care se ocupă cu postulate și cu ipoteze, nu-i nici muzică, pentru că ea e conjecturală537, nici astronomie, care este plină de cuvinte, care discută lucrurile naturii, lucrurile trecătoare, lucruri probabile; filozofia este știința binelui în sine și a adevărului ; științele acelea nu sînt binele, ci căi care duc la bine. 5. Prin urmare nici Platon nu socoate că științele enciclice pot contribui la cunoașterea binelui; ele sînt de ajutor pentru a deștepta sufletul și a-1 exercita să înțeleagă cele spirituale. 94. 1. Dacă unii vor spune că grecii au grăit prin accident despre adevărata filozofie, aceia să știe că și accidentul face parte din icono-mia dumnezeiască — ; da, că nu va îndumnezei cineva hazardul ca să ne facă în ciudă—; 2. dacă vor spune că din întîmplare, apoi nici întîm-plarea nu-i în afara providenței dumnezeiești; dacă iarăși vor spune că elenii au avut despre adevărata filozofie idei care le-au venit de la natură, apoi să se știe că noi cunoaștem un singur creator al naturii, așa precum am spus că este și o dreptate naturală; dacă vor spune că acest lucru se datorește unui simț comun, apoi atunci să cercetăm cine este Tatăl acestui simț comun și al dreptății, potrivit căreia s-a împărțit acest simț comun în mintea tuturora. 3. Dacă vor spune că elenii au grăit despre adevărata filozofie datorită unei preziceri și al unui gînd ce le-a venit spontan, atunci le voi spune și eu că acestea sînt forme ale profeției, în sfîrșit, alții vor să spună că unele învățături ale filozofilor au aparență de adevăr. 4. Da, de aceea dumnezeiescul apostol scrie despre noi: «Că vedem acum ca prin oglindă» 538; că ne cunoaștem pe noi înșine așa cum ne cunoaștem chipul cînd este reflectat de oglindă; tot așa contemplăm, atît cît ne este cu putință, cauza creatoare din ceea ce este dumnezeiesc în noi. 5. «Ai văzut pe fratele tău, spune Scriptura, ai văzut pe Dumnezeul tău» 539 *. Socot că prin cuvîntul «Dumnezeu» textul acesta vorbește de Mîntuitorul. 6. Dar după ce vom lepăda trupul, îl vom vedea pe Dumnezeu «iată cătie iată» â40. Da, atunci cînd inima va ajunge curată, atunci îl vom putea defini pe Dumnezeu, îl vom putea înțelege541. 7. 534. Citatul nu-i din dialogul neautentic Demidoc, ci din dialogul Etaste, 137 B, care-i tot atît de suspect ca și Demidoc. 535. Heraclit, Fragm. 40 ; Diels. 536. Platon, Statui, V, 475 DE. 537. Platon, Fiieb, 55 E, 56 A. 538. I Cor. 13, 12. 539. Agrapha, Resch, ed. 2, p. 296 ș.u. Acei dintre eleni, care au filozofat bine și exact, L-au văzut pe Dumnezeu potrivit unei reflectări și a unei întrezăriri a Dumnezeirii; că datorită slăbiciunii noastre imaginile adevărului ne apar așa cum se văd imaginile în apă, așa cum vedem unele lucruri prin corpurile transparente. 95. 1. Bine spune Solomon: «Cel ce seamdnâ dreptate lucrează credință 542; iar cei care seamănă pe ale lor mai multe iac» 543. Și iarăși: «Poairid grijă de tinetele cele de pe cîmp și vei cosi iarbă; adună iarbă coaptă, ca să ai oi pentru îmbrăcăminte» 544. 2. Vezi că trebuie să ne îngrijim de îm- brăcămintea din afară, că trebuie să ne păzim ? «Cu cunoștință să cunoști sufletele turmei tale» 545,. 3. «Cînd paginii, care nu au lege din fire fac cele ale legii, aceștia, neavînd lege, își sînt ei singuri lege» 546 f deci, după cum spune apostolul, «cei netăiați 58 CLEMENT ALEXANDRTNUL împrejur au păzit îndreptările legii» 547 și înainte de lege și înainte de venirea Domnului. 4. Cuvîntul, comparînd oarecum pe filozofi cu cei pe care-i numim eretici, spune cît se poate de lămurit: «Mai bun este prietenul cel de aproape decît fratele jcgre locuiește departe»5**. «Cel care se sprijină pe minciuni poște vînfurile și aieargd după păsări zburătoare»M9. 5. Slnt de părere că în textul acesta Cuvîntul nu vorbește de filozofie, cu toate că filozofia în multe cazuri încearcă cele ce par adevărate și lucrează cu probabilități, ci mustră ereziile. 6. Că adaugă: «A părăsit căile viei sale și rătăcește în cărările propriului său ogor» 550. Acestea sînt ereziile care au părăsit dintru început Biserica. 7. Astfel, cel care s-a lăsat furat de erezie «străbate o pustie fără apă» 551, pentru că a părăsit pe Cel cu adevărat Dumnezeu, pentru că este lipsit de Dumnezeu și caută apă acolo unde nu-i apă, «umblă pe un pă-mîn* nelocuil și lipsit de apă și adună cu mîinile sale nerodire» 552. 96. 1. Și înțelepciunea spune : «îi voi îndemna pe cei lipsiți de minte» — negreșit pe cei care sînt furați de erezii — : «Afinge/i-vd cu plăcere de plinile ascunse și de apa dulce de furtișag» 553. Cînd Scriptura vorbește aici de pîine și apă nu se gîndește la altceva decît la ereziile care nu folosesc, după rînduiala 540. I Cor. 13, 2. 541. Mt. 5, 8. 542. Prov. 11, 21. 543. Prov. 11, 24. 544. Prov. 27, 25—26. 545. Prov. 27, 23. 546. Rom. 2, 14. 547. Rom. 2, 26. 548. Prov. 27, 10. 549. Prov. 9, 12. 550. Prov. 9, 12. 551. Prov. 9, 12. 552. Prov. 9, 12. Bisericii, pîinea și apa la aducerea darurilor. Că sînt unii care fac euharistia numai cu apă SSi. 2. «Dar fugi, nu zăbovi în locul în care se află ea!» 555. A numit în chip echivoc «ioc» adunarea ereziei; n-a numit-o Biserică. 3'. Apoi Scriptura adaugă: «Așa vei trece apă străină» 556, că nu socotește botezul eretic apă proprie și curată. 4. «Si vei trece dincolo de rîu străin» 551, care te duce în altă parte și te tîrăște în mare, unde este azvîrlit cel care se abate de la drumul cel sigur al adevărului, fiind furat iarăși de valurile cele păgînești și fără de rînduiala ale vieții. CAPITOLUL XX 97. 1. După cum nu se poate spune că sînt multe cauzele cînd mulți oameni trag o corabie în mare, ci din multele cauze este numai una — că nu fiecare din oamenii cei mulți este cauza tragerii corăbiei în mare, ci împreună cu toți ceilalți — tot așa și filozofia ajută la sesizarea adevărului, pentru că filozofia este o cercetare a 553. Prov. 9, 17. 554. O erezie din grupa encratiților, care întrebuința la sfînta euharistie apă în loc de vin. în documentele de mai tîrziu ereticii apar sub numele de hidroparastați. 555. Prov. 9, 19. 556. Prov. 9, 19. 557. Prov. 9, 20. 59 CLEMENT ALEXANDRTNUL adevărului, dar nu filozofia singură este cauza sesizării adevărului, ci împreună cu altele este cauză și ajutătoare, este cauză accesorie. 2. Și după cum una este fericirea, dar sînt mai multe virtuțile care fac fericirea ; și după cum căldura este produsă și de soare și de foc și de baie și de îmbrăcăminte, tot așa unul este adevărul, dar multe sînt cele care contribuie la căutarea lui j găsirea adevărului, însă, o putem dobîndi numai prin Fiul. 3. Dacă privim bine, potențial, virtutea este una ; dar se întîmplă ca virtutea, atunci cînd ia trup în fapte, să se numească în unele pricepere, în altele castitate, în altele bărbăție sau dreptate. 4. Potrivit aceleiași judecăți, și adevărul este unul; în geometrie este adevărul geometric, în muzică adevărul muzical, iar în filozofia cea dreaptă poate fi un adevăr elen. Dar singurul adevăr suveran, căruia nu i se poate găsi cusur, este adevărul pe care l-am învățat de la Fiul lui Dumnezeu. 98. 1. La fel spunem de una și aceeași drahmă că este bilet de călătorie cînd o dăm căpitanii lui unei corăbii, că este vamă cînd o dăm vameșului, că este chirie cînd o dăm proprietarului casei în care locuim, că este salariu cînd o dăm profesorului și că este acont cînd o dăm celui de la care cumpărăm ceva. Fiecare, deci, fie virtutea, fie adevărul, cu nume diferite, dar cu semni ficații asemănătoare, sînt cauza propriilor lor acțiuni. 2. Prin folosirea lor ajungem să trăim în chip fericit — că nu numele lor ne face fericiți — și numim fericire o viețuire dreaptă, numim fericit pe cel care-și împodobește cu virtuți sufletul. 3. Chiar dacă filozofia ne ajută de departe la găsirea adevărului în strădaniile ei îndreptate spre atingerea adevărului propovăduit de noi, totuși filozofia este de ajutor aceluia care caută, în chip logic, să ajungă la gnoză. 4. Adevărul nostru se deosebește de adevărul filozofiei grecești, deși poartă același nume j se deosebește și prin măreția cunoștințelor date și prin dovezile superioare pe care le are și prin puterea lui dumnezeiască și prin alte însușiri asemănătoare acestora ; că noi «sîntem Învățați de Dumnezeu» 558 ; scrierile noastre sînt cu adevărat sfinte ; iar noi am fost învățați de Fiul lui Dumnezeu. De aceea filozofia greacă nu mișcă sufletele așa cum le mișcă filozofia creștină, pentru că filozofia greacă se folosește de o învățătură deosebită. 99. 1. Dacă, însă, din pricina celor care ne critică va trebui să facem o distincție între filozofia greacă și filozofia creștină, atunci vom spune următorul lucru : pentru că filozofia greacă urmărește aflarea adevărului, spunem că filozofia greacă este o cauză secundară, o cauză ajutătoare, care ne înlesnește înțelegerea adevărului; cu asta mărturisim că filozofia greacă este o școală pregătitoare pentru gnostic ; dar nu admitem să facem din cauza secundară cauză principală, nici dintr-o cauză ajutătoare cauză hotărîtoare, nici să spunem că fără filozofia greacă nu putem înțelege adevărul, pentru că noi, aproape toți, fără cultura enciclică și fără filozofia greacă, ba unii chiar fără să știe carte; am înțeles prin credință învățătura despre Dumnezeu fiind mișcați «prin putere» 559, de filozofia cea dumnezeiască, de filozofia barbară, fiind învățați de o înțelepciune care lucrează cu propriile sale puteri. 2. Ceea ce lucrează cu ajutorul altuia, nefiind în stare să lucreze singură, pe aceea o numim cauză secundară și ajutătoare ; că nu se poate numi cauză eficientă atunci cînd primește ajutor din altă parte, cînd singură nu poate da rezultate 558. 7 Tes. 4, 9. 559. / Tes. 1, 5. 60 CLEMENT ALEXANDRTNUL valabile. 3. Deși filozofia greacă prin mijloacele sale a îndreptățit uneori pe eleni, totuși nu i-a dus la o îndreptățire totală ( filozofia le-a fost de ajutor, așa cum este de ajutor prima și a doua treaptă a unei scări pentru cel care se urcă la etajul superior, cum este de ajutor profesorul pentru cel care vrea să studieze filozofia. Asta nu înseamnă, însă, că lipsa filozofiei aduce vreo lipsă Cuvîntului universal sau că duce la distrugerea adevărului; pentru că și vederea și auzul și glasul ajută la sesizarea adevărului, dar mintea este aceea care cunoaște îndeaproape adevărul. 4. Dintre cauzele ajutătoare, unele ajută mai mult, altele mai puțin. Astfel claritatea stilului ne ajută la predarea ade>-vărului, iar dialectica ne ajută să nu fim biruiți de atacurile ereziilor. 100. 1. învățătura cea mîntuitoare, însă, este desăvîrșită în ea însăși și n-are nevoie să fie completată, pentru că este «putere și înțelepciune a lui Dumnezeu»560-, iar filozofia greacă, cînd se apropie de învățătura cea adevărată, nu face mai puternic adevărul; dar pentru că filozofia face neputincioase atacurile sofisticii și respinge mașinațiile viclene, pornite împotriva adevărului, pentru aceea a fost numită în chip potrivit gard și zid al viei561. 2. Adevărul pe care-1 avem datorită credinței este necesar cum este necesară pîinea pentru a trăi; științele pregătitoare, însă, se aseamănă cu mîncarea care se mănîncă cu pîine și cu desertul. Așa cum spune Pindar din Tebâ : «La sfîrșitul cinei, desertul e plăcut» 562. 3. Deschis a spus Scriptura : «Cel fard de răutate va ii mai priceput dacă înțelege, iar înțeleptul va primi cunoștință» 563 ; iar Domnul zice : «Cel care grăiește de la sine, slava sa caută } dar cel ce caută slava celui ce l-a trimis este adevărat și nu este nedreptate în el» 564. 4. Și iarăși, face o nedreptate cel care fură ideile barbarilor și se laudă cu ele ca și cum ar fi ale lui, pentru a-și spori slava lui, mințind adevărul. Unul ca acesta este numit de Scriptură «tîlhar» 5S5. Că este spus: «Fiul meu, să nu fii mincinos, pentru că minciuna duce la hoție» 56<i. «5. Tîlharul are cu adevărat ceea ce a furat, fie aur, fie argint, fie cuvînt, fie învățătură. Sînt, deci, adevărate în parte învățăturile pe care le-au furat filozofii; dar ei nu le cunosc decît conjectural și prin constrîngerea cuvintelor acelor învățături. Vor cunoaște, însă, înțelesul lor, dacă vor voi să fie ucenici ai Iui Hristos. CAPITOLUL XXI 101. 1. Despre învățăturile care au fost furate de filozofi de la evrei* vom vorbi puțin mai tîrziu. Dar mai întîi, după cum e șî fîresc,Arebule să vorbim de timpul în care a trăit Moisi; și, cu ajutorul timpului, vom arăta, fără a putea fi contraziși, că filozofia evreilor este cea mai veche din toate filozofiile. 2. Despre lucrul acesta a vorbit ou de-amănuntul 560. 7 Cor. 1, 24. 561. Mt. 21, 33; Mc. 12, 1. 562. Pindar, Fragm. 124 c, Schroeder. 563. Prov. 21, 11. 564. 7n. 7, 18. 5P5. 7n. 10, 8. 566. învățătura celor 12 apostoli, III, 5, în: Scrierile Părinților Apostolici. Traducere de Pr. D. Fecioru, București, 1979, p. 26 (Părinți și Scriitori Bisericești, 1). 61 CLEMENT ALEXANDRTNUL Tațian 567 în lucrarea sa Cdfre greci ,• a mai vorbit și Casian în prima carte din lucrarea sa : Interpretări. Dar și lucrarea aceasta a noastră cere să vorbim de cele spuse cu privire la această problemă. 3. Gramaticul Apion 568, supranumit Plisto-nice 569, care ura pe evrei, pentru că era egiptean — că a și scris o carte împotriva iudeilor — în cartea a patra a lucrării sale: Istorii egiptene amintește de Amosis 57°, regele Egiptului și de faptele sale, întemeiat pe mărturia lui Ptolomeu din Mendes 571. 4. Cuvintele sale sînt acestea: «Amosis, care a trăit pe timpul lui Inah Argianul, a distrus lacul Auaria, după cum scrie Ptolomeu din Mendes în Cronica sa» 5n. 5. Acest Ptolomeu a fost preot; în cele trei cărți ale Cronicii sale a scris despre faptele împăraților Egiptului și spune că pe timpul lui Amosis, împăratul Egiptului, iudeii au plecat din Egipt sub conducerea lui Moisi 573 ,• din acestea rezultă că Moisi a trăit pe timpul lui Inah. 102. 1. Istoria Argosului57<t, care începe cu Inah, este cea mai veche istorie din toate istoriile cetăților grecești, așa cum relatează Dionisie din Halicarnas 575 în Cronica sa 576. 2. Istoria Aticei, care începe cu autohtonul Cecrops 377, omul cu două firi 578, este mai nouă cu 4 generații, după cum spune textual Tațian. Istoria Arcadiei 579, care începe cu Pelasg58l), este cu 9 generații mai nouă decît istoria Argosului; și Pelasg se numește tot autohton. 3. Istoria Ftiotidei581, care începe cu Deucalion 582, este cu 2 generații mai nouă decît istoria Arcadiei. Deci de la Inah pînă la războiul troian sînt 20 sau 21 de generații; iar ani, ca să spun așa, 400 și mai mult. 4. Istoria Asiriei, la rîndul ei, din cele ce spune Ctesias 583, este mai veche cu 567. Tațian, apologet creștin, de origine siriană, s-a născut pe la 120. Din lucrările sale s-au păstrat: Cuvînf către greci, scris pe la 170 — care este o apologie a creștinismului, dar mai ales o polemică aspră a culturii grecești — și Diatesaron, o evanghelie unică, alcătuită din texte din cele patru Evanghelii. 568. Apion, retor alexandrin (sec. I e.n.), a scris o Istorie a Egiptului, comentarii la Homer și o violentă satiră intitulată: Contra iudeilor, căreia i-a răspuns Iosif Flaviu prin lucrarea sa : Contra lui Apion. 569. Plistonice, adică: Cel care a biruit pe foarte mulți. 570. Amosis (Amasis), primul rege din dinastia a XVIII egipteană. 571. Ptolomeu din Mendes, preot și autorul unei istorii a Egiptului. 572. Apion, Fragm. 2 ; FHG, III, 509. 573. Ptolomeu din Mendes, Fragm. 1 ; FHG, IV, 485. 574. Argos, nota 499 din C. 575. Dionisie din Halicarnas, istoric și retor grec (sec. I î.e.n.), a profesat în orașul său natal apoi la Roma, unde a și scris numeroasele sale lucrări, dintre care cea mai mare, intitulată Antichități romane. 576. Dionisie din Halicarnas, FGrHist, 251, F. 1. 577. Cecrops, nota 413 din C. 578. Pentru că partea superioară a trupului său era de om, iar partea inferioară de șarpe. 579. Arcadia, nota 162 din C. 580. Pelasg, primul om din Arcadia. 581. Ftiotida, regina din Tesalia. 582. Deucalion, fiul lui Prometeu și al Pandorei, soțul Pirei. Cînd Zeus, mîniat pe neamul omenesc, a trimis pe lume potopul, au scăpat numai Deucalion și Pira. Aceștia, la sfatul lui Prometeu, și-au consJruit o ladă mare și, cînd a venit potopul, au intrat în ea. Lada a mers pe ape nouă zile și s-a oprit pe vîrful muntelui Parnas. Pentru a repopula pămîntul, Deucalion și Pira au primit poruncă de la un oracol să arunce în urma lor pietre. Pietrele aruncate de Deucalion s-au prefăcut în bărbați, cele aruncate de Fira în femei. mulți ani decît istoria Greciei. Din cele spuse rezultă că ieșirea lui Moisi din Egipt, în timpul lui Amosis egipteanul și Inah argianul, a fost în anul 402 de ia întemeierea 62 CLEMENT ALEXANDRTNUL imperiului asirian și în al 32-lea an al domniei lui Beluh VIII. 5. In Grecia, pe timpul lui Foroneu 583 584, urmașul lui Inah, a fost potopul din vremea lui Ogiges 585, domnia regilor Sicioniei 586 — primul rege Egialeu, după el Europ, apoi Telhin — și domnia lui Cres în Creta. 6. Acusilau spune că Foroneu a fost cel dintîi om 587 ; pornind de la spusele lui Acusilau, autorul poemului Foronis a spus că Foroneu este «tatăl oamenilor muritori» 588. 103.1. Tot de aici Platon, în dialogul Timeu urmîndu- 1 pe Acusilau, scrie : «Și odată, voind să-1 aducă să vorbească despre antichitățile acestui oraș, a început să grăiască de cele mai vechi timpuri, de Foroneu, numit primul om, de Niobe 589 și de mtîmplările de după potop» 59°. 2. Pe timpul lui Forbas 591 a trăit Acteu 592, după care Atica s-a numit Actea. Pe timpul lui Triopa 593 au trăit Prometeu, Atlas, Epimeteu 594, Cecrops cel cu două firi și Io. Pe timpul lui Cro-top 595 au fost aprinderea lui Feton 596 și potopul lui Deucalion. 3. Pe timpul lui Stenelos a domnit Amfiction 597 598 599, a venit Danau în Peloponez, a fost zidită Dardania 598 de Dardan5", «pe care, spune Homer, l-a născut Zeus cel ce adună norii» 600 și aducerea Europei601 din Fenicia în Creta. 4. Pe 583. Ctesias, călător și istoric grec (sec. V î.e.n.), autorul a două lucrări, una despre Persia, alta despre India, din care nu există decît extrase. 584. Foroneu, nota 404 din C. 585. Ogiges, primul rege al Beoției. 586. Sicionia, provincie în Peloponez. 587. Acusilau, FGrHist, 2 F 23. 588. Foronis, Fragm. 1, Knitel. 589. Niobe, nota 796 din C. 590. Platon, Timeu, 22 A. 591. Forbas, erou grec, s-a dus din Grecia în insula Rodos și a scăpat pe locuitorii acestei insule de mulțimea de șerpi de pe insulă și de un balaur. 592. Acteu, regele mitic al Aticei. 593. Triopa, regele Argosului. 594. Epimeteu fratele lui Prometeu. Epimeteu, cu toate împotrivirile fratelui său, a piimit pe Pandora și a deschis cutia adusă de ea, din care au deșit toate relele. 595. Crotop, fiul lui Agenos, regele Argosului. 596. Feton, nota 249 din C. 597. Amfiotion, fiul lui Deucalion și al Pirei. I se atribuie instituirea amfictioniilor, nume dat în vechea Grecie asociațiilor de state, grupate în jurul unui sanctuar. 598. Dardania, ținut în nord-vestul Asiei Mici. 599. Dardan, nota 72 din C. 600. Homer, Iliada, XX, 215. 601. Europa, sora lui Cadmos, întemeietorul Tebei. Pentru frumusețea ei a f )st răpită de Zeus, transformat în taur, și dusă în Creta. Este mama lui Minos, regele O clei. 63 CLEMENT ALEXANDRTNUL timpul lui Linceu a fost răpirea zeiței Core 602, zidirea templului din Eleu-sis, descoperirea plugăritului de Triptolem 603, venirea lui Cadmos în Teba și domnia lui Minos. Pe timpul lui Pretos 604, războiul lui Eumolp 605 cu atenienii. 5. Pe timpul lui Acrisie 606, a trecut Pelops 607 din Frigia în Atena, a venit Ion 608 în Atena, a domnit Cecrops II, au avut loc faptele lui Perseu 609 și ale lui Dionisos610, au trăit poeții Orfeu și Museu6U. 104. 1. După cum spune Dionisie din Argos, Troia a fost cucerită în anul al 18-lea al domniei lui Agamemnon 612, în primul an de domnie al regelui Demofon613 al Atenei, fiul lui Tezeu 614 și în luna Targelion 615, în a 12-a zi616. 2. Agia617 și Dercil618, în a treia carte spun619 că Troia a fost cucerită cu 8 zile înainte de sfîrșitul lunii Panemos 62°. 602. Core, nota 69 din C. 603. Triptolem, regele legendar al Eleusinei. 604. Pretos, regele Tirintului, în Argolida. 605. Eumolp, fiul lui Poseidon și al Hionei, de origine tracă, în același timp poet, războinic, ghicitor, preot, legislator. A venit din Tracia și s-a stabilit în Eleusis, Hinde a introdus misterele zeiței Demetra. In lupta cu atenienii a pierit și el și Erehteu, conducătorul atenienilor. 606. Acrisie, regele legendar al Argosului, tatăl Damaei. Un oracol i-a prezis că va fi ucis de nepotul său. Ca să nu se împlinească oracolul, Acrisie a închis pe fiica sa într-un turn. Zeus, îndrăgostit de ea, s-a strecurat în turn sub forma unei ploi de aur și i-a dat un copil, pe Perseu. Acrisie, cînd a aflat, a pus pe mamă și copil într-o ladă, pe care a aruncat-o în mare. Lada, luată de valuri, a ajuns în insula Șerif, unde era rege Polidect. Acesta i-a salvat și i-a primit la curtea lui. Indrăgos-tindu-se de Danae, dorea să se căsătorească cu ea, dar nu putea de Perseu. Ca să scape de el, 1-a trimis să taie capul Meduzei, una din Gorgone, cu nădejdea că privirile ei îl vor pietrifica. Perseu a fost ajutat de Hermes și Atena, care i-au dat sandale cu aripi și un coif care-1 făcea nevăzut. Le-a găsit pe Gorgone dormind — erau trei surori: Meduza, Euriala și Steno — i-a tăiat capul Meduzei și 1-a acoperit ca să nu-i vadă privirile; din sîngele curs din trupul ei s-a născut un cal înaripat, Pegas. Deșteptîndu-se surorile ei, Perseu a scăpat de ele, urcîndu-se pe Pegas. în drum spre Șerif, în Etiopia, a dezlegat pe Andromeda, care era înlănțuită de o stîncă și amenințată de un monstru marin. S-a căsătorit cu ea. Ajuns în Șerif, a aflat că mama lui e persecutată de Polidect; Perseu 1-a pietrificat cu capul Meduzei. — Și oracolul de care a voit să scape Acrisie, aruncînd în mare pe fiică și nepot, tot s-a împlinit, pentru că mai tîrziu, ducîndu-se Acrisie la Larisa, pentru a asista la jocuri, a fost ucis prin accident de nepotul său, Perseu, cu o lovitură de disc. 607. Pelops, nota 262 din C. 608. Ion, strămoșul legendar al ionienilor, s-a stabilit în nordul Peloponezului și a ajuns regele Atenei, după ce i-a biruit pe eleusieni. 609. Perseu, în nota 606. 610. Dionisos, nota 66 din C. 611. Museu, poet și cîntăreț grec. S-a spus despre el că e fiul zeiței Luna, că e fiul lui Orfeu sau discipol al lui și că a fost primul preot al misterelor de la Eleusis. 612. Agamemnon, nota 310 din C. 613. Demofon, nota 458 din C. 614. Tezeu, regele legendar al Atenei. I se atribuie numeroase fapte eroice printre care: uciderea a numeroși monștri și a marelui răufăcător Procust, uciderea minotaurului din labirintul regelui Minos, de unde a putut ieși datorită firului dat de Ariadna, fiica regelui Minos, participarea la expediția argonauților pentru cucerirea lînii de aur. Ca rege al Atenei, a organizat Atica, a dat Atenei prima legislație și a inaugurat serbările panateniene. Fiind erou național, i s-a dat un cult și în cinstea lui s-a înălțat un templu în Atena. 615. Targelion, lună la atenieni, de la mijlocul lui mai la mijlocul lui iunie. Helanic relatează că a fost cucerită în a 12-a zi a lunii Targelion 621, iar unii care au scris 64 CLEMENT ALEXANDRTNUL despre cele petrecute în Atica, spun că a fost cucerită cu 8 zile înainte de sfîrșitul aceleiași luni, în ultimul an al domniei lui Mene-steu 622, pe cînd era lună plină. «Era miezul nopții și luna se înălța strălucitoare», spune cel care a scris Mica Iliadă 623. In sfârșit alții spun că Troia a fost cucerită în aceeași zi, dar în luna Sciroforion 624. 3. Tezeu, care a făcut tot atît de mari isprăvi ca și Heraclit, a trăit înainte de războiul troian cu o generație, pentru că Homer scrie că Tlepolem, fiul lui Heracle, a luat parte Ia asediul Troiei625. 105. 1. A fost dovedit, deci, că Moisi a trăit cu 604 ani înainte de îndumnezeirea lui Dionisos, pentru că, după cum spune Apolodor în Cronica sa 626, Dionisos a fost trecut în rîndul zeilor în anul al 32-lea al domniei lui Perseu. 2. De la Dionisos pînă la Heracle și pînă la eroii care au călătorit împreună cu Iason 627 pe corabia Argo sînt 63 de ani. Cu acești eroi au fost și Asclepie și Dioscurii 628, după cum mărturisește Apolome din Rodos 629 în lucrarea sa Argonauții 63°. 3. Din anul în care s-a urcat Heracle pe tronul Argosului și pînă la îndumnezeirea lui Heracle și Asclepie sînt 38 de ani după cronograful Apolodor m. 4. De la îndumnezeirea acestora pînă la îndumnezeirea lui Castor 632 și Polux 633I 53 de ani. Cam în acest timp a avut loc cucerirea Troiei. 5. Dar 616. Dlonisie din Argos, Fragm. 10, FHG, III, 26. 617. Agia, poet grec (sec. VII î.e.n.), autorul lucrării Întoarceri, în care vorbește de întoarcerea aheenilor de la asediul Troiei. 618. Dercil, scriitor grec. Nu se cunoaște timpul în care a trăit, dar este foarte vechi. I se atribuie multe lucrări. 619. Agia, Fragm. 2; FHG, VI, 292. — Dercil, Fragm. 3; FHG, IV, 387. 620. Panemos, lună eoliană sau doriana, cuprinzînd ultimele 15 zile ale lunii august și primele 15 zile ale lunii septembrie. 621. Helanic, FGrHist, 4 F, 152 a. 622. Menesteu, descendent din Erehteu (nota 393 din C), a detronat pe Tezeu, a ajuns regele Atenei și a luat parte la asediul Troiei. 623. Mica Iliadă, Fragm. 11, Kinkel. 624. Sciroforion, a 12-a lună din calendarul atenian, sfîrșitul lui iunie și începutul lui iulie. 625. Homer, Iliadă, II, 657. 626. Apolodor din Atena, FGrHist. 244, F. 87. 627. Iason, fiul lui Eson, regele ținutului Iolco, a fost crescut de centaurul Hiron. Cînd a ajuns bărbat, a cerut lui Pelia, uzurpatorul trorului, să-1 pună în drepturile sale. Pelia i-a promis că-i va da tronul, dacă îi va aduce din Colhida lîna de aur. Iason a organizat o expediție, formată din cincizeci de bărbați, numită a argonauților, după numele corăbiei Argo cu care au plecat în Colhida. Ajunși în Colhida, Iason, cu ajutorul vrăjitoarei Medea, care se îndrăgostise de el și pe care a luat-o apoi în căsătorie, a reușit să ia lîna de aur, biruind, împreună cu membrii expediției, pe paznicii Mnii, pe taurii cu picioarele de bronz, pe uriași și pe balaur. 628. Dioscurii, nota 152 din C. 629. Apolonie din Rodos, poet și gramatic grec din Alexandria (sec. III î.e.n.), autorul epopeii Argonauții. 630. Apolonie din Rodos, Argonaut, I, 146 ș.u. 631. Apolodor din Atena, FGrHist, 244, F. 87. dacă vreți să vă convingeți, să-1 ascultăm și pe poetul Hesiod : «Mala 634, fiica lui Atlas, suindu-se în patul cel sfînt 635, A născut pe vestitul Hermes 63S, crainicul nemuritorilor ; Iar Semela 637, fiica lui Cadmos, fiind în legături de dragoste 63S, A născut pe Dionisos, cel ce face mare bucurie» 6W. 65 CLEMENT ALEXANDRTNUL 106. 1. Cadmos, tatăl Semelei, a venit în Teba pe timpul lui Linceu și a fost inventatorul literelor grecești. Triopa este contemporan cu Isis m, la 7 generații după Inah — Isis se numește și Io, pentru că mergea 641 co-lindînd pe tot pămîntul —; IstrosM2, în lucrarea sa Despre colonia egiptenilor, spune că Isis este fiica lui Prometeu 643. 2. Prometeu a trăit pe vremea lui Triopa, la 7 generații după Moisi ,• deci se vede de aici că Moisi a trăit înainte de epoca în care grecii pun crearea celui dintîi om 644. 3. Leon 645, care a scris o lucrare Despre zeii egipteni, spune că Isis a fost numită Demetra de greci 646. Demetra a trăit pe vremea lui Linceu, 11 generații după Moisi. 4. Apis, regele Argosului, este întemeietorul orașului Memfis M7, după cum spune Aristip în prima carte a lucrării sale Arcadica MS. 5. Aristea din Argos spune că acest rege a fost supranumit Sarapis 649 și că acesta este cel căruia i se închină egiptenii 65°. 6. Nimfodor din Amfipole, în cartea a treia a lucrării sale Legile Asiei, spune că taurul Apis651, după ce a murit și a fost îmbălsămat, a fost pus într-un sicriu în templul zeului căruia se închinau egiptenii și a fost numit Sorapis 652, care mai tîrziu a ajuns Sarapis după obișnuința de limbaj a băștinașilor 653. Apis este al treilea rege al Argosului, de la primul rege, Inah. 107. 1. Da, Leto 654 a trăit pe vremea lui Titie 655. Homer spune despre Titie că «A siluit pe Leto, vestita amantă a lui Zeus» 656. Titie a fost contemporan cu Tantal 657. 2. Pe bună dreptate, deci, scrie și Pindar Beoțianul: «în acest timp s-a născut Apolon» 632. Castor, nota 199 din C. 633. Polux, unul din Dioscuri, fratele lui Castor. 634. Maia, nimfă, a fost iubită de Zeus și a născut pe Hermes. 635. In patul lui Zeus. 636. Hermes, nota 173 din C. 637. Semela, nota 301 din C. 638. Cu Zeus. 639. Hesiod, Teogonia, 938—941. 640. Isis, nota 482 din C. 641. Io derivă de la ievou — a merge. 642. Istros, scriitor grec din Alexandria (sec. III î.e.n.). Are lucrări în versuri și proză, din care au rămas fragmente. 643. Istros, Fragm. 40, FHG, I, 423. 644. Grecii au considerat uneori pe Prometeu creator al primului om. 645. Leon din Pela, scriitor grec (sec. IV î.e.n.), autorul unei lucrări asupra Egiptului, în care consideră pe zeii egipteni regi egipteni îndumnezeiți. 646. Leon din Pela, Fragm. 2, FHG, II, 331. 647. Memfis, nota 348 din C. 648. Aristip din Arcadia, Fragm. 1; FHG. IV, 327. 649. Sarapis (Serapis), nota 467 din C. 650. Aristea din Argos, Fragm. 1 ; FHG, IV, 327. 651. Apis, nota 349 din C. 652. Sorapis — nopoe — sicriu + Apis, adică : Apis cel din sicriu. 658. Și nu e de mirare, pentru că Apolon era slugă la Admet659 de un an întreg, împreună cu Heracle 660. 3. Zetos 661 și Amfion 662, inventatorii muzicii, au trăit pe timpul lui Cadmos. 4. Dacă cineva ne va spune că sibila Fe-monoe a fost cea dintîi care a spus lui Acrisie oracole în versuri, acela să știe că după Femonoe, în urmă cu 27 de ani, au rostit oracole în versuri Orfeu, Muzeu și Lin, dascălul lui Heracle. 5. Homer și Hesiod sînt cu mult posteriori cuceririi Troiei; iar după aceștia, cu mult mai tîrziu, sînt legiuitorii elenilor Licurg, Solon, cei șapte înțelepți; Ferechide din Siros, marele Pitagora sînt cu mult timp în urma instituirii olimpiadelor, așa cum am arătat mai înainte. 6. Am dovedit 66 CLEMENT ALEXANDRTNUL deci că Moisi a trăit cu mult mai înainte nu numai de înțelepții și poeții grecilor, dar și de cei mai mulți dintre zeii lor. 108. 1. Dar nu numai Moisi, ci și sibila a trăit înainte de Orfeu. Se spun multe despre numele ei și despre oracolele pe care le-a rostit • fiind frigiană, se numea Artemis 663 ,• ea a venit la Delfi 864 și a cîntat acolo versurile acestea : 2. «O, delfieni, care vă închinați lui Apolon, cel care aruncă departe săgețile sale! Am venit la voi să vă spun prin oracole gîndirea lui Zeus Egiohu 865. Eu, care sînt inspirată de Apolon, a cărui soră bună sînt». 653. Nimfodor din Amfipole, Fragm. 20 ; FHG, II, 380. 654. Leto, nota 370 din C. 655. Titie, fiul zeiței Geea; uriaș, care cu trupul acoperea nouă pogoane. Pentru că a siluit-o pe zeița Leto, amanta lui Zeus, a fost ucis cu săgeți de Apolon și Artemis ; apoi a fost aruncat în tartar, unde doi vulturi îi sfîșiau neîncetat ficatul. 656. Homer, Odiseea, XI, 580. 657. Tantal, rege legendar al Frigiei. Primit să ia masa cu zeii, a furat din nectarul și ambrozia zeilor și le-a împărțit oamenilor. Mai tîrziu, pentru a pune la încercare preștiința zeilor, a invitat pe Zeus și pe alți zei la masă, oferindu-le ca mîncare pe propriul lui fiu, pe Pelops. Zeus a cunoscut crima lui Tantal, a înviat pe Pelops, iar pe Tantal 1-a aruncat în tartar, condamnat la un chin fără sfîrșit: a fost legat de un arbore în mijlocul unui lac cu apă limpede; dorea să bea apă, dar apa se îndepărta de buzele lui; dorea să mănînce, dar ramurile cu fructe se înălțau cind întindea mîinile. 658. Pindar, Fragm. 147, Schroeder. 659. Admet, nota 269 din C. 660. Homer, Uiada, XXI, 444. 661. Zetos, regele legendar al Tebei, fiul lui Zeus și al Antiopei, frate geamăn cu Amfion. 662. Amfion, nota 1 din C. 663. Artemis, nota 313 din C. 664. Delfi, oraș în Focida, centrul Greciei, la poalele Parnasului. In Delfi zeul Apolon avea un templu celebru și dădea oracole prin gura Pitiei. 665. Egiohu, nota 528 din C. 3. Este și o altă sibilă în Eritrea, numită Herofila 666. Despre aceste sibile face mențiunea Heraclide Ponticul 667 în lucrarea sa Despre sanctuarele cu oracole 668. Las deoparte sibila egipteană și sibila italiană, care locuia în Roma, pe Carmalon 669, al cărei fiu, Evandru, a zidit Iui Pan 610, în Roma, templul numit Lupercion 671. 109. 1. Se cuvine, dar, să cercetăm acum și anii în care au trăit și ceilalți profeți care au fost la evrei după Moisi. 2. După săvîrșirea lui Moisi a luat conducerea poporului Iisus, care a purtat cinci ani război, odihnindu-se în «pămîntul cel bun» 672. 3. După rum se spune în cartea lui Iisus, bărbatul acesta a fost urmaș al lui Moisi vreme de 27 de ani. 4. După moartea lui Iisus, păcătuind evreii au fost dați lui Husahar, regele Mesopotamiei, vreme de 8 ani, 666. Herofila, nimfă, preoteasa lui Apolon. 667. Heraclide Ponticul, nota 356 din C. 668. Heraclide Ponticul, Fragm. 96, Voss. 669. Carmalon, parte a muntelui Palatin. 670. Pan, nota 409 din C. 671. Lupercion, grota în care Romulus și Remus au fost hrăniți de lupoaică. 672. leș. 20, 12. 6.73. Jud. 3, 8. 674 Jud. 3, 9. 675. Jud. 3, 10—11. 676. Jud. 3, 14—15, 21. 677. Jud. 4, 1—5, 31. 678. Jud. 5, 32. 679. Jud. 6, 1. 680. Jud. 6, 11—18, 32. 67 CLEMENT ALEXANDRTNUL după cum istorisește Cartea Judecătorilor 673. 5. Mai pe urmă, însă, rugîndu-se lui Dumnezeu, evreii au primit conducător pe Gotoniel, fratele mai mic al lui Haleb din seminția lui Iuda 674 ; Gotoniel, ucigînd pe regele Mesopotamiei, a condus poporul timp de 50 de ani 675 . 6. Și iarăși au păcătuit evreii și au fost dați vreme de 18 ani în mîna lui Eglom, regele moa-bitenilor; dar întorcîndu-se iarăși, i-a condus 80 de ani Aod, bărbat care se slujea de amîndouă mîinile, din seminția lui Efraim, ucigînd pe Eglom 676. 110. 1, După moartea lui Aod, evreii au păcătuit iarăși și au iost dați vreme de 20 de ani în mîna lui Iabim, regele Canaanului. în acest timp a profețit Debora, soția lui Labidot, din seminția lui Efraim ; și era arhiereu Ozius, fiul lui Riesu. 2. Datorită Deborei 677, Barac, fiul lui Bener, din seminția lui Neftalim, a pornit cu război și a biruit pe Si-sara, generalul lui Iabim ,• și de atunci a început Debora să fie judecătorul poporului vreme de 40 de ani 678. 3. După moartea ei, poporul iarăși a păcătuit și a fost dat în mîna madianiților vreme de 7 ani 679. 4. Apoi Ghedeon din seminția lui Mânase, fiul lui Ioas a pornit cu 300 de oameni război împotriva madianiților și a ucis dintre ei 120000. Ghedeon a fost judecător 40 de ani 680. După el a fost judecător Abimelec, fiul lui, 3 ani681. 5. Lui Abimelec i-a urmat Boleas, fiul lui Bedan, fiul lui Haran, din semiifția lui Efraim, care a condus poporul 23 de ani. După moartea acestuia iarăși a păcătuit poporul și a fost dat în mina amoniților vreme de 18 ani 682. 111. 1. Pocăindu-se evreii, au fost conduși de Ieftae Gala-aditul, din seminția lui Mânase, care a fost judecătorul lor 6 ani683. După el i-a condus Abatan din Betleem, din seminția lui Iuda, 7 ani 684. Apoi Hebron Zabulonitul, 8 ani 685 ; apoi Eglon din seminția lui Efraim, 8 ani 686. Unii, însă, adaugă cei 8 ani ai lui Hebron la cei 7 ani ai lui Abatan. 2. Apoi poporul a păcătuit iarăși și a ajuns sub stăpînirea celor de alt neam, a filistenilor, vreme de 40 de ani 687. întorcîndu-se la Dumnezeu, poporul este condus de Samson, din seminția lui Dan, după ce a biruit în război pe cei de alt neam. Samson a condus poporul lui 20 de ani 688. 3. După Samson, nemaiavînd evreii conducător, a judecat poporul preotul Eli 40 de ani 689. 4. Lui i-a urmat profetul Samuil, care i fost judecător 27 de ani împreună cu anii în care a fost rege Saul alături de el. Samuil a uns rege și pe David 690. 112. 1. Samuil s-a săvârșit cu doi ani înainte de Saul, pe cînd era arhiereu Abimelec. Samuil a uns pe Saul rege. Saul a fost primul rege al evreilor după judecători; judecătorii au condus poporul pînă la Samuil, în total 463 de ani și 7 luni. 2. Apoi, după cum istorisește prima Carte a Regilor, Saul a domnit, după ce a fost rînduită ungerea sa, 20 de ani. 3. După moartea lui Saul, al doilea rege al evreilor a fost David, fiul lui lesei din seminția lui Iuda ; și a domnit în Hebron 40 de ani; despre domnia lui vorbește Cartea a doua a Regilor ; arhiereu era Abiatar, fiul lui Abimelec din neamul lui Eli; pe timpul lui David au profețit Gad și Natan. 4. De la lisus al lui Navi pînă ce a luat David domnia sînt, după cum socotesc unii, 450 de ani j dar după cronologia arătată mai înainte sînt pînă la săvîrșirea lui David în total 523 de ani și 7 luni. 113. 1. După David a domnit Solomon, fiul lui David, 40 de ani. Natan a 681. Jud. 9, 22. 682. Jud. 10, 8. 683. Jud. 12, 7. 684. Jud. 12, 8. 685. Jud. 12, 11. 686. Jud. 12, 13—14. 687. Jud. 13, 1. 688. Jud. 15, 20. 689. / Regi 4, 19. 690. / Regi 16, 13. 68 CLEMENT ALEXANDRTNUL continuat să profețească și pe timpul lui Solomon,- Natan este acela care 1-a îndemnat pe Solomon să zidească templul. Deasemeni pe timpul lui Solomon a profețit și Ahia din Silom. Dar și cei doi — David și Solomon — erau profeți. 2. Sadoc a fost primul arhiereu care a slujit în templul pe care 1-a zidit Solomon; a fost al 8-lea arhiereu de la Aaron, primul arhiereu. 3. De la Moisi pînă în vremea lui Solomon sînt, după cum spun unii, 595 de ani, iar după alții 576. 4. Dacă aduni la cei 450 de 'ani de la lisus pină la David cei 40 de ani cît a condus Moisi poporul precum și cei 80 de ani citi avea Moisi înainte de ieșirea evreilor din Egipt și mai adaugi la aceștia și cei 40 de ani cîți a.domnit David, atunci de toți vei avea 610 ani. 114. 1. Cronologia, pe care eu o fac, merge cu precizia mai departe : dacă la cei 523 de ani și 7 luni de la lisus pînă la moartea lui David adaugi cei 120 de ani ai lui Moisi și cei 40 de ani ai lui Solomon, ai în total pînă la moartea lui Solomon 683 de ani și 7 luni. 2. Iram 691 a dat lui Solomon pe fiica lui pe vremea cînd Menelau 692 a sosit în Fenicia după căderea Troiei, așa precum spun Menandru 693 din Pergam 694 și Letos 695 în lucrarea sa Istoria Fenicienilor696 3. După Solomon a domnit Roboam, fiul lui, 17 ani 697 și era arhiereu Abimeleh, fiul lui Sadoc. 4. Sub acest rege a fost împărțită domnia; și în Samaria a domnit Ieroboam din seminția lui Efraim, rob al lui Solomon 698; și profețea încă Ahia Selonitul 699 și Samea, fiul lui Elami 700 și omul care a venit din Iuda la Ieroboam și a profețit asupra jertfelnicului701. 115. 1. După Roboam a domnit fiul său, Abium, 3 ani 702 și la fel fiul acestuia, Asa, 41 de ani 703 ,- la bătrînețe s-a îmbolnăvit pe podagră 704 ; pe vremea lui era profet Iu, fiul lui Anania 705. După acesta a domnit losalfat, fiul lui, vreme de 25 de ani 706 pe timpul lui era profet Ilie Tesviteanul 707, Miheia 708, fiul lui Iebla și Abdia 70G, fiul lui Anania. 2. Pe timpul lui Miheia era un profet mincinos : Sedechia 71°, fiul lui Hanaan. 3. După aceștia urmează domnia de 8 ani a lui Ioram, fiul lui Iosafat7l1. Pe timpul lui a profețit Ilie; iar după Ilie, Elisei, fiul lui Safat712. 4. în timpul domniei lui Iosafat, locuitorii Samariei mîncau găinaț de porumbel și pe copiii lor713. Domnia iui Iosafat se întinde din ultima parte a Cărții a treia a Regilor pînă in Cartea a patra. 5. în timpul domniei lui Ioram a fost urcat la cer Tlie714, iar Elisei, 691. Iram (Hiram), regele Tirului. 692. Menelau, nota 39 din P III. 693. Menandru, istoric grec, a scris despre faptele regilor grecilor și ale altor regi care n-au fost greci. 694. Menandru, Fragm. 3 ; FHG, IV, 447. 695. Letos, istoric grec. Din lucrarea citată de Clement n-a rămas decît fragmentul în care vorbește de căsătoria lui Solomon cu fata regelui Tirului. 696. Letos, Fragm. 1, FHG, IV, 437. 697. /// Regi 14, 21. 698. 717 Regi 11, 26. 699. /// Regi 14, 2. 700. III Regi 12, 22. 701. //; Regi 13, 1 ș.u. 702. III Regi 15, 1. 703. /// Regi 15, 1. 704. III Regi 15, 23. 705. III Regi 16, 1, 7. 706. /// Regi 22, 42. 707. III Regi 17, 1. 708. III Regi 22, 8. 709. II Parai. 17, 7. 710. /// Regi 22, 11. 711. IV Regi 8, 17. 69 CLEMENT ALEXANDRTNUL fiul lui Safat, a profețit vreme de 6 ani, avînd el 40 de ani. A domnit apoi Ohozia un an715; pe timpul acestuia a profețit Elisei și împreună cu el Abdadoneu. 116. 1. După acesta a domnit 8 ani Gotoba, mama lui Ohozia716, după ce ucisese pe copiii fiului ei717. Gatolia era, din neamul lui Ahaab. Iar Iosabea, sora lui Ohozia, 1-a ascuns pe Ioas, fiul lui Ohozia718, și mai tîrziu i-a dat acestuia domnia. 2. Elisei a profețit și pe timpul Gotoliei. După ea, a domnit Ioas, pe care 1-a scăpat de la moarte Iosabea, soția arhiereului Iodae 719. Toți anii aceștia fac 40. 3. Deci făcînd socoteală, de la Solomon pînă la moartea profetului Elisei, sînt, după cum spun unii, 105 ani; după alții, 102 ani ; dar, după cum o arată cronologia de mai sus, sînt 181 de ani de la începutul domniei lui Solomon. 117. 1. De la războiul troian pînă la nașterea lui Homer sînt, după Filohor 720, 180 de ani, deci în urma colonizării ioniene 721, 2, Aristarh, în scrierea sa despre Arhiloh, spune că Homer a trăit pe timpul colonizării ioniene, care s-a făcut la 140 de ani după cucerirea Troiei. 3. Apolodor 722, însă, relatează că Homer a trăit la 100 de ani după colonizarea ioniană, pe cînl Agesila 723, fiul lui Darius, era rege al lace-demonienilor,- așa că Licurg legiuitorul, pe cînd era încă tînăr, a fost contemporan cu Homer 724. 4. Dar Eutimene 725, în Cronica sa, spune că Homer a trăit în același timp cu Hesiod și că s-a născut pe vremea lui Acast 726 în insula Hios, la 200 de ani după căderea Troiei. 5. De această părere este și Arhemah în cartea a treia a lucrării sale Istoria Eubeii ™. Deci și Homer și Hesiod au trăit mai tîrziu chiar decît profetul Elisei. 6. Iar dacă vrei să urmezi celor afirmate de gramaticul Crate 728 și să spuj cu ei că Homer a trăit pe vremea întoarcerii heraclizilor, adică La 80 de ani după căderea 712. /// Regi 19, 16. 713. JV Regi 6, 25. 28—29. 714. PV Regi 2, 11. 715. IV Regi 8, 26. 716. în text: Ozia. 717. IV Regi 11, 1. 718. // Par. 22, 11. 719. // Par. 22, 11. 720. Filohor, nota 193 din C. 721. Filohor, Fragm. 54 a ; FHG, I, 303. 722. Apolodor din Atena. 723. Agesila, regele Spartei, a fost contemporan cu Licurg. 724. Apolodor, FGr Hist, 244, F, 63 b. 725. Eutimene, geograf și navigator grec (sec. IV î.e.n.). 726. Acast, regele f esaliei, unul din argonauți. 727. Arhemah, Fragm. 2; FHG, IV, 315. 6 — Clement Alexandrinul Troiei, atunci vei vedea iarăși că Homer esie posterior lui Solomon, că a trăit, așa cum am spus mai înainte, pe vremea sosirii lui Menelau în Fenicia. 7. Eratostene pune epoca în care a trăit Homer la 100 de ani după căderea Troiei 729. Teopomp, la rîndul lui, în cartea a 43-a a lucrării sale Istoria lui Filip spune că Homer a Uăil ia 500 de ani după războiul Troiei 730. 8. Iar Euforion731, în luourea sa Despre Aleuazi 732 pune viața lui Homer pe timpul lui Giges r'3, care a început să domnească în a 18-a olimpiadă, și de care spune că Giges a fost primul 70 CLEMENT ALEXANDRTNUL conducător de popoare care a fost numit tiran. 10. Sosibie Lacedemonianul 734, în lucrarea sa Despre arătarea anilor 735, spune că Homer a trăit în al 8-lea an al domniei lui Haril 736, fiul lui Polidect. Haril a domnit 64 de ani și după el fiul său Nicandru, 39 de ani; tot el spune că prima olimpiadă a avut loc în anul 34 al domniei lui Nicandru. Deci Homer a trăit cam 90 de ani înainte de instaurarea jocurilor olimpice. 118. 1. După Ioas a urmat domnia fiului său, a lui Amasia, timp de 39 de ani 737; apoi a urmat Ozia, fiul lui Amasia, care a domnit 52 de ani 738 f Ozia a murit lepros 739. Pe timpul lui a profețit Amos 740, Isaia 741, fiul lui Amos, Osie 742, fiul lui Beeri, și Iona 743, fiul lui Amati, cel din Get llcber, care a predicat ninivitenilor 744, care a ieșit din pîntecele chitului 745. 2. Apoi a domnit Ionatan 746, fiul lui Ozia, 16 ani 747 ; pe timpul acestui rege au profețit încă Isaia și Osie, precum și Miheia 748 728. Crate din Mâlos (Cilicia), gramatic și filosof stoic (sec. II î.e..n), a deschis o școală filozofică în Pergam, care a ajuns celebră și rivaliza cu școala din Alexandria. A scris comentarii la Homer. 729. Eratostene, FGrHist, 241, F 9a. 730. Teopomp, FGrHist, 241, F 9a. 731. Euforion, nota 360 din C. 732. O ramură din Heraclizi (descendenții din Heracle), din Tesalia. 733. Giges, regele Udei (sec. VI î.e.n.). 734. Sosibie, nota 293 din C. 735. Sosibie, Fragm. 2 ; FHG, II, 625. 736. Haril, regele Spartei (sec. VII î.e.n.). 737. /V Regi 14, 1—2. 738. IV Regi, 15, 1—2. 739. /V Regi 15, 5. 740. Amos 1,1. 741. Is. 1, 1. 742. Osie 1,1. 743. Zona 1,1. 744. Iona 3, 4—5. 745. Iona 2, 11. 746. IV Regi 15, 7. 747. 7/ Par. 27, 1. 748. Mi/i. 1,1. Morastitul și Ioil 749, fiul lui Batuil. 119. 1. Lui Ionatan i-a urmat Ahaz 75°, fiul lui, care a domnit 16 ani. Pe timpul acestui rege, în al 15-lea an al domniei lui, poporul Israel a fost dus în Babilon751, iar Salmanasar, regele asirienilor, a mutat pe locuitorii Samariei în Media și Babilon 752. 71 CLEMENT ALEXANDRTNUL 2. Lui Ahaz i-a urmat iarăși Osie vreme de 8 ani, apoi Ezechia vreme de 29 de ani 753. Acestui rege, la sfîrșitul vieții lui, Dumnezeu, prin Isaia, i-a dăruit, pentru cuvioșia vieții lui, încă 15 ani de viață ,• și soarele s-a întors înapoi, ca să se încredințeze Ezechia de adevărul spuselor iui Isaia 754. 3. Isaia, Osie și Miheia au profețit pînă pe vremea acestui rege. Se spune că profeții aceștia au trăit în urma lui Licurg, legislatorul lacedemonienilor. 4. Dieuhida 755, în cartea a patra a lucrării sale Despre istoria Megarei 756, pune timpul activității înfloritoare a lui Licurg la 290 de ani după căderea Troiei 757. 5. Deci Isaia mai profețea la 300 de ani de la începutul domniei lui Solomon, pe timpul căiuia, după cum am demonstrat, a venit Menelau în Fenicia, și împreună cu Isaia, în același timp, profețeau și Osie și Ioil, fiul lui Batuil. 120. 1. După Ezechia a domnit Mânase, fiul lui, 55 de ani ,• după Mânase, a venit Amos, fiul lui, 2 ani f după Amos, a domnit Iosia, fiul lui, care păzea cu strășnicie legea, 31 de ani760 ; acest rege «a pus oasele oamenilor peste oasele idolilor», după cum este scris în Levi-tic761. 2. In anul al 18-lea al domniei sale s-a sărbătorit Pastele, care nu mai fusese sărbătorit de pe timpul lui Samuil 762. Atunci, în timpul domniei lui Iosia, preotul Hilchia, tatăl profetului Ieremia, a găsit Cartea Legii care era depusă în templu 763; și după ce a citit-o, a murit. Pe timpul lui Iosia au profețit proorocită Olda 764, Sofonie 765 și Ieremia76B. 3. Pe vremea lui Ieremia a trăit profetul mincinos Anania 767. Acest Iosia, pentru că n-a ascultat de profetul Ieremia, a fost ucis la rîul Eufrat de Nehao 768, regele Egiptului, cu care se întîlnise pe cînd acesta se îndrepta cu război împotriva asirienilor 769. 121. 1. Lui Iosia i-a urmat la tron fiul său Iehonia, numit și Ioahas, care a domnit 3 luni și 10 zile 77°. Pe Iehonia l-a prins și l-a legat Nehao, regele 749. Ioil 1,1. 750. /V Regi 16, 1—2. 751. 7V Regi 17, 5. 752. IV Regi 17, 6. 753. /V Regi 18, 2. 754. IV Regi 20, 6. 9—11 755. Dieuhida, istoric grec (sec. IV l.e.in.). 756. Megara, oraș în Grecia, în partea de nord-est a istmului Corint, important centru în sec. VI—V î.e.n. 757. Dieuhida, Fragm. 4; FHG, IV, 389. 758. IV Regi 21, 1. 759. IV Regi 21, 19. 760. IV Regi 22, 1. 761. Lev. 26, 30 ; 7V Regi 23, 20. 762. IV Regi 23, 21—23. 763. /V Regi, 22 8. 764. /V Regi 22, 14. 765. Sof. 1, 1. 766. Ier. 1, 1—2. 767. Ier. 28, 1. Egiptului, și l-a dus în Egipt771, punînd rege în locul lui pe Ioachim, fratele lui, pe care l-a obligat să-i plătească bir; Ioachim a domnit 11 ani 772. 2. După Ioachim a domnit trei luni omonimul lui 773, apoi Sedechia 11 ani 774 . 3. Activitatea profetică a lui Ieremia s-a întins pînă pe timpul acestui rege ; odată cu Ieremia au mai profețit Buzi 775, Urie, fiul lui Samea 776 și Avacum. Și cu aceasta se termină istoria regilor eviei. 4. Așadar, după cum spun unii, de la nașterea lui Moisi pînă la robia babilonică sînt 972 de ani; dar după o 72 CLEMENT ALEXANDRTNUL cronologie precisă sînt 1085 de ani, 6 luni și 10 zile. De la începutul domniei lui David pînă ia ducerea în robie a poporului de către haldei sînt, după unii, 452 de ani și 6 luni j dar după socoteala exactă a anilor făcută de noi sînt 482 de ani, 6 luni și 10 zile. 122. 1. In al 12-lea an al domniei lui Sedechia, Nabucodonosor 777, care era de 70 de ani conducătorul perșilor, a pornit cu război împotriva fenicienilor și iudeilor, așa precum spune Beros 778 în lucrarea sa Istoria halclaică779. 2. Iuba, în scrisoarea sa Despre asirieni, mărturisește că a luat cele scrise în lucrarea sa de la Beros, dînd mărturie de adevărul grăit de acest bărbat7S0. 3. Nabucodonosor, orbindu-J pe Sedechia, l-a dus în Babilon și a mutat tot poporul781 — și robia a fost 70 de ani — afară de puțini iudei, care au fugit în Egipt 782 4.-Pe timpul lui Sedechia au mai profețit încă Ieremia și Avacum ; dar în al cincilea an al domniei lui, a profețit în Babilon Iezechiel; după Ieremia a fost profet Naum, apoi Daniil; după Daniil, au profețit iarăși pe timpul lui Darie I, vreme de 2 ani, profeții Agheu și Zaharia ,• apoi profetul cel din doisprezece profeți, Anghel 783. 123. 1. După profeții Agheu și Zaharia, Neemia, marele paharnic al lui Artaxerxe 784, fiul lui Aheli Israilitul, a clădit orașul Ierusalim și a reconstruit templul. 2. în timpul acestei robii au trăit Estera și Mardoheu, despre ale căror fapte sa scris o 768. Nehao II, rege, dinastia XXVI egipteană (611—595 î.e.n.). 769. /V Regi 23, 29. 770. TV Regi 23, 31. 771. IV Regi 23, 34. 772. JV Regi 23, 35—36. 773. IV Regi 24, 8. 774. /V Regi 24, 18. 775. Buzi, tatăl profetului Ieremia. Ier., 1, 3. 776. Ier, 26, 20. 777. Nabucodonosor, regele Babilonului (605—562 î.e.n.), în 586 a cucerit Iudeea și a distrus Ierusalimul. 778. Beros, nota 588 din C. 779 Beros, Fragm. 14 a ; FHG, II, 508. 780. Iuba, Fragm. 21; FHG, III, 472. 781. IV Regi 25, 7, 11. 782. IV Regi 25, 26. 783. Adică: Maleahi, pentru că în grecește cuvîntul Maleahi se traduce prin Anghel. carte ca și despre faptele Macabeilor. 3. în această robie, tinerii Manuil, Anania și Azaria, pentru că n-au voit să se închine idolilor, au fost aruncați în cuptor; dar au fost scăpați prin apariția îngerului 785. 4. Atunci, din pricina balaurului, Daniil a fost aruncat în groapa cu lei; prin purtarea de grijă a lui Dumnezeu, Daniil a fost hrănit de Avacum și după șapte zile a scăpat din groapa cu lei 786. 5. în istoria poporului iudeu a fost și minunea cu Iona 787 ; Tobie, cu ajutorul îngerului Rafail, ia de soție pe Sarra 788, după ce demonul ucisese pe primii șapte pretendenți 789, iar după căsătoria lui Tobie, Tabit, tatăl lui Tobie, și-a recăpătat vederea790. 124. 1. Atunci Zoro-babel, învingînd prin înțelepciunea sa pe potrivnici, a primit de la Darius, în schimbul serviciilor pe care i le-a făcut, îngăduința de a restaura Ierusalimul. Și s-a întors împreună cu Ezdra în pămîntul părintesc. 2. Datorită lui a fost răscumpărat poporul din robie, s-au recunoscut și s-au reînnoit cuvintele cele de Dumnezeu insuflate, s-a sărbătorit Pastele cel mîntuitor și s-a pus capăt căsătoriilor cu străinii. 3. Și împăratul Cirus spusese mai înainte că are să le dea voie evreilor să-Ai îeîac'â țara lor ; această făgăduință, însă, s-a împlinit pe timpul lui Darius; și s-a săvîrșit atunci 73 CLEMENT ALEXANDRTNUL sărbătoarea sfințirii templului, ca și aceea a cortului. 4. Și au fost anii, în care sînt cuprinși și anii robiei, de la nașterea lui Moisi pînă la întoarcerea poporului, de toți 1155 de ani, 6 luni și 10 zile ; iar de la domnia lui David au fost, după unii, 552 de ani, iar după o socoteală mai precisă 572 de ani, 6 luni și 10 zile. 125. 1. S-au împlinit, așadar, în timpul robiei, care a fost pe vremea profetului Ieremia, cuvintele acestea spuse de profetul Daniil:. 2. «Șaptezeci de săptâmîni s-au tăiat peste poporul meu și peste cetatea cea sfîntă ca să se siîrșească păcatul și să se pecetluiască păcatele și să se șteargă nedreptățile și să se milostivească Dumnezeu și să aducă dreptate veșnică și să pecetluiască vedenia și profetul și să ungă pe sfîntul sfinților. 3. Și vei cunoaște și vei pricepe că de la ieșirea cuvîntuîui, ca iarăși să se zidească Ierusalimul, pînă la po-vățuitorul cel uns săptâmîni 7 și sâptămîni 62 ; și te vei întoarce și se vor zidi piața și zidul și se vor deșerta vremile. 4. Și după cele 62 de săptămîni va pieri ungerea și judecată nu va îi în 784. Artaxerxe I, regele perșilor (465—424 î.e.n.). 785. Dan. 3, 8—28. 786. Istoria balaurului, 27-49. 787. Iona 2, 1—11. 788. Tobit 6, 23. 789. Tobit 3, 8. 790. Tobit 11, 11—13. ea. Și cu povă-țuitorul care vine va strica cetatea și locul cel slînt și vor fi distruse de potop. Și aceasta va dura pînă la sfîrșitul unui război care va distruge totul pînă la desființare. 5. Și va întări cu mulți legătura o sâptămînă. Și la jumătatea săptămînii jertfa și libațiunea Mea va înceta ; iar în locul cel sfînt urîciunea pustiirilor ; și pînă la sfîrșitul vremii nu va avea sfîrșit pustiirea. 6. Și la jumătatea săptămînii va înceta mirosul jertfei și va ti distrusă de tot aripa templului și va fi o rînduială în strădania distrugerii» 791. 126. 1. Templul a fost zidit în șapte săptămîni; acesta-i lucru cunoscut; este scris și în cartea lui Ezdra 792. Și astfel, cînd s-au împlinit CP le șapte săptămîni, un rege uns a ajuns conducător al iudeilor, iar în timpul celor 62 de săptămîni în toată Iudeea a fost pace și n-au fost războaie. 2. Iar Domnul nostru Hristos «sfîntul sfinților» a venit și a împlinit «vedenia și profetul» ; a fost uns trupul prin Duhul Tatălui Lui «în aceste 62 de săptămîni», precum a spus profetul. 3. Și «într-o săptâmînâ», domnind Neron 793, a stăpînit la jumătatea săptămînii ; și a așezat în sfînta cetate Ierusalim «urîciunea» j și la «jumătatea săptămînii» a fost ucis și el și Oton 794 și Galba 795 și Vitelie 798 f Vespasian 797, împărat roman, a distrus ierusalimul și a pustiit templul. Că acestea așa sînt, sînt clare pentru cel care poate «pricepe», după cum a spus profetul. 127. 1. Cînd s-au împlinit, așadar, 11 ani, la începutul celui următor, pe timpul domniei lui Ioachim, a început robia babilonică; poporul iudeu a fost dus în robie de 791. Dan. 9, 24—27. 792. Textul nu se găsește. 793. Neron, Împărat roman (t68). 794. Oton, Împărat roman (t 69). 795. Galba, Împărat roman (t 69). 796. Vitelie, Împărat roman (t 69). 797. Vespasian, împărat roman (t 79). 798. Herodot, 3, 79. 74 CLEMENT ALEXANDRTNUL Nabucodonosor, regele asirienilor, în al 7-lea an al domniei lui și în al 2-lea an de domnie a lui Vafre, regele Egiptului, cînd în Atena era arhonte Filip în primul an al celei de a 48-a olimpiadă. 2. Robia a durat 70 de ani și s-a sfîrșit în al 2-lea an al domniei lui Darius al lui Histaspe, care era regele perșilor, asirienilor și egiptenilor; pe acel timp au proorocit, după cum am spus, Agheu, Zahăria și Anghel, cel din numărul celor doisprezece,- și era arhiereu Iisus, fiul lui Iosedec. 3. în acest al 2-lea an al domniei lui Darius, Darius, după cum spune Herodot 798, a doborît puterea magilor și a trimis pe Zorobabel, fiul lui Salatiel, să ridice și să împodobească templul din Ierusalim. 128. 1. Anii de domnie ai regilor perșilor sînt aceștia : Cirus a dcmnAt 30 ae ani, Cambise 19, Darius 46, Xerxe 26, Artaxerxe 41, Darius 8, Artaxerxe 42, Ohos 8, Arse 3...7". 2. Adunați acești ani dau că regii perșilor au domnit 235 de ani. Iar după ce Alexandru Macedon a bătut pe acest Darius, a început domnia lui în anii arătați mai înainte. 3. Deasemeni și anii de domnie ai regilor macedoneni 800 sînt aceștia : Alexandru a domnit 18 ani; Ptolomeu, fiul lui Lagos, 40 de ani; Ptolomeu Filadelful, 27 de ani ,• apoi Ptolomeu Everghetu, 25 de ani; apoi Ptolomeu Filopator, 17 ani, după care urmează Ptolomeu Epifanie, 24 de anif acestuia îi urmează Ptolomeu Filometor, care domnește 35 de ani; 4. După acesta vine Ptolomeu Fiscon, 29 de ani, apoi Ptolomeu Laturos, 36 de ani, apoi Ptolomeu zis Dionisos, 29 de ani. 129. 1. în urma acestora a domnit Cleopatra 22 de ani, iar după ea, copiii Cleopatrei, 18 zile. 2. Adunați la un loc anii de domnie ai regilor macedoneni dau 312 ani și 18 zile. 3. Cele spuse pînă acum dovedesc că proorocii Agheu, Zaharia și Anghel, cel din numărul relor doisprezece , care au profețit în cel de al 2-lea an al domniei lui Darius al lui Histaspe, au trăit în primul an al celei de a 48-a olimpiade și sînt deci anteriori lui Pitagora, care a trăit în a 62-a olimpiadă și anteriori și celui mai vechi dintre filozofii eleni, Tales, care a trăit cam în a 50-a olimpiadă. 4. Iar cei care au fost numiți înțelepți 801 802 împreună cu Tales sînt contemporani, după cum spune Andron în lucrarea sa Trei picioare892. Heraclit este posterior lui Pitagora, pentru că Heraclit face pomenire de el în scrisoarea sa 803. 130. 1. Așadar prima olimpiadă, care este posterioară războiului troian cu 40? ani, este fără îndoială anterioară timpului în care au trăit profeții amintiți mai înainte și odată cu ei și așa numiții șapte înțelepți. 2. Se poate vedea acum ușor că Solomon, care a trăit pe timpul lui Menelau, cel care a luat parte la războiul troian, este cu mulți ani anterior celor șapte înțelepți greci. Și cu cîți ani este mai vechi Moisi decît Solomon, a fost arătat în cele spuse mai înainte. 3. Alexandru, numit Poliistor, în lucrarea sa Despre Iudei, a transcris scrisorile lui Solomon către Uafre, regele Egiptului, și către regele Tirului, precum și scrisorile acestora către Solomon ; în aceste scrisori se arată că Uafre i-a trimis lui Solomon 80. 000 de bărbați egipteni pentru construirea templuiui, iar regele Tirului tot atîți de mulți bărbați cu un mare meșter tirian, născut dintr-o mamă evreică din seminția lui David, cu numele Hiperon, după cum scrie Alexandru în cartea sa 804. 799. Lacună. Se pare că lipsesc cei 6 ani ai lui Darie Codoman și 6 ani ai lui Alexandru cel Mare. 800. Adică ai regiloT Egiptului, de origine macedoneană. 801. Cei șapte înțelepți. 802. Andron din Efes, Pragm. 3; FHG, II, 347. 803. Heraclit, Fragm. 129 Diels. 75 CLEMENT ALEXANDRTNUL 131. 1. Onomacrit Atenianul 805, despre care se spune că este autorul poemelor care poartă numele lui Orfeu, a trăit pe timpul Pisistraților 806 în a 50-a olimpiadă. 2. Orfeu, care a călătorit împreună cu Heracle 807, a fost dascălul lui Museu. Amfion este cu două generații anterior războiului troian, iar Demodoc și Femie, care au fost cîntăreți vestiți din chitară, au trăit după căderea Troiei — unul la feaci80S, celălalt la pețitori 809. 3. Se spune că oracolele atribuite lui Museu au fost compuse de Onomacrit, că lucrarea Ciatei a lui Orfeu 810 a fost compusă de Zopir Heraclitul8U, iar lucrarea Coborîrea în iad, tot a lui Orfeu, a fost compusă de Prodic din Samos. 4. Ion din Hios istorisește, în lucrarea sa Tiiagmos, că Pitagora a atribuit unele din scrierile sale lui Orfeu 812. 5. Epigene, însă, în lucrarea sa Despre poezia atribuită lui Orfeu, spune că lucrările : Coborîrea în iad și Cuvîntul sfînt sînt opera lui Cercop Pitagoreanul813, iar lucrările Peplos și Științele naturii sînt alo Ini Brontin814. 0. Da, și despre Terpandru unii spun ca a trăit într-o epocă mai veche f Helanic 815 spune că a trăit pe timpul lui Midas 816; dar Fanias pune pe Leshe din Lesbos înaintea lui Terpandru și-1 face pe Arhiloh posterior lui Terpandru,- Leshe a luptat cu zel împotriva lui Arctin și l-a biruit817. 7. Xantos din Lidia spune 818 că cetatea Tasos a lost zidită în olimpiada a 18-a, iar Dionisie819 spune că în olimpiada a 15-a, de unde se vede lămurit că Arhiloh era cunoscut după olimpiada a 20-a, pentru că vorbește de distrugerea Magneziei820 ca de un fapt petrecut de curînd. 8. Simonide este dat contemporan al lui Arhiloh, iar Calinos a trăit nu cu mult înaintea lui, pentru că vorbește de starea înfloritoare a Magneziei821, pe cînd Arhiloh vorbește de disfrugerea ei 822. Eumel din Corint a trăit mai înainte, pentru că a cunoscut pe Arhia, întemeietorul Siracuzei. 132. 1. Am fost silit să vorbesc de aceștia, pentru că poeții ciclului epic sînt rînduiți printre poeții foarte vechi. La greci au fost mulți care au rostit oracole, cum au fost Bacizii, unul în Beoția, altul în Arcatiia, care au făcut multe oracole multora. 2. Datorită 809. 810. 811. 812. 814. 815. 816. 817. 804. Alexandru Poliistor, Fragm. 18; FHG, 225. 805. Onomacrit, poet atenian (sec. VI Î.e.n.). 806. Pisistrați, fiii lui Pisistrate, tiranul Atenei (sec. VI î.e.n.). 807. în expediția argonauților. 808. Homer, Odiseea, VIII, 254. Homer, Odiseea, I, 154. Or/eu, A l b ; Diels, Vorsokr. 5, ed. I, 2, 15. Zopir din Heracleia, FHG, IV, 533. Ion din Hios, autor de tragedii, elegii, imne, memorii și al unei istorii a Hiosului. — Fragm. 12; FHG, II, 49 ț Fragm. 2; Diels, Vorsokrat. 5, ed. I, 379, 9. 813. Diels, Vorsokr., 5, I, 105, 31. Diels, Vorsoicr., 5,1, 107, 10. Helanic din Lesbos, FGrHist, 4F, 85 b. Midas, nota 75 din C. 817. Fanias, Fragm. 18 ; FHG, II, 299. 881282.. XAarnhtiolosh, ,F Fraraggmm. .2 27 0;, FBHerGg,kI., 43. 881293.. DHieornoidsioet ,d Ii,n6H2.alicarnas, FGrHist, 251, F 3. 8204.. AMlcaigonneăz,ia dpea spăerreîulfMabeualnoadsrău,. despre care se spune că nu-și face cuibul decît cînd m8a2r1e.aCealliinnișotsi,tăF rșai gcăm e. 3p,aBsăereg ka.ducătoare de noroc. 825. Doroteu, FGrHist, 145, F 4. 829 830 826. Abaris Hiperboreanul, magician scit, căruia Apolon i-a dăruit o săgeată, cu care putea merge prin văzduh. 827. Aristea din Prooones (insulă în Propontida), un om cu o viață plină de minuni; despre el vorbește pe larg Herodot, IV, 13—15. 828. Epimenide din Creta, poet, filozof și legislator grec (sec. VI î.e.n.). Se spune despre el că a dormit 50 de ani într-o peșteră și cînd s-a sculat din somn a Început să proorocească. 829. Empedocle Acragantinul, nota 157 din C. 830. Platon, Teage, 128 D. 76 CLEMENT ALEXANDRTNUL oracolului rostit de Amfilit Atenianul și dat la timp potrivit, Pisistrate și-a consolidat tirania sa 823. 3. Să fie trecuți sub tăcere Comete din Creta, Cinira din Cipru, Admet din Tesalia, Aristeu din Cirena, Amfiarau din Atena, Timoxen din Cercira, Demenet din Focia, Epigene din Tespia, Nicia din Caristia, Ariston din Tesalia, Dionisie din Cartagina, Cleofon din Corint, Hipo, fiica lui Hiron, Beo și Manto și mulțimea de sibile : sibila din Samos, sibila din Colofon, sibila din Cime, sibila din Eritrea, Fito, Taraxandra, sibila din Tesalia, sibila din Tesprotia; apoi Calha, Mopsos, care au fost în războiul troian; Mopsos era mai in vîrstă, pentru că a făcut parte din expediția argonauților. 133. 1. Se spune că lucrarea numită Mantica a lui Mopsos este compusă de Batos din Cirena, iar Doroteu, în prima carte a lucrării sale Pandecte, istorisește că Mopsos a fost discipolul unei alcionem și al unei ciori 825. 2. S-au străduit necontenit cu cunoașterea viitorului marele Pitagora, Abaris Hiperboreanul 826, Aristea din Proconess"-7, Epimenide din Creta 828, care a venit în Sparta, Zoroastru din Media, Empedocle Acragantinul 829, Formion Lacedemonianul, Poliarat din Tasos, Empedotim din Siracuza, iar pe lîngă aceștia mai cu seamă Socrate Atenianul. 3. Socrate spune în dialogul lui Platon Teage: «îucepîiid din copilărie, printr-un destin dumnezeiesc, am avut lîngă mine un semn al lui Dumnezeu; era o voce; cînd vine, mă oprește să fac ceea ce aveam de gînd, dar niciodată nu m-a îndemnat» 83°. 4. Execest, tiranul Fociei, purta pe degete două inele vrăjite, care, ciocnite unul de altul, arătau cu sunetul lor timpul acțiunilor sale ; totuși a fost asasinat, cu toate că sunetul inelelor îl vestise mai dinainte, după cum spune Aristotel în lucrarea Statul Foceeniloi831. 134. 1. Dar ?i ia egipteni, părerile omenești au făcut dumnezei din cei care altădată erau oameni, de pildă Hermes Tebeul și Asclepie Mem-fitul; precum și Tiresia și Manto în Teba, după cum spune Euripide 832 ; în Troia : Helenos, Laocoon și Enone, fiica lui Cebren. 2. Crios, unul din Heraclizi, era un ghicitor celebru ; un altul, Iamos în Elis 833, din care descind iamizii; apoi Poliid în Argos și în Megara, de care amintește tragedia 834. 3. Pentru ce să mai înșir pe Telem, care a fost ghicitor la ciclopi, și i-a prezis lui Polifem cele ce aveau să se întîmple în timpul rătăcirii lui Odiseu pe mare 835, sau pe Onomacrit din Atena sau pe Am-fiarau, care a fost între cei șapte care au luptat împotriva Tebei, cu o generație anterioară căderii Troiei sau pe Teoclimen care a fost ghicitor în Cefalenia sau pe Telmes, care a fost ghicitor în Caria 83e, sau pe Ga-leu, care a fost ghicitor în Sicilia ? 4. Ar mai putea fi numiți și alții pe lîngă aceștia : Idmon, care a făcut parte din expediția argonauților, Fe-monoe din Delfi, Mopsos, fiul lui Apolon și Manto în Pamfilia și Cili-cia, Amfiloh, fiul lui Amfiarau, în Cilicia, Alcmeon în Acarnania, Anios în Delos, Aristandru Telmeseul, care a însoțit pe Alexandru. Filohor, în lucrarea sa Despre mantică, istorisește că și Orfeu a fost ghicitor 837. 135. 1. Teopomp 838, Eufor 839 și 831. Aristotel, Fragm. 599 Rose ; FHG, II, 146. 832. Euripide, Feniclenele, 834. 833. Elis, regiune în nord-vestul Peloponezului. 834. Tragedia Poliid a lui Euripide. 835. Homer, Odiseea, IX, 509 ș.u. 836. Caria, regiune în Asia Mică, la Marea Egee. 837. Filohor din Atena, Fragm. 190 ; FHG, I, 415. 838. Teopomp din Hios, FGrHist, 115, F. 334 b. 839. Eufor din Cine, FGrHist, 70, F. 221 b. 840. Timeu, Fragm. 730 ; FHG, I, 225. 841. Pitocle, Fragm. 2; FHG, IV, 488. 842. In. 10, 8. 843. Fac. 2, 23. 20. 77 CLEMENT ALEXANDRTNUL Timeu 840 vorbesc de un oarecare ghicitor Ortagora, iar Pitocle din Samos, în cartea a patra a lucrării sale Istoria Italiei*41, vorbește de un ghicitor Caius Iulius Nepos. 2. Dar unii din aceștia «toți sînt furi și tîlhari» 842, după cum spune Scriptura, că cele mai multe din ghicirile lor sînt scoase din observații și probabilități, așa cum doctorii și ghicitorii cunosc pe oameni după mișcările feței lor ; iar alții sînt mișcați de demoni sau sînt puși în stare de extaz fiind turburați de ape, de mirosuri sau de calitatea aerului. 3. La evrei, însă, profeții vorbesc prin puterea și insuflarea lui Dumnezeu. înainte de lege, Adam a prezis numele femeii și numele animalelor 843 f Noe a predicat pocăința f Avraam, Isaac și Iacov, la rîndul lor, au arătat mai dinainte nu puține din faptele viitoare și din cele din timpul lor. 4. Odată cu legea au profețit Moisi și Aaron, iar după ei lisus al lui Navi, Samuil, Gad, Natan, Ahia, Samea, Iu, Ilie, Miheia, Abdiu, Elisei, Abdadone, Amos, Isaia, Osie, Iona, Ioil, Ieremia, Sofonie, Buzi, Iezechiel, Urie, Avacum, Naum, Daniil, Misail, cel care a alcătuit cîntările de laudă, Agheu, Za-hbiia si Anghel, cel din cei 12 prooroci. 136. 1. Profeții sînt de toți 35. Dintre femei — că și ele au proorocit — sînt acestea : Sarra, Rebeca, Mariam, Debora, Olda... 844. 2. Apoi, în aceeași vreme profețește Ioan pînă la botezul Mîntuitorului, iar după nașterea lui Hristos au proorocit Ana 845 846 847 și Simeon M6. In evanghelii se spune că Zaharia, tatăl lui Ioan, a proorocit înaintea fiului său M7. 3. Să adunăm acum cronologia elenilor începînd de la Moisi. De la nașterea lui Moisi pînă la ieșirea iudeilor din Egipt sînt 80 de ani; iar anii pînă la moartea lui, alți 40. Ieșirea iudeilor din Egipt a fost pe vremea lui Inah pentru că Moisi a ieșit din Egipt cu 345 de ani înainte de perioada sotiacă 848. 4. Din timpul cînd a luat Moisi conducerea poporului și din timpul lui Inah pînă la potopul lui Deucalion, vorbesc de al doilea potop, și pînă la aprinderea lui Feton, care s-a întîmplat pe vremea lui Crotop, sînt 8 generații — și 3 generații se socotesc un secol 849. 5. De la potop pînă la arderea muntelui Ida 85°, la descoperirea fierului și Ia dactilii idei sînt 73 de ani, după cum spune Trașii851; iar de la aprinderea muntelui Ida pînă la răpirea lui Ganimede 852, 65 de ani. 137. 1. De atunci pînă la expediția lui Perseu, cînd Glauc 853 a inaugurat jocurile istmice 854 în cinstea lui Melicert 855, sînt 15 ani. De la expediția lui Perseu pînă la zidirea Troiei sînt 34 de ani. De atunci pînă la plecarea corăbiei Argo, 64 de ani. 2. De atunci pînă la Tezeu și Minotaur 856 sînt 32 de ani ? apoi pînă la cei șapte, care au luptat împotriva Tebei, sînt 10 ani; de atunci pînă la jocurile olimpice 857, pe care Heracle le-a inaugurat în cinstea lui Pelops sînt 3 ani; apoi pînă la expediția Amazoanelor 858 împotriva Atenei și la răpirea Elenei 859 de Tezeu sînt 9 ani. 3. 844. Lacună pe care Stăhlln o completează astfel: Elisabeta și Măria, care a născut pe Hristos. 845. Lc. 2, 36—38. 846. Lc. 2, 25—35. 847. Lc. 1, 67—79. 848. Sotiac, numele egiptean al stelei Sirius. Perioadă sotiacă se spunea de o perioadă astronomică de 1460 de ani. 849. Herodot. II, 142. 850. Ida, nota 38 din P III. 851. Trașii din Rodos, celebru astrolog grec (t 36 e.n.). — FGrHist, 253, F. 1. 852. Ganimede, nota 235 din C. 853. Glauc, regele legendar al Corintului. 854. Jocurile istmice, nota 253 din C. 78 CLEMENT ALEXANDRTNUL 855. Melicert, nota 259 din C. 856. Minotaur, monstru cu trup de om și cap de taur, fiul Pasifaei, soția lui Minos regele Cretei, ucis de Tezeu. 857. Jocurile olimpice, nota 256 din C. 858. Amazoane, nota 501 din C. 859. Elena, fiica lui Tindar, regele Spartei. De atunci pînă la îndumnezeirea lui Heracle, 11 ani; apoi pînă la răpirea Elenei de Alexandru 860, 4 ani ,• apoi pînă la căderea Troiei, 20 de ani, 4. De la căderea Troiei pînă la sosirea lui Enea 861 în Italia și zidirea orașului Lavinium 862, 10 ani; apoi pînă la domnia lui Ascanie 863, 8 ani; apoi pînă la întoarcerea Heraclizilor, 61 de ani, iar pînă la olimpiada lui Ifitos 864, 338 de ani. 138. 1. Eratostene, însă, face următorul calcul al anilor : de la căderea Troiei pînă la întoarcerea Heraclizilor, 80 de ani; de aici pînă la întemeierea Ioniei, 60 de ani; apoi de Ia aceștia pînă la tutela lui Licurg, 159 de ani; 2. pînă la întîiul an al celei dintîi olimpiade, 108 ani; de la această olimpiadă pînă la traversarea mării de Xerxe 865, 297 de ani; de atunci pînă la începutul războiului peloponezian, 48 de ani; 3. pînă la sfîrșituî războiului și înfrîngerea atenienilor, 27 de ani; pînă Ia bătălia de la Leuctra 866, 34 de ani; după care, pînă la moartea lui Filip 867, 35 de ani; după aceștia, pînă la trecerea din viață a lui Alexandru, 12 ani 868. 4. Iarăși unii spun că de la prima olimpiadă pînă la zidirea Romei sînt 24 de ani. De aici pînă la înlăturarea împăraților și înlocuirea lor cu consuli sînt 243 de ani; iar de la înlăturarea împăraților pînă la moartea lui Alexandru sînt 186 de ani. 139. 1. De aici pînă la victoria8"9 lui August 87°, cînd s-a sinucis Antoniu 871 în Alexandria sînt 294 de ani, cînd August era consul pentru a patra oară. 2. Din acel timp pînă în timpul cînd Dornițian872 a înființat în Roma jocurile, 114 ani; de la primele jocuri pînă la moartea lui Comod 873, 111 ani. 3. Sînt și unii care spun că de la Cecrops pînă la Alexandru Mace-don sînt 1228 de ani, de la Demofon 850 de ani; iar de la căderea Troiei pînă la întoarcerea Heraclizilor, 120 de ani sau 180 de ani. 4. De atunci pînă la arhontele Evenet 874, cînd se pune trecerea lui Alexandru în Asia, sînt după Fania 875 715 ani 876, după Efor 735 ani 877, după Ti-meu 878 și Clitarh 879 820 de ani 88°, după Eratostene 770 ani881; iar după Duris 882 sînt 860. Alexandru — Paris. 861. Enea, nota 202 din P III. 862. Lavinium, oraș în Italia, întemeiat de Enea, în cinstea soției sale Lavinia. 863. Ascanie, fiul lui Enea; i-a succedat tatălui său ca rege al orașului Lavinium. 864. Ifitos a restabilit jocurile olimpice la ordinul oracolului din Delfi. 865. Xerxe, nota 15 din P II. 866. Leuctra, oraș în Beoția. 867. Filip, nota 217 din P I. 868. Eratostene, FGrHist, 241, F. 1 a. 869. Victoria de la Actium (anul 31 î.e.n.). 870. August, primul împărat roman (27 î.e.n. — 14 e.n.). 871. Antoniu, general roman (t30 î.e.n.). 872. Dornițian, Împărat roman (81—96). 873. Comod, împărat roman (180—192) 874. Evenet, arhonte al Atenei. 875. Fania, filozof și istoric grec (sec. IV î.e.n.). 876. Fania, Fragm. 2 ; FHG, II, 294. 877. Efor din Cime, FGrHist, 70, F, 223. 1000 de ani de la căderea Troiei pînă la trecerea lui Alexandru în Asia S83. 5. De atunci pînă la Hegesia, arhontele Atenei, în timpul căruia a murit Alexandru, 11 ani. De atunci 79 CLEMENT ALEXANDRTNUL pînă la domnia lui Germanic Claudie Cezar 884, 365 de ani. De la acest împărat pînă la moartea lui Comod socoteala anilor este limpede. 140. 1. După ce am vorbit de faptele istorice ale elenilor, trebuie să vorbim de socoteala anilor faptelor istorice ale barbarilor, în cele mai mari perioade ale lor. 2. De la Adam pînă la potop sînt 2148 de ani și 4 zile ; de la Sem pînă la Avraam, 1250 de ani; de la Isaac pînă la luarea în stăpînire a pămîntului făgăduit, 616 ani. 3. Apoi de la judecători pînă la Samuil, 463 de ani și 7 luni. 4. După judecători, anii domniei regilor iudei, 572 de ani, 6 luni și 10 zile. 5. După acești ani, domnia persană 235 de ani; apoi 312 ani și 18 zile domnia macedoneană pînă ia sinuciderea lui Antoniu. 6. După acest timp, împărăția romanilor 222 de ani pînă la moartea lui Comod. 7. Iarăși, de la robia babilonică de 70 de ani și întoarcerea poporului în pămîntul strămoșesc pînă la robia de sub Vespasian sînt 410 ani; și în sfîrșit de Ja Vespasian pînă la moartea iui Comod sînt 121 de ani, 6 luni și 24 de zile. 141. 1. Demetrie 885 în lucrarea Despie împăiații iudeiloi spune că semințiile lui Iuda, Veniamin și Levi n-au fost luate în robie de Sena-herim 885, ci că de la această robie pînă la cea din urmă robie, pe care a făcut-o Nabucodonosor Ierusalimului, sînt 128 de ani și 6 luni. 2. Din timpul cînd cele 10 seminții din Samaria au fost luate în robie pînă la Ptolomeu al IV-lea 887 sînt 573 de ani și 9 luni, iar de la înrobirea Ierusalimului, 338 de ani și 3 luni 888. 3. Dar Filon, care a scris și el despre regii iudeilor, nu e de acord cu Demetrie. 4. Eupolem S89, care a scris tot despre regii iudeilor, într-o lucrare asemănătoare, spune că toți sînt 5149 de ani de la Adam pînă în anul al 5-lea al domniei lui Demetrie 890, adică anul al 12-lea al domniei lui Ptolomeu s91. 5. Iar din timpul cînd Moisi a scos pe iudei din 878. Platon, Timeu, Fragm. 153 ; FHG, I, 232. 879. Clitarh, istoric grec (sec. IV î.e.n.), istoricul campaniei lui Alexandru cel Mare. 880. Clitarh, FGrHist, 137, F. 7. 881. Eratostene, FGrHist, 241 F. 1 d. 882. Duris din Samos, istoric grec (sec. III î.e.n.). 883. Duris din Samos, FGrHist, 76, F. 41. 884. Este vorba de împăratul Claudius. 885. Demetrie, elenist evreu (sec. III î.e.n.). 886. Senaherim, regele Asiriei (705—681 î.e.n.). 887. Ptolomeu IV, nota 508 din C. 888. Demetrie, Fragm. 6 Freudenthal; FHG, III, 208. 889. Eupolem, istoric grec (sec. I î.e.n.). 890. Demetrie I Soter, regele Siriei (162—150 î.e.n.). Egipt și pînă în timpul de care am vorbit mai înainte sînt 1580 de ani; iar din acest timp pînă la consulii romani Cneus Domitius și AsiniusS92 sînt 120 de ani. 142. 1. Efor 893 și alți mulți istorici spun că sînt 75 de neamuri și 75 de limbi, pentru că au auzit glasul lui Moisi, care zice : «Erau 75, toate sufletele din Iacov, care au intrat în Egipt» m. 2. Se pare, însă, că, după dreapta judecată, sînt 72 de limbi mari, așa cum ne-au predat Scripturile noastre 895 ; celelalte limbi, cele multe, s-au născut din amestecul a două, trei sau mai multe limbi. 3. Limba este formată din cuvintele care exprimă caracterul propriu al unui loc sau care exprimă caracterul propriu și comun al unui neam. 4. Grecii spun că 80 CLEMENT ALEXANDRTNUL au 5 dialecte : atic, ionic, doric, eolic și al cincilea dialect, dialectul comun; după ei neamurile barbare au nenumărate limbi, dar ele nu pot fi numite dialecte, ci limbi. 143. 1. Platon atribuie și zeilor un fel de limbă, care se face vădită mai ales în vise și în oracole, dealtfel și în cei posedați de demoni; că cei posedați nu au glasul lor, nici nu rostesc limba lor, ci a demonilor care sînt în ei. 2. Platon socoate că și animalele ne-cuvîntătoare au o limbă a lor, cu care se înțeleg cele de același neam. 3. Un elefant cînd cade într-o groapă începe să urle; dacă este în apropiere un alt elefant și vede ce s-a întîmplat, pleacă și nu după multă vreme aduce cu el o turmă de elefanți, care scot din groapă pe cel căzut. 4. Se spune că în Libia este un scorpion, care, atunci cînd nu reușește să muște un om, pleacă și se întoarce cu mai mulți scorpioni; aceștia se agață unul de altul în chip de lanț și așa încearcă să-și ajungă scopul.-Și sAcot ca animalele se înțeleg între ele nu folosindu-se de vreun semn nevăzut, nici arătînd unele mișcări, ci folosind propria lor limbă. 5. Alții spun că dacă un pește prins în undiță rupe ața undiței și scapă, în ziua aceea n-ai să mai găsești în locul acela nici un pește de același fel cu cel scăpat din undiță. 6. Limbi primitive și generale sînt limbile popoarelor barbare, care au format cuvintele datorită firii lor ; aceasta e pricina că oamenii mărturisesc că au mai multă putere rugăciunile rostite într-o limbă barbară. 7. Platon, în dialogul său Cratil, vrînd să explice cuvîntul «foc» (itop) a spus că este un cuvînt barbar și mărturisește că frigienii numesc «focul» tot icop, numai că puțin schimbat 896. 144. 1. Socot că nu este deloc rău ca lîngă cronologia de mai înainte să vorbesc și de anii de domnie ai împăraților romani spre a arăta cînd S-a născut Mîntuitorul. 2. August a domnit 43 de ani, Tiberiu 22 de ani, Gaius 4 ani, Claudiu 14 ani, Neron 14 ani, 891. Ptolomeu VII, zis Evergetu II, regele Egiptului (146—116 î.e.n.). 892. Cneus Domitius și Asinius au fost consuli la anul 40 î.e.n. 893. Efor, FGrHist, 70, F. 237. 894. Pac, 26, 27. 895. In Scriptură nu se găsește o astfel de mărturie. 896. Platon, Cratil, 410 A. Galba 1 an, Vespasian 10 ani, Tit 3 ani, Domitian 15 ani, Nerva 1 an, Traian 19 ani, Adrian 21 de ani, Antonin 23 de ani, iarăși Antonin și Comod 32 de ani. 3. De toți de la August pînă la moartea lui Comod 222 de ani, iar de la Adam pînă la moartea lui Comod 5784 de ani, 2 luni și 12 zile. 4. Unii socotesc anii de domnie a împăraților romani în acest chip : Gaius Iulius Cezar 3 ani, 4 luni și 6 zile ; după el a domnit August 46 de ani, 4 luni și o zi; apoi Tiberiu 26 de ani, 6 luni și 19 zile ; lui îi urmează Gaius Cezar 3 ani, 10 luni și 8 zile; acestuia Claudiu 13 ani, 8 luni și 28 de zile; Neron 13 ani, 8 luni și 28 de zile : Galba 7 luni și 6 zile ; Oton 5 luni și o zi; Vitelie 7 luni și o zi; Vespasian 11 ani, 11 luni și 22 de zile ; Tit 2 ani și 2 luni; Domitian 15 ani, 8 luni și 5 zile' Nerva 1 an, 4 luni și 10 zile ; Traian 19 ani, 7 luni și 15 zile; Adrian 20 de ani, 10 luni și 28 de zile ; Antonin 22 de ani, 3 luni și 7 zile; Marcu Aureliu Antonin 19 ani și 11 zile ; Comod 12 ani, 9 luni și 14 zile. 5. Așadar de la Iuliu Cezar pînă la moartea lui Comod sînt 236 de ani și 6 luni. De toți sînt, de la zidirea Romei pînă la moartea lui Comod, 953 de ani și 6 luni. 81 CLEMENT ALEXANDRTNUL 145. 1. Domnul nostru s-a născut în al 28-lea an al domniei lui Au- < gust, cind s-a făcut primul recensămînt 897. 2. Și că acest lucru este adevărat, este scris în Evanghelia după Luca așa : «In anal al 15-lea al domniei lui Tiberiu Cezarul, iost-a cuvîntul Domnului către Ioan, fiul lui Zaharia» 898. Și iarăși tot la Luca : «Și era lisus, cînd a venit la botez, ca de 30 de ani» 8". 3. Și că Domnul trebuia să predice numai un an, este scris și lucrul acesta așa : «An primit al Domnului M-a trimis să predic» 90°. Aceasta a spus-o și profetul901 și o spune și evanghelistul. 4. Deci 15 ani sub domnia* lui Tiberiu și 15 ani sub domnia lui August fac tocmai 30 de ani, cînd Domnul a pătimit. 5. Din timpul cînd a pătimit Domnul pînă la distrugerea Ierusalimului sînt 42 de ani și 3 luni; de la distrugerea Ierusalimului pînă la moartea lui Comod, 122 de ani, 10 luni și 13 ziie. Deci de la nașterea Domnului pînă la moartea lui Comod sînt în total 194 de ani, o lună și 13 zile. 6. Sînt unii, însă, care, cu mai multă migală, dau nu numai anul nașterii Domnului, ci și ziua și spun că s-a născut în anul al 28-lea al lui August, în ziua a 25-a a lunii Pahon "2. 146. 1. Adepții lui Basilide 903 sărbătoresc și ziua botezului Domnului și-și trec noaptea, care precede botezul, în lecturi. 2. Unii din ei spun că botezul Domnului a avut 897. Lc. 2, 1. 898. Lc. 3, 1—2. 899. Lc. 3, 23. 900. Lc. 4, 18—19. 901. Is. 61, 1—2. 902. Luna Pahon, ca și lunile de care e vorba mai jos, sînt luni din calendarul alexandrin. Prof. D. Hans Lietzmann, în lucrarea sa: Zeitrechnung der romischen Kaiserzeit, des Mittelalters und der Neuzeit iiir die Jahre 1—2000 nach Christus, Berlin — Leipzig, 1934 (Sammlung Goschen, 1085), vorbind despre calendarul lunar arată că în Egipt era folosit calendarul alexandrin, că anul nou Începea la 29 august loc în anul al 15-lea al domniei împăratului Tiberiu, în ziua a 15-a a lunii Tibi 904 ,• alții, însă, spun că în aceeași lună, dar în ziua a 11-a. 3. Unii, calculînd mai cu luare aminte anul patimii Domnului, spun că a avut loc în anul al 16-lea al domniei împăratului Tiberiu în ziua a 25-a a lunii Famenot905, iar alții în ziua a 25-a a lunii Farmuti 903 ; în sfîrșit alții spun că Mîntuitorul a pătimit în ziua a 19-a a lunii Farmuti. 4. Unii din ei susțin că a pătimit la 24 sau 25 Farmuti. 5. Trebuie încă să adăugăm și următoarele la cronologia noastră, anume zilele arătate acoperit de Daniil de la pustiirea Ierusalimului...907 7 ani și 11 luni din domnia lui Vespasian. Că primii doi ani ai domniei lui Vespasian de dinainte de pustiirea Ierusalimului se iau împreună cu cele 17 luni și 8 zile din domnia lui Oton, Galba și și că fiecare ruină avea 30 de zile; luna pahom începea la 29 aprilie, luna noastră, și intra în mai pînă se împlineau cele 30 de zile ale lunii pahon (p. 80). Tot după Prof. D. Hans Lietzmann sînt și indicațiile cu privire la celelalte luni din calendarul alexandrin. 903. Basilide, unul din cei mai de seamă eretici gnostici; după multe călătorii s-a stabilit în Alexandria, unde și-a desfășurat activitatea sa între anii 120 și 145. 904. Tibi — decembrie-ianuarie. 905. Famenot — februarie-martie. 906. Farmuti — martie-aprilie. 907. Lacună, completată de Stăhlin: După pustiirea Ierusalimului vin încă; iar de Marcel Caster: Gdsfm după pustiirea sa. 908. Dan. 9, 27. 909. Dan. 8, 13—14. 910. Dan. 12, 11. 911. Dan. 12, 11. 82 CLEMENT ALEXANDRTNUL Vitelie și se fac 3 ani și 6 luni, 6. adică tocmai «jumătate de săptămînă» 908, așa cum a spus profetul Daniil. 7. Daniil a spus că se vor scurge 2300 de zile de pe vremea în care Neron a adus urîciunea sa în orașul cel sfînt pînă la distrugerea lui. 8. Că așa arată cuvîntul următor al profetului: «Cîfd vreme va ține priveliștea aceasta, ca jertfa să fie iuată, păcătui pustiirii îngăduit și puterea armatei și locul cel sfînt să fie călcate în picioare ? Și i-a zis lui: Pînă seara și pînă dimineața, 2300 de zile, și locul cel sfînt va fi distrus» 909. 9. Iar aceste 2300 de zile fac 7 ani și 4 luni, din care o jumătate aparține domniei lui Neron și fac «jumătate de săptămînă» ; cealaltă «jumătate» aparține lui Vespasian împreună cu Oton, Galba și Vitelie. 10. De asta spune Daniil: «Fericit este cel care a ajuns la 1335 de zile» 910. Că războiul a ținut pînă în aceste zile; după acestea a încetat. 147. 1. Și numărul acesta este luat din Daniil, care spune așa : «Și de la vremea în care va înceta jertfa cea fără de curmare și va ii dată urîciunea pustiirii 1290 de zile ; fericit cel care rabdă și a ajuns la 1335 de zile» 911. 2. Iosit Fia viu, iudeul, cel care a compus Istoria iudeilor, zice, în cronologia sa, că de la Moisi pînă la David sînt 585 de ani; de la David pînă în anul al doilea al domniei lui Vespasian sînt 1179 de ani. 3. Apoi de la acesta pînă în anul al 10-lea al domniei lui Antonin sînt 77 de ani, așa că sînt de la Moisi pînă în al 10-lea an al domniei lui Antonin în total 1883 de ani912. 4. Alții, socotind anii de la Inah și Moisi pînă la moartea lui Comod, au spus că sînt 1842 de ani, iar alții au spus că sînt 1921 de ani. 5. în Evanghelia după Matei, genealogia merge de la Avraam pînă la Măria, Maica Domnului: «Sînt, spune Matei, de la Avraam pînă Ia David 14 generația ; de la David pînă Ia mutarea în Babilon 14 generații, 6. iar de la mutarea în Bobilor pînă la Hristos alte 14 generații» 91î. Trei distanțe de timp tainice, alcătuite din 6 săptămîni de ge-. nerații. CAPITOLUL XXII 148. 1. Să ne oprim aici cu expunerea celor istorisite de mulți în felurite chipuri cu privire la cronologia anilor. Se spune că traducerea Scripturilor — Scripturile legii și Scripturile profetice — din limba ebraică în limba greacă s-a făcut pe timpul împăratului Ptolemeu Lagos914 sau, după alții, pe timpul împăratului Ptolemeu, numit Filadelfu915, care a arătat multă rîvnă pentru această lucrare ; Demetrie din Faler 916 a organizat cu multă atenție lucrările de traducere. 2. încă de pe cînd macedonenii ocupau Asia, împăratul a cerut să fie înzestrată biblioteca din Alexandria, întemeiată de el, cu toate cărțile și a pus pe ierusalimiteni să traducă în grecește cărțile profeților lor. 149. 1. Ierusalimitenii, pentru că erau încă supuși regilor macedoneni, au ales dintre cei mai străluciți învățați ai lor 70 de bătrîni iscusiți în 912. Iosif Flaviu, Istoria iudeilor, VI, 10. 913. Mt. 1, 17. 914. Ptolemeu Lagos, Ptolemeu I Soter, regele Egiptului, (323—283 î.e.n.), este Întemeietorul dinastiei grecești a lagizilor din Egipt. Ptolemeu, fiul lui Lagos, un nobil macedonean, a însoțit pe Alexandru cel Mare în Asia j la moartea lui Alexandru, a fost numit satrap al Egiptului, apoi rege. 915. Ptolomeu II Filadelfu, fiul lui Soter, rege al Egiptului (283—247 î.e.n.). 916. Demetrie din Faler, (născut la mijlocul sec. IV, mort Ia 283), om de stat, orator și scriitor grec, elev și prieten al lui Teofrast. Ca om de stat, a guvernat Atena Intre 318 și 307. Alungat din Atena de Demetrie Poliorcet, s-a refugiat la Ptolemeu I Soter, regele Egiptului, care, la sfatul lui Demetrie, a întemeiat biblioteca din Alexandria. 7 — Clement Alexandrinul 83 CLEMENT ALEXANDRTNUL Scripturi și cunoscători ai limbii grecești, pe care i-au trimis regelui cu cărțile dumnezeiești. 2. Fiecare bătrîn a tradus îndeosebi fiecare carte profetică; cînd au fost puse față în față traducerile celor 70 de bătrîni, toate traducerile concordau și în gîndire și în cuvinte; că lucraseră prin voința lui Dumnezeu, ca să audă și elenii Scripturile. 3. Și lucrul acesta nu e de mirare, pentru că Dumnezeu, Care a dat profeția, tot El a lucrat și traducerea, ca să fie profeția și în limba greacă, așa precum atunci cînd pe timpul robiei lui Nabucodonosor, Scripturile fuseseră distruse, mai tîrziu pe vremea lui Artaxerxe917, regele perșilor, Ezdra Levitul, ajuns preot, a profețit prin insuflarea lui Dumnezeu să se scrie iarăși din nou toate vechile scrieri918. 150. 1. Aristobul, în prima carte din lucrarea dedicată lui Filome-tor'3i9, scrie textual: «Și. Platon j, luat idei din legiuirile noastre și este vădit că a fost curios să cerceteze fiecare cuvînt din cele spuse în ele. 2. Dar înainte de Demetrie din Faler, înainte de stăpînirea lui Alexandru și a perșilor 920, au fost traduse de alții în grecește cele petrecute cu evreii, concetățenii noștri : ieșirea lor din Egipt, arătarea tuturor celor ce s-au întîmplat cu ei, cucerirea țării și traducerea întregii noastre legiuiri, 3. încît este clar că filozoful de care am vorbit mai înainte a luat multe, că era foarte învățat; la fel și Pitagora ; multe din ideile noastre le-a pus în cărțile lui filozofice» 921. 4. Numenie 922, filozof pita-gorian, scrie ritos : «Ce este Platon decît un Moisi, care vorbește limba atică!» 923. Acest Moisi a fost teolog și profet; iar, după cum spun unii 924, a fost interpret al legilor sfinte. 5. înseși Scripturile, cele vrednice de credință, vorbesc de neamul lui, de faptele și viața lui. Trebuie să vorbim și noi de el, pe cît mai scurt cu putință. CAPITOLUL XXIII 151. 1. Moisi, deci, era, din strămoși, de neam haldean : s-a născut în Egipt, pentru că strămoșii lui, din pricina îndelungatei foamete, se mutaseră din Babilon în Egipt. Născut în a șaptea generație și crescut la curtea împărătească, a avut o viață ca aceasta : 2. înmulțindu-se evreii foarte mult în Egipt, împăratul țării s-a temut de primejdia evreilor care se vor naște din această mulțime de oameni și a poruncit să le lase fetele să trăiască — că femeia este slabă pentru război — și să omoare pe băieți; că îl speria tinerețea plină de putere. 3. Pentru că copilul era din părinți iubitori de neam, părinții" l-au crescut ascuns trei luni, dragostea firească fiind mai puternică decît cruzimea tiranului; în urmă, 917. Este vorba de Artaxerxe I. 918. /V Ez. 14, 18—22. 37—i7. 919. Ptolemeu VI Filometor, regele Egiptului (186—145 î.e.n.). 920. Asupra Egiptului. 921. Textul lui Aristobul, independent de Clement, este și în Eusebiu al Cezareii, Prep. Evang., XIII, 192,51. . Despre înălțarea lui Moisi la cer vorbește scrierea apocrifă: înălțarea la cor a9 2l2u.i MNuomisie. nie, (sec. II e.n.), susținea că filozofia greacă datorează mult orientului și în special cărțile926iJfeUlle* fUdetOt^Z DtoUchărfte lui n-au rămas decît fragmente. 9237.. FNaupmtee n7i,e2,2F. ragm. 9, MuIIach, FPG, III, 166. 9248.. EFiulopno,leVmi,a Fțar algumi M. 1o ;i sFi,r el,u 1d.e nthal, 225. 929. Filon, Viața lui Moisi, l, 25, 32; leș. 2, 11—12. 930. Fapte 5, 1—10 84 CLEMENT ALEXANDRTNUL însă, temîndu-se să nu piară și ei împreună cu copilul, au făcut din pa-pirul care crește acolo un coș; au așezat copilul în coș și l-au pus pe malul rîului, într-un loc mlăștinos ; sora copilului stătea departe și pîn-dea să vadă ce o să se întîmple. 152. 1. Fiica împăratului, care, căsătorită de multă vreme, nu avea copii și dorea copii, în ziua aceea a venit la rîu să se scalde și să se spele; auzind plînset de copil, a poruncit să i-1 aducă-; i sa făcut milă de copil și căuta o doică. 2. Atunci a alergat la ea sora copilului și i-a spus fetei împăratului că poate să-i recomande, dacă ar voi, o doică, o femeie de evreu, care născuse nu de multă vreme? fata împăratului a fost de acord și a rugat-o să i-o aducă ; și i-a adus pe mama copilului ca să-i fie doică, tocmită cu o plată convenită, ca și cum ar fi fost altă femeie. 3. Prințesa a pus copilului numele Moisi, un nume derivat etimologic din cuvîntul egiptean «moi», care înseamnă apă, pentru (ă a fost scos din apă, apa în care fusese pus să moară; și l-au numit Moisi, pe cel care avea să-și dea sufletul în apă. 153. 1. Este clar că părinții au dat copilului un nume înainte, în timpul tăierii împrejur, și l-au numit Ioachim. Moisi, așa cum spun cei inițiați, a avut și un al treilea nume în cer, Melhi, după înălțarea sa 925. 2. Cînd s-a făcut mare a învățat cu cei mai vestiți dascăli egipteni aritmetica, geometria, ritmica, armonia, încă și metrica și muzica; pe lingă acestea, filozofia simbolică, pe care învățații i-au arătat-o în scrierea hieroglifă ; cealaltă cultură enciclică i-au predat-o grecii din-Egipt, ca unui copil împărătesc, precum spune Filon în Viața lui Moisi 926. 3. A mai învățat apoi știința asirienilor, iar de la haldei și egipteni știința cerurilor; de aceea în Faptele Apostolilor se spune: «A învățat toată înțelepciunea egiptenilor» 927'. 4. Eupolem, în lucrarea lui Despre regii din ludeia, spune că Moisi a fost primul înțelept, că a fost cel dintîi care a învățat pe iudei să scrie și să citească ; mai spune că fenicienii au luat de la iudei scrierea, iar grecii de la fenicieni 9Z8. 5. Cînd Moisi a ajuns bărbat, i s-a mărit și priceperea și s-a îndrăgostit puternic de cultura neamului și strămoșilor săi, încît a lovit și a omorît pe un egiptean, care atacase pe un evreu 929. 154. 1. Cei inițiați spun că Moisi a ucis pe egiptean numai cu cuvîntul, așa precum mai tîrziu se scrie în Faptele Apostolilor că Petru a ucis cu cuvîntul pe cei care au dosit din prețul țarinei și au mințit 93°. 2. Artapan, în scrierea sa Despre iudei, istorisește că Moisi a fost întemnițat de Henefre, regele Egiptului, pentru că i-a cerut să lase poporul să plece din Egipt; noaptea, însă, cu voia lui Dumnezeu, s-a deschis temnița ; Moisi a ieșit, s-a dus la rege, s-a oprit lîngă rege; regele dormea și 1-a sculat; 3. regele, spăimîntat de cele întîmplate, i-a poruncit lui Moisi să-i spună numele zeului care 1-a trimis. Moisi s-a aplecat la urechea lui și i 1-a spus -, cînd a auzit numele, regele a căzut jos fără glas; a fost ridicat de Moisi și și-a recăpătat viața 931. 155. 1. Despre educația lui Moisi vorbește ca și noi și Iezechiel, poetul tragediilor iudaice, în drama intitulată Ieșire, spunînd aceste cuvinte din partea lui Moisi: 2 «Cînd a văzut că poporul nostru se înmulțește mult, Multă viclenie uneltit-a împotriva noastră Regele Faraon, chinuind pe oameni cu facerea de cărămizi, Cu construire de grele clădiri Și cu ridicare de orașe. Vai de noi nenorociții! Apoi ne-a poruncit nouă, poporului evreu, Să ne aruncăm băieții în adîncurile curgătoare ale rîului. 3 Atunci mama, care mă născuse, m-a ascuns 85 CLEMENT ALEXANDRTNUL Trei luni, după cum spunea ; dar, neputîndu-mă dosi, M-a îmbrăcat frumos și m-a dus Pe malul rîului, într-un loc tufos și tare mocirlos. Sora mea Mariam, pîndea de aproape ; 4 Atunci fiica regelui, cu slugile ei, S- a coborît să-și răcorească în baie trupul tînăr j M-a văzut îndată și, luîndu-mă, m-a ridicat; Și-a cunoscut că sînt evreu. Și soră-mea Mariam Alergînd la prințesă i-a spus aceste cuvinte: «Vrei să-ți găsesc iute pentru copil O dojcă evreică ?» Iar ea i-a zis fetei că «Da !» 5 Și fata, alergînd, i-a spus mamei. Mama A fost repede acolo și m-a luat în brațe. Iar fiica regelui i-a spus : «Alăptează, femeie, Copilul acesta și îți voi plăti». Mi-au pus numele Moisi, pentru că M-a scoi din apa rîului, pe ma< 6 Cînd a trecut vîrsta prunciei Adusu-m-a mama la casa prințesei. Dar mama îmi povestise și-mi spusese toate : De neamul strămoșilor și de darurile primite de la Dumnezeu. 7 Cit timp am fost copil, mi-a dat de toate : îngrijire regească și dascăli regești, Ca și cum aș fi fost propriul ei copil. Iar cînd ciclul zilelor s-a împlinit, Am plecat din palatul cel regesc». 156. 1. Apoi după ce a. povestit bătaia dintre evreu și egiptean și despre îngroparea egipteanului în nisip, trece la o altă bătaie, grăind așa : 931. Artapan, Fragm. 3, Freudenthal, 232 ș.u. 2. «Pentru ce lovești pe cel mai slab ca tine ?» spusu-l-am eu. Acela mi-a răspuns : «Cine te-a pus peste noi judecător Sau îndrumător 7 Nu cumva vrei să*mă ucizi și pe mine, Cum ai ucis ieri pe omul acela ?» Iar eu, temîndu-mă, Am zis : «Cum de se știe oare lucrul acesta ?» 932. 3. Moisi a fugit de acolo și a păstorit oile, învățînd mai dinainte prin păstorirea oilor, conducerea poporului; că păstoritul este un exercițiu pregătitor pentru cel care are să fie rege, pentru cel care are să stea în fruntea celei mai domesticite turme, turma oamenilor, așa precum vînă-toarea este un exercițiu pregătitor pentru cei care prin fire sînt războinici. De la păstorirea oilor l-a dus Dumnezeu la conducerea evreilor. 157. 1. Apoi egiptenii au fost sfătuiți de multe ori; dar de multe ori au fost nepricepuți; evreii, însă, au fost spectatori, lipsiți de primejdie, ai nenorocirilor venite peste egipteni și au învățat să cunoască puterea lui Dumnezeu. 2. Egiptenii au continuat să nu asculte și să nu cunoască semnele puterii dumnezeiești; din pricina nebuniei lor, proștii n-au crezut și atunci au pățit ceea ce spune Homer : «Proștii in-au cunoscut cele întîmplate» 933. Mai tîrziu, evreii au ieșit din Egipt și au plecat ducînd cu ei multă pradă de Ia egipteni; n-au făcut asta pentru că erau iubitori de avuții, cum hulesc unii — că nici Dumnezeu n-a îngăduit să poftească lucrurile străine 934 — 3. ci, mai întîi, și-au luat plata ce li se cuvenea pentru lucrările pe care le-au făcut egiptenilor cît au stat sub ei f apoi, 932. Fragmentele păstrate din această dramă au fost publicate de J. Wieneke, Munsfer i. W, 1931. De toate sînt -269 de versuri, din care dement dă 39. 933. Homer, lliada, XVII, 32; XX, 198. 934. leș. 20, 17; Deut. 5, 21. 86 CLEMENT ALEXANDRTNUL prin luarea prăzii, evreii s-au răzbunat, într-un fel oarecare, făcîndu-le și ei la rîndul lor supărare și necaz egiptenilor iubitori de argint, așa cum și aceia i-au supărat și necăjit prin împilarea lor. 4. în afară de asta, se poate spune că lucrul acesta s-a petrecut ca într-un război: pe temeiul legii celor biruitori, evreii, ca unii care au fost mai buni decît învinșii, au avut dreptul să ia cu ei averile dușmanilor — și fiind i» iaztiOi cu egiptenii, fapta lor este dreaptă f că evreii, din pricina foametei care le bîntuia țara, au venit la egipteni ca niște oameni care car ajutor; egiptenii, însă, au înrobit pe acești străini, silindu-i să le slujească întocmai ca niște prinși în război, fără să le dea vreo plată — ; iar dacă s-ar spune că fapta săvîrșită de evrei s-a făcut în timp de pace, apoi atunci se poate răspunde că prada este plata pe care au luat-o de la eyipieni, fără voia egiptenilor, pentru munca făcută lor atîta vreme, pe care nu le-au dat-o, ci i-au lipsit de ea. CAPITOLUL XXIV 158. 1. Moisi este pentru noi: profet, legiuitor, tactician, strateg, om politic, filozof. în ce chip a fost profet Moisi, vom spune mai tîrziu, cînd vom vorbi despre profeție. însușirea de tactician este o parte din activitatea unui general, iar însușirea de strateg este o parte din activitatea unui rege; și iarăși însușirea de legiuitor ca și cea de judecător țin tot de activitatea unui rege. 2. Activitatea unui rege are, în primul rînd, o parte dumnezeiască, anume aceea în care regele trăiește potrivit voinței lui Dumnezeu și a Fiului Său, de la Care ne vin bunătățile pămîntului, bunătățile cele din afară și fericirea desăvîrșită. Că spune Domnul : «Cereți cele mari și cele mici vi se vor adăuga vouă» 935. 3. în al doilea rînd, după această conducere care este foarte curată, că este după voința lui Dumnezeu și a Cuvîntului Său, activitatea unui rege se folosește de facultatea curajoasă și irascibilă a sufletului, așa cum au folosit-o Heracle cînd a domnit peste argieni și Alexandru peste macedoneni. 4. în al treilea rînd, regele dorește un singur lucru: numai să învingă și să distrugă — pe un rege ca acesta nu-1 interesează dacă victoria sa este spre rău sau bine — așa cum au făcut perșii cînd au pornit cu război împotriva Greciei. 5. Dorința unui rege de a birui aparține părții irascibile a sufletului, că vrea să domnească numai pentru a stăpîni; la rîndul ei, dorința de a face bine a unui rege aparține tot părții irascibile a sufletului, dar partea irascibilă este folosită spre bine. 159. 1. în al patrulea rînd, cea mai rea. activitate a unui rege din toate activitățile este atunci cînd regele pune domnia sa în slujba poftelor sale, cum a fost domnia lui Sardanapal și a celor care nu au avut alt scop decît să-și satisfacă poftele cît mai mult cu putință. 2. Regele, fie că biruie prin virtute, fie că biruie prin forță, are ca instrument tactica; iar tactica este felurită, după firea regelui și după obiectivul pe care-1 urmărește. 3. Cînd e vorba de arme, de oameni și animale de luptă, atunci sufletul și mintea hotărăsc ordinea de luptă cu mijloace însuflețite și neînsuflețite; dar cînd e vorba de pasiunile sufletului, pe care le biruim prin virtute, atunci rațiunea hotărăște ordinea de luptă, rațiunea care are ca amprentă înfrî-narea, castitatea unită cu cuvioșia și gnoza cea bună unită cu adevărul; iar la sfîrșit rațiunea înalță la evlavie către Dumnezeu. 4. Astfel la cei care se folosesc de virtute, priceperea este aceea care rîndu-iește ordinea de luptă; pentru cele dumnezeiești priceperea rînduiește înțelepciunea; pentru cele omenești rînduiește politica, iar pentru toate, și pentru unele și pentru altele, regalitatea. 5. Este, deci, rege cel care conduce 935. Agrapha, Resch, ed. 2, p. 111 ș.u.; Mf. 6, 33; Lc. 12, 31. 87 CLEMENT ALEXANDRTNUL potrivit legilor, cel care posedă știința de a conduce pe cei liberi, așa cum este Domnul, Care îi primește pe cei care cred în El și prin El. 6. Pentru că Dumnezeu I-a dat toate 936 și I-a supus toate lui Hristos 937, împăratul nostru, «ca în numele lui Iisus să se plece tot genunchiul al celor cerești și al celor pămîntești și al celor de dedesubt și sa mărturisească toată limba că Domnul Iisus Hristos este spre slava lui Dumnezeu Tatăl» 938. 160. 1. Activitatea unui general se manifestă în trei chipuri : prin prudență, prin îndrăzneală și prin amestecul acestor două; la rîndul lor fiecare din acestea sînt puse în valoare prin trei: fie prin cuvînt, fie prin fapte, fie prin acestea amîndouă. 2. Și este cu putință să să-vîrșești toate acestea sau prin convingere, sau prin constrângere, sau făcînd nedreptate pentru a te apăra, sau fă cînd dreptate în împrejurările în care ești angajat, sau mințind, sau spunînd adevărul, sau folosind și minciuna și adevărul în același timp. 3. Grecii au luat toate acestea de la Moisi și de la el au învățat cum trebuie să se folosească de ele ,• și s-au folosit. 4. Voi da ca exemplu una sau două din strategiile folosite de Moisi. Cînd Moisi a scos pe popor din Egipt, a bănuit că egiptenii au să-i urmărească; de aceea a părăsif drumul scurt și drept și a luat-o prin pustie, folosind mai mult noaptea pentru mers. 5. Dar Moisi mai avea și un alt plan ? potrivit acestuia voia ca prin mergerea îndelungată prin pustie să-i învețe pe evrei să creadă numai în Dumnezeu și să se obișnuiască cu o răbdare plină de înțelepciune. 161. 1. Strategia lui Moisi ne învață, dar, ca înaintea primejdiilor să vedem ce măsuri folositoare trebuie să luăm și așa să acționăm. Și așa s-a întîmplat precum a bănuit Moisi. 2. Egiptenii i-au urmărit cu caii și cu carele de luptă, dar au pierit cu toții, că marea s-a prăvălit îndată peste ei și i-a acoperit cu cai și cu care, că n-a mai rămas din ei nici urmă 939. 3. După aceasta, poporul a mers în urma unui stîlp de foc, care-i conducea pe evrei noaptea 940 prin locuri grele de umblat. Cu osteneli și cu greutățile drumului, Moisi îi învăța să fie răbdători și-i instruia, ca făcînd experiența acelor aparente necazuri să socotească folositoare bunătățile țării în care îi ducea după greutățile acelui drum. 162. 1. Dar și pe dușmanii, care ocupau mai înainte țara lor, i-a biruit și i-a nimicit, atacîndu-i din pustie și de pe drumuri anevoioase — că în aceasta stă vitejia unui general; iar ocuparea țării dușmanilor este o faptă de dibăcie și de strategie. 2. Cunoscînd aceste lucruri Miltiade 941, generalul atenienilor, cel care a biruit pe perși în lupta de la Maraton, a imitat felul de luptă a lui Moisi. A dus pe ostașii atenieni noaptea și a mers pe căi neumblate, înșelînd iscoadele barbarilor. Hipia, cel care i-a trădat pe atenieni, i-a dus pe barbari în Atica,- și, pentru că cunoștea țara, a ocupat mai dinainte cele mai potrivite locuri și le păzea. 3. Hipia nu știa ce făcuse Miltiade; de aceea Miltiade, folosind căile neumblate și noaptea, i-a atacat pe perșii conduși de Datis și, în 936. Mt. 11, 27; Lc. 10, 22. 937. / Cor. 15, 28. 938. FU. 2, 10—11. 939. leș. 14, 26—28. 940. leș. 13, 21—22. lupta cu ei, a fost biruitor 942. 163. 1. Dar și Trasibul 943, cînd a adus pe atenienii exilați de la File 944 și a voit să nu fie descoperiți, un stîlp de foc îl conducea prin locurile fără de cărări. 2. Era o noapte 88 CLEMENT ALEXANDRTNUL fără lumină și vreme rea în acel timp,- și i s-a arătat lui Trasibul o flacără, care mergea înaintea lui, și flacăra aceea 1-a dus pînă la Munihia 94S, pe Trasibul și pe cei cu el fără de greș946. Acolo este acum un templu închinat zeiței Fosfor947. 3. Așadar din întîmplarea cu Trasibul să creadă grecii și în minunile noastre; că lui Dumnezeu atotputernicul îi era cu putință să facă să meargă noaptea înaintea evreilor un stîlp de foc, care să le arate calea! 4. Un oracol, influențat de istoria evreilor, spune : «Dionisos, cel care face mare bucurie, este stîlp pentru tebani» 948 ,- 5. dar și Euripide, în tragedia Antiopa, zice: «înăuntru, în camera boarilor, Era stîlpul zeului Bahus acoperit de iederă» 949. 6. Stîlpul arată imposibilitatea de a înfățișa pe Dumnezeu printr-o imagine,- iar stîlpul de foc, pe lîngă imposibilitatea înfățișării lui Dumnezeu, arată și imutabilitatea și stabilitatea lui Dumnezeu, arată lumina Lui neschimbată, pe care nici o formă nu o poate înfățișa. 164. 1. înainte ca oamenii să fi făcut statuile zeilor, cei vechi au ridicat stîlpi și se închinau lor ca unor chipuri ale lui Dumnezeu. 2. Autorul poemului Foronis scrie: 941. Miltiade, om politic și general atenian (540—489 î.e.n.). 942. Herodot, VI, 107—115. 943. Trasibul, general și om de stat atenian (445—368 î.e.n.), a alungat din Atena pe cei 30 de tirani și a restaurat regimul democratic. 944. File, citadelă tn Atica. 945. Mumihia, unul din cele trei porturi ale Atenei; celelalte două, Pireu și Faler. 946. Xenofon, Helenlca, II, 4, 7; Diodor, XIV, 33. 947. Zeița Fosfor este Artemis. 948. Oracol., Fragm. 207, Hendess. 949. Euripide, Antiopa, Fragm. 203. «Calitoe, care poartă cheile zeiței Hera 950 Argiana, împărăteasa Olimpului, a fost cea dintîi Care a împodobit cu coroane și panglici marele stîlp al împărătesei» 951. 3. Dar și autorul poemului Europia istorisește că în Delfi statuia lui Apolon era un stîlp, spunînd așa : «Multă vreme am atârnat zeului pîrga și zeciuiala De pilaștrii cei sfinți și de înaltul stîlp» 952. înțeles în sens mistic numele zeului Apolon înseamnă un singur Dumnezeu, pentru că Apolon se traduce prin: fără mulți dumnezei 953. 4. Dar iocul acela, care semăna cu un stîlp 954, și focul cel din rug 955 sînt simboluri ale Luminii celei sfinte care a trăit pe pămînt și s-a înălțat iarăși la cer prin cruce, prin care ne-a dăruit vederea cea spirituală. CAPITOLUL XXV 89 CLEMENT ALEXANDRTNUL 165. 1. Filozoful Platon este tributar lui Moisi îi privința legilor sale. Platon a blamat legiuirile lui Minos și ale lui Licurg că vorbesc numai de bărbăție și curaj în războaie și a lăudat legiuirea lui Moisi că este mai minunată în ceea ce spune și că privește totdeauna spre o singură învățătură 956 Și spune Platon că ni se cuvine mai mult să practicăm filozofia cu tărie, cu sfințenie și cu pricepere și să privim, fără să ne schimbăm părerea, la vrednicia cerului, avînd totdeauna aceeași părere despre aceleași lucruri. 2. Oare Platon nu tîlcuiește legea lui Moisi cînd poruncește să privim la unicul Dumnezeu și să facem fapte de dreptate? 3. Platon spune că politica are două ramuri: o ramura cuprinde legile, alta cuprinde politica propriu-zisă. In cartea sa, intitulată Politica, Platon spune că persoană politică, în sensul propriu al cuvîntului, este Creatorul; și se numesc persoane politice cei care caută spre Dumnezeu, cei care duc o viață activă și dreaptă, unită cu contemplația 957'. 4. Activitatea unui om politic, care este în chip egal și legiuitor, este împărțită de Platon în măreție sufletească cosmică și organizație particulară, pe care o numește ordine, armonie și înțelepciune958. Și aceasta se înfăptuiește cînd conducătorii au grijă de supuși și cînd supușii ascultă de conducători, lucru pe care îl dorește cu ardoare legiuirea lui Moisi. 166. 1. Platon, apoi, fiind tributar lui Moisi, a învățat de la el că legile duc la nașterea unei societăți, iar politica — conducerea societății — duce la prietenie și înțelegere; de aceea a adăugat Legilor sale pe filozoful din scrierea Epinomis, care cunoaște prin planete desfășurarea întregii creații 950. Hera, soția lui Zeus, împărăteasa zeilor, identificată la romani cu lunona, zeița căsătoriei și a maternității. 951. Foronis, Fragm. 4, Kinkel. 952. Eumel din Corint, Europia, Fragm. 11, Kinkel. 953. Numele lui Apolon e format din: a (alfa privativ) — fără, și noXXot — mulți ,• etimologie acceptată de mulți filozofi vechi. 954. leș. 13, 22. 955. leș. 3, 2. 956. Platon, Legile, l, 626 A ; lll, 68& A; lV, 705 D ; Xll, 945 D. 957. Platon, Statul, 307 B. 958. Platon, Oorgias, 508 A ; Republica, lV, 430 E. 959, iar scrierii sale Republica i-a adăugat un alt filozof, pe Timeu, care cunoaște stelele și contemplă mișcarea lor, precum și simpatia și comuniunea unora cu altele 960. 2. Pentru că socot că scopul final al unui om politic și al omului, care trăiește după lege, este contemplația. Este necesar să faci o politică dreaptă; dar cel mai bun lucru este să filozofezi. 3. Omul cu judecată își duce viața raportînd pe toate cele ale sale la cunoștință, la gnoză; își îndreaptă viața spre fapte bune, disprețuiește faptele rele și învață acele științe care îl duc la adevăr. 4. Nu sînt lege cele ce se fac din obișnuință, — că nici cele văzute nu sînt vedere — nu este lege orice părere — că nu-i lege părerea rea — ci lege este părerea cea bună; și bună este părerea cea adevărată; iar adevărată este aceea care descoperă ceea ce este și dobîndește ceea ce este 9B1. «Cel ce este m-a trimis» spune Moisi 982. 5. De acord cu cele spuse, anume cu părerea bună, unii au spus că legea este dreapta rațiune, care poruncește ce trebuie făcut și ce nu trebuie făcut. 90 CLEMENT ALEXANDRTNUL CAPITOLUL XXVI 167. 1. De aceea pe bună dreptate s-a spus că legea s-a dat prin Moisi963, pentru că este un îndreptar pentru drepți și nedrepți. Și o putem numi in chip propriu lege, pentru că a fost dată de Dumnezeu, că ne duce la Dumnezeu. 2. Spune și Pavel: «Legea a fost pusă pentru călcările de poruncă, pînă cînd va veni sămînța, căreia i s-a tăcut făgăduința» 964. Apoi, explicînd oarecum gîndul său, adaugă : «Iar înainte de venirea credinței eram păziți sub lege, fiind închiși» — adică de frica de a nu păcătui — «pentru credința care avea să se descopere. Așa că legea ne-a fost călăuză spre Hristos, ca să ne îndreptăm din credință» 965. 3. Este legiuitor destoinic acela care dă ceea ce se cuvine fiecărei părți a sufletului și lucrărilor acestor părți. Ca să spunem pe scurt, Moisi era 959. Platon, Epinomis, 977 B. 960. Platon, Timeu, 27 A. 961. Platon, Minos, 313 C ț 314 E j 315 A. 962. leș. 3, 14. 963. in. 1 17. 964. Gal. 3, 19. 965. Gai. 3, 23—24. lege însuflețită, fiind condus de o învățătură bună 966. 168. 1. Moisi a dat poporului o organizare bună; iar această bună organizare a înfăptuit-o prin o bună educație a oamenilor în societate. Moisi a exercitat apoi activitatea de judecător, care înseamnă știința de a îndrepta pe cei ce greșesc în vederea stabilirii dreptății. 2. Unită cu această activitate este activitatea de administrare a pedepselor, care este la rîndul ei știința de a avea măsură în darea pedepselor, pentru că o pedeapsă dreaptă duce la îndreptarea sufletului. 3. Putem spune, deci, că întreaga activitate a lui Moisi a avut ca scop educarea celor care erau în stare să ajungă oameni buni și vînarea celor care erau asemenea acestora. Acest lucru ține de strategie. Destoinicia de a folosi cum trebui pe cei vînați prin cuvînt ține de înțelepciunea legiuitoare; iar a avea această înțelepciune și a o folosi ține de cea mai împărătească activitate. 4. Filozofii spun că numai înțeleptul este împărat, legiuitor, strateg, drept, cuvios și iubitor de Dumnezeu. Dacă vom găsi aceste însușiri la Moisi — și înseși Scripturile ni le arată — putem spune că Moisi a fost cu adevărat un înțelept. 169. 1. După cum spunem că activitatea pastorală constă în a purta grijă de oi — că «păstorul cel bun sufletul își pune pentru oi» 967 — tot așa spunem că activitatea legislatoare constă în a face pe oameni virtuoși, în a reaprinde în ei, pe cît e cu putință, binele, care este latent în om, pentru că activitatea legislatoare are scopul de a conduce și îngriji turma de oameni. 2. Iar dacă turma de care vorbește Domnul în parabolă 968 nu este altceva decît turma de oameni, atunci El însuși este în același timp și legislator bun și păstor al unicei turme de oi, care aude glasul Lui969 ; El este unicul 966. Filon, Viata lui Moisi, I, 162; II, 4. 967. -In. 10, 11. 968. In. 10, 16. 969. In. 10. 16. 970. Lc. 15, 4. 971. Rom. 7, 14. 972. In. 3, 6. 973. f Cor. 1, 24. 974. In. 1, 17. 975. tn. 1, 18. 91 CLEMENT ALEXANDRTNUL purtător de grijă, Care caută oaia cea pierdută și o găsește970 cu ajutorul legii și al cuvîntului; pentru că «legea este duhovnicească» 971 și duce la fericire. Da, este duhovnicesc ceea ce iese din Duhul Sfînt972. 3. Acela este cu adevărat legiuitor, care nu numai că făgăduiește cele bune și cele frumoase, ci le și cunoaște. Iar legea Acestuia, Care are cunoștința și știința, este poruncă mîntuitoare; dar, mai bine spus, legea este porunca științei, pentru că «Cuvîntul lui Dumnezeu este putere și înțelepciune» 973. 4. El însuși este interpretul legilor, El, «prin Care s-a dat legea» 974 ; cel dintîi interpret al poruncilor dumnezeiești, Fiul Unul-Născut, Care este în sînul Tatălui975 și II interpretează. 170. 1. Cei care se supun legii, pentru că au oarecare gnoză, nu pot să nu creadă și nici nu pot ignora adevărul; dar cei care nu cred și mai ales nu vor să facă fapte, aceia, mai mult decît oricare alții, mărturisesc că nu cunosc adevărul. 2. In ce constă, dar, necredința elenilor ? In aceea că nu vor să creadă în adevărul care spune că legea a fost dată de Dumnezeu prin Moisi, deși ei, din cele ce înșiși spun, cinstesc pe Moisi. 3. Se spune că Minos se ducea din nouă în nouă ani în peștera lui Zeus ca să primească de la Zeus legile; Platon, Aristotel și Efor istorisesc că Licurg se ducea des la Delfi la Apolon, ca să primească instrucțiuni pentru legiuirile sale 976. Hameleon din Heracleea, în lucrarea Despie beție, Aristotel, în lucrarea Despie statul lociiloi, menționează că Zaleuc din Locri a primit legile de la zeița Atena 977. 4. Grecii, deci, care au imitat profeția lui Moisi și dau, atît cît le stă în putință, origine dumnezeiască legiuirilor, sînt niște nerecunoscători cînd nu mărturisesc îndată adevărul și nu vorbesc de izvorul pe care l-au folosit în cele ce spun despre legiuirile lor. CAPITOLUL XXVII 171. 1. Nimeni, dar, să nu critice legea, spunînd că nu este bună și folositoare, din pricina pedepselor pe care le dă! Dacă am gîndi așa, atunci nu va fi socotit binefăcător cel care alungă boala din trup. Dar oare cel care încearcă să scape sufletul de fapte nedrepte nu va fi socotit cu atît mai mult un binefăcător, cu cît sufletul este mai de pre,ț decît trupul ? 2. Pentru sănătatea trupului nostru suferim tăieri, arderi și doctorii amare și-1 numim pe cel care ne face acestea mîntuitor și doctor. Și doctorul nu se poartă așa pentru că îl invidiază și-1 urăște pe bolnav, ci pentru că știința meseriei lui îi poruncește să taie unele părți din trup, ca ele să nu îmbolnăvească și pe cele sănătoase. Da, nimeni nu va învinui meseria doctorului, spunînd că este rea. 3. Dar cînd e vorba de suflet, nu vom îndura oare exilul, amenda, lanțurile, pentru a scăpa de nedreptăți și a dobîndi dreptatea ? 4. Legea poartă grijă de supuși; îi învață să cinstească pe Dumnezeu, le poruncește ce trebuie să facă și-i oprește de la păcate ; pedepsește păcatele mici ale supușilor ; iar cînd vede că cineva pare că nu vrea să se îndrepte și se pornește spre cele mai mari răutăți, atunci legea, purtînd grijă de ceilalți, ca să nu-i strice șt pe aceia, îl taie, cum taie doctorul un mădular bolnav din-tr-un întreg trup, și-1 omoară spre sănătatea deplină a celorlalți supuși. 172. 1. «Fiind judecați de Domnul, zice apostolul, sînfem pedepsiți, ca 976. Platou, Minos, 319 C j Legile, I, 624 A ; 632 D j Aristotel, Fragm. 535, Rose ; Efor, FGrHist, 70, F 174. 977. Hameleon, Fragm. 29, Koepke j Aristotel, Fragm. 548. Rose. 92 CLEMENT ALEXANDRTNUL să nu tim pedepsiți împreună cu lumea» 916. 2. Mai inainte profetul a spus : «Certînd m-a certat Domnul, dar morții nu m-a dat» 9/y. «Pentru ca să te învețe dreptatea Lui te-a pedepsit, spune Moisi; și te-a ispitit și te-a lăsat tlămind și însetat în pustie, ca să cunoști toate dreptățile Lui și judecățile Lui în inima ta, cîte eu iți poruncesc astăzi și sa cunoști în mima ta că după cum pedepsește un om pe tiul lui, tot așa te va pedepsi pe tine Domnul Dumnezeul nostru» 9b0.3. Și ca să arate că exemplul ințelepțește, spune iarăși: «Omul priceput, cînd vede pe cel rău pedepsit, el însuși toarte muit se învață» pentru că «începutul înțelepciunii este irica de Domnul» 978 979 980 981 982. 173. 1. Foarte mare și desăvîrșit bine este cînd cineva poate să se întoarcă de la săvîrșirea faptelor rele ia virtutea și la facerea de bine. Că acest lucru îl lucrează legea. 2. De aceea cînd cineva, cuprins de dorința de a face nedreptăți sau cuprins de lăcomie, cade într-o nenorocire din care nu poate scăpa, pentru unul ca acesta moartea este o binefacere. 3. Legea este binefăcătoare, pentru că poate să facă pe unii din oamenii nedrepți oameni drepți, numai dacă vor ti să ascuite de lege, iar pe alții sâ-i scape de relele ce le stau în la^â. 4. Legea făgăduiește nemurirea celor care voiesc să trăiască înțelept și drept, căci «Cunoașterea legii este însușirea unui suilet bun» 983 984 ; și iarăși: «Oamenii răi nu înțeleg legea, pe cînd cei care caută pe Domnul înțeleg orice bine» m. 5. Purtarea de grijă a lui Dumnezeu care conduce omenirea este și suverană și bună; prin aceste două însușiri puterea providenței rânduiește mîntuirea oamenilor; ca suverană, ii ințelepțește pedepsindu-i -, ca binefăcătoare, le este de folos prin facerile de bine. 6. Este cu putință ca cineva să nu fie «iiu al neascultării» 985 986, ci «sa se mute din întuneric la viață» 966 ; și dînd ascultare înțelepciunii să fie mai intîi rob legal al lui Dumnezeu, iar apoi să ajungă slugă credincioasă 987 988, temîndu-se de Domnul Dumnezeu,- și dacă merge mai sus, poate să fie rînduit între fiii lui Dumnezeu,- și pentru că «dragostea acoperă mulțime de păcate» 98s, atunci cel rînduit în înfierea cea aleasă — numită prietenie a lui Dumnezeu — crescînd în desăvîrșirea fericitei nădejdi, poate fi primit în dragostea lui Dumnezeu, poate cînta rugăciunea și poate spune : «Să-mi iie mie Domnul, Dumnezeu» 989. 174. 1. Aposto- Iul a arătat binefacerea legii într-un text în care se adresează iudeilor, scriind așa : «Dacă tu te numești iudeu și te ieazemi pe lege și te lauzi cu Dumnezeu și cunoști voia lui Dumnezeu și alegi cele de folos, fiind uivățat din lege și ești încredințat că ești povățuitor orbilor, lumină celor din întuneric, îndreptător celor fără de minte, învățător pruncilor, avîud în lege dreptarul științei și al adevărului» "°. 2. Cuvintele lui 978. / Cor. 11, 32. 979. Ps. 117, 18. 980. Deut. 8. 1. 2. 3. 5. 11. 981. Prov. 22, 3. 982. Prov. 22, 4. 983. Prov. 9, 10. 984. Prov. 28, 5. 985. Ei. 2, 2 j 5, 6 : Col. 3, 6. 986. / In, 3, 14. 987. Evr. 3, 5. 988. / Pt. 4, 8. 989. Pac. 28, 21. Pavel mărturisesc că legea le poate pe acestea, deși cei care se laudă că trăiesc în lege nu 93 CLEMENT ALEXANDRTNUL viețuiesc după lege. «fericit este bărbatul care a aflat înțelepciunea și muritorul care a văzut priceperea 991 că din gura ei — adică a înțelepciunii — poartă pe limbă legea și mila» "2. 3. Că este lucrarea unicului Domn, Care este «puterea și înțelepciunea lui Dumnezeu»993 și lege și evanghelie ; iar legea, care dă naștere fricii, tocmai ea, este milostivă spre mîntuire. «Milostenia și credința și adevărul să nu-ți lipsească ; îniășoară-ți cu ele gîtul tău» m. 175. 1. La fel cu Pavel, profeția ține de rău pe popor că nu înțelege legea: «Pustiire și nenorocire în căile lor ; și calea păcii nu o au cunoscut; nu este frica de Dumnezeu înaintea ochilor lor» "5. 2. «Zicînd cd sînt înțelepți au înnebunit» "°. «Știm că legea este bună, dacă te folosești de ea după lege 997 ; iar cei care vor să fie învățători de lege, spune apostolul, nu înțeleg nici cele ce spun, nici cele despre care dau adeverire» 998 iar ținta poruncii este dragostea din inimă curată, din conștiință bună și din credință nefățarnică» 9". CAPITOLUL XXVIII 176. 1. După Moisi, filozofia se împarte în patru părți: prima parte, partea istorică ; a doua parte este aceea numită în chip propriu partea legislativă — aceste două părți țin de morală — ; a treia parte este partea liturgică; partea aceasta cuprinde și contemplarea naturii2. a patra parte este partea teologică, partea aceea care cuprinde cel mai înalt grad de inițiere în taine, despre care Platon spune că este contemplarea marilor taine 1000, iar Aristotel o numește metafizică. 3. Dialectica, după Platon, așa cum spune în lucrarea sa Statul, este o știință cu ajutorul căreia se află explicația existențelor 1001 ,• un înțelept caută să o dobindească nu pentru a spune și a face ceva din cele ce privesc pe oameni, 990. Rom. 2, 17—20. 991. Prov. 3, 13. 992. Prov. 3, 16. 993. / Cor. 1, 24. 994. Prov. 3, 3. 995. Rom. 3 16—18 j Is. 59, 7; Ps., 35, 1. 996. Rom. 1, 22. 997. / Tim. 1, 8. 998. / Tim. 1, 7. 999. / Tim. 1, 5. 1000. Platon, Pedru, 250 C; Simposion, 209 E, 210 A. așa cum fac astăzi dialecticienii, care se ocupă cu sofistica, ci pentru a putea vorbi cele care plac lui Dumnezeu să fie vorbite, cele care plac lui Dumnezeu să fie făcute, totul după putere. 177. 1. Dialectica adevărată unită cu filozofia adevărată, cercetînd lucrurile și punînd la incercare puterile și capacitățile sufletului, se ridică puțin cîte puțin la esența suverană a tuturor lucrurilor și îndrăznește apoi să se urce la Dumnezeul universului; și făgăduiește nu cunoașterea lucrurilor muri-Luare, ci știința lucrurilor dumnezeiești și cerești; iar acestei științe îi urmează folosirea proprie a lucrurilor omenești, atît în ce privește cuvintele cît și faptele. 2. Pe bună dreptate, deci, Scriptura, voind să fim niște dialecticieni ca aceștia, ne îndeamă: «Fiți zarafi încercați 1002; incercîndu-le pe toate, dar ținînd ce este bun»,oo;'. 3. Dialectica aceasta este într-adevăr chibzuință care știe să facă deosebire intre cele spirituale și să arate neamestecat și curat fiecare existență ; sau: 94 CLEMENT ALEXANDRTNUL dialectica aceasta este puterea de a face deosebire între genurile lucrurilor, coborîndu-se pînă la cele mai particulare, făcînd ca fiecare existență să se înfățișeze curat, așa cum este. 178. 1. De aceea numai dialectica aceasta ne duce la înțelepciunea cea adevărată, care este puiere dumnezeiască, care cunoaște existențele ca existențe, care este desăvîrșită și lipsită de orice pasiune ,• dar nu fără ajutorul Mîntui-iorului, Care, prin cuvîntul cel dumnezeiesc, a îndreptat din sufletul nostru, din văzul nostru, neștiința încețoșată, care ne acoperea sufletul din pricina unei viețuiri pline de păcate, și ne-a dat cea mai bună viețuire, «Ca să cunoaștem bine de-i Dumnezeu sau om» 1004. 2. Acesta este Cel care ne-a arătat cu adevărat cum să ne cunoaștem pe noi înșine, Acesta este Cel care a descoperit cui vrea, atît cît firea omenească poate cuprinde, pe Tatăl universului. «Că nimeni nu cunoaște pe Fiul decît Tatăl, nici pe Tatăl decît Fiul și căruia Fiul îl va descoperi» 1005. 179. 1. Pe bună dreptate, deci, spune apostolul: «Prin descoperire am cunoscut taina, precum am scris mai înainte pe scurt, din care, citind, puteți înțelege priceperea mea în taina lui Hristos» 1(m. 2. A spus : «din care puteți», pentru că știa că unii au luat numai lapte, nu încă mîncare ; sau poate nu numai lapte. 3. Trebuie să înțelegem în patru chipuri voința legii: ca tip, cînd ne arată ceva; ca semn, cînd ne înfățișează ceva; ca poruncă, cînd ne călăuzește spre o viețuire dreaptă; ca 1001. Platon, Statul, 287 A. 1002. Agrapha, Resch, ed. 2, p. 112 ș.u. 1003. / Tes., 5, 21. 1004. Homer, lliada, V, 127. 1005. Mt. 11, 27. 1006. Bt. 3, 3—4. profeție, cînd ne prezice viitorul. 4. Știu bine că deosebirea unor chipuri ca acestea o pot face numai bărbații desăvîrșiți. Că întreaga Scriptură, pentru a o înțelege, nu este «o Miconos» 1007, după cum spune proverbul 1008. Că trebuie să ne apropiem de Scriptură înarmați cu cît mai multă dialectică, pentru a putea înțelege întreaga înlănțuire a dumnezeieștii învățături. CAPITOLUL XXIX 180. 1. De aceea foarte bine a spus preotul egiptean în dialogul lui Platon : «O, Solone, Solone, voi elenii sînteți mereu copii! Că nu aveți în sufletele voastre nici o idee veche transmisă de o tradiție veche. Nu-i nici un bătrîn printre eleni!» 1009. 2. Sînt de părere că egipteanul, spunînd «bătrîni», a vorbit de învățăturile cele mai din bătrîni, adică de învățăturile noastre, după cum iarăși cînd spune «tineri» vorbește de învățăturile cele mai noi, care au apărut ieri și alaltăieri, profesate de elini, dar pe care le dau ca vechi și bătrîne. 3. Și preotul egiptean a adăugat: «o știință îmbătrînită de vreme» 1010 1011 1012 pentru că 1007. Miconos, insulă din Marea Egee, una din Ciclade. 1008. Adică : nu-i ușor lucru. 1009. Platon, Timeu, 22 B. 1010. Platon, Timeu, 22 B. 1011. Platon, Timeu, 23 B. 1012. Herma, Păstorul, Vedenia III, 4, 3, în: Scrierile Părinților Apostolici. Traducere de Pr. D. Fecioru, București, 1979, p. 237 (Părinți și Scriitori Bisericești, 1). 95 CLEMENT ALEXANDRTNUL expresiile metaforice pe care noi le folosim, potrivit unui obicei firesc la barbari, nu sînt ușor de înțeles ,• dar oamenii care judecă bine pot înțelege fără greutate limbajul figurat. 4. Preotul acela egiptean a spus că gîndirea giecilor se deosebește puțin de basmele de copii1011; dar nu trebuie Înțelese cuvintele egipteanului ca fiind spuse de basme de copii sau de basme pentru copii. 5. A numit «copii» înseși basmele, arătînd prin asta că acei dintre greci care se* socotesc înțelepți au puțină pricepere ; prin cuvinttie : «o știință îmbătrînită de vreme» a făcut aluzie la adevărul de la barbari, care este foarte vechi; și a opus acestor cuvinte «basme de copii» pentru a vădi caracterul de basm al științei gîndito-rilor mai noi, a gînditorilor eleni, care, întocmai ca la copii, nu are în ea nimic bătrînesc; cu aceasta a arătat că amîndouă, și miturile și povestirile lor istorice, sînt în chip egal copilărești. 181. 1. Dumnezeiește, deci, spune puterea care grăiește prin Herma, în Descoperire : «Vedeniile și descoperirile sînt pentru cei care se îndoiesc, pentru cei care zic în inimile lor : dacă sînt sau nu sînt adevărate acestea» 1012. 2. Și la fel, cei care se îndoiesc, cu bogăția lor de cunoștințe, întăresc demonstrațiile și dau temei sigur cuvintelor care conving, pe cînd «mintea lor flutură» 1013, că sînt încă tineri. 3. «Porunca cea bună, după cum zice Scriptura, este sfeșnic, legea este lumină căii, iar Învățătura arată căile vieții» 10U. 4. Pindar spune : «Legea este împăratul tuturora : Și al muritorilor și al nemuritorilor» l015. 5. Eu, prin aceste cuvinte, înțeleg pe Cel care a dat legea, pe Dumnezeu ,• iar cuvintele lui Hesiod le iau ca a fi spuse despre Dumnezeul universului, chiar dacă poetul le-a spus datorită inspirației, nu unei clare cunoștințe : 6. «Fiul lui Cronos a dat această lege oamenilor: Peștii, fiarele și păsările de pradă i* Să se mănînce între ele, pentru că la ele dreptate nu există j Oamenilor, însă, le-a dat dreptatea, darul,cel mai bun» 1016. . 182. 1. Hesiod spune că legea este în om fie din naștere, fie primită pe urmă. Dar oricum, fie că-i din naștere, odată cu nașterea, fie că-i'venită prin învățătură, totuși legea este de la Dumnezeu. Este o singură lege, precum și Platon spune în lucrarea sa Statul că este un singur legiuitor 10*7, iar în lucrarea sa Legile spune că unul este cel care înțelege armoniile muzicale 1018»: iar prin cuvintele acestea învață că unul este cuvîntul și unul este Dumnezeu. 2. Moisi, însă, numește; testament pe Domnul; spunînd : «fafd. Eu ; testamentul Meu cu tine» 1019. Pentru că a spus mai înainte «teștqment» 1020, apoi a , adăugat: «Nu-1 căuta într-o însemnare scrisă!». El; este testamentul, El Creatorul, universului, Cel care a pus ordine în univers, pentru, că cuvîntul Dumnezeu, 8eo«, vine de la Haii (punere) și TO&IS (ordine). 3. In Predica lui Petru vei găsi că Domnul este numit «Lege și Cuvînt» 1021. Să se pună aici sfîrșit primei noastre Stromate a notelor gnostice, potrivit filozofiei" 1013. Homer, Iliada, lll, 108. 1014. Prov. 6, 23. Wl 5. Pindar, Fragm. 169, Schroeder. 1016. Hesjod, Munci și zile, 276—279. 1017. Platon, Sfatul, 301 C, 309 CD. 1018. Platon, Legile, 658 C, 659 A. 1019. Fac. 17, 4. 1020. Fac. 17, 2. 8 — Clem10e2nt1.AlPexraenddicrain Iuul l Petru, Fragm. 1, Dobschiitz. 96 CLEMENT ALEXANDRTNUL celei adevărate. STROMATA A II-A A LUI CLEMENT CAPITOLUL I 1. 1. Pentru că Scriptura a numit pe eleni «furi» 1 ai filozofiei bar-bare, vom căuta, în cele ce urmează, să demonstrăm lucrul acesta. Vom arăta nu numai că ei au imitat, în scrierile lor, faptele minunate istorisite de Scripturile noastre, ci, mai mult, că ei au furat și au falsificat cele mai importante din învățăturile noastre, că, după cum am dovedit8, Scripturile noastre sînt mai vechi. Vom vorbi de toate acestea In capitolele despre credință, despre înțelepciune, despre gnpză, despre știință, despre nădejde, despre dragoste, despre căință, despre înfrî-nare, despre frica de Dumnezeu — care, în chip absolut, este roiul virtuților credinței celei adevărate — 2. și despre toate cîte lucrarea aceasta le va cere să fie discutate la locul potrivit. Vor fi amintite și învățăturile pe care le-au rîvnit și imitat acei dintre cei vechi care au filozofat cu adevărat, mai cu seamă învățăturile cele tainice ale filozofiei barbare, felul lor simbolic și enigmatic ,• lucrul acesta este foarte folositor; dar, mai bine spus, de neapărată trebuință pentru cunoașterea adevărului. 2. 1. Pe lîngă acestea, socot că este firesc să răspundem criticilor ce ni le aduc elenii, folosind puțin Scripturile, in așa fel Incit și iudeul, care ne ascultă, să se poată, încetul cu încetul, întoarce de la cele în care a crezut la Cel în Care n-a crezut. 2. Pe bună dreptate va urma apoi o critică plină de dragoste, adresată celor mai buni dintre filozofi cu privire la viața lor și la învățăturile noi pe care le-au dat la iveală. Nu vrem cu asta să ne răzbunăm pe cei care ne învinuiesc — departe de noi gîndul acesta; că am fost învățați să 1. in. io, 8. 2. S'tromatn I, cap, XXI. 3. Ml. 5, 44 | Lc. 6, 28. bine-cuvîntăm pe cei ce ne blestemă 3, chiar cînd rostesc fără temei cuvinte de hulă împotriva noastră — ci să-i aducem la credința, noastră. Și ■ THOMATA A !!-• 115 acești oameni prea Înțelepți fiind Ințalepțiți de argumentele'unor bar* bari să se rușineze, ca să poată vedea, măcar mai tîrziu, ce valoare au învățăturile pentru dobîndirea cărora au făcut călătorii dincolo de mări. 3. Trebuie să le arătăm și furturile pe oare le-au făcut, pentru a îndepărta de la ei egoismul lor; iar cu privire la învățăturile noi, cu care se laudă că le-au descoperitele spun : «să se cerceteze pe ei înșiși» 4. Aceasta să le fie dovada. în continuare trebuie să vorbim și despre așa numita cultură enciclică, spre a arăta în ce măsură este folositoare, ca și despre astrologie, despre matematică și despre fascinația magică. 4. Că toți grecii, cu toții, se laudă cu acestea, ca și cum acestea ar fi niște științe foarte mari. «Cel ce mustră cu îndrăzneală face pace»5. 3. 1. Am spus-o adeseori, că nu mă străduiesc și nici nu caut să scriu frumos grecește 7 că o grecească frumoasă este în stare să îndepărteze pe mulți de la adevăr. învățătura, care este cu adevărat învățătură, nu va fi de folos celor ce o ascultă datorită frumuseții limbii, ci frumuseții gîndirii. 2. Socot, deci, că cel care se îngrijește de adevăr trebuie să-și alcătuiască frazele sale nu cu gînduri preconcepute și cu mare atenție, ci să caute să spună cum poate ceea ce vrea să spună; că celor care țin la cuvinte și se interesează numai de ele, acelora le scapă adevărul. 3. Acela-i grădinar priceput, care știe să ia, fără să se vatăme, trandafirul crescut în spini 1 Acela-i meșter mare, care știe să găsească mărgăritarul ascuns în carnea stridiei. 4. Se spune că au cea mai gustoasă carne nu păsările cărora, li se dă hrană din belșug, ci păsările care scurmă cu picioarele și-și ciugulesc cu anevoie hrana. 5. Dacă înțelegi ce-au vrut să spună exemplele acestea și dorești să cunoști adevărul ascuns în învățăturile probabile ale grecilor, cum este ascuns de măști chipul cel adevărat, atunci îl vei găsi strădu-indu-te mult. Că spune puterea oare s-a arătat în vedenie lui Herma : «Ceea ce este cu putință să fie descoperit, ți se va descoperi» 6. CAPITOLUL II 4. 1. «Cu înțelepciunea ta nu te mări7, spun Proverbele : în toate cdile tale cunoaște-o, că să se îndrepteze căile tale*, iar piciorul tău să nu se poticnească» 9. Prin aceste cuvinte autorul Proverbelor vrea să arate, că faptele unui om trebuie să fie la fel cu cuvintele lui j mai vrea 4. Heracltt, Fragm. 101, Diels. 5. Prov. 10, 11. 6. Herma, Păstorul, Vedenia III, 3, 4, op. cit., p. 236. 7. Prov. 3, 5. 8. Prov. 3, 6. 9. Prov. 3, 23. STROMATA Ai-IFta 99 apoi să arate că trebuie săAalegem din orice știință ceea ce este folositor și să ni-L însușim. 2. Sânt felurite căile înțelepciunii, care duc drept la calea adevărului; dar caiea iseeasta ;©ste credința. «Piciorul. tău să nu se poticnească» •, și cuvintele acestea le spune autorul Proverbelor celor care par,că se împotrivesc unicei și purtătoarei de grijă conduceri a lui Dumnezeu- 3. De. aceea a și adăugat«Sd nu tii înțelept în ochii tăi» l0, adică să ai gînduri lipsite de? credința în Dumnezeu, gînduri care stau împotriva rânduielii, lui Dumnezeu, ci «feme-ie.de Dumnezeu, singurul puternic» a. ,4. Dealtfel cuvintele ce urmează te învață lămurit că frica de Dumnezeu este ferire de rău. Că spune: «Și te ferește de orice, rau»*2. Aceasta-i învățătura pe oare ți-oî dă înțelepciunea. «Că pe care Domnul îl iubește, ii ceartă» 13 ,• îl face să. sufere* ca să priceapă, dar îi dăruiește pace și nestricăciune. 5.; 1. Filozofia barbarăA pe eare am îmbrățișat-o noi,i feste cu adevărat desăvîrșită și adevărată. Se spune la Înțelepciune: «El mi-a dat cunoștință adevărată de cAie ce sîntf ca să știu întocmirea lumii» pînă la: «și tăriile iă-dăcinilor» u. In aceste cuvinte este cuprinsă toată știința naturii, a tuturor existențelor din lumea șensibilăi 2. Apoi vorbește și de existențele spirituale, prin cuvintele pe care Ie adaugă : «Și pe toate cele ascunse și pe cele arătate le-am cunoscut; că m-a învățat înțelepciunea, meștera tuturor» IS. 3. Ai îrf aceste cuvinte anunțată pe scurt filozofia noastră. învățarea acestora, cînd este deprinsă cu o dreaptă viețuire, te ridică «prin înțelepciune, meștera tuturor», la Conducătorul universului, existență greu de înțeles și greu de sesizat, care meteuse trage înapoi și mereu se depărtează de'cel ce-o urmărește. 4. Iar "El, Conducătorul universului,0!?! Care-i; departe; este — minune nespusă — foarte, foarte aproape, că zice 'Dbmntfl: «Dumnezeu de aproape sînt' Eu* te. Este departe prin ființa Sa — da, cum poate 'fi vreodată împreună cel născut cu Cel nenăscut ? — dar foarte aproape prin puterea Sa, care cuprinde în sînul Său pe toate. 5. «Poate oare face cineva ceva întru ascuns și Eu să nu-1 văd ? spune Domnul» 17. Da, puterea lui Dumnezeu este totdeauna lîngă noi; puterea Sa ne atinge, ne vede. ne face bine și ne: înyață.. 6. I. De .aceea ,și.Mois,i,: fiind convins qă nu va, putea cunoaște pe Dumnezeu cu înțelepciunea omenească, a zis: «Araid-ie pe Tine însuți mie»18; și s-a silit să intrte «în negură» 19, unde era glasul lui Dumnezeu, adică în gîndurileocele nepătrunse și insesizabile ale existenței Iui Dumnezeu,- că Dummezeu nii este ia negură sau într-un loc, , ci mai presus și de spațiu și. de timp/și de.toate însușirile celor create. 2. De aceea nici mi se găsește în vreo parte, nici nu conține,, nici,nu este conținut, ,ca să fie limitat sau tăiat. 3. Că spune Dom-: ații i «Ce casă îmi veți zidi Mie?» ,20.; și nici nu și-a zidit Luiși casă, pentru că este -10. Prov. 3, 7. >■ • ' ■ r-{--.ti 11. Prov. 3, 7. ., .....- 12. Prov. 3, 7. 13. Prov. 3, 12. 14. Prov. 3. 19. 15. Prov. 7, 20. 16. Ier. 23, 23. . ;t 187.. lIeeșr. 323, 1234. - 19. leș. 20, 21. 20. Is. 66, 1. ' 21. Is. 66, 1. ■ ■ ■ • • ț , ■ 22. Prov. 1, 2—3. : 23. Prov. 1, 3. 24. Prov. 1, 4. 25. Prov. 1, 5—6. i . 26. l Cor. 2, 10. . ' ••• • - 27. Mt. 7, 6. 100 CLEMENT ALEXANDRINUL infinit. Se spune, e drept, eă «cerul este scaunul Lui» P, dar,asta nu înseamnă că este mărginit, ci ca se odihnește pe el, bu-cuFîndu-se de creația Lui. 4. Este, deci, lămurit că, adevărul ne este. ascuns, așa-cum a și fost arătat dintr-un singur exemplu; dar, puțin mai tîrziu, vom arăta acest lucru prin mai multe exemple. 7. 1. Cum să nu fievrednici delăudat cei care vor să învețe și cei care pot/după cum spuner Solomon, «să cunoască înțelepciunea și învățătură, să înțeleagă cuvintele priceperii, să priceapă întorsătmdle de cuvinte și să înțeleagă adevărata dreptate»22— că există și o altă dreptate,j care nu-i după adevăr, aceea învățată de, legile elene și de ceilalți filozofi—--: 2. «să îndrepte judecățile» 23 — nu e vorba aici de judecățile-cele de la tribunale,, ci de criteriul de judecată sănătos, oare este în ndi și dehpte-care spune că nu trebuie să greșească: — «ca să dea celor fard de răutate istețime, iar copilului tînăr simțire și înțelegere»2*. «Acestea auzindu-le înțeleptul» — cel care este convins că trebuie să asculte de porunciA— «mai înțelept va fi» — în ce privește-ghozâ — «iar cel înțelegător va dobîndi destoinicia de a cîtmut și va înțelege pildele și cuvintele întunecatei spusele înțelepților $i cuvintele enigmatice» 26. 3; Că eei inspirați {fa Dufffnezeubnu rostesei cuvintevfaJJseși nici cei care au legături cu aceștia —* nici nu «e gîndesc să întindă curse, cu care încurcă pe tineri mulți sofiști, care nu se preocupă fade -adevăr; 'dar eei eare , au Duhul cel Sfînt cercetează - «afâncwHe Ani Dumnezeu» 2fl; pătTundV adică tainele .profețiilor. 4,Este, oprit să dăm cele i sfinte clinilor 27f atîta, vreme cît ei .rămîn eîini;-că nu trebuie admiși Ala; izvorul cel .curat, la apa cea .vie. cei, invidioși, oameni turbulenți, oameni cu moravuri .lipsite;, de credință și nerușinați;. în lătrațukjoercetării lor. 8. L, «Să nu ti se reverse apele în afara-, izvorului țAu, ci șă se îndrepte apele tale spre ogoarele tale» 28. «Foarte mulți oameni, spune Heraclit, nu gîndesc la cele ce se întîmplă, nici nu se învață minte dacă le cunosc, ci-și fac fel de fel de gînduri» 29. 2. Nu ți se pare că Heraclit ține de rău prin aceste cuvinte pe cei care nu cred ? Profetul a spus : «Cei drept al Meu din credință va li viu» 30; iar alt profet spune : «Dacă nu veți crede, nici nu veți înțelege» a 3. Cum poate cuprinde sufletul contemplația minunată a acestor lucruri, cînd în lăuntrul lui necredința dă luptă cu învățătura dreptei credințe ? 4. Credința, pe care o hulesc elenii, socotind-o deșartă și barbară, este acceptare de bunăvoie, este consimțămînt al cinstirii de Dumnezeu, «este încredințare a celor nădăjduite, dovedire a lucrurilor nevăzute », după cum spune dumnezeiescul apostol, că mai ales «prin aceasta au primit mărturie cei de demult» 32. «Dar fără credință este cu neputință a bineplăcea lui Dumnezeu» 33. 9. 1. Alții au definit credința consimțămînt care ne unește cu un lucru nevăzut, așa precurm dovada este consimțămînt văzut al unui lucru necunoscut. 2. Credința este o stare sufletească ; această stare sufletească dorește ceva ; iar dorința este conștientă ,• și pentru că această stare sufletească este începutul unei acțiuni, urmează că credința este început al acțiunii, temelie conștientă a stării sufletești ; iar prin credință este primită cu anticipație dovada. 3. Este început de înțelepciune a te alipi de ceea ce îți este de folos. O stare sufletească fără întreruperi dă un mare ajutor gnozei. Astfel, practica credinței ajunge știință fixată pe 28. Prov. 5, 16. 29. Heraclit, Fragm. 17, Diels. 30. Avac. 2, 4. 31. Is, 7, 9. 32. Evr. 11, 1.2. 33. Evr. 11, 6. 34. Teofrast, Fragm. 13, Wimmer, III, 162. 35. In. 20, 29. STROMATA Ai-IFta 101 o temelie sigură. 4. Filozofii definesc știința o disciplină care nu poate fi zdruncinată de rațiune. Este oare o altă stare adevărată ca aceasta, în afară de credința în Dumnezeu, al cărei Dascăl este singur Cuvîntul ? Eu nu cred! 5. Teofrast spune că simțirea este începutul credinței; și de la simțire, începuturile credinței se întind spre rațiunea și mintea care se găsesc în sufletul nostru3i. 6. Cel oare crede, deci, în dumnezeieștile Scripturi, avînd prin ele o judecată sigură, primește dovadă învederată glasul lui Dumnezeu, Care a dăruit Scripturile. Credința întărită cu dovezi nu mai e credință. «Fericiți sînt, așadar, cei care n-au văzut și au crezut» 3S. 7. Chemările sirenelor, avînd o putere supraomenească, umpleau de mirare pe cei care treceau pe lîngă ele și-i făceau să primească, fără să vrea, spusele lor. CAPITOLUL III 10. 1. Cu privire Ia credință, discipolii lui Basilide socotesc credința un dar natural, pentru că o rînduiesc în categoria darurilor care se dau prin alegere ,■ după ei, credința descoperă învățăturile fără demonstrație, printr-o înțelegere intelectuală. 2. Discipolii lui Valentin 38ne acordă nouă, celor simpli, credința ; lor, însă, care sînt mîntuiți prin natură, își acordă gnoza, care există în ei potrivit superiorității seminției lor deosebite ; și spun că gnoza este tot atît de departe de credință pe cît este de departe pnevmaticul de psihic. 3. Mai spun încă discipolii lui Basilide că credința și alegerea sînt specifice potrivit distantei fiecăreia ; și, ca o consecință a aleaerii suoracosmice, urmează credința cosmică a întregii firi, iar darul credinței este corespunzător nădejdii fiecăruia. 11. 1. Așadar, dacă credința este o însușire a firii, atunci credința nu mai este o faptă a voinței libere a omului ,■ iar cel care nu crede nu va primi o dreaptă răsplătire, pentru că n-are nici o vină ,• la fel și cel care crede n-are nici un merit; deci, dacă judecăm drept lucrurile, credința și necredința, cu însușirile și diferențele lor, nu sînt n.ci de lăudat, nici de blamat, pentru că sînt determinate de o necesitate premergătoare, legată de firea celui ce crede și a celui ce nu crede. Fiind, deci, trași într-o parte și alta de însușirile și lucrările noastre legate de fire, așa cum sînt trase de sfori obiectele neînsuflețite, urmează că libertatea de voință, ca și lipsa libertății de voință sînt iluzorii, pentru că ele sînt determinate mai dinainte de impulsurile firii noastre. 2. Eu, însă, nu socotesc ființă vie pe acela ale cărui mișcări sînt supuse necesității, fiind impulsionate de o cauză exterioară. Unde mai este atunci pocăința celui care a fost cîndva necredincios, unde mai este pocăința care aduce iertare de păcate ? Deci nu mai au nici un rost nici botezul, nici fericita pecete, nici Fiul, nici Tatăl ; și, după cum socotesc eu, pentru acești eretici, Dumnezeu este un distribuitor de însușiri naturale, Care nu pune ca temelie a mîntuirii credința do-bîndită prin libertatea de voință. CAPITOLUL IV 12. 1. Dar noi, care am primit de la Domnul, prin Scripturi, învățătura că s-a dat oamenilor puterea împărătească de a alege și de a refuza, ne sprijinim pe 36. Valentin, eretic gnostic din secolul al doilea, s-a născut probabil în Alexandria. A răspîndit învățătura sa în Egipt și în Asia, iar între anii 136 și 165 în Roma. Descoperit aici ca eretic, a fost izgonit din Biserică, iar el a fugit în Cipru. 102 CLEMENT ALEXANDRINUL credință ca pe un criteriu infailibil. Am arătat mai înainte că «duhul este osîrduitor» 37, că am primit viața și că am crezut în Dumnezeu prin glasul lui Dumnezeu ; iar cel care a crezut în Cuvîntul știe că lucrul acesta este adevărat, căci Cuvîntul este adevăr 38; cel care, însă, nu crede în Cel ce a spus acest lucru, acela nu crede în Dumnezeu. 2. Apostolul spune : «Prin credință înțelegem că veacurile s-au întocmit cu Cuvîntul lui Dumnezeu, de s-au iăcut din cele nevăzute cele ce se văd ; prin credință Abel a adus jertfă mai bună decît Cain, prin care a fost mărturisit că este drept, dînd mărturie Dumnezeu de darurile lui; și prin ea grăiește încă, deși a murit» 39 și celelalte pînă la : «decît să aibă desfătarea cea trecătoare a păcatului» 40. Pe aceștia, așadar, chiar înainte de lege, credința, care îndreptățește, i-a făcut moștenitori ai făgăduinței celei dumnezeiești. 13. 1. Pentru ce să mai aduc mărturiile cele cu privire la credință, pentru ce să le mai aleg din istoria noastră? «Că nu-mi va ajunge timpul să povestesc de Ghedeon, de Barac, de Samson, de Ieftae, de David și de Samuil și de profeți» 41 și cele ce urmează. 2. Patru sînt cele din care rezultă adevărul : din simțire, minte, știință și supoziție, mintea, prin natura ei, este prima; simțirea este în noi și în raport cu noi ; din simțire și din minte rezultă știința ; evidența este comună și minții si simțirii. 3. Simțirea este poarta prin care intră știința ; iar credința, după ce sa slujit de simțuri, lasă în urma ei supoziția, se grăbește spre realitățile cele nemincinoase și poposește în adevăr. 4. Dacă va spune cineva că știința, în unire cu rațiunea, poate demonstra orice, atunci acela să audă că principiile, cauzele primare ale existenței, nu pot fi demonstrate ,• nu pot fi cunoscute nici cu ajutorul artei și nici cu ajutorul rațiunii ,- că rațiunea se ocupă cu realitățile, care pot avea și alte moduri de existență, iar arta este capabilă să facă ceva, dar nu-i capabilă de contemplație. 14. 1. Deci numai prin credință se poate ajunge la cauza primară a universului. Orice știință are ca sarcină învățătura ; iar învățătura rezultă din cunoștințele anterioare. 2. Cauza primară a universului nu era cunoscută mai înainte de eleni; n-o cunoștea nici Tales, care știa ca primă cauză apa, și nici ceilalți fizicieni, care au venit după el. Anaxagora, e drept, este cel dintîi care a pus mintea rnai presus de lucruri; dar nici el n-a sesizat cauza creatoare, ca a vorbit de unele vîrtejuri prostești legate de inactivitatea și prostia minții42. 3. De aceea spune Cuvîntul: «Să nu vă numiii învăță- lori pe pămînt» 43. Știința este; Q disciplină care lucrează 'cu demonstrații; credința, însă, este: un har; ne ridică de la bucuriile carem-aii nevoie de demonstrație la principiul simplu și universal, care au-i nici 37. 38. 39. Mt. 26, 41 | Mc. 14, 38. In. 14, 6. Evr. 11, 3—4. 444414. 444245. Pvlar.to1n1,, 3S2o.f istul, 246 A. AIbniadxeamgo, r2a4, 6AB5.7' , Die.l,, Vorsokrat., 5 AufJ., ii, 20. 37. \. ,vv 46. Is. 43, 19. . ■■ V 47. t Cor. 2, 9. * Această afirmație a dascălului alexandrin poate sWprfndeVpe vum- intelectual din zilele noastre; pentru el, însă, și pentru mentalB8taaAtrii]f>Ulubs&ur astfel de idei erau monedă curentă. ' 1 ■ STROMATA A H*a 103 împreună cu materia, nici materie și nici submaterieo 15. 1. După cum se< pare, necredincioșii, după spusele lui Platon, «au coborât din cer și din lumea nevăzută: totul pe pămînt, îraforățișînd cu mîinile lor pietrele si stejarii. Atingîndu-se de toate eele de aeestjfel, susțin că numai acestea există, că există numai ceea ce putem atinge și apucai șf hotărăsc că trupul și ființa sînt identice» % 2. «Alții;-însă, care-i combat pe aceștia-, își iau argumentele'^ lor cu foarte rniultă evlavie de sus; din nevăzut și se silesc să demonstreze că formele cele spirituale și'ne-' corporale au existență adevărată»45. 3; «Iată Eu fac1 -moi"Pj -spune"<Cu-vîntul, pe cele pe. care ochiul nu le^a văzut, nici urechea tiu le-a autit și nici la inima omului nu s-au suit»47. Ucenicii DomnuluiTirăiescj: aud și lucrează în chip duhovnicesc ; prin credin-ță și-pricepere, înțeleg cu ochi nou, cu auz nou și cu inimă riotiă, pe toate -cele văiute și auzite. 4.'Sînt monezii bune și monezi false ;:moneda falsă poate' înșela pejnecunoseători, dar nu pe scfciirfbătoriî de bani, cape știufdin 'experiență să deosebeascămoneda falsă decea'bună și să o dea deoparte. Schimbătorul de bani spune hecunoscătorului că moneda adusă de: el e falsă; de ce e falsă, o; știe nuflîai schimbătorul de băniși cel' care a. învățat săAumble eu banii. 5. Aristotel numește dredință -criteriul potrivit căruia știința constată? că-un Itaeru este adevărat Credința', deci, este; mal impoi tantă decît știința, pentru dă. credința este! cHterinl 'științei*. • . - O - .' ■ ■ •? r, -.16. 1. Credința psihologică, fiind osupoziție silabă, imită- crek diata, așa cum: lingușitAruMaită-1 prietenul, jar -'lupul clinelei'Peatrar că vedem că un dulgher ajunge meșter- tean' numai'ddcă învață, *?®r Acăpi-tanul unei corăbii ajunge" meșter numai după' 'ce a'învățat atfta fdohdu-* ceriL,corăbiei, rezultăm că'HU-i de-ajuns -să vrei ș&?|ii» bun și-priceput) cj trebuie neapărat să te supui» dascălului și șă înveți, 2. Iar Ate.supunA Cuvîntului, pe care l-am numit ,Dasqălul; noștruniÎJisearrjțnA ,a, Qf#dețn El țără s ă i , te împotrivești în..vreun tel oarecare.,,Dar: este. .cu putință, oare .să _ te. hapo.triyești. lui Dumnezeu ?. Deci, gnoza. ajuxige,, credință, iar- credința ajunge gnoză printr-o rînduiala dumnezeiască și printr-o consecință reciprocă. 3. într-adevăr și Epicur, care mai cu seamă a preferat plăcerea adevărului, definește credința preconcepție a minții; și definește preconcepția ghid proiectat spre ceva evident, spre o idee evidentă despre un lucru; nimeni, spune el, nu poate cerceta, nu-și poate pune întrebări, nu poate avea păreri, nici nu poate combate, fără o preconcepție48. 17. 1. Cum va putea cineva învăța un lucru pe care îl caută, dacă nu aTe o preconcepție a lucrului pe care dorește să-1 învețe ? Iar cel care învață transformă preconcepția în cunoștință. STROMATA A H*a 104 2. Iar dacă cel care învață nu poate învăța fără a avea în el preconcepția că este în stare să înțeleagă cele spuse, atunci va căuta să aibă urechi capabile să asculte adevărul. «Fericit este cel ce grăiește la urechile celor ce ascultă» după cum fericit este și cel care ascultă. 3. Iar a asculta bine înseamnă a înțelege. Dacă credința nu este nimic altceva decît o preconcepție a minții cu privire la cele spuse — iar aceasta se numește ascultare, înțelegere și convingere deplină — a-tunci nimeni nu va putea învăța fără credință, pentru că nu poate învăța fără preconcepție. 4. Mai mult decît orice se dovedește adevărat cuvîntul spus de profet: «Dacă nu veți crede, nici nu veți Înțelege» M. Heraclit Efeseanul, parafrazînd acest cuvînt, a spus-. «Dacă nu nădăj-duiești ceea ce nu-i de nădăjduit, nu-1 vei descoperi, pentru că ră-mîne nedescoperit și neajuns»51. 18. 1. Dar și Platon, filozoful, în Leg/le sale spune: «Cel care vrea să fie fericit și plin de noroc trebuie să participe de la început la adevăr, ca să trăiască cît mai mult timp cu putință în adevăr; că este credincios. Cel necredincios, însă, iubește minciuna de buna sa voie,- iar cel care iubește fără voia lui minciuna, acela-i fără minte,- dar nici unul, nici altul nu-i de invidiat. Omul necredincios și omul fără de minte nu au prieten»*'. 2. Și poate că Platon numește în chip ascuns în lucrarea sa Eutldem «împărătească» înțelepciunea aceasta53,-iar în Starul scrie textual: «Știința adevăratului împărat este, deci, împărătească și este împărătesc cel care o are, fie că este conducător de popoare, fie că e simplu particular; este negreșit numit așa pe bună dreptate, potrivit acestei științe» M. 3. Astfel cei care cred în Hristos se numesc și sînt creștini, așa precum cei care se ocupă cu treburile împăratului se numesc oameni împărătești. După cum «înțelepții sînt înțelepți prin înțelepciunea lor și cei care trăiesc legal sînt numiți oameni legali, datorită legii pe care o respectă»55, tot așa și creștinii, cei ai lui Hristos, sînt împărătești, datorită împăratului Hristos. 4. Apoi, mai departe Platon adaugă clar : «Ceea ce este drept este și legal; iar dreapta ra{iune este legeși aceasta, prin natura sa, nu pe temeiul a ceea ce este scris sau pe temeiul a altceva» 68. Iar oaspetele străin Eleat57 numește pe bărbatul politic, pe bărbatul împărătesc, «lege însuflețită»58. 19. 1. Un astfel de om este omul care împlinește legea, 48. Epicur, Fragm. 255, Usaner. 49. Inf. Sil. 25, 12. 50. I*. 7, 9. 51. Heraclit, Fragm. 18, Diels. 52. Platon, legile, V, 730 BC 53. Platon, Eu'ldem, 291 D. 54. Platon, Statul, 259 AB, 292 E. 55. Platon, Mino*, 314 C «cel care face voia Tafâlui»59 ,• este scris sus ps o tablă de lemn, așezat oa pildă de virtute dumnezeiască pentru cei care pot să vadă. 2. Grecii știu că mesajele eforilor din Lacedemonia, printr-o hotărîre de lege, erau scrise pe lemn. Legea mea, însă, așa cum am spus mai înainte, este și împărătească și însuflețită, este rațiunea cea dreaptă, precum cîntă Pindar Beoțianul: «Legea este împăratul tuturora i?i al muritorilor și ai nemuritorilor» M. 3. Speusip, în cartea întîi a lucrării sale Cătie C'eoion, se pare că a gîndit la fel cu Platon, scriind așa: «Dacă dregătoria de împărat este vrednică de luat în seamă, iar STROMATA A n-a 1» înțelept este numai împăratul, este numai conducătorul, atunci legea este și ea vrednică de luat în seamă, pentru că este rațiunea cea dreaptă» 61. Și așa și este. 4. Dînd urmare acestor idei, filozofii stoici hotărăsc și atribuie numai înțeleptului dregătoria de împărat, de preot, de profet, de legiuitor; atribuie numai înțeleptului bogăția, frumusețea adevărată, noblețea, libertatea; dar un înțelept oa acesta este foarte greu de găsit ,• chiar stoicii o mărturisesc. CAPITOLUL V 20. 1. Toate aceste învățături, despre care am vorbit mai înainte, par a fi transmise de la marele Moisi la eleni. Moisi învață că toate aparțin înțeleptului, atunci cînd spune : «Și pentru că m-a miluit Dumnezeu, am de toate» 82. 2. Moisi arată apoi, în aceste cuvinte, că înțeleptul este iubit de Dumnezeu: «Dumnezeul lui Avraam, Dumnezeul lui Isaac, Dumnezeul lui lacov» 63. Despre unul vedem că Dumnezeu l-a numit fără ocol «prieten» 64; iar despre altul se spune că Dumnezeu i-a 56. Ibidem, 317 BC 57. Străinul din Eleo este unul din interlocutorii Iul Platon din lucrarea sa: Statul. 58. «Lege Însuflețită» nu se găsește In Platon j este luată din Filon, Viața Iul Moisi, I 162, II, 4. 59. Mt. 7, 21. 60. Pindar, Fragm. 169, Schroeder. 61. Speusip, Fragm. 193, Mullach, FPG, III, 91. 62. Fac. 33, 11. 63. tes. 3, 16. schimbat numele și l-a numit «cei ce a văzut pe Dumnezeu»65 y în sfîrșit pe Isaac și l-a ales Sieși în chip alegoric, jertfă consacrată*?, ca să-oe fie nouă tip al iconomiei celei mîntuitoare. 3. La greci Minos este cîntat că «rege care a domnit nouă ani și'a fost prietein cu Zeus» 67; s-a spus asta, pentru că grecii au auzit că Dumnezeu a vorbit demult cu Moisi «ca și cum ar grăi cineva cu prietenul său» 69. 21. 1. Moisi a fost-înțelept, rege și legislator. Mântuitorul nostru, însă, depășește toată firea omenească. Este frumos, așa că El.singur merită să fie iubit de noi. care dorim frumusețea cea adevărată, că El «era Lumina cea adevărată» 69. 2. Este arătat «împărat» și de nenumărați copii7*; încă și de iudeii care nu credeau în El și nu-L cunoșteau ; și este predicat împărat chiar de profeți 71. 3. Este bogat în așa măsură, încît a disprețuit tot pămîntul și aurul de pe pămînt și de sub pămînt, împreună cu toată slava, bogății date Lui de cel protivnic 72. 4. Pentru ce trebuie să mai spun că El este singurul Arhiereu, singurul Care cunoaște slujirea lui Dumnezeu, că El este «Meichisedec, împămtuj păcii»73, cel mai, destoinic dintre'toți să conducă neamul omenesc ? 5. Este,legislator, pentru că, dînd legea Sa în gura profeților, poruncește și învață cele ce trebuie făcute și cele ce nu'trebuie făcute. 22. l.i Cine este mai nobil decît Elv al Cărui Tată este Unicul Dumnezeu ? Haide, dară, să-1 aducem și pe PlatanA care dă aceleași învățături! In dialogul: Fedru, Platon. a , spus că înțeleptul este bogat: «O, iubite: Pan, spune el, și toți ceilalți zei de aici, dați-mi mie să dobîndesc frumusețea interioară ; iar pe toate cîte le am în afară de mine, facețirmi.-le STROMATA A n-a 1» prietene cu cele ce le am înlăuntrul meu, ca să socot că înțeleptul este bogat» 74. 2. Iar oaspetele străin din .Atena75, blamînd pe cei care'se socoteau bogați pentru că aveau multe averi, spune acestea: «Este cu neputință să fie și bogați și buni oei-.'-pfe"- oare-•mulțimea" li'"numește'-bogați; ca așa numește mulțimea pe a cești1-oameni -— și sînt puțini oameni de aceștia — care . 64 ' l a c 2 , 2 3 : "îs. 41, 8. ■ '65?'t>acy%$; 28—m. 66. Fac. 22, 1—18. 67. Homer, Odiseea, XIX, 179. .. 68. tes.. 33, -11, : . 1, 9. x ■ ■ ■• ■ ■■■■■ -■- -'.v« v I ,6H9.In. a<\ r5», a,CJ)J3P38i;- ; ; >:•':. - - ' :■■■■:■■)': ' , 71. Zah. 9, 9. 1 ■■;- 72. Mt. 4, 8—10 j Lc. 4, 5—8. 73. Evr. 7, 2. .-v , 74. Platon, Fedru, 279 BC. " : i r. f ' . - . 75. Străinul din Atena este unul din interlocutorii lui Platon din luetare* Le- posedă a veri de mare valoare, averi pe care le poate avea și un ticălos»7*. 3. Solomon spune: «întreaga lume cu'bogățiile ei este a (finului dincias-, necredinciosul nu este stăpîninieipe un obol» 77. Trebuie, dar, să dăm crezare cu mult mai mult Scripturii, care spune; că «mai repede va trece cămila prin urechile acului»»* decît bogatul să filozofeze. 4. Scriptura, iarăși, fericește pe- cei săraci-79. Platon, înțelegînd! lucrul a-cesta,..a zis: «Nu trebuie socotită sărăcie împuținarea averii, ci creșterea lăcomiei» h0. Că nu puținătatea banilor, ci lăcomia trebuie să plece de Ia cornul bun pentru a ajunge bogat. 5i In dialogul Alcibiade,:iPlaton numește viciul sclavie, iar virtutea libertate81. Scriptura spune : «Dați jos de pe voi jugul cel greu și luațirl pe cel ușor»82, așa după cum și poeții numesc jugul, jug de robie83. Iar cuvintele : «Ați fost vîhduțide păcatele voastre» 84 sînt de acord cu cele ce le-am spus mai înainte. «Orii cine tace păcat este rob. 6. Iar robul nu rămiăe în Casă în veci. Dacă Fiul vă va slobozi, veți fi slobozi și adevărul vă va slo'bozi»85. 7. Oaspetele' străin din Atena spune iarăși că înțeleptul este frumos, grăind așa: «Dacă cineva ar susține că drepții, cu toate că Sînt urîți la trup, sînt foarte frumoși, că sînt foarte frumoși tocmai prin purtarea lor cu totul dreaptă, nimeni nu va spune că greșesc, vorbind așa»86. 8. Iar profeția a spus mai înainte: «Chipul Lui era micșorat înaintea tuturor fiilor oamenilor»87. Platon, în lucrarea Statul, a spus că, înțeleptul este împărat88. Textul a fost dat mai înainte 89. . .. STROMATA A H-a 107 23. 1. După ce am arătat acestea, să ne întoarcem iarăși, la cuvîntul . despre credință, Da, Platon arată cu o întreagă demonstrație că în orice împrejurare din viață este nevoie de credință; odată.cu această prezentare, Platon laudă pacea, spunînd : 2. «Credincios și sănătos în turburări nu poate fi cel care nu are toate virtuțile; oameni războinici și oameni care vor să moară în război sînt destui între mercenari, între care cei mai mulți sînt cutezanți, nedrepți, răi de gură și nebuni, afară doar de cîțiva, foarte puțini. Și dacă cele spuse sînt drepte, atunci oricare legiuitor, 76. Platon, Legile, V, 742 E. ; 77. Prov. 17, 6. 78. Lc. 18, 25; M'. 19, 24; Mc. 10, 25. 79. Lc. 6, 20 ; Mt. 5, 3. ;80. Platon, Legile, V, 786 E. = ■ - 81. Platon, Alcibiade, 135 C. 82. Mt. 11, 29. 83. Esh.il, Cei șapte contra Tebei 770E. ■ ■• ; - \- 75; Același, Perși/, 50 j Platon, Legile, VI, •■' .1 - 84. Rom. 7, 14. ' ■ 85. In. 8, 34—36. 86. Platon, Legile, IX, 859DE. v 87. I*. 53, 3. .■[■■-:-. •■ ■■" ■ ■ 88. Platon, S'a'ul, 259 AB. 89. Stromata II, 18, 2. ' . ' ' care urmărește un cit de mic folos pentru societatea sa, va rîndui acele legi care țintesc la cea mai mare virtute»90. 3. Iar această virtute este credința, de care avem nevoie în tot timpul; în vreme de pace, în vreme de război și în orice alt moment din viață. După cît se pare, spune Platon, credința îmbrățișează și cuprinde în ea toate celelalte virtuți91. 4. «Cel mai bun lucru nu-i nici războiul, nici răscoala, spune Platon ,• urît lucru este să ai nevoie de ele; cel mai bun lucru este pacea unora cu alții și bunăvoința» ?2. 5. Din cele spuse se vede că, după Platon, cea mai mare dorință a unui om trebuie să fie dorința de a avea pace, iar credința, mama virtuților, este cea mai mare virtute. 24. 1. Pe bună dreptate se spune în înțelepciunea lui Solomon : «înțelepciune în gura credin cioșilor» 93, pentru ca și Xeneocrate, în lucrarea De*pre pricepere, să spună că înțelepciunea este știința cauzelor primare și a ființei spirituale ; socoate că priceperea este dublă; este o pricepere practică și o pricepere contemplativă; iar aceasta este înțelepciunea omenească94. 2. Deci înțelepciunea este pricepere, dar nu toată priceperea este înțelepciune. S-a arătat că credința este știința principiului universului, dar nu s-a arătat că este și dovedirea principiului universului. 3. Că ar fi absurd ca ucenicii lui Pitagora din Samos, cînd cer demonstrarea problemelor discutate, să socotească zisa : «el a spus» temei de credință și să le fie îndestulător numai acest răspuns pentru întărirea celor ce au auzit, iar «cei care iubesc să contemple adevărul»95 să caute să nu creadă într-un Dascăl vrednic de credință, Care este Dumnezeu, singurul Mîntuitor, și să ceară probe pentru cele spuse de El. 4. Că El a spus : «Cel ce are urechi de auzi' Să audă» ". Și cine-i acesta ? Să o spună Epiharm: «Spiritul vede, spiritul aude; celelalte slnt surde și oarbe»97. STROMATA A H-a 108 5. Heraclit, ținînd în frîu, prin mustrări, pe unii, spune: «Necredincioșii nu știu nici să asculte, nici să vorbească». Heraclit folosește fără îndoială aceste cuvinte ale lui Solomon : «Dacă Vei iubi să asculți, vei primi învățătură •, iar dacă vei pleca urechea ia, înțelept vei fi» 9S. 90. Platon, Legile, I, 630 BC 91. Ibidem, I, 630 C ; Gorgias, 456 A. 92. Ibidem, i, 628 C. 93. De fapt, lnț. Sir. 34, 8. 94. Xenocrate, Fragm. 6, Heinze. 95. Platon, Republica, V, 475 E. 96. Mt. 11, 15 j 13, 9. 23 j Mc. 4, 9. 23 j Lc. 8, 8 ; 14, 35. 97. Epiharm, Fragm. 249, Kaibel. 98. De fapt, lnț. Sir., 6, 34. CAPITOLUL VI 25. 1. «Doamne, cine a crezut auzului nostru» ", zice Isaia; iar apostolul spuile: «Credința este din auziie, iar auzirea prin cuvîntui Iui Dumnezeu» m. 2. «Dar cum vor chema pe Cel în Care n-au crezut ? Dar cum vor crede in Cel despre Care n-au autit ? Dar cum vor auzi fără propovăduitor ? Si cum vor propovădui, dacd nu se vor trimite ? Precum este scris: «Cît sînt de frumoase picioarele celor ce bineves-tet-c cele bune 1» m. 3. Vezi cum urcă Pavel credința, prin auzire și prin propovăduirea apostolilor, la cuvîntul Domnului și la Fiul lui Dumnezeu ? N-am înțeles încă oare că dovada este cuvîntul Domnului ? 4. După cum în jocul cu mingea, mingea nu depinde numai de tehnica celui care aruncă mingea, ci și de cel care o primește în același ritm, ca să se săvârșească jocul după legile jocului cu mingea, tot așa și cu învățătura : este crezută cînd credința ascultătorilor, care este, ca să spunem așa, o tehnică legată de firea fiecărui ascultător, este gata să înțeleagă învățătura. 26. 1.' Colaborează și pământul roditor cu semințele aruncate în el ? dar nu-i de nici un folos cea mai minunată învățătură dacă e lipsită de capacitatea de primire a ucenicului și nici profeția nu-i de vreun folos dacă nu-i prezentă și ascultarea celor ce aud profeția. 2. Spinii cei uscați, fiind gata să primească puterea focului, se aprind ușor; piatra cea vestită 99 100 101 102 atrage fierul din pricina înrudirii cu fierul; lacrima de chihlimbar atrage firele subțiri, iar chihlimbarul galben mișcă în sus vraful de paie; cele atrase se supun acelora, fiind atrase de un duh necunoscut; nu sînt ele cauza atracției, ci cauze ajutătoare. 3. Chipul răutății este dublu : unul cu înșelăciune și pe furiș, altul care lucrează și se poartă cu violență; de aceea Cuvîntul cel dumnezeiesc a strigat, chemînd în general pe toți, deși mai ales știa pe cei care n-au să se lase convinși; totuși, pentru că stă în puterea noastră de a fi convinși sau nu, Cuvîntul dumnezeiesc, pentru a nu putea pune înainte neștiința, a făcut dreaptă chemare și cere fiecăruia să facă ce poate. 4. Unii au împreună cu voința și putința, pentru că acestea lerau crescut prin exerciții Și prin ele au ajuns curați} alții, chiar dacă nu pot încă, au, însă, voința. A voi este o lucrare a sufletului; a fac«, însă, n-o poți îndeplini fără ajutorul trupului. 5. Faptele nu se măsoară numai după felul cum s-au sfîxșit, ci se judecă și după voința liberă a r fiecăruia : dacă a voit cu ușurință să împlinească poruncile, dacă s-a pocăit de păcatele săvîrșite, dacă și-a dat seama de cele ce-a greșit și s-a căit, adică le-a cunoscut îndată ce le-a făcut. Pocăința este 99. Is. 53, 1. 100. Rom. 10, 17. 101. Rom. 10, 14—15. 102. Magnetul. STROMATA A H-a 109 o cunoaștere tîrzie; cunoașterea, cunoașterea cea dintîi, înainte de păcălește lipsa completă, de, păcat. 27. 1. Pocăința este o faptă săvîrșită de credință; dacă nu crezi că picatul te ține de mult înlănțuit, nici nu te schimbi;, dac§' nu crez,i că( pedeapsă este gătită pentru cel care păcătuiește și mîntuire pentru cel care trăiește potrivit poruncilor, iarăși nu te schimbi. 2. Nădejdea se naște tot din credință.,,Partizanii lui Basilide definesc credința un asentiment al sufletului fată ,de ceva din cele care, nu mișcă simțirea, pentru că acel ceva nu este prezent. Nădejdea, însă, ejște așteptarea, dobîndirii unui bine; și, în chip necesar, așteptarea este credincioasă. Credincios este cel care păstrează fără greș ceie iiicrșdiuț&te iui f:iar nouăAni s-au încredințat cuvintele despre Dumnezeu, .cuvintele, dumnezeiești, poruncile, împreună cu săvîrșir.ea poruncilor. 3, Aceasta este «sluga cea credincioasa», care a fost lăudată de Domnul103. Iar cînd apostolul zice: «credincjos.este Dumnezeu»101, arată prin aceste cuvinte revelația, care este vrednică de credință. Cuvîntul lui Dumnezeu se revelează, așa că și El este Dumnezeu vrednic de credință, 4. Cum pot filozofii socoti învățăturile lor sigure, dacă socotesc credința presupunere ? Nu este presupunere credința ! Căci credința este acceptarea de bună voie a unui lucru înainte de demonstrarea iui, este acceptarea unui, lucru puternic prin el însuși. 28. X jȘi cine poate.fi mai puternic decît Dumnezeu ? Necredința, la iîndui'. ei, ,es,te' o presupunere slabă și negativă față de o idee potrivnică;; greutatea de a crede este o stare sufletească cc decepții cu greu credința. Credința este o presupunere pe care o accepți de bună voie, este o supoziție,,judicioasă înainte de înțelegere, este așteptarea unui lucru pe care îl dobândești în viitor — așteptarea altor lucruri, în afară deceîd a'e credinței, este o părere cu privire ia lucruri nesigure — iar încredințarea este convingerea sigură că ai să primești lucrul pe care îl aștepți. 2. De, aceea credem, pentru că, sîntem. Încredințați de peeaxe credem. Și este spre slava lui DumneAu și mântuirea noastră. Avem încredere în singurul Dumnezeu, despre Care știm că nu-și va călca făgăduințele bune pejcare-ni le-a făcut, mine,va refuza acele bunătăți create în. virtutea făgăduințelor Sale, dăruite nouă cu bunăvoință; 3.: Iar bunăvoința constă în a voi binele altuia spre binele aceluia. Dumnezeu riu are nevoie de nimic; <spre noi se îndreaptă binefacerealui Dumnezeii șl binevoihța Domnului; că este bunăvoință durnnezeiască; iar bunăvoiilța 'are câ scop facerea de bine.,4. Dacă «Iui Avraam î s-a 'socotit credința Iui spre îndreptățire»105, iar dacă noi sîntem, prin auzirea predicării, să mînța lui Avraam, atunci trebuie să credem. Israeliți sîntem noi, noi cei ascultători, nu datorită minunilor, ci datorită auzirii predicării. 5. De aceea spune Scriptura : «Veseieșie-te cea stearpă, cea care nu naști; dă drumul la glas și strigă cea care n-ai durerile nașterii, că mulți sînt fiii celei pustii, mai mulți decît ai celei cu bărbat»106. «Ai trăit în mijlocul poporului; copiii tăi au fost binecuvîntați în corturile părinților» m. 6. Dacă profeția ne vestește și nouă și patriarhilor aceleași locuințe, atunci înseamnă că este un singur Dumnezeu pentru cele două Testamente. 29. 11001430..7./M CTtoe. xr2t.4 a1,l,4c95ă;t;u12i0t5,d,12i3n1; .I//s .C 5o4r,. 21.,31.81.0. 10150.8.F aNcu. s1e5ș,t6ie;dfieoumn.d4e, e3s.t9e. a2c2es;tG teaxlt.. 3, 6; Iac. 2, 23. 109. Rom. 1, 17; Avac. 2, 4. 110. Tesitatnenitiul Nou. 111. Testamentul Vechi. 112. Rom. 1, 17. 113. I Tim. 1, 18—19. 114. Adică: credința creștină. 0___ STROMATA A H-a 110 1. Dar sînt și mai clare cuvintele pe care Scriptura le adaugă: «Ai moștenit 'e*'amen'ul lui I*rail» m. Aceste cuvinte sînt spuse celor chemați dintre neamuri, femeii celei sterpe a acestui bărbat, Care este Cuvîntul, femeii care era mai înainte «pu*'ie» de mire. 2. «Iar drep'ul prin credință va fi viu» m; va fi viu prin credința cea după Testament 110 și cea după porunci111. Pentru că aceste Testamente, Testamentul Vechi și Testamentul Nou, două după nume și după timp, date cu rînduiala, potrivit vîrstei omenirii și progresului ei, sînt un singur Testament prin puterea lor ; ele sînt dăruite prin Fiul de Unicul Dumnezeu. 3. Așa spune și apostolul în Epistola către Romani: «Că drep'a'ea lui Dumnezeu *e descoperă în ea din credință *pre credință» 112, predicînd o singură mîntuire, împlinită, de la profeție pînă la evanghelie, prin unul și același Domn. 4. «Această poruncă, spune Pavel, ți-c încredințez ție, fiule Timo'ei, po'rivi' cu proorociile făcute dinain'e a*upra 'a, ca să lupți după ele lup'a cea bună, avînd credință și cuge' bun, pe care lepădîndu-1 unii au rătăcit cu credința» l13, pentru că au întinat prin necredința lor cugetul care le venea de la Dumnezeu. 30. 1. Așadar nu trebuie hulită credința; nu trebuie spus că este ceva comun, ceva ușor, ceva popular și încă ceva din cele întîmplătoare. Dacă credința 114 ar fi fost o născocire omenească, așa cum au presupus elenii, s-ar fi stins ; dar așa ea crește și nu este loc de pe pămînt unde să nu fie. 2. O spun, deci: credința, fie că este întemeiată pe dragoste, fie că e întemeiată pe frică, așa cum spun cei care ne hulesc, este dumnezeiască și n-are să fie sfîrșită de vreo pasiune lumească și nici nimicită de frica din zilele noastre. 3. Dragostea face credincioși datorită pasiunii lor pentru credință; iar credința, dînd la rîndul ei binefaceri, este temelia dragostei; și dacă teama este pedagog al legii, atunci și teama este obiect al credinței, datorită credinței pe care o ai. 4. Dacă existența cuiva se vădește prin activitatea sa, atunci și frica, care este în viitor, care amenință, dar nu lucrează, este și ea obiect al credinței ; dar chiar dacă este obiect al credinței, totuși frica nu dă naștere credinței, pentru că numai credința face ca frica să fie vrednică de a fi crezută. 31. 1. Lucru dumnezeiesc este, deci, o atît de mare schimbare, ca cineva din necredincios să ajungă credincios și credința să-1 facă să aibă nădejde și frică. Credința ni se arată a fi pornire spre mîntuire; după credință vine frica, nădejdea și pocăința, unite cu în-frînarea și răbdarea; acestea propășind, ne duc la dragoste și la gno-ză, la cunoștință. 2. Pe bună dreptate spune apostolul Barnaba : «Din ceea ce am primit, m-am străduit să vă trimit pe scurt o parte, ca împreuna cu credința voastră să aveți desăvîrșită și cunoștința» 115. «Ajutoarele credinței noastre sînt: frica și răbdarea 5 iar tovarăși de luptă : îndelungă răbdarea și înfrînarea. Dacă acestea, spune Barnaba, ră-mîn curate înaintea Domnului, împreună cu ele se bucură: înțelepciunea, priceperea, știința și cunoștința» l18. 3. Dacă virtuțile de care am vorbit mai sus sînt elemente ale cunoștinței, ale gnozei, atunci credința este un element și mai fundamental, tot așa de necesar gnosticului pe cît de necesară este celui care viețuiește în lume respirația pentru viață. După cum fără cele patru elemente nu este viață, tot așa nici fără credință nu este cunoștință, nu este gnoză. Credința este, deci, temelia adevărului. STROMATA A H-a 111 CAPITOLUL VII 32. 1. Cei care critică frica atacă legea; iar dacă atacă legea, evident atacă și pe Dumnezeeu, Care a dat legea. Cu privire la aceasta sînt în chip necesar trei: cel care conduce, conducerea și cel condus. 2. Pre-supunînd că am suprima legea, atunci fiecare om, care se lasă dus de potte și se dedă plăcerii, ar neglija neapărat binele, ar disprețui Dumnezeirea, ar fi necredincios, ar face nedreptăți și s-ar depărta, fără nici o teamă, de adevăr. 3. Mi s-ar putea, însă, obiecta : — Da, dar frica este o îndepărtare irațională, este o patimă ! — Ce spui ? Dar cum mai poți susține această definiție, cînd legea mi-a fost dată de Cuvînt ? Legea oprește pe oameni de la păcat și frica stă suspendată deasupra lor spre învățătura lor, ca în acest chip să-i poată sfătui. 4. Deci frica nu este irațională, ci rațională. Cum să nu fie rațională cînd te îndeamnă «să nu ucizi, să nu iaci 115. Barnaba, Epistola, I, 5, op. cit., p. 114. 116. Ibidem, II, 2—3, p. 115. destrînare, să nu iuii, să nu mărturisești strîmb» 117 ? Dar dacă e vorba să sofisticăm cuvintele, numească atunci filozofii frica de lege evlavie ! Așa, frica va ajunge îndepărtare rațională ! 33. 1. Critolau din Faselis 1ls, nu fără temei, îi numea pe acești filozofi oameni care se bat pentru cuvinte. Minunată și foarte frumoasă li se pare acum criticilor noștri porunca, dacă văd că i s-a schimbat numele ! 2. Că evlavia se arată a fi raționala, pentru că este o îndepărtare de la ceea ce vatămă și din ea se naște căința pentru păcatele săvîrșite. «Frica de Domnul este început înțelepciunii și pricepere bună tuturor celor ce o iac» ll9. Scriptura vorbește de punerea în practică a înțelepciunii, care este frică de Dumnezeu și călăuzitoare spre înțelepciune. 3. Iar dacă legea aduce în suflet frica, și dacă cunoașterea legii este începutul înțelepciunii, atunci urmează că dacă n-ar exista lege n-ar exista înțelept. Deci, cei care îndepărtează legea sînt neînțelepți; și consecința este că aceștia trebuie socotiți oameni fără Dumnezeu. 4. învățătura este începutul înțelepciunii. Și Scriptura spune : «Cei necredincioși defăimează înțelepciunea și învățătura» m. 34. 1. Să vedem ce lucruri înfricoșătoare ne vestește legea! Dacă acestea sînt cele ce sînt între virtute și viciu, de pildă sărăcia, boala, lipsa de cinste, neamul prost și toate cele asemenea — cu toate că legile orașelor le propun și le laudă — atunci peripateticienii, care învață că bunurile sînt de trei feluri121, iar contrarele lor rele, sînt de acord cu această părere. 2. Dar legea dată nouă ne poruncește să evităm adevăratele rele : adulterul, desfrîul, pederastia, ignoranța, nedreptatea, boala sufletului, moartea, nu aceea care desparte sufletul de trap, ci aceea care desparte sufletul de adevăr,- relele acestea și consecințele lor sînt cu adevărat cumplite și înfricoșătoare. 3. «Nu fără dreptate se întind păsărilor mreje, spun oracolele cele dumnezeiești, că cei care varsă sîngele altora își agonisesc loruși rele»122. 4. Cum, deci, unii eretici spun că legea nu este bună, întemeindu-se cu tărie pe apostolul, care spune : «prin lege este cunoașterea 117. leș. 20, 13—16. 118. Faselis, oraș în Lidia (Asia Mică). 119. Prov. 1, 7; Ps. 110, 9. 120. Prov. 1, 7 ; Ps. 110, 9. 121. Adică : bunurile din afară, bunurile trupului și bunurile sufletului. 122. Prov. 1, 17—18. 123. Rom. 3, 20. STROMATA A H-a 112 păcatului» ?123. Acestora le spunem : Legea n-a făcut păcatul, ci l-a arătat,- a poruncit ce trebuie făcut și a ținut de rău ce nu trebuie făcut. 5. Cel bun te învață ceea ce te mîntuie și-ți arată ceea ce te otrăvește; te sfătuiește să te folosești de ceea ce te mîntuie și-ți poruncește să fugi de ceea ce te otrăvește. 35. 1. Astfel apostolul, pe care ereticii nu-1 înțeleg, a spus că prin lege s-a făcut cunoscut păcatul, nu că prin lege a luat ființă păcatul. 2. Cum să nu fie bună legea, cînd ea are rol de educator, cînd a fost dată să ne fie *pedagog spre Hiistos» 124, datorită fricii să ne întoarcem de la păcat, fiind îndreptați în chip pedagogic către desăvîrșirea prin Hristos ? 3. Că spune Dumnezeu : «JVu vreau moartea păcătosului, ci pocăința lui» 125. Pocăința este o urmare a poruncii; că porunca te împiedică să faci cele ce nu trebuie făcute și-ți făgăduiește binefacerile. 4. Sînt de părere că Domnul numește ignoranța moarte ? și : «cel care-i aproape de Domnul este plin de lovituri de bici» 126 ; e vorba aici negreșit de cel care se apropie de gnoză, că el, din pricina dorului de adevăr, are parte de primejdii, de frică, de suferințe, de necazuri. «Fiul care-i certat ajunge înțelept1-7; iiul priceput scapă de zăduf128; fiul priceput va primi poruncile» 129. 5. Iar apostolul Barnaba, după ce a spus mai înainte acest text: «Vai de cei care singuri se cred înțelepți și învățați în ochii lor» 130, a adăugat: «Să ajungem duhovnicești, să ajungem lui Dumnezeu templu desăvîrșit. Atît cît ne stă în putere, «să cugetăm la frica de Dumnezeu» 131 și să ne străduim să păzim poruncile Lui ca să ne bucurăm întru îndreptările Lui» 132. De aceea sa spus dumnezeiește : «Frica de Dumnezeu este începutul înțelepciunii» 133. CAPITOLUL VIII 36. 1. Aici aderenții lui Basilide, interpretînd acest text din Scriptură, spun că însuși arhontele, auzind spusa duhului slujitor, s-a spăi-mîntat că a fost evanghelizat, mai presus de nădejde, prin auz și vedenie; că spaima lui a fost numită frică și a ajuns început al înțelepciunii, o înțelepciune care deosebește, care separă, care desăvîrșește, care restabilește. Cel care este peste toți și peste toate trimite înainte, separînd nu numai lumea, ci și alegerea. 2. Dar se pare că și Valentin a gîndit la fel, pentru că într-o epistolă scrie textual: «îngerii au fost cuprinși de frică în fața acelei plăsmuiri, pentru că ea rostea cuvinte mai puternice decît era de așteptat după plăsmuirea sa, datorită celui care i-a dat în chip nevăzut sămânța unei ființe de sus și care vorbea în plăsmuirea aceea cu îndrăznire ,• 3. tot așa și în neamurile oamenilor din lume, lucrările făcute de oameni au 124. Gal. 3, 24. 125. Iez. 33, 11 ; 18, 23. 32. 126. lud. 8, 23. 127. Prov. 16, 5. 128. Prov. 10, 6. 129. Prov. 10, 9. 130. Is. 5, 21. 131. Is. 33, 18. 132. Barnaba, Epistola, IV, 11, op. cit., p. 118. 133. Prov. 1, 7; Ps. 110, 9. ajuns obiect de frică pentru cei care le-au făcut, de pildă statuile, chipurile și toate STROMATA A H-a 113 celelalte pe care mîinile omenești le săvîrșesc în numele lui Dumnezeu. 4. Adam, care a fost plăsmuit în numele omului, a umplut de spaimă pe omul preexistent, că acesta exista în el ,• iar îngerii s-au înfricoșat și au distrus repede opera lor» m. 37. 1. Fiind, dar, numai o singură cauză primară, așa cum se va arăta mai tîrziu, este clar că acești eretici au plăsmuit ciripituri și murmure. 2. Cînd lui Dumnezeu I s-a părut că este de folos să facă, prin Domnul, din lege și profeți o carte de învățătură, a zis : «Fiica de Domnul e*'e începu'ul înțelepciunii» 135; și aceste cuvinte au fost date de Domnul prin Moisi celor neascultători și invîrtoșați la inimă, ca pe cei pe care rațiunea nu-i face buni, pe aceia să-i îmblânzească frica. 3. Cu»-vântul educator, prevăzând chiar de la început aceasta, a făcut din cele două feluri un instrument cu care să poată curați în chip potrivit pe oameni în vederea cinstirii lui Dumnezeu. 4. Spaima este frica pe care o ai datorită unei arătări neobișnuite sau datorită unei apariții neașteptate, de pildă chiar a unei vești; frica, la rîndul ei, este o minunare co-vîrșitoare de ceva care se petrece sau care există. 5. Aderenții lui Basilide nu observă că atribuindu-I spaimă marelui Dumnezeu, pe Care ei înșiși îl cinstesc, îl fac să fie cuprins de patimi, iar înainte de spaimă îi atribuie și ignoranță. 6. Iar dacă ignoranța precedează spaima și dacă spaima și frica au fost începutul înțelepciunii, atunci se pune în primejdie înțelepciunea lui Dumnezeu, facerea lumii în ântregime și chiar restabilirea alegerii, pentru că ignoranța premerge. 38. 1. Căreia din două aparține ignoranța ? Celor bune sau celor rele ? Dacă aparține celor bune, atunci pentru ce încetează în urma spaimei ? Atunci le este de prisos slujitorull30, predica și botezul. Dacă aparține celor rele, cum poate fi răul cauza celor mai frumoase lucruri? 2. Dacă ignoranța n-ar fi precedat, nu s-ar fi coborât slujitorul, nu l-ar fi cuprins spaima pe ar-honte, așa cum spun ei, și nici n-ar fi fost frica începutul înțelepciunii pentru separarea alegerii de cosmici. 3. Iar dacă frica omului preexistent a făcut pe îngeri dușmani ai propriei lor plăsmuiri, pentru că în această creatură era așezată invizibil sămînța ființei de sus, atunci îngerii au fost geloși datorită unei deșarte supoziții; dar aceasta este cu neputință de crezut; ar însemna că îngerii au fost osîndâțâ să nu cunoască deloc o creatură pe care ei o creaseră, o creatură care era ca un copil al lor ,• 1. sau altfel spus : preștiința, care era în ei, i-a mișcat spre faptă ; dar in cazul acesta, n-ar fi dușmănit ce cunoșteau mai dinainte, nici nu s-ar fi spăimîntat de opera lor, deoarece prin preștiința lor ar fi cunoscut sămînța cea de sus ; 5. sau, în sfîrșit, au îndrăznit să facă aceasta avînd încredere în gnoza lor ; dar și acest lucru e cu neputință, pentru că ar fi cunoscut că este greu lucru să dușmănești pe omul din pleromă, încă și pe omul făcut «după chip», în care se află arhetipul nemuritor, așa cum ee află și în cealaltă gnoză. 134. Hilgenfelid, Ke'zerge*chich'e, 293 ș.u. 135. Prov. 1 7, P*. 110, 9. 136. Pentru bazilildietnd, Fiul este slujitorul. 39. 1. Acestora și altora, dar mai cu seamă aderenților lui Marcion 137, le strigă 137. Marcion, cel mai periculos eretic din secolul al doilea, s-a născut în Sinope din Pont pe la 85 și a murit pe la il60. Sfîntul Policairp al Smirnei l-a numit «întîiul născut al lui satam». A.v. Hanaack, Initr-o monografie asupra lui Marcion (Marcion, Da* Evangelium vom 'remden Go'', Leipzig, ed. I, 1921) a încercat să reabiliteze și omul și opera. A făcut din el un al doilea Pavel, un autentic interpret al Evangheliei ; a văzut în el un Luther aii Bisericii primare. Lucrarea lui Bannack s-a bucurat de un mare succes. In trei ani au apărut două eddtii. E contestabil dacă Hamack, cu tot talentul și știința lui, a reușit să facă din Marcion un autentic creștin; dar e inconitestatbil că lucraTea lui a avut o influentă nefastă asupra spiritului poporului german. 138. Prov. 1, 33. 139. Prov. 7, 2. STROMATA A H-a 114 Scriptura, deși nu vor să audă : «Iar cel care Mă ascultă va locui în pace cu deplină încredere și se va liniști fără să se teamă de vreun rău» 138. 2. Ce vor acești eretici să spună despre lege ? Că e rea ? Nu o spun ! Dar spun că e dreaptă, pentru că fac deosebire între bun și drept. 3. Cînd Domnul poruncește să ne temem de rău, nu schimbă răul cu rău, ci nimicește răul prin contrarul răului. Că răul este contrarul binelui, după cum ceea ce este drept este contrarul a ceea ce nu este drept. 4. Dacă Domnul a spus că îndepărtarea de rele aduce lipsa de teamă, pe care o lucrează frica de Domnul, atunci teama este bună; iar teama pe care ți-o dă legea nu numai că este dreaptă, dar e și bună, pentru că nimicește răul. Aducînd prin frică lipsa de frică, nu aducem, prin o pasiune, lipsa de pasiune, ci sădim în suflet, printr-un mijloc educativ, micșorarea pasiunilor. 5. Cînd auzim : «Cinstește pe Domnul și te vei întări și în afară de El nu te teme de altcineva» 139, înțelegem că a' cinsti pe Dumnezeu înseamnă a te teme de păcat și a urma poruncile date de Dumnezeu. 40. 1. Frica de Dumnezeu este frică plină de respect. Dar chiar dacă frica ar fi patimă, după cum vor unii, apoi nu orice frică este patimă. Frica de zei este patimă, pentru că este frica de demoni ; frica aceasta te scoate din fire prin turburarea pe care o creează. 2. Frica de Dumnezeul cel nepătimaș este dimpotrivă o frică lipsită de patimă ,-că nu te temi de Dumnezeu, ci te temi să nu cazi din harul lui Dumnezeu ; iar cel care-i cuprins de această teamă se teme să nu cadă în păcate, se teme de păcat; iar cel care se teme de cădere vrea să fie fără stricăciune și fără patimă. 3. Scriptura spune : «înțeleptul care se tenie se ferește de rău, iar cel fără de minte, încrezîndu-se în sine, se amestecă» m; și iarăși spune Scriptura : «In frica Domnului nădejde de tărie» 140 141. CAPITOLUL IX 41. 1. O astfel de frică duce și la pocăință și la nădejde. Nădejdea este așteptare a bunătăților; nădejde bună a unui bine absent. Fără îndoială și înclinarea spre pocăință se îndreaptă spre nădejde, despre care am învățat că duce la dragoste. 2. Dragostea este înțelegere în cuvînt, în viață, în purtări; sau, oa să spun pe scurt, este comuniune de viață sau creștere a prieteniei și a simpatiei, potrivit dreptei rațiuni, spre folosul celor în mijlocul cărora trăim. Că cel de lîngă noi este un alt eu; de aceea îi și numim frați pe cei care au fost renăscuți prin Același Cuvînt. 3. Alături de dragoste stă iubirea de străini, care este un mod plăcut de a te purta cu străinii ,• și străini sînt acei pentru care cele lumești sînt străine. 4. Numim lumești pe cei oare nădăjduiesc în cele pămîntești și-și pun nădejdea în poftele trupești. Apostolul spune : «Să nu vă potriviți cu acest veac, ci schimbați-vă la față prin înnoirea minții ca să cunoașteți care este voia lui Dumnezeu cea bună și plăcută și desăvîr-sitâ» 142. 5. Iubirea de străini, dar, se ocupă cu folosul străinilor ; străinii sînt oaspeți, oaspeții sînt prieteni, iar prietenii sînt frați; Homer spune : «Prietene frate» 143. 6. Iubirea de oameni, datorită căreia este și simpatia, este un chip prietenesc de a te purta cu oamenii; iar simpatia este un mod plăcut de purtare afectuoasă cu prietenii sau cu rudele, o însoțitoare a dragostei. 42. 1. Dacă omul adevărat este omul duhovnicesc care este în noi, atunci iubirea de oameni este iubire de 140. Prov. 14, 16. — Biblia românească din 1914 și ediția Septuaginitei a lui A. Rahlts, scriu : «se amestecă cu cel fdră de lege». 141. Prov. 14, 28. 142. Rom. 8, 2. 143. Homer, Iliada, IV, 155 ; V, 359; XXI, 308. STROMATA A H-a 115 frați, iubire față de toți cei care participă la același duh; și iarăși, afecțiunea este păstrarea bunăvoinței și a tandreței față de cineva,- iar tandrețea este o acceptare totală a cuiva, plăcerea care te duce la acela și-1 aduce pe acela la tine. 2. Oamenii ajung la identificarea unora cu alții datorită înțelegerii dintre ei, care este o știință a bunurilor comune; iar comuniunea de simțire duce la simfonia gîndurilor. 3. «Dragostea, spune Pavel, sd fie între noi neiățarnică; să urîm răul, alipindu-ne de bine prin iubirea de frați» și celelalte pînă la: «dacă este cu putință, atît cît ține de voi, sd fiți în pace cu toți oamenii» 144. Apoi spune : «Nu te lăsa biruit de rău, ci biruie răul cu binele» 145.> 4. Același apostol, dînd mărturie despre iudei, mărturisește «cd au râvna de Dumnezeu, dar nu cu pricepere; pentru că necunoscînd dreptatea lui Dumnezeu și căutînd să-și statornicească dreptatea lor, nu s-au supus dreptății lui Dumnezeu» 146. 5. Că n-au cunoscut și n-au făcut voia lui Dumnezeu, ci ceea ce înșiși au gîndit aceea și-au închipuit că vrea legea,-nici n-au crezut că legea este profeție, ci simplu cuvînt; au urmat legii minați de frică, nu mânați de o dispoziție sufletească și de credință. «Sfârșitul legii este Hristos — cel proorocit de lege — spre îndreptățirea oricui crede»1*7. 43. 1. De aceea Moisi a spus despre iudei: «Voi întărită rîvna voastră spre cel ce nu este neam, voi ațîța mînia voastră spre un popor n eînțelegător» m, adică spre un popor gata să asculte. 2. Iar prin Isaia zice: «Am fost găsit de cei care nu Mă căutau, M-am arătat celor care nu întrebau de Mine» 149, adică înainte de venirea Domnului; după venirea Domnului sînt spuse acum poporului lui Israel aceste cuvinte profetice foarte potrivite : «întins-am mîinile Mele toată ziua către un popor, neascultător și împotrivă grăitor» 15°. 3. Ai văzut pricina chemării neamurilor ? O spune lămurit profetul! Este neascultarea și împotrivirea poporului. Dar apoi se arată și peste iudei bunătatea lui Dumnezeu, 4. că spune apostolul: «Dar prin poticnirea lor s-a făcut mîntuirea neamurilor, ca să le ațîțe rîvna» 151 și să vrea să se mântuiască. 5. Păstorul152, cînd aduce cuvîntul despre cei adormiți, știe că sînt drepți și între neamuri și între iudei nu numai înainte de veni-, rea Domnului, ci și înainte de lege, potrivit bunei plăceri a lui Dumnezeu, de pildă Abel și Noe, precum și alți drepți. 44. 1. Păstorul spune că apostolii și didascalii, care au predicat numele Fiului lui Dumnezeu și au adormit, au predicat celor mai înainte adormiți prin puterea Fiului lui Dumnezeu și prin credința în El. 2. Apoi Păstorul adaugă : «Și le-a dat lor pecetea predicii. S-au pogorît, așadar, cu ei în apă și iarăși s-au ridicat; dar aceștia s-au pogorît vii și iarăși vii s-au ridicat; ceilalți, însă, cei mai înainte adormiți, morți s-au pogorît și vii s-au ridicat. 3. Prin aceștia, dar, au dobîndit viață și au cunoscut numele Fiului lui Dumnezeu; de aceea s-au și ridicat împreună cu ei și s-au potrivit în zidăria turnului și s-au zidit împreună fără să mai fie ciopliți, că adormiseră în dreptate și în mare curăție ; atît numai că nu aveau pecetea aceasta» 153. 4. Căci, după cum spune apostolul, «cînd paginii, care n-au lege, din fire fac cele ale legii, aceștia, neavînd lege, își sînt loruși lege» 154. 45. 1. Pentru ce trebuie să mai spun că virtuțile se înlănțuiesc 144. Rom. 12, 9—18. 145. Ram. 12, 21. 146. Rom. 10, 2—3. 147. Rom. 10, 4. 148. Deut. 32, 21 ; Rom. 10, 19. 149. Is. 65, 1 ; Rom. 10, 20. 150. Is. 65, 2 ; Rom. 10, 21. 151. Rom. 11, 11. 152. Păstorul din Păstorul lui Herma. STROMATA A H-a 116 unele cu altele, cînd lucrul acesta s-a arătat155, că credința se sprijină pe pocăință și nădejde, iar evlavia pe credință și că răbdarea și exercițiul, care însoțesc aceste virtuți, împreună cu învățătura, își găsesc punc- tul final în dragoste, iar dragostea se desăvîrșește în gnoză ? 2. Este, însă, de neapărată trebuință să notăm și aceasta, că numai Dumnezeu este prin fire înțelept ,• de aceea și înțelepciunea este puterea lui Dum- nezeu, care ne-a învățat adevărul; și aici se împlinește desăvârșirea gno-zei. 3. Filozoful iubește adevărul și-i este drag adevărul; și datorită, dragostei sale, din slugă credincioasă este socotit prieten156. 4. Admirația lucrurilor, după cum spune Platon în dialogul Teefer, este început al filozofiei157; iar Matia, în Tradițiile sale, îndeamnă : «Admiră cele prezente !» 158, punînd spusa aceasta primă treaptă a gnozei care trece dincolo de cele pămîntești. 5. De aceea și în Evanghelia după Evrei este-scris : «Cel ce va admira va împărați, iar cel oe va împărați se va odihni» 159. 6. Că este cu neputință ca cel neînvățat, atîta vreme cît rămîne neînvățat, să filozofeze, că nu are idee de înțelepciune ; că filozofia este-dorința de adevărata existență și de cunoștințele care tind spre această existență. 7. Dacă unii s-au deprins să lucreze bine, totuși trebuie să se ostenească să știe și cum trebuie să se folosească de lucruri și cum să. procedeze, pentru a se asemăna cu Dumnezeu, vreau să spun cu Dumnezeu Mîntuitorul, slujind Dumnezeului universului prin Cuvîntul Arhiereu, prin Care se contemplă cele frumoase și drepte așa cum sînt ele cm adevărat. Pietatea...160 este o faptă care urmează pe Dumnezeu și merge-pe urmele Lui. CAPITOLUL X 46. 1. Filozoful nostru se ocupă cu trei lucruri: în primul loc, cu contemplația ,• în al doilea loc cu împlinirea poruncilor ,• în al treilea loc cu formarea de oameni buni. Acestea trei reunite formează gnosticul. 153. Herma, Păstorul, Pilda IX, 16, 5—7, op. ci'., p. 304. 154. Rom. 2, 14. 155. Strotmiaia II, 27, 1—2; 41, 1. 156. In. 15, 15. 157. Platan, Tee'e', 155 D. 158. Tradițiile lui Matia sînt o aprocrifă gnostică, citată de mai multe ori de-Clement. 159. Evanghelia după Evrei, Fragm. 16, Handmann. 160. Lacună, lipsă un rînd din ms. Dacă lipsește una din ele, gnoza șchioapătă. 2. De aceea dumnezeiasca Scriptură spune : «Și a craii Domnul către Moi*i zicînd : «Vorbește fiilor lui I*rael și *pune-le : Eu *în' Domnul Dumnezeul vo*'ru. 3. După obiceiurile Egip'ului în care ați locui', să nu faceți, nici după obiceiurile pâmîn'ului Canaan, în care Eu vă voi băga, 4. să nu faceți, după legile lor să nu umblați. Judecățile Mele să le faceți și poruncile Mele să le păziți și să umblați în'ru ele. Eu *în' Domnul Dumnezeul vo*'ru. 5. Să păziți 'oa'e poruncile Mele și să le faceți pe ele. Omul STROMATA A H-a 117 care le va face pe ele viu va fi într-însele. Eu sînt Domnul Dumnezeul vostru»'1''1. 47. 1. Fie că Egiptul și pămîntul Canaan sînt simboluri ale lumii și ale înșelăciunii, fie că sînt simboluri ale patimilor și viciilor de care trebuie să fugim, totuși cuvintele acestea ale Scripturii ne arată că felul nostru de viețuire trebuie să fie dumnezeiesc, nu lumesc. 2. Cînd Scriptura spune : «Omul care le va face pe ele va fi viu într-însele» 162, vorbește •de îndreptarea evreilor și a acelor apropiați de ei, adică a noastră, vorbește de ascetismul și propășirea în viață, și a lor și a noastră. 3. Că ««cei morți prin păcate au ajuns vii prin Hristos»10Z, datorită testamentului nostru. 4. Scriptura, rapetînd de multe ori cuvintele : «Eu sînt Domnul Dumnezeul vostru» lM, caută să ne înduplece, într-un chip care e în stare să ne întoarcă, învățîndu-ne să urmăm lui Dumnezeu, Cel ce a dat poruncile; dar totodată ne amintește potolit să căutăm pe Dumnezeu și să încercăm să-L cunoaștem atît cît putem. Aceasta este cea mai mare contemplație, care privește cel mai înalt grad de inițiere, a-devărata știință, pe care nici un argument rațional n-o poate dărîma. Numai aceasta este gnoza înțelepciunii, de care purtarea cea dreaptă niciodată nu se desparte. CAPITOLUL XI 48. 1. Dar gnoza, celor care se socotesc înțelepți — fie că aceștia sînt eretici barbari, fie că sînt filozofi greci — îngîmfă 165, după cum spune apostolul. Gnoza noastră, însă, este plină de credință, pentru că este o dovedire științifică a învățăturilor transmise potrivit adevăratei filozofii. Am putea spune că gnoza este rațiunea care din adevărurile mărturisite aduce credință în adevărurile îndoielnice. 2. Pentru că credința este dublă, una științifică și alta conjecturală, nimic nu ne împiedică să numim dublă și demonstrația, una științifică și alta conjecturală; tot așa și gnoza și prognoza ,• una este foarte exactă prin natura ei, cealaltă imperfectă. 3. Și cum să nu fie demonstrația noastră singura adevărată, 161. lev. 18, 1—5. 162. Lev. 18, 5; Gal. 3, 12. 163. Ei. 2, 5. 164. Lev. 18, 2.4.5. 165. LCor. 8, 1. cînd este dată de dumnezeieștile Scripturi, de sfintele cărți Si de înțelepciunea învățată de la Dumnezeu, după cum spune apostolul ?l66. 4. A învăța înseamnă a asculta de porunci ; iar a asculta de porunci înseamnă a crede în Dumnezeu. Iar credința este o putere a lui Dumnezeu, pentru că este tăria adevărului. 49. 1. Scriptura zice iarăși: «Dacă veți avea credință cît un grăunte de muștar, veți muta munte-je„ 107. și iarăși: «Fie ție după credința ta» 1CS. Și unul este vindecat și primește vindecarea datorită credinței sale 169, iar celălalt, care era mort, înviază datorită tăriei celui ce a crezut că va învia 170. 2. Demonstrația conjecturală este omenească, este rezultatul argumentelor retorice sau a silogismelor dialectice. 3. Dar demonstrația oea mai înaltă, aceea pe care am numit-o științifică, prin citirea și interpretarea Scripturilor, pune în sufletele celor care doresc să învețe credința, care este gnoză. 4. Dacă cele spuse cu privire la problemele cercetate sînt primite ca adevărate, pentru că sînt dumnezeiești și profetice, evident că și concluziile pe STROMATA A H-a 118 care acestea le aduc sînt și ele adevărate ; deci gnoza este pentru noi pe bună dreptate demonstrație. 50. 1. Cînd s-a poruncit să se păstreze spre amintire într-un vas de aur hrana cea dumnezeiască și cerească m, Scriptura spune : «go-znorul172 era a zecea parte din trei măsuri» l73. Aceste cuvinte arată că în noi sînt trei măsuri, trei criterii: simțirea, pentru cele ce cad sub simțuri; cuvîntul, pentru cele grăite, pentru nume și cuvinte ,• și mintea, pentru cele spirituale. 2. Gnosticul se va feri de păcatele săvîrșite <cu cuvîntul, de cele săvîrșite cu mintea și de cele săvîrșite cu simțirea și lucrarea, pentru că a auzit: «Cel care privește cu poftă a și făcut desfrîn are» 174, pentru că a luat în mintea sa cele spuse : «Fericiți cei •curați cu inima, că aceia vor vedea pe Dumnezeu» 175, pentru că știe cuvintele : «Nu cele care intră în gură spurcă pe om, ci cele care ies din gură, acelea spurcă pe om 176; cd din inimă ies gîndurile» 177. 3. Aceasta •este, după socotința mea, măsura cea adevărată și dreaptă după Dum nezeu, cu care se măsoară cele măsurate ,• este decada care constituie omul, pe care au arătat-o pe scurt cele trei măsuri, de care a fost vorba mai înainte, 4. Decada este formată 166. / Tes. 4, 9. 167. Mt, 17, 20. 168. Mt. 9, 29. 169. Lc. 18, 42. 170. In. 11, 44. 171. Adică : mana. 172. Gomorail — 3,644 litri, cf. Dr. V. Tarmavschi, Arheologia biblică, Cernăuți, 1930, p. 168. 173. leș. 16, 36. 174. Mt. 5, 28. 175. Mt. 5 8. 176. Mt. 15, 11. 177. Mt. 15, 19. din : trup, suflet, cele cinci simțuri, facultatea vorbirii, facultatea procreației și facultatea intelectuală sau duhovnicească sau cum vrei s-o numești. 51. 1. Și, ca să spunem pe scurt, gnosticul trebuie să se urce mai presus de toate celelalte și să* se oprească în spiritual, așa precum în lumea văzută după ce se depășesc cele nouă părți — prima parte, formată din cele patru elemente, care stau într-un singur loc din pricina schimbării lor egale, apoi cele șapte planete, care se mișcă, apoi a noua parte care este fixă — se ajunge la numărul desăvîrșit, care este superior celor nouă părți, adică la partea a zecea, la cunoașterea lui Dumnezeu, la gnoză; și, ca să spun pe scurt, gnosticul, după ce dorește creatura, dorește pe Creator. 2. De aceea se aducea lui Dumnezeu a zecea parte din efi178 și din jertfe 179 iar sărbătoarea Pastelor începea în a zecea zi180, pentru că însemna depășirea oricărei patimi și a oricărui lucru sensibil. 3. Așadar, gnosticul este fixat puternic în credință, pe cînd cel care se socotește înțelept nu se atinge de adevăr de buna sa voie, pentru că are idei nestatornice și neîntemeiate. 4. Pe bună dreptate, deci, se scrie în Scriptură : «A ieșit Cain de ia fața iui Dumnezeu și a locuit în pămîntul Naid din fața Edemului» 181 ,• iar Naid se tîlcuiește turburare, pe cînd Edem, desfătare. 5. Credința, gnoza și pacea sînt 178. Efi - 36, 440 litri, cf Dr. V. Tarnaivschi, op. cit., p. 168. 179. Lev. 5, 11 ; 6, 20. 180. leș. 12, 3. 181. Fac. 4, 16. 182. Adam. 183. Prov. 11, 14. 184. Fac. 18, 22—23. 185. Deut. 5, 31. 186. Simon Magul. Fapte 8, 9—24. 187. Hilgtenfeld, Ketzergeschichte, 181 ș.u. STROMATA A H-a 119 desfătarea, din care a fost izgonit cel ce n-a ascultat182. Cel care se socotește înțelept, însă, de la început nici nu vrea să audă de poruncile dumnezeiești ,• ci ca unul care se crede prin el însuși învățat, se împotrivește frîului și de buna sa voie se mută în turburarea învălurată ,• și coborîndu-se de la cunoașterea Ființei nenăscute la cele muritoare și născute, are cînd o părere,, cînd alta. 6. «Cei care nu au în *ufle'ul lor cîrrnuire, cad ca frunzele» 183„ Cînd mintea și rațiunea nu greșesc, ci conduc sufletul, atunci ele sînt numite cîrmaciul sufletului. într-adevăr numai cel ce nu se schimbă are intrare la Cel neschimbat. 52. 1. Astfel «Avraam stătea în fața Domnului și apropiindu-*e a zi*» 184. Și lui Moisi i-a zis Domnul : «Tu *'ai-cu Mine 1» l85. 2. Iar aderenții lui Simon186 voiau să se asemene cu felul de purtare al Celui ce stă, pe Care îl cinsteau 187. 3. Credința și gnoza adevărului fac ca sufletul, care le-a ales pe aceste două, să fie totdeauna unitar și la fel. 4. înrudite cu minciuna sînt: schimbarea, abaterea, îndepărtarea ,• după cum înrudite cu gnosticul sînt: liniștea, odihna și pacea. 5. După cum mândria și îngîmfarea fac de rîs filozofia, tot așa și gnoza mincinoasă, care se numește tot gnoză, face de rîs adevărata gnoză, despre care, scriind apostolul, spune : «O, Timo'ee, păzește ceea ce ți *-a încredințat, depărtîndu-'e de d&șartele vorbe lumești și de împo'rivirile științei mincinoa*e, pe care unii mărturisind-o au rătăcit de la credință» 188. 6. Ereticii, mustrați de aceste cuvinte, aruncă epistolele către Timotei. 7. Haide, dar, dacă Domnul este «adevărul» 189 și «înțelepciunea și pu'erea lui Dumnezeu» 19°, precum și este, să fie arătat că adevăratul gnostic cunoaște pe Domnul și prin El pe Tatăl Lui. Că el înțelege spusa: «Buzele drepților cuno*c cele înal'e» 19i CAPITOLUL XII 53. 1. Credința și timpul sînt duble; de aceea și însușirile care țin de ele sînt duble. Pentru timpul trecut este memoria, pentru timpul viitor, nădejdea. Credem că cele trecute au fost, că cele viitoare vor fi. Și iarăși ne face plăcere cînd sîntem convinși prin credință că cele trecute așa au fost și cînd așteptăm prin nădejde pe cele viitoare. 2. Pentru gnostic dragostea străbate totul, pentru că știe că este un singur Dumnezeu — «Și iată, toate cî'e a făcut erau 'oar'e bune» 192 —, Gnosticul știe lucrul acesta și admiră. Evlavia îi adaugă «lungime de viată» 193, iar «frica de Domnul e*te adăugire de zile» m. 3. După cum zilele sînt o porțiune a vieții care merge înainte, tot așa și frica este început al dragostei/ prin creștere ajunge credință, apoi dragoste. 4. Nu am frică așa cum am frică de o fiară și o urăsc — că frica este de două feluri — ci îmi este frică așa cum îmi este frică de tata, de care mi-e și frică, dar îl și iubesc; și iarăși: cînd îmi e frică să nu fiu pedepsit, mă iubesc pe mine însumi și atunci prefer frica; dar cînd îmi este frică să nu-1 supăr pe tata, atunci îmi iubesc tatăl. 5. Fericit este cel care ajunge credincios printr-un amestec de dragoste și frică. Credința este tărie spre mîn-tmre și putere spre viață veșnică. 54. 1. Iarăși: profeția este prognoză, iar gnoza este înțelegerea profeției; gnoză, de pildă, a celor știute mai dinainte de profeți, datorită Domnului, Care vestește mai 18a / Tim. 6, '20—21. 189. In. 14, 6. 19tt / Cor. 1, 24. 191. Prov. 10, 22. 192. Pac. 1, 31. 193. Prov. 3, 2. 194. Prov. 10, 28. STROMATA A H-a 120 dinainte pe toate. 2. Așadar gnoza celor prezise arată o întreită desfășurare a faptelor : sau a acelora care au fost în trecut, sau a celor care se petrec în prezent, sau a celor ce se vor întîmpla în viitor. 3. Credinței îi aparțin extremele: faptele care s-au petrecut și faptele pe care le nădăjduim să se întîmple ; iar faptele care se petrec în prezent ne dau încredințarea că sînt adevărate și sigure și faptele celor două extreme, ale celor din trecut și ale celor din viitor. 4. Profeția este unică ,• o parte din, profeție se împlinește în prezent ,• o parte s-a împlinit ,• o altă parte este-cea nădăjduită, cea viitoare; și credem că se va împlini și ea, pentru căr s-a împlinit și partea de profeție care privea trecutul. 5. Mai întîi a fost prezentul; apoi prezentul ni s-a prefăcut în trecut ,• și astfel credința în cele trecute este înțelegere a trecutului, iar nădejdea în cele viitoare este înțelegere a lucrului care se va petrece în viitor. Și nu numai platonicienii, ci și stoicii spun că asentimentele depind de noi. 55. 1. Orice părere, orice judecată, orice presupunere, orice învățătură, cu care trăim și din care sîntem constituiți noi oamenii este un asentiment; iar asentimentul nu-i altceva decît credință; iar necredința, fiind* îndepărtare de credință, arată că este posibilă și credința și că este posibil și asentimentul; că nu se poate spune că lipsește ceea ce nim există. 2. Dacă privești lucrurile așa cum sînt ele într-adevăr, vei vedea că omul refuză în chip natural să-și dea minciunii asentimentul său,, pentru că prin fire este înclinat să dea credință adevărului. 3. «Cea dintîi virtute, care menține Biserica, după cum spune Păstorul, este credința, prin care se mîntuie aleșii lui Dumnezeu; cealaltă virtute, cu înfățișare bărbătească, este înfrînarea. Acestora le urmează : curăția, știința, nerăutatea, bună-cuviința, dragostea. Toate acestea sînt fiicele credinței» 195. 4. Și iarăși: «Credința merge înainte, frica zidește, iar dragostea desăvîrșește» 196. «Teme-te de Domnul, spune Păstorul, spre zidire, nu de diavol spre distrugere» 197. 5. Și iarăși: «Trebuie să iubești, și să faci faptele Domnului, adică poruncile, iar de faptele diavolului! trebuie să te temi și să nu le faci; că frica de Dumnezeu te instruiește și te restabilește în dragoste, pe cînd frica de faptele diavolului aduc* cu sine ura» 198. 6. Același Păstor zice că pocăința este «mare pricepere ,■: pentru că omul, pocăindu-se de cele ce a făcut, nu le mai face, nici nu le mai spune ; și chinuindu-și sufletul său pentru cele ce a păcătuit, săvîrșește binele» 199. Așadar iertarea păcatelor este un fapt deosebit de pocăință, dar și una și alta depind de noi. CAPITOLUL XIII 56. 1. Cel care ia iertare de păcate nu trebuie să mai păcătuiască.. In afară de prima și singura pocăință de păcate — pocăință de păcatele' săvîrșite mai înainte, din timpul primei viețuiri, din timpul păgînătății,. adică din timpul neștiinței — stă în fața celor aleși iarăși o pocăință,, care curățește locul sufletului de păcatele săvîrșite, ca să se întemeieze credința. 2. «Cunoscător de inimi» 200 fiind Domnul și cunoscînd mai dinainte cele viitoare, a văzut mai dinainte, de demult și de la început, că omul se schimbă ușor și că 195; Herma, Păstorul, Vedenia III, 8, 3—5, op. cit., p. 239—240. 196. Ibidem, Vedenia III, 8, 7, p. 240. 197. Ibidem, Porunca VII, 1—2, p. 255. 198. Ibidem, Porunca VII, 1—4, p. 255. 199. Ibidem, Porunca IV, 2, 2, p. 250. Fapte 15, 8. II Cor. 7, 10. 2tC. Evr. 10, 26—27. 2C3. Adică : duipă chemare, după botez. STROMATA A H-a 121 diavolul este înșelător și viclean știa că diavolul, invidiind pe om din pricina iertării păcatelor, va da aleșilor lui Dumnezeu prilejuri de păcate, viclenind, cu multă pricepere, ca si ei să cadă cum a căzut el. 57. 1. Dumnezeu, fiind mult-îndurător, a, dat încă o pocăință, a doua pocăință, celor care cad în păcate, deși sînt credincioși, pentru ca să mai poată avea o «pocăință, care nu aduce părere-de rău» 201, acela care după chemare a fost ispitit, fiind silit sau înșelat.. 2. «Cd dacă păcătuim de bună voie după ce am luat cunoștință de adevăr, nu mai rămlne jertfă pentru păcate, ci așteptarea înfricoșătoare a judecății și iuțimea focului, care va mistui pe cei potrivnici» 202. 3. Cei care se pocăiesc des și repetat de păcate nu se deosebesc deloc de cei care nu cred, decît atîta doar că sînt conștienți că păcătuiesc ; și eu nu1 știu care din două e mai rea : să păcătuiești cu știință sau să te pocăiești de cele ce ai păcătuit, dar să păcătuiești iarăși. 4. Și într-un caz-și în altul păcatul este vrednic de osîndit ,• într-un caz, păcatul este osîndit chiar de cel care a săvîrșit păcatul; în al doilea caz, păcatul este săvîrșit, deși cel care-1 săvîirșește știa mai dinainte că face rău.. Unul păcătuiește mînat poate de pasiune și de plăcere, fără să-și dea« seama de cine este mînat; celălalt se pocăiește de cele ce a păcătuit, dar apoi mînat iarăși de plăcere se aseamănă cu cel care dintru început păcătuiește de bună voie. Că cel care s-a pocăit de păcatul pe care l-a săvîrșit, dar îl face din nou, acela îl săvîrșește de bună voie, pentru că prin pocăința sa de mai înainte a osîndit păcatul săvîrșit. 58. 1. Cel care a venit la credință dintre păgîni și din viețuirea aceea de mai înainte, acela a dobîndit dintr-o dată iertare de păcatedar cel carer după aceasta 203, a păcătuit, și apoi s-a pocăit, acela, chiar dacă dobîn-dește iertare, trebuie să se rușineze, pentru că nu mai este spălat spre iertarea păcatelor. 2. Că nu trebuie numai să părăsești idolii, pe care 2îai înainte îi socoteai dumnezei, dar trebuie să părăsești și faptele vieții de mai înainte, tu, care ai fost născut din nou în Duhul, «nu din sînge, nici din voința trupului» 204. 3. Aceasta înseamnă a nu mai cădea în aceleași păcate, după ce te-ai pocăit. A te gîndi să păcătuiești iarăși, pentru că te poți pocăi de multe ori, înseamnă să fii nestatornic din pricina lipsei de exercițiu. 59. 1. Este, așadar, o aparență de pocăință și nu pocăință, atunci cînd ceri de multe ori iertare pentru păcatele pe care le-ai săvîrșit de multe ori. Scriptura a strigat : «Dreptatea deschide căi fără de prihană» 20S. Și iarăși: «Dreptatea celui fără de răutate îndreaptă calea lui» m. 2. Da, și David scrie: «în ce chip miluiește tatăl pe fii, așa a miluit Domnul pe cei ce se tem de El» 207. 3. Și : «Cei ce seamănă cu lacrimi cu bucurie vor secera» 208 — cei care-și mărturisesc păcatele întru pocăință —,- «fericiți sînt toți cei ce se tem de Domnul» 209. Uită-te și la fericirea asemănătoare din Evanghelie! 4. Apoi: «Sd nu te temi, spune Scriptura, cînd se va îmbogăți omul și cînd se va înmulți slava casei lui; că atunci cînd va muri nu va lua toate, nici nu se va coborî cu el slava lui» 210. 5. «Eu întru mila Ta voi intra în casa Ta, închina-mă-voi spre slîntă biserica Ta, întru frica Ta. Doamne, povățuiește-mă întru dreptatea Ta.'» 21i. 6. Impulsia este o mișcare a minții spre ceva sau de la ceva ,• pasiunea este un impuls mărit sau un impuls care depășește măsurile rațiunii sau un impuls care se depărtează de rațiune și nu ascultă de rațiune ;. pasiunile, deci, sînt mișcări nefirești ale sufletului, întrucât nu ascultă de rațiune — părăsirea rațiunii, depărtarea de rațiune, neascultarea stau în puterea noastră și tot așa și ascultarea ,• stă tot în puterea noastră,- de STROMATA A H-a 122 aceea sînt socotite fapte voluntare —. Astfel dacă analizezi pasiunile, una cîte una, vei vedea că ele sînt dorințe iraționale. CAPITOLUL XIV 60. 1. Fapta involuntară nu se judecă — și este dublă : din neștiință sau silnicie — că putem oare supune judecății pe cei despre care spunem că au greșit fără voia lor ? 2. Că s-au nu și-au dat seama de ei, cum a fost Cleomene 212 și Atârna 213, care își pierduseră mințile • 3. sau nu știu nimic dan fapta pe care au făcut-o, cum a fost cazul cu 204. In. 1, 13. 205. Prov. 11, 5. 206. Prov. 11, 5j 13, 6. 207. P*. 102, 13. 208. P*. 125, 6. 209. P*. 127, 1. 210. Ps. 48, 17—18. 211. P*. 5, 7—8. 212. Cleomene, regele Spartei, s-a sinucis, fiiirid cuprins de furii. — herodot, VI, 75. 213. Atama, rege legendar al Beoției, a înnebunit și și-a ucis copiii. — Ovidiu, ' Metamorfozele, IV, 516. Eshil2U, care a adus pe scenă misterele ; judecat de Areopag, a fost găsit nevinovat, pentru că a dovedit că el nu fusese inițiat; 4. sau nu-și dau seama de fapta pe care au făcut-o, ca acela care, lăsînd pe dușman, omoară pe un prieten iii locul dușmanului; 5. sau nu știu obiectul cu care lucrează, ca cel care face exerciții cu sulițe care au sfere mici în vîrful lor și omoară pe cineva, pentru că i-a căzut sfera din vîrful suliței ,• 6. sau nu știu cum s-a petrecut fapta, că în stadion, cînd omoară pe cel cu care luptă — că nu luptă ca să omoare, ci ca să biruie; 7. sau nu cunosc consecința faptei lor, ca doctorul care dă o doctorie unui bolnav, ca să-1 facă sănătos, dar îl omoară; că nu i-a dat doctoria cu acest scop, ci oa să-1 vindece. 61. 1. Altădată legea pedepsea și pe cel care ucidea fără voie215 ca și pe cel care avea fără de voia lui scurgere de sămînța216, dar nu la fol cu cel care o avea de bună voie. 2. Dealtfel, cel care avea scurgere fără voia lui era pedepsit ca și cel care o făcea de bună voie, dacă transforma ceea ce se întîmpla în pasiune adevărată. Da, trebuie pedepsit cel care nu-și înfrînează sămînța cuvîntului; că și aceasta este pasiunea unui suflet care nu judecă cum trebuie, care stă aproape de limbuție. «Omul credincio* a*cunde în *ufletul ■ său lucrurile» 217. Sînt supuse, deci, judecății faptele săvîrșite în chip deliberat. 3. «Domnul cercetează inimile și rărunchii» 218, iar «cel care privește cu poftă» 219 este judecat. De aceea apune Scriptura :: «Să nu poftești» 220 ; și «Poporul ace*ta cu buzele Mă cinstește, iar inima lui e*te departe de Mine» 221. 4. 214. Eshil, poet tragic grec (525—456 î.e.in.), creatorul tragediei antice, a scris : Perșii, Cei șapte contra Tebei, Prometeu înlănțuit și trilogia Ore*tia. 215. Num. 35, 22—25; Deut. 19, 5. 216. Lev. 15, 16; 22, 4. 217. Prov. 11, 13. 218. P*. 7, 10. 219. Mt. 5, 28. 220. leș. 20, 17. 221. Js. 29, 13 ; Mi. 15, 8; Mc. 7, 6. 222. Fac. 19, 26. 10 — Clement Alexandrinul STROMATA A H-a 123 Dumnezeu privește chiar gînduriie noastre. Că a lăsat fără de simțire pe femeia lui Lot 222 numai pentru că s-a întors de buna sa voie spre răutatea cea lumească; a prefăcut-o în piatră sărată, a încremenit-o, oa să nu mai meargă mai departe; n-a făcut-o statuie fără interes și fără de rost, ci în stare să îmbunătățească și să deștepte pe omul care știe să privească lucrurile în chip duhovnicesc. CAPITOLUL XV 62. 1. Fapta săvîrșită de bună voie se datorește sau dorinței sau alegerii sau gîndului. Și iarăși stau alăturea unele de altele : păcatul, nenorocirea și nelegiuirea. 2. Păcat este, de pildă, traiul în desfătări și în desfnu ,• nenorocire este lovirea din neștiință a unui prieten ca pe un dușman, iar nelegiuire este jefuirea mormintelor și furtul celor sfinte. 3. Păcatul constă în a nu ști să judeci ce trebuie să faci sau în a nu putea face. De pildă cineva cade într-o groapă sau pentru că n-a știut că acolo este o groapă, sau pentru că, din pricina slăbiciunii trupului, n-a putut să sară peste groapă. 4. Dar în puterea noastră stă dispoziția sufletului nostru de a ne instrui, ca și ascultarea de porunci. 63. 1. Dar dacă nu vrem să facem aceasta, atunci ne lăsăm în voia mîniei și a poftei, și atunci păcătuim ,• dar, mai bine spus, facem nedreptate sufle- tului nostru. 2. Vestitul Leos zice în tragedie : «Nimic n-am uitat din cele ce m-ai sfătuit; Dar am și eu părerea mea și mă silește firea» 223, adică s-a lăsat în voia pasiunii. 3. Medeea tot așa strigă pe scenă : «Știu relele pe care eu am să le fac ; Dar mînia e mai puternică decît voința mea» 224 225. 4. Dar nici Eas nu tace, ci, cînd a voit să se ucidă, a strigat: «Nu este suferință care să chinuie atîta Sufletul unui bărbat liber ca necinstea. Asta am suferit-o eu. Dezonoare mare mă turbură Ridicîndu-se din adîncul sufletului Și mă năpădesc boldurile cele amare ale furiei» 223. 64. 1. Pe aceștia mînia i-a făcut personaje de tragedie; dar pe nenumărați alții, pofta : pe Fedra 226, pe Antea227, pe Erifila 228, «Care pentru iubitul ei bărbat a primit prețul în aur» 229. 2. Iar Trasonide, acel vestit personaj comic, spune într-o altă piesă i «O mică sclavă, fără de valoare, a făcut un sclav din mine» 230. 223. Euripide, Hrisip, Fragm. 840. 224. Euripide, Medeea, 1078 ș.u. 225. 7GIF, Fragm. 110. 226. Fedra, soția lui Tezeu, s-a îndrăgosrtiit de Hipolit, fiul său vitreg. Fiind! respinsă de Hipolit, Fedra 1-a pîrît soțului ei că s-a purtat necuviincios cu ea. Tezeu 1-a ucis, iar Fedra, roasă de remuscări, sa sinucis. 227. Antea, soția lui Prodtos, regele Argosului, s-a îndrăgostit de Belerofon, care a respins-o. Antea 1-a pîrît soțului ei că a vrut să facă cu ea dragoste cu sila și i-a cerut să-1 omoare. Proitos s-a temut să-1 omoare și 1-a trimis în Licia, cu nădejdea că acolo va fi cxraortt. — Homer, Iliada, VI, 160 ș.u. 228. Erifila, nota 367 dim P II. 229. Homer, Odiseea, XI, 327. 230. Menandru, Fragm. 338; CAP, III, 98. STROMATA A H-a 124 3. Nenorocirea este o greșeală neintenționată, iar greșeala este o nedreptate neintenționată; dar nedreptatea intenționată este răutate. Greșeala este, deci, ceea ce se întîmplă fără voia mea. 4. De aceea și spune apostolul: «Păcatul nu vă stăpînește, pentru că nu sînteți sub lege, ci sub har» 23J, spunînd celor care au crezut: «Cu rana Lui noi ne-am vindecat» 232. 5. Nenorocirea este o faptă neintenționată a altcuiva față de mine ; nedreptatea, însă, este o faptă intenționată, fie a mea, fie a altuia. 65. 1. De aceste deosebiri de păcate vorbește psalmistul, cînd numește fericiți pe cei cărora Dumnezeu le-a șters fărădelegile, le-a acoperit păcatele, nu le-a socotit pe unele și le-a lăsat pe celelalte. 2. Că este scris : «Fericiți cărora li s-au iertat fărădelegile și cărora li s-au acoperit păcatele. Fericit bărbatul căruia nu-i va socoti Domnul păcatul și nici nu este în gura lui vicleșug» 233. Această fericire a fost spusă despre cei aleși de Dumnezeu prin Iisus Hristos, Domnul nostru» 234. 3. Că «dragostea acoperă mulțime de păcate» 235 și le șterge «Cel Ce voiește mai bine pocăința păcătosului decît moartea lui» 236. 66. 1. Nu se socotesc păcatele care nu sînt făcute de bună voie. Domnul spune : «Cel care a poftit a și păcătuit» 231. Cuvîntul «Care luminează» 238 iartă păcatele. 2-«Și în vremea aceea, spune Domnul, vor căuta nedreptatea lui Israil, și nu va fi; și păcatele lui Iuda, și nu se vor afla» 239, «că cine este ca Mine ? Și cine va sta împotriva feței Mele ?» 2*°. 3. Vezi că este vestit un Dumnezeu bun, Care împarte după vrednicie și iartă păcatele. 4. Se vede că și Ioan, în Epistola sa cea mai lungă, învață despre deosebirile păcatelor, spunînd aceste cuvinte : «Dacă vede cineva pe fratele său păca-iuind — păcat nu de moarte — să se roage și Dumnezeu îi va da lui viață, ca acelora ce nu păcătuiesc spre moarte; 5. că este și păcat spre moarte nu despre acela spun să se roage. Orice nedreptate este păcat ț dar este și păcat care nu-i spre moarte» 241. 67. 1. Dar și David și înainte de David Moisi arată că ei cunosc trei învățături: «Fericit bărbatul care n-a umblat în sfatul necredincioșilor» 24z, ca peștii care merg în întuneric în adîncuri ,• care n-au solzi și de care Moisi te oprește să te atingi243, care își duc viața în adîncurile mării. 2. «Nici în caiea păcătoșilor n-a stătut» 244, ca cei care par că se tem de Domnul, dar păcătuiesc ca porcul; cînd le e foame guiță; dar după ce se satură nu-și mai cunosc stăpînul. 3. «Si pe scaunul ciumaților n-a șezut» 231. Rom. 6, 14. 232. Is. 53, 5. 233. Ps. 31, 1—2 i Rom. 4, 7—8. 247 248 249 250 251 252 253 254 255 234. Clement Romanul, Epistola l către Corinteni, 50, 6—7, op. cit., p. 72. 235. / Pt. 4, 8. 236. lez. 18, 23. 32; 33, 11. 237. Mt. 5, 28. 238. In. 1, 9. 239. Ier. 50, 20. 240. Ier. 49, 18. 24214.4/. IPn.s .5 ,1,116.—17. 24224.5.P sP. s1., 11,.1. 24234.6L. eLve. v1.1 1,11,07.. 1122—i D13e ;u tD. e1u4t,. 1184., 8. 12—13. 10. 247. Barnaba, Epistola, X, 9—10, 3, op. cit., p. 126—127. 248. Poate că acest «bărbat înțelept» este Panten. 249. Mt. 7, 13. 250. Ps. 1, 2. 251. Predica Iui Petru, Fragm. 1, Dobschutz. 252. Simonide din Ceos, cel mai mare poet liric grec (556—467 î.e.n.) — Simo-nide din Ceos, Fragm. 38, Diehl. 253. / Cor. 8, 7. 254. In. 3, 18. 255. Ps. 1, 4—6. STROMATA A H-a 125 245, ca păsările care sînt gata de pradă. Și Moisi sfătuiește : «Să nu mîncați nici porc, nici vultur, nici păsări cu zbor repede, nici cioară și nici vreun pește care nu are solzi pe el» 246. Acestea le spune Barnaba 247. 4. Dar eu am auzit pe un bărbat înțelept 248 spunînd unele ca acestea : «sfatul necredincioșilor» înseamnă neamurile; «calea păcătoșilor» înseamnă învățătura iudaică, iar prin «scaunul ciumaților» se înțeleg ereziile. 68. 1. Un alt bărbat spunea mai potrivit că prima fericire se referă la cei care nu merg pe urmele gîn-durilor desfrînate, gînduri care depărtează de Dumnezeu; a doua fericire se referă la cei care nu rămîn pe «calea cea largă și lată» 249 sau la cei care sînt crescuți în lege sau la cei care s-au pocăit dintre neamuri; «scaunul ciumaților» ar fi teatrele și tribunalele sau, mai bine spus, alipirea de puterile cele rele și vătămătoare și participarea la lucrările lor. 2. «Ci in legea Domnului voia lui» 2S0. Petru, în «Predica» lui, a numit pe Domnul «lege și Cuvînt» 251. 3. Dar și altfel: Se pare că legiuitorul a dat instrucțiuni pentru evitarea a trei feluri de păcate : păcatele săvîrșite cu cuvîntul, prin pilda peștilor muți; că sînt în adevăr cazuri cînd tăcerea e mai bună decît cuvîntul; că «tăcerea este o onoare lipsită de primejdie» 252 ; păcatele săvîrșite cu fapta, prin pilda păsărilor răpitoare și carnivore; păcatele săvîrșite cu gîndul, prin pilda porcului, căruia îi place mocirla și gunoiul. Că trebuie ca nici conștiința să n-o avem pîn-gărită 253. 69. 1. Pe bună dreptate spune profetul: «Nu așa necredincioșii, nu așa, ci ca praful ce-1 spulberă vîntul de pe fața pămîntului. De aceea necredincioșii nu vor învia la judecată — că ei sînt deja judecați, pentru că «cel ce nu crede este deja judecat» 254 — nici păcătoșii în sfatul drepților — că ei sînt osîndiți, că n-au stat în unire cu cei care au dus o viață lipsită de păcate — câ știe Domnul calea drepților, iar calea păcătoșilor va pieri» 255. 2. Domnul arată iarăși, fără ocol, că de noi depind păcatele și greșelile noastre ; dar că El ne dă mijloace de vindecare, po trivite cu patimile care ne stăpînesc. Și pentru că voiește să fim îndreptați de păstori, socot că prin Iezechiel învinuiește pe unii că n-au păzit poruncile spunînd : 3. «Pe oaia cea slabă n-ați întărit-o» pînă la : «și nu era cine să le caute, nici să le întoarcă» 256. 4. Că spune Domnul: «Mare bucurie are Tatăl pentru un păcătos care se pocâiește» 257. De aceea este Avraam și mai mult de lăudat, pentru că «a mers după cum i-a grăit lui Domnul» 258. 70. 1. Inspirîndu-se de aici un înțelept grec a rostit: «Urmează lui Dumnezeu!» 259. «Cei credincioși, spune Isaia, înțelepțește au statuii» 260. 2. Sfătuirea constă în a căuta modul în care putem să procedăm drept în anumite împrejurări date ; sfătuirea cea bună este priceperea în hotărîriie care se iau. 3. Ce ? Oare Dumnezeu nu aduce, după iertarea lui Cain261 — îndată nu cu mult mai tîrziu — pe Enoh 256. Iez. 34, 4—6. 257. Lc. 15, 7. 10. 258. Fac. 12, 4. 259. Sentință atribuită lui Pitagora. 260. Is. 32, 8. 261. Fac. 4, 15. 262. Fac. 5, 24. 263. leș. 32, 4. 264. Dictonul este atribuit lui Pitac, cf. Diogene Laertiu, I, 76. 265. Prov. 6, 1—2. 266. Agrapha, Resch, ed. 2, 296 ș.u. 267. Lc. 10, 27; Mt. 22, 37—38; Mc. 12, 30—31. 268. Mt. 22, 39. 269. In. 15, 11—12. 270. Ps. 110, 4. 271. Ps. 144, 9. STROMATA A H-a 126 262, care s-a pocăit, pentru a arăta că iertarea dă naștere pocăinței ? Iertarea nu constă în lăsare, ci în vindecare. Același lucru s-a întîmplat pe timpul lui Aaron, cînd poporul a făcut vițelul de aur 263. 4. Inspirîndu-se de aici, un înțelept grec a rostit: «Iertarea este mai bună decît pedeapsa» 264, așa cum, de pildă, cuvintele : «Fă-te girant și nenorocirea te paște» sînt luate din cele spuse de Solomon : «Fiule, dacd girezi pentru prietenul tău, vei da mîna ta vrăjmașului •, laț tare sînt pentru bărbat buzele lui și se prinde cu cuvintele gurii sale» 26S. 5. Pline de mister sînt și cuvintele : «Cunoaște-te pe tine însuți!», care sînt luate din: «Ai văzut pe fratele tău, ai văzut pe Dumnezeul tău» 266. 71. 1. De aceea și cuvintele : «Să iubești pe Domnul Dumnezeul tău din toată inima ta și pe aproapele tău ca pe tine însuți» 267 ; de aceste porunci, spune Domnul, atîrnă și depind legea și profeții 268. 2. De acord cu aceste porunci sînt și cuvintele : «Acestea vi le-am spus ca bucuria Mea să iie deplină. Aceasta este porunca Mea, ca să vă iubiți unul pe altul, precum v-am iubit Eu» 269 ; 3. că «milostiv și îndurat este Domnul» 270 f și: «Bun este Domnul cu toți» 27J. Mai clar decît dictonul: «Cunoaște-te pe tine înșuți» este porunca lui Moisi, care spune de multe Ori: «7a aminte de tine însuți» 272. 4. «Cu milostenii și credință se curățesc păcatele; iar cu frica de Domnul fiecare se ferește de râu» 27Z. «Frica de Domnul este învățătură și înțelepciune» * CAPITOLUL XVI 72. 1. Aici iarăși ne atacă acuzatorii noștri, spunînd că bucuria și tristețea sînt pasiuni ale sufletului. Ei definesc bucuria o exaltare rațională, o veselie pentru niște lucruri frumoase, pe cînd tristețea este mila pentru ceea ce suferi pe nedrept. Pasiunile de această natură sînt schimbări ale stării sufletului. 2. După cum se pare, însă, noi nu încetăm de a gîndi Scripturile în mod trupesc și, pornind de la pasiunile noastre, înțelegem voința lui Dumnezeu — Care este lipsit de pasiune — într-un chip asemănător cu mișcările sufletului nostru. 3. Dacă noi gîndim că atotputernicul Dumnezeu aude așa cum putem noi să auzim, atunci ne înșelăm cumplit. 4. Scriptura nu putea să vorbească despre Dumnezeu așa cum este El în realitate, ci profeții ne-au grăit nouă așa cum puteam înțelege noi care sîntem legați în trup, pogorîndu-se Domnul, în chip mîntuitor, la slăbiciunea oamenilor. 73. 1. Așadar, pentru că voia lui Dumnezeu este să se mîntuie cel care ascultă de porunci și cel care se pocăiește de păcate, noi ne bucurăm de mîntuirea noastră; iar Domnul, făcîndu-și a Lui bucuria noastră, a grăit prin prooroci, așa cum, cu iubire de oameni, spune în Evanghelie : «Am flămînzit și Mi-ați dat să mănînc ; am însetat și Mi-ați dat să beau 275 •, ceea ce ați făcut unuia din aceștia foarte mici, Mie Mi-ați tăcut» 276. 2. După cum Domnul este hrănit fără să fie hrănit, pentru că a fost hrănit acela pe care îl vrea El hrănit, tot așa s-a bucurat, fără ca El să sufere vreo schimbare, pentru că s-a bucurat cel care s-a pocăit așa cum vrea El. 3. Pentru că Dumnezeu este bun, miluiește în chip îmbelșugat, dînd poruncile prin lege, sfătuind prin prooroci și, într-un chip mai potrivit, mîntuind și miluind prin venirea Fiului Său pe cei 272. Fac. 24, 6; leș. 10, 28; 23, 21 ; 34, 12; Deut. 4, 9; 6, 12; 8, 11 ; 11, 16; 12, 13. 19. 30; 15, 9; 24, 8. 273. Prov. 15, 29. 274. Prov. 16, 4; tnț. Sir. 1, 26. 275. Mt. 25, 35. 276. Mt. 25, 40. STROMATA A H-a 127 miluiți, după cum spune Scriptura277 ; în chip propriu, cel superior miluiește pe cel inferior j iar omul, întrucît este om, nu poate fi superior omului, ci Dumnezeu este superior omului în toate; iar dacă cel superior miluiește pe cel inferior, atunci numai Dumnezeu ne va milui. 4. Omul, datorită spiritului de dreptate, este sociabil și împarte cele pe care le-a primit de la Dumnezeu atît datorită dragostei sale firești și legăturii sale cu ceilalți oameni, cît și datorită poruncilor lui Dumnezeu, de care ascultă. 74. 1. Dumnezeu n-are nici o legătură naturală cu noi, cum vor întemeietorii ereziilor — nici dacă ne-a făcut din neființă, nici dacă ne-a creat din materie, pentru că neființa n-are existență, iar materia este în totul deosebită de Dumnezeu—, doar dacă cineva va îndrăzni cumva să spună că sîntem o parte din Dumnezeu și deoființă cu El. 2. Dar nu știu cum va suferi să audă astfel de cuvinte un om care cunoaște pe Dumnezeu și care, uitîndu-se la viața noastră, vede în cîte rele sîntem noi amestecați! 3. Dacă ar fi așa — lucru ce nu îmi este îngăduit să-1 spun — atunci Dumnezeu ar fi păcătos în unele din părțile Lui, că părțile sînt părți ale întregului și împlinesc întregul; iar dacă nu împlinesc întregul, atunci nu pot fi nici părți. 4. «Dumnezeu, însă, fiind bogat în milă» 2n, datorită bunătății Lui, are grijă de noi, cu toate că nu sîntem părți din El, nici prin fire copii ai Lui. 75. 1. Și cea mai mare dovadă a bunătății lui Dumnezeu este aceasta că deși noi sîntem așa în raport cu El, deși sîntem prin fire cu totul «înstrăinați» 279 de El, totuși are grijă de noi. 2. In viețuitoare este naturală dragostea față de copii, ca și prietenia care se naște din traiul împreună a celor care gîndesc la fel; dar mila lui Dumnezeu este bogată față de noi, care n-avem prin nimic vreo legătură cu El, vreau să spun prin ființa noastră, prin firea noastră și prin puterea specifică a ființei noastre, decît atît doar că sîntem lucrul voinței Lui; iar pe omul care odată cu asceza și învățătura a atras spre el cunoștința — gnoza — adevărului, pe acela îl cheamă la înfiere, cel mai mare spor duhovnicesc din toate. 3. «Fărădelegile vînează pe om și fiecare este strîns cu lanțurile păcatelor sale» 28°. Și Dumnezeu n-are nici o vină. Cu adevărat, «fericit este bărbatul care se teme de toate pentru evlavie» 281. CAPITOLUL XVII 76. 1. După cum știința este o dispoziție sufletească ce te face apt de învățătură, din care se naște cunoașterea, și care în unire cu înțelegerea nu poate fi doborîtă de rațiune, tot așa și neștiința este o părere fără consistență, care este doborîtă de rațiune. In puterea noastră stă doborîrea neștiinței și practicarea științei. 2. Alături de știință stau : experiența, cunoștința, priceperea, înțelegerea și gnoza. 3. Cunoștința este știința celor din univers după felul lor; experiența este știința care poate sesiza lucrurile din jur, încît poate cerceta cum este fiecare lucru ; înțelegerea este știința lucrurilor spirituale ; 278. El. 2, 4. 279. El. 4, 18. 280. Prov. 5, 22. 231. Prov. 28, 14 priceperea este știința lucrurilor care se pot compara; sau comparare constantă; sau putere de comparare a lucrurilor cu care se ocupă gîndirea; sau știința cu privire la un lucru, la fiecare lucru și la toate cele care sînt în aceeași categorie ; gnoza este știința existenței STROMATA A H-a 128 însăși sau știința a ceea ce este unitar în existențe; adevărul este știința adevărului; iar posesiunea adevărului este știința lucrurilor adevărate. 77. 1. Știința este întemeiată prin rațiune și nu poate fi doborîtă de nici o rațiune. 2. Lucrurile pe care nu le facem, nu le facem sau pentru că nu putem, sau pentru că nu voim, sau pentru amîndouă pricinile. 3. Nu zburăm, pentru că nici nu putem, nici nu voim? nu înotăm, de pildă acum, pentru că nu voim, deși putem. Nu sîntem ca Mîntuitorul, pentru că deși voim, nu putem. 4. «Nici un ucenic nu este mai presus de dascălul său ; dar este 'de ajuns dacă ajungem ca dascălul» 282, nu în ce privește ființa însăși, că este cu neputință să fie egalitate între o existență prin fire și una prin poziție, ci pentru că am ajuns nemuritori, pentru că am cunoscut contemplarea existențelor, pentru că am fost numiți fii și putem vedea pe Tatăl numai prin Fiul, prin cele ce-I aparțin în chip propriu. 5. Voința, dar, merge înaintea tuturora. Puterile raționale sînt în slujba voinței. «Voiește și vei putea» 283, spune Scriptura. Pentru gnostic voința, judecata și asceza sînt una și aceeași. 6. Dacă pentru gnostic intențiile sînt aceleași, atunci și învățăturile și judecățile sînt aceleași, ca să fie în el și cuvintele și viața și purtarea la fel cu felul lui de viețuire. «Inima dreaptă caută cunoștințe» 284 și le urmează. «Dumnezeu m-a învățat înțelepciune și am cunoscut știința sfinților» 285. CAPITOLUL XVIII 78. 1. Este evident că toate celelalte virtuți, despre care scrie Moisi, au fost punct de plecare pentru toată învățătura morală a elenilor, adică : bărbăția, cumpătarea, prudența, dreptatea, stăruința, răbdarea, bună-cuviința, înfrînarea și pe lîngă acestea evlavia. 2. Și e lămurit oricui că evlavia te învață să cinstești și să venerezi cea mai înaltă, cea mai sublimă cauză. 3. însăși legea prezintă dreptatea și ne învață prudența, ca să ne îndepărtăm de idolii sensibili și să mergem la Creator, la Tatăl universului. Din învățătura aceasta se dezvoltă, ca dintr-un izvor, orice înțelegere. 4. «Jertfele nelegiuiților sînt urîciune înaintea lui Dumnezeu, iar rugăciunile celor ce merg drept sînt primite de El» 286. Pentru 282. Mt. 10, 24 j Lc. 6, 40. 283. In. 5, 6. 284. Prov. 27, 21. 285. Prov. 30, 3. că «înaintea lui Dumnezeu e mai primită dreptatea decît jertfa» 287. 79. 1. Același lucru îl spune și Isaia : «Ce nevoie am Eu de mulțimea jertfelor voastre» 288 și toată pericopa. «Dezleagă toată legătura nedreptății 289 ; că aceasta este jertfă primită de Dumnezeu, inimă înfrîntă» 290, care caută pe Cel Care a plăsmuit-o. 2. «Cînfare'e viclene sînt urîciune înaintea lui Dumnezeu, iar balanța dreaptă este primită de El»2S1. Pitagora dă acest sfat: «Să nu depășești talerul balanței!»292. 3. învățătura ereziilor este dreptate vicleană; și «limba nedrepților va pieri, iar gura drepților picură înțelepciune» 293. Dar nedrepții «numesc răi pe cei înțelepți și pe cei pricepuți» 294. 4. Ar însemna să vorbesc prea mult ca să aduc toate mărturiile cu privire la aceste virtuți; toată Scriptura vorbește de ele cu laudă. 5. Elenii definesc bărbăția știința lucrurilor de care ne temem și a acelora de care nu ne temem și a acelora ce stau între STROMATA A Il-a 15* acestea; definesc cumpătarea o dispoziție sufletească, în virtutea căreia prin alegere sau evitare, salvînd judecățile prudenței, stă alături de bărbăție ; definesc răbdarea, pe care o numesc stăruință, știința lucrurilor pe care trebuie sau nu trebuie să. le îndurăm; definesc măreția sufletească știința care este superioară evenimentelor ,• împreună cu cumpătarea, prudența evită răul cu ajutorul rațiunii. 80. 1. Pâzirea poruncilor înseamnă împlinirea lor fără de greșeală, înseamnă păstrarea fără primejdie a securității vieții. Nu este bărbăție fără răbdare și nici înfrînare fără cumpătare, 2. căci virtuțile se înlăn-țuiesc unele cu altele. Omul la care este această înlănțuire de virtuți, la acela este și mîntuire, deci păstrarea unei bune stări. 3. Pe bună dreptate încă, odată ce am vorbit separat de aceste virtuți, putem gîndi despre toate următoarele : cel care are în chip gnostic o singură virtute ie are pe toate, datorită înlănțuirii lor reciproce. 4. Astfel înfrînarea este o dispoziție sufletească, datorită căreia nu se depășesc cele ce sînt conforme cu dreapta rațiune. Se înfrînează cel care își stăpînește pornirile care nu sînt conforme cu dreapta rațiune sau cel care se stăpînește sa nu pornească la fapte care sînt împotriva rațiunii. 5. Nu există cumpătare fără bărbăție, pentru că din porunci se naște prudența, care urmează pe Dumnezeu Cel ce a rînduit totul; din porunci se naște drep tatea, imitatoarea dispozițiilor dumnezeiești; și ajungînd înfrînați potrivit acestei dreptăți, mergem curați spre evlavie și spre fapte plăcute lui Dumnezeu, asemănîndu-ne Domnului, 286. Prov. 15, 8. 287. Prov. 16, 7. 288. Is. 1, 11. 289. Is. 58, 6. 290. Ps. 50, 18. 291. Prov'. 11, 1. 292. Pitagora, Simb., 2, Mullach, FPG, I, 504. 293. Prov. 10, 32. 294. Prov. 16, 23. atît cît ne stă în puterea noastră, care sîntem cu firea muritori. 81. 1. Aceasta înseamnă «a fi drept și cuvios cu pricepere» 295. Dumnezeirea nu are nevoie de nimic și este impasibilă ; de aceea nici nu se poate vorbi în mod propriu de înfrînare cu privire la Dumnezeire, că niciodată nu este supusă pasiunii, ca să-și imrîneze pasiunea; firea noastră, însă, fiind pătimașă, are nevoie de înfrînare; prin înfrînare, firea noastră, făcînd exerciții ca să aibă nevoie de puține lucruri, încearcă să se apropie, potrivit dispoziției sale sufletești, de firea dumnezeiască. 2. Omul vrednic, omul care are nevoie de puține lucruri, stă la granița dintre firea nemuritoare și muritoare ; are nevoie din pricina trupului și a nașterii sale; dar înfrînarea, •condusă de rațiune, îl învață să aibă nevoie de puține Tțrcruri. 3. Dar pentru ce legea oprește pe bărbat să se îmbrace cu haine femeiești ?296 297 298 299 Pentru că vrea să ne purtăm ca bărbați, să n-o facem pe femeile nici cu -trupul, nici cu fapta, nici cu gîndul, nici cu cuvîntul. 4. Legea vrea ca cel care se îndeletnicește cu adevărul să rămînă bărbat și în răbdare și în înfrînare și în viață și în purtări și în cuvînt și în exerciții ascetice, noaptea și ziua, iar dacă va fi cîndva nevoie, să dea mărturie cu sîngele lui. 82. 1. Scriptura iarăși spune că legea cea iubitoare de oameni dă această poruncă: dacă cineva și-a zidit casă 295. Platon, Teetet, 176 AB 296. Deut. 22, 5. 297. Deut. 20, 5—7. 298. Prov. 11, 7. 299. Prov. 8, 17. STROMATA A Il-a 15* nouă și n-a ajuns .s-o locuiască, dacă cineva și-a sădit vie nouă și încă n-a cules din ea iod, dacă s-a logodit cu o fecioară și nu s-a căsătorit cu ea, unul ca •acesta să nu fie luat la război 297. 2. Legea a gîndit ca un general, pentru că nu putem sluji cu ardoare în război, cînd gînduriie ne sînt împrăștiate spre alte dorințe — că cei care se aruncă fără ezitare în primejdii trebuie să nu fie stăpîniți de alte porniri și gînduri —; 3. și a gîndit cu iubire de oameni, pentru că a socotit că ar fi nedrept ca, odată ce nu se știe ce aduce un război, un om să nu se folosească de ostenelile sala și altul să aibă parte pe nemuncite de munca lui. 83. 1. Se pare că legea spune în lumină bărbăția sufletului cînd legiuiește ca cel care sădește vie să-i culeagă rodul, cel care-și face casă să o locuiască, iar cel care •se logodește să se căsătorească ; că legea nu face zadarnice nădejdile celor care se exercită să trăiască potrivit rațiunii gnostice. 2. «Nădejdea omului bun fie mort, fie viu, nu se pierde» 298. «Eu, spune înțelepciunea, iubesc pe cei ce mă iubesc ; iar cei ce mă 299 caută vor găsi pace» 299 și celelalte. 3. Dar ce ? Oare femeile madianiților >n-au făcut cu frumusețea lor pe evrei, care luptau cu madianiții, să se lepede de Dumnezeul lor din pricină că n-au mai fost înfrînați și s-au destrăbălat ? 30°. 4. Femeile madianiților, împrietenindu-se cu evreii, i-au ademenit cu frumusețea l o r ș i făcîndu-i să-și părăsească deprinderile lor cuviincioase și să se dedea plăcerilor desfrînate, i-au făcut să se înnebunească după jertfele idolilor și după femei străine ; biruiți de femei și de plăcere, s-au depărtat și de Dumnezeu și s-au îndepărtat și de lege ; puțin a lipsit ca tot poporul, printr-o stratagemă femeiască, să nu ajungă în mîna dușmanilor, dacă, in fața primejdiei, frica nu i-ar fi sfătuit să se oprească. 84. 1. Atunci evreii, care rămăseseră neademeniți de femei, au început cu curaj lupta pentru dreapta credință și au biruit pe dușmani. Deci «cinstirea de Dumnezeu este începutul înțelepciunii; înțelegerea celor sfinte este prudență, iar cunoașterea legii este zestrea unei minți sănătoase» 301. 2. Așadar cei care presupun că legea dă naștere unei frici pătimașe, aceia nici nu sînt în stare să înțeleagă legea și, într-adevăr, nici n-au înțeles-o. Că «frica de Domnul dă viață -, iar cel ce se depărtează de drumul cel drept va avea necazuri în treburile pe care le face, pentru că în ele nu se află cunoștință» 302. 3. Negreșit în chip mistic spune Barnaba : «Iar Dumnezeu, Cel ce conduce toată lumea, să vă dea și vouă înțelepciune și pricepere, știință, cunoașterea îndreptărilor Lui, răbdare. Lăsați-vă învățați de Dumnezeu, căutînd să aflați ce cere Domnul de la noi, ca să fiți găsiți în ziua judecății» 303. Și Barnaba i-a numit, în chip gnostic, «fii ai dragostei și ai păcii» 304 pe cei care au feușit să aibă aceste virtuți. 4. Despre dărnicie și despre împărțirea bunurilor materiale, legea a vorbit mult; este, însă, de ajuns să spun numai atîta că legea oprește să împrumuți cu dobîndă pe frate 305 — și Scriptura numește frate nu numai pe cel născut din aceiași părinți, ci Si pe cel din aceeași seminție, pe cel de aceeași credință, pe cel de aceeași limbă — ; da, legea nu dă dreptul să iei dobîndă la bani, ci să dai în dar, cu inimă și mînă largă, celor nevoiași. 5. Că Dumnezeu este creatorul unui har ca acesta. Omul, care împarte bunurile sale, primește do-binzi de mare valoare, cele mai de preț bunuri care sînt printre oameni: blîndețea, bunătatea, mărinimia, numele cel bun, slava. STROMATA A Il-a 131 85. 1. Nu ți se pare oare că porunca aceasta învață iubirea de oa-«neni ca și aceea care spune : «Dă celui sărac simbria în aceeași zi» ? 306 300. Num. 25, 6—18. 301. Prov. 9, 10. 302. Prov. 19, 23. 303. Barnaba, Epistola, XXI, 5—6, op. cit., p. 137. 304. Ibidem, XXI, 9, p. 137. 305. Lev. 25, 37. 306. Lev. 19, 13; Deut. 24, 15. Te învajă să plătești îndată simbria pentru lucrările ce-ți sînt făcute. După părerea mea rîvna de lucru a săracului se stinge cînd se gîndește că n-are ce mînca a doua zi. 2. Scriptura mai spune: cel care dă bani cu împrumut să nu se ducă în casa datornicului, ca să-i ia cu sila zălog, ci să-i spună să aducă zălogul afară ț iar datornicul care are ce da, să nu refuze 307. 3. Scriptura, apoi, oprește în timpul secerișului pe proprietari sa adune boabele care cad din spice, după cum sfătuiește să lase pe ogoare spice netăiate 308. Prin aceste porunci, Scriptura îi deprinde în chip minunat pe proprietari să-și împartă bunurile materiale și să fie largi la suflet, oferind celor nevoiași ceva din cele ale lor și dînd săracilor prilejul să-și agonisească hrana. 86. 1. Vezi că legea vestește și dreptatea și bunătatea lui Dumnezeu, Care dă tuturora din belșug hrană ? 2. La fel la culesul viilor legea a oprit pe culegători să se întoarcă înapoi pentru strugurii rămași neculeși sau să adune boabele căzute 309. Aceeași poruncă a dat-o și pentru culesul măslinilor 310. 3. Poruncile legii au dat învățătura ca zeciuielile din fructe și din animale să fie spre cinstirea lui Dumnezeu și nu spre cîștig personal ,• să fie date cu iubire de oameni și semenilor31'. Sînt de părere că din această pîrgă se hrăneau și preoții312. 4. Am înțeles acum că legea ne-a învățat: e-vlavia, împărțirea bunurilor materiale, dreptatea și iubirea de oameni ? 5. Ba încă și altceva ! N-a poruncit, oare, legea ca în al șaselea an să nu se lucreze ogoarele ? N-a poruncit oare ca săracii să se folosească fără teamă de rodurile care cresc după voia lui Dumnezeu, lăsînd ca natura singură să lucreze pămînțul pentru cei ce voiesc să culeagă rodurile ?313. 6. Și iarăși legea poruncește ca și în al 50-lea an să se facă la fel ca si în anul al 7-lea ,• în al 50-lea an, legea dădea înapoi fiecăruia pămînțul său, dacă între timp, din cine știe ce pricini, i s-a luat cuiva pămînțul; și prin numărul măsurat de ani al folosirii pămîntului, a pus hotar poftei celor care doreau să-și mărească necontenit moșiile. Da, legea n-a vrut ca cei care au suferit mult timp de sărăcie să se chmuie toată viața 314. 7. «Milostenia și ciedincioșia sînt paznici împă-răteși»315; «binecuvîntare pe capul celui darnic»316; și: «cel ce milu iește pe săraci fericit va fi» 317 ; pentru că cel milostiv își arată dragostea și iată de semenul său datorită dragostei lui pentru Creatorul neamului omenesc. 307. Deut. 24, 10—11. 308. Lev. 19, 9 ; 23, 22 ; Deut. 24, 19. 309. Lev. 19, 10. 310. Deut. 24, 20. 311. Lev. 27, 30. 32. 312. Num. 18, 21. 24. 3138. 7leș. 23,, 140;—D1e1u t;. L2e2v,.12.5, 4—7. 3149. LPervo.v 2. 51,48,—281.3. 310. Peșo '2220228- 23, 9 ; Lev. 19, 33—34 ; Num. 15, 14—16. 31261. PDreouvt.. 2131,,72.6. 31272. PDreouvt.. 2114,,1211—. 13. 323. Deut. 21, 14. 132 CLEMENT ALEXANDRINUL 87. 1. Cele expuse mai înainte cuprind și alte învățături mai firești cu privire la odihnă și la primirea moștenirilor. Dar despre acestea nu e nevoie să vorbim acum. 2. Dragostea se manifestă în felurite chipuri: prin blindețe, prin bunătate, prin răbdare, prin lipsă de invidie, prin lipsă de gelozie, prin lipsă de ură, prin absența oricărui resentiment ; cel care iubește este egal în toate acțiunile sale, nu caută la fața omului, este darnic. 3. Și iarăși spune legea: «Dacă vezi rătăcită în pustie vita de jug a cun oscuților tăi, a prietenilor sau a oricărui om pe care îl cunoști, ia-o și du-i-o acasă ; iar dacă stăpînul se întîmplă să tie departe, păstreaz-o cu vitele tale, ca să i-o dai cînd se întoarce» 318. Pentru crearea unei comuniuni naturale între oameni, legea dă instrucțiuni ca lucrul găsit să fie socotit obiect dat în păstrare și nici să nu porți ură dușmanului. 88. 1. «Porunca Domnului este izvor de viață», cu adevărat, «și te tace să te ferești de lațul morții» 319. Dar ce ? N-a poruncit oare legea să iubești pe străini nu numai ca pe prieteni și pe rude, ci ca pe tine insuți, așa cum îți iubești trupul și sufletul ? 32°. 2. Da, legea a cinstit și pe păgîm și a poruncit să nu urîm pe cei care ne fac rău. Fără ocol spune: «Să nu urăști pe egiptean, că ai fost străin în Egipt» 32J, numind prin «egiptean» pe cel de alt neam și pe orice om din lume. 3. Chiar pe dușmani, cind îi vezi că sînt lîngă ziduri și încearcă să ia cetatea, să nu-i socotești dușmani pînă nu le trimiți crainic ca să-i invite să facă pace. 4. Legea poruncește apoi să nu faci de ocară pe o prinsă de război, ci <să o lași 30 de zile să jelească pe cine vrea, apoi dă-i alte haine și trăiește cu ea legal ca și cu o soție» 322. Legea nu-ți îngăduie să trăiești cu ea spre a o face de ocară, nici s-o plătești ca pe o dșsfrînată, ci-ți cere să ai legături cu ea numai pentru facerea de copii. 89. 1. Vezi iubire de oameni unită cu înfrînarea ? Legea nu îngăduie stăpînului pi insei în război să-și satisfacă plăcerile cu ea dacă o iubește, ci-i taie pofta pentru o bucată de timp limitată ; și, mai mult, îi pune să-i taie părul prinsei în război, ca să i se potolească dragostea nerușinată; iar dacă gîndul lui îl îndeamnă s-o ia de soție, stăpînul o va lua chiar dacă e urîtă. 2. Apoi dacă cineva și-a săturat pofta și nu mai vrea să trăiască cu cea prinsă în război, legea poruncește s-o lase slobodă, să n-o vîndă, dar nia s-o țină ca slujnică 323. Legea vrea ca prinsa în război să fie liberă și lipsită de grijile de gospodărie, ca nu cumva stăpînul ei, aducîndu-și. în casă altă femeie, ea să sufere cumplit din pricina geloziei. 90. 1. Ce încă ? Legea poruncește apoi să ușurezi și să ajuți chiar vitele de povară ale dușmanilor 324. Domnul ne-a învățat, demult de tot, să nu ne bucurăm de nenorocirile dușmanilor noștri, pentru ca, deprinși cu aceste fapte, să ne învețe să ne rugăm pentru dușmani 325. 2-Nu se cuvine nici să fim indivioși și să ne întristăm de fericirea semenilor noștri și nici să ne facă plăcere necazurile aproapelui nostru. Legea spune : «Dacă vei găsi rătăcită vita de povară a dușmanului tău, lasă deoparte dușmănia, ia vita și du-i-o acasă» 326. Iertării îi urmează, frumusețea morală, iar acesteia stingerea urii. 3. Prin asta făurim înțelegerea ; și înțelegerea duce la fericire. Iar dacă bănuiești că cineva în chip obișnuit îți este dușman și-1 vezi ieșit din fire fără rost fie de patimă, fie de mînie, întoarce-1 și-1 fă bun și frumos la suflet. 91. 1. Nu se vede oare de aici că este iubitoare de oameni și bună legea «care ne este călăuză spre Hristos» 327 și că același Dumnezeu este bun și drept și că în fiecare generație se îngrijește îndeaproape, de la început pînă la sfîrșit, de mîntuirea oamenilor ? STROMATA A Il-a 133 2. Domnul spune : «Mi-luiți, ca să fiți miluiți; iertați, ca să vi se ierte ; precum faceți, așa vi se va face ■, precum dați, așa vi se va da ; precum ju decați, așa veți tî judecați; precum vă purtați cu blîndețe, așa se vor purta și alții cu blîn-dețe cu voi; cu ce măsură veți măsura, cu aceea vi se va măsura» 328» 3. Legea oprește să fie disprețuiți aceia care robesc pentru a avea ce mînca ; iar celor care au ajuns robi din pricina datoriilor, le iartă toată datoria în anul sabatic 329. 4. Mai mult: legea oprește să fie pedepsiți cei care se roagă de iertare. Mai mult decît orice este adevărat cuvîntul acela : «Precum se încearcă în cuptor aurul și argintul, tot așa alege D >mnul inimile oamenilor» 330 ; 5. și : «Omul milostiv este îndelung răodător331; în omul care are grijă de el se află înțelepciune 332 ț grija de sine arată pe omul înțelept 333 ; fiind om, care gîndește, cu viață va trăi 334 ; cei care caută pe Dumnezeu va găsi cunoștința însoțită de: dreptate, iar cei care L-au căutat pe Dumnezeu, cum trebuie, au găsit pace» 335. 324. leș. 23, 5; Deut. 22, 4. 325. Mt. 5, 44; Lc. 6, 28. 326. leș. 23, 4; Deut. 22, 1. 327. Gat. 3, 24. 328. Text necunoscut în Scriptură sub forma aceasta ; amintește de: Mt. 5, 7 f 6 12. 14; Mc. 11, 25; Mt. 7, 1—2. 12; Lc. 6, 31. 37—38; Mc. 4, 24. Clement 1-a folosit lulndu-l din Clement Romanul, Epistola cătte Corinteni (I), XIII, 2, op. cit., p. 53. 329. leș. 21, 2; Lev. 25, 39—43; Deut. 15, 12. 330. Prov. 17, 3. 331. Prov. 19, 11. 332. Prov. 14, 24 333. Prov. 17, 12. 334. Prov. 15, 25. 92 1. Mie mi se pare că Pitagora a luat din lege blîndețea sa fața de animalele necuvântătoare 336. De pildă legea a oprit să se folosească» îndată noii născuți din turmele de oi, din turmele de capre, din cirezile de vite; să nu fie folosiți nici chiar pentru jertfe 337 ; aceasta și din pricina puilor și din pricina mamelor. Legea vrea să-1 învețe pe om bunătatea începînd de jos, de la animalele necuvîntătoare. 2. «Sd se lase» spune legea, șapte zile puiul la mamă» 338. Dacă în natură nimic nu se întîmplă fără o cauză, iar dacă laptele se scurge din mame pentru hrana puilor, atunci cel care smulge pe cel născut de la rînduiala laptelui,, acela insultă natura 3. Să se rușineze, dar, elenii și dacă este vreunul, din cei care atacă legea, cînd văd că legea are milă chiar de animalele necuvîntătoare, iar oamenii își părăsesc proprii lor copii, cu toate că. legea de demult și în mod profetic a căutat să împiedice sălbăticia lor prin porunca de care am vorbit mai înainte ! 4. Dacă legea oprește despărțirea puilor animalelor necuvîntătoare de mamele lor, apoi cu mult. mai mult legea caută să vindece mai dinainte gîndul crud și sălbatic din oameni, pentru ca dacă oamenii disprețuiesc natura să nu disprețuiască, învățătura. 93. 1. Odată ce s-a îngăduit oamenilor să se sature cu carnea de-capră și de oaie, atunci se poate ca această îngăduință să fi ajuns scuză, pentru despărțirea puiului de mamă. Bine, dar ce cauză mai poate avea. lepădarea copilului ? Ar trebui mai bine să nu 335. Prov. 16, 8. 336. Pitagora, Sent. Fragm. 59, Mullach. 337. leș. 23, 19 ; 34, 26 ; Deut. 14, 21. 338. leș. 22, 30; Lev. 22, 27. 339. Lev. 22, 28. 340. Textul nu se găsește in Septuagintă. STROMATA A Il-a se însoare cel care nu dorește să facă copii, decît să ajungă ucigaș de copii din pricina neîn-fiînării poftei. 2. Și iarăși, legea cea bună interzice să se jertfească îa aceeași zi puiul și mama 339. De aici au luat și romanii rînduiala aceasta : dacă era osîndită la moarte o femeie însărcinată nu se executa pedeapsa înainte de a naște. 3. Legea în termeni preciși nu îngăduie să se taie animalele care au să nască pînă ce nu nasc 340 ; prin această poruncă legea a oprit indirect înclinarea celor porniți să facă rău oamenilor. 4». Astfel legea și-a întins bunătatea sa pînă și la animalele necuvîntătoareK pentru ca, depiinzîndu-ne să fim buni cu cele care nu sînt de aceeași fire cu noi, să folosim cu multă îmbelșugare iubirea de oameni față de-cei de aceeași fire cu noi. 94. 1. Cei care lovesc pîntecele unor animale înainte de a naște,, ca să consume carnea animalului din pîntece amestecat cu lapte, facr mormînt din pîntocele croat (pentru nașterea tvnimalolor care nasc, deși legiuitorul poruncește ritos: «Să nu fierbi mielul în laptele maniei sale» 341; 2. cu alte cuvinte să nu ajungă hrana unui animal viu 342 condimentul unui animal ucis 343 și nici cauza vieții să ajungă ajutor pentru consumarea cărnii. 3. Aceeași lege poruncește: «Să nu legi gura boului care treieră» 344 ,• că trebuie ca și «lucrătorul să se învrednicească de hrană» 345. 4. Legea oprește apoi să se înjuge un bou cu un asin la aratul pământului 346,- poate că legea s-a gîndit că aceste animale sînt nepotrivite să fie puse la același jug,- dar a arătat în același timp să nu facem nedreptate unuia de alt neam și să-1 punem sub jug, cînd i ■se poate aduce altă vină decît că e de alt neam, pentru care n-are nici o vină ; că a fi de alt neam nu-i un rău, nici consecința unui rău. 5. Mi se pare, însă, că textul acesta se interpretează și alegoric: nu trebuie dată cultivarea cuvîntului, în chip egal, și celui curat și celui necurat și celui credincios și celui necredincios, pentru că unul — boul — este socotit curat, iar celălalt — asinul — este din rîndul animalelor necurate. 95. 1. Pentru că este bogat în iubire de oameni, cuvîntul cel bun al lui Dumnezeu ne învață că nu se cuvine să tăiem arborii domestici, nici să secerăm spicele înainte de seceriș și nici, în general vorbind, să stricăm un fruct domestic, nici al pămîntului, nici al sufletului. Legea, apoi, nu lasă să se taie nici chiar pomii din țara dușmanilor 347. 2. Da, și lucrătorii de pămînt culeg folos din aceste porunci ale legii! Legea poruncește să fie îngrijiți pomii tineri în continuare timp de trei ani; să li se taie lăstarii de prisos, ca să nu-i înăbușe cu greutatea lor și să nu-i șubrezească, consumîndu-le hrana,- să le facă gard împrejur, să-i sape de jur împrejur, ca nici o altă plantă netrebnică să le oprească creșterea. 3. Legea, apoi, nu îngăduie să se culeagă roadele pomilor care n-au crescut deplin,- ci, după trei ani, în al patrulea an, după ce pomul a ajuns desăvîrșit, să i se afierosească lui Dumnezeu pîrga lui. 96.1. Să ne fie, dar, acest chip de lucrare a pămîntului chip de învățătură! Legea ne învață că trebuie să tăiem lăstarele păcatelor și ierburile gîndurilor deșarte, care cresc odată cu rodul cel bun, pînă ce se desăvîrșește și ajunge puternică tînăra plantă a credinței. 2. în al patrulea an — pentru că cel catehizat are nevoie de timp 341. leș. 23, 19; Deut. 14, 21. 342. Adică : laptele. 343. Adică : mielul ucis prin lovituri în pîntecele oii. 344. Deut. 25, 4. 345. Mt. 10, 10; Lc. 10, 7. 34l>. Deut. 22, 10. 347. Deut. 20, 19. STROMATA A Il-a pentru o STROMATA A II-A 181 catehizare temeinică — se afierosese lui Dumnezeu cele patru virtuți 348, deoarece etapa celui de al treilea an de catehizare esite deja unită cu etapa a patra, care reprezintă locul ocupat de Domnul. 3. Jertfa de laudă 349 este mai presus decît arderile de tot 35°. «Domnul Dumnezeul tău, spune Scriptura, ți-a dat tărie, ca să-ți exer-citezi puterea ta» 351 352. Dacă ți s-au luminat faptele tale, luînd și dobîn-dind tărie, exercitează-ți puterea în gnoză. 4. Aceste cuvinte arată că Dumnezeu are să ne dea bunătăți și daruri; iar noi, la rîndul nostru, ajungînd slujitori ai harului dumnezeiesc, să semănăm binefacerile lui Dumnezeu și să facem din cei din jurul nostru oameni buni și cu sufletul frumos ; pentru ca, pe cît mai mulți cu putință, cel cumpătat să-i facă înfrînați pe cei din jurul lui, cel plin de curaj să-i facă curajoși, cel priceput să-i facă înțelegători, iar cel drept să-i facă drepți. CAPITOLUL XIX 97. 1. Acesta este omul «după chip și asemănare» 35Z, este gnosticul ; omul care imită pe Dumnezeu, atît cît îi este cu putință nu lasă nimic din cele care îl pot duce la această asemănare ; este înfrînat și răbdător, trăiește drept, își stăpînește patimile și-și împarte averile sale, atît cît poate, făcînd bine și cu cuvîntul și cu fapta. 2. Acesta, spune Domnul, «esre cel mai mare în împărăție-, cel care va face și va învăța» 353; imită pe Dumnezeu, pentru că împarte daruri asemănătoare ca și El. Că darurile lui Dumnezeu sînt date spre a se folosi toți de ele. 3. Scriptura spune : «Cel care încearcă să facă ceva cu mîndrie, acela mînie pe Dumnezeu» 354. Mîndria este un viciu al sufletului; și Dumnezeu ne poruncește să ne pocăim atît de acest păcat cît și de celelalte păcate; ne poruncește să facem armonie în viața noastră lipsită de armonie, spre a ne schimba în mai bine prin aceste trei mădulare : prin gură, inimă și mîini. 98. 1. Să fie simboluri mădularele acestea : mîinile simbol al faptei, inima simbol al voinței, iar gura simbol al cuvîntului. Bine s-au spus aceste cuvinte despre cei ce se pocăiesc: «Ai ales astăzi pe Dumnezeu să fie Dumnezeul tău 355 356; și Domnul te-a ales pe tine astăzi să-I fii Lui popor» 356. Dumnezeu și-1 face prieten pe 348. Adică : virtuțile cardinale. 349. Ps. 49, 24. 350. Ps. 50, 20. 351. Deut. 8, 18. 352. Fac. 1, 26. 353. Mt. 5. 19. 354. Num. 15, 30. 355. Deut. 26, 17. 356. Deut. 26, 18. Jl — Clement Alexandrinul STROMATA A II-A 137 cel care se grăbește să slujească ca rugător pe Cel ce există. 2. Chiar dacă este unul la număr, Dumnezeu îl cinstește ca pe un întreg popor? că fiind parte din popor este o împlinire a poporului, cînd este restabilit acolo de unde era; că și întregul își trage numele din părți. 3. Noblețea omului constă în aceea că are facultatea de a alege și de a săvîrșl ceea ce este foarte frumos și bun. Dar ce i-a folosit lui Adam o noblețe ca aceasta ? Tatăl lui Adam nu era muritor; că Adam este tatăl oamenilor născuți din el. 4. Și Adam, dînd ascultare femeii, a ales faptele cele de rușine și nu s-a îngrijit deloc de faptele cele bune și frumoase; din această pricină a primit viață muritoare în locul celei nemuritoare; dar nu pînă la sfîrșit. 99. 1. Noe, însă, care n-a fost făcut ca Adam, a fost mintuft prin purtarea de grijă a lui Dumnezeu 357, pentru că s-a afierosit pe sine lui Dumnezeu. Avraam a avut copii de la trei femei, nu datorită satisfacerii plăcerii, ci, după cum socot eu, datorită nădejdii, pe care o avea la început, de a-și înmulți neamul; dar numai unul singur din copiii lui a fost moștenitorul bunurilor părintești; ceilalți au fost îndepărtați de la înrudirea cu el. 2. Și din cei doi gemeni care s-au născut din acela, cel mai tînăr îl moștenește pentru că îl iubea tatăl său ; acesta a primit binecuvîntările, iar cel mai în vîrstă îi slujea lui; că este cel mai mare bine pentru un om rău să nu fie liber. 3. Rînduiala aceasta este și profetică și tipică. Că totul aparține celui înțelept; lucrul acesta îl arată lămurit Iacov cînd spune: «Pentru că m-a miluit Dumnezeu, sînt ale mele toate» 358. Scriptura ne învață că trebuie să dorim pe Cel Unic, prin Care s-au făcut toate, Care dă celor vrednici făgăduințele. 100. 1. Omul vrednic este moștenitor al împărăției; iar Scriptura, prin înțelepciunea cea dumnezeiască, îl înscrie pe omul vrednic împreună-cetățean,- îl înscrie cu drepții cei din vechime care au trăit potrivit legii, dar și cu cei care au trăit legal înainte de lege, ale căror fapte au ajuns lege pentru noi. 2. Și iarăși, pentru că Scriptura învață că înțeleptul este împărat de aceea îi face pe cei de alt neam să-i spună lui Avraam : «împărat de la Dumnezeu ești tu între noi» 359; că datorită rîvnei pentru virtute, supușii ascultă de bună voie de omul vrednic,. 3. Platon, filozoful, care pune ca scop al vieții fericirea, spune că fericirea este «asemănarea cu Dumnezeu atît cît este cu putință» 360 ; Platon a grăit așa, fie pentru că și-a pus viața în acord cu învățătura legii — «că oamenii mari, care sînt lipsiți de patimi, ating adevărul», după cura spune pitagoreianul Filon în cartea sa despre Moisi361 — fie pentru 357. Fac. 6, 12—8, 21. 358. Fac. 33, 11. • 359. Fac. 23, 6. 360. Platon, Teetet, 176 B. că a fost învățat de unele cuvinte ale legii, că Platon înseta totdeauna după învățătură. 4. Că legea spune : «După Dumnezeul vostru să umblați și poruncite Lui să le păziți» 362. Legea numește asemănarea urmare,- iar o urmare ca aceasta te face asemenea atît cît este cu putință. Domnul spune : «Fiți milostivi și îndurători, precum și Tatăl vostru cel ceresc este îndurător» 365. 101. 1. Din lege au luat și stoicii învățătura că cel mai înalt țel al omului este viețuirea potrivit naturii 364, numind pe Dumnezeu cu alt nume, numindu-L natură, pentru că natura cuprinde și plantele și ierburile și copacii și pietrele. 2. Deci lămurit a spus Scriptura : «Oamenii cei răi nu înțeleg legea 365, iar cei care iubesc legea își pun zid în fața lor» 366. Că «înțelepciunea celor isteți va cunoaște căile ei, iar nebunia celor fără de minte rătăcește» 367 ,- iar profeția spune 138 CLEMENT ALEXANDRINUL : «Cdfre cine voi căuta, dacă nu spre cel blînd și lin iștit, care tremură de cuvintele Mele ?» 368. 3. Am învățat că sînt trei feluri de prietenii; cel dintîi fel, ce) mai bun, este prietenia întemeiată pe virtute ; pentru că dragostea care se sprijină pe rațiune este puternică; al doilea fel, cel de la mijloc, se întemeiază pe reciprocitate; acest fel de prietenie este sociabil, generos și util vieții, pentru că prietenia, care se sprijină pe bunăvoință, este reciprocă; cel din urmă fel, al treilea, noi spunem că se întemeiază pe obișnuință, iar alții spun că se întemeiază pe plăcere și că este schimbător și nestatornic. 102. 1. După părerea mea foarte bine a spus Hipodam Pitagoreianul 369 : «Dintre prietenii, una se naște din cunoașterea zeilor, alta din binefacerea oamenilor, alta din plăcerea animalelor». Este vorba deci de prietenia filozofului, de prietenia omului și de prietenia animalului. 2. într-adevăr, omul oare face bine este chip al lui Dumnezeu 370 ; și el însuși are parte de binefacerea pe care o face ca și căpitanul unei corăbii; mîntuie pe alții, dar se mîntuie și pe el. De aceea, cînd cineva cere, nu spune celui ce a dat: «Bine ai dat», ci: «Bine ai primit». Astfel, oel care dă primește, iar cel care primește dă. 31 «Drepții sînt plini de îndurare și de milă» 3n. «Cei buni vor locui pămînțul, cei fără răutate vor fi lăsați pe pămînt, iar cei fără de lege VOT ti nimiciți de pe pdmînf»37*. 4. Mi se pare că Homer a arătat cu mult înainte pe credincios, cînd a spus : «Dă prietenului!» 373 Trebuie să dai prietenului, ca să ți-1 faci și mai prieten; dar trebuie ajutat și dușmanul, ca să nu-ți mai fie dușman; că ajutorul dat atrage bunăvoința și risipește vrăjmășia. 5. Dar «dacd esfe 361. Filon, Despre viata lui Moisi, I, 22. 362. Deut. 13, 4. ' . 363. Lc. 6, 36. 364. Hrisip, Fragm. mor. 9, Arnim. 365. Prov. 28, 5. 366. Prov. 28, 4. ! • 367. Prov. 14, 8. 368. Is. 66, 2. 369. Hipodam, filozof și arhitect grec (sec. V î.e.n.). 370. Fac. 1, 26. 371. Prov. 21, 26. bunăvoință, bunăvoința este bine primită, după cît are cineva, nu după cît nu are; nu ca să iie altora ușurare, iai vouă necaz, ci ca să iie potrivire în timpul de acum» 374 și celelalte. «împărțit-a, dat-a săracilordreptatea lui rămîne în veac» 375, spune Scriptura. 6. Cuvintele «dupd chip și asemănare» 376, după cum am spus și mai înainte, nu se referă la chipul și asemănarea după trup — că nu-i îngăduit să fie asemenea cel muritor cu Cel nemuritor — ci la chipul și asemănarea după spirit și rațiune, adică acolo unde Domnul poate imprima cum se cuvine asemănarea cu binefacerea Sa și cu conducerea Sa. 7. Că nu conduci cu însușirile trupului, ci cu judecățile minții: «Prin sfaturile oamenilor sfinți sînt conduse bine orașele, Bine și 377 casa» 377. CAPITOLUL XX STROMATA A II-A 139 103. 1. Tăria sufletească se silește și ea spre asemănarea cu Dumnezeu, pentru că răbdarea are ca roadă apatia, dacă celui cu tărie sufletească îi sună în urechi cele istorisite despre prietenii lui Anania, dintre care unul era și Daniil, profetul, bărbat plin de credință dumnezeiască 378. 2. Daniil locuia în Babilon, ca tot în Sodoma 379 și ca Avraam, care după puțină vreme a ajuns «prietenul lui Dumnezeu» 38°, în pămîntul Hanaan 381. 3. împăratul babilonienilor l-a aruncat pe Daniil într-o groapă plină cu fiare sălbatice, dar l-a scos nevătămat împăratul universului, Domnul cel credincios382. 4. Această răbdare va do-bîndi gnosticul, de vreme ce este gnostic. Va binecuvînta, dacă va fi ispitit și încercat, așa cum a făcut vrednicul Iov383. 104. 1. Se va ruga ca Iona, dacă va fi înghițit de chit 384, -dar credința îl va restabili, ca să proorocească mnivrtenilor 385; dacă va fi închis cu leii, va îmblînzi fiarele ; dacă va fi aruncat în foc, se va înroura și focul nu-1 va mistui ? va da mărturie de credința sa noaptea, va da mărturie de credința sa ziua; va da mărturie de credința sa cu cuvîntul, cu viața și cu purtările sale. 2. Fiind împreună-locuibor cu 372. Prov. 2 21 __ 22. 373'. Homer,'Odiseea, XVII, 345, 415. 374. // Cor. 8, 12—14. 375. II Cor. 9, 9; Ps. 111, 8. 376. Fac. 1, 26. 377. Euripide, Antiopa, Fragm. 200. 378. Dan. 1, 11. 17. 379. Fac. 13, 13. 380. Is. 41, 8; Iac. 2, 23. 381. Fac. 13, 13. 382. Dan. 6, 16—23. 383. Iov. 1, 21. 384. Iona 2, 3 10. Domnul, va rămîne după duh prietenul și comeseanul Lui : curat cu trupul, curat cu inima, sfințit cu cuvîntul. 3. «Pentru el, spune Scriptura, lumea este răstignită și el pentru lume» 386. El ia crucea Mântuitorului și urmează Domnului387, pe urmele Lui, ca Dumnezeu, ajuns sfînt între sfinți. 105. 1. Făcînd mențiune, dar, de toate virtuțile, legea cea dumnezeiască îndeamnă pe om mai cu seamă la înfrînare, punînd înfrînarea temelie a virtuților,- și ne învață mai dinainte să practicăm înfrînarea, vorbindu-ne de felul cum trebuie să ne purtăm cu animalele. Astfel legea oprește să se mănînce animalele, care prin natura lor sînt grase, de pildă porcii, că de felul lor au multă carne grasă 388. O carne ca aceasta folosesc cei cărora le place să trăiască în desfătări. 2. Se spune că un filozof, făcînd etimologia cuvîntului 5? (porc), a arătat că acest cuvînt vine de la cuvîntul ftu?, pentru că porcul este un animal propriu pentru jertfă (duet?) și pentru junghiere ,- că nu i s-a dat viață acestui animal pentru altceva decît numai ca să pună carne pe el. 3. Dease-meni legea, pentru a ne înfrîna poftele, a oprit să se mănînce peștii, care sînt fără aripi și fără solzi 389, pentru că aceștia au mai multă carne și grăsime decît ceilalți pești. 106. 1. După părerea mea, din lege s-a inspirat cel care a întemeiat ceremoniile religioase; acela nu numai eă a oprit să fie atinse unele animale, dar a interzis să fie mîncate unele părți din animalele jertfite, pentru pricini pe care numai cei inițiați le știu. 140 CLEMENT ALEXANDRINUL 2. Dacă trebuie să ne înfrînăm pîntecele și cele de sub pîntece, atunci este lămurit că am primit dintru început de la Domnul, prin lege porunca de a ne tăia pofta 390. Și am face acest lucru în chip desăvîrșit, dacă am osîndi fără fățărie tot ceea ce aprinde pofta, adică plăcerea. 3. Unii spun că plăcerea este o mișcare dulce și plăcută însoțită de simțire. 4. După cum se spune, Menelau a fost sclavul plăcerii,- după cucerirea Troiei, Menelau s-a pornit s-o omoare pe Elena, pentru că ea fusese pricina unor atît de mari nenorociri; dar na avut tăria s-o facă, fiind biruit de frumusețea ei, care i-a adus aminte de plăcerile de care se bucurase. 107. 1. De aceea poeții tragici, bălîndu-și joc de el, îl insultau, strigîndu-i: «Tu, îndată ce i-ai văzut sînul, ai aruncat sabia ; 385. Iona 3, 2—4. 386. Gal. 6, 14. 387. Lc. 9, 23. 388. Lev. 11,7; Deut. 14, 8. 389. Lev. 11, 9—12; Deut. 14, 9—10. 390. leș. 20, 17 ; Deut. 5, 21. I-ai primit sărutarea, lingușind această cățea trădătoare» Ml. Și iarăși : «Oare în fața frumuseții ei, sabia a rămas mută ?» 391 392. 2. Eu, însă, laud pe Antistene, care a spus : «Aș trage cu săgeata în Afrodita, dacă aș prinde-o, pentru că a stricat pe multe din femeile noastre cinstite și curate» 393. 3. Antistene numește dragostea trupească viciu al firii omenești; iar nenorociții care sînt biruiți de dragostea trupească numesc zeiță boala aceasta. Prin cele spuse, filozoful arată că proștii sînt biruiți, pentru că nu știu ce-i plăcerea; nici n-ar trebui să se apropie de ea, chiar dacă o numesc zeiță, adică chiar dacă nevoia nașterii de copii este dată de la Dumnezeu. 4. Și Xenofon 394 numește fără ocol plăcerea viciu, spunînd : «O, nenorocitule! Care este binele pe care îl cunoști sau care este frumosul spre care te străduiești ? Nu aștepți să ți se deștepte pofta de cele ce-ți plac și mănînci înainte de a ți se face foame și bei înainte de ați fi sete; iar ca să mănînci cu plăcere, îți trebuie bucătari; 5. ca să bei cu plăcere, prepari vinuri de mare preț; vara, alergi și cauți zăpada,- iar ca să dormi cu plăcere îți pregătești nu numai paturi moi, dar îți faci și trepte la paturi» 395. 108. 1. De aceea, după cum spune Ariston 396, «pentru această liră cu patru coarde: plăcerea, supărarea, teama și pofta, e nevoie de mult exercițiu și de multă luptă, Căci acestea, da, acestea pătrund pînă în adîncul măruntaielor Și turbură inimile oamenilor» 397. 2. Da, «chiar oamenilor care se socot serioși, spune Platon, plăcerea le face inima ca ceara» 398,- că «fiecare plăcere și fiecare supărare țintuiește sufletul de trup» 3", sufletul omului care nu se desparte de patimi și nu-i lăstignit față de patimi 400 401. 3. Domnul spune: 391. Euripide, Andromaca, 629—630. 392. Euripide, Oreste, 1287. 393. Antistene, Fragm. 35, Mullach, FPG, II, 280. 394. Xenofon, nota 631 din C. 395. Xenofon, Memorii, II, 1, 30. 396. Ariston, filozof stoic (sec. III î.e.n.). După el binele constă în virtute, iar din filozofie numai partea morală merită să fie studiată. 397. Ariston, Fragm. 370; Arnim, Stoic. vet. fragm. I, 85. 398. Platon, Legile, I, 633 D. 399. Platon, Fedon, 83 D. 400. Gal. 5, 24. 401. Mt. 10, 39 | Mc. 8, 35. STROMATA A II-A 141 «Cel care și-a pierdut sufletul sâu, acela și-1 va mîntui» m, fie dîndu-și cu curaj sufletul său pentru Mîntuitorul, așa cum a făcut El pentru noi, fie deșprinzîndu-1 de legăturile cu viața obișnuită. 4. Dacă vrei să-ți desprinzi, să-ți depărtezi și să-ți desparți — că acest lucru înseamnă cruce — sufletul de desfătarea și plăcerea din această viață, atunci îl vei avea găsit și odihnit în nădejdea pe care o aștepți. 109. 1. «Poate fi aceasta o meditație cu privire Ia moarte» m, dacă voim să ne mulțumim numai cu dorințele care sînt pe măsura firii, fără să depășim cu nimic cele potrivite firii pentru a dori mai mult sau a dori ceva împotriva firii, din care se naște păcatul. 2. «Trebuie să ne îmbrăcăm cu toată armura lui Dumnezeu, ca să putem sta împotriva uneltirilor diavolului»m, pentru că «armele luptei noastre nu sînt trupești, ci puternice cu ajutorul lui Dumnezeu, spre dărîmarea întâriturilor, surpînd gîndurile și toată înălțimea care se ridică împotriva cunoașterii lui Dumnezeu și robind tot gîndul spre ascultarea lui Hristos» 404, spune dumnezeiescul apostol. 3. Omul, care știe ce-i trebuie, se va folosi fără să cadă mut de admirație și fără să se turbure în fața lucrurilor din care se nasc patimile, de pildă bogăția și sărăcia, slava și lipsa de slavă, sănătatea și boala, viața și moartea, durerea și plăcerea. 4. Ca să ne folosim fără deosebire de lucrurile indiferente, avem nevoie de o mare superioritate morală, pentru că mai înainte am avut de suferit și din pricina unei mari slăbiciuni și din pricina stricăciunii noastre anterioare, datorită unei rele educații și unei creșteri însoțită de lipsa de învățătură. 110. 1. Cuvîntul simplu al filozofiei noastre spune că toate patimile sînt amprente în sufletul nostru moale și slab, sînt ca o pecete a puterilor celor spirituale, împotriva cărora ne este lupta noastră 405. 2. Socot că puterile răufăcătoare au sarcina de a încerca să pună în fiecare om ceva din propria lor stare pentru a birui și a și-i face ai săi, pe cei care nu vor să mai știe de ei. 3. E firesc, apoi, ca în această luptă unii oameni să fie învinși; dar toți cei care duc lupta cu multă tărie și se războiesc din toate puterile lor merg înainte pînă dobîndesc coroana,- iar puterile de care am vorbit mai înainte, pline de sînge și praf, se dau bătute, pline de admirație pentru învingători. 4. Dintre cele care se mișcă, unele se mișcă datorită impulsului și imaginației lor, cum sînt viețuitoarele; altele se mișcă datorită mutării, cum sînt obiectele neînsuflețite. Dar, după cum spun unii, dintre obiectele neînsuflețite, plantele se mută prin creștere, dacă totuși se admite că și plantele sînt neînsuflețite. 111. 1. Pietrele au o stare solidă, plantele aparțin naturii, iar animalele necuvîntătoare aparțin celor CI.KMENT ALEXANDRINUL 402. Platon, Fedon, 81 A. 403. El. 6, 11. 404. 7/ Cor. 10, 4—5. 405. El. 6, 12. două funcțiuni de care am vorbit mai înainte : impulsului și imaginației. 2 Puterea rațională, care este proprie sufletului omenesc, nu trebuie să se miște la fel cu animalele necuvântătoare, ci trebuie să facă deosebire între reprezentările imaginației, trebuie să nu se lase purtată de ele. 3. Așadar puterile, de care am vorbit mai înainte, prezintă sufletelor ușor de sedus frumuseți, slavă, desfrînări, plăceri și alte închipuiri de felul acestora, la fel cu cei care fac animalele să meargă, punîndu-le înainte iarbă verde ; apoi, înșelînd cu vicleniile lor pe cei care nu pot deosebi plăcerea adevărată de plăcerea falsă, nici frumusețea trecătoare și de disprețuit de frumusețea sfîntă, îi fac pe aceștia sclavi. 4. Fiecare din aceste imagini înșelătoare, intrînd necontenit în suflet, imprimă în suflet imaginea înșelăciunii; iar sufletul, fără să-și dea seama, poartă cu el pretutindeni imaginea pasiunii; și aceasta și din pricină că am fost înșelați și din pricină că noi ne-am dat consimțămîntul. 112. 1. Adepții lui Basilide obișnuiesc să numească patimile adaosuri i acestea ar fi, potrivit ființei lor, un fel de duhuri care au fost atîr-nate de sufletul rațional în urma unei turburări și confuzii inițiale,- cu acestea s-au unit apoi alte firi de duhuri, false și eterogene, de pildă firile de lup, de maimuță, de leu, de țap. Și adepții lui Basilide spun că însușirile acestor firi stau ca fantome în jurul sufletului și fac să se asemene poftele sufletului cu firea acestor animale. 2. Sufletele poartă, deci, însușirile acestor animale și imită faptele lor; își însușesc nu numai impulsurile și închipuirile animalelor necuvîntătoare, ci imită și mișcările și frumusețea plantelor, pentru că desele stau atîrnate însușiri ale plantelor. 113. 1. Au încă și însușirea lucrurilor solide, de pildă tăria diamantului 406. 2. Dar despre învățătura aceasta vom vorbi mai tîrziu, cînd vom vorbi despre suflet. Acum, însă, trebuie să notez numai atîta, că omul lui Basilide păstrează, după cum spune mitul poetic, chipul calului de lemn407, în trupul căruia stă închisă o întreagă armată de atîtea duhuri diferite. 3. Însuși Isidor, fiul lui Basilide, în lucrarea sa Despie sufletul crescut alăturea 408 deși este de acord cu această învățătură, scrie textual învinuindu-se oarecum: 4. «De cauți să convingi pe cineva că sufletul nu este unul și simplu, ci că patimile oamenilor răi se nasc prin silnicia adaosurilor la suflet, oamenii răi vor avea o scuză la îndemîna lor și vor spune ; Am fost silit, am fost forțat, am lucrat fără voia mea, n-am voit să fac asta, cînd de fapt ei sînt autorii dorințelor lor crimi- 40(5. A. Hilgenfeld, Ketzergeschichte, 222—225. 407. Aluzie la calul troian. 408. Sau : Dvsprc al doilea sullct. nale, pentru că n-au luptat împotriva silniciilor făcute lor de acele adaosuri. 114. 1. Trebuie, însă, — continuă Isidor — ca noi, ajunși mai buni prin ceea ce este rațional în noi, să ne arătăm biruitori față de creatura inferioară din noi» m. 2. Isidor presupune că în noi sînt două suflete, ca și pitagorienii, despre care vom vorbi mai pe urmă. 3. Dar și Valentin, într-o scrisoare adresată unora, scrie aceste cuvinte despre adaosuri : «Este unul singur bun, a cărui îndrăznire este arătarea Fiului și numai prin El poate ajunge inima curată, cînd orice duh rău este alungat din inimă. 4. Multele duhuri care locuiesc în inimă nu-i îngăduie să se curățească și fiecare din aceste duhuri își împlinește propriile sale lucrări, murdărind-o adesea prin pofte necuviincioase. 5. Și mie mi se pare că se petrece cu inima ceea ce se întîmplă cu un han : hanul, într-adevăr, este cu găuri, este săpat și de multe ori plin de gunoaie, pentru că oamenii, oare se adăpostesc în el, se poartă cu nerușinare și n-au nici o grijă de locul în care se găsesc. 6. Tot așa este și inima atîta vreme cît nu are parte de o purtare de grijă j este necurată, este locuința multor demoni; dar cînd o cercetează Tatăl, singurul bun, se sfințește si se umple de lumină ; și astfel cel care are o inimă ca aceasta este fericit că va vedea pe Dumnezeu» 41°. 115. 1. Dar să ni se spună nouă care este pricina că un suflet ca acesta n-a avut parte de la început de purtarea de grijă ? Sau nu a fost vrednic — Cum ? Purtarea de grijă se apropie de suflet ca o urmare a pocăinței ? — sau sufletul s-a mîntuit datorită naturii sale, așa cum o vrea Valentin; în acest caz este absolut necesar ca sufletul să fi avut parte de purtarea de grijă chiar de la început, din pricina înrudirii sale cu Dumnezeu și să nu fi lăsat să intre în inimă nici un duh necurat, afară numai dacă n-a fost silit și nu s-a arătat slab. 2. Dar dacă Valentin este de acord că sufletul a ales binele în urma pocăinței, atunci el, fără voia lui, va spune ceea ce învață adevărul nostru, anume că mîntuirea nu este o consecință a naturii sufletului, ci consecința unei schimbări venite de pe urma ascultării. 3. După cum aburii, care ies din pămînt și din apele stătătoare, se prefac în negură și în mase compacte de nori, tot așa și duhorile poftelor trupești bagă în suflet o dispoziție morală rea, răspîndind în fața sufletului idolii plăcerii. 116. 1. Lumina minții se întunecă; sufletul atrage duhorile poftei și îngrașă masele compacte de patimi prin acțiunea continuă a plăcerilor. 2. Aurul cînd este scos din pămînt nu este aur curat, ci trebuie topit ca să se aleagă aurul ; după această operație, ajunge curat și se numește aur, curățit de pămînt. «Cereți și vi se va da» 4U, spune Domnul celor care pot, cu pro pnile lor puteri, să aleagă ceea ce este mai bun. 3. N-am nevoie do mai multe cuvinte ca să arăt cum intră în sufletul păcătosului duhurile cele necurate și lucrările diavolului; îmi este de ajuns să-1 aduc .ca martor pe apostolul Barnaba — unul din cei șaptezeci și împreună-Jucrător ou Pavel —care spune cuvînt cu cuvînt acestea : 4. «înainte de a fi crezut noi în 409. A. Hilgenfeld, Ketzergeschichte, 213 ș.u. 410. Ibidem, 295 ș.u. * 411. Mt. 7, 7; Lc. 11, 9. Dumnezeu, locuința inimii noastre era stricată și slabă, .ca un templu zidit într-adevăr de mînă; era plină de idololatrie, era casă a demonilor, pentru că se făceau în ea toate cele cîte erau împotriva lui Dumnezeu» 412. 117. 1. Barnaba spune că păcătoșii săvîrșesc lu-.crările pe care le fac demonii, dar nu spune că în sufletul necredinciosului locuiesc înseși duhurile demoniace. 2. De aceea și adaugă: «Luați .aminte ca templul lui Dumnezeu să fie zidit cu slavă. Cum ? Ascultați! ■Cînd am luat iertare păcatelor și am nădăjduit în numele Domnului, ne-am înnoit, fiind zidiți iarăși dintru început» 413. 3. Nu demonii sînt a-lungați de noi, ci ne sînt iertate, spune Barnaba, păcatele, pe care le «ăvîrșeam asemenea acelora înainte de a crede. 4. Și pe bună dreptate spune cele ce urmează : «De aceea în locuința inimii noastre locuiește cu adevărat Dumnezeu în noi. Cum? Prin cuvîntul credinței Lui, prin chemarea făgăduinței Lui, prin înțelepciunea îndreptărilor și prin poruncile învățăturii» 414. 5. Știu că am întâlnit o erezie, al cărei șef «punea să lupți împotriva plăcerii folosindu-te de plăcere ,• printr-o luptă fățarnică a trecut de partea plăcerii acest destoinic gnostic — pentru că spunea că și el este gnostic ! — 6. Că spunea -. «Nu-i mare lucru <6ă te abții de la plăcere, cînd n-ai încercat plăcerea ,• mare lucru este, însă, să faci uz de plăcere și să nu fii biruit da ea !» De aceea se exercita prin plăcere împotriva plăcerii. 118. 1. Fără să-și dea seama se amăgea pe sine însuși ticălosul prin o tehnică producătoare de plăcere. 2. Această părere o avea și Aristip din Cirena4l5 416, sofistul care se lăuda •c& posedă adevărul. Ținut de rău că are legături dese cu o curtezană din Corint, Aristip spunea : «Eu o am pe Lais, dar ea nu mă stăpî-nește»iie. 3. Niște oameni ca aceștia sînt și cei care spun că sînt adepții lui Nicolae 417; aceștia418 pomenesc de un cuvînt al acestui bărbat, pe <care îl răstălmăcesc : «Trebuie să facem abuz de trup». 4. Dar acel vrednic bărhat, prin cuvintele 412. Barnaba, Epistola XVI, 7, op. cit., p. 134. 413. Ibidem, XVI, 8, p. 134. 414. Ibidem, XVI, 8—9, p. 134. 415. Aristip din Cirena, nota 245 din P II. 416. Diogene Laertiu, II, 75. 417. Nicolae, unul din cei șapte diaconi. 418. I: vorba de ereticii nlcolalți, care se dădeau ucenici ai lui Nicolae, unul din .ocl șapte diaconi (Fapte, 6, 5). acelea, a arătat că trebuie să ne tăiem plă-«cerile și poftele și prin o asceză ca aceasta să veștejim impulsurile și ■TROMATA A Il-A 171 atacurile trupului. 5. Dar ei, care se dedau plăcerilor ca țapii, aduc oarecum ocară trupului, viețuind în desfrînări; nu-și dau seama că trupul se sbîrcește, că este trecător prin fire și că sufletul lor se afundă în mocirla păcatului, pentru că ascultă de o învățătură pe care le-o dă însăși plăcerea, nu bărbatul apostolic. 6. în ce se deosebesc aceștia de Sar-danapal ?419. Viața acestuia o arată epigrama : «Pe acelea le am, cîte am mîhcat, cît am chefuit, cîte le-am simțit Ir. chip plăcut în dragoste. Cele multe și cele fericite, toate s-au dus ! Și acum sînt cenușă, eu care am împărățit peste marea Ninivel» 420 421 422. 7. în general vorbind, simțirea plăcerii nu-i ceva necesar ; este consecința unor nevoi firești: foamea, setea, frigul, căsătoria. 119. 1. Dacă ar fi cu putință să n-ai nici o plăcere cînd bei sau cînd mănînci sau cînd faci copii, atunci s-ar putea dovedi că plăcerea nu e de trebuință. 2. Că plăcerea nu-i nici activitate, nici dispoziție și nici o parte din noi înșine, ci a intrat în viața noastră ca să ne facă un serviciu, așa cum se spune că ne este de folos sarea pentru digestia mâncării. 3. Dar dacă plăcerea nu ni se supune și pune mîna pe cîrma minții, atunci dă naștere mai întîi poftei, care este un elan, o dorință irațională spre un lucru care produce plăcere. Acesta 1-a făcut și pe Epicur să spună că plăcerea este ținta filozofului. 4. Epicur spune că este ceva dumnezeiesc «starea echilibrată a trupului și nădejdea tare cu privire la a-ceasta» 4S1. 5. Este oare altceva desfătarea decît o lăcomie la mîncare ce urmărește satisfacerea plăcerii, este oare altceva decît o dorință excesivă a celor care sînt dedați plăcerilor de a avea cît mai mult ? 6. Foarte nimerit scrie Diogene 422 în una din tragediile sale : «Cei care cu plăceri și-au umplut inima De desfătări neomenești și rele, Nu vor deloc să muncească» 423 și toate cîte le-a spus Diogene spre rușinarea iubitorilor de plăceri, așa precum și merită. 120. 1. Mi se pare că asta e pricina că legea cea dumnezeiască a atîrnat în chip necesar deasupra capetelor noastre frica, pentru ca filozoful, prin temere de Dumnezeu și luare aminte, să dobândească liniștea sufletească și s-o păstreze, rămînînd ân toate âmprejurările vieții desăvârșit și fără de păcat. 2. Că nu putem avea pace și libertate altfel 419. Sardanapal, nota 174 din P III. 420. Epigrama este atribuită de unii poetului Choerilos din lasos, care a însoțit pe Alexandru cel Mare, de alții poetului epic Choerilos din Samos, contemporan cu Herodot. 421. Epicur, Fragm. 68, Usener. 422. Diogene din Sinope, filozof grec (413—323 î.e.n.), cel mai celebru discipol «1 Iul Antistene, întemeietorul școlii cinice. 423. Diogene din Sinope, Fragm. inc. 1. TGF, 808 ș.u. 146 CLEMENT ALEXANDRINUL decît printr-o luptă neîncetată și neostoită împotriva patimilor noastre. 3. Patimile, adversari puternici, adversari olimpici, sînt mal cumplite, ca să spun așa, decît viespile; și mai cu seamă plăcerea cu vrăjile ei ademenitoare ne atacă și ne mușcă, nu numai ziua, ci și noaptea, și chiar și în vis. 4. Cum mai pot avea grecii dreptate cînd atacă legea, de vreme ce ei înșiși învață că frica robește dreptatea ? 5. Socrate poruncește să te ferești de cele care te fac să mănînci cînd nu ți-e foame, să bei, cînd nu ți-e sete, să te ferești de privirile și sărutările băieților frumoși, care sînt în stare să-ți bage în suflet o otravă mai cumplită decît otrava scorpionilor și a păianjenilor. 121. 1. Antistene spune că vrea să fie mai degrabă nebun decît să fie înlănțuit de plăceri ,• iar Crate din Teba 424 zice : «Stăpînește-ți plăcerile, Impodobește-te cu caracterul sufletului tău! Să nu robești nici aurului, nici dragostei mistuită de dorințe, Nici chiar criminalelor plăceri, care o însoțesc !». Și la sfîrșit adaugă : «Cei care-s nerobiți și nezdrobiți de josnica plăcere Iubesc libertatea și împărăția cea nemuritoare» 425. 2. Aceiași poet scrie deschis, în alte versuri, că foamea este cataplasmă pentru pornirile nestăpînite spre plăcerile dragostei, iar dacă nu, latul 426. 3. Poeții comici dau mărturie de învățătura lui Zenon Stoicul, deși iși bat joc de el, spunînd așa : «Filozofie nouă filozofează el; învață să flămînzești și are ucenici; O singură pîiine, ca mîncare o smochină uscată și ca băutură apa» 427. 122. 1. Toți aceștia nu se rușinează să mărturisască deschis folosul ce ni-1 dă temerea de Dumnezeu. înțelepciunea cea adevărată și rațională, însă, nu-și pune încrederea în simple cuvinte și oracole, ci în veșmintele cele nevulnerabile și în mijloacele de apărare cele eficace, adică în poruncile dumnezeiești; și înțelepciunea, unită cu exercițiul și asceza, cugetă la temerea lui Dumnezeu și primește putere dumnezeiască în această parte a ei, fiind inspirată de Cuvînt. 2. Așa se spune și de scutul lui Zeus, cel cîntat de poet: «Și-ncercuită de Spaimă, de jur împrejur, ca de-un șarpe, Vrajba-i pe dînsa și Sila și Goana cea mult fioroasă, Capul Gorgonei, dihania înfricoșată, la mijloc, Mărmuritor de cumplită și groaznică iasm-a lui Zeus» 428. 424. Crate din Teba, nota 35, din B. 125. Crate din Teba, Fragm. 5, Diels, PPF, 218. 42(i. Același, Fragm. 14; Diels 14; Diehl 427. Filemon, Fragm. 85 ; CAF, II, 502. 42H. Homer, IKacla. V, 739- 742 (traducerea George Murnu). «TROMATA A II-A | 73 123. 1. Dar celor care pot privi drept căile de mîntuire nu știu ce li s-ar părea mai drag decît sfințenia legii și temerea de Dumnezeu, care este fiica legii. 2. Se spune că legea cîntă cu tonuri prea înalte — cum face, dealtfel, ș)i Domnul cu unii oameni, pentru ca nu cumva unii din cei ce îl urmează să cînte distonant și discordant — ; ei bine, eu înțeleg cuvintele acestea ale legii așa : nu că legea cîntă cu tonuri prea înalte, ci că legea cîntă cu tonuri prea înalte pentru cei care nu vo-iesc să ia jugul cel dumnezeiesc 429 ; pentru aceștia e prea înalt tonul cîntării ,• că pentru cei fără tărie și slabi, chiar tonul potrivit pare prea înalt, iar pentru cei nedrepți, chiar o poruncă simplă pare prea severă. 3. Iar oamenii care sînt indulgenți cu alții din pricina dragostei lor de păcat, socotesc adevărul cruzime, austeritatea mutilare, iar pe omul care nu păcătuiește împreună cu ei și nici nu se lasă tîrît de ei, îl socotesc lipsit de milă. 124. 1. Bine scrie tragedia despre Hades : «îți voi spune iute spre care dumnezeu vei merge ; Spre cel care nu știe nici de milă, nici de îngăduință, Spre cel căruia îi place doar numai dreptatea» 43°. 2. Dacă nu sîntem încă în stare să facem cele poruncite de lege, atunci să ne uităm la aceea că în lege sînt puse pentru noi exemple, cu ajutorul cărora putem hrăni și putem face să ne crească dragostea de libertate. Putem folosi aceste exemple cît putem mai bine ; pe unele ca s£ ne îndemne, pe altele ca să le imităm, iar pe altele ca să le evităm. 3. Că nici drepții din vechime, care au trăit după lege, n-au fost făcuți nici «din stejar bătrîn și nici din piatră» 431. Aceia, pentru că au voit să filozofeze cu inimă curată, s-au afierosit lui Dumnezeu și aceasta «li s-a socotit lor spre credință» 432. 125. 1. Bine spune Zenon despre indieni! Spunea că ar voi mai bine să vadă un indian care se lasă ars de viu încetul cu încetul, decît să audă toate demonstrațiile despre suferință433. 2. Noi, însă, avem în fiecare zi izvoarele îmbelșugate de mucenici, pe care îi putem contempla cu ochii noștri cum sânt arși de vii încetul cu încetul, cum sînt tiași în țeapă, cum sînt decapitați. 3. Pe toți aceștia frica de lege, con-ducîndu-i la Hristos, i-a deprins să-și arate temerea de Dumnezeu și prin sîngele lor. 4. «Dumnezeu a stat în adunarea dumnezeilor și în mijloc de dumnezei va judeca» 434. Cine sînt aceștia ? Cei care sînt mai presus de plăcere, cei care biruiesc patimile, cei care știu orice lucru 429. Mt. 11, 29. 430. Sofocle, Fragm. inc. 703. 431. Homer, Odiseea, XIX, 163. 432. Fac. 15, 6; Rom. 4, 3. 9. 433. Zenon din Cition, Fragm. 241, Arnim. 434. Ps. 81, 1. Cl.KMKNT ALICX ANDHINUI pe tare il Iac, gnosticii cei mai mari decît lumea. 5. Și iarăși: «Eu am z/i .■ dumnezei sînteți și iii ai Celui prea înalt toți» 435. Cui spune Domnul aceste cuvinte? Celor care au părăsit, atît cît le-a fost cu putință, tot ce este omenesc. 6. Și apostolul spune : «Voi nu mai sînteți în trup, ci în duh» 438 ; și iarăși spune : «Fiind în trup, nu ne luptăm trupește»"31, că «trupul și sîngele nu pot moșteni împărăția lui Dumnezeu» 438. «lată voi ca niște oameni muriți» 439, a spus Domnul, ca să ne convingă. 126. 1. Așadar trebuie să ne exercităm a ne feri de tot ceea ce cade sub patimi, fugind ca niște adevărați filozofi de mîncă-rurile care ne pornesc spre dorințe necurate, spre dezmăț istovitor în pat, spre desfătare și spre patimile pe care le naște desfătarea. Acest lucru pare unora luptă grea f nouă, însă, deloc. Căci cumpătarea este cel mai mare dar al lui Dumnezeu. 2. «El Însuși a spus: «Nu te voi lăsa, nici nu te voi părăsi» 440 ; îl judecă pe acesta vrednic, datorită alegerii adevărate pe care a făcut-o. 3. Astfel, deci, dacă încercăm să ne apropiem cu temere de Dumnezeu ne va primi «jugul cel bun» 441 al Domnului, unicul conducător, Care, «din credință în credință» 442 ne V<J face să înaintăm cu spor duhovnicesc spre mîntuire, ca să culegem fructul cuvenit al fericirii. 4. Așa precum spune Hipocrate din Cos443 «neoboseala la lucru și nesăturarea la mîncare este un exercițiu sănătos» 444 nu numai pentru trup, ci și pentru suflet. CAPITOLUL XXI 127. 1. Epicur punînd fericirea în a nu-ți fi foame, în a nu-ți fî sete și în a nu-ți fi frig, a dat drumul cuvîntului că el este egal cu Dumnezeu, spunînd cu nelegiuire că în acestea se poate lua la luptă cu Zeus-tatăl, ca și cum ar fi avut de dat cununa fericirii porcilor care mănîncă excremente și nu oamenilor înzestrați cu rațiune, filozofilor "5. Cirenienii 446 și Epicur fac din plăcere principiul filozofiei. 2. Aceștia spun deschis că scopul omului este un trai plăcut și că numai plăcerea este binele desăvîrșit. Epicur mai susține că plăcerea constă în lipsa durerii; spune, apoi, că trebuie ales mai întîi ceea ce ne atrage și că plăcerea constă în mișcare4'17. 3. Dinomah 418 și Calif on spun că scopul omului este de a face tot ce 435. Ps. 81, 6. 436. Rom. 8, 9. 437. // Cor. 10, 3. 438. / Cor. 15, 50. 439. Ps. 81, 7. 440. Evr. 13, 5 i Deut. 31, 6. 8. 441. Mt. 11, 30. 442. Rom. 1, 17. 443. Hipocrate din Cos, cel mai mare medic al antichității (c. 460—375 î. e. n.).. I'licn medicalei a lui Hipocrate este la originea jurămîntuîui pe care îl depun medicii,, juriimintul lui Hipocrate. 411. Hipocnito, Epidemiile, VI, 4, 18. •145. lipicur, Vruiim. 002, Uscnor. 446. Circnlcnli sînt discipolii lui Aristlp, întemeietorul școlii din Cirena. depinde de el pentru a ajunge la plăcere și a o dobîndi; iar Ieronim Peripateticianul spune că scopul omului este o viață fără turburări și că numai fericirea este supremul bine. La fel și Diodor, oare aparține aceleiași școli filozofice, definește scopul omului o viață fără turburări, o viață bună. 128. 1. Deci Epicur și cirenienii spun că cel dintîi bine propriu omului este plăcerea ; mai spun că de dragul plăcerii a venit virtutea și virtutea a' născut plăcerea 449 . 2. După discipolii lui Califon virtutea a venit datorită plăcerii; dar cu vremea, Cl.KMKNT ALICX ANDHINUI mai tîrziu, văzîndu-și frumusețea ei,-a făcut să fie egală cu aceea care i-a dat naștere, adică cu plăcerea. 3. Discipolii lui Aristotel spun că scopul omului este să viețuiască» după virtute ; dar a adăugat că nici un om virtuos nu dobîndește nici fericirea și nici nu atinge scopul vieții, pentru că omul înțelept este chinuit în viață și vin peste el întîmplări nedorite ; și de aceea cu bucurie voiește să plece din viață, -pentru că nu este nici fericit, nici mulțumit. 4. Virtutea are nevoie de oarecare timp, nu se dobîndește într-o singură zi ,• virtutea se realizează în omul ajuns la maturitate,, pentru că după cum se spune, un copil nu este niciodată fericit. Timpul desăvîrșit pentru realizarea virtuții nu este decît viața în întregime a* unui om 45°. 5. Fericirea, așadar, este alcătuită din trei feluri de bunuri 451. Nici săracul, nici omul fără slavă, nici omul bolnav, nici sluga, după ei...452. 129. 1. Și iarăși: Zenon Stoicul socotește că scopul omului este de a trăi după virtute 453, iar Cleante pune scopul omului în a trăi potrivit naturii 454. După Diogene 455 scopul omului este de a trăi po«-trivit rațiunii, ceea ce înseamnă ca omul să aleagă viețuirea care este în acord cu natura 456. 2. Antipatru 457, discipolul lui Diogene 438, socotește că scopul omului este de a alege continuu și constant cele ce sînt potrivit naturii și de a respinge cele care sînt împotriva naturii4159. 3. Arhedem 46°, la rîndul 447. Epicur, Fragm. 450, 406, Usener. 448. Dinomah, filozof, nu se știe timpul în care a trăit, dar este menționat totdeauna împreună cu Califon, care era mai vechi decît Diodor din Tir (sec. II î. e. n.), nu mai tlnăr, însă, decît Carneade (c. 219—c. 126 î. e. n.). 449. Epicur, Fragm. 509, Usener. 450. Aristotel, Etica Magn., I, 4, 1184 b, 35 ș.u.; Etica Nicom. I, 10, 1100 a, 2 ș.u.; VII, 14, 1153 b, 17 ș.u.; I, 6, 1098 a, 18 ș.u. 451. Bunurile din afară, bunurile trupului și bunurile sufletului. 452. Lacună, completată de O. Stăhlin astfel: «nu pot fi numiți fericiți». 453. Zenon, Fragm. 180, Arnim. 454. Cleante, Fragm. 552, Arnim. 455. Diogene din Seleucia («Babiloneanul»), filozof stoic (sec. II î. e. n.). 4.16. Diogene din Seleucia, Fragm. 46, Arnim. 4.17. Antîpatru din Tars, filozof stoic (sec. II î. e. n.). 4.18. Diogene din Seleucia. său, explica așa scopul omului : să trăiască aleglnd pe cele mai mari și mai importante fapte care sînt conforme cu natura, nefiind în stare să le depășească461. 4. In afară de acești filozofi, încă și Panetie 462 definește scopul omului așa : a viețui potrivit imboldurilor pe care ni le dă natura 463. Pe lîngă toți acești filozofi și Posidonie 404 spune că scopul omului este de a contempla realitatea universului, ordinea din univers și de a colabora cu natura, fără să te lași deloc condus de partea irațională a sufletului465. 5. Unii dintre filozofii stoici mai noi au afirmat că scopul omului este de a trăi în conformitate cu constituția omului. 6. Pentru ce să-ți mai vorbesc și <ie Ariston ? După el scopul omului este de a fi indiferent; dar lasă acest «indiferent» cu totul indiferent466. 7. Să-1 mai prezint oare ș>i pe Heril ? 467 Heril pune scopul omului în a trăi conform cu știința 468. •8. Unii socot că filozofii mai noi din Academie spun că scopul omului este de a avea rezervă față de creațiile imaginației. 9. Licon 469 Peripa-teticianul a spus că bucuria cea adevărată a sufletului este scopul omului 47°, după cum după Licisc 471 scop al omului este bucuria pe care ne-o produc lucrurile frumoase 472. 10. în sfîrșit Critolau, și el peripa-tetician, spunea că scopul omului este 170 CLEMENT ALEXANDRINUL desăvîrșirea pe care o dobîndește omul prin o viețuire care se scurge frumos potrivit naturii, ară-tînd că tripla desăvîrșire este alcătuită din cele trei feluri de bunuri 473. 130. 1. Așadar, mulțumindu-ne cu acești filozofi, ar trebui să ne oprim ; totuși trebuie să căutăm, atît cît este cu putință, să prezentăm și învățăturile fizicienilor cu privire la acest subiect. 2. Se spune că Anaxagora Clazomenul punea scopul vieții în contemplație și în libertatea care decurgea din contemplație 474, iar Heraclit din Efes în satisfacție 47S. 3. Heraclide Ponticul istorisește că Pitagora învăța că fericirea constă în știința desăvîrșirii numerelor din suflet 476. 4. Dar și abderiții învață despre existența unui scop; și într-adevăr Democrit, în lucrarea lui Despre scop, spune că scopul omului este bucuria, pe care a 459. Antipatru din Tars, Fragm. 58, Arnim. 460. Arhedem din Tars, filozof stoic (sec. II î.e.n.). 461. Arhedem din Tars, Fragm. 21, Arnim. 462. Panetie din Rodos, filozof stoic <c. 180—110 î.e.n.). 463. E. Zeller, Die Philosophie der Griechen, III, 1, 4, Aufl, 586. 464. Posidonie, filozof stoic (c. 135—51 î.A.n.). 465. E. Zeller, op. cit., 603 ș.u. 466. Ariston, Fragm. 360, Arnim. 467. Heril din Calcedon, filozof stoic (sec. IV—III î.e.n.). 468. Heril, Fraam. 419, Arnim. 469. Licon din Troas, filozof peripatetician (270/268—226/224 î.e.n.). 470. Diels, Vorsokrat., 5 Aufl., I, 445 ș.u. 471. Licisc, filozof peripatetician. .472. Diels, Vorsokrat., 5. Aufl., II, 79, 31. 473. Stob. Ecl. II, 7, 3 b, 46, 10—13, Wachsmuth. 474. Anaxagora, A 29, Diels, Vorsokrat., 5. Aufl., II, 13, 10. 475. Heraclit, A 21, Diels, Vorsokrat., 5. Aufl., 1, 149, 24; Fragm. 110, Diels. 470. Heraclide Ponticul, Fraqm. 13, Voss ; Pitagora, Senf. 8, Mullach, FPG, I, 500. numit-o stare bună a sufletului — și Democrit de multe ori a-daugă : «Plăcerea și neplăcerea sînt limitele celor folositoare și celor nefolositoare ,• între aceste limite trebuie pus scopul vieții, atît al tinerilor cît și al bătrînilor» 477. 5. Hecateu 478 pune scopul vieții în îndestularea cu ceea ce ai (aotâpxeta)479, Apolodor din Cizic 48°, în distracția sufletului (^nXcffw ~f'îaY‘, iar Nausifane 482, în neturburarea sufletului (âxatairxtjîta)'*83, pe care Democrit, după cum a spus Nausifane, a numit-o curaj neclintit (â&au.S'îij)465. 6. Pe lîngă aceștia încă și Dio-tim 485 a declarat că scopul vieții constă în ultimul termen al bunătăților, pe care 1-a numit stare bună a sufletului 486. 7. Mai departe An-tistene pune scopul vieții în simplitate 487, iar aniceranienii — numiți așa pentru că sînt urmașii școlii din Cirena — n-au fixat un scop determinat întregii vieți, ci au dat fiecărei acțiuni un scop propriu, anume plăcerea care rezultă din acea acțiune. 8. Acești aniceranieni nu primesc definiția pe care a dat-o Epicur plăcerii, adică : absență a durerii, numind-o stare de om mort; că noi, spun ei, ne bucurăm nu numai de plăceri, ci și de legăturile dintre oameni și de onoruri 488. 9. Dar Epicur e de părere că orice bucurie a sufletului se naște datorită, mai întîi, unei simțiri în trup 489. 131. 1. Metrodor 490, în lucrarea sa : Fericirea iși are cauza sa în noi mai mult decît în lucruri, spune : «Ce altceva este binele sufletului decît starea echilibrată a trupului și nădejdea tare cu privire la aceasta ?» 491. CAPITOLUL XXII 170 CLEMENT ALEXANDRINUL 2. Platon, filozoful, spune că scopul omului este dublu : unul, la care poate participa ,• acesta este primul și se află în idei,- acesta se 477. Democrit, Fragm. 4, Diels. 478. Hecateu din Abdera, literat filozof (c. 350—290 î. e. n.). 479. Hecateu din Abdera, Fragm. 20 FHG, II, A 4, Diels, Vorsokrat., 5 Aufl., II, 240, 20. 480. Apolodor din Cizic, filozof din școala lui Democrit (sec. IV—III î. e. n.). 481. Apolodor din Cizic, A 1 ; Diels, Vorsokrat., 5. Aufl., II, 246, 2. 482. Nausifane din Teos, filozof din școala lui Democrit (sec. IV—III î. e. n.). 483. Nausifane din Teos, Fragm. 3 ; Diels, Vorsokrat., 5. Aufl., II, 250, 16. 484. Democrit, Fragm. 188, Diels. 485. Diotim din Andramition, poet epic și epigramist (sec. III î. e. n.). 486. Diotim din Andramition, A 2 ; Diels, Vorsokrat., 5. Aufl., II, 250, 24. 487. Antistene, Fragm. 59; Mullach, FPG, II, 284. 488. Usener, Epicurea, 293, 28 ș.u. 489. Epicur, Fragm. 451, Usener. 490. Metrodor din Lampsac, filozof ionian (c. 460—390 î. e. n.). 491. Metrodor din Lampsac, Fragm. 5, Koerte, 540. 12 — Clement Alexandrinul numește și binele,- altul este participarea la bine și asemănarea pe cure o primește de la bine ; binele acesta se găsește în oamenii care-și îiupropriază virtutea și adevărata filozofie. 3. De aceea și Cleante, în cartea a doua a lucrării sale Despre plăcere, spune că Socrate de fiecare dată învață că omul drept și omul fericit sînt unul și același ; mui mult, Socrate a blestemat pe cel care, cel dintîi, a despărțit ceea ce este drept de ceea ce este de folos, pentru că acela a făcut o faptă nelegiuită. Da, într-adevăr, sînt nelegiuiți cei care despart ceea ce este (ic folos de ceea ce este drept potrivit legii 492. 4. însuși Platon spune că fericirea este de a avea în bună stare «demonul» — «demon» este numită partea conducătoare a sufletului nostru — ; iar fericirea este bunul cel mai desăvîrșit și cel mai complet 493. 5. Uneori Platon numește fericire viața care e în acord și în armonie cu ea însăși 494, iar alteori desăvîrșirea în virtute 495; și pune desăvîrșirea în virtute, în știința binelui și în asemănarea cu Dumnezeu, declarînd că asemănarea cu Dumnezeu stă în «a fi drept și curat cu pricepere» 496. 6. Oare nu spun unii din ai noștri că omul, îndată după naștere, a primit pe cel «după chip» și că are să primească pe cel «după asemănare» 497 după desăvârșire ? 132. 1. Astfel Platon interpretează cuvintele Domnului : «Cel ce se smerește se va înălța» 498, cînd învață că omul virtuos are asemănarea cu Dumnezeu unită cu smerenia. 2. în lucrarea Legile, Platon spune : «Dumnezeu, Care stăpânește începutul, mijlocul și sfîrșitul tuturor lucrurilor, precum spune și cuvîntul cel vechi, merge drept, pentru că merge potrivit naturii; pe Dumnezeu îl însoțește totdeauna droptatea și pedepsește pe cei care se îndepărtează de legea cea dumnezeiască» 4". 3. Vezi că și Platon alătură de legea dumnezeiască teama ? Apoi adaugă : «De această dreptate trebuie să se țină cel ce voiește să fie fericit și ei să-i urmeze smerit și cu butnă-cuviință» 500. 4. Apoi, 492. Cleante, Fragm. 558, Arnim. 493. Platon, Timeu, 90 C. 494. Platon, Lahe, 188 D. 495. Platon, Legile, I, 643 D. 490. Platon, Teetet, 176 B. 497. Fac. 1, 26. 498. I.c. 14, 11 j 18, 14 Î Mt. 23, 12. 40!). Pluton, Legile, IV, 715 E. 500. Ibidem, 710 A. 170 CLEMENT ALEXANDRINUL după ce a unit la aceste cuvinte cele ce-au urmat și după ce a dat sfaturi înfricoșând, Platon adaugă : «Care este deci fapta plăcută lui Dumnezeu, fapta care se aseamănă cu Dumnezeu ? Una : și anume aceea de care vorbește un vechi cuvînt, cînd cel asemenea este alăturea de cel asemenea și este prieten cu acela, păstrînd într-adevăr măsura, pentru că cei care nu păstrează măsura nu pot sta alăturea între ei și nici alături de cei care păstrează măsura. Este, dar, de neapărată trebuință ca cel care vrea să fie iubit de Dumnezeu să caute mai ales să fie atît cît îi este cu putință la fel cu Dumnezeu. 133. 1. Potrivit acestui principiu, omul cumpătat este prieten cu Dumnezeu, este asemenea Lui, pe cînd omul necumpătat nu-i asemenea lui Dumnezeu și se deosebește de El»501. 2. Platon, spunînd că învățătura aceasta este veche, a lăsat să se înțeleagă că învățătura i-a venit de la lege. 3. în dialogul Teetet, după ce Platon arată că relele «se învîrt în jurul firii muritoare și al acestui loc pămîntean», adaugă : «de aceea și trebuie să încercăm să fugim cît mai repede cu putință de aici acolo ; iar fuga înseamnă asemănarea cu Dumnezeu, atît cît este cu putință ; iar asemănarea cu Dumnezeu înseamnă a fi drept și curat cu pricepere» 5n2. 4. Speusip, nepotul lui Platon, spune că fericirea este o stare desăvîrșită în cele ce sînt după natură sau o stare a celor bune, stare pe care toți oamenii doresc s-o ajungă ,• dar numai oamenii buni reușesc să aibă o viață fără turburări. Dar virtuțile sînt acelea care aduc fericirea 5o:!. 5. Xenocrate din Calcedon vede fericirea în dobîndirea virtuții proprii și a puterii care este în slujba virtuții. 6. Apoi, intrebîndu-se unde se realizează fericirea, Xenocrate răspunde : în suflet. Care sînt temeiurile fericirii ? Virtuțile ! Care sînt părțile lor ? Faptele bune, deprinderile, dispozițiile, mișcările și relațiile serioase, apoi relațiile corporale și relațiile din afară, fără de care celelalte nu pot exista 504 . 7. Polemon, discipolul lui Xenocrate, după cît se pare, vrea ca fericirea să stea în îndestularea cu toate bunurile sau cel puțin cu cele mai multe și cele mai mari. Totuși susține că fără de virtute nu poate exista fericire și că chiar fără condițiile corporale și condițiile din afară, virtutea este îndestulătoare să aducă fericirea 505. 134. 1. Să fie de ajuns atîta despre învățăturile acestor filozoti! Respingerea spuselor lor va fi făcută la timpul potrivit. Cît ne privește pe noi, nouă ne stă în față să ajungem la sfîrșitul cel fără de sfîrșit, ascultînd de porunci, adică de Dumnezeu, trăind așa cum se cuvine, potrivit poruncilor și cu bună știință, prin cunoașterea voinței lui Dumnezeu. 2. Scopul nostru este asemănarea cu Cuvîntul cel drept, atît cît ne este cu putință, și restabilirea prin Fiul în înfierea cea desăvîrșită, care slăvește totdeauna pe Tatăl, prin Marele Arhiereu 506, Care ne-a învrednicit să ne numească «iii» 507 și «moștenitori» 508. 3. Apostolul 501. Ibidem, 716 CD. 502. Platon, Teetet, 176 AB. 503. Speusip, Fragm. 194; Mullach, FPG, III, 91. 504. Xenocrate, Fragm. 77, Heinze. 505. Mullach, FFG, III, 151. 506. livr. 4, 14. 507. Evr. 2, 11. 508. Rom. 8, 17. 509. Rom. 6, 22. 510. Rom. 5, 4—5. 511. Evr. 4, 9—11. 512. iez. 18, 4—9. 513. Is. 55, 6—9. 514. Ga;. 5, 5—6. STHOMATA A IC-A 153 descrie pe scurt scopul în Epistola către Romani, spunînd: •lat acum, izodvindu-vd de păcat și fâcîndu-vă robi lui Dumnezeu, aveți roadă voastră spre sfințenie, iar scopul, viața veșnică» 50fl. 4. Pentru cd apostolul știa că este o dublă nădejde, una pe care o așteptăm, alta pe care o avem, de aceea ne învață că scopul este acum restabilirea nădejdii.* că spune el: «răbdarea aduce încercare, iar încercarea nădejde; nădejdea, însă, nu rușinează, pentru că dragostea lui Dumnezeu s-a revărsat in inimile noastre prin Duhul Sfînt cel dat nouă» 510. Datorită dragostei acesteia este restabilirea în nădejde, pe care, în altă parte, o numește odihnă; iar această odihnă ne este gătită nouă511. t35. 1. Cuvinte asemănătoare vei găsi și la Iezechiel, care grăiesc așa : «Sufletul care păcătuiește va muri. Și omul care este drept va face Judecată și dreptate; în munți nu va mînca pîine și ochii lui nu-i va ridica spre idolii casei lui Israel și pe femeia vecinului său nu o va pîngări și de femeia lui nu se va apropia în timpul necurăției ei» — că Dumnezeu nu vrea ca sămînța omului să fie murdărită — «și pe om nu va asupri, zălogul datornicului îl va da înapoi, Jaf nu va Jefui, pîinea lui celui flămînd o va da-, 2. pe cel gol îl va îmbrăca, argintul lui cu dobîndă nu-1 va da și adaos nu va lua-, de la nedreptate li va întoarce mîna lui, judecată dreaptă va face între om și vecinul său; întru îndreptările Mele va umbla și îndreptările Mele va păzi, ca să facă adevărul». 3. «Este drept și cu viață va trăi, zice Adonai Domnul» 512. Iar Isaia îndeamnă pe credincios sa ducă o viață cuviincioasă, iar pe gnostic să se mențină la înălțime; și arătînd că omul și Dumnezeu nu au aceeași virtute, spune acestea: 4. «Căutați-L pe Domnul și cînd îl veți găsi, chemați-L-, iar cînd se va apropia de voi, cel necredincios să părăsească căile lui și bărbatul nelegiuit căile lui și să se Întoarcă la Domnul, și-1 va milui» pînă la: «și cugetele voastre de cugetele Mele»513. 136. 1. Așadar «noi», după cum spune vrednicul apostol, «din credință așteptăm nădejdea dreptății. Că în Hristos nici tăierea împrejur poate ceva, nici netăierea împrejur, ci credința care lucrează prin dragoste» 51i. 2. «Dorim ca fiecare din voi să arate aceeași șîrgu ință spre adeverirea nădejdii» pînă la: «după rînduiala lui Mel- chisedec, arhiereu în veac» 8lB. 3. La fel cu Pavel vorbește și înțelepciunea cea plină de toate virtuțile: «Iar cel care mă ascultă pe mine va locui In nădejde cu încredere» Căci cuvintele: restabilirea nădejdii și nădejde sînt omonime. 4. De aceea Pavel la cuvîntul «va locui» a adăugat, cu foarte multă dreptate, cuvintele : «cu încredere», spre a arăta că unul ca acesta se odihnește, pentru că a primit nădejdea pe care o nădăjduia; de aceea înțelepciunea și adaugă: «Și se va odihni tără frică de orice rău» 517. 5. Iar apostolul, în Epistola întîia către Corinteni, spune direct și deschis: «Fiți imitatorii mei, precum și eu sînt al lui Hristos» 5l8; ca să se împlinească aceasta: dacă voi sînteți imitatorii mei și dacă eu sînt imitatorul lui Hristos, atunci și voi sînteți imitatorii lui Hristos, iar Hristos al lui Dumnezeu. 6. Așadar Pavel pune ca scop al credinței «asemănarea cu Dumnezeu, care înseamnă a fi diept și curat cu pricepere atît cît este cu putință» 519, iar ca scop al omului restabilirea făgăduinței pe temeiul credinței. Din acestea au ieșit izvoarele despre care am STROMATA A II-A 154 vorbit mai înainte ale celor care au dat învățături cu privire la scopul omului și al vieții. Dar destul despre acestea, CAPITOLUL XXIII 137. 1. Pentru că de plăcere și de poftă aparține căsătoria, trebuie să vorbim și despre ea. Căsătoria este unirea bărbatului cu femeia ; căsătoria primă, după lege, pentru nașterea de copii legitimi. 2. Comicul Menandru spune : «Iți dau pe fiica mea Ca să naști copii legitimi» 52°. 3. Să cercetăm dacă trebuie să ne căsătorim. Căsătoria face parte din categoria lucrurilor care răspund la întrebarea: cine, cum și pentru ce. Deci: cine trebuie să se căsătorească, cum și în ce scop ? Nu trebuie să se căsătorească oricine, nici în orice timp j ci este un timp în care trebuie făcută căsătoria ,• apoi persoana care trebuie să se căsătorească și vîrsta pînă la care se poate căsători.4. Bărbatul nu trebuie să se căsătorească cu orice femeie, nici în orice timp, dar nici oricum și la întîmplare; trebuie văzut cum este bărbatul și cum este femeia» 515. Evr. 6, 11—20. 516. Prov. 1, 33. 517. Prov. 1, 33. 518. I Cor. 11, 1. 519. Platon, Teetet, 176 B 520. Menandru, Pragm. 720, CAP, III, 205. trebuie știut cînd s-o ia și să o ia pentru naștere de copii; iar femeia trebuie să fie în totul asemenea cu bărbatul; să-și iubească bărbatul, nu de silă și de nevoie. 138. 1. De aceea spune Avraam despre femeia sa, pe care a dat-o drept soră : «Soră îmi este după tată, dar nu după mamă; dai acum îmi este și femeie» 521a arătat că nu trebuie să ne căsătorim cu surorile născute din mamele noastre. 2. Să dăm pe scurt o expunere istorică a ideilor despre căsătorie. Platon orînduiește căsătoria între bunurile din afară; ea asigură nemurirea neamului nostru, ca o permanentă transmisă din copii în copii, cum este transmisă facla din alergător în alergător 522. 3. Democrit respinge căsătoria din pricină că aduce cu ea multe neplăceri și distracții, care te îndepărtează de la treburile de neapărată trebuință 523. 4. Se rînduiește alături de el și Epicur și toți cei care pun binele în plăcere, în liniște neîntreruptă și în lipsa durerii 524. 5. După filozofii stoici căsătoria și nașterea de copii sînt un lucru indiferent525; după filozofii 521. Fac. 20, 12. 522. Platon, Legile, VI, 773 E ; 776 B ; IV, 721 C ; Simpozion, 207 D ; 208 B. 523. Democrit, A 170, Diels, Vorsokrat, 5. Aufl., II, 129, 33. 524. Epicur, Fragm. 526, Usener. 525. Hrisip, Fragm. mor., 163, Arnim. 520. Este vorba de Epicur și de trei discipoli ai săi, care frecventau pe curtezana Lcontion. Cf. Diogene Laerțiu, X, 4. 527. Buzige, după tradiție, cel mai vechi plugar din Atica, inventatorul jugului boilor do unde si numele (tfoue -f- CuAoi — bou -f jug) — și al legislației muncii rtinuului. Cei caro călcau această legislație erau amenințați cu blestemul lui Buzige, iTiiu idlc.'i puși In jug. ■5211. 7'»/). '), I!). ' ,'i2!>. Aristotel, l'olitlca, VII, Hi. .'.DO. /'«c 1, 28. STROMATA A II-A 155 peripateticieni căsătoria este un bine. 6. Pe scurt, toți aceștia merg cu teoriile lor pînă la limbă, cînd de fapt ei au fost robii plăcerilor, unii folosindu-se de concubine, alții de curtezane, iar cei mai mulți de băieți. Iar acea înțeleaptă tetradă 526 onora în grădină, prin fapte, plăcerea cu o curtezană. 139. 1. Nu vor scăpa de blestemul lui Buzige 827 cei care socot că nu le este de folos să facă ei înșiși unele fapte, dar îndeamnă pe alții să le facă sau invers. 2. Acest lucru l-a arătat pe scurt Scriptura, zicînd: «Ce urăști tu, nimănui să nu faci» 528. 3. Filozofii care aprobă căsătoria spun: «Natura ne-a făcut apți pentru căsătorie»52B, așa cum se vede din alcătuirea trupurilor femeilor și bărbaților; și filozofii aceștia necontenit strigă: «Creșteți și vă înmu lțiți» S3°. 4. Dar chiar dacă lucrurile stau așa, totuși ei ar trebui să socotească o rușine ca omul, care a fost creat de Dumnezeu, să fie mai ne-înfrînat chiar decît animalele necuvîntătoare, care nu se împreunează cu mai multe femele și la întîmplare, ci cu una singură și de același (156 CLEMENT ALEXANDRINUL. BTROMATA A 11-A IR:) fel, de pildă porumbeii sălbateci, porumbeii domestici, neamul turturelelor și toate cîte sînt asemenea acestora. 5. Și încă mai spun filozofii aceia că omul fără copii nu este desăvîrșit prin fire, pentru că nu lasă în locul său un moștenitor,- desăvîrșit este, însă, omul care a făcut •din el unul asemenea,- dar, mai bine spus, cînd îl vede și pe fiul său că face același lucru, adică atunci cînd fiul său ajunge în aceeași situație ca și cel ce 1-a născut. 140. 1. Omul trebuie să se căsătorească își de dragul patriei și de dragul de a avea copii, care să-1 moștenească, și de dragul desăvîrșirii lumii, atît cît îi stă în putință,-dealtfel și poeții deplîng căsătoriile care sînt desăvîrșite pe jumătate, căsătoriile fără copii, și fericesc căsătoriile cu mulți lăstari. 2. Dar mai ales bolile trupești arată necesitatea căsătoriei. Că purtarea de grijă a femeii și marea ei statornicie mi se pare că depășesc atențiile celorlalte rude și prieteni, cu cît ea se deosebește de ceilalți prin simpatia ei față de bărbat și prin aceea că vrea să stea lîngă el mai mult decît toți. Este, într-adevăr, așa cum spune Scriptura, un «ajutor» 531 necesar. 141. 1. Poetul comic Menandru, deși este pornit să atace căsăto-Tia, totuși recunoaște folosul ei, pentru că celui care i-a spus : «Nu-mi place căsătoria», îi răspunde: «O înțelegi greșit!» ; •apoi adaugă: «Vezi în ea numai greutățile și supărările, Dar ceea ce este bun în ea nu vezi!» 532 și celelalte. 2. Căsătoria este de ajutor și pentru cei înaintați în vîrstă, pentru că pune lîngă ei o femeie care-i îngrijește și crește copiii născuți din căsătorie, pentru ca aceștia, la rîndul lor, să aibă grijă de părinții lor bătrîni. 3. După cum spune poetul tragic Sofocle 533 : «Pentru bărbatul mort copiii sînt Renume, ca plutele care țin plasa sus, Salvînd țesătura de in să nu cadă în adine» 534 ; 4. Legiuitorii, apoi, nu permit ca oamenii necăsătoriți să ocupe cele mai mari funcții în stat. Legislatorul lacedemonienilor a rînduit pedepse nu numai pentru cel necăsătorit, ci și pentru cel care trăiește 531. Fac. 2, 18. 532. Menandru, Fragm. 325, 1—4 ; CAF, III, 94. 533. Do fapt este vorba de poetul tragic E.shi). 534. lishil, Moc-forc/o, 505—507. rău In căsătorie, ca și pentru cel care s-a căsătorit prea tîrziu și pentru cel care trăiește singur,- 5. iar vrednicul Platon poruncește ca cel necăsătorit să plătească statului hrana unei femei și să dea magistraților cheltuielile cuvenite ; că dacă oamenii nu se însoară și nu fac copii, oamenii micșorează, atît cît le stă în putere, numărul oamenilor și prin aceasta pustiesc orașele și lumea 533. O astfel de faptă, însă, este un sacrilegiu, pentru că duce la desființarea nașterii, care este dată de Dumnezeu. 142. 1. Este lașitate și slăbiciune să nu te căsătorești șl să nu ai copii. 2. Pierderea unui lucru este un rău, posesiunea lui, negreșit un bine. Și aceasta este așa și cu toate celelalte. Se spune că pierderea copiilor este unul din cele mai mari rele, iar dobîndirea de copii un bine. Dacă e așa, atunci și căsătoria e un bine. 3. Fără tată — se spune — nu poate li nicicînd copil 535 536 537 ; Iar fără mamă, nici zămislirea copilului; Căsătoria face din bărbat tată, și bărbatul face din femeie mamă» 53T. 143. 1. Cea mai mare dorință a unei fete, spune Homer, este să aibă «un bărbat și un cămin» ? dar nu oricum, ci «în înțelegere» și «cu cinste» 538. Pentru ceilalți căsătoria înseamnă unire întemeiată pe plăcerile simțurilor; dar pentru cei care ca niște filozofi gîndesc înseamnă unire pe temeiul rațiunii, care nu le permite femeilor să-și împodobească chipul, ci caracterul, care poruncește bărbaților să nu se folosească de soțiile lor ca de niște amante, pe care le folosesc spre ocara trupurilor, ci să le aibă ca ajutor pentru întreaga viață și să transforme căsătoria într-o conviețuire împodobită cu cea mai frumoasă cumpătare. 2. După socotința mea, mai de preț decît semințele de grîu și de orz, care se aruncă în pămînt la timp potrivit, este sămînța omului, pentru care răsar toate; și chiar semințele acelea plugarii le aruncă cu cap și cumpătare. 3. Trebuie îndepărtat din căsătorie orice gînd și orice faptă murdară și întinată, ca să nu ni se reproșeze că împreunarea animalelor necuvîntătoare este mai conformă cu natura decît unirea dintre bărbat și femeie, mai ales dacă ne gîndim la definiția, acceptată de toți, dată omului și căsătoriei. 144. 1. Unele animale se împreunează în timpul în care le poruncește instinctul,- apoi se retrag îndată și lasă pe seama legii, care guvernează natura, să desăvîrșească creația. 2. 535. Platon, Legile, VI, 774. 536. Euripide, Oresle, 554. 537. Menandru, Fragm. 1085) CAF, III, 264. 53B. Homer, Odiseea, VI, 181 ș.u. (158 CLEMENT ALEXANDRINUL. BTROMATA A II-A 18» Se scrie în poeții tragici că Polixenia 539 540 cînd a fost înjunghiată și era pe moarte a avut mare grijă de ea ca să cadă jos în chip cuviincios, «Ascunzlnd te trebuia ascuns de privirile bărbaților» s*°. Și pentru Polixenia nenorocirea ia fost căsătorie. 3. Cea mai cumplită robie este să cedezi pasiunilor și să te lași dus de ele, după cum singura libertate este a le stăpîni. 4. Dumnezeiasca Scriptură spune că cei care calcă poruncile sînt vînduți celor de alt neam, adică păcatelor împotriva firii, pînă ce nu se 541 întorc prin pocăință 541 542. 145. 1. Trebuie să păstrăm căsătoria curată de întinăciune ca pe o statuie sfîntă. Să ne sculăm din somn cu Domnul, să mergem spre somn cu mulțumire, rugîndu-ne «Și cînd ne culcăm si cînd vine sfînta lumină» iaa, dînd mărturie Domnului în toată viața noastră; și, avînd în suflet credință în Dumnezeu, să fim cumpătați pînă și cu trupul. 2. Că este lucru plăcut lui Dumnezeu să căluzim cumințenia noastră de la limbă la fapte și să știm că vorbitul cuvintelor de rușine este cale spre nerușinare; că amîndouă au ca sfîrșit săvîrșirea de fapte rușinoase. 3. Scriptura ne sfătuiește să ne căsătorim, dar nicicînd nu Îngăduie să se desfacă unirea căsătoriei: «Să nu-ți lași femeia, afară de cuvînt de desfrî-nare» 543 544. Scriptura socotește adulter recăsătorirea unuia atîta vreme cît trăiește celălalt de care s-a despărțit. 146. 1. Este în afară de orice bănuială femeia care nu se gătește și nu se împodobește mai mult decît se cuvine, femeia care stăruie mult în rugăciuni și cereri către Dumnezeu M4, care caută să nu iasă des din casă 545, care evită, pe cît poate, să privească pe cei care nu se cuvine și socotește mai folositoare gospodărirea casei decît o pălăvrăgeală nelalocul ei. 2. «Cel care ia pe femeia lăsată săvîrșește adulter, spune Domnul; iar dacă cineva își lasă femeia, o face să facă adulter» 546, adică o silește să facă adulter. 3. Săvîrșește adulter nu numai cel care-și lasă femeia, ci și cel care primește pe cea lăsată, dîndu-i prilej femeii să păcătuiască; că dacă femeia n-ar fi primită, femeia s-ar întoarce la bărbatul ei. 147. 1. Ce spune legea? Pentru a opri înclinarea omului spre patimi, legea po 539. Polixenia, fiica lui Priam și a Hecubei. Ahile s-a îndrăgostit de ea, dar n-a leușit să o ia în căsătorie, pentru că a fost ucis de Paris. Polixenia disperată s-a ucis pe mormîntul iubitului ei. După o altă versiune, Polixenia a trăit pînă după căderea Troiei, cînd a fost jertfită de Pirus, fiul lui Ahile, pe mormîntul lui Ahile. 540. Euripide, Hecuba, 568—570. 541. Jud. 2, 14; Is. 50, 1; Bar. 4, 6. 542. Hesiod, Munci și ziie, 339. 543. Mt. 5, 32 ; 19, 9 ; Mc. 10, 11 ; Lc. 16, 18. 544. / Tim. 5, 5. 545. 7 Tim. 5, 13. 546. Mt. 5, 32 ; 19, 9 ; Mc. 10, 11 ; Lc. 16, 18. 159 CLEMENT ALEXANDRINUL runcește să {ie ucisă femeia care a săvîrșit adulter și a fost dovedită 547 ; iar dacă este din familie de preoți, legea poruncește să fie dată focului 548. Legea poruncește să fie ucis cu pietre bărbatul care a săvîrșit adulter,- dar nu în același loc și bărbatul și femeia, ca nici moartea să nu le fie comună 549 550. 2. Prin aceste porunci legea nu luptă împotriva EvanghelieA ci este de acord cu ea. Cum să nu fie, cînd unul este Cel Care a dat-o, Domnul! Femeia desfrânată trăiește în păcat, dar a murit pentru porunci, pe cînd femeia care s-a pocăit, fiind oarecum renăscută prin schimbarea vieții sale, are renașterea vieții; desfrînata cea veche a murit și a dobîndit iarăși viața aceea care s-a născut prin pocăință. 3. Despre cele spuse dă mărturie Duhul prin Iezechiel, zicînd : «Nu vreau moartea păcătosului, ci să se întoarcă» 53°. 4. Astfel cei des-frînați sînt omorîți cu pietre, pentru că, din pricina invîrtoșării inimii lor, au murit față de lege, de care n-au ascultat; iar femeii din familie de preoți i se mărește pedeapsa, pentru că «celui căruia i s-a dat mai mult, i se va cere mai mult» 551. Să se pună aici sfîrșit celei de a doua Stromate a noastră din pricina lungimii și mulțimii capitolelor. 547. Lev. 20, 10 ; Deut. 22, 22. 548. Lev. 21, 9. 549. Deut. 22, 24. 550. Iez. 33, 11. 551. Lc. 12, 48. STROMATA A III-A A LUI CLEMENT CAPITOLUL I 1. 1. Adepții lui Valentin sînt de acord cu căsătoria, pentru că ei coboară perechile de eoni de sus, din emanațiile dumnezeiești. Adepții lui Basilide, însă, spun : «Cînd apostolii au întrebat pe Domnul dacă nu e mai bine ca omul să nu se însoare, Domnul le-a răspuns : «Nu toți pricep cuvîntul acesta că sînt iameni} unii din naștere, iar alții siliți»1. 2. Și adepții lui Basilide interpretează cuvintele acestea așa : «Unii oameni din naștere urăsc femeia ; aceștia, folosindu-se de această constituție naturală a lor, fac bine dacă nu se căsătoresc. 3. Aceștia, spun basilidienii, sînt famenii din naștere. Famenii siliți nu sînt aceia care se exercitează în vederea spectacolelor teatrale, care se înfrînează ca să atragă asupra lor celebritatea, ci aceia care, mutilați din pricina vreunei nenorociri, au ajuns de nevoie fameni. Aceștia, deci, ajung eunuci de nevoie, nu datorită unui temei rațional. 4. Iar cei care se fac pe ei înșiși fameni pentru împărăția lui Dumnezeu, aceia, spun basilidienii, iau temeiul acesta din cele ce văd că se petrec în căsătorii; se tem adică de greutățile pe care le aduce procurarea celor necesare vieții». 2. 1. Acești eretici spun mai departe : «Apostolul, prin cuvintele : «Este mai bine să se căsătorească decît să se ardă» 2, a vrut să spună : «Să nu-ți bagi sufletul tău în foc, rezistînd zi și noapte și temîndu-te să nu-ți pierzi virtutea înfrînării; că un suflet care este preocupat să reziste se desparte de nădejde». 2. Isidor, în lucrarea sa Învățături morale, spune textual : «Rezistă femeii care-i pornită pe bătaie, ca să nu te desparți de harul lui Dumnezeu; și după ce ți-ai risipit focul împreună cu sămînța, roagă-te cu bună conștiință. 3. Dar cînd rugăciunea ta de mulțumire, spune Isidor, se preface în cerere și ceri ca pe viitor să nu 1. Mt. 19, 10—12. 2. I Cor. 7, 9. 186 CLEMENT ALEXANDRINUL sttvîrșești fapta și să nu greșești, atunci însoară-te. 4. Dar dacă cineva este tlnăr sau sărac sau slab și nu vrea să se căsătorească, potrivit unui temei rațional, acela să nu se despartă de fratele j să spună: «Am intrat în cele sfinte ; nu pot să pățesc nimic». 5. Dacă are vreo bănuială să spună : «Frate, întinde-mi mîna, ca să nu păcătuiesc!» Și vei primi ajutor; și spiritual și material. Să voiască numai să împlinească binele și va reuși. 3. 1. Uneori spunem numai cu gura : «Nu voim să păcătuim, dar mintea stăruie în a păcătui». Unul ca acesta de frică nu face ceea ce voiește, ca să nu i se socotească lui pedeapsa. 2. Firea omenească are unele trebuințe și necesare și naturale ; altele, însă, sînt numai naturale. îmbrăcămintea este și necesară și naturală dar plăcerile trupești sînt naturale, dar 3 nu sînt necesare» 3. 3. Am dat acest text pentru a combate pe adepții lui Basilide, care nu au o viețuire dreaptă, că socotesc sau că au chiar puterea de a păcătui, pentru că se cred desăvîrșiți, sau că sînt mîntuiți prin fire, deși păcătuiesc acum, pentru că se cred aleși de la zămislirea lor. Dar nici Întemeietorii învățăturilor lor nu le îngăduie să facă acestea. 4. Să nu se numească, dar, cu numele lui Hristos și să aducă hulă numelui Lui, viețuind mai desfrînat decît cei mai neînfrînați păgîni, că «Unii ca aceștia slnt apostoli mincinoși, lucrători vicleni» pînă la: «al căror sfîrșit va ii după faptele lor» 4 5. 4. 1. înfrînarea este, deci, după mărturisirea cea după Dumnezeu, dispreț al trupului., înfrînarea nu are în vedere numai plăcerile trupești, ci și toate celelalte plăceri, pe care le poftește sufletul în chip rău și nu se mulțumește cu cele ce-i sînt necesare. 2. lnirinarea are în vedere și limba și dobîndirea de bunuri materiale și lulrebuințarea acestora și pofta. înfrînarea nu ne învață să fim cumpătați, ci ne dă chiar cumpătarea, pentru că este putere și har dumnezeiesc. 3. Trebuie să arătăm și care este părerea noastră despre căsătorie. Fericim starea de famen și pe cei cărora li s-a dat de Dumnezeu această stare; dar admirăm monogamia și sfințenia unei singure căsătorii, spunînd că trebuie să avem împreună aceleași simțăminte și «să purtăm unul altuia sarcinile» s, ca nu cumva cineva părîndu-i-se că stă bine, să cadă6. In ce privește căsătoria a doua, apostolul spune : «Dacă te arzi, căsătorește-te!» 7 . 3. pentru 1, 1—3, 2, Hilgenfeld, Ketzergeschichte, 215 ș.u. 4. // Cor. 11, 13—15. 5. Qal. 6, 2. ti. / Cor. 10, 12. 7. / Cor. 7, 0. STROMATA A III-A 162 CAPITOLUL II 5. 1. Adepții lui Carpocrate8 și Epifane9 cer ca femeile să fie comune. Această învățătură, însă, este cea mai mare hulă adusă numelui lui Hristos. 2. Acest Epifane, ale cărui scrieri sînt printre noi, a fost fiul lui Carpocrate și al mamei sale numită Alexandria; după tată era alexandrin, iar după mamă cefalenian. A trăit de toți 17 ani; a fost cinstit ca zeu în orașul Same din Cefalenia 10, unde i s-au zidit și i s-au consacrat: un templu din pietre mari, altare, locuri sfinte, un muzeu; cefalenienii, la fiecare lună nouă, se adunau în templu, aduceau jertfe lui Epifane, sărbătoreau ziua îndumnezeirii lui ca zi de naștere, făceau libațiuni, îl celebrau cu ospețe și cîntau imne. 3. A învățat de la tatăl său cultura enciclică și filozofia lui Platon. A fost promotorul gnozei mona-dice și este întemeietorul ereziei carpocrațienilor. 6. 1. în scrierea sa Despre dreptate, Epifane spune : «Dreptatea lui Dumnezeu este o comuniune, care are la bază egalitatea. Cerul se întinde în toate părțile în mod egal și cuprinde în cerc întreg pămîntul; noaptea arată în chip egal toate stelele, iar Dumnezeu a revărsat de sus soarele, pricina zilei și tatăl luminii, în chip egal pe pămînt tuturor celor care pot să vadă; și toți văd soarele în comun, 2. pentru că Dumnezeu nu face deosebire între bogat și sărac, între omul de rînd și conducător, între ignoranți și deștepți, între femei și bărbați, între liberi și robi. Dar nici între cele ne-cuvîntătoare nu face deosebire, ci tuturor vietăților le dă în chip egal, revărsînd în comun de sus și cele bune și cele rele și întărind dreptatea, ca nimeni să nu poată avea mai mult; asta, pentru ca să nu ia vecinului și ca să aibă și el îndoită lumina, ca și acela. 3. Soarele dă hrană în comun tuturor viețuitoarelor, pentru că dreptatea este dată în chip egal tuturora; în această privință boii sînt la fel cu vacile, porcii cu scroafele, berbecii cu oile și toate celelalte. 4. Dreptatea arată că este comuniune între ele. Apoi, potrivit acestei comuniuni, se aruncă în pămînt toate semințele după fel în același chip, iar pămîntul răsare hrană comună tuturor animalelor care pasc și în chip egal și tuturor celorlalte viețuitoare ; hrana aceasta nu este dirijată de vreo lege, ci este pusă la îndemîna tuturor viețuitoarelor în chip armonic, prin dărnicia Celui Care o dă și a poruncit să răsară. 7. 1. Dar nici nașterea n-are lege scrisă — dacă ar fi avut ar fi fost schimbată — pentru că însămînță-rile și nașterile se fac în chip egal, deoarece dreptatea a sădit în ele comuniunea. Făcătorul și Tatăl universului, prin legea dreptății Sale, n ciut tuturora în comun, în chip egal, ochiul ca să vadă, fără să facă, însă, deosebire între femeie și bărbat, nici între omul cu judecată și cW fără judecatei, pe scurt să nu facă nici o deosebire între unul și altul. Făcătorul a împărțit în chip egal și comunitar văzul; 1-a dăruit tuturora la fel, prin o singură poruncă. 2. Legile, spune Epifane, neputînd să pedepsească neștiința oamenilor, i-a învățat să calce legile. Caracterul particular al legilor a tăiat și desființat comuniunea rînduită de le-goa dumnezeiască» ■— că Epifane n-a înțeles cuvîntul apostolului care spune: «prin lege am cunoscut păcatul»11 — 3. 8. Carpocrate, eretic gnostic alexandrin, a trăit la începutul secolului al doilea. 9. Epifane, fiul lui Carpocrate, gnostic și el, a murit în vîrstă de 17 ani. A scris o lucrare intitulată Despre dreptate. 10. Din Cefalenia (azi Cefalonia), cea mai mare insulă din insulele ioniene. Și Epifane continuă: «Prin legi a venit pe lume «al meu» și «al tău», ca să nu mai fie 11. Rom. 7. 7. 1*2. /.:>. 20, 14. 13. Mt. 5, 28. 14. /oș. 20, 17. '15. /cs. 20, 17. Hi. Horn. 4, 10 17 ; rac. 17, 5. STROMATA A III-A 163 comune nici pămînțul, nici averile și nici căsătoria. 4. Dumnezeu a făcut comune tuturora viile, care nu refuză rodurile lor nici vrabiei, nici hoțului. Și tot așa cu grîul și celelalte roade. Călcarea în picioare a comuniunii și a egalității, de ea, a dat naștere hoțului, care fură animalele și rodurile. 8. 1. Așadar Dumnezeu a făcut pentru om toate în comun ; a dat în comun pe femeie bărbatului și a rînduit ca toate viețuitoarele să se împreuneze la fel; a arătat, ca dreptate suverană, comuniunea unită cu egalitatea. 2. Dar cei care s-au născut în acest chip tăgăduiesc comuniunea care a adus nașterea lor și spun : Cel care s-a căsătorit cu o femeie, să și-o țină, deși toți pot să o aibă în comun, așa cum s-a arătat și cu celelalte viețuitoare». 3. După ce a spus acestea textual, adaugă iarăși la fel, spunînd, cu aceleași cuvinte, acestea : «Dumnezeu, pentru păstrarea neamului omenesc, a pus în bărbați pofta, care este mai puternică și mai arzătoare ; și pofta nu poate fi nimicită nici de lege, nici de obicei și nici de altceva din cele ce există, că este hotărîre a lui Dumnezeu». 4. Cum mai poate aparține omul acesta învățăturii noastre, cînd el desființează și legea și Evanghelia ? Legea spune : «Să nu faci desfrînare» 12, iar Evanghelia : «Oricine privește cu poftă a și făcut desfrîn are» 13. 5. Iar cuvîntul spus de lege «să nu poftești» 14 arată pe unicul Dumnezeu, propovăduit prin lege, prin profeți și prin Evanghelie? că legea spune : «Să nu poftești femeia aproapelui tău» ir\ 6. Aproapele nu este iudeul pentru iudeu ; că-i este frate și aparține aceluiași duh ; atunci urmează că legea arată că aproapele este omul de alt neam. Și cum poate să nu fie cel de alt neam aproapele, cînd și el participă aceluiași duh ? Da, Avraam nu este numai tatăl evreilor, ci și tatăl neamurilor16. 9. 1. Dacă femeia care a făcut desfrînare și bărbatul care a făcut desfrînare cu ea sînt pedepsiți la moar- le 17, atunci este clar că porunca aceasta, care spune : «Să nu poftești femeia aproapelui», a fost spusă despre neamuri, pentru că cel care se abține, potrivit legii, de la femeia aproapelui și de la sora lui, acela să audă de la Domnul și această poruncă : «Iar Eu zic : «Să nu poftești» Ui. 2. Prin adaosul cuvîntului «Eu» arată mai direct tăria poruncii; arată că atît Carpocrate cît și Epifane luptă împotriva lui Dumnezeu. Epifane, în mult trîmbițata lui scriere Despre dreptate, adaugă textual acestea : 3. «De aceea trebuie socotit ridicol cuvîntul acesta spus de Legiuitor «Să nu poftești» ; și încă mai ridicole sînt cuvintele : «cele ale aproapelui». Că Legiuitorul, care a dat pofta, această putere care are în ea nașterea oamenilor, tot El poruncește s-o îndepărtăm, deși nu o îndepărtează de ia nici o altă viețuitoare. Iar cuvintele pe care le-a spus : «femeia aproapelui» sînt încă și mai ridicole, pentru că în chip silnic pune folosirea unei singure femei în locul folosirii în comun a femeilor». 10. 1. Acestea sînt învățăturile năstrușnicilor carpocrațieni ! Se spune că aceștia și alți adepți ai unor asemenea răutăți se adună bărbații la un loc cu femeile, la cină — că n-aș putea numi această adunare a lor agapă — ; după ce s-au săturat se arată nerușinarea lor, dreptatea lor cea desfrînată — «că atunci cînd comesenii sînt sătui stă și Cipriota19 alăturea de ei »20, după cum se spune — ; prin învîrtirea faclelor fac să se stingă lumina și se împreunează cum vor și cu cine v o r ș i după ce au săvîrșit comuniunea într-o agapă ca aceasta, a doua zi cer femeilor, care au cedat voinței lor, să asculte de legea carpocratică, pentru că nu mi-i îngăduit să spun : lege 17. Lev. 20, 10 ; Deut. 22, 22. 18. Mt. 5, 28. 19. Cipriota — Afrodită, zeița amorului. 20. Euripide, Fragm. inc. 895. 21. PJalsnAlatuLY. 457J£. -------- 22. Xantos din Lidia, istoric grec (sec. V î.e.n.). 23. Xantos, Fragm. 28, FHG, I, 43. HTKOMATA A III-A dumnezeiască. După părerea mea, Carpocrate ar fi trebuit să dea astfel de legi des-frînărilor clinilor, porcilor și țapilor. 2. Mi se pare, însă, că și Platon a gîndit greșit, cînd, în lucrarea sa Statul, spune că femeile trebuie să fie comune tuturor21. Comune în sensul că înainte de căsătorie pot.fi cerute de oricine vrea să se căsătorească cu ele; ca și teatrul, despre care se spune că este comun tuturor spectatorilor; dar fiecare femeie să fie numai a aceluia care a luat-o întîi; asta nu înseamnă, însă, că odată măritată, să fie comună tuturora. 11. 1. Xantos22, în lucrarea sa intitulată Magica, spune : «Magii cred că este îngăduit să trăiască cu mamele, fiicele și surorile lor, pentru că socot femeile comune ; și sînt comune nu cu sila și pe ascuns, ci prin înțelegere reciprocă, dacă un bărbat vrea să trăiască cu femeia altuia» 23. 2. Despre aceștia și despre ereziile asemănătoare mi se pare că a spus profetic Iuda In epistola sa » «Asemenea deci și aceștia visînd» — că nu caută să Înțeleagă adevărul în stare de veghe — pînă la: «iar gura lor rostește vorbe trufașe» 2 CAPITOLUL III 12. 1. Platon însuși și pitagorienii ca și, mai tîrziu, adepții lui Marcion socoteau un rău nașterea de copii. Departe, însă, de Marcion gindul de a socoti femeile comune,-totuși adepții lui Marcion susțin că natura este rea, pentru că a fost creată dintr-o materie rea și de un Creator drept. 2. Pornind de la această idee, marcioniții nu vor ■să se căsătorească, pentru că nu vor să umple cu oameni lumea25 creată de Creator. Astfel ei se împotrivesc chiar Creatorului Care i-a făcut și se grăbesc spre alt Creator, spre Creatorul pe care ei îl numesc bun, dar nu spre Cel Care este «în alt chip» Dumnezeu după cum spun ei. De aceea marcioniții nu vor să lase nimic aici pe pămînt din ce este propriu lor; sînt înfrînați, nu pentru că vor să fie infrlnați, ci din ură față de Creatorul lor, că nu vor să se folosească ■de cele făcute de Creator. 3. Dar ei, prin lupta lor nelegiuită împotriva lui Dumnezeu, se îndepărtează de gîndurile firești ale omului și disprețuiesc și îndelunga răbdare și bunătatea lui Dumnezeu26. Nu vor să se căsătorească, dar se folosesc de hrana creată de Dumnezeu, respiră aerul Creatorului; sînt și ei opera lui Dumnezeu și locuiesc în ■mijlocul celor create de Dumnezeu. Mai spun că li s-a binevestit o gnoză nouă, o cunoaștere nouă a lui Dumnezeu; dar ar trebui pentru acest har să aducă mulțumiri Domnului lumii, că această nouă gnoză li s-a binevestit aici, în această lume. 13. 1. Dar despre aceștia vom trata mai pe larg atunci cînd vom vorbi despre principii. Filozofii de care am vorbit — de la care adepții lui Marcion au învățat în chip necredincios ideea că nașterea de copii este rea și se laudă că ar fi propria lor învățătură — nu spun că nașterea de copii este prin natura ei rea, ci este rea pentru sufletul care a privit adevărul. 2. Acești filozofi învață că sufletul, care este dumnezeiesc, a fost coborît aici în lume ca într-o închisoare; după părerea lor, sufletele care au intrat în trupuri trebuie să se curățească. 3. Adepții lui Marcion nu au această învățătură; o au cei care susțin că sufletele intră în trupuri, că sint închise în ele și că trec dintr-un trup în altul. Celor care susțin aceste idei 24. Iuda 8—16. 25. Fac. 1, 28. 26. Rom. 2, 4. HTKOMATA A III-A să le fie rezervat alt timp, cînd vom vorbi despre suflet. 14. 1. Se pare că Heraclit socotește rea nașterea, pentru că spune: «Cînd oamenii se nasc, voiesc să trăiască, pentru ca să moară; sau, mai bine spus, ca să se odihnească j și lasă în urma lor copii ca să moară și ei»27. 2. Se vede bine că și Empedocle e de părerea lui, atuncea cînd spune : «Am plîns și m-am jeluit, cînd am văzut un loc atît de neprieten» M. Și încă : «Din vii face morți, schimbîndu-le forma» 29. Și iarăși : «O zei, ce neam nefericit de muritori sîntem, ce neam nenorocit! Spre ce lupte, spre ce gemete am fost aduși aicea pe pămînt!» x. 3. Dar și Sibila spune : «Oameni trupești și muritori, sînteți o nimica !» îl. La fel cu poetul care scrie : «Pămînțul nu hrănește ceva mai pirpiriu ca omul» 32. 15. 1. Da, și Teognis33 arată că nașterea este rea, grăind așa: ♦ Cel mai bun lucru ar fi fost pentru cei de pe pămînt de nu s-ar fi născut Și nici să fi văzut strălucirea cea frumoas-a soarelui; Iar dacă s-au născut, să caute cît pot de repede porțile iadului» 34. 2. La fel cu aceștia scrie și poetul tragic Euripide : «Ar trebui să ne strîngem și Să plingem pe cel ce se naște, cînd știm spre cît de multe rele vine j Iar pe cel ce moare și i-au încetat durerile Să-1 petrecem în patria lui cu bucurii și aclamații» 35. 3. Și iarăși spune altele, asemenea acestora : «Cine nu știe că a trăi înseamnă a muri, Iar a 36 muri înseamnă a trăi ?» 36. 16.1. Herodot îl pune pe Solon să spună unele la fel cu acestea : «O, Cresus, orice om este supus nenorocirii!»37. Iar istorisirea spusă de 27. Heraclit, Fragm. 20, Diels. 28. Empedocle, Fragm. 118, Diels. 29. Același, Fragm. 125, Diels. 30. Același, Fragm. 124, Diels. 31. Oracolele Sibiline, Fragm. 1, 1. 32. Homer, Odiseea, XVIII, 130. 33. Teognis, poet grec, născut la Megara (sec. VI î.e.n.). Decepțiile din via|ă explică pesimismul poetului, de la care ne-au rămas mai mult de o mie de versuri. 34. Teognis, 425—427. 35. Euripide, Cresionte, Fragm. 449. 36. Același, Poliidos, Fragm. 638. 37. Herodot, I, 32. n — Clt-mcnt Alcxiindrlnul HTHOMATA A II I-A Herodot despre Cleobis și Biton nu vrea să arate altceva decît hulirea nașterii și lăudarea morții38. 2. Homer spune : «Cum e cu frunzele, așa e și cu neamul oamenilor» 39. 3. Platon, în dialogul Cratil, atribuie lui Orfeu învățătura despre osîndirea sufletului în trup, grăind așa: «Unii spun că trupul este mormînt (oAjia) al sufletului, pentru că este îngropat în el în timpul de acum. Și pentru că sufletul prin trup înseamnă ceea ce înseamnă (S âv a7ju.a{vi3), de aceea pe bună dreptate trupul s-a numit «'-pa. 4. Se pare că mai ales discipolii lui Orfeu au dat acest nume, pentru că, după părerea lor, sufletul este pedepsit în trup pentru păcate anterioare»40. 17. 1. Merită să fie amintit și cuvîntul lui Filolau41. Acest pitagorian spune așa : «Vechii filozofi și prezicători dau mărturie că sufletul a fost unit cu trupul pentru a fi pedepsit și a fost îngropat în el ca într-un mormînt» 42. 2. Dar și Pindar, vorbind despre misterele de la Eleusis, adaugă : «Fericit eete cel care a văzut acelea înainte de a merge sub pămînt! A cunoscut sfîrșitul vieții, A cunoscut începutul dat de Zeus» *3. 3. Iar Platon, în dialogul Fedon, la fel cu cei de mai înainte, nu pregetă să scrie acestea: «Cei care au întemeiat la noi ceremoniile religioase n-au fost oamenii de rînd» pînă la : «va locui cu zeii»44. 4. Și ce vrea să spună cînd zice : «Atîta vreme cît avem trup, iar sufletul nostru este unit cu un astfel de rău, niciodată nu vom avea ce dorim cu tărie» 45 ? Oare nu arată Platon cu aceste cuvinte că nașterea este cauza celor mai mari rele ? 5ț. Tot în dialogul Fedon dă mai departe mărturie : «Toți cei care au norocul să se apropie de filozofie, așa cum se cuvine, nu se silesc spre altceva, fără ca ceilalți să știe, decît să moară, să plece din această viață»46. 18. 1. Și iarăși: «Așadar și aici sufletul filozofului disprețuiește mai ales trupul, fuge de el și caută să fie numai singur cu sufletul» 47. 2. Nu este oare Platon de acord ca dumnezeiescul apostol care spune: «Cine mă va izbăvi de trupul morții acesteia ?» 48. Dacă nu cumva apostolul numește în chip figurat «trup al morții» unirea cu cele ce duc spre viciu. 3. Se vede din lucrarea Statul, în cartea întîia, că Platon, înainte de Marcion, a urît legătura trupească dintre oameni, pentru 38. Același, I, 31. - - 39. Homer, Iliada, VI, 146. 40. Platon, Cratil, 400 BC. 41. Filolau, filozof grec (sec. V î.e.n.), unul din cei mai mari pitagorieni. 42. Filolau, Fragm. 14, Diels, Vorsokrat., 5 Aufl., 1, 41'3,1Q. 43. Pindar, Fragm. 137 a, Schroeder. 44. Platon, Fedon, 69 C. 45. Ibidem, 66 B. ,. ' ' 46. Ibidem, 64 A. - 47. Ibidem, 65 CD. 48. Rom. 7. 24. că ea este cauza nașterii. 4. După ce a lăudat bătrînețea, adaugă: «Știi bine, cu cît se 49. Platon, Statul, I, 328 D. 50. Ibidem, 329 C. 51. Platon, Fedon, 62 B. 52. Ibidem, 114 BC. 53. Ibidem, 62 B. 54. Platon, Statul, 273 BC. 55. Ibidem, 273 B. 56. Platon, Legile, II, 653 CD. 57. Platon, Epinomis, 973 D. STROMATA A UI-A 167 veștejesc celelalte plăceri trupești cu atît cresc poftele și plăcerile spirituale» 49. 5. Făcînd mențiune de plăcerile trupești, Platon spune: «Tăcere, omule! Sînt foarte bucuros că am scăpat de ele, ca și cum aș fi scăpat de un stăpîn sălbatic și turbat» 50. 19. 1. Iarăși, în dialogul Fedon, blamînd nașterea, spune : «Cuvîntul care vorbește în taină despre ele ne spune că noi oamenii sîntem ca într-o închisoare» 5l. 2. Și iarăși: «Cei care socot să trăiască cu curățenie în chip deosebit, aceia sînt eliberați de locurile de aici de pe pămînt, sînt sloboziți ca dintr-o închisoare și ajung sus într-o curată locuință» 52. 3. Cu toate că Platon gîndește astfel, totuși spune că lumea este guvernată bine; apoi adaugă: «Nu trebuie ca omul să-și ia singur viața și să fugă din viață» 53. 4. Și, ca să spun pe scurt, Platon nu i-a dat lui Marcion ideea de a socoti materia rea, pentru că Platon spune, despre lume, cu piozitate acestea : 5. «Toate lucrurile bune pe care lumea le posedă, le are de la Cel care a creat iumea ; dintr-o stare anterioară sînt toate cele penibile și rele care sînt sub cer; din starea aceea le are lumea pe acestea și face să se nască în vietăți» 5A. 20. 1. Și încă clar, adaugă : «Cauza acestor rele din lume este elementul material care a intrat în compoziția corpurilor, care făcea parte din natura cea veche; că înainte de a se ajunge la ordinea de acum a lumii, era în ea multă dezordine»5S. 2. Nu mai puțin și în lucrarea Legile Platon deplînge neamul omenesc, grăind așa : «Zeii avînd milă de neamul oamenilor, chinuit din naștere la muncă, au rînduit repetarea sărbătorilor, spre a le fi zile de odihnă pentru muncile lor» x. 3. Iar în lucrarea Epinomis, explică și cauzele milei zeilor și spune acestea : «Că la început a fost grea pentru orice viețuitoare venirea la viață; mai întîi a trebuit să participe la starea celor însărcinate ,• apoi a venit nașterea,-apoi hrănirea și instrucția,-toate acestea se fac prin mii și mii de osteneli, așa cum spunem toți» 51. 21. 1. Dar ce ? Oare nu și Heraclit numește nașterea moarte, la fel cu Pitagora și cu Socrate in dialogul Gorgia 58, cînd spune : «Moarte este ceea ce vedem cînd sîntem treji și somn ceea ce vedem cînd dormim»? 59. 2. Dar destul despre acestea. Cînd vom vorbi despre principii, atunci vom cerceta contrazicerile care se cuprind în învățăturile filozofilor și in învățăturile lui Marcion. Socot, însă, că am arătat clar originile învățăturilor străine, pe care Marcion le-a luat cu ingratitudine și nepricepere de la Platon. 22. 1. Să mergem, însă, mai departe și să vorbim despre înfrînare. Am spus că filozofii greci, fiind bănuitori cu privire la greutățile pe care le aduce viața, au grăit multe împotriva nașterii de copii; și că adepț!i lui Marcion au interpretat cuvintele lor în chip nedum-nezeiesc și s-au arătat nerecunoscători față de Creator. 2. Că spune tragedia: «E mai bine pentru muritori să nu se nască decît să se nască. Și: Că nasc, spune femeia, copii în amare dureri; Iar cînd îi nasc, nasc copii fără de minte | Și-n zadar suspin, oînd îi văd că-s răi; Pe cei burii îi pierd; iar de mi-s sănătoși copiii Mi se topește nenorocita-mi inimă de teamă. La ce bun acestea toate ? Nu mi-i de ajuns Să mă turbur numai pentr-un suflet! Pentru ce să mai aduc în el și alte dureri ?» M. 3. Și apoi la fel: STROMATA A UI-A 168 «Gîndesc acum ca și altădată ! Oamenii n-ar trebui nicicînd să facă copii, Clnd văd spre cîte dureri îi naștem» 61. 4. Iar în cele spuse din nou, pe lîngă principiile date mai înainte, adaugă cu tărie și pricina relelor, grăind așa : «O, tu, care te-ai născut să fii nefericit și să trăiești rău I Te-ai născut om și viața cea nefericită AI luat-o de acolo de unde văzduhul a început pe toți Să-i hrănească, dîndu-le răsuflare muritorilor» 62. 23. 1. Și iarăși, la fel cu cele de mai sus, grăiește așa : «Nici un muritor nu-i fericit Nici plin de noroc ; Nu s-a născut încă cineva, care să fie lipsit de dureri» a. 58. Platon, Gorgia, 492 E. 59. Heraclit, Fragm. 21, Diels. 60. Euripide, Fragm. inc. 908. 1. Același, TGP, Adcspola, 111. 2. Ibidem, 112. 63. Același, Uigenia In Aullda, 161—163. 2. Apoi iarăși: «Vai, vai, cît de felurită e soarta nenorocirilor omenești Și cîte chipuri are! Sfârșitul lor nimeni nu-1 poate spune» 64. 3. Și apoi iarăși: «Nu-i nimeni dintre muritori Care să fie fericit pînă la sfîrșit» 65. 24. 1. Se spune că aceasta e pricina pentru care pitagorienii se abțineau de ia plăcerile trupești. Eu, dimpotrivă, sînt de părere că trebuie să te căsătorești pentru ca să faci copii; iar după ce-ai făcut copii, să vrei să-ți înfrînezi plăcerile trupești. 2. Pitagorienii interzic în chip mistic folosirea bobului ca hrană, nu pentru că bobul produce vînturi • sau pentru că este greu de digerat sau pentru că dă naștere la vise urîte66, nici pentru că grăuntele de bob seamănă cu capul omului, precum spune versul acela : «Este tot una să mănînci boabele de bob sau capetele părinților» 67; ci, mai bine spus, pentru că femeile care mănîncă bob nu nasc copii. 3. Teofrast, în cartea a cincea a lucrării sale Cercetări asupra plantelor, istorisește că păstăile de bob, așezate în jurul rădăcinilor pomilor tineri, 'usucă plantele de lîngă tulpina lor, iar păsările de curte, care sînt hrănite numai cu bob, ajung sterile 68. CAPITOLUL IV 25. 1. Dintre eretici am amintit de Marcion din Pont, care, din pricina urii față de Creator, refuză folosirea lucrurilor din lumea aceasta. 2. Pricina înfrînării sale — dacă trebuie s-o numim înfrînare — este ura 64. Același, Antiopa, Fragm. 211. 65. Același, Hicetide, 269 ș.iu. 66. Plutarh, Moral. 286 DE. 67. Mullach, FPG, I, 200. 6". Teofrast, Cercetări asupra plantelor, V, 15, 1. 69. Clement dă aici numele ucenicului care a cerut Domnului să se ducă mai ijitii să-și îngroape pe tatăl său și apoi să-I urmeze. 70. Mt. 8, 22 ; Lc. 9, 60. STROMATA A UI-A 169 lui față de Creator. Că acest uriaș, care dă luptă împotriva lui Dumnezeu, și-și închipuie că se împotrivește Creatorului, este înfrînat fără să vrea ; insultă și creatura și Creatorul. 3. Chiar dacă marcioniții.aduc în sprijinul lor cuvintele pe care Domnul le-a spus lui Filip 69 : «Lasă morții să-și îngroape morții lor, tu urmează Mie!» 70, totuși marcioniții să se gîn-dească la aceea că și Filip poartă aceeași plăsmuire de trup, fără să aibă un trup de mort, pîngărit. 4. Cum nu avea trup muritor, cînd avea trup? Filip a înviat din mormînt, pentru că Domnul îi omorîse patimile și pentru că era viu în Hristos 71. 5. Am amintit și de comuniunea nelegiuită a femeilor, profesată de Carpocrate72; dar cînd am vorbit de cuvîntul lui Nicolae73, am lăsat deoparte prilejul cu care a fost spus. 6. Se spune că Nicolae avea o femeie frumoasă ,• după înălțarea la cer a Mîntuitorului, apostolii l-au învinuit că e gelos; atunci Nicolae a adus în mijlocul ucenicilor pe femeia sa și a îngăduit oricui vrea să trăiască cu ea. 7. Se spune că fapta aceasta este urmarea acelui cuvînt al lui Nicolae: «trebuie să facem abuz de trup» 74. Adepții ereziei lui Nicolae, dînd urmare fără socoteală și fără cercetare atît faptei cit și spusei lui, fac desfrînare în toată voia. 26. 1. Eu știu, însă, că Nicolae n-a avut o altă femeie decît pe aceea cu care s-a căsătorit; știu că dintre copiii lui, fetele au îmbătrînit fecioare, iar fiul lui a rămas curat toată viața lui. 2. Așa stînd lucrurile, Nicolae, prin aducerea în mijlocul ucenicilor a femeii sale, de care se spunea că era gelos, a arătat că nu era stăpînit de această patimă și i-a învățat că «a face abuz de trup» înseamnă a-ți înfrîna cele mai puternice plăceri. După părerea mea, Nicolae voia, așa cum a poruncit Mîntuitorul, să nu «slujească la doi domni» 75: plăcerii și lui Dumnezeu. 3. Se spune că și Matia tot așa învăța; să lupți cu trupul și să faci abuz de el, ca să nu-i lași timp pentru vreo plăcere desfrînată; iar sufletul să ți-1 crești prin credință și cunoaștere, prin gnoză. 27. 1. Sînt unii oameni care numesc comuniune mistică plăcerea trupească săvîrșită în comun; aceștia insultă cu acest nume comuniunea. 2. Cuvîntul a lucra se întrebuințează și cînd se face răul și se întrebuințează în chip omonim tot cuvîntul a lucra și cînd se face binele; tot așa și cu comuniunea ; este o lucrare bună cînd împarte bani, hrană și îmbrăcăminte ; dar oamenii aceia numesc într-un chip necredincios comuniune împreunarea afrodisiacă. 3. Se spune că unul din acești oameni s-a apropiat de o fecioară de a noastră, frumoasă la chip, și i-a zis: «Este scris : «dă oricui îți cere»76? aceea, însă, i-a răspuns foarte cuviincios, fără să dea de bănuit că a înțeles desfrînarea omului : «Despre căsătorie, vorbește cu mama!». 4. O, lipsă de credință în Dumnezeu ! Părtașii la desfrînare, frații destrăbălării, falsifică cuvintele Domnului! Cei care răstălmăcesc adevărulAsînt nu numai o insultă adusă filozofiei, ci o insultă adusă întregii vieți, dar mai bine spus, sînt, atît cît le stă în putință, surpători ai filozofiei și ai vieții. 5. Acești oameni, de trei ori ticăloși, îmbracă în cuvinte sfinte comuniunea trupească și afrodisiacă și cred că ea îi urcă în împărăția lui Dumnezeu. 28. 1. O astfel de comuniune duce la case de desfrîu f iar cei care participă la o comuniune ca aceasta pot sta alăturea de porci și de țapi, că își 71. Acta Philippl, 29. 72. Stromata III, 10. 73. Stromata II, 118, 3. 74. Stromata II, 118, 3. 7.r>. Mt. 6, 24 j Ic. 10, 13. 70. I.c. li, 30 ; Mt. />, 42. HIB CLEMENT AI.EXANDKINUI, pun cele mai mari nădejdi în desfrînatele care patronează casele de desfrîu și care primesc fără de rușine pe toți cei ce vor să intre. 2. «Dar pe voi nu v-a învățat așa Hristos, dacă L-ați ascultat și ați tost învățați întiu El, precum este adevărul în Hristos lisus, ca voi să lepădați viețuirea de mai înainte, pe omul cel vechi, care se strică de poftele înșelăciunii. 3. lnnoiți-vă, dar, cu duhul minții voastre și îm-brăcați omul cel nou, cel zidit după Dumnezeu întru dreptatea și sfințenia adevărului» 11, după asemănarea lui Dumnezeu. 4. «Fijri, dar, imitatorii lui Dumnezeu ca niște copii iubiți și umblați întru dragoste, precum și Hristos v-a iubit pe voi și S-a dat pe Sine pentru noi prinos și jertfă lui Dumnezeu întru miros cu bună mireasmă. 5. Desfrîu și orice necurăție sau lăcomie nici să se pomenească între voi, așa cum se cuvine sfinților, nici vorbe de rușine și vorbe proaste» 78. 6. Apostolul, învățîndu-ne să ne deprindem a ne curați începînd cu cuvintele, scrie: «Că aceasta să știți, cunoscînd că nici un desfrînat» 79 și celelalte pînă la : «ci mai degrabă să le dați pe față» *°. 29. 1. învățătura ereticilor, de care am vorbit, a fost scoasă dintr-o carte apocrifă. Voi dă textul ,• acest text este mama idesfnnării acelor eretici. Că sau ei sînt autorii cărții — și uită-te la nebunia lor, că de dragul neînfrînării lor falsifică pe Dumnezeu! — sau au înțeles greșit ceea ce au auzit la alții și au născocit această faimoasă învățătură. 2. Textul este acesta : «Toate erau unul; și pentru că i s-a părut celui unul să nu fie singur în unitate, a ieșit din el suflarea; și a fost în comuniune cu ea și a făcut pe cel iubit; din acesta a ieșit suflarea, cu care fiind în comuniune a făcut puterile, care nu pot fi nici văzute, nici auzite», pînă la : «fiecare cu numele ei propriu». 3. Dacă și aceștia, ca și adepții lui Valentin, ar fi înțeles că e vorba de comuniuni duhovnicești, poate că ar fi primit cineva ideea lor ; dar a face din comuniunea trupească — adevărată insultă — profeție sfîntă, înseamnă a nu cunoaște deloc ce este mîntuirea. 30. 1. Niște învățături ca acestea au și adepții lui Prodicos 81, care se numesc în chip fals gnostici și spun că sînt prin fire fiii primului Dumnezeu. Abuzînd de noblețea lor și de libertate, trăiesc cum vor ; voiesc, însă, să trăiască în plăceri, dîn- du-și loruși lege, că nu sînt stăpîniți de nimeni, că sînt domnii sîmbe-tei, că prin nașterea lor sînt mai presus de orice neam și că sînt copii împărătești. Iar pentru împărat, spun ei, nu este lege scrisă. 2. Mai intîi, însă, nu fac tot ce vor ; multe piedici îi opresc, chiar dacă 77. Ei. 4, 20—24. 78. Ei. 5, 1—4. 79. Ei. 5, 5. 80. Ei. 5, 11. - , 81. Numiți pxodiicieaiii. .1. P. Kirsch, Die Kirche in den antiken griechisch-rdmiscln't Kulturwelt, Fxelburg i. Br., 1930, I, 189. doresc și încearcă să le facă ,• iar cele pe care le fac nu le fac ca împărați, ci ca niște biciuiți ; desifrînările le fac pe ascuns, pentru că le e teamă să nu fie prinși : se feresc să nu fie osîndiți, le e frică să nu fie chinuiți. 3. Cum poate fi, deci, semn de libertate neînfrînarea și vorbele de rușine ? Că spune apostolul: «Tot cel care păcătuiește este iob» 82. 31. 1. Dar cum poate spune cel care se lasă în voia oricărei pofte că viețuiește după Dumnezeu, cînd Domnul a spus : «lai Eu spun : Să nu poftești I» 83. 2. Dacă cineva vrea să păcătuiască de bună voie, dacă-și pune dogma să se desfrîneze, să se 171 CLEMENT ALEXANDRINUL destrăbăleze și să întineze căsniciile altora, cum mai putem avea milă de cei care păcătuiesc fără voie? 3. Să ne închipuim că acești eretici s-ar duce într-o țară străină; în acea țară străină n-ar găsi crezare, pentru că n-au cu ei adevărul. 4. Mai mult :dacă un străin ar insulta pe cetățenii țării în care se află și le-ar face nedreptăți, n-ar trebui, oare, ca atît timp cît locuiește vremelnic acolo, să se mulțumească numai cu cele de neapărată trebuință, fără să bage de seamă cetățenii ? 5. Și acum : Cum mai pot acești eretici susține că numai ei cunosc pe Dumnezeu, cînd săvîrșesc fapte pe care și păgînii le urăsc, cînd nu fac cele poruncite de legi, cînd sînt adică nedrepți, neînfrînați, lacomi și desfrînați ? 6. Și ar trebui ca ei, atîta vreme cît trăiesc într-o țară străină, să viețuiască frumos, ca să arate că sînt într-adevăr de viță împărătească. 32. 1. Așa, însă, acești eretici sînt urîți și de legiuitorii civili și de legea dumnezeiască, pentru că au ales să viețuiască în chip nelegiuit. în Numeri se arată că cel care a ucis pe desfrînat este binecuvîntat de Dumnezeu 84. 2. Ioan, în Epistola lui, spune : «Dacă spunem că avem împărtășire cu El» — adică cu Dumnezeu — «și umblăm în întuneric, mințim și nu lucrăm adevărul; dar dacă umblăm în lumină, așa cum El este în lumină, împărtășire avem cu El, și sîngele lui Iisus, Fiul Lui, ne curățește de păcat» 85. 33. 1. Sînt oare mai buni decît oamenii din lume ereticii aceștia care săvîrșesc niște fapte ca acestea și sînt asemenea celor mai răi dintre lumeți? După părerea mea, cei ce se aseamănă cu firea se aseamănă și cu faptele. 2. Iar cei care pretind că-i depășesc pe alții prin noblețea firii lor sînt datori să-i depășească și cu purtările, ca <».i scape de aruncarea în închisoare. 3. Că este într-adevăr așa cum 82. Rom. 6, 16. Mt. r>, 28. H.|. Num. 25, 8—13. 85. In. I, 6—7. a spus Domnul : «Dacă nu va prisosi dreptatea voastră mat mult decît a cărturarilor și fariseilor nu veți intra în împărăția lui Dumnezeu» 86. 4. Despre înfrînarea la mîncare este arătat în Daniil87. Și ca sa spun pe scurt, David spune în Psalmi despre ascultare : «In ce-și va îndrepta tînărul calea sa?» 88 și îndată aude : «In a păzi cuvîntul Tău din toată inima» 89. 5. Iar Ieremia zice : «Acestea spune Domnul: «Nu umblați după căile neamurilor» 90. 34. 1. Pornind de aici, alți ticăloși și alți oameni de nimic spun că omul a fost făcut de diferite puteri : părțile trupului pînă la buric sînt făcute cu o artă mai asemănătoare lui Dumnezeu, iar părțile mai jos de buric cu o artă inferioară, datorită căreia doresc împreunarea trupească. 2. Dar au uitat că și părțile superioare ale trupului doresc hrana, iar la unii oameni sînt desfrînate. Ereticii aceștia se împotrivesc lui Hristos, Care a spus fariseilor că același Dumnezeu a făcut și pe omul din afară și pe cel dinăuntru 91. Dar și dorința nu vine de la trup, deși se face prin trup. 3. Alți cîțiva, pe care-i numim antitacți 92, spun că Dumnezeul universului este prin fire Tatăl nostru și că toate cîte a făcut sînt bune ; dar unul din cei făcuți de El a semănat neghină, dînd naștere firii celei rele ; ne-a amestecat pe noi toți cu cele rele și ine-a făcut să ne împotrivim Tatălui. 4. De aceea și noi ne împotrivim acestuia, ca să răzbunăm pe 172 CLEMENT ALEXANDRINUL Tatăl, făcând lucruri potrivnice voinței celui de .al doilea ; și pentru că acesta a spus : «să nu faci desfrînare» 93, noi, spun acești eretici, facem desfrînare, ca să desființăm porunca Lui. 35. 1. Vom spune și acestora că noi am învățat să cunoaștem din fapte 94 pe profeții mincinoși și pe toți cei care fățăresc adevărul. Faptele voastre vă dau pe față! Cum veți mai spune că aveți adevărul ? 2. Că sau nu există răul și atunci nu merită hulit cel pe care voi îl învinuiți că s-a împotrivit lui Dumnezeu, pentru că nici n-a fost făcătorul răului — că odată ou fructul este înlăturat și pomul — sau, dacă există intr-adevăr răul, să ne spună ei nouă cum sînt, după părerea lor, poruncile date despre dreptate, despre înfrînare, despre răbdare, despre resemnare și de toate poruncile asemenea acestora ; să ne spună cum sînt : rele sau bune ? 3. Dacă este rea porunca aceea care oprește săvîrșirea celor mai multe fapte de rușine, atunci viciul face legi îm- 86. Mt. 5, 20. 87. Dan. 1, 5—16. 88. Ps. 118, 9. 89. Ps. 118, 9—10. 90. Ier. 10, 2. 91. Lc. 11, 40. 92. Adică : cei care se împotrivesc. 93. leș. 20, 13. 94. Mt. 7, 16. potriva Iul Însuși și se nimicește singur, lucru cu neputință ; dar dacă porunca este bună, atunci ereticii aceștia trebuie să dea mărturia că ■Impotrivindu-se faptelor bune se împotrivesc binelui și săvîrșesc răul. 36. 1. Dar însuși Mîntuitorul, singurul de Care ascultă acești eretici, ■după cum spun ei, a oprit ura și ocara95, că spune : «Cînd mergi cu •dușmanul tău, caută să ți-1 iaci prieten» 96. 2. Așadar, ereticii aceștia sau calcă porunca lui Hristos, împotrivindu-se celui ce s-a împotrivit, «au sînt prietenii Lui și atunci nu vor lupta împotriva Lui. 3. Dar ce ? Nu știți, o, oameni de viță nobilă — că voi vorbi ca și cum i-aș avea In față — că luptînd împotriva unor porunci care sînt bune, luptați împotriva mîntuirii voastre ? Că nu distrugeți poruncile cele date spre folos, ci pe voi înșivă vă distrugeți. 4. Domnul a spus : «Să lumineze faptele voastre» 97; voi, însă, faceți vădite destrăbălările voastre. •5. Dealtfel, dacă voiți să distrugeți poruncile legiuitorului, pentru ce Încercați să distrugeți, prin neînfrînarea voastră, poruncile care poruncesc «să nu faci desfrînare» 98, «sd nu strici băieți» 99 100 101 102 103 104 105 106 107 și toate cîte contribuie la înfrînare ? Pentru ce nu distrugeți iarna, făcută de legislator, ca să faceți vară, cînd este încă iarnă ? Pentru ce nu faceți ca pămînțul să ajungă plutitor, iar marea bună de mers cu 95. Mt. 5, 44 j Lc. 6, 27—28. 96. Mt. 5, 25 ; Lc. 12, 58. 97. Mt. 5, 16. 98. leș. 20, 14. 99. Învățătura celor 12 apostoli, II, 1, op. cit., p. 26 100. II Mac. 5, 21. 101. Herodot, VII, 54. 102. Fac. 1, 28 j 9, 1. 103. Fac. 1, 29 j 9, 2—3. 104. /<•.>. 21, 24. 105. leș. 22, 1. 106. Dvut. 6, 5. 107. Deut. 27, 15. 173 CLEMENT ALEXANDRINUL piciorul 10°, «șa cum spun istoricii că a voit să facă barbarul Xerxe ? 101. 37. 1. Dar pentru ce nu vă împotriviți tuturor poruncilor ? Dumnezeu a spus : «Creșteți și vă înmulțiți» 102; și ar trebui ca voi, cei care vă împotriviți lui Dumnezeu, să nu practicați deloc împreunările trupești. Dumnezeu a spus : «Iată am dat vouă toate spre hrană și desfătare»103 și ar trebui să nu vă desfătați cu nimic din acestea. 2. Dar Dumnezeu a spus si: «ochi pentru ochi»104 f și ar trebui să nu răspundeți la împotrivire cu împotrivire. Dumnezeu a poruncit ca hoțul să dea împătrit ce a furat105 j și ar trebui să mai dați hoțului încă și ceva pe deasupra. 3. Și iarăși la fel, pentru că vă împotriviți poruncii «să iubești pe Domnul» 106, ar trebui să nu iubești nici pe Dumnezeul universului. Și iarăși Dumnezeu a spus : «Să nu-ți faci chip cioplit, nici turnat» 107; și firesc ar fi să vă închinați la cele cioplite. 4. Nu sînteți oare necredincioși cînd vă împotriviți, după cum spuneți, Creatorului, dar faceți cele ce fac desfrînatele și desfrînații ? 5. Cum nu simțiți că deși faceți mai mare pe cel pe care-1 socotiți slab, totuși se întîmplă ceea ce vrea acela și nu ceea ce a vrut cel bun ? Dimpotrivă deci, este arătat chiar de voi slab acela care este tatăl vostru după cum spuneți. 38. 1. Adună și acești eretici, din unele peTicope profetice cuvinte ; pe acestea le culeg și le interpretează rău, iar pe cele spuse alegoric le iau în sens literal. 2. Ei spun: este scris: «S-au împotrivit lui Dumnezeu și s-au mîntuit»108. Și adaugă acestui text: «lui Dumnezeu cel nerușinat» ,• iau acest cuvînt ca un sfat dat lor și socot mîntuire loruși cînd se împotrivesc Creatorului. 3. în Scriptură, însă, nu este scris : «lui Dumnezeu cel nerușinat». Dar chiar dacă ar fi așa, ar trebui, o, nepricepuților, să înțelegeți că diavolul este numit «nerușinat» sau pentru că defăima pe om sau pentru că pîrăște pe păcătoși sau pentru că e apostat. 4. Poporul, de care e vorba în acea pericopă, îndura cu greu pedepsele primite de la Dumnezeu pentru păcatele săvîrșite și suspina; de aceea murmura; și a rostit cuvintele acelea, spunînd că și celelalte popoare păcătuiesc, dar nu sînt pedepsite ; numai ei sînt pedepsiți de fiecare dată ce păcătuiesc, după cum a spus și Ieremia : «Pentru ce calea necredincioșilor sporește?» 109. Asemănătoare cu aceste cuvinte sînt și cuvintele lui Maleahi, de care am vorbit mai înainte : «S-au împotrivit lui Dumnezeu și s-au mîntuit»uo. 5. în proorociile lor, profeții nu spun numai cuvintele pe care le-au auzit de la Dumnezeu, ci vestesc sub formă de replică și cele pe care poporul le poartă din gură în gură, menționînd cele discutate de oameni. Din acest fel de discuții face parte și textul scripturîstic de care a fost vorba mai sus. 39. 1. Oare apostolul nu se adresează acestor eretici cînd scrie în Epistola către Romani: «Și de ce n-am face cele rele, ca să vină cele bune, precum sîntem huliți și precum spun unii că zicem noi ? Osînda acestora este dreaptă» lu. 2. Aceștia sînt cei care, atunci cînd citesc Scriptura, prin tonul vocii o răstălmăcesc în vederea propriilor lor plăceri și, prin adăugarea unor accente și puncte, îndreaptă forțat cele poruncite cu înțelepciune și cu folos de Scriptură spre justificarea vieții lor desfrînate. 3. Profetul Maleahi spune: «Cei ce ați întărîtat pe Durțnezeu cu cuvintele voastre și ați zis: «Cu ce L-am întărîtat pe El ?» în ceea ce ziceți: «Tot cel ce tace răul este bun înaintea Domnului și întru ei El a binevoit» ; și «Unde este Dumnezeul dreptății» 112. CAPITOLUL V 108. Mal. 3, 15. 109. Ier. 12, 1. 110. Mal. 3, 15. 111. Rom. 3, 8. 112. Mal. 2, 17. STROMATA A III-A 40. 1. Dar ca să nu vorbim mai mult, examinînd cu de-amănuntul nesăbuința mai multor erezii nesăbuite, nici iarăși să fim siliți să vorbim de fiecare din ele ca să ne fie nouă rușine de învățăturile lor și să lungim astfel prea mult scrierea noastră, haide, dar, să le răspundem, împărțind toate ereziile în două tabere. 2. Că ereziile sau învață că este indiferent felul de viețuire, sau cîntă pe un ton înalt și, din necredință și ură, profesează înfrînarea.A 3. Trebuie să ne ocupăm întîi de prima tabără. Dacă este îngăduit să alegem orice fel de viață, atunci e clar că trebuie să alegem o viață însoțită de înfrînare; iar dacă pentru cel ales este fără de primejdie orice fel de viață, atunci e clar că mult mai fără primejdie este o viață însoțită de virtute și de cumpătare. 4. Dacă «Domnului sîmbetei» 113 I s-a dat puterea să fie fără de păcat, chiar dacă trăiește neînfrînat, apoi cu mult mai mult nu va trebui să dea vreo socoteală cel care duce o viață cumpătată. 5. Apostolul spune : «Toate-mi sînt îngădu ite, dar nu toate îmi sînt de folos» 114. Iar dacă toate sînt îngăduite e clar că și cumpătarea. 41. 1. După cum este de lăudat cel care se folosește de pu-iterea sa, ca sa trăiască virtuos, tot așa este cu mult mai sfînt și mai vrednic de adorat Dumnezeu Cel care ne-a dat libertate și stăpînire, Cel care ne-a îngăduit să trăim cum voim și n-a îngăduit să ajungem robi și nici n-a voit ca alegerile și feririle noastre să le facem din constrîngere. 2. Dacă și unul și altul — și cel care alege desfrîul și cel care alege înfrînarea — pot fi fără teamă, totuși curățenia lor nu este la fel. Cel car# se tăvălește în plăceri- face plăcere trupului, pe cînd cel cumpătat liberează de patimă sufletul, stăpînul trupului. 3. Ereticii spun că «am fost chemați la libertate» 115; da, dar cu o condiție, așa cum spune apostolul: «să nu folosim libertatea ca prilej de a sluji trupului» 116. 4. Dacă trebuie, după cum spun ereticii, să facem plăcere poftei și dacă trebuie să socotim indiferentă o viață plină de rușine, atunci sau trebuie să dăm ascultare în totul poftelor — și dacâ-i așa, trebuie să săvîrșim cele mai mari desfrînări și fapte lipsite de sfințenie, dînd urmare celor ce ne dau aceste sfaturi — 5. sau trebuie să ne ferim de unele pofte, să%iu mai ducem o viață indiferentă și nici să fim, fără nici o reținere, robii celor mai de necinste părți ale trupului nostru, stomacului adică și mădularelor rușinoase, lingușind de dragul poftei trupul nostru muritor. 6. Pofta crește și capătă viață cînd este ajutată de desfătare ; dimpotrivă se veștejește cînd punem stavilă desfătării. 42. 1. Cum e cu putință ca cel biruit de plăcerile trupului să se asemene Domnului sau să aibă cunoașterea Tui Dumnezeu j? Pofta este începutul oricărei plăceri; dar pofta mai este și tristețe și grijă pentru ceva ce dorești, dar îți lipsește. 2. De aceea spun că cei care aleg acest fel de viață nu mi se par a fi altfel decît cum spune versul acesta : «Pe lingă rușine, mai sufăr și dureri» 117, pentru că își aleg, și pentru timpul de acum și pentru mai tîrziu, un rău pe care singuri și- 113. Mt. 12, 8; Mc. 2, 28; I.c. 6, 5. . 1 1 4 ./ Cor. fi, <12 ; 10, 23. llf». Cal. fi, 13. 1 Hi. (ia/. 5, 13. 1 atrag spre ei. 3. Dacă ne-ar fi totul îngăduit și n-am avea nici o teamă că ne pierdem 117. Hesiod, Munci și zile, 211. 118. / I JI. 3, 3. 119. Col. 2, 11. 8TRUMATA A III-A 20!) nădejdea mîntuirii din pricina faptelor rele, poate că ereticii ar avea dreptate să ducă o viață ticăloasă și mizerabilă. 4. Viața fericită, însă, ne este arătată de porunci ; de ele trebuie să ne ținem noi toți, fără să călcăm ceva din cele spuse de ele și fără să neglijăm ceva din cele ce se cuvine să facem, nici chiar cea mai mică poruncă. Să mergem acolo unde ne conduce Cuvîntul. Dacă ne depărtăm de El, vom cădea neapărat într-un rău fără de moarte. 5. Urmînd, însă, dumnezeieștii Scripturi, potrivit căreia merg cei credincioși, sîntem, atît cît putem, asemenea Domnului. Deci nu trebuie să trăim indiferent; trebuie să ne curățim, pe cît e cu putință, de plăceri și de pofte j trebuie să avem grijă de suflet, care se cuvine să rămînă numai în Dumnezeire. 6. Mintea, fiind curată și slobodă de orice răutate, poate primi puterea lui Dumnezeu, pentru că se restaurează în ea chipul cel dumnezeiesc. «Și oricine își pune în El nădejdea aceasta, spune apostolul Ioan, se curățeștepe sine, așa cum Acela curat este» 118. 43. 1. Dar este cu neputință să aibă cunoașterea lui Dumnezeu cei care sînt conduși încă de patimi; aceștia nici nu pot avea parte de nădejde, pentru că nu și-au agonisit cunoașterea lui Dumnezeu. Cel care nu atinge acest țel, acela este învinuit că nu cunoaște pe Dumnezeu ; iar necunoașterea lui Dumnezeu o arată felul de viețuire a unui om. 2. Că este cu neputință ca cineva să fie în același limp și om învățat și să nu-i fie nici rușine a-și satisface plăcerile trupului. Că ideea aceasta : «plăcerea este un lucru bun» nu poate sta alături de ideea : «numai binele este un lucru bun» ; sau : «numai Domnul este bun», sau : «numai Dumnezeu este bun» ; sau : «numai El este demn de iubit». 3. «în Hristos sînteți tăiați împrejur cu tăiere împrejur neiăcută de mînă prin dezbrăcarea trupului cărnii, întru tăierea împrejur a lui Hristos» 119. 4. «Deci, dar, dacă ați fost înviați împreună cu Hristos, cele de sus căutați, cele de sus gîn diți, nu cele de pe pămînt. Că ați murit; și viața voastră este ascunsă cu Hristos în Dumnezeu» 120 — nu desfrînarea pe care o practică aceia — 5. «Omorîți, dar, mădularele cele de pe pămînt, desfrînarea, necurăția, patima, pofta, din pricina cărora vine mînia» 121. Să lepede, deci, și aceștia : «mînia, iuti-mea, răutatea, hula, vorbele de rușine din gura lor, dezbrăcîndu-se de omul cel vechi cu poftele lui și îmbrăcîndu-se cu cel nou, care se înnoiește spre cunoaștere, după chipul Celui ce 1-a zidit» l22. 44. 1. Felul de viețuire arată lămurit pe cei care cunosc poruncile, că după cum e cuvîntul așa e și viața. Pomul se cunoaște după roade123, nu după flori „ și frunze. 2. Cunoașterea lui Dumnezeu se cunoaște după rod și după viețuire, nu după cuvînt și după floare. 3. Nu spunem că simplul cuvînt este cunoaștere a lui Dumnezeu, ci știința aceea dumnezeiască și lumina aceea care vine în suflet în urma ascultării de porunci; lumina aceea care face pe toate clare de la nașterea lor, care îl pregătește pe om să se cunoască pe el însuși, care îl învață cum să ajungă la Dumnezeu. Da, ceea ce este ochiul pentru trup, aceea este cunoașterea pentru minte. 4. Să nu se numească, dar, libertatea robirea la plăceri, așa cum nu se poate numi dulce fierea. Noi am învățat o libertate, cu care numai Domnul ne-a făcut liberi124, liberîndu-ne de plăceri, de pofte și de celelalte patimi. 5. «Cei care spune: «L-am cunoscut pe Domnul» și poruncile Lui nu le păzește, mincinos este și în el nu este adevărul»125, spune Ioan. CAPITOLUL VI 8TRUMATA A III-A 20!) 45. 1. Trebuie să spunem așa celor care cu cuvinte pline de cuvio-șie, prin înfrînarea lor păcătuiesc față de creație și față de Sfîntul Creator, singurul atotputernicul Dumnezeu ; celor care învață că nu trebuie primită căsătoria și facerea de copii, ca să nu se aducă pe lume alți nenorociți și să hrănim moartea ; acestora trebuie să le spunem așa : Mai întîi cele grăite de apostolul Ioan: 2. «Si acum mulți anti-hriști s-au arătat; și de aici cunoaștem că este ceasul de pe urmă. Dintre noi au ieșit, dar nu erau dintre noi; că dacă ar fi fost dintre noi, ar fi rămas cu noi» 126. 3. Pe aceștia trebuie să-i întoarcem de pe calea lor greșită și să spulberăm cuvintele spuse de ei. Cînd Salomea 127 a între- bat pe Domnul: «Pînă cînd are putere moartea ?», Domnul a răspuns : «Atîta vreme cît 120. Col. 3, 1—3. 121. Col. 3, 5—6. _~122. CoLXJAlOA 123. Lc. 6, 44; Mt. 7, 16; 12, 33. 124. Gal. 5, 1 ; In. 8, 36. 1125. 1 In. 2, 4. 126. / In. 2, 18—19. 127. Mc. 15, 40 ; 16, 1. voi femeile veți naște». Domnul n-a vrut să spună că viața e rea și că rea este și creația, ci că moartea este o urmare firească a vieții; că negreșit nașterii îi urmează și stricăciunea. 46. 1. Legea vrea să ne scape de desfătare și de orice turburare. Acesta-i scopul ei. Ne duce de la nedreptate la dreptate. Prin căsătorie, prin facerea de copii și prin felul de viețuire, ne face cumpătați. 2. Domnul «n-a venit să strice legea, ci să o plinească» 128; să o plinească, nu pentru că îi lipsea ceva, ci pentru ca prin venirea Lui să fie împlinite profețiile din lege, pentru ca să fie predicată prin Cuvînt viețuirea cea dreaptă a celor care au viețuit drept înainte de lege. 3. Mulți, care nu știu nimic de înfrînare, viețuiesc în trup, nu în duh; iar trupul fără duh este pămînt și cenușă129. Domnul osîndește desfrînarea chiar cînd este gîndită. 4. Ce ? Nu este cu putință să te folosești cumpătat de căsătorie și să nu încerci să desparți '>ceea ce a unit Dumnezeu» ? 13°. Unele ca acestea învață cei care vor să strice căsniciile, din pricina cărora este hulit și numele lui Hristos l3i. 5. Cum să nu fie spurcați, dar, cei care spun că este spurcată căsătoria, cînd ei s-au născut tot din căsătorie ? După părerea mea, este sfîntă sămînța celor sfinți. 47. 1. Nouă trebuie să ne fie sfînt nu numai duhul, ci și purtarea și viața și trupul. Pentru că, pe ce alt temei spune Pavel că femeia se sfințește de bărbat sau bărbatul de femeie ?132. 2. Ce înțeles mai au apoi cele spuse de Domnul celor care L-au întrebat despre cartea de despărțenie, dacă se poate lăsa femeia, așa cum Moisi a îngăduit ? Acestora Domnul le-a răspuns : «Pentru invîrtoșarea inimii voastre Moisi a scris acestea! Dar voi n-ați citit că Dumnezeu a zis celui dintîi om : «Veți ii cei doi un trup» ? Deci cel care-și lasă femeia sa afară de pricină de desfrînare, face ca și ea să se desirîneze» 133. 3. Dar «după înviere, spune Domnul, nici nu se însoară, nici nu se mărită» 134. Iar despre stomac și mîncări a spus : «Bucatele sînt pentru pîn-tece și pîntecele pentru bucate ; dar Dumnezeu le va strica și pe el și pe ele» 135. Scriptura ține de rău pe cei care se gîndesc să-și ducă viața ca porcii și țapii, pentru ca să-i facă pe oameni să nu mănînce și să nu aibă fără teamă legături trupești. STROMATA A III-A 177 48. 1. Dar dacă, după cum spun ei, au și ajuns la înviere și din pricina asta nu se însoară, atunci nici să nu mănînce și nici să nu bea; că apostolul a spus că la înviere va fi stricat și stomacul și vor fi stricate 128. Mt. 5, 17. - 129. Fac. 18, 27. ' 130. Mt. 19, 6; Mc. 10, 9. 131. Rom. 2, 24. 132. / Cor. 7, 14. ' ' 133. Mt. 19, 3—9; 5, 32 j Mc. 10, 2—12. 134. Mt. 22, 30; Mc. 12, 25; Lc. 20, 35. 135. ; Cor. 6, 13. și mîncările. 2. Cum se face, însă, că ereticii aceștia și flămînzesc și în--setează și sufăr și au și alte slăbiciuni ale trupului, precum și celelalte neputințe, cînd pe toate acestea n-are să le sufere cel care primește prin Hristos desăvîrșirea și învierea așteptată ? Dar și cei care se închină idolilor se opresc de la mîncări și de Ia plăcerile trupului! 3. «împărăția lui Dumnezeu nu este mîncaie și băutuiă» 136. Apoi și magii, care adoră pe îngeri și demoni, se îngrijesc să nu bea vin, să nu mănînce •carne și să nu aibă legături trupești. După cum smerenia este o stare bună și nu o stare nenorocită a trupului, tot așa și înfrînarea este o virtute a sufletului, care nu se arată în văzul lumii, ci se înfăptuiește în -ascuns. 49. 1. Sînt unii eretici care numesc fără ocol căsătoria desfrînare și învață că a fost dată de diavol. Și spun acești lăudăroși că ei imită pe Domnul, Care nici nu s-a însurat și nici n-a avut vreo avere în lumea aceasta. Și se laudă că ei înțeleg Evanghelia mai bine decît alții. 2. Acestora, Scriptura le spune : «Dumnezeu stă împotriva celor mîndii, iar celor smeriți le dă har» 137. 3. Ei nu cunosc însă, pricina pentru care Domnul nu s-a căsătorit. Mai întîi, pentru că avea mireasa Lui, Biserica ; apoi nu era simplu om, ca să aibă nevoie după trup de un ajutor 138; și, în sfîrșit, nici nu-I era de neapărată trebuință să facă oopii, pentru că era veșnic și era singurul Fiu al lui Dumnezeu. 4. însuși Domnul spune : «Ceea ce Dumnezeu a unit, omul să nu ■despartă» 139; și iarăși: «Precum era în zilele lui Noe, cînd se însurau și se măritau, cînd își zideau case și sădeau și precum era în zilele lui Lot, tot așa va ii venirea Fiului Omului» 14°. 5. Și ca să se vadă că nu vorbește despre neamuri, Domnul adaugă : «Oare cînd va veni Fiul •Omului va găsi credință pe pămînt ?» 141. 6. Și iarăși: «Vai de cele ce vor avea în pîntece și de cele ce vor alăpta în zilele acelea!» 142. Deși și aceste cuvinte sînt spuse alegoric ! De aceea nici n-a hotărît timpul venirii, «pe care Tatăl I-a pus în stăpînirea Sa» 143, ca lumea să rămînă din generație în generație. 50. 1. Iar textul: «JVu toți pricep cuvîntul acesta. Că sînt iameni care s-au născut așa, și sînt tameni care au tost tăcuți tameni de oameni și sînt iameni care singuri s-au făcut tameni pentru împărăția cerurilor. Cine poate în țelege, să înțeleagă» 144. 2. Ereticii na știu că, după ce Domnul a vorbit de cartea de despărțenie 136. Rom. 14, 17. 137. Iac. 4, 6 ; I Pt. 5, 5; IProv. 3, 34. 138. Fac. 2, 18. 139. Mt. 19, 6; Mc. 10, 9. 140. Mt. 24, 37—39; Lc. 17, 26—30. 141. Lc. 18, 8. 142. Mt. 24, 19 ; Mc. 13, 17 ; Lc. 21, 23. 143. Fapte 1, 7. 144. Mr-19, 11—12. STROMATA A III-A 178 14S, a fost întrebat: «Dacd așa este pricina cu femeia, nu este de folos omului a se însura» 146 ,• și Domnul a zis : «Nu toți pricep cuvîntul acesta, ci celor ce s-a dat» 147. 3. Cei care au pus întrebarea aceasta au vrut să afle dacă Domnul îngăduie unui bărbat să se căsătorească cu altă femeie, cînd femeia lui a fost osîndită pentru desfrînare și a fost lăsată. 4. Se spune că mulți atleți se înfrînau și nu aveau legături trupești în vederea exercițiilor corporale ; așa au fost Astil din Crotona și Crison din Himera 148 ? chitaristul Amebeu, tînăr căsătorit, nu s-a apropiat de mireasa sa, iar Aristotel din Cirena149 a disprețuit pe curtezana Lais 150, care se îndrăgostise de el. 51. 1. Aristotel s-a jurat acestei curtezane că are s-o ia cu el în Cirena, dacă are să-1 ajute împotriva unor dușmani ai săi; dar pentru că Lais a umblat cu viclenii, Aristotel și-a ținut jură-mîntul într-un chip plăcut: a pus să i se picteze chipul cît se poate de asemănător și a luat cu el acest tablou în Cirena. Așa istorisește Istros în lucrarea sa : Despre natura particulară a luptelor atletice151. Deci nici starea de famen nu-i însoțită de virtute, dacă nu se face din dragoste de Dumnezeu. 2. Fericitul Pavel spune despre cei care urăsc căsătoria : «In vremurile cele de apoi vor cădea unii de la credință luînd aminte la duhurile înșelătoare și la învățăturile demonilor 152, care opresc de la căsătorie și îndepărtează de la mîncâri» 153. 3. Și iarăși spune : «Nimeni să nu vă smulgă biruința154 printr-o religie a smereniei făcută de el și în necru-țaiea trupului» 155. Același apostol scrie și acestea: «Te-ai legat cu femeie ? Nu căuta dezlegare! Te-ai dezlegat de femeie ? Nu căuta femeie !» 156. Și iarăși: «Fiecare să-și aibă femeia lui157, ca să nu vă ispitească satana» 15S, 52. 1. Dar ce ? Oare drepții cei vechi nu se foloseau de cele create mulțumind lui Dumnezeu ? Unii au făcut copii, trăind în înfrînare cu femeile lor. Corbii îi aduceau lui Ilie pîine și carne, ca să se hrănească159, iar profetul Samuil i-a dus lui Saul și ira dat să mănînce coc-a ce-i rămăsese din carnea din care mîncase el160. 2. Dar ereticii aceștia, care spun că îi întrec pe drepții cei vechi prin traiul și viața lor, 145. Mt. 19, 7—9. 146. Mt. 19, 10. 147. Mt. 19, 11. 148. Himera, oraș pe coasta de nord a Siciliei. 149. Artetotal din arena, sarnitor grec, autorul unei Poetici. 150. Numele mai multor curtezane celebre din Grecia. 151. Istros, Fragm. 48, FHG, I, 424. is?. 1 TIM, 4. ț 153. I Tim. 4, 3. . Î5TCoTXl8i 155. Col. 2, 23. 156. I Cor. 7, 27. 157. / Cor. 7, 2. 158. / Cor. 7, 5. 159. III Regi 17, 6. M — Clement Alexandrinul nicicînd nu vor putea să se compare cu ei, cu ifaptele acelora. 3. Așadar «cei ce nu mănlncă să nu defaime pe cel ce mănîncâ, iar cel ce mănlncă să nu osîndească pe cel ce nu mănlncă că Dumnezeu l-a primit pe el» 161. 4. Dar și Domnul, vorbind despre El, zice : «A venit Ioan, nici mîncînd, nici bînd, și zic: «Demon are». A STROMATA A III-A 179 venit Fiul Omului mîncînd și bînd, și zic: «Iată om mîncăcios și băutor de vin, prietenul vameșilor și al păcătoșilor» 162. Oare nici pe apostoli nu vor să-i ia în seamă ereticii ? 5. Petru și Filip au avut copii, iar Filip și-a măritat fetele. 53. 1. Pavel nu pregetă în una din epistole să adreseze cuvînt însoțitoarei sale 163, pe care n-a luat-o cu el, ca să nu aibă greutăți în slujirea sa. 2. Că spune într-o epistolă: «Oare n-avem putere să purtăm o femeie soră ca și ceilalți apostoli ?» 164. 3. Apostolii, potrivit cu slujirea lor, fiind legați de predicarea Evangheliei, fără să fie furați de alte gînduri, aveau împreună cu ei femei, nu ca soții, ci ca surori, ca să le fie de ajutor pe lîngă femeile care se ocupau cu treburile gospodăriei. Prin aceste surori învățătura Domnului intra, fără să trezească bănuieli, în camerele femeilor. 4. Știm cîte a rînduit vrednicul Pavel cu privire la femeile diaconițe, în una din cele două epistole către Timo-tei ! J65. Dar însuși acest apostol a strigat: «împărăția lui Dumnezeu nu este mîncare și băufurd» — nici oprire de la vin și de la carne — «ci dreptate și pace și bucurie în Duhul Sfînt» 166. 5. Care dintre acești eretici merge ca Ilie, avînd un cojoc și o curea de piele ?167. Care din ei este îmbrăcat cu sac și gol în restul trupului și neîncălțat ca Isaia ?168. Sau care are numai o cingătoare de in ca Ieremia ?169. Care din ei va imita felul de viață gnostică a lui Ioan ? 17°. Dar fericiții profeți, deși duceau o viață ca aceasta, mulțumeau Ziditorului. 54. 1. Dreptatea lui Carpocrate și a celor care practică comuniunea cea desfrînată este combătută astfel: Cînd Domnul a spus : «Celui ce cere, dd-i», a adăugat îndată: «si de cel ce voiește să împrumute de la tine, nu Întoarce fața» 171; și a învățat acest fel de comuniune, nu comuniunea cea desfrînată. 2. Cum poate cere cineva, cum poate lua ci- 160. / Regi 9, 24. 161. Rom. 14, 3. 162. Mt. 11, 18—19. 163. FII. 4, 2—3. 164. / Cor. 9, 5. 165. / Tim. 5, 9—10. . 166. Rom. 14, 17. 167. III Regi, 19, 13 ; JV Regi 1, 8. 168. Is. 20, 2. 169. Ier. 13, 1. 170. Ml. 3, 4 ; Mc. 1,6. ' ' 171. Mf. 5, 42. • - neva, cum se poate împrumuta cineva de la cineva care nu are, care nu dă și care nu 172. Mt. 25, 25—36. 173. Mt. 25, 40. 174. Prov. 19, 17. 175. Prov. 3, 27. 176. Prov. 3, 3. 177. Prov. 10, 4. 178. Ps. 14, 5; /ez. 18, 8. 179. Prov. 13, 8. 180. Mt. 19, 21 } Mc. 10, 21 ; Lc. 18, 22. 181. Mt. 19, 20 i Mc. 10, 20 j Lc. 18, 21. 182. Mt. 19, 19 [ Mc. 12, 31 ; Lc. 10, 27. 183. Prov. 13, 11. 184. Prov. 11, 24. 185. Ps. 111, 8. 186. Prov. 11, 24. 187. Mt. 19, 21. 188. Mt. 6, 19. HTKOMATA A III-A 21! împrumută ? 3. Dar ce poți gîndi și de celelalte cuvinte spuse de Domnul ? Domnul a spus : «Am tlămlnzit și Mi-ați dat de am mîncat} am însetat și Mi-ați dat de am băut; străin am fost și M-ați primit; gol $i M-ați îmbrăcat» 172, apoi adaugă : «întrucît ați tăcut unuia din aceștia prea mici, Mie Mi-ați făcut» 173. 4. Nu dă El oare aceleași legi și în Vechiul Testament ? Că spune acolo : «Cel care dă săracului Împrumută pe Dumnezeu» 174; și: *Nu te opri a face bine celui lipsit» 17S. 55. 1. Și iarăși a spus : «Milostenia și credința să nu-ți lipsească» 176. «Sărăcia smerește pe om, iar mîinile celor vrednici se îmbogățesc» 177. Și adaugă: «lată bărbat, care n-a dat argintul său cu camătă ; și acela este primit» 178 ; și: «Răscumpărarea sufletului bărbatului este bogăția lui» 179. Nu lămurește oare Domnul toate fără ocol ? După cum lumea este alcătuită din contrarii, din căldură și frig, din uscat și umed, tot așa și oamenii; din oameni care dau și din oameni care primesc. 2. Și iarăși cînd Domnul zice : «Dacă vrei să fii desăvîrșit, vinde-ți averile și dă-le săracilor» 180, mustră pe cel ce s-a lăudat «că a Împlinit toate poruncile din tin erețe» m, că n-a împlinit porunca : «Să iubești pe aproapele tău ca pe tine Însuți» 182. Atunci, Domnul, Care voia să-1 facă pe acela desăvîrșit, l-a învățat să dea mînat de dragoste. 56. 1. Domnul nu ne-a oprit să ne îmbogățim în chip cinstit, ci să nu ne îmbogățim în chip nedrept și lacom. Că spune Scriptura : «Averea adunată cu iărădelege se va împuțina» 183. Că «sînt oameni care seamănă și culeg mai mult; și sînt care adună și sărăcesc» 184. Despre cei dintîi este scris : «Risipil-a, dat-a săracilor; dreptatea lui rămîne în veac» 185. 2. «CeJ care seamănă și culege mai mult» 186 este omul care dă cele pămîntești și trecătoare și dobîndește cele cerești și cele veșnice 187; celălalt, care nu dă nimănui, «aduna» în chip zadarnic «pe pămînt, unde molia și rugina le strică» 188. Despre acesta este scris : «Adunînd plățile, le-a adunat într-o legătură găurită» 189; 3. despre acesta spune Domnul în Evanghelie că ia rodit țarina; și acesta, vrînd apoi să adune roadele, și-a zidit jltnițe mai mari și și-a zis în sine, ca în prosopopee : «Ai multe bunătăți adunate ție pentru mulți anii Mănîncâ, bea, veselește-te!» Iar Dumnezeu i a zis lui: «Nebune, în noaptea aceasta vor cere sufletul tău de la tine, iar cele ce-ai gătit, ale cui voi fi ?» 190. CAPITOLUL VII 57. 1. Infrînarea omenească, adică înfrînarea de care vorbesc filozofii greci, constă în a lupta împotriva poftei, în a nu-i sluji ei cu fapta ,• înfrînarea noastră constă în a nu pofti ,• nu ca cineva poftind să se abțină, ci ca să se înfrâneze chiar de a pofti. 2. Iar această înfrînare nu se poate dobîndi decît prin harul lui Dumnezeu. De aceea a spus Domnul: «Cereți și vi se va da» 191. 3. Acest har 1-a dobîndit Moisi — deși avea un trup cu multe nevoi — ca să poată să nu mănînce, nici să bea patruzeci de zile 192 193 194 *. 4. După cum e mai bine să fii sănătos decît să vorbești despre sănătate cînd ești bolnav, tot așa este mai bine să fii lumină decît să vorbești despre lumină; și la fel, este mai bine să ai înfrînarea cea adevărată, decît înfrînarea despre care ne vorbesc filozofii. 5. Acolo unde 189. Ag. 1, 6. 190. Lc. 12, 16—20. 191. Mr. 7, 7. 192. leș. 24, 18. 193. In. 1, 13. 194. Rom. 13, 14. 19.r). Rom. 13, 13. HTKOMATA A III-A 21! pofta este instalată și este singură, acolo, chiar dacă e liniștită și nu lucrează prin trup, totuși cu ajutorul memoriei aduce aproape pe cele de departe. 58. 1. Pe scurt, cînd e vorba de căsătorie, de mîncare și do celelalte, să nu facem nimic minați de poftă, ci să voim numai cele ce sînt necesare. Că nu sîntem copiii poftei, ci ai voinței193. 2. Cel care se căsătorește pentru ca să aibă copii, acela trebuie să se deprindă a se înfrîna, în așa fel încît nici să nu-și poftească femeia lui; pe ea trebuie s-o iubească, făcînd copii mînat de o voință sfîntă și cumpătată. Că noi n-am fost învățați «să prefacem grija de trup în pofte194, ci să umblăm cuviincios ca ziua» '—adică în Hristos și într-o viețuire luminoasă și plăcută Domnului — «nu în ospețe și în beții, nu în destrîn ări și destrăbălări, nu în ceartă și în pizmă» 195. 59. 1. Dar nu se cuvine să privim în-irînarea numai dinlr-o singură înfățișare a ei, adică înfrînarea de la împreunările trupești, ci și înfrînarea de la toate celelalte,cîte le dorește sufletul nostru tîrît de simțuri, care nu se mulțumește cu cele de neapărată trebuință, ci caută desfătarea. 2. A te înfrîna înseamnă a disprețui banul, hrana, averea, a disprețui spectacolele, a-ți înfrîna limba, a fl st;lpîn peste gîndurile rele. Unii îngeri, care au fost neînfrînați, fiind cuprinși de poftă, au căzut din cer aici pe pămînt. 3. Valentin, în scrisoarea sa către Agotopus, spune : «lisus, îndurînd toate, era înfrînat ,• lisus lucra ca Dumnezeu; mînca și bea într-un chip propriu, că nu dădea afară mîncărurile. Atît de mare era în El puterea înfrînării, încît hrana nu se strica în El, că El însuși nu era supus stricăciunii»196. 4. Noi îmbrățișăm înfrînarea din dragostea de Domnul și din dragostea de binele însuși, sfințind templul duhului197. Că este bine «să te Iaci singur iamen pentru împărăția cerurilor» 198, să te curățești de orice poftă «să-ți curățești cugetul de laptele cele moarte, ca să slujești Dumnezeului celui viu» 199. 60. 1. Iar cei care, din ură față de trup, doresc să scape cu nerecunoștința de legătura dată de căsnicie și de împărtășirea cu mîncările cele convenabile, aceștia sînt niște ignoranți și niște oameni fără Dumnezeu ; se înfrînează în chip nerațional ca majoritatea celorlalte neamuri. 2. Astfel brahmanii nu mănîncă viețuitoare, nici nu beau vin ; unii din ei mănîncă în i lecare zi ca și noi, dar alții din ei, la trei zile, după cum spunș Alexandru Poliistoricul în lucrarea sa Istoria Indiană 200 ; disprețuiesc moarte"i, iar viața o socotesc o nimica ; sînt convinși că există o a doua nașLAre, iar ca zei cinstesc pe Heracle și Pan. 3. Acei dintre indieni care se numesc «sfinți» trăiesc goi toată viața lor; aceștia caută adevorul, prezic cele viitoare și cinstesc o piramidă, sub care socot că se află oasele unui zeu. 4. Nici gimnoso-fiștii, nici așa numiții «sfinți», nu se folosesc de femei; li se pare lucrul acesta împotriva firii și nelegiuit; din această pricină se păstrează curați ; sînt și femei, numite «sfinte», care trăiesc în feciorie. Spun că observă corpurile cerești și, cu ajutorul însemnării acestora, fac unele preziceri ale celor viitoare. CAPITOLUL VIII 61. 1. Dar fiindcă ereticii care se silesc să aducă învățătura că este indiferent felul de viețuire și socot că au în sprijinul desfrîului lor cîteva. texte din Scripturi, cum .ar fi acesta : «Păcatul nu vă stăpînește, pentru că nu sînteți sub lege, ci sub har»201 196. Hilgenfeld, Ketzergeschichte, 297 ș.u. 197. / Cor. 3, 16. 17. 198. Mt. 19, 12. 199. Evr. 9, 14. 200. Alexandru Poliistoricul, Fragm. 95, FHG, III, 236. 201. Rom. 6, 14. HTKOMATA A III-A 21! — și altele ca acesta, pe care nu-i potrivit să le amintesc; că nu vreau să reconstruiesc corabia unor pirați — haide să le curmăm pe scurt încercarea lor. 2. însuși vrednicul apostol, prin cuvintele adăugate textului citat mai sus, va spulbera nelegiuirea ereticilor acestora. Că spune : «Ce dar ? Să păcătuim, pentru că nu sîntem sub lege, ci sub bar ? Să nu fie!» 202. Astfel apostolul dă-rlmă îndată, dumnezeiește și profetic, arta sofistică a plăcerii. 02. 1. După cît se pare, acești eretici nu înțeleg «cd noi foți trebuie sd ne înfd-țișăm înaintea judecății lui Hristos, ca să ia iiecare pentru cele ce a lăcut prin trup, iie bine, fie rău» 203, adică să primească plata pentru cele ce a făcut trupul. 2. «Deci, dacă este cineva în Hristos, este făptură nouă» 204 — adică nu mai este capabilă de păcat — ; «cele vechi au trecut» 205 — am spălat de pe noi viața cea veche — «iată au ajuns noi» 206 — desfrînarea a ajuns curăție ; neînfrînarea, înfrînare ; nedreptatea, dreptate —. «Ce părtășie are dreptatea cu fărădelegea ? Sau ce comuniune are lumina cu întunericul ? Ce înțelegere este între Hristos și Beliar ? Ce parte are credinciosul cu necredinciosul ? 3. Ce unire este intre templul lui Dumnezeu și templul idolilor ?207. Avînd, deci, aceste făgădu in țe, să ne curățim de toată întinăciunea trupului și a duhului, săvîrșind sfințenie întru frica lui Dumnezeu» 208. CAPITOLUL IX 63. 1. Ereticii, care se împotrivesc creației lui Dumnezeu, prin o înfrînare plină de cuvioșie, aduc în sprijinul lor cuvintele spuse de Domnul Salomeii, pe care le-am amintit mai înainte209. După cît mi se pare, aceste cuvinte ale Domnului se găsesc în Evanghelia după Egipteni. 2. Ereticii spun că însuși Domnul a spus : «Am venit să stric lucrările femeii» ) «ale femeii», adică pofta; «lucrările», adică nașterea de copii și stricăciunea. Ce ar voi să spună ? Că Mîntuitorul a stricat însăși ordinea care este în lume ? N-ar putea-o spune ! Că ordinea lumii rămîne aceeași. 3. Domnul, însă, n-a mințit. Da, Domnul a stricat într-adevăr lucrările poftei: iubirea de argint, cearta, iubirea de slavă, nebunia după femei, pederastia, lăcomia la mîncare, destrăbălarea și cele asemenea acestora. Nașterea acestora duce la stricarea sufletului, pentru că «prin păcate ajungem morți» 210. Și însăși femeia reprezenta neînfTînarea. 4. Nașterea de copii, stricăciunea, care sînt legate de natură, trebuie neapărat să meargă înainte pînă la desăvîrșita despărțire și restabilire a ale cjerii, datorită căreia ființele amestecate cu lumea revin la starea lor proprie. 64. 1. De aceea, cînd Domnul a amintit de sfîrșitul lumii, pe bună dreptate Salomea a spus : «Pînă cînd vor muri oamenii ?» Scriptura dă cuvintuiui - om» un sens dublu : ceea ce se vede și 202. Rom. 6, 15. 203. // Cor. 5, 10. 204. // Cor. 5, 17. 205. 77 Cor. 5, 17. 206. // Cor. 5, 17. 207. // Cor. 6, 14—16. 208. // Cor. 7, 1. 209. Stromata III, 45, 1—3. 210. Et. 2, 5. 211. // Cor. 4, 16. 212. / Tim. 5, 6. 213. Rom. 5, 12. 214. Rom. 5, 14. 215. fac. 3, 20: «Și a pus Adam numele lemeii sale Eva, adică Via/â». 216. FU. 1, 20—24. 217. Gal. 6, 16. 183 CLEMKNT ALKXANDHfNDr, sufletul211; și iarăși: ceea oe se mîntuie și ceea ce nu se mîntuie. Păcatul este numit moarte a sufletului 212. De aceea și Domnul răspunde cu grijă : «Atîta vreme cît femeile nasc», adică atîta vreme cît pofta lucrează. 2. Apostolul spune : «De aceea, după cum printr-un om a intrat păcatul în lume și prin păcat moartea, așa moartea a trecut la toți oamenii; pentru că toți au păcătuit in el213,- și a împărățit moartea de la Adam pînă la Moisi»214. Prin-Ir-o necesitate naturală a rînduielii dumnezeiești, moartea urmează nașterii; iar despărțirea sufletului de trup este o urmare a legăturii sufletului cu trupul. 3. Dacă nașterea este în vederea învățăturii și cunoașterii, apoi moartea este în vederea restabilirii; iar pentru că femeia este socotită pricină a morții pentru că naște, tot așa, pentru aceeași pricină, va fi numită și începătoare a vieții. 65. 1. Astfel femeia — cea dintîi cauză a păcatului — a fost numită «viață» 215, pentru că este cauza urmării neamului omenesc, a celor care se nasc și a celor care păcătuiesc ; este de asemeni mama celor drepți ca și a celor nedrepți, așa cum fiecare din noi trăim după dreptate sau, dimpotrivă, sîntem nesupuși. 2. De aceea socot că apostolul nu are oroare de viață în trup, cînd spune : «Ci cu toată îndrăzneala, ca totdeauna și acum, Hristos se va mări în trupul meu, fie prin viață, fie prin moarte. Că pentru mine viața este Hristos, iar moartea cîștig; iar dacă a viețui în trup înseamnă roadă lucrului meu, nu știu ce voi alege. Sînt strîns din două părți.- am dorința să mă despart de trup și să fiu cu Hristos, că este cu mult mai bine; dar este mai de trebuință pentru voi să rămîn în trup» 216. 3. După părerea mea, apostolul a arătat lămurit prin aceste cuvinte că dragostea de Dumnezeu este temeiul dorinței lui de a ieși din trup, iar temeiul dorinței lui de a rămîne în trup este stăruința lui plăcută de a fi de folos celor care au nevoie de mîntuire. 66. 1. Pentru ce ereticii nu citează și cuvintele care urmează cuvintelor spuse de Domnul Salomeii ? Nu ! Ei fac cu totul altceva, decît sa urmeze dreptarului217 evanghelic, așa cum este adevărul! 2. Cînd Salomea a spus : «Deci am făcut bine că n-am născut copii!», Salomea n-a înțeles cum trebuie nașterea de copii, de aceea Domnul i-a răspuns : «Mănîncă orice buruiană ; să nu mănînci, însă, buruiana amară». 3. Prin aceste cuvinte Domnul a arătat că a tit înfrînarea cît și căsătoria sînt în puterea noastră, la libera noastră voie ( și nici o poruncă nu ne silește și nici nu ne oprește de la una sau de la alta. Domnul mai adaugă și lămurirea aceasta : căsătoria ajută cieația, îi continuă opera. 67. 1. Să nu socotească nimeni păcat căsătoria făcută potrivit învățăturii Cuvîntului și cu atît mai puțin să nu socotească amară creșterea copiilor — multora dimpotrivă le este foarte dureroasă lipsa de copii —; nici să i se pară cuiva amară facerea copiilor, din pricină că ocupațiile cele de trebuință creșterii lor îi îndepărtează de la îndatoririle cele dumnezeiești. Cel care nu poate îndura cu ușurință viața singuratică, acela să dorească să se căsătorească, pentru că plăcerea folosită cu cumpătare nu aduce vătămare ; fiecare din noi este stăpîn în privința alegerii nașterii de copii. 2. Văd, însă, că unii, care, din pricina greutăților aduse de căsătorie, abținîndu-se de la căsătorie, nu potrivit cu cunoașterea cea sfîntă, au căzut în mizantropie și s-a dus de la ei dragostea ; iar alții, folosindu-se de căsătorie, se cufundă în plăceri și într-o viață desfrînată ; și, după cum spune profetul, «s-au asemănat animalelor» 218. CAPITOLUL X 21 (1 CMCMICNT ALEXANDRINUL 68. 1. Dar care sînt cei doi sau trei care sînt adunați în numele lui Hristos și în mijlocul cărora este Domnul ? 219 Oare nu vorbește Domnul prin cei trei de bărbat, femeie și copil, pentru că prin Dumnezeu este unită femeia cu bărbatul? 220. 2. Iar dacă cineva vrea să fie sprinten și nu vrea să aibă copii din pricina grijilor pe care le aduce facerea de copii, acela «să rămînă, spune apostolul, necăsătorit, cum sînt și eu» 221. 3. Ereticii interpretează cuvintele acelea așa : Domnul a vrut să spună că Dumnezeu, autorul existențelor, Creatorul, este cu cei mai mulți; cu cel care trăiește de unul singur, cu cel ales, este Mîntuitorul, care este Fiul unui alt Dumnezeu, adică ăl celui bun. 4. Dar lucrurile nu stau așa. Prin Fiul Său, Dumnezeu este cu cei care, fiind căsătoriți, trăiesc cu cumpătare și fac copii; și, de asemeni, același Dumnezeu este și cu cei care, în chip rațional, trăiesc în înfrînare. 5. Ar putea fi și o altă interpretare : cei «trei» sînt: mînia, pofta și rațiunea j după altă interpretare ar fi: trupul, sufletul și duhul222. 69. 1. Se poate ca cei «trei», de care a fost vorba mai înainte, să arate primul 218. Ps. 48, 12. 21. 219. Mt. 18, 20. 220. Fac. 2, 21—23. 221. / Cor. 7, 8. 222. / Tes. 5, 23. STHOMATA A IU-A 217 chemarea, al doilea alegerea223 și al treilea neamul rînduit în cea dintîi cinste; și cu acesta este puterea lui Dumnezeu, putere care privește peste toți și peste toate și este împărțită nedespărțit. 2. Așadar cel care folosește cum trebuie lucrările firești ale sufletului poftește cele ce se cuvin, urăște cele vătămătoare, așa cum spun poruncile. Că este scris : «Vei binecuvânta pe cei ce te binecuvînteazd și vei blestema pe cel care te blesteamă» 224. 3. Cînd acesta s-a ridicat mai presus de mînie și de poftă, va iubi cu fapta creația de dragul Dumnezeului și Făcătorului universului ; va trăi în chip gnostic și, prin asemănarea cu Mîntuitorul, va ajunge într-o stare de înfrînare lipsită de dureri, avînd unite în el gnoza, credința și dragostea. 4. Potrivit judecății sale, este de acum înainte unitar, este cu adevărat duhovnicesc; nu-1 mai ating deloc, în nici un chip, gîndurile pe care le zămislesc mînia și pofta; ajunge «după chip» 225, pentru că este desăvîrșit de Domnul, Făcătorul lui; este om desăvîrșit, vrednic de a fi numit de Domnul «frate» 226 și în același timp prieten și fiu. Așa se adună «cei doi și tiei» 227 în unul și același, în omul gnostic. 70. 1. S-ar putea ca unirea celor mulți, exprimată prin numărul celor trei persoane, cu care este Domnul, să arate o singură Biserică, un singur om, un singur neam. 2. Nu era oare Domnul, cînd a dat legea, numai cu unul, cu iudeul ? Iar mai tîrziu, cînd a dat profeția și cînd a trimis pe Ieremia în Babilon, ba și cînd a chemat prin profeție pe cei dintre neamuri, n-a adunat două popoare ? Și, în sfîrșit, al treilea popor n-a fost zidit'din cele două, într-un om nou 228, în care Domnul umblă și locuiește 229, în însăși Biserica ? 3. Legea împreună cu profeții,, împreună și cu Evanghelia se adună în numele lui Hristos într-o singură cunoaștere, într-o singură gnoză. 4. Așadar, cei care din ură nu se căsătoresc, sau cei care din poftă uzează de trup, indiferent cum, nu sînt în numărul celor mîntuiți, cu care este Domnul230. CAPITOLUL XI 71. 1. După ce am arătat acestea, haide să dăm acum textele scrip-turistice cîte combat sofisticăriile eretice și să arătăm îndreptarul înfrî-nării practicate în chip rațional. 2. Scriptura cuprinde texte pentru combaterea fiecărei erezii ,• iar omul priceput la va alege și le va folosi la timpul potrivit pentru combaterea celor care au învățături împotriva 223. Mt. 20, 16 i 22, 14. 224. Pac. 12, 3; 27, 29. 225. Fac. 1, 26. 226. Evr. 2, 11. 227. Mt. 18, 20. 228. EI. 2, 15. 229. II Cor. 6, 16. 230. Mt. 18, 20. riiKMKNT Al.KXANIlFlINUr, poruncilor. 3. După cum am spus mai sus231, legea a dat mai dinainte porunca : «Să nu poftești femeia aproapelui tău» 232, pe care însuși Domnul a rostit-o cu propria Sa gură, grăind așa : «Ați auzit că legea a poruncit : «Să nu faci desfrînare» 233 ; iar Eu vă spun: Să nu poftești» 234. 4. Legea voia ca bărbații să se folosească cu cumpătare de soțiile lor, numai pentru facerea de copii. Acest lucru se vede de acolo că legea oprea pe omul necăsătorit să trăiască îndată cu o prinsă de război; iar dacă o poftea, să-i tundă părul și să-i îngăduie să jelească treizeci de zile; iar dacă nu i s-a stins pofta, atunci să facă cu ea copii 235 ; pentru că s-a dovedit întemeiată dorința lui; pentru că pornirea care-1 stăpînea a fost pusă la încercare în acel răgaz de timp. 72. 1. Nu se poate dovedi cu texte din Scriptură că cineva din cei din vechime s-a apropiat de soția lui cînd era însărcinată, ci s-a apropiat mai tîrziu, după ce a născut, după ce a alăptat copilul. Și vei găsi texte în Scriptură că bărbații și-au cunoscut după aceea iarăși femeile lor. 2. De pildă, vei găsi în Scriptură că tatăl lui Moisi a păzit această rînduială trei ani la rînd după nașterea lui Aaron, cînd l-a născut pe Moisi236. 3. Și seminția lui Levi a păstrat această lege dată de Dumnezeu, de aceea seminția lui Levi a intrat în pămîntul făgăduit cu un număr mai mic de oameni decît celelalte seminții 237. 4. Că nu crește ușor un neam în număr mare cînd bărbații cunosc femeile numai cînd sînt căsătoriți legal cu ele și cînd nu așteaptă numai să le nască femeile, ci să și termine de alăptat. 73. 1. De aceea și Moisi, pe bună dreptate, pentru a-i deprinde pe iudei încetul cu încetul cu înfrînarea, a poruncit să se abțină de la plăcerile trupești trei zile la rînd pentru a asculta cuvintele dumnezeiești23S. 2. «Voi sînteți templul lui Dumnezeu, precum a zis profetul: «Voi locui în ei și voi umbla între ei și voi fi lor Dumnezeu și ei îmi vor ti Mie popor» — dacă vom viețui potrivit poruncilor Lui, fie fiecare din noi, fie Biserica în întregime — 3. «de aceea ieșiți din mijlocul lor și vă deosebiți, zice Domnul; și de necurăție să nu vă atingeți; și Eu vă voi primi pe voi și voi ti vouă Tată și voi îmi veți fi Mie fii și iiice, zice Domnul atotputernicul» 239. 4. Ne poruncește în chip profetic să ne deosebim, nu de cei căsătoriți, după cum spun ei, ci de neamuri, care trăiesc încă în desfrînări; și în afară de aceștia și de ereziile amintite mai înainte, pentru că sînt necurate și lipsite de Dumnezeu. 74. 1. De aceea și Pavel, adresîndu-se unor oameni care grăiau la fel, spune : «Aveți aceste tăgăduințe, iubiților ; să ne curățim inimile de toată întinăciunea trupului și a duhului, săvîrșind sfințenia întru frica de Dumnezeu» 240. «Că vă rîvnesc cu rîvna lui Dumnezeu, că v-am logodit cu un singur bărbat, ca să vă întățișez lui Hristos fecioară curată» 241. 2. Biserica nu se mai căsătorește cu altul, pentru că are Mirele ei; dar fiecare dintre noi este liber să se căsătorească cu cine vrea potrivit legii* o spun, însă, în prima căsătorie. 3. Apostolul a spus cu foarte multă evlavie și învăță-toresîe: «Dar mă tem ca nu cumva, precum șarpele a amăgit pe Eva cu vicleșug, să strice 231. Stromata IU, 9, 1. 232. leș. 20, 17. 233. leș. 20, 14. 234. Mt. 5, G7—28. 235. Deut. 21, 11—13. 230. leș. 7, 7. 237. Num. 3, 08. 238. leș. 19, 15. 239. // Cot. 6, 16—ia. gînduriie voastre de la curăția cea întru Hristos» 242. 75. 1. De aceea și minunatul Petru spune : «Iubiților, vă rog ca pe niște străini și călători să vă feriți de poftele riiKMKNT Al.KXANIlFlINUr, trupești, care se războiesc împotriva sufletului, avînd purtare frumoasă între păgîni243 ; 2. că așa este voia lui Dumnezeu, ca voi bineiâcînd să aduceți la tăcere lucrarea celor iară de minte ; ca să trăiți liberi, fără, însă, să aveți libertatea drept acoperământ al răutății, ci ca robi ai lui Dumnezeu» 244. 3. La fel și Pavel scrie în Epistola către Romani: «Cei care am murit păcatului, cum vom mai trăi în păcat? 245 Că omul nostru cel vechi s-a răstignit împreună cu El, ca să se nimicească trupul păcatului» 246 pînă la : «nici să faceți mădularele voastre arme ale nedreptății în slujba păcatului» 247. 76. 1. Și ajuiis aici, socot că nu trebuie să las nemenționat că apostolul predică că este același Dumnezeu și în lege, și în profeți, și în Evanghelie. Porunca scrisă în Evanghelie : «Să nu poftești» 24s, Pavel o atribuie, în Epistola către Romani, legii, pentru că știe că Unul și Același •este Cel cane a propoveduit prin lege și profeți ,• și Tatăl, Care a fost binevestit prin El. 2. Că spune Pavel: «Ce vom zice ? Legea este păcat ? Să nu fie! Dar n-am cunoscut păcatul decît prin lege; că n-aș ti știut pofta, dacă legea n-ar fi spus: «Să nu poftești» 249. 3. Dacă ereticii, care se împotrivesc Creatorului, socot că Pavel s-a îndreptat împotriva Creatorului prin cuvintele acestea: «Știu că nu locuiește în mine, adică în trupul meu, ce este bun» 25°, atunci ei să citească și cuvintele spuse înainte de acestea și cele după acestea. 4. Mai înainte a spus: «Ci păcatul care locuiește în mine» 251; din pricina cărora era firesc să spună că «nu locuiește In trupul meu ce este bun» 252. 77. 1. La aceste cuvinte Pavel a adăugat: «Dar dacă ce nu voiesc aceea fac, atunci nu lucrez eu, ci păcatul care 240. II COT. 7,1. 241. II Cor. 11, 2. 242. // Cor. 11, 6. 243. / Pt. 2, 11—12. 244. I Pt. 2, \ 5—16. 245. Rom. 6, 2. 246. Rom. 6, 6 247. Rom. 6, 13. 248. Mt. 5, 27—28. 249. «am. 7, 7. 250. Rom. 7, 18. 251. Rom. 7, 17 locuiește în mine» 253, care «se împotrivește legii» lui Dumnezeu «și minții mele», spune Pavel, «care mă face rob legii păcatului, care este în mădularele mele. Om nenorocit ce sînt! Cine mă va izbăvi din trupul morții acesteia ?» 254. 2. Și iarăși — că Pavel nu obosește de a fi de folos în orice chip — nu pregetă a spune : «Că legea Duhului m-a slobozit de legea păcatului și a morții» 255, pentru că prin Fiul 252. Rom. 7, 18. 253. Rom. 7, 20. 254. Rom. 7, 23—24. 255. Rom. 8, 2. 256. Rom. 8, B—4. 257. Rom. 8, 10. 258. I Cor. 3, 16 i 6, 19. 259. Rom. 8, 11. 260. Rom. 8, 6. 261. Rom. 8, 5. 262. Rom. 8, 7—8. 263. "Rom. 8, 9—10. 204. Rom. 8, 12—14. 265. Stramiatia 111, 30, 1. 188 CLEMENT ALEXANDRINUL. «Dumnezeu a osîndit păcatul,în trup, pentru ca îndreptarea legii să se împlinească în noi, care nu umblăm după trup, ci după duh» 256. 3- Pe lingă acestea strigă, ca să lămurească încă cele spuse mai înainte : «trupul este mort pentru păcat» 257, arătînd cu aceste cuvinte că dacă trupul nu este templu258, este încă mormînt al sufletului; dar cînd a fost sfințit de Dumnezeu, «locuiește în voi Duhul» — și adaugă Pavel — «Celui care a înviat pe lisus din morți, Care vă face vii și trupurile voastre cele muritoare, prin Duhul Lui care locuiește învoi» 259. 78. 1. Și Pavel adaugă iarăși, mustrînd pe iubitorii de plăceri: «Gîndul trupului este moarte 26°, pentru că cei care trăiesc după trup gîndesc cele ale trupului 261, iar gîndul trupului este vrăjmășie lui Dumnezeu, că nu se supune legii lui Dumnezeu. Iar cei care sînt în trup» — nu cum învață unii..—r «/•u pot să placă lui Dumnezeu» 262 — ci este așa, după cum am spus mai înainte. 2. Apoi spre deosebire de aceștia, Pavel zice Bisericii: «Dar ypi nu sînteți în trup, ci în duh, dacă Duhul lui Dumnezeu locuiește în voi, Iar dacă cineva nu are Duhul lui Hristos, acela nu este al Lui. Dar dacă Hristos este în voi, trupul este mort pentru păcat, iar duhul este viață pentru îndreptățire263. 3. Drept aceea, fraților, datori sîntem nu trupului, ca să viețuim după trup. Că dacă viețuiți după trup, veți muri • iar dacă veți omorî cu Duhul faptele trupului, veți trăi. Că toți cîți sînt minați de Duhul lui Dumnezeu, sînt fii ai lui Dumnezeu» 26A. 4. Apoi cu privire la învățătura acelor eretici care spun că sînt de viță nobilă $i liberi 265 și se laudă cu desfrîul lor, Pavel adaugă, zicînd : «Că n-ați luat Iarăși duhul robiei spre frică, ci ați luat Duhul înfierii, în care strigăm : «Ava, Părinte!» 266. 5. Adică L-am luat, ca să cunoaștem pe Acela Căruia ne rugăm, pe Cel cu adevărat Tată, singurul Tată al universului, Care, ca Tată, ne-a dat învățături spre mântuire, Care ne-a scăpat de frică. CAPITOLUL XII 79. 1. Iar cuvintele lui Pavel: «Să nu vă lipsiți unul de altul decît din bună înțelegere pentru un timp, ca să vă îndeletniciți cu rugăciunea» 267 sînt învățătură pentru înfrînare. A adăugat «din bună înțelegere», ca să nu strice unul din ei căsătoria* «pentru un timp», ca să nu alunece cîndva soțul spre păcat din pricina unei înfrînări silite ; își cruță soția, dar cade în altă poftă. 2. Pentru aceeași pricină Pavel spunea : •dacă cineva socotește că e o necinste dacă fiica lui rămîne nemăritată, atunci e bine să se mărite 268. 3. Se cuvine, însă, să rămînă neclintit și neabătut gîndul fiecărui om, fie că vrea să rămînă în starea de famen, fie că vrea să se căsătorească pentru a face copii. 4. Dar dacă cineva •dorește să-și îmbunătățească viața, își va agonisi mai mare vrednicie înaintea lui Dumnezeu, dacă se înfrînează într-un chip curat și cu judecată ; dar dacă vrea să treacă dincolo de îndreptarul pe care și l-a ales, pentru a avea mai multă slavă, atunci nu ajunge la ce nădăjduia, o. Că are și căsătoria, ca și starea de famen, funcțiile și slujirile ei speciale, care sînt de preț înaintea Domnului, adică grija de copii și de soție. Că, după cum se pare, legăturile căsniciei sînt pentru un soț desăvîrșit un prilej ca să poarte de grijă de toți cei din 266. Rom. 8, 15. 267. / Cor. 7, 5. 268. / Cor. 7, 36. 269. I Tim. 3, 4—5. 270. / Cor. 7, 24. 271. / Cor. 7, 22. 272. Rom. 7, 2. 273. / Cor. 7, 39—40. 189 CLEMENT ALEXANDRINUL. casă. 6. Astfel, apostolul spune că trebuie puși în fruntea întregii Biserici oameni care sînt deprinși să-și chivernisească propria lor casă269. 7. «Fiecare sâ-și îndeplinească slujirea sa în starea în care a iost chemat» 27°, ca să fie liber în Hristos 271 și să-și primească plata proprie slujirii sale. 80. 1. Și iarăși, apostolul, vorbind din nou despre lege, se folosește de o alegorie și spune : «Femeia cu bărbat este legată prin lege de bărbat cît trăiește el»212 și celelalte. Și iarăși: «Femeia este legată cită vreme trăiește bărbatul ei; dar dacă moare, este liberă să se mărite, numai în Domnul; dar tericită este dacă va rămîne așa, după părerea mea» 273. 2. In peri-copa întîia, apostolul spune : «Ați iost omorîți pentru lege» — nu pentru CLEMENT ALEXANDRINUL. căsătorie — «ca sd fiți ai altuia, ai Celui care a înviat din morii» 274, ca sa-I fiți Lui mireasă și Biserică. Și una și alta trebuie să fie curate 275 * și de gîndurile dinăuntru, care se împotrivesc adevărului, și de cele care aduc ispită din afară, adică de gîndurile celor care dau ascultare ereziilor și care încearcă să convingă să se lepede de unicul bărbat, de Dumnezeu atotputernicul; «pentru ca nu cumva, așa cum șarpele a Înșelat pe Eva» 276 — cea numită «Viață» 277 — și noi să călcăm poruncile, fiind amăgiți de viclenia cea pofticioasă a ereziei. 3. A doua pericopă 278 prescrie o singură căsătorie. Că nu trebuie să presupunem, așa cum au interpretat unii, că legătura bărbatului cu femeia înseamnă unirea cu stricăciunea. Pavel blamează ideea acelor oameni fără Dumnezeu care spun că este descoperire a diavolului căsătoria, idee care dă prilej să fie hulit Legiuitorul. 81. 1. După părerea mea Tațian Asirianul unele ca acestea a îndrăznit să învețe. în lucrarea lui: Despre desăvîrșire după învățătura Mîntuitorului, scrie textual: «înțelegerea între soți este potrivită rugăciunii, dar comuniunea în stricăciune desființează ruga. Pavel cu foarte multă turburare oprește, prin îngăduință, înfrînarea. 2. Dar iarăși, îngăduind ca soții să trăiască împreună, din pricina satanei și a neînfrînării 279, a hotărît ca cel care urmează acestei îngăduințe să slujească la doi domni 280 : lui Dumnezeu — dacă se înțeleg soții între ei — și diavolului, neînfrînării și desfrîului, dacă soții nu se înțeleg între ei » 281. 3. Acestea le spune Tațian, interpretînd pe apostol. Tațian falsifică adevărul, făcînd din adevăr minciună. 4. Mărturisim și noi că ne-lnfrînarea și desfrîul sînt patimi diavolești f dar înțelegerea între soți mijlocește o căsnicie cumpătată; te face să te duci la rugăciune după ce le-ai înfrînat și te îndrumează ca în căsătorie să ai grijă ca facerea de copii să fie însoțită de înfrînare. 5. Timpul facerii de copii este numit de Scriptură cunoaștere, gnoză, că spune Scriptura : «Si a cunoscut Adam pe Eva, femeia sa •, și zămislind a născut fiu și a chemat numele lui Set, zicînd: «Mi-a ridicat mie Dumnezeu altă sămînța în locul lui Avei» 282. 6. Vezi acum pe cine hulesc cei care au oroare de împreunările cumpătate dintre soți ? Vezi că pun pe seama diavolului nașterea de copii ? Adam n-a spus simplu : 8s6s, ci prin articularea cuvîntului: 6 9s6c, a arătat pe Cel atotputernic. 82. 1. Iar adaosul apostolului: «Și iarăși să 274. Rom. 7, 4. 27.r>. II Cor 11, 2. 27(i. // Cor. 11, 3. 277. Pac. 3, 20. 278. / Cor. 7, 39—40. 279. / Cor. 7, 5. 280. Mt. fi, 24. 2111. Ttkti'iiu, Praym. 5, Schwart7. KTHOMATA A IU-A 2X i tiU împreună din pricina satanei» 283, taie mai dinainte pornirea spre altă patimă. Că înțelegerea vremelnică între soți nu îndepărtează desăvîrșit ca rușinoase dorințele firești, din pricina cărora apostolul îngăduie ca cei doi soți să se apropie'iarăși unul de altul, nu spre neînfrî-nare și desfrîu și pentru- lucrul diavolului, ci ca să nu cadă în neînfri-nare, în desfrîu și în mîinile diavolului284. 2. Face și Tațian deosebire între omul vechi și omul nou, dar nu așa cum spunem noi. Sîntem de acord cu el, că omul vechi este legea, iar omul nou Evanghelia 285 ,■ și noi spunem la fel, dar nu în sensul în care vrea Tațian, care desființează legea, pentru că vine de la alt Dumnezeu 286. 3. Dar același Om și Dumnezeu, înnoind cele vechi 287, nu mai îngăduie poligamia — pe care Dumnezeu o cerea atunci, cînd era nevoie să crească și să se înmulțească neamul omenesc 288 — ci instituie o singură căsătorie pentru nașterea de copii și pentru gospodărirea casei, pentru care i s-a dat bărbatului «ajutor» femeia 289. 4. Iar dacă apostolul dă cuiva, din îngăduință, a doua căsătorie290, pentru că nu se poate înfrîna și ca să nu se ardă291, acela nu păcătuiește față de Testament — că a doua căsătorie nu-i oprită de lege — dar nu mai împlinește desăvîrșirea aceea înaltă a viețuirii după Evanghelie. 5. Dar dacă nu se căsătorește a doua oară, ci păstrează neîntinată căsătoria desfăcută de moarte, dobîndește luiși slava cerească ,• pentru că dă de bună voie ascultare nnduielii lui Dumnezeu, datorită Acăreia ajunge stăruitor slujitor al Domnului292. 6. Pronia dumnezeiască, dată prin Domnul, nu poruncește acum ca altădată ca soții să se spele după ce se scoală din patul conjugal293 t că Domnul nu silește pe credincioși să se abțină de la facerea copiilor, odată ce printr-un singur botez a spălat toate legăturile trupești și a strîns într-un singur botez multele spălaturi prescrise de Moisi. 83. 1. Dintru început, dar, legea, profețind, prin nașterea trupească, nașterea noastră din nou, a adăugat spălarea 294 la depunerea seminței, care pricinuiește nașterea; asta nu înseamnă că legea are oroare de nașterea omului. Că omul, așa cum se vede după ce se naște, este cuprins în sămînța depusă. 2. Multe împreunări trupești nu dau naștere la copii, ci numai primirea seminței în mitră dă mărturie că are să aibă loc nașterea, pentru că, în laboratorul firii mamei, sămînța se transformă în embrion. 3. Cum poate fi, deci, socotită căsătorie numai căsătoria din Vechiul Testament, cum poate fi socotită numai descoperirea legii și cum poate fi socotită căsătoria dată de Domnul deosebită, ■cînd pentru noi este păstrat același Dumnezeu ? 4. Dacă «ceea ce a unit Dumnezeu, omul — pe bună dreptate — nicicînd nu poare despărți» 295, *apoi cu mult mai mult Fiul va păstra cele ce a poruncit Tatăl. Iar dacă ■aceeași persoană este și Legiuitorul și Evanghelistul, atunci nicicînd n-are să se lupte cu El însuși. Da, legea trăiește, pentru că este duhovnicească 296 și pentru că se înțelege gnostic. 5. Dar «noi am 283. / Cor. 7 , 5 . ' 284. / Cor. 7, 5. 285. Rom. 7, 2. 286. Tatiian, Fragm. 6, Schwartz. 287. 11 Cor. 5, 17. 288. Fac. 1, 28. 289. Fac. 2, 18. 2f»0. / Cor. 7, 6. 39—40. :»1. / Cor. 7, 9. ' ' ' ' 2925. /MCto. r1.9 ,7 6, .35. 2936. LReovm. .175,, 148.. 294. Textill7,:4?otezul, pentru că era nașterea din nou. 298. Rom. 7, 12. 299. Rom. 7, 4. 300. Tom. 7, 7 301. Tom. 7, 13 302. Tom. 7, 12. 303. 5, 32. 304. In. 3, 0. 305. / Cor. 7, 14. 300. Tom. 7, 4. KTHOMATA A IU-A 2X i murit pentru lege prin trupul lui Hristos, ca să fim ai Altuia, di Celui care a înviat din morți» — Celui proorocit de lege — «ca să aducem roadă lui Dumnezeu» 291. 84. 1. De aceea «legea este siîntă ; iar porunca este sfîntă și dreaptă și bună» 298. «Am murit pentru lege» 2", adică am murit pentru păcat, pe care legea îl face cunoscut 300, pe care legea îl arată — nu-1 naște legea — prin poruncirea celor ce trebuie făcute și prin oprirea celor ce nu trebuie făcute ; legea vădește păcatul existent, «ca «sa se arate păcat» 301. 2. Dacă este păcat căsătoria cea după lege, nu știu cum va spune cineva că îl cunoaște pe Dumnezeu, cînd susține că porunca lui Dumnezeu este păcat ? Odată ce legea este sfîntă 302, este sfîntă și căsătoria. Apostolul pune taina aceasta în legătură cu Hristos și cu Biserica 303. 3. După cum «ce este născut din trup, trup este, tot așa ce este născut din Duh, duh este» 304, nu numai în legătură cu nașterea, ci și cu învățătura. Astfel «sfinți sînt copiii» 305, sînt bucurii, cînd cuvintele Domnului au căsătorit sufletul lor cu Dumnezeu. 4. Desfrîul și căsătoria sînt despărțite, pentru că diavolul este departe de Dumnezeu. «Si voi ați murit pentru lege prin trupul lui Hristos, ca să fiți ai Altuia, ai Celui care a înviat din morți» 306. Odată cu aceste cuvinte se aud și cuvintele acestea : ați ajuns îndată ascultători. Că și după adevărul legii, noi ascultăm de Același Domn, Care ne poruncește de departe. 85. 1. Și pe bună dreptate Duhul spune deschis unor oameni ca aceștia : «In vremurile cele de apoi se vor depărta unii de la credință, luînd aminte 2a duhurile cele înșelătoare și la învățăturile demonilor, prin fățărnicia unor mincinoși, înfierați de cugetul lor, care opresc de la căsătorie și se îndepărtează de la mîncări, pe care Dumnezeu le-a făcut spre împărtășire cu mulțumire pentru cei care sînt credincioși și cunosc adevărul. Pentru că toată făptura lui Dumnezeu este bună și nimic nu este de lepădat, dacă se ia cu mulțumire. Că se sfințește prin cuvîntul lui Dumnezeu și prin rugăciune» 307. 2. Din cele spuse urmează neapărat că nu trebuie oprită nici căsătoria, nici mîncarea cărnii, nici băutul vinului. Da, este scris : «Bine este să nu mănînci carne și să nu bei vin» 308, dacă mîncînd te smintești. Și este scris iarăși: «Bine este să rămînă ca mine» 309 ; dar și cel care se căsătorește să o facă cu mulțumire, precum și cel care nu se căsătorește; și el să o facă tot cu mulțumire ; să trăiască rațional, desfătîndu-se înfrînat. 86. 1. în general vorbind, toate epistolele apostolului învață despre cumpătare și înfrînare ; cuprind nenumărate porunci despre căsătorie, despre facerea de copii și despre gospodărirea casei; Pavel n-a îndepărtat în nici una din ele căsătoria cea cumpătată; ci păstrează rînduiala legii față de Evanghelie ; primește și pe unul și pe altul, adică, și pe cel care se folosește cu cumpătare de căsătorie, mulțumind lui Dumnezeu, și pe cel care trăiește în stare de famen, cum vrea Domnul; așa cum «a fost chemat fiecare» 310, alegîn-du-le fără cădere 311 și desăvîrșit. 2. Și «era pămîntul lui Iacov lăudat în tot pămîntul» 312, zice profetul, slăvind vasul Duhului Său. 3. Unul atacă nașterea de copii, spunînd că este stricăcioasă și sortită pieirii, iar altui se silește să susțină că Mîntuitorul a 307. / Tim. 4, 1—5. "WRom. 14, 2TT~ 309. I Cor. 7, 8. 310. I Cor. 7, 20. 24. 311. Iuda 24. 312. Textul nu se găsește în Scriptură. Este folosit și de Barnaba In Epistola sa astfel: «Și iarăși un alt profet zice: «Și era tot pămîntul lui Iacov lăudat In tot pămîntul». Cu alte cuvinte spune așa: «Dumnezeu slăvește vasul Duhului Său». — Barnaba, Epistola XI, 9, op. cit., p. 128. 313. Mt. 6, 19. 314. Is. 50, 9. II — Clement. Alexnndrlnul «THOMATA A III-A 223 vorbit despre facerea de copii tind a spus : «Să nu vă adunați comori pe pămînt, unde moliile și rugina le strică» 313; și nu se rușinează să adauge la acestea și cuvintele profetului : «Voi toți ca o haină vă veți învechi și molia vă va mînca» 314. 4. Dar nici noi nu vorbim împotriva Scripturii; și noi spunem că trupurile noastre sînt stricăcioase și trecătoare prin fire. Se poate, însă, ca profetul, prin acele cuvinte, să proorocească celor cărora au fost spuse pjeirea lor pentru că erau păcătoși. Mîntuitorul, prin cele rostite, n-a vorbit despre nașterea de copii, ci a îndemnat pe cei care se gîndeau numai la creșterea avuției lor și nu voiau să vină în ajutorul celor nevoiașl, să fucă averile lor comune. 87. 1. De aceea și spune Domnul : «Lucrați nu pentru mîncarea cea pieritoare, ci pentru mîncarea care rămlne In viața veșnică» 315. Ereticii mai aduc și cuvintele acestea : «Fiii veacului aceluia nici nu se însoară, nici nu se mărită» 3l6. 2. Dacă cineva își va aduce aminte de întrebarea cu privire la învierea morților și de cei care L-au întrebat pe Domnul317, va vedea că Domnul nu îndepărtează căsătoria, ci înscinătoșează sufletul acelora care așteptau să-și satisfacă plăcerile trupești și la înviere. 3. Domnul n-a spus : «Fiii veacului acestuia» 318 în opoziție cu «fiii celuilalt veac», ci în același sens ca și cuvintele : «cei care sint născuți în acest veac», pentru că din pricina nașterii sînt fii ; n-isc și se nasc ; că fără naștere nimeni nu poate veni pe lumea aceasta ; iar nașterea aceasta din lumea aceasta, care primește stricăciunea, nu-1 mai așteaptă pe cel care s-a despărțit de această viață. 4. «Unul este Tatăl vostru, Tatăl cel din ceruri»31!». El este și Tatăl tuturor, potrivit creației. «Tată al vostru să nu numiți pe pămînt» 320, spune Domnul. Cu alte cuvinte Domnul spune așa: «Să nu socotiți cauză a ființei voastre pe cel care v-a născut după trup, ci să-1 socotiți mai degrabă slujitor al nașterii voastre» 88. 1. Astfel Domnul vrea ca noi, care ne-am întors la Dumnezeu, să ajungem iarăși așa cum sînt copiii321 și să cunoaștem pe adevăratul Tată, pentru că am fost născuți din nou prin apă, o altă naștere decît nașterea de la creație. 2. Da, Scriptura spune: «Cel neînsurat se îngrijește de cele ale Domnului, iar cel însurat se îngrijește cum să placă femeii» 322. Ce dar ? Nu este cu putință să placi femeii cum vrea Dumnezeu și să mulțumești și lui Dumnezeu ? Nu poate oare cel căsătorit să se îngrijească de cele ale lui Dumnezeu împreună cu soția sa ? 3. Ci după cum «cea nemăritată se îngrijește de cele ale Domnului, ca să fie sfîntă și cu trupul și cu duhul» 323, tot așa și cea măritată se îngrijește în Domnul și de cele ale soțului și de cele ale Domnului, «ca să fie curată și cu sufletul și cu duhul» 324 ) că amîndouă sînt sfinte în Domnul ,• una ca soție, alta ca fecioară. 4. Pentru a rușina și a opri pe cei care sînt înclinați către a doua căsătorie, apostolul, în armonie cu cele spuse mai înainte, grăiește pe un ton ridicat, spunînd așa: «Or/ce păcat este în afară de trup ; dar cel 325 326 * * * * * * * * * * 325. / Cor. 6, 18. 326. Is. 50, 1. 313.257..I nB. a6r,. 237,.10. 31362.8. LIc T. 2im0,. 3 5,. 14—15. 31327.9. LIc T. 2im0,. 2 27,—153.3. 31383.0.LMc.l 2. 01,23, 43.9. 31339.1. MMt.t2. 31,59, .2. 32303.2. MMt.t .2 31,59, .9. 32331.3. MMt.t .Î 81,53,.3—6. 32332.4. f ICeorr. .37, 4,.32—33. 3233.5. / IC.co.r 1.47, 2304. 32343.6.1 PCso. r6. ,77, .34. S't'ROM ATA A M-A 194 ce face desfrînare, păcătuiește In trupul său» 325. 89. 1. Iar dacă cineva îndrăznește să numească desfrîu căsătoria, ajunge să hulească și legea și pe Domnul. După cum lăcomia se numește desfrîu, pentru că se împotrivește mulțumirii cu cele oe ai, după cum idololatria este trecerea de la Dumnezeu la mulți dumnezei, tot așa și desfrîul este căderea dintr-o singură căsătorie în mai multe căsătorii. Că, după cum am spus, desfrîul și adulterul au după apostol trei sensuri. 2. Despre ele profetul spune : *Ați fost vînduți pentru păcatele voastre» 326, și iarăși: «întinatu-te-ai în pămînt străin» 327 ,• profetul socotește comuniune spurcată împreunarea cu un trup străin și nu cu trupul celei date prin căsătorie pentru facerea de copii. 3. De aceea și apostolul spune : «Vreau ca văduvele tinere să se mărite, să nască copii, să-și chivernisească gospodăria, ca să nu dea protivnicului nici un prilej de ocară; că unele s-au și abătut, ducîndu-se după satana» 32S. 90. 1. Apostolul laudă foarte mull pe bărbatul unei singure femei; fie preot, fie diacon, fie laic, dacă se folosește fără reproș de căsătorie : «Se va mîntui prin nașterea de co pii» 329. 2. Și iarăși Domnul numind pe iudei «neam viclean și desfrî nat» 330, învață că iudeii nu cunosc legea, așa cum voiește legea, ci ur mează «predaniei bătrînilor» 331 și «poruncilor omenești» 332 ; că au fos desfrînați față de lege 333 și n-au primit-o «ca bărbat și domn al fecio riei lor» 334. 3. Poate că îi știa robiți și de patimi străine, din pricina ca rora, fiind necontenit robi păcatelor, erau vînduți celor de alt neam. L iudei nu erau femei publice, ci era oprit desfrîul. 4. Cel care a spus «Femeie mi-am luat și nu pot veni» 335 la cina cea dumnezeiască a fos o pildă pentru mustrarea celor care, din pricina plăcerilor, se depărteaz de porunca cea dumnezeiască. Dacă adevărul ar fi de partea ereticilo: atunci nici drepții dinaintea venirii Domnului, nici chiar cei care a fost căsătoriți după venirea Lui, fie ei și apostoli, nu s-ar fi mîntuit. i Dacă ereticii aduc iarăși și aceste cuvinte spuse de profet: «învechiți m-am între toți dușmanii mei» 336, să înțeleagă ei că dușmani sînt p< catele. Nu căsătoria este păcat, ci desfrînarea ! Că altfel profetul ar tr< bui să numească și nașterea păcat și tot așa și pe Creatorul nașterii! CAPITOLUL XIII 91. 1. La niște idei ca acestea a ajuns și Iuliu Casian 337, întemeietorul ereziei docheților. în lucrarea lui Despie îniiînaie sau despie staiea de fumen, spune textual: «Nimeni să nu spună că legăturile trupești sînt îngăduite de Dumnezeu, pentru că avem niște mădulare ca acestea, că femeia este constituită așa și bărbatul așa, femeia adică să primească, iar bărbatul să însămînțeze. 2. Dacă ar fi de la Dumnezeu, spre Care ne grăbim, această rînduiala, Domnul n-ar fi fericit pe fameni 338 și nici protetul n-ar fi spus că famenii «nu sînt pom iăiă de iod» 339 340, folosind pomul ca imagine pentru omul care se face singur famen cu propria sa voie». 92. 1. Și încă, luptînd pentru părerea lui cea fără Dumnezeu, adaugă : «N-ar fi drept atunci să fie învinuit Mîntuitorul, dacă El nea plăsmuit, ne-a slobozit de rătăcire, de legăturile trupești și de mădularele de rușine ?». Cu privire la acestea și Tațian are aceeași învățătură. Iuliu Casian a frecventat școala lui Valentin. 2. De aceea Casian spune : «Salomea, spunîndu-I Domnului cînd va cunoaște acelea despre care L-a întrebat, Domnul i-a răspuns : «Cînd veți călca în picioare haina 337. Iuliu Casian, eretic, dochet șl encratit, a trăit în sec. II. 331). Mt. 19, 12. 339. Is. 56, 3. 340. dat. 3, 28. S't'ROM ATA A M-A 195 rușinii, cînd cei doi vor fi una, cînd bărbatul cu femeia nu vor fi nici bărbat, nici femeie». 93. 1. în primul loc, nu avem cuvintele acestea în cele patru Evanghelii predate nouă,- ele se găsesc în Evanghelia după Egipteni. în al doilea loc, mi se pare că Iuliu Casian nu cunoaște că impulsul bărbatului înseamnă mînie, iar impulsul femeii înseamnă poftă,* iar cînd acestea lucrează dau naștere pocăinței și rușinii. 2. Dar cînd cineva nu se pleacă nici mîniei, nici poftei — că acestea, mărindu-se datorită deprinderii și unei rele educații, umbresc și acoperă rațiunea — ci îndepărtează întunecimea produsă de ele și, rușinat de pe urma pocăinței, unește sufletul și duhul ca să se supună rațiunii, atunci, după cum spune și Pavel, «nu mai este în voi nici paite bâibătească, nici paite iemeiască» 340. 3. Sufletul, lepădînd această formă corporală, care face deosebire între bărbat și femeie, ajunge o unitate și nu mai este nici bărbat, nici femeie. Dar _ftcA,t.jiă?lâlăyaQ™CasianA mai platonic jdecjțj PJgton, socoate că sufletul este de origine dumnezeiască și că, datorită poftei, a ajuns femeie și a venit de sus aicea jos la naștere și stricăciune. CAPITOLUL XIV 94. 1. Astfel, Iuliu Casian se silește să arate că Pavel a spus că nașterea a venit pe lume în urma înșelăciunii, atunci cînd apostolul a zis : «Dar mă tem ca nu cumva, precum șarpele a amăgit pe Eva, să abată gînduriie voastre de la curăția cea întru Hristos» 3A1. 2. Este recunoscut că Domnul a venit la cei rătăciți 342 Î dar nu rătăciți de sus în nașterea cea de aici de pe pămînt — pentru că nașterea este creată și este creatură a Celui Atotputernic, Care n-a co-borît nicicînd sufletul dintr-o stare mai bună într-o stare mai rea —. 3. Mîntuitorul a venit la noi cei care eram rătăciți cu gînduriie ; că erau stricate gînduriie noastre din pricina neascultării de porunci, pentru că am fost iubitori de plăceri; și poate și pentru că cel dintîi zidit dintre noi a luat-o înaintea timpului și a dorit înainte de vreme farmecul căsătoriei; și a păcătuit. Că «oricine caută la femeie spre a o pofti a și făcut desfrînare cu ea»343; pentru că n-a așteptat timpul voit de Dumnezeu. 95. 1. A fost deci același Domn, Care a osîndit și atunci pofta, care o luase înaintea căsătoriei. Cînd apostolul spune : «îmbră-cați-vă în omul cel nou, cel zidit după Dumnezeu» 344, ne vorbește nouă, cei care sîntem plăsmuiți de voința Celui Atotputernic așa cum sîntem plăsmuiți. Apostolul nu spune «vechi» și «nou» în legătură cu nașterea și cu nașterea din nou, ci cu viața dusă în neascultare de Dumnezeu și cu viața dusă în ascultare de Dumnezeu. 2. Casian socotește că «îmbrăcămintea de piele» 345 ar fi trupurile. Mai tîrziu vom arăta că atît Casian cît și cei care învață la fel cu el sînt rătăciți. Vom arăta lucrul acesta atunci cînd vom vorbi despre facerea omului, urmarea firească a celor spuse mai înainte. Casian mai spune încă: «Cei care sînt stăpîniți de cele pământești și nasc și se nasc; viețuirea noastră este în ceruri, de unde așteptăm și pe Mîntuitorul» 346. 3. Cuvintele acestea sînt bine spuse; o știm și noi; pentru că trebuie să viețuim ca «străini și călători» 347 f cei care sîntem căsătoriți, să trăim ca și cum n-am fi căsătoriți 341. // Cor. 11, 3. 342. Mt. 18, 11 | Lc, 19, 10. 343. Mt. 5, 28. 344. El. 4, 24. 345. Fac. 3, 21. 346. Hilgenfeld, Ketzergeschichte, 548 ș.u. 347. Evr. 11, 13. STROMATA A III-A 220 ; cei care avem averi, ca și cum nu le-am avea; cei care am făcut copii, ca și cum i-am fi născut ca să moară ; să trăim ca și cum am fi gata să părăsim averile noastre ; ca și cum am fi gata să trăim chiar fără de femele, dacă ar fi nevoie i să nu ne folosim cu patimă de lucrurile din lumea aceasta, ci, cu toată mulțumirea 348, să avem gînduriie ridicate spre cele de sus. CAPITOLUL XV 96. 1. Și iarăși, cînd apostolul spune -. «Bine este pentru om să nu se atingă de femeie ? dar din pricina desfrînării să-și aibă fiecare femeia sa» 349 1 și Pavel adaugă, iarăși, pentru a-și explica oarecum cuvintele sale : «Ca să nu vă ispitească satana» 35°. 2. Cuvintele : «din pricina neîntrînării» 351 nu le spune Pavel celor care se folosesc cu înfrînare de căsătorie numai pentru facerea de copii, ci și celor care poftesc să se înfrîneze mai mult decît e nevoie pentru facerea de copii. Pavel face lucrul acesta oa nu cumva potrivnicul să sufle asupra lor cu foarte mare putere și să îndrepte dorința lor spre plăceri străine. 3. Că este cu putință ca cel potrivnic să se lupte cu cei drepți și să li se împotrivească din invidie t și voind să-i aducă în tabăra lui, vrea să le ofere prilejurile unei înfrînări mai mari pline de oboseli. 97. 1. Așa că, pe bună dreptate, Pavel spune : «mai bine să se căsătorească decît să se ardă» 352. •Bărbatul sd dea femeii bunăvoința datorată; asemenea și femeia bărbatului» 353 și «sd nu se lipsească unul de altul» 354, de ajutorul dat lor, prin rînduiala dumnezeiască, spre naștere de copii. 2. Domnul spune : «Dacd cineva nu urăște pe tatăl său sau pe mama sa sau pe femeia sa sau pe copiii săi, nu poate fi ucenicul Meu» 35S. 3. Domnul, însă, nu ne poruncește să ne urîm neamul, că spune : «Cinstește pe fatdi (du și pe mama ta, ca să-ți iie ție bine» 356. Prin cuvintele acelea vrea să ne spună: «Nu te lăsa condus de porniri lipsite de judecată și nici nu te lua după deprinderile cele din lume !». Casa este alcătuită din membrii familiei, Iar orașele din case. Precum a spus și Pavel că cei care se îndeletnicesc cu cele ale căsătoriei voiesc «sd placă» 357 lumii. 4. Și iarăși Domnul spune : «Cel însurat să nu-și lase femeia sa, iar cel neînsurat să nu se însoare» 358„ Adică: Cel care și-a mărturisit in 348. / Cor. 7, 29—31 ; I Tim. 4, 4. 349. / Cor. 7, 1—2. 350. / Cor. 7, 5. 351. / Cor. 7, 5. 352. / Cor. 7, 9. 353. / Cor. 7, 3. 354. / Cor. 7, 5. 355. Lc. 14, 26. 356. Ies. 20, 12. 357. / Cor. 7, 33. 360 * 362 363 364 365 366 367 358. Cuvintele aceste» shiil kwite probabil din Evanghelia diuipă Egipteni. 360. îs. 65, 23. 361 / Cor. 4, 15. 362. îs. 56, 3. 363. Is. 56, 4. 364. In. 13, 33. 365. Gal. 4, 19. 366. I Cor. 4, 15. 367. Deut. 23, 1. 308. Mt. 19, 12. STROMATA A III-A 220 tenția de a rămîne în starea de famen, să nu se însoare, să rămînă neînsurat. 98. 1. Amîndurora — și celor care rămîn în starea de famen șl celor căsătoriți — Același Domn le dă prin profetul Isaia făgăduințe potrivite, grăind așa : «Să nu zică iamenul: «Sînt lemn uscat!» Acestea zice Domnul lamenilor: «Dacă veți păzi sîmbetele Mele și veți tace toate cîte am poruncit, vă voi da vouă ioc mai bun decît fii și fiice» 359. 2. Dacă nu împlinești poruncile, nici starea de famen, nici sîmbăta fa-menului nu te fac drept. 3. Celor căsătoriți Domnul le spune, adăugind: «Cei aleși nu se vor osteni în zadar, nici nu vor tace copii spre blestemi că este sămînța binecuvlntatâ de Domnul» 36°. 4. Că celui care a născut copii și i-a crescut potrivit învățăturii Cuvîntului și i-a instruit în Domnul, ca și celui care a născut fii prin cateheza cea adevărată361, aceluia îi stă in față aceeași răsplată ca și seminței celei alese. 5. Alții socotesc «blestem» facerea de copii; dar nu înțeleg Scriptura, care vorbește împotriva lor. Că cei care sînt cu adevărat aleșii Domnului nu învață spre blestem și nici nu nasc copii spre blestem, ca ereticii. 99. 1. Famen, deci, nu-i nici cel care-și mutilează mădularele trupului, nici cel care stă necăsătorit, ci cel care nu-i în stare să dea naștere adevărului. Mai înainte era «lemn uscat» 362 ; ascultînd, însă, de Cuvînt, «păzind sîmbetele» 363, adică depărtîndu-se de păcate și făcînd poruncile, va fi mai de cinste decît cei care au fost instruiți numai prin cuvînt fără să aibă o viețuire dreaptă. 2. «Fiilor, spune învățătorul, încă puțină vreme sînt cu voi 1» 364. De aceea și Pavel zice , scriindu-le galatenilor : «Copiii mei, pentru care suiăr iarăși durerile nașterii, pînă ce Hristos va lua chip în voi» 36S. 3. Și iarăși, scriindu-le corintenilor, spune : «Dacd ați avea zeci de mii de dascăli în Hristos, totuși nu aveți mulți părinți f că eu v-am născut în Hristos prin Evanghelie» 366. 4. De aceea «nu va intra tamen în adunarea lui Dumnezeu» 367 — adică cel fără fruct și fără rod și în ce privește viețuirea și în ce privește învățătura — ci «cei care singuri s-au făcui iameni» — de orice păcat — «pentru împărăția cerurilor» 368. Sînt fericiți aceștia, adică cei care postesc față de toate bunătățile din lume. CAPITOLUL XVI 100. 1. «Blestemată să fie ziua în care m-am născut, spune Ieremia, și să nu fie binecuvîntată» î69. Spunînd aceste cuvinte, profetul n-a blestemat nașterea, ci și-a arătat scîrba sa față de păcatele poporului și de rjeascultarea lui. 2. Că adaugă : «Pentru ce m-am născut ca să văd osteneli și dureri ? Sfîrșitu-s-au întru rușine zilele mele /» 370. Astfel, toți cei care au predicat adevărul au fost prigoniți și s-au primejduit din pricina nesupunerii ascultătorilor lor371. 3. «Pentru ce nu mi-a fost plntecele mamei mele mormînt, ca să nu văd truda lui lacov și osteneala neamului lui 369. Ier. 20, 14. 370. Ier. 20, 18. 371. fapte 7, 52. 372. /V Bz. 5, 35. 373. Iov 14, 4—5. 374. Ps. 50, 6. 375. Pac. 3, 20. 376. M/h. 6, 7. 377. Pac. 1, 28. 378. / Cor. 15, 34. 370. Bt. 6, 12. STROMATA A III-A 220 Israel ?» 372, spune profetul Ezdra. 4. «Nimeni nu-i curat de întinăciune, spune Iov, chiar de-ar fi o zi viața lui!» 373. 5. Să ne spună nouă ereticii, cînd a făcut desfrînare copilul nou născut sau cum a căzut sub blestemul lui Adam, cînd el n-a făcut nimic! 6. După cît se pare ereticilor nu le mai rămîne decît să spună că nașterea este rea, nu numai nașterea trupului, ci și nașterea sufletului, din pricina căruia este și trupul. 7. Cînd David zice : «întru păcate am fost zămislit șl întru fărădelegi m-a născut maica mea» 374, numește profetic pe Eva mamă, dar «Eva a fost mama celor vii» 375 ; iar dacă a fost zămislit în păcat, totuși el nu era în păcat în clipa nașterii sale și nu este el însuși păcat. 101. 1. Tot cel ce se întoarce de la păcat la credință se întoarce de la obișnuința cea păcătoasă, așa cum se întoarce din pîntecele maicii sale copilul la viață. Martor îmi va fi unul din cei doisprezece profeți, care spune : «Au, da-voi cele întîi născute ale mele pentru păgînâtate, rodul pîntecelui meu pentru păcatul sufletului meu ?» 376. 2. Prin aceste cuvinte profetul nu acuză pe Cel ce a zis : «Creșteți și vă înmulțiți» 377 ; dimpotrivă numește «pdgîndfafe» primele mișcări de la naștere cînd nu cunoaștem pe Dumnezeu. 3. Dacă cineva numește din această pricină rea nașterea, apoi tot din această pricină trebuie să o numească bună, pentru că în ea cunoaștem adevărul. «Treziți-vă cum se cuvine si nu păcătuiți, că unii n-au cunoașterea lui Dumnezeu» 378, adică păcătoșii. «Pentru că nu ne este lupta împotriva sîngelui și trupului, ci împotriva duhurilor, stăpînitorii întunericului» 379, că sînt puternici să ne ispitească; pentru aceasta sînt iertările. 4. De aceea și Pavel spune: «îmi chinuiesc trupul meu și îl robesc» 380 ,* pentru că «oricine se luptă se înfrînează în toate» 381 — în loc de : se înfrânează de la toate ,* nu se îndepărtează de la toate, ci se folosește cu cumpătare de cele pe care le socotește — «aceia, ca să ia cununa cea stricâcioasă, iar noi, ca să o luăm pe cea nestricăcioasă» 382. învingem în luptă, dar nu sîntem încununați fără să ne fi trudit. 5. în privința înfrînării unii pun văduva înaintea fecioarei, pentru că văduva disprețuiește plăcerea pe care o cunoaște din experiență. CAPITOLUL XVII 102. 1. Dacă nașterea este un rău, atunci să spună hulitorii că în rău este Domnul, Care a participat nașterii, în rău este Fecioara, care L-a născut! 2. Ce ticăloși! Hulind nașterea, hulesc voința lui Dumnezeu și taina creației. 3. Din pricina aceasta dochetismul lui Casian, din pricina aceasta și al lui Marcion, din pricina aceasta și învățătura lui Valentin, care vorbește de un trup psihic ; că spun : «Omul s-a asemănat animalelor» 383 384 385 ajungînd în unire cu ele. Dar cînd omul, aprins de dorință, se urcă în pat străin, așa cum voiește cu adevărat, atunci într-adevăr unul ca acesta este fiară. «Au ajuns cai înnebuniți după femei ; fiecare nechează după femeia vecinului»3C4. 4. Dacă, așa cum susțin unii, dintre toate animalele necuvîntătoare șarpele, luînd practica împreunării trupești, a convins pe Adam să consimtă să se împreuneze cu Eva, lucru pe care cei dintîi plăsmuiți nu l-au făcut prin însăși firea lor, atunci iarăși este hulită creația, că a 380. / Cor. 9, 27. 381. / Cor. 9, 25. 382. / Cor. 9, 25. 383. Ps. 48, 12. 21. 384. Ier. 5, 8. 385. ts. 40, 7- $ STROMATA A III-A 220 făcut mai slabi pe oameni decît pe animale, pentru că cei dintîi plăsmuiți ai lui Dumnezeu au urmat exemplul animalelor. 103. 1. Dar dacă natura i-a condus pe cei dintîi oameni, ca și pe necuvîntătoare, la facerea de copii, ei au fost mișcați spre aceasta mai repede decît-se cuvenea, pentru că fiind tineri s-au lăsat tîrîți de înșelăciune; totuși judecata lui Dumnezeu este dreaptă, pentru că n-au așteptat voința Lui; dar sfîntă este nașterea, pentru că prin ea s-a alcătuit lumea; prin ea ființele, prin ea firile, prin ea îngerii, prin ea puterile, prin ea sufletele, prin ea poruncile, prin ea legea, prin ea Evanghelia, prin ea cunoașterea lui Dumnezeu. 2. «Tot trupul este iarbă și toată slava omului ca floarea ierbii; iarba se usucă, iar floarea cade ; dar cuvîntul Domnului rămîne» 385 ; cuvîntul Domnului care a uns sufletul și l-a unit cu duhul. 3. Cum ar fi putut ajunge la împlinire fără 234 (XEMKNT ALEXANDRINUL trup rînduiala noastră bisericească? Că Însuși Domnul, capul Bisericii 3M, este în trup? a venit fără chip și fără frumusețe 386 387 pentru a ne învăța pe noi să privim la cauza dumnezeiască cea fără de chip și fără de trup. 4. «Pomul vieții, spune profetul, este în pofta bând» 388; prin aceste cuvinte învață că poftele cele bune și curate sînt cele în Domnul cel viu. 104. 1. Mai departe, ereticii vor ca legătura din căsătorie a bărbatului cu femeia, numită cunoaștere, să fie păcat. Acest păcat, spun ereticii, este arătat de mîncarea «din pomul binelui și răului» 389, pentru că sensul cuvîntului «a cunoscut» 390 este călcare de poruncă. 2. Dacă ar fi așa cum spun ereticii, atunci și cunoașterea adevărului este tot o urmare a mîncării din «pomul binelui și răului». Deci o căsătorie cumpătată poate mînca și din pomul acela. 3. Am spus mai înainte 391 dă te poți folosi și bine și rău de căsătorie, adică de pomul cunoașterii, dacă nu ne purtăm în căsătorie ca niște călcători de lege. 4. Ce dar ? Domnul n-a vindecat oare și trupul de patimi așa cum a vindecat sufletul ? Dacă trupul ar fi dușmanul sufletului Domnul nu l-ar fi Întărit, ca să-1 facă, prin sănătatea ce i-o dădea, dușman sufletului. 5. «Acestea spun, fraților, că trupul și sîngele nu pot moșteni împărăția lui Dumnezeu și nici stricăciunea nu moștenește nestricăciunea» 392. Că păcatul, fiind stricăciune, nu poate avea legătură cu nestricăciunea, care este dreptate. «Așa de fără minte sînteți ? spune Pavel. După ce ați Început cu Duhul, acum sfîrșiți cu trupul ?» 393. CAPITOLUL XVIII 105. 1. După cum am arătat 394, unii eretici au întins peste măsură ideea de dreptate și de armonie a mîntuirii — care sînt sfinte și întemeiate — și au acceptat o înfrînare plină de hulă, cu totul lipsită de Dumnezeu, cînd era cu putință să aleagă, cu cuvioșie, starea de famen potrivit îndreptarului sănătos, care aduce mulțumire pentru harul dat sl nu urăște nici pe Creator și nici nu disprețuiește pe cei căsătoriți. Creată este lumea, creată este și 386. El. 1, 22 i 5, 23. 387. Is. 53, 3. 388. Prov. 13, 12. 389. Fac. 2, 9. 390. Fac. 3, 22. 391. Stromata III, 96. 392. / Cor. 15, 50. 393. Ga/. 3, 3. 304. HTRONINTA ML, 40, 2 ș.U. starea de famen. Amîndouă — și lumea și starea de famen — să aducă mulțumire lui Dumnezeu pentru starea In care au fost rtnduite, dacă ele cunosc spre ce au fost rînduite. 2. Alți eretici, nevrînd să se supună legii, au insultat-o, fiind în tr-adevăr «cai înnebuniți după iemei, nechezînd după femeile vecinilor» 395. Aceștia se lasă fără frîu în voia plăcerilor și caută să convingă și pe cei din jurul lor să ducă o viață plină de plăceri, interpretînd în chip ticălos cuvintele acestea ale Scripturii: «pune soarta cu noi, să avem cu toții pungă de obște și un sac să ne fie nouă» 396. 106. 1. Din pricina acestora același profet ne sfătuiește zicînd : «Să nu mergi pe cale cu dînșii! Abate-ți piciorul tău de pe cărările lor 1 397. Nu fără dreptate se întind lațuri păsărilor ; că cei care participă la sîngiuri își agonisesc loruși rele» 398 ; adică cei care se străduiesc să facă lucruri necurate și învață și pe vecinii lor să facă la fel; sînt «războinici, gata să dea lovituri cu cozile lor», după cum spune profetul 399 ; pe aceștia elenii îi numesc «cozi». 2. Aceștia, la care face aluzie profeția, sînt dornici de plăceri și neînfrînați; dau lovituri cu cozile lor ; sînt fii ai întunericului și «ai mîniei» 400sînt proprii lor ucigași și ucigași ai celor din jurul lor. 3. Apostolul ne strigă : «Curățiți aluatul cel vechi, ca să fiți frămîntătură nouă» 4Q1. Și iarăși, mîniindu-se pe niște oameni ca aceștia, poruncește : «Să nu vă amestecați dacă cineva, numindu-se frate, este destrînat sau lacom sau slujitor idolilor sau ocărîtor sau bețiv sau răpitor; cu unul ca acesta nici să nu mîncați» 40z. 4. «Că eu, spune Pavel, prin lege am murit pentru lege, ca să trăiesc pentru Dumnezeu. M-am răstign it împreună cu Hristos -, nu mai trăiesc eu» — că trăiam după pofte — «ci trăiește în mine Hristos» 403, în chip curat și fericit, prin ascultarea de porunci. Că atunci trăiam trupește în trup, dar «ceea ce trăiesc acum in trup, trăiesc prin credin ța în Fiul lui Dumnezeu» m. 107. 1. «în calea paginilor să nu mergeți și în cetate de samariteni să nu intrați» 405, spune Domnul, ca să ne ferească de o viețuire potrivnică; pentru că «distrugerea oamenilor iară de lege este rea și acestea sînt căile tuturor celor ce fac fărădelegi» 406. 2. «Vai de omul acela, spune Domnul; bine i-ar ti fost lui de nu s-ar fi născut decît să smintească pe unul din aleșii Mei; mai bine i-ar fî fost lui să-și pună împrejurul lui o piatră de moară și să se fi aruncat în mare decît să smintească pe unul din aleșii Mei»*07. i<Cd din pricina acelora este hulit numele lui Dumnezeu» 408. 3. De aceea spune apostolul cu tărie : «V-am scris în Epistolă, ca să nu vă amestecați cu desfrînații» 409 pînă la: «/ar trupul nu este pentru desfrîn are, Ci pentru Domnul și Domnul pentru trup» 410 411 412 413 414 415 416 417 418 419 420 421. 4. Și ca să arate că nu numește căsătoria desfrînare, adaugă : «Sau nu 395. Ier. 5, 8. 396. Prov. 1, 14. 397. Prov. 1, 15. 398. Prov. 1, 17—18. 399. Text necunoscut în Scriptură. 400. Hi. 2, 3. 401. / Cor. 5, 7. 402. / Cor. 5, 11. 403. Gal. 2, 19—20. 404. Ga/. 2, 20. 405. Mt. 10, 5. 406. Prov. 1, 18—19. 407. Acest text scripturistic (în care sînt strînse la un loc textele din: Mt. 26, 24; 18, 6; Mc. 14, 21 j 9, 42; Lc. 22, 22 s 17, 1—2) este luat din Clement Romanul, Epistola către Corinteni (I), 46, 8, op. cit., p44. 007890... / Cor.25,,294.. 410. / Cor. 6, 13. 411. / Cor. 6, 6. 412. / Cor. 7, 5. 413. / Cor. 7, 3. 414. Fac. 2, 18. 415. / Cor. 7, 10—12. 416. / Cor. 7, 14. 417. / Ttm. 2, 4. 418. / Tim. 3, 2. 419. Tit 1, 15. 420. / Cor. 8, 9—10. 421. / Cor. 8, 11. știți că cel ce se lipește de desfrlnată este un trup cu ea ?» 4n. Cine oare va numi desfrînată pe o fecioară înainte de a se mărita ? 5. «Să nu vă lipsiți, spune Pavel, unul de altul decît din bună înțelegere pentru un timp» 412. Prin cuvintele : «să nu vă lipsiți» a arătat îndatorirea căsătoriei, adică facerea de copii, despre care a vorbit în cele spuse mai înainte zicînd: «Bărbatul să arate femeii bunăvoința datorată, asemenea și femeia bărbatului»413. 108. 1. După această datorie împlinită, femeia este ajutor414 în gospodărie și în credința în Hristos. Și Pavel spune încă și mai lămurit: «Jar celor căsătoriți le poruncesc, nu eu, ci Domnul: Femeia să nu se despartă de bărbat; iar dacă se desparte, să rămînă nemăritată sau să se impace cu bărbatul ei; și bărbatul să nu-și lase femeia. Iar celorlalți le spun eu, nu Domnul: Dacă vreun trate»415 pînă la: «dar acum sînt sfinți»416. 2. Ce spun în fața acestor cuvinte cei care defăima legea și căsătoria susținînd că numai legea îngăduie căsătoria, iar Noul Testament nu ? Ce pot să spună față de aceste legiuiri cei care au oroare de legăturile trupești și de naștere ? Apostolul legiuiește ca cel care-și chivernisește bine casa, acela să conducă Biserica, acela să fie episcop 417,-Iar casă a Domnului este casa aceea în care bărbatul este soțul «unei singure femei»41B. 109. 1. «Toate sînt curate pentru cei curați, zice apostolul; iar pentru cei întinați și necredincioși nimic nu este curat, ci li s-au întinat și mintea și cugetul» 419. 2. Despre plăcerea care calcă îndreptarul credinței, apostolul spune : «Nu vă înșelați 1 Nici desfrînații, nici slujitorii idolilor, nici adu lterii, nici malahienii, nici sodomiții, nici lacomii, nici furii, nici bețivii, nici batjocoritorii, nici răpitorii nu vor moșteni împărăția lui Dumnezeu» 420. Și noi care am fost în aceste păcate «ne-am spălat» 421. Dar ceilalți, ereticii, se spală spre destrăbălare j se botează trecînd de la cumpătare la desfrînare i hotărăsc să se dedea plăcerilor și patimilor; dau lecții ca să ajungă ne-cumpătați din cumpătați și-și pun toată nădejdea în satisfacerea plăcerilor trupești ; pregătesc pe ucenicii lor să fie izgoniți, nu înscriși în Împărăția lui Dumnezeu; în numele unei gnoze false deschid drum spre «întunericul cel mai din afară» 422. 3. «In siîrșit, fraților, cîte sînt adevărate, cîte sînt cinstite, cîte sînt drepte, cîte sînt curate, cîte sînt iubite, cîte sînt cu nume bun, orice virtute și orice laudă, acestea să le gîndiți; cîte ați și învățat și ați primit și ați auzit și ați văzut la mine, acestea să le faceți. Și Dumnezeul păcii va fi cu voi» 423.110. 1. Și Petru, în Epistola sa, aceleași le spune : «încît credința voastră și nădejdea să vă fie în Dumnezeu, curățindu-vă sufletele prin ascultarea de adevăr 424. 2. Ca fii ai ascultării, nu vă potriviți poftelor de mai înainte, din timpul neștiinței voastre, ci după Sfintul Care v-a chemat, tiți și voi sfinți în toată purtarea voastră, că este scris : «Fiți sfinți, pentru că Eu sînt sfînt» 425. 3. Dar combaterea, care era necesară să fie făcută împotriva fățarnicilor, care se numesc în chip mincinos gnostici, ne-a reținut mai mult decît trebuia și a lungit mult cuvîntul. De aceea are aici sfîrșit această a treia Stromată a noastră a notelor gnostice, potrivt filozofiei celei adevărate. 422. Mt. 8, 12 | 22, 13 | 25, 30. 423. Pil. 4, 8—9. 424. I Pt. 1, 21—22. 425. / Pt. 1, 14—16 (Ii6 - Lev. 11, 44 | 10, 2| 20, 7). STROMATA A IV-A A LUI CLEMENT CAPITOLUL I 1. 1. Mi se pare firesc să vorbesc acum despre mucenicie și despre desăvîrșire. în tratarea acestor subiecte vor fi cuprinse toate problemele cerute de ele, ca și problema aceea că trebuie să filozofeze și robul și omul liber, fie bărbat, fie femeie. 2. Apoi, după ce vom fi completat din destul partea despre credință și despre cercetare, vom vorbi de modul simbolic de exprimare, pentru ca, după o prezentare scurtă a părții morale, să înfățișăm folosul pe care l-au avut elenii din filozofia barbară. 3. După această schiță, vom face pe scurt, și pentru eleni și pentru iudei, o succintă expunere a Scripturilor. Iar toate celelalte probleme, cîte n-au putut intra în Stromatele de mai înainte din pricina mulțimii materialului, așa cum fusese arătat la început, le voi strînge într-o singură lucrare. 2. 1. In afară de acestea, mai tîrziu, după ce vom fi împlinit, pe cît ne stă mai ales în putință, cele ce ne-am propus, trebuie să vorbim de opiniile, cîte au ajuns pînă la noi, atît ale elenilor, cît și ale celorlalți barbari, opinii formulate de ei cu privire la principiile naturii; că trebuie să discutăm cele mai însemnate opinii pe care le-au gîndit filozofii. 2. Ca urmare a acestora, după o incursiune asupra teologiei, vom vorbi despre tradițiile care privesc profeția, pentru că Scripturile, în caie am crezut, sînt puternice, fiind izvorîte dintr-o autoritate atotputernică i și Scripturile pot, prin șirul lor, să îndepărteze toate ereziile și să arate că există un singur Dumnezeu și Domn atotputernic, Cel propoveduit de lege și profeți, așa cum este El; iar pe lîngă lege și profeți este propoveduit și de fericita Evanghelie. 3. Ne așteaptă multe argumente, pe care trebuie să le aducem împotriva eterodocșilor, dacă Încercăm, pe de o parte, să spulberăm în scris învățăturile lor, iar pe de uită parte să-i convingem, chiar fără voia lor, de adevărul învățăturii noastre, combătîndu-i chiar cu cuvintele Scripturilor. 3. 1. Așadar, după ce vom duce la bun sfîrșit întregul nostru gînd, vom căuta, dacă va voi Duhul, ca în aceste memorii să ne punem în slujba nevoii care ne silește — că sînt de neapărată trebuință cuvinte premergătoare pentru dobîndirea adevărului — ; atunci ne vom ocupa de cercetarea, cu adevărat gnostică, cu privire la lucrurile naturii. Că am fost inițiați mai întîi în tainele cele mici înainte de a fi inițiați în marile taine, ca să nu mai fie nici o piedică în dumnezeiasca slujbă de inițiere pentru cei care au fost curățiți mai dinainte, pentru cei care și-au format mai dinainte caracterele lor, pentru cei care au trebuit să fie informați mai dinainte și învățați mai dinainte. 2. Cercetarea cu privire la lucrurile naturii, care se face după îndreptarul adevărului, a tradiției gnostice, dar, mai bine spus, contemplația, depinde de învățătura despre creația lumii; cercetarea aceasta ne ridică de la contemplarea lucrurilor din lume la contemplarea lui Dumnezeu. 3. De aceea, pe bună dreptate, vom pune începutul tradiției gnostice în învățătura profeților despre creație ( în parte vom adăuga și învățăturile eterodocșilor și vom căuta să le spulberăm, pe cît ne va sta în putință. 4. Dar de toate acestea vom scrie, dacă Dumnezeu va voi și dacă ne va inspira; acum, însă, trebuie să ne întoarcem la subiectul de care ne-am propus să vorbim. Trebuie să completăm cele ce avem de spus despre învățătura morală. CAPITOLUL II 4. 1. Să fie, dar, această lucrare cu amintiri, așa precum de multe ori am spus \ pentru cei care o citesc în chip felurit și absolut fără înțelegere, așa precum și titlul o arată, ca un covor, în care culorile trec necontenit de la o culoare la alta, în care în șirul cuvintelor se spune un lucru, dar se arată altul. 2. «Cei care caută aur, spune Heraclit, sapă mult pămînt, dar găsesc puțin aur» 2; dar cei care fac parte din neamul cel de aur, cînd caută ceea ce e înrudit cu ei, vor găsi mult aur în puțin Apămînt. Va găsi și scrierea aceasta a mea unul, care s-o înțeleagă. 3. Aceste Stromate cu amintiri îl vor ajuta pe cel care caută eu judecată și să-și aducă aminte de adevăr, și să și-1 lămurească. 4. Trebuie, însă, ca și noi să facem noi eforturi și să descoperim și alte lucruri > că și celor care merg pe un drum, pe care nu-1 cunosc, le e de ajuns numai să li se arate drumul. 5. 1. Aceia trebuie să apuce pe drumul arătat i rostul îl vor descoperi singuri. Așa cum se spune de un rob care a întrebat odată oracolul ce să facă pentru a plăcea stăpînului său ? Pitia i-a răspuns : «Vei găsi, de cauți». 2. Greu este, după cît se pare, să găsești binele ascuns. Că «înaintea virtuții stă sudoarea», «Lung și cu urcuș este drumul cure duce la virtute Șl aspru la-nceput i dar cind ajungi tn virful lui Mergi ușor pe el, că toată greutatea a pierit» *. 1. Stromata I, 18, 1 , 55, 1, 3 j 56, 3. 2. Heraclit, Fragm. 22, Diels. 3. «Strimtă» cu adevărat «și îngustă este calea» 4 Domnului, spune Scriptura | și «împărăția lui Dumnezeu este a celor silnici» 5. De aceea zice Domnul: «Caufd și vei afla» 6, dacă vei merge într-adevăr pe calea împărătească 7 și nu te vei abate de la ea. 6. 1. Este, pe bună dreptate, multă rodnicie în putina sămînța a învățăturilor cuprinse în lucrarea aceasta ; este, după cum spune Scriptura, «ca iarba țarinei» 8. 2. De aceea aceste Stromate cu amintiri au, în chip simplu, un titlu propriu, dar au In ele fel de fel de idei, după modelul acelui dar vechi, despre care scrie Sofocle : 3. «Era acolo lină de oaie ; erau, din vița de vie, Struguri bine păstrați și vin ; Erau tot felul de fructe amestecate cu boabe de orz, Grăsime de undelemn și lucrul foarte felurit Făcut din ceara galbenei albine» 9. 7. 1. Și iarăși Stromatele noastre, la fel cu plugarul poetului comic Ti-mocle 10, dau la iveală ca dintr-un ogor fertil: «Smochine verzi și uindielemn, smochine uscate și miere». 2. Și din pricina bogăției roadelor Timocle adaugă : «Vorbești de ramurile măslinului, nu de munca cîmpului!» 11 3. Iar atenienii obișnuiau să strige : «Serbările ramurilor de măslin .aduic smochine și pîini gustoase. Miere în căni și ulei, ca să ne ungem» I2. 4. Trebuie, așadar, de multe ori, ca și atunci cînd vînturi, să clătini și să arunci în sus marele amestec de semințe, ca să alegi grîul. CAPITOLUL III 8. 1. Marea mulțime a oamenilor au starea sufletului lor nestatornică și nejudecată, asemenea cu starea vremilor de iarnă. 2. «Adesea neîncrederea pune mîna pe bine, iar încrederea pe rău» 3. Hesiod, Munci și zite, 289—292. 4. Mi. 7, 14. 5. Mt. 11, 12. 6. Mt. 7, 7; Lc. 11, 9. 7. Num. 20, 17. 8.iov 5, 25. 9.Sofocle, Fragm. 366. 10. Timocle, poet comic și tragic (sec. IV î.e.n.). 11. Timocle, Fragm. 36, CAF, II, 466. 12. Plutarch, Teseu, 22. 13. Nu se știe dacă versul este luat dintr-un poet tragic (TGF, Adesp. 86) sau dlntr-un poet comic (CAF, III, 630, Adesp. 1327). 3. Iar Epiharm spune : «Adu-(i aminte că JIU trebuie să ai încredere I Asta dă tărie milnțlil»14. 4. Neîncrederea în adevăr aduce moarte, după cum încrederea în ade- văr aduce viață ; și, dimpotrivă, încrederea în minciună și neîncrederea in adevăr duc la pieire. 5. Același lucru e valabil și cînd e vorba de în- frînare și de neînfrînare. înfrînarea de la facerea de fapte bune este o taptă rea ,• dar înfrînarea de la nedreptăți este început al mîntuirii. 6. De aceea mi se pare că sabatul, prin abținerea de la fapte rele, arată în chip acoperit înfrînarea. Că altfel, prin ce s-ar deosebi omul de fiare ? 7. Și tot așa îngerii lui Dumnezeu sînt mai înțelepți decît oamenii. «Mic-șoratu-l-ai pe el, spune Scriptura, cu puțin față de îngeri» 1S. Scriptura 14. Epiharm, Fragm. 250, Kaibel. 15. Ps. 8, 6. 16. Tom. 16, 26—27. 17. Ies. 33, 11. 18. Prov. 6, 6. 19. Prov. 6, 8. 20. Stromata II, 39, 4. 16 — Clement Alexandrinul STROMATA A IV-A 205 nu vorbește în acest text de Domnul, deși și El purta trup, ci de gnostic, de omul desăvîrșit, care este mai mic decît îngerii, datorită și timpului și îmbrăcămintei. 8. Că o spun : înțelepciunea îngerilor este altceva de-cît știința oamenilor; în ce privește viața, nu-i nici o deosebire între ei. Firea cea muritoare, adică omul, are comun ceva cu cel învrednicit de nemurire, are comun viața; în ce privește, însă, contemplația și în- frînarea se deosebesc unul de altul. 9. 1. Mi se pare că în acest sens a spus Pitagora că înțelept este numai Dumnezeu — că și apostolul, în Epistola către Romani, scrie : «Fiind cunoscută spre ascultarea credinței la toate neamurile, unuia înțeleptului Dumnezeu prin lisus Hristos» 16 — iar pe el însuși Pitagora s-a numit filozof, din pricina prieteniei lui cu Dumnezeu. Iar Scriptura spune : «Dumnezeu vorbea cu Moisi ca un prieten cu prietenul său» 11. 2. Adevărul este clar lui Dumnezeu,- că Dumnezeu naște adevărul, iar gnosticul iubește adevărul. «Mergi la furnică, o, leneșule18, și fii ucenicul albinei!» 19, spune Solomon. 3. Dacă fiecare viețuitoare are lucrarea firii sale proprii și tot așa și boul și calul și ciinele, ce vom spune de lucrarea proprie a omului ? 4. După părerea mea, omul este asemenea unui centaur, această făptură din Te-salia, alcătuit dintr-o parte rațională și una irațională, din suflet și trup ; trupul lucrează pămînțul și se grăbește spre pămînt; sufletul, însă, tinde către Dumnezeu, dacă este instruit de filozofia cea adevărată. 5. Sufle- tul se grăbește spre cei de sus, cu care este înrudit, și fuge de poftele trupului și odată cu acestea și de osteneală și frică, deși am arătat20 că pentru săvîrșirea binelui este nevoie și de răbdare și de frică. 6. Dacă cei care atacă legea spun : «prin lege esle cunoașterea păcatului» 2I, atunci și noi le răspundem : «Pînă la lege păcatul era în lume» 22, dar «fără lege păcatul era mort» 23. 7. Dacă înlături cauza fricii, adică păcatul, înlături frica ( mai mult încă, înlături pedeapsa, cînd înlături ceea ce dă naștere poftei. «Pentru cei drept nu este pusă lege» 24, spune Scriptura. 10. 1. Bine zice Heraclit: «Nu s-ar cunoaște numele de dreptate, dacă n-ar exista nedreptatea» 25; iar Socrate a spus că nu s-ar fi făcut lege pentru oamenii buni. 2. Dar, după cum spune apostolul, cei ce atacă legea nici aceasta n-au cunoscut că «cei ce iubește pe aproapele nu face rău; pentru că poruncile să nu ucizi, să nu faci adu lter, să nu furi și orice altă poruncă se cuprind numai în acest cuvînt: Să iubești pe a-proapele tău ca pe tine însuți» 26. 3. De aceea spune Domnul: «Să iubești pe Domnul Dumnezeul tău din toată inima ta și să iubești pe aproapele tău ca pe tine însuți» 27'. Dacă cel ce iubește pe aproapele său nu face rău și dacă toată porunca se cuprinde în iubirea aproapelui, atunci poruncile, care atîrnă deasupra omului frica, nu lucrează ură, ci dragoste. 11. 1. Deci, frica pe care o naște legea nu este patimă28. Prin urmare, după apostol, «legea este slîntâ» 29 și cu adevărat «duhovnicească» 30. 2. Trebuie, dar, după cum se pare, să cercetăm bine natura trupului și ființa sufletului pentru a înțelege scopul pentru care a fost făcut fiecare din ele și să nu socotim un rău moartea. 3. «Cînd erați robi păcatului, spune apostolul, erați liberi față de dreptate. Dar ce roadă aveațt atunci ? Roade de care acum vă rușinați. Că STROMATA A IV-A 206 sfîrșitul acelora este moartea. Dar acum, fiind izbăviți de păcat și ajungînd robi lui Dumnezeu, aveți roadă voastră spre sfințire, iar sfîrșitul, viața veșnică. Pentru că plata păcatului este moartea, iar harul lui Dumnezeu, viață veșnică în Hristos Iisus Domnul nostru» 31. 12. 1. Așadar, poate fi dovedit că unirea sufletului păcătos cu trupul înseamnă moarte, iar despărțirea de păcat înseamnă viață. 2. Multe sînt, insă, piedicile care stau în fața picioarelor noastre, multe sînt șanțurile poftei, multe sînt și prăpăstiile urgiei și mîniei; pe toate trebuie să le sărim, ca să ne scăpăm de toată distrugerea adusă peste noi de fel de 21. Rom. 3, 20. 22. Rom. 5, 13. 23. Rom. 7, 8. 24. I Tim. 1, 9. 25. Heraclit, Fragm. 23, Diels. 26. Rom. 13, 9. 27. Lc. 10, 27 i Mt., 22, 37—38 ; Lev., 19, 18 ; Deut., 6, 5. 28. Stromata II, 40, 1. 29. Rom. 7, 12. 30. Rom. 7, 14. 31. Rom. 6, 20—23. fel de uneltiri, dacă vrem să contemplăm, nu însă «prin oglindă»32, cunoașterea lui Dumnezeu. 3. «Zeuis, .a cărui voce răsumă pînă departe, ia jumătate din virtutea Bărbatului, cînd vine peste acesta ziua robiei» 33. 4. Scriptura numește robi pe cei de sub păcat34, pe cei vînduți păcatului 35, pe cei iubitori de plăceri, pe cei iubitori de trupuri, care sînt mai mult fiare decît oameni, care se aseamănă dobitoacelor36, care sînt armăsari înnebuniți după femei, care neohează la femeile vecinilor37; des-trînatul este măgar încăpățînat; lacomul este lup sălbatic ; înșelătorul este șarpe. 5. Deci despărțirea sufletului de trup, la care meditează filozoful în toată viața lui, pricinuiește filozofului o ardoare gnostică, încît poate îndura cu ușurință moartea naturală, pentru că moartea este desfacerea legăturilor sufletului de trup. 6. «Pentru mine, spune Pavel, lumea este răstignită și eu pentru lume 38 ; viețuiesc, fiind în trup, ca și cum aș viețui în cer» 39, CAPITOLUL IV 13. 1. De aceea, pe bună dreptate, cînd gnosticul este chemat, ascultă repede de i se cere trupul; îndură să dea totodată și patimile, pe care le desfăcuse mai înainte de trup ; nu ocărind, după părerea mea, pe ispititor, ci învățîndu-1 și convingîndu-1, după cum spune Empedocle : «Din ce cinste și din ce fericire măreață» 40 a venit aici pe pămînt, ca să trăiască 32. I Cor. 13, 12. 33. Homer, Odiseea, XVII, 322—323. 34. Rom. 6, 17. 20. 35. Rom. 7, 14. 36. Ps. 48, 12, 21. 37. Ier. 5, 8. 38. Gal. 6, 14. 39. Gal. 2, 20 j FU. 3, 20. 40. Empedocle, Fragm. 119, Diels. 207 printre muritori. 2. Acesta își dă cu adevărat luiși mărturie că este credincios adevărat lui Dumnezeu, iar ispititorului îi dă mărturie că în zadar pizmuiește pe cel care-i credincios datorită dragostei; și iarăși dă mărturie Domnului de convingerea sa îndumnezeită în învățătura Lui, de care nici frica de moarte nu-1 va despărțida, pentru că întărește adevărul propovăduirii și cu fapta, arătînd că este puternic Dumnezeul spre Care se grăbește. 3. Ai putea admira dragostea lui, de care vădit dă lecții, pentru că este unit cu mulțumire cu cei cu care se-nrudește. Nu numai atît, dar și convinge de lucrul acesta pe necredincioși cu cinstitul lui sînge. 14. 1. Acesta, din pricina poruncii, nu se ferește, de frică, să se lepede de Hristos, ca să ajungă de frică mucenic j nici nu-și vinde credința în nădejdea darurilor pregătite, ci din dragoste de Domnul se desparte cu foarte mare bucurie de viața de aici, mulțumindu-i negreșit și celui care a fost pricina ieșirii de aici și celui care a meșteșugit pîra; că a luat prilej bineouvîntat, pe care nu l-a provocat, să se arate pe sine cine este; unuia prin răbdarea sa, iar Domnului prin dragostea sa, pe care I-a arătat-o Domnului, Care cunoștea, înainte de nașterea lui, dorința sa de a suferi mucenicia. 2. Se duce, așadar, ca la un prieten la Domnul, pentru Care de bună voie și-a dat trupul, iar odată cu trupul și sufletul — că la moartea lui se așteptau judecătorii — ,• și aude de la Mîntuitorul nostru, cu viața Căruia s-a asemănat: «Iubite frate», așa cum a spus poetul41. 3. Astfel noi numim mucenicia săvîrșire, nu că omul a luat sfîrșit vieții, cum înțeleg ceilalți oameni, ci că a arătat un lucru desăvîrșit de dragoste. 4. Vechii greci lăudau sfîrșitul celor care mureau în război, nu pentru a sfătui pe oameni să moară de moarte silnică, ci pentru că cel care moare în război se desparte de viață fără teamă de moarte; i se taie trupul, fără să sufere mai înainte cu sufletul, nici să se slăbănogească așa cum sufăr oamenii cînd cad bolnavi; că aceștia se despart de viață plîngăreți, ca niște femei și cu dorința de a mai trăi. 15. 1. De aceea nici nu le este acestora curat sufletul, cînd pleacă de pe lumea asta, ci sufletul lor duce cu el poftele ca pe niște greutăți de plumb; afară de aceia care au fost oameni cu judecată, prin virtutea lor. 2. Dar sînt și oameni care mor în război încărcați de dorințe ; aceștia nu se deosebesc întru nimic de cei care cad veștejiți de boală. 3. Așadar, dacă mucenicia înseamnă a da mărturie înaintea lui Dumnezeu, atunci orice suflet care viețuiește curat și are cunoașterea lui Dumnezeu, orice suflet care ascultă de porunci este mucenic și în viață și în cuvînt, pentru că, atunci cînd se desparte de trup, își revarsă, ca sîngele, credința lui la plecarea de aici, așa cum și-a revărsat-o în toată viața sa. 4. Astfel, Domnul zice în Evanghelie : «Oricine va lăsa pe tată sau pe mamă sau pe frați» și celelalte «pentru Evanghelie și pentru numele Meu» 42, acela este fericit. Domnul n-a în-iățișat prin aceste cuvinte mucenicia simplă, ci mucenicia gnostică, mucenicia omului care viețuiește după îndreptarul Evangheliei, prin dragostea lui pentru Domnul. 5. Cunoașterea numelui43 și înțelegerea Evangheliei înseamnă gnoză, dar nu simpla numire; adică a-ți părăsi neamul cel din lume, a-ți părăsi averea și toată agonisita, ca să trăiești fără să fii legat de ceva. «Mamă» înseamnă alegoric patria și pămîntul care te hrănește, iar «tată», legile politice. 6. Printr-un simțămînt de dreptate 41. Homer, Illada, IV, 155) V, 359j XXI, 308. 42. Mt. 19, 29 | Mc. 10, 29. 43. Adlca : numele Iul Hristos. STR0A1ATA A IV-A 248 plin de măreție trebuie să te socotești cu mulțumire mai presus de ele pentru a fi prieten cu Dumnezeu și pentru a dobîndi partea de-a dreapta 44 a sfințeniei, așa precum și apostolii au făcut. 16. 1. Heraclit spune : «Zeii și oamenii cinstesc pe cei care cad pe cîmpul de luptă»45; iar Platon, în cartea a cincea a lucrării sale Statul, sorie : «Nu vom spune, oare, că este pe primul loc în neamul cel de aur ostașul care s-a săvîrșit cu glorie între cei căzuți pe cîmpul de bătaie ? Negreșit că da !» 46. 2. Iar neamul cel de aur își are originea în zeii care locuiesc cerul și sfera cea fixă, care mai ales au conducerea purtării de grijă a oamenilor. 3. Unii eretici care înțeleg greșit pe Domnul și iubesc viața într-un chip necredincios și laș în același timp, spun că adevărata mucenicie este cunoașterea adevăratului Dumnezeu — lucru pe care și noi îl mărturisim — iar cel care mărturisește pe Domnul cu moartea sa acela este un criminal și un sinucigaș ; și răspîndesc și alte sofisme pline de aceeași lașitate. Ereticilor acestora le voi răspunde la timpul potrivit că învățăturile lor se deosebesc de învățăturile noastre. 17. 1. Și noi ținem de rău pe cei care se aruncă singuri în primejdie de moarte. Că sînt unii — nu dintr-ai noștri — care au cu noi comun numai numele de creștin, care, din ură față de Creator, se grăbesc să se dea singuri morții. Ticăloșii, se omoară singuri! 2. Despre aceștia spuneam că pleacă de pe lume fără cununa de mucenic, chiar dacă sînt omorîți de autoritatea publică. 3. Că ei nu păstrează caracterul mucenicului credincios ; nu cunosc pe adevăratul Dumnezeu și se dau pe ei înșiși unei morți zadarnice, ca și gimnosofiștii indieni, care se ard în zadar. 4. Dar pentru că acești oameni, care poartă în chip fals numele de gnostici, hulesc tiupul, aceștia să afle că și armonia trupului contribuie la o bună desfășurare a spiritului. 18. 1. De aceea Platon — pe care ereticii, care socotesc rea creația, îl iau ca martor — spune, în cartea a treia a lucrării sale Statul, că trebuie să ne îngrijim de trup pentru armonia sufletului ; că numai datorită acestei armonii se poate trăi și se poate trăi corect47; cu aceste cuvinte Platon vestește predica adevărului48. Că numai trăind și fiind sănătoși putem învăța gnoza. 2. Omul nici nu poate ajunge cît de puțin le această înălțime, fără a avea cele neapărat trebuincioase vieții, și, cu ajutorul lor, să facă pe toate cele care duc la gnoză. Nu trebuie, oare, să prefere aceasta pentru a trăi bine ? 3. Că numai cînd trăiești realizezi trăirea cea bună; iar cel care se deprinde prin trup cu trăirea cea bună, acela este condus spre veșnicie. CAPITOLUL V 19. 1. Merită să te minunezi de acei dintre stoici care spun că sufletul nu-i influențat cu nimic de trup; nu-i influențat în rău de boală, nici în bine de sănătate ț amîndouă stările acestea, spun ei, sînt indiferente. 2. Iov, prin covîrșitoarea lui înfrînare și prin marea lui credință, ne este dat bun exemplu ,• din bogat a ajuns sărac; din om cu slavă, fără de slavă; din om frumos, urît; din sănătos, bolnav ; dar a făcut de rușine pe 44. Mt. 25, 33. 45. Heraclit, Fragm. 24, Diels. 46. Platon, Statul V, 468, E. 47. Ibidem, III, 410 C; IX, 591 D. 48. Adlcfi : a credinței celei adevărate, a credinței creștine. ispititor și a binecuvîntat pe Creator; a îndurat la fel pe cele din urmă ca și pe cele dintîi și ne-a învățat foarte bine că gnosticul se poate folosi bine de toate împrejurările din viața STR0A1ATA A IV-A 248 lui. 3. Și că faptele mari ale celor din vechime sînt pilde pentru îndreptarea noastră, o arată apostolul, cînd spune : «încît lanțurile mele au ajuns cunoscute în tot pretoriul și tuturor celorlalți; și cei mai mulți dintre frații în Domnul, convinși de lanțurile mele, îndrăznesc mai mult să grăiască cuvîntul lui Dumnezeu» 49. Că muceniciile sînt pilde sfințite, pline de slavă pentru convertire. 4. «Că toate cîte sau scris, spune Pavel, spre învățătura noastră s-au scris, ca, prin răbdare și prin mîngîieiea Scripturilor, să avem mîngîiere» 50. 20. 1. Sufletul, cînd durerea este prezentă în el, pare că se pleacă în fața ei și socoate ca ceva de preț scăparea de durerea pe care o are. Fără îndoială, în acel timp sufletului îi este greu să învețe; și tot atunci sînt neglijate și celelalte virtuți. 2. Cu aceasta nu spunem că însăși virtutea suferă — că virtutea nu se îmbolnăvește — ,* dar omul care participă la amîndouă, la virtute și la boală, este strivit de ceea ce-1 silește ; iar dacă nu are un suflet tare, cade doborît, pentru că încă nu a dobîndit capacitatea de înfrînare și este la fel cu cel care fuge, pentru că nu poate rezista. 21. 1. Același lucru și cu sărăcia. Pentru că și sărăcia se silește să depărteze sufletul de la cele de neapărată trebuință, adică de la contemplare și de la o viețuire curată și fără de păcat, și îl silește pe cel care nu s-a afierosit pe el însuși cu totul lui Dumnezeu prin dragoste, să se ocupe de procurarea celor necesare traiului, după cum dimpotrivă sănătatea și belșugul lucrurilor trebuincioase traiului păstrează sufletul liber și independent, cînd știe să folosească bine pe cele pe care le are. 2. Că spune apostolul : «Necaz în trup vor avea unii na aceștia; eu, însă, vă cruț51; că vreau ca voi să fiți fără de grijă 52 spre bună-cuviință și alipire stăruitoare de Domnul» 53. 22. 1. Trebuie, dar, să ne ocupăm de acestea, dar nu de dragul trupului; că grija de trup 40. FII. 1, 13—14. .r»0. Rom. 15, 4. 51. / Cor. 7, 28. 52. / Cor. 7, 32. 53. / Cor. 7, 35. se face de dragul sufletului, pentru care se face totul. 2. In această privință este de neapărată trebuință ca cel care viețuiește în chip gnostic să cunoască cele ce se cuvin ; că plăcerea nu este un bine se vede de acolo că unele plăceri sînt rele, fără, însă, ca, potrivit acestei idei, binele să apară rău și răul bine. 3. Mai mult: dacă preferăm unele plăceri, iar pe altele le evităm, nu înseamnă că orice plăcere este bună. 4. La fel, același lucru îl spunem și despre dureri; pe unele le suferim, pe altele le evităm ; dar acceptarea și evitarea o facem pe temeiul științei. 5. Deci, știința este binele, nu plăcerea, datorită căreia știm cînd și ce plăcere să alegem. 23. 1. Astfel mucenicul, prin durerea prezentă, alege plăcerea, pe care i-o dă nădejdea. Daca setea este suferință, iar potolirea setei plăcere, atunci suferința de mai înainte este cauza plăcerii. Răul niciodată nu poate fi cauza binelui; deci nici una din acestea două -— nici suferința, nici plăcerea, de care am vorbit — nu este ceva rău. 2. De aceea scriu Simonide 54 și Aristotel55: «Cel mai bun lucru pentru bărbat este sănătatea; In al doilea rînd, să fie frumos la trup, Iar tn al treitoa rînld, să se talbogățeaseă fără viclenie». 210 CLEMENT ALEXANDRINUL 3. Și Teognis din Megara spune : «Dacă vrei să scapi de sărăcie, Cirne, aruncă-te De pe înaltul stîncilor în adîncul mării» 56. 4. Pe de altă parte poetul comic Antifane 57 spune : «Bogăția este ca un doctor rău ; Ne face pe toți orbi, dacă ne uităm la ea cînd o dobîndim» 58. 24. 1. Poeții spun că bogăția este oarbă din naștere 59. 2. Euforion din Halchis spune : «Și a născut un fiu, care n-a văzut lumina soarelui» M. 3. Euripide, în piesa Alexandru, a spus cuvintele acestea : «Bogăția și multele petreceri, care o însoțesc, Sînt pentru oameni lecție rea de curaj și bărbăție» 61. 4. Și a mai spus : «Sărăcia a moștenit înțelepciune, pentru că-i este rudă» w. 54. Simonide din Ceos, Fragm. 190, A. Berg. 55. Aristotel, Thet., II, 21, 1394 b, 13. 56. Teognis, 175 ș.u. 57. Antifane, nota 17 din P III. 58. Antifane, Fragm. 259, CAF, II, 121. 59. Cuvînt către eleni, 102, 2 ; Pedagogul, II, 14, 4; III, 10, 2. 60. Euforion, Fragm. 74, Meineke. 61. Euripide, Alexandru, Fragm. 54. 02. Euripide, Voliid, Fragm. 641, 3. 5. «Iubirea de argint poate doborî nu numai Sparta, ci orișice oraș»63 64. «Nu numai argintul cel alb sau aurul Este pentru muritori monedă, ci și virtutea». după cum spune Sofocle M. CAPITOLUL VI 25. 1. Mintuitorul nostru cel sfînt a folosit cuvintele : sărăcie, bogăție și pe cele asemenea acestora, atît pentru cele duhovnicești cît și pentru cele materiale. Cînd a spus : «Fericiți cei prigoniți pentru dreptate» 6S 66, ne învață lămurit să căutăm în orice împrejurare pe cel ce dă mărturie pentru credința sa. 2. Dacă acesta e sărac din pricina dreptății 68 el dă mărturie că dreptatea, pe care a iubit-o, este un lucru bun; dacă flămînzește, dacă însetează din pricina dreptății 67, dă mărturie că dreptatea este cel mai mare bun. 26. 1. La fel și cel ce plînge și cel ce jelește din pricina dreptății68; dau mărturie că dreptatea aparține celei mai bune legi, că este bună. 2. După cum Domnul numește fericiți pe cei prigoniți pentru dreptate 69, tot așa numește fericiți și pe cei care (iămînzesc și însetează de dreptate. îi numește fericiți pe aceștia Acela Care laudă dorul cel curat, pe care nici foametea nu 1-a putut stinge. 3. Chiar dacă flămînzesc pentru însăși dreptatea, sînt fericiți70; fericiți sînt și cei săraci, fie că sînt săraci cu duhul71 72 73, fie cu 63. Un vechi oracol. 64. Versurile nu sînt din Sofocle, ci din Euripide, Edip, Fragm. 542. 65. Mt. 5, 10. 66. Mt. 5, 3. 67. Mt. 5, 6. 68. Mt. 5, 4 | Lc, 6, 21. 69. Mt. 5, 10. 70. Mt. 5, 6. 71. Mt. 5, 3. 72. In. 1, 12. 73. Lc 10, 19. STROMATA A IV-A 211 averile; dar negreșit, pentru dreptate. 4. Domnul nu-i fericește pentru aceea doar că sînt săraci, ci-i fericește pe cei care au voit să fie săraci pentru dreptate, pe cei care au disprețuit onorurile din lumea aceasta, ca să dobîndească binele. 5. Deasemeni fericește pe cei care au ajuns buni și cu purtarea și cu trupul, datorită castității, pe cei nobili și slăviți, pe cei care au ajuns la înfiere datorită dreptății, care pentru aceasta au primit «puterea să ajungă fii ai lui Dumnezeu72, să calce peste șerpi și scorpii» 73 și să stăpînească demonii și oștirea celui potrivnic. 27. 1. Și, ca să spun pe scurt, asceza, predată de Domnul, desparte cu mulțumire sufletul de trup, chiar dacă această asceză desprinde sufletul de trup printr-o schimbare radicală a lui. 2. Că «cel care și-a aflat sufletul său îl va pierde, iar cel care l-a pierdut îl va afla» 74 ; numai dacă afierosește nestricăciunii lui Dumnezeu ceea ce este stricăcios în el. Voința lui Dumnezeu este ca noi să cunoaștem pe Dumnezeu, iar cunoașterea lui Dumnezeu este comuniune cu nestricăciunea. 3. Așadar, cel care recunoaște, potrivit învățăturii despre pocăință, păcătos sufletul său, acela îl pierde pentru păcatul de care s-a despărțit; și pierzîndu-1 îl va afla potrivit ascultării, oare capătă o nouă viață prin credință, pentru că sufletul a murit pentru păcat75. Aceasta înseamnă a-ți afla sufletul; înseamnă a te cunoaște pe tine însuți. 28. 1. Stoicii spun că reîntoarcerea la cele dumnezeiești se săvârșește prin schimbare ; se schimbă sufletul ca să ajungă la înțelepciune 76. 2. După Platon, sufletul, făcînd o mișcare circulară spre cele mai bune, se reîntoarce din o zi asemănătoare nopții77 78. 3. Și filozofii îngăduie omului cu însușiri deosebite să iasă din viață într-un chip bi-necuvîntat, dacă este în așa chip lipsit de acțiune, încît nu-i mai rămîne nici o nădejde de a mai putea face ceva. 4. Iar judecătorul, care silește1 pe cineva să se lepede de Cel pe Care îl iubește, arată, după părerea mea, pe cel care-i prieten cu Dumnezeu și pe cel care nu-i prieten. 5. Aici nu mai rămîne comparație de a ști de cine va asculta : de amenințarea omenească sau de dragostea de Dumnezeu. 6. îndepărtarea de la faptele rele aduce după sine micșorarea și stingerea răutăților ; că ele își pierd puterea, memaifiind săvîrșite. Acest înțeles îl au cuvintele : «Vinde-li averile și dă-le săracilor și vino de urmează Mie» 7S, adică : Urmează celor spuse de Domnul! 29. 1. Unii spun că Domnul a arătat prin «averi» tot ceea ce este străin sufletului; dar aceștia nu pot spune cum se împart averile la săraci. Dumnezeu, însă, împarte pe toate tuturora după vrednicia fiecăruia, pentru că administrarea lui Dumnezeu este dreaptă. 2. Hristos îți spune : «Prin dărnicia ta, disprețuiește averile pe care Dumnezeu ți le-a dat și urmează celor spuse de Mine !». Gră-bește-te, deci, ca să te urci la Duhul! Nu te mîntui numai cu îndepărtarea de fapte rele ! Ca să fii desăvîrșit, adaugă la acestea și binefacerea poruncită de Domnul! 3. De pildă, celui care se laudă că a împlinit desăvîrșit poruncile legii79, Domnul i-a arătat că nu le-a împlinit, pentru că n-a iubit pe aproapele. Potrivit progresiunii gnostice, dragostea, care este doamna sîmbetei80, se face cunoscută prin facerea de bine. 4. Sînt de părere că trebuie să ne apropiem de Cuvîntul cel mântuitor, nu pentru frica de pedeapsă, nici pentru 74. Mt. 10, 39. 75. Rom. 6, 10. 76. Crisip, Fragm. mor. 221, Amiral. 77. Platon, Statul, VII, 521 C; 525 C ; 532 B. 78. Mt. 19, 21. 79. Mt. 19, 20; Mc. 10, 20; Lc. 18, 21. 80. Mt. 12, 8 ; Mc. 2, 28 ; Lc. 6, 5. 212 CLEMENT ALEXANDRINUL făgăduințele răsplătirii, ci pentru binele însuși. 30. 1. Unii ca aceștia stau de-a dreapta sfințeniei 81; iar cei care gîndesc că prin datul celor stri-căcioase pot dobîndi în schimb pe cele nestricăcioase sînt numiți «argați» în pilda celor doi frați82. Nu se văd, oare, aici aplicate cuvintele Scripturii: «după chip și asemănare»?83. Că unii viețuiesc împreună potrivit «asemănării» cu Mîntuitorul, iar alții, cei care stau de-a stînga, sînt numai după «chip». 2. Așadar din adevăr sînt treiM. Amîndoi se coboară din aceeași rădăcină, deși alegerea nu este egală ; dar, mai bine spus, nu este egală deosebirea făcută potrivit alegerii. 3. După părerea mea, cel ales potrivit imitării se deosebește de cel ales potrivit gnozei, așa cum se deosebește obiectul care arde și obiectul care luminează de foc și de lumină. Potrivit Scripturii, Israil este lumină a asemănării^ celălalt este chip. 4. Ce înseamnă pilda lui Lazăr, spusă de Domnul, în care ni se arată chipul bogatului și săracului ?85. Ce înseamnă cuvintele : «Nimeni nu poate sluji la doi domni: lui Dumnezeu și lui ma-mona» ?S6. Că așa numește Domnul iubirea de argint! 31. 1. La fel și pilda chemării la cină87; iubitorii de avuții, care au fost invitați la cină, n-au răspuns la chemare, nu din pricina averii pe care o aveau, ci din pricină că o stăpîneau cu patimă. 2. «Vulpile au vizuini» 8S. Domnul numește vulpi pe oamenii pămîntești plini de păcate, care-și pierd timpul cu bogăția, pe care o scot din mine și din adîncurile pămîntului. 3. De-asemeni Domnul spune despre Irod : «Ducef:i-vă și spuneți vulpii acesteia : Iată, scot demoni și fac vindecări astăzi și mîine și a treia zi voi nflrși» 89. 4. Domnul a spus : «păsări ale cerului» 90; prin cuvîntul «cer» a arătat păsările care se deosebesc de celelalte păsări, păsări cu adevărat curate ; și, cu acest nume, a numit pe cei care zboară spre gnoza Cuvîntului ceresc. 5. Că nu numai bogăția, slava și căsătoria, ci și sărăcia aduc nenumărate griji peste cel ce nu știe să îndure. N-a lăsat, oare, Domnul să se înțeleagă aceste griji și în pilda celor patru grupe de semințe, cînd a spus că sămînța cuvîntului, care a căzut în spini și mărăcini, a fost înăbușită de ei și n-a putut să aducă rod ? 32. 1. Este, dar, de neapărată trebuință să învățăm cum să folosim fiecare din întîmplă-rile oare vin peste noi, pentru ca, prin o bună viețuire gnostică, să ajun-yem la viața veșnică. 2. «Văzut-am, spune Scriptura, pe cel necredincios lnălțlndu-se și ridicîndu-se ca cedrii Libanului; și am trecut, spune Scriptura, și iată nu era ; și l-am căutat și locul lui nu s-a aflat. Păzește nerăutatea și caută dreptatea, că are urmași omul făcător de pace» 91. 3. Acesta este omul care 81. Mt. 25, 33. 82. Lc. 15, 17. 83. Fac. 1, 26. 84. Text corupt. 85. Lc. 16, 19—31. 86. Mt. 6, 24 i Lc. 16, 13. 87. Mt. 22, 2—14,- Lc. 14, 16—24. 8981. PMsl.. 386,,2315)—j l3.7c. 9, 58. 8992. ILsc. .2 193, ,132,. Mt. 15, 9 ; Mc. 7, 6. 903. PMst.. 681,,240. ; Lc. 9, 58. 94. Ps. 77, 40—41. 95. J>s. 30, 18. 96. Ps. 11, 3—5. 97. Mt. 6, 19. 98. Mt. 6, 21. 99. Et. 4, 22. 100. Lc. 12, 33. 101. Ies. 33, 19 ; Rom. 9, 15. 102. Mt. 5, 3. 103. Mt. 7, 13. STROMATA A IV-A 213 crede fără fățărie din toată inima lui și este senin în întreg sufletul lui. 4. «Poporul celălalt cu buzele cin stește, iar inima lui este departe de Domnul» 92. «Cu gura lor binecuvintează, iar cu inima lor blestemă» 93. 5. «Iubitu-L-au pe El cu gura lor, iar cu limba lor L-au mințit. Inima lor nu era dreaptă cu El și nici n-au avut încredere in testamentul Lui» 94. 33. 1. De aceea «mufe să fie buzele cele viclene, care grăiesc împotriva dreptului fărădelege» 95. Și iarăși: «Pierde-va Domnul toate buzele cele viclene și limba cea lăudăroasă și pe cei ce spun : 2. «Limba noastră o mărim, buzele noastre la noi sînt! Cine este Domnul nostru ?» Pentru necazul săracilor și pentru suspinul sărmanilor, acum Mă voi scula, zice Domnul. Pune-Mă-voi întru mîntuire, în-drăzni-voi întru El» 96. 3. Hristos este al celor smeriți, nu al celor care se ridică împotriva turmei Lui. 4. «Nu vă adunați comori pe pămînt, unde molia și rugina le strică și furii le sapă și le fură» 97, spune Domnul, ca să facă foarte de ocară sau pe iubitorii de avuții, sau pe cei care se îngrijesc numai de ei și-și fac griji, sau chiar pe cei care-și iubesc trupurile. 5. Dragostea trupească, bolile și gînduriie rele surpă mintea și întreg omul. Comoara noastră adevărată, însă, este acolo unde se află rubedenia minții 98. 6. Ne mai învață încă Domnul ca dărnicia noastră să fie dreaptă, arătîndu-ne că trebuie să restituim obișnuinței vechii viețuiri99 cele dobîndite de la ea și să alergăm la Dumnezeu, cerînd milă. 7. Aceasta înseamnă : «pungă care nu se învechește», că este merinde pentru viața veșnică, «comoară nesecată în cer» 100 ,• că spune Domnul : «Miluind, voi milui de cine-Mi va fi milă» 101. 34. 1. Domnul spune acestea și celor care vor să sărăcească pentru dreptate 102, că ei au auzit prin poruncă : «Calea largă și încăpătoare duce la pierzare și mulți merg pe ea» 103. 2. Aici nu vorbește de altceva, ci de desfrînare, de dragostea de femei, de dragostea de slavă, de dragostea de putere si de patimile cele asemenea acestora. Că așa a spus Domnul: «Nebune, .In noaptea aceasta vor cere suiletul tău 1 Iar cele pe care i le-ai pregătit ale cui vor ii ?» 104. 3. Cuvintele poruncii, însă, sînt acestea : «Păzi-ți-vă, dar, de orice lăcomie, că viața omului nu stă în prisosul avuțiilor sale!» 104 105. 4. Că «ce va tolosi omul de va dobîndi lumea întreagă, dar își va pierde sufletu l său ? Sau ce va da omul în schimb pentru suiletul său ?» 106. 5. «De aceea spun: Nu vă îngrijiți cu sufletu l vostru ce veți mînca, nici cu trupul vostru cu ce vă veți îmbrăca; că sufletu l este mai mult decît hrana și trupul decît haina» 107. 6. Și iarăși: «Că știe Tatăl vostru că aveți trebu ință de toate acestea. Căutați, dar, mai întîi împărăția cerurilor și dreptatea; că acestea sînt mari, celelalte mici» 108; iar cele pentru viață «vi se vor adăuga vouă» 109 110 111 112 113 114. 35. 1. Nu ne poruncește, oare, deschis Hristos să imităm viața gnostică ? Nu ne îndeamnă, oare, să căutăm cu fapta și cu cuvîntul adevărul ? Așadar, Hristos, Care educă sufletul nostru, socotește bogat nu datul, ci voința cu care dai. 2. Zaheu — unii spun că Matia — era mai marele vameșilor; cînd a auzit că Domnul l-a învrednicit să se ducă în casa lui, a spus : «Iată jumătate din avuția mea o dau 104. Lc. 12, 20. 105. Lc. 12, 15. 106. Mt. 16, 26. 107. Lc. 12, 22—23. 108. Mt. 6, 32—33 ; Lc 12, 30—31. 109. Mt. 6, 33 i Lc. 12, 31. 110. Lc 19, 8. 111. Lc. 19, 10. 112. I.c. 21, 1—4; Mc. 12, 41—44. 113. Mf. 5, 5. 114. In. 14, :>.. 214 CLEMENT ALEXANDRINUL milostenie, Doamne! Iar dacă am nedreptățit cu ceva pe cineva, întorc împătrit!» 110; la care și Mîntuitorul a spus : «Fiul Omului, venind astăzi, a găsit pe cel pierdut» 111. 3. Și iarăși, ui-tîndu-se Domnul la cutia templului, a văzut ipe bogat aruncînd în ea pe măsura averii sale, iar pe o văduvă, doi bani de aramă ,• și a zis că văduva a aruncat mai mult decît toți. Că bogatul a dat din prisosul lui, pe cînd văduva din sărăcia ei U2. 36. 1. Pe toate le-a urcat Domnul la educarea sufletului. El spune : «Fericiți cei blînzi, că aceia vor moșteni pămîntul» U3. 2. Blînzi sînt aceia care pun capăt luptei de nepotolit din sufletul lor împotriva mîniei, a poftei și a patimilor înrudite cu acestea. Domnul laudă, apoi, pe cei care sînt blînzi din buna lor voie, nu din constrângere. 3. în sfîrșit, la Domnul sînt și mai multe răsplătiri și mai multe locașuri114, pe măsura vieții fiecăruia : 4. «Cel ce primește prooroc în nume de prooroc, zice Domnul, plată de prooroc va lua; și cel ce primește pe drept în nume de drept, plată de drept va lua ; și cel ce pri- 8TROMATA A IV-A 2/33 mește pe unul din acești ucenici mici, nu-și va pierde plata» 115. 5. Și iarăși Domnul a arătat atît deosebirile dintre oameni, potrivit vredniciei lor, cît și răsplătirile nobile ale virtuții prin numărul neegal de ore de muncă al lucrătorilor din pilda lucrătorilor viei116 și totodată și prin plata egală dată fiecăruia dintre lucrători — plata, adică mîntuirea, arătată acoperit prin dinar — ; prin plata dată, Domnul a arătat că face dreptate egală celor care au lucrat în vie ceasuri neegale ca număr. 37. 1. Cei chemați vor lucra în locașuri care sînt pe măsura recompenselor de care au fost învredniciți; vor fi împreună-lucrători ai slujirii și gospodăririi celei nespuse. 2. «Cei care vor arăta, spune Platon, că s-au distins în chip deosebit printr-o viață sfîntă, aceștia sînt cei care s-au eliberat de lanțurile acestui pămînt, cei care au scăpat ca dintr-o închisoare și ajung sus în locașul cel curat». 3. Și iarăși același lucru îl spune și mai lămurit: «Dintre aceștia, cei care s-au curățit îndestulător prin filozofie trăiesc fără trupuri tot timpul», deși Platon îi îmbracă pe aceștia cu unele forme, aeriene pentru unii, de foc pentru alții. 4. Și încă adaugă: «Și ajung în locașuri încă mai bune ca acestea, pe care mei nu-i ușor a le descrie și nici timpul de acum nu ni-i de ajuns» m. 5. De aceea pe bună dreptate a spus Domnul: «Fericiți cei ce pling, că aceia se vor mîngîia» m. 6. Cei care s-au pocăit de viața păcătoasă de mai înainte, vor fi de față la chemare ; că aceasta înseamnă uapaxXA-ft-îjvai; înseamnă a fi chemat. 7. Sînt două feluri de pocăință; unul mai obișnuit: frica de faptele săvîrșite; altul mai deosebit: rușinea sufletului de el însuși, datorită conștiinței fie aici, fie aiurea, pentru că nu este nici un loc lipsit de binefacerea lui Dumnezeu. 38. 1. Și iarăși spune Domnul: «Fericiți cei milostivi, că aceia se vor milui» 119. Iar mila nu este, așa cum au înțeles-o unii filozofi, durerea pricinuită de suferințe străine, ci este mai degrabă ceva plăcut, așa cum spun profeții. «Milă vo-iesc, spune Domnul, și nu jeittă» m. 2. Domnul vrea să fie milostivi nu numai cei care fac milostenie, ci și cei care voiesc să miluiască, în care, chiar dacă nu pot face milostenie, lucrarea milosteniei este în cugetul și voința lor. 3. Că uneori voim să facem milostenie, fie printr-un ajutor bănesc, fie printr-o îngrijire trupească, cum este a îndestula pe cel lipsit sau a sluji celui bolnav sau a fi lîngă cineva care este în vreun necaz, dar nu putem să ne împlinim voința spre 115. Mt. 10, 41—42. 116. Mt. 20, 1—14. 117. Platon, Fedon, 114 BC. 118. Mt. 5, 4. 119. Mt. 5, 7. 120. Os/e 6, 6| Mt. 9, 13 i 12, 7. care sîntem îndemnați, sau din pricina sărăciei, sau din pricina bolii, sau din pricina bătrîneții — că și bătrînetea este o boală a firii — așa că nu putem duce la sfîrșit ceea ce dorim. 4. Cei care voiesc să facă milostenie participă la aceeași cinste ca și cei care o pot face, pentru că voința de a face milostenie este egală cu a celor care o fac; singura deosebire este că ceilalți îi întrec prin averea lor. 39. 1. Pentru că două sînt căile, care duc la desăvîrșirea mîntuirii - faptele și gnoza — Domnul a spus : «Fericiți cei curați cu inima, că aceia vor vedea pe Dumnezeu» 121. 2. Dacă, într-adevăr, urmărim binele, atunci gnoza — în care este curățirea sufletului conducător — este o lucrare bună. 3. Numim bune cele care sînt bune prin ele însele, cele care participă la cele bune, precum și faptele bune. Dar fără lucrurile intermediare, adică cele materiale, nu pot exista nici faptele bune, nici faptele rele, de pildă fără viață și sănătate și fără celelalte lucruri aduse de necesitate sau de împrejurări. 4. Domnul vrea ca cei care doresc să ajungă la cunoașterea lui Dumnezeu să fie curați în ce privește poftele lor trupești și sfinți în gîndurile lor, pentru ca puterea conducătoare a sufletului lor să nu fie împiedicată în acțiunea ei de ceva fals. 40. 1. Așadar cînd cel care participă 'în chip gnostic la sfînta însușire a dum-nezeirii se îndeletnicește cu contemplația și vorbește într-un mod curat cu Dumnezeu, .atunci ajunge mai aproape de dumnezeire, este într-o stare de identitate lipsită de patimi, așa că nu mai are știința, nici nu mai posedă gnoza, ci este însăși știința și gnoza. 2. «Fericiți», așadar, făcătorii de pace» 122, adică cei care domesticesc și îmblînzesc legea care se luptă împotriva gîndului minții noastre, cei care îmblînzesc amenințările mîniei, momelile poftei și celelalte patimi, care duc război împotriva gîndirii noastre. Aceștia, ducîndu-și viața însoțiți de știință, de fapte bune și de învățătura cea adevărată, se vor restabili în înfierea cea foarte mult dorită. 3. Desăvîrșiți făcători de pace sînt aceia care păstrează neclintită pacea în orice împrejurare din viață, cei care numesc sfîntă și buna conducerea dumnezeiască a lumii, care-și găsesc reazemul lor în știința lucrurilor dumnezeiești și omenești, datorită căreia ajung de socotesc contrarietățile din lumea materială cea mai frumoasă armonie a creației. 4. Făcătorii de pace aduc pace și celor care se războiesc cu vicleniile de luptă ale păcatului, învățîndu-i să se întoarcă la credință și la pace. 41. 1. Dar capul oricărei virtuți, după socotința mea, este virtutea aceea de care ne vorbește Domnul, cînd ne învață că pentru dragostea cea către Dumnezeu trebuie să disprețuim gnostic moartea. 2. «Fericiți cei prigoniți pentru dreptate, spune Domnul, cd aceia fiii lui Dumnezeu 121. ML 5, 8. 122. M(. 5, 9. se vor chema» 123; sau ca unii din cei care schimbă cuvintele Evangheliei și spun : «Fericiți cei prigoniți pentru dreptate, că aceia vor ii desă-vîrșiți. 3. Si fericiți cei prigoniți pentru Mine, că vor avea ioc unde nu vor fi prigon iți» 124. «Si fericiți sînteți, cînd oamenii vă vor urî pe voi, cînd vă vor afurisi, cînd vor arunca numele vostru ca râu din pricina Fiului Omului» 125, 4. dacă nu urgisim pe prigonitori și dacă îndurăm pedepsele lor, fără să-i urîm, gîndindu-ne că am fost supuși acestor încercări mai tîrziu decît ne așteptam. Sa cunoaștem, însă, și aceea, că orice încercare este prilej de mucenicie. CAPITOLUL VII 42. 1. Să ne gîndim, apoi, în ce rău se găsește cel care a mințit, care s-a arătat necredincios, care a trecut în tabăra diavolului! 2. Deci cel care nu crede în Dumnezeu minte pe Domnul; dar, mai bine spus, își înșeală, prin minciună, propria sa nădejde. Cel care nu face ceea ce a poruncit Domnul, acela nu crede. 3. Dar ce ? Nu se leapădă, oare, de sine cel ce se leapădă de Domnul ? Nu se lipsește, oare, pe el însuși de prietenia cu Stăpînul, cel ce lipsește pe Stăpîn de stăpînirea Sa ? Așadar, cei ce se leapădă de Mîntuitorul se leapădă de viață, că «viața era lumina» 126. 4. Domnul nu-i numește pe aceștia puțin credincioși127, ci necredincioși 128 și fățarnici129, că poartă numele lui Hristos, dar se leapădă de credința în El. Cel ce crede este numit și slugă130 și prieten131. 5. Deci dacă cineva se iubește pe sine însuși, iubește pe Domnul și-și mărturisește mîntuirea, ca să-și mîntuie sufletul. 43. 1. Chiar dacă ți-ai da viața pentru aproapele tău, din dragoste, amintește-ți că Mîntuitorul este aproapele nostru — că Cel Ce mîntuie a fost numit pentru cel mîn-tuit: Dumnezeu, Care este aproape 132 — că alegînd moartea pentru viață, ai suferit mai mult pentru tine decît pentru acela. Oare nu din pricina asta este numit frate ? 2. Cel ce suferă pentru dragostea de Dumnezeu a suferit pentru propria sa mîntuire ; și iarăși, cel ce moare pentru propria sa mîntuire suferă pentru dragostea de Domnul. Că Domnul, fiind viață, a voit să pătimească pentru cei pentru care a pătimit, pen- 2S6 CLEMENT ALEXANDRINUL tru ca, prin patima Lui, să trăim noi. 3. Domnul spune : «Pentru ce-Mi spuneți: Doamne, Doamne, și nu tăceți cele ce spun ?» 133 Că poporul, care iubește cu buzele, 12a. Mt. 5, 10, 9. 124. Th. Zahn, Gesch. d. ntl. Kanons, I, 174; Harmaick, Gesch. d. altchr. Lit., 1, 192; Hamaick, Marcion, 2. Aufl., 254. 125. Lc. 6, 22. 126. In. 1, 4. 127. Mt. 6, 30. 128. Mt. 17, 17. 129. Mt. 23, 13. 130. Ml. 24, 45. 131. In. 15, 14. 132. Ier. 23, 23. are departe inima sa de Domnul134; este alt popor, crede în alt Dumnezeu, căruia i s-a vîndut de buna sa voie. 4. Toți cîți împlinesc poruncile Mîntuitoruli sînt mucenici cu fiecare faptă a lor. Cînd fac ceea ce voiește Mîntuitorul, înseamnă că poartă numele Domnului ; iar cei care și-au răstignit trupul, împreună cu poftele și cu patimile 135, dau mărturie cu fapta că sînt pe deplin încredințați că sînt ai Domnului. 5. Apostolul spune: «Dacă trăim cu Duhul, cu Duhul să și umblăm 136. Cel ce seamănă in trupul lui, din trup va secera stricăciune iar cel ce seamănă în Duh, din Duh va secera viață veșnică» 137. 44. 1. Unii oameni ticăloși sînt de părere că mărturia dată prin sînge pentru Domnul este cea mai silnică moarte, neștiind că o poartă ca aceasta a morții este începutul vieții celei adevărate ; nu vor să se gîndească nici la cinstea ce se dă după moarte celor ce au trăit sfînt, nici la pedepsele celor ce au viețuit nedrept și desfrînat. Eu nu vorbesc numai de cele ce se spun în Scripturile noastre — că toate poruncile Scripturilor arată lucrul acesta — dar acești oameni nu vor să asculte nici de cuvintele filozofilor lor. 2. Teano Pitagoreana scrie : «Dacă sufletul n-ar fi nemuritor, atunci viața ar fi într-adevăr un banchet pentru răii care trăiesc în desfătări și apoi mor» 138; 3. iar Platon spune în dialogul Fedon: «Dacă moartea ar dezlega totul, ar fi un cîștig neașteptat» 139, și celelalte. 45. 1. Nu se poate gîndi la fel cu Telef al lui Eschil, care spunea că este «numai o cale, care duce la iad» 140; sînt multe căi care duc acolo : păcatele care te depărtează de drumul cel bun. 2. Pe acești necredincioși se pare că i-a luat în rîs Aristofan cînd zice : «Veniți, oameni au viață obscură, asemănători ou felul frunzelor, Slăbănogilor, făiptuiii de ceară, neam la fel cu umbra, lipsiți de putare, Ființe fără de aripi, ființe de o zi!» 141. 3. Iar Epiharm spume : «Așa e firea omenească ! Burdufuri umflate I» 142. 4. Nouă, însă, Mîntuitorul ne-a spus : «Duhul este osîrduitor, iar trupul neputincios»143; pentru că «gîndul trupului este vrăjmășie lui Dumne- 257 133. Lc. 6, 46. 134. /s. 29, 14 i Mt. 15, 8 ; Mc. 7, & 135. Gal. 5. 24. 136. Gal. 5, 25. 137. Gal. 6, 8. 138. Teano, Fragm. 5, Mulliach, FPG, II, 115. 139. Platon, Fedon, 107 C. 140. Eschil, Telel, Fragm. 239 (din : Platon, Fedon, 108 A). 141. Aristofan, Păsările, 684—686. 142. Epiharm, Fragm. 246, Kaibel. 143. Mt. 26, 41 | Mc. 14, 38. 8TROMATA A IV-A zeu, tîlcuiește apostolul, că nu se supune legii lui Dumnezeu, că nici nu poate i iar cei ce sînt în tiup nu pot plăcea lui Dumnezeu» 144. 5. Șl, ex-plicînd mai pe larg, apostolul adaugă, ca nu cumva cineva să arate cu nerecunoștința, ca și Marcion, că este rea creația: «lai dacă Hristos este în voi, trupul este mort pentru păcat, iar duhul este viață pentru dreptate» 145. 6. Și iarăși: «Dacd viețuiți după trup, veți muri146, cd socotesc cd pătimirile din vremea de acum nu sînt vrednice de slava ce ni se va descoperi147; dacd pătimim împreună cu Hristos, să ne și slăvim împreună cu El, ca împreună moștenitori ai lui Hristos» 148. 46. 1. «Știm că celor ce iubesc pe Dumnezeu toate le ajută spre bine, celor care sînt chemați după voința Lui. Că pe cei pe care i-a cunoscut mai înainte, mai înainte i-a și hotărît să fie asemenea chipului Fiului Lui, ca să fie El Intîi-Născut între mulți frați; iar pe care i-a hotărît mai înainte, pe aceștia i-a și chemat; iar pe care i-a chemat, pe aceștia i-a și îndreptat t iar pe care i-a îndreptat, pe aceștia i-a și slăvit» m. Vezi, dar, că pentru dragostea de Hristos sîntem învățați mucenicia. 2. Iar dacă vrei să dai mărturie pentru răsplata faptelor bune, ascultă iarăși: «Că prin nădejde ne-am mîntuit; dar nădejdea care se vede nu este nădejde. Cum ar nădăjdui cineva ceea ce vede ? Iar dacă nădăjduim ceea ce nu vedem, așteptăm prin răbdare» 150. 3. Petru spune : «Dar dacă și pătimim pentru dreptate, sîntem fericiți; iar de frica lor să nu vă temeți, nici să vă turburați, ci pe Domnul, pe Hristos, sfințiți- L in inimile voastre și să fiți gata totdeauna să răspundeți oricui vă cere socoteală de nădejdea voastră, dar cu blîndețe și cu frică, avînd cuget cutat, ca în ceea ce sînteți clevetiți să rămînă de rușine cei ce grăiesc de rău purtarea voastră cea bună în Hristos. Că este mai bine, dacă voința lui Dumnezeu vrea, să pătimiți făcînd cele bune, decît făcînd cele rele» 144 145 146 147 148 149 150 151. 47. 1. Dar dacă cineva ar întreba în batjocoră : Cum este cu putință ca trupul, care este neputincios152, să se împotrivească puterilor și duhurilor stăpînirilor ?153. 2. Acela să cunoască aceea, că noi, care avem încredere în Atotputernicul și Domnul, ne împotrivim începăto-riilor întunericului și morții. 3. Scriptura spune : «Încă pe cînd tu gră-iești, 144. Rom. 8, 7—8. 145. Rom. 8, 10. 146. Rom. 8, 13. 147. Rom. 8, 18. 148. Rom. 8, 17. 149. Rom. 8, 28—30. 150. Rom. 8, 24—25. 151. / Pt. 3, 14—17. 152. Mt. 26, 41 Î Mc. 14, 38. 153. EI. 6, 12. 154. Is. 58, 9. 17 — Clement Alexandrinul va zice : «Iată sînt aici» 154. Vezi pe ajutătorul cel nebiruit, pe apă MB CI.KMIONT At.KXA'NOHININ ratorul nostru ! 4. Petru spune : «Nu vă mirați, dar, de focul dintre voi, venit vouă spre ispitire ca și cum vi s-ar întâmpla ceva străin; ci în-ttucU sinteți părtași la patimile lui Hristos, bucurați-vă, pentru ca, la descoperirea slavei Lui, să vă bucurați veselindu-vă. Dacă sinteți ocăriți pentru numele lui Hristos, fericiți sinteți, că Duhul slavei și al lui Dumnezeu se odihnește peste voi» 155. 5. «Precum este scris că pentru 1 ine sîntem omorîți toată ziua; socotiți am fost ca o oaie de junghiere. Dar în toate acestea biruim cu prisosință prin Cel Ce ne-a iubit pe noi» 156. 48. 1, «Ceea ce dorești să scoți cu sila din mintea mea N-ai să afli de la mine, nici dacă m-ai arde, Nici idaic-aii avea putere să-mi sfîșii trupul cu piroane cumplite din vîrful capului pînă la picioare, Nici <lacă m-ai lega au toaite legăturile» 157, spune fără teamă și cu curaj de bărbat, în tragedie, femeia. 2. Iar Anti-gona împotrivindu-se poruncii lui Creon, zice curajoasă: «Nici chiar dacă Zeus mi-ar fi dat porunca aceasta !» 159. 3. Dumnezeu, însă, ne va porunci nouă; și noi trebuie să ascultăm de 01 : «Cu inima se crede spre dreptate, iar cu gura se mărturisește spre mîntuire. Că spune Scriptura : «Tot cel ce crede în El nu se va rușina» 160. 4. Pe bună dreptate scrie Simonide : «Spune uin cuvînt, Că virtutea ar locui pe stînci greu de ajuns la ele, lair pe ele iaouiesite o aeaită sfîntă de sprintene nlimfe. Nici cu pleoapele tuituiror inutiitorilor virtutea nu poate fi văzută ! Numai cel plin cu totul de sudoare Va ajunge cu curaj în vîrf» 1SI. 49. 1. Iar Pindar spune : «Grijile tinerilor cu osteneli amestecate Ajung de găsesc slavă ; cu timpul, Faptele lor strălucesc, luminînd văzduhul» m. 2. Eschil, la rkidul său, fiind de aceeași părere, spune : «Celui ce se ostenește i se cuvine de la zei Glorie, fructul ostenelii lui» 163. ■ 155. I Pt. 4, 12—14. 156. Rom. 8, 36—37. 157. TGF, Adeisp. 114. 158. Amtigona, fiica lui Edip, oare a fost ghidul tatălui ei orb. Împotrivindu-se cu curaj lui Creon, regele Tebei, CATE îi interzisese să îînmormînteze, după datină, \>v ici doi frați ai ei, pe Eteocle și Polmice, A fost condamnată să fie îngropată de vie j dar PA s-a sp'înzurait. 150. Sofoirlo, Antigona, 450. 100. Rom. 10, 10—11 ; Is. 28, 6. 161. Slmionilide din Ceos, Fragm. 37, Diels. 102. J'iral-nr, Fragm. 227, Schnoedcr. 103. Eschil, Fragm. inc. 315. 3. După Heraclit: «Destinele mai mari dobîndesc părți mai mari-» l6J. 4. «Care este robul, care să nu tremure Înaintea morții?» 163. MB CI.KMIONT At.KXA'NOHININ 5. «Că nu ne-a dat Dumnezeu duhul robiei iarăși spre frică, ci al puterii și al dragostei și al înțelepciunii. Nu te rușina, deci, de mărturia Domnului nostru, nici de mine, cel pus în lanțuri pentru El» 166, scrie Pavel iui Timotei. 6. Unul ca acesta va fi, după apostol, cel ce se lipește de bine, cel care urăște răul și are dragoste nefățarnică 167. «Ce' care iubește pe altul a împlinit legea» 168. 7. Dar dacă «Dumnezeul nădejdii» "iU este Acela pentru Care noi dăm mărturie, precum și este, atunci îi mărturisim nădejdea noastră, grăbindu-ne spre nădejde. Iar cei «plini de bunătate sînt plini de toată cunoștința» 17°, spune Pavel. 50. 1. Filozofii indieni i-au spus lui Alexandru Macedon : «Vei putea muta trupurile noastre din loc în loc, dar nu vei putea sili sufletele noastre să facă ceea ce nu voim. Focul, care este pentru oameni cel mai mare chin, pe acesta noi îl disprețuim» 171. 2. Și în această privință, Heraclit prefera gloria în locul tuturora și mărturisește că lasă celor mulți plăcerea «să-și sature pîntecele cum și le satură dobitoacele» 172. 3. «Pentru trup, cele mai multe osteneli; Pentru trup, .am născocit casa cu acoperiș ; Pentru trup, găurim pămînțul, ca să scoatem argintul cel alb ; Pentru trup, semănăm pămînțul Și facem toate cele cîte după nume le cunoaștem» 173. 51. 1. Marii mulțimi această muncă zadarnică îi este foarte mult dorită. Apostolul, însă, ne spune : «Cunoaștem aceasta că omul nostru cel vechi s-a răstignit împreună cu Hristos, ca să se nimicească trupul păcatului, pentru ca noi să nu mai fim robi păcatului» 174. 2. Oare apostolul nu adaugă lămurit și cuvintele următoare, pentru a arăta că este batjocorită credința de mulțime ? «Mi se pare că Dumnezeu ne-a arătat pe noi apostolii a fi cei din urmă, ca pe niște rînduiți spre moarte, pentru că ne-am făcut priveliște lumii, îngerilor și oamenilor175. 3. Pînd în ceasul de acum și flămînzim și însetăm și sîntem goi și sîntem pălmuiți și pribegim și ne ostenim, lucrînd cu mîinile noastre ; ocărîti iiind, binc- cuvlntăm) prigoniți fiind, răbdăm} huliți fiind, mîngîiem; am ajuns ca 164. Henaiolit, Fragm. 25, Diels. 165. Buripide, Fragm. inc. 958. 166. ii Tim. 1, 7—8. 167. Rom. 12, 9. 168. Rom. 13, 8. 169. Rom. 15, 13. 170. Rom. 15, 14. 171. Calan, la Filon, Quod omn. prob. lib. 96. (II, 460, Mamg.). 172. Heraclit, Fragm. 29, Diels. 173. TGF, Adesp. 115. 174. Rom. 6, 6. 175. 1 Cor. 4, 9. gunoaiele lumii» 176. 52. 1. Niște cuvinte ca acestea spune și Platon In lucrarea sa Statul: «Dreptul va fi fericit, chiar dacă este torturat, chiar dacă i se scot amîndoi ochii» 177. 2. Totuși gnosticul nu va pune pe seama sorții rostul vieții sale, ci în el însuși, de a putea fi fericit și de a fi prietenul fericit și împărătesc al lui Dumnezeu. 3. Chiar dacă vin peste el înjosire, surghiun, confiscarea averilor și pe lîngă toate acestea moartea, nicicînd nu i se va putea lua libertatea și dragostea lui foarte puternică de Dumnezeu, care «pe toate le îndură, pe toate le rabdă» m. 4. Dragostea ne convinge că dumnezeiasca purtare de grijă le conduce bine pe toate. De aceea Pavel spune : «Vă rog, dar, să fiți imitatorii mei» 179. 53. 1. Așadar, prima treaptă a mîntuirii este învățătura unită cu 221 CLEMENT ALEXANDRINUL frica, datorită căreia ne abținem de la orice nedreptate; a doua treaptă este nădejdea datorită căreia dorim cela ce sînt foarte bune ; iar dragostea, după cum se și cade, desăvîrșește, pentru că e instruită în chip gnostic. 2. Elenii, nu știu cum, atribuie tot ce se întîmplă în viață unei necesități oarbe și mărturisesc că fără voia noastră ne supunem ei. 3. Euripide spune: «Primește, femeie, aceste sfaturi pe care ți le dau I Nici unul dintre miuritarii oare s-au născut nu trăiește fără de dureri. Iți îngropi copiii și naști alții noi; Și mori și tu la urmă I Acestea le sufăr muritorii I». 4. Apoi adaugă : «Acestea trebuie Să le Indurăm, pe care In chip firesc trebuie să le trăim; Pentru muritori nimic nu-i cumplit din cele necesare» 180. 54. 1. Celor ce se străduiesc să ajungă la desăvîrșire le stă înainte gnoza cea rațională, a cărei temelie este această treime de virtuți: «cre-dința, nădejdea și dragostea; dar mai mare decît acestea este dragostea» m. 2. Negreșit, «toate-mi sînt îngăduite, dar nu toate folosesc •, toate-mi sînt îngăduite, dar nu toate zidesc» 182, spune apostolul ,• și: «Nimeni să nu caute ale sale, ci și cele ale altuia»183, încît gnosticul poate, In același timp, să și facă și să și învețe, atunci cînd zidește; și zidește Încă peste ce-a zidit. 3. Este un lucru recunoscut că •al Domnului 176. I Cor. 4, 11—13. 177. Platon, Statul, II, 361 E. 178. / Cor. 4, 16. 179. / Cor. 4, 16. 180. Euripide, Hipsipile, Fragm. 757. 181. / Cor. 13, 13 . 182. 1 Cor. 10, 23. 183. / Cor. 10, 24. este pămîntul și plinirea lui» 184, dar cugetul celui slab se clatină. 4. •Iar cuget zic, nu al tău, ci al celuilalt. Că pentru ce libertatea mea sd fie Judecată de alt cuget ? Dacă eu sînt părtaș la har, pentru ce să iiu hulit pentru un lucru pentru care aduc mulțumire ? Deci ori de mîncați, ori de beți, ori altceva de tăceți, toate spre slava lui Dumnezeu să le faceți18S. 5. Că deși umblăm în trup, nu ne luptăm trupește, pentru că armele luptei noastre nu sînt trupești, ci puternice, cu ajutorul lui Dumnezeu, ca să dărîme întăriturile, surpmd gînduriie și toată înălțimea, care se ridică împotriva cunoașterii Domnului» 186. 55. 1. Gnosticul, înarmat cu aceste arme, zice : «O, Doamne, dă-mi prilejuri de încercare și primește pe cele ce-Ți voi arăta! Să fie cumplită această încercare, ca să disprețuiesc primejdiile pentru dragostea ce-Ți port!». 2. «Pentru că numai virtutea, dintre faptele omenești, Nu primește răsplată din afară, Ci Însăși ea este răsplata ostenelilor»187. 3. •îmbrăcați-vă, dar, ca aleși ai lui Dumnezeu, sfinți și iubiți, cu milostivirea îndurărilor, cu bunătate, cu smerenie, cu bîîndețe, cu Îndelungă răbdare188; iar peste toate acestea cu dragostea, care este legătura desâvîrșirii. 4. Si pacea 222 CLEMENT ALEXANDRINUL lui Hristos să domnească în inimile voastre, la care ați și tost chemați într-un singur trup. Si fiți mulțumitori» 189, voi care sinteți încă în trup, voi care, ca și drepții din vechime, vă bucurați de lipsa de patimi a sufletului și de liniște netulburată. CAPITOLUL VIII 56. 1. Dar nu numai etiopienii, macedonienii și lacedemonienii îndurau cu curaj torturile, după cum spune Eratostene în cartea sa Despre bine și rău190, dar și Zenon Eleatul, silit să divulge ceva din tainele sale, a rezistat torturilor, fără să mărturisească ceva ; iar cînd să moară și-a tăiat limba cu dinții și a scuipat-o în fața tiranului, care după unii se numea Nearh, iar după alții, Demil191. 2. Tot așa au făcut și Teodot Pita-goreul192 și Prail193, discipolul lui Lacid 194, după cum relatează Timotei din Pergam195 în lucrarea sa Despre curajul filozofilor și Ahaic 196 în scrierea sa Etica. 3. Dar și romanul 184. I Cor. 10, 26; Ps. 23, 1. 185. / Cor. 10, 29—31. 186. // Cor. 10, 3—5. 187. TGF, Adesp. 116. 188. Col. 3, 12. 189. Col. 3, 14—15. 190. Eratostene, Op. philos., Fragm. 8, Bernhardy. 191. Zenon, Test. 8, Diels, Vorsokrat.. 5. Aufl., I, 249, 30. 192. Teodot era un siracuzan (sec. III Î.e.n.). 193. La Diogene Laer{iu, IX, 115. 194. Lacid, filozof platonician, urmașul lui Arcesilau lj conducerea Academiul. Postumus, luat prizonier de Peuce-tion, rau numai că n-a divulgat ceva din secretele armatei sale, ci, punînd mina ;în foc, ,a topit-o ca pe aramă, rămînîtnd într-o atitudine neclintită. 4. Trec sub tăcere pe Anaxarhu, care, pe cînd era pisat de tiran cu pisă-loage de fier, a strigat tiranului : «Pisează burduful lui Anaxarhu, că pe Anaxarhu nu-1 pisezi!» 197 57. 1. Nici nădejdea fericirii și nici dragostea de Dumnezeu a mucenicului nu sînt doborîte de suferințele ce vin peste el,- ele rămîn libere ; iar mucenicul, de-ar fi aruncat între cele mai sălbatice fiare, de-ar fi aruncat în mijlocul focului atoatemîncător, de-ar fi torturat cu chinuri tiranice, el, unit neslugarnic cu prietenia cea dumnezeiască, se urcă, dînd trupul său acelora care numai pe acesta îl pot avea. 2. Geții, un neam barbar, nu necunoscător al filozofiei, aleg în fiecare an un delegat pentru eroul lor Zamolxis 19S. Zamolxis a fost unul din discipolii lui Piatagora 19?. 58. 1. Cel care a fost ales, ca fiind cel mai vrednic să sufere mucenicia, este ucis ; ceilalți, care au fost însuflețiți de aceeași filozofie, dar n-au fost aleși, sîint amărîți că au fost îndepărtați de la această slujire fericită. 2. Plină este întreaga Biserică de cei care cugetă întreaga lor viață la moartea cea făcătoare de viață în Hristos ; și cugetă aceasta atît bărbații înțelepți, cît și femeile cuminți. 3. Că este cu putință ca cel care viețuiește după învățătura noastră să fie însuflețit de această filozofie, fără să știe carte, fie barbar, fie elen, fie rob, fie bătrîn, fie tînăr, fie femeie 200. 4. Da, cumințenia este comună tuturor oamenilor care o îmbrățișează. Este lucru recunoscut că cei care au aceeași fire au puterea să săvîrșească și aceeași virtute. 59. 1. în ce privește firea omenească, femeia nu are o fire și bărbatul altă fire, ci amîndoi au 195. Timotei din Pergam, FHG, IV, 523. 106. Ahaic, filozof periipaitetician. 197. Anaxarhu, Test. 13, Diels, Vorsokrat., 5. Aufl., II, 239, 1. 198. Zamolxis, zeu geto-,diac. Nemurirea sufletului era unul din punctele doctrinei sale. 199. Herodot, IV, 93—96. 200. Gal. 3, 28. 223 CLEMENT ALEXANDRINUL aceeași fire ; deci și aceeași virtute. 2. Dacă, fără îndoială, cumințenia, dreptatea și toate cîte derivă din acestea ar fi socotite virtuți ale bărbatului, s-ar cuveni, oare, ca numai bărbatul să fie virtuos, iar femeia să fie desfirînată și nedreaptă ? Este, însă, necuviincios chiar sa spui lucrul acesta. 3. De cumințenie, de dreptate și de orice altă virtute trebuie să poarte grijă la fel și femeia, la fel și bărbatul și omul liber și robul, pentru că cei înzestrați cu aceeași fire pot săvîrși aceeași virtute. 4. Cu aceasta nu spunem că femeia, în atît ca femeie, are alcătuirea firii ei la fel cu bărbatul; există negreșit deosebire între ei, întru cit unul din ei a fost făcut bărbat, celălalt, femeie. 5. Spunem că zămislirea și nașterea aparțin femeii, în atît ca femeie, nu în atît ca făptură omenească. Dacă n-ar fi nici o deosebire între bărbat și femeie, atunci fiecare din ei ar face aceleași lucrări și ar avea aceleași suferințe. 60. 1. in ce privește sufletul, femeia este egală cu bărbatul; deci poate săvîrși aceleași virtuți ca și bărbatul; în ce privește, însă, alcătuirea trupului este deosebire între ei; nașterile și gospodărirea casei aparțin femeii. 2. Apostolul spune : «Voiesc să știți că Hristos este capul oricărui bărbat, iar capul iemeii este bărbatul201; că nu bărbatul este din iemeie, ci femeia din bărbat202 ; dar nici femeia fără bărbat, nici bărbatul fără femeie, în Domnul» 203 . 3. După cum spunem că bărbatul trebuie să fie cuminte și mai presus de plăceri, tot așa cerem ca și femeia să fie de asemenea cuminte și că trebuie să aibă grijă să lupte împotriva plăcerilor. 4. «Spun, da r,nî duhul să umblați și să nu împliniți pofta trupului»204, sfătuiește porunca apostolică ; «pentru că trupul poftește împotriva duhului, iar duhul împotriva trupului ; acestea se împotrivesc unul altuia» 205 ; nu cum se împotrivește răul binelui, ci ca niște dușmani care se luptă pentru a avea folos. 61. 1. Și apostolul adaugă : «Ca să nu faceți cele ce ați voi 206. Iar faptele trupului sînt cunoscute ; ele sînt: destiînaiea, necu-răția, destrăbălarea, închinarea la idoli, vrăjitoriile, dușmăniile, certurile, zavistiile, mîniile, gîlcevile, dezbinările, ereziile, pizmuirile, bețiile, chefurile și cele asemenea acestora, pe oare vi le spun mai dinainte ; precum mai dinainte v-am și spus, că cei care fac unele ca acestea nu vor moșteni împărăția lui Dumnezeu. Iar roadă Duhului este dragostea, bucuria, pacea, îndelunga răbdare, nevinovăția, înfrînarea, bunătatea, credința, blîn-dețea» 207. Sînt de părere că prin «trup» Pavel a numit pe păcătoși, iar prin «duh» tp'e cei drepți. 2. Da, trebuie să avem bărbăție pentru a fi curajoși și răbdători, pentru că dacă cineva ne lovește pe un obraz să-i întindem și pe celălalt, iar dacă ine ia haina să-i dăm și cămașa 208, stă-pînindu-ne cu putere mînia. 3. Noi nu deprindem femeile cu treburile războiului, ca să facem din ele niște amazoane, pentru că noi voim ca și bărbații să fie oameni pașnici. 62. 1. Aud că femeile sarmate sînt folosite în război tot atît de mult ca și bărbații; iar femeile sace 209 luau parte la lupte la fel cu bărbații; se prefăceau că fug de pe cîmpul de bătaie șl trăgeau cu arcul din spate. 2. Știu că și femeile din apropierea Iberiei sînt folosite la treburi și munci de bărbat; chiar cînd e vorba să nască nu părăsesc lucrul; ci, adeseori, chiar în timpul lucrului femeia naște f își ia, apoi, copilul și-1 duce acasă. 3. Că și cățelele, nu mai puțin decît dulăii, au grijă de casă, vînează și păzesc turmele. ••201. I Cor. 1,1, 3. 202. / Cor. 11, 11. 203. I Cor. 11, 11. 204. Gal. 5, 16. 205. Gal. 5, 17. 206. Gal. 5, 17. 207. Gal. 5, 19—23. 208. Lc. 6, 29 ; Mf. 5, 39—40. 209. Sacii, popor nomad în Asia antică. Pensii dădeau numele de saci tuturor sciților. 224 CLEMENT ALEXANDRINUL «Gorgo, cățeaua cretană, a alergat pe urmele cerbului» 21°. 4. Femeile trebuie să filozofeze la fel cu bărbații, deși bărbații sînt mai buni și ocupă primele locuri în toate, în afară de gingășie. 63. 1. întregului neam omenesc îi este de neapărată trebuință învățătura și virtutea, dacă vrea să ajungă la fericire. 2. Și cum, — nu în zadar scrie Euripide — sub diferite forme. Uneori : «Orice femeie stă mai prejos decît bărbatul; Dar cel mai de jos bărbat Se căsătorește cu o femeie plină de vrednicie» 210 211; 3. iar alteori: 1 «Orice femeie cuminte este roabă bărbatului ei; Dar cea care nu-i cuminte îl întrece în nebunie pe bărbatul ei» 2l2 213. 4. «Nimic nu-i bun și mai frumos Decît atunci cînd soțul și soția Au aceleași gînduri și le e unită casa» 21î. 5. Așadar, cap este cel care conduce. Iar dacă «Domnul este capul bărbatului, iar bărbatul este cap femeii» 214, atunci bărbatul este stăpînul femeii, pentru că bărbatul este «chipul și slava lui Dumnezeu» 215. 64. 1. De aceea și scrie Pavel în Epistola către Efeseni : «Supunîndu-vâ unul altuia intru frica lui Dumnezeu } femeile bărbaților lor ca Domnului, cd bărbatul este cap femeii, că și Hristos este cap Bisericii} El este mîntui-torul trupului; dar după cum Biserica se supune lui Hristos, tot așa și femeile bărbaților lor întru totul. 2. Bărbaților, iubiți-vă femeile, precum și Hristos a iubit Biserica216 217. Așa și bărbații sînt datori să-și iubească femeile lor ca trupurile lor. Cel ce iubește pe femeia lui pe sine se iubește } că nimeni niciodată nu și-a urît trupul său» 211. 65. 1. Iar în Epistola către Coloseni spune : «Femeilor, supuneți-vă bărbaților voștri, cum se cuvine, în Domnul. Bărbaților, iubiți-vă femeile voastre și nu le amărîți. Copiilor, ascultați pe părinții voștri în toate, că aceasta este 210. Antipatru din Tesalonic, Anthol. Palat., IX, 268, 1. Versul acesta este începutul unei epigrame, în care o cățea a dat naștere unui cățeluș, pe cînd era la vînătoare. 211. Euripide, Edip, Fragm. 546. 212. Ibidem, Fragtm. 545. 213. Homer, Odiseea, VI, 182—184. 214. / Cor. 11, 3. 215. I Cor. 11, 7. 216. El. 5, 28—29. 217. El. 5, 28—29 bine plăcut Domnului. Părinților, nu întârîtați pe copiii voștri, ca să nu se deznădăjduiască. 2. Slugilor, ascultați In toate pe stăpînli voștri cel după trup, nu numai înaintea ochilor, ca aceia care vor să placă oamenilor, ci în curăția inimii, temîndu-vă de Domnul; și orice ați tace, lucrați din suilet, ca și cum ați sluji Domnului, nu oamenilor, știind că de la Domnul veți primi răsplata moștenirii, că Domnului Hristos slujiți. Cel nedrept va primi nedreptatea, pe care a făcut-o, că la Dumnezeu nu este părtinire. 3. Stăplnilor, dați slugilor ce STROMATA A IV-A este drept și potrivit, știind că și voi aveți Stăpîn în ceruri218, 4. unde nu este elen și iudeu, tăiere împrejur și netăiere împrejur, barbar, scit, rob, liber, ci toate și întru toți Hristos» 219'. 66. 1. Biserica de pe pămînt este chip al Bisericii cerești ,■ de aceea ne rugăm să se facă pe pămînt voia lui Dumnezeu ca și în cer 220. 2. «Imbrăcați-vă cu milostivirea îndurărilor, cu bunătate, cu smerenie, cu blîndețe, cu îndelungă răbdare, îngăduindu-vă unul pe altul, iertîndu-vă unul pe altul, dacă are cineva vreo pîră împotriva cuiva precum Hristos ne-a iertat pe noi, așa și noi. 3. Iar peste toate acestea dragostea, care este legătura desăvîrșirii și pacea lui Hristos, la care ați și fost chemați ca să fiți un singur trup, să domnească in inimile voastre ; și fiți mulțumitori» 221. 4. Nimic nu ne împiedică ca adeseori să aducem același text al Scripturii spre rușinarea lui Marcion, că poate se va lăsa convins și-și va schimba părerea, aflînd că cel care crede trebuie să-I mulțumească Dumnezeului Creator, Care ne-a chemat și ne-a binevestit cînd s-a întrupat. 67. 1. In cuvintele de mai înainte ale Scripturii ni s-a arătat lămurit unitatea pe care o aduce credința și cine este cel desăvîrșit; pentru că chiar împotriva voinței unora, chiar dacă stau în cale multe piedici, chiar dacă stă atîrnată pedeapsă din partea bărbatului sau a stăpînului, și sluga și soția vor filozofa. 2. Da, și omul liber, chiar dacă ar fi amenințat cu moartea de tiran, chiar dacă ar fi adus în fața tribunalelor, chiar dacă ar fi în primejdie să fie pedepsit cu cele mai mari pedepse și să i se ia întreaga avere, el, pentru nimic în lume, nu se va despărți de credința în Dumnezeu. 3. Nici femeia căsătorită cu bărbat nu se va lăsa doborîtă. Tot așa fiul, dacă are un tată stricat, la fel și sluga, dacă are un stăpîn rău, vor sta alipiți cu curaj de virtute. 4. După cum este bine și frumos pentru un bărbat să moară pentru virtute, pentru libertate și pentru el însuși, tot așa și pentru femeie. Un lucru ca acesta nu este propriu numai firii bărbatilor, ci firii oamenilor buni, bărbați și femei. 68. 1. Va trăi cu credință și bătrînul și tînărul și sluga care ascultă de porunci și care, dacă va trebui, va muri pentru credință, pentru că prin moarte va dobîndi viață. 2. Știm că adeseori și copii și slugi și femei au ajuns la desăvîrșire cu toată 218. Col. 3, 18—4, 1. 219. Col. 3, 11. 220. Mt. 6, 10. 221. Col. 3, 12—15. împotrivirea părinților lor, a stăpînilor lor și a bărbaților lor. 3. Totuși, cei care voiesc să trăiască, avînd credință în Dumnezeu, trebuie nu mai puțin să dorească lucrul acesta cu ardoare, atunci cînd alții voiesc să-i oprească ; dar, după socotința mea, se cuvine ca mai ales atunci să se sîrguiască mult mai mult și.să se lupte, ca nu cumva, fiind învinși, să cadă din acele gînduri, minunate și de neapărată trebuință, de care erau însuflețiți. 4. După părerea mea, nu se poate face comparație care e mai bun din acestea două : să fii adorator al Celui Atotputernic sau să alegi întunericul demonilor. 5. In lucrările pe care le facem pentru alții, căutăm, de fiecare dată, să le facem uitîndu-ne la aceia pentru care lucrăm și socotim măsură a lucrului nostru ceea ce le face plăcere acelora ; dar cînd lucrăm mai mult pentru noi decît pentru alții, lucrăm cu o rîvnă egală, fără, însă, să ne uităm dacă ceea ce facem place sau nu altora. 69. 1. Dacă unele din faptele indiferente au 226 CLEMENT ALEXANDRINUL dobîn-dit o cinste ca aceea, încît par a fi de dorit chiar cînd ele întîmpină unele împotriviri, apoi cu mult mai de dorit trebuie socotită virtutea ț și nu trebuie să ne uităm la altceva, ci numai la aceea că ea poate să ne facă bine, chiar dacă unora li se pare altfel sau nu. 2. Bine scrie Epicur lui Meneceu: «Nici tînărul, cît e tînăr, să nu amîne a se îndeletnici cu filozofia, nici bătrînul, cînd e bătrîn, să nu înceteze de a filozofa. Că nimeni nu-i nici nevîrstnic, nici preavîrstnic, ca să nu se îngrijească de sănătatea sufletului lui. 3. A spune că n-a venit timpul pentru a filozofa sau că a trecut timpul, este la fel cu a spune că n-a venit timpul să fii fericit sau că a trecut. 4. Trebuie, deci, să filozofeze și tînărul și bătrînul ,• unul ca, la bătrînețe, să întinerească prin 'faptele bune pe care le face de dragul celor ce se petrec în jurul lui, celălalt să fie în același timp și tînăr și bătrîn, prin faptul că nu se teme de cele ce vor fi în viitor» 222. CAPITOLUL IX 70. 1. Domnul a vorbit deschis despre mucenicie. Și eu am adunat la un loc cele scrise în diferite locuri : «Vd spun vouă, oricine Mă va mărturisi înaintea oamenilor, și Fiul Omului îl va mărturisi pe el înaintea îngerilor Iui Dumnezeu-, iar cel ce se va lepăda de Mine înaintea oamenilor, Mă voi lepăda și Eu de el înaintea îngerilor» 223. 2. «Că de cel 222. Usener, Epicurea, 59, 1—10. 223. Lc. 12, 8—9. ce se va rușina de Mine și de cuvintele Mele in neamul acesta des-frînat și păcătos, și Fiul Omului se va rușina de el cînd va veni întru slava Tatălui Lui cu îngerii Lui» 224. 3. «Oricine Mă va mărturisi pe Mine înaintea oamenilor, îl voi mărturisi și Eu înaintea Tatălui Meu Celui din ceruri» 22S. 4. «Cînd vă vor duce în sinagogi și la dregători și la stăpâniri, nu vă îngrijiți cum vă veți apăra sau ce ve'J spune, că Siîntul Duh vă va învăța pe voi în acel ceas ce trebuie să spuneți» 226. 71. 1. Heracleon 227, cel mai strălucit discipol al lui Valentin, in-terpretînd locul acesta, spune textual că mărturisirea se face în două chipuri : una cu credința și viețuirea, alta cu vocea. 2. «Mărturisirea cu vocea, spune el, se face înaintea autorităților și marea mulțime so-coate că numai aceasta este mărturisire ; dar nu-i adevărat. Această mărturisire pot s-o facă și fățarnicii. 3. Dar se va vedea că acest cuvînt nu are valoare peste tot. Că nu toți cei mântuiți și-au făcut mărturisirea lor cu vocea și așa au plecat de pe lumea aceasta; dintre aceștia sînt Matei, Filip, Toma, Levi și mulți alții. 4. Mărturisirea cu ,vocea nu este generală, ci parțială. Mărturisirea generală, însă, de care acum e vorba, este mărturisirea cu lucrările și cu faptele corespunzătoare credinței în Domnul. Acestei mărturisiri generale îi urmează și mărturisirea parțială în țața autorităților, dacă e nevoie și rațiunea o cere. Va mărturisi și acolo și cu vocea, el care a mărturisit mai înainte drept prin dispoziția sufletului său. 72. 1. Bine a spus Domnul «in Mine» despre cei ce-L mărturisesc,- iar de cei care-L tăgăduiesc a adăugat «pe Mine»; că aceștia, chiar dacă îl mărturisesc cu vocea, îl tăgăduiesc, dacă nu-L mărturisesc ciu faptele. 2. Numai aceia mărturisesc «în El» care viețuiesc în mărturisirea după El și în fapta după El; în aceia și El mărturisește că i-a primit pe ei și este ținut de ei; de aceea nici-cînd nu-L pot tăgădui STROMATA A TV-A 227 pe El; îl tăgăduiesc pe El cei care nu sînt «în Eh. 3. Că Domnul n-a spus : «oare va tăgădui «în Mine», ci «pe Mine». Că nimeni nicicînd nu-L poate tăgădui cînd este în El. 4. Cuvintele «înaintea oamenilor» se referă în chip egal și la cei mântuiți și la păgîni; la unii și cu viețuirea, la ceilalți și cu vocea» 228, 73. 1. Acestea le spune Heracleon. Celelalte, pe care le-a spus tot în această pericopă, par a-1 arăta că este de aceeași părere cu noi. Dar la un lucru n-a fost cu luare aminte; anume că, dacă unii n-au mărtu 224. Mc. 8, 38. 225. Mt. 10, 32. 226. Lc. 12, 11—12. 227. Heraeleon, gnostic din școala lui Valentin (sec. II), socotit de Ipol.it (f 236) mai mult discipol al lui Pitagora și Platon decît al lui Hristos. A scris un comentar la Evanghelia după Ioan, din care Origen ne-a transmis 48 de fragmente în oomentarul său la Ioan. 228. Heracleon, Fragm. 50, Brooke. rlsit cu fapta șl cu viața pe Hristos înaintea oamenilor, dar prin aceea efi au mărturisit cu vocea în tribunale și au fost chinuiți pînă ce au murit, aceștia nu L-au tăgăduit pe Hristos, deoarece au arătat, prin sfîr-șitul lor, că au crezut cu toată dispoziția sufletului lor. 2. Dispoziția lor sufletească a fost mărturisită, mai ales că ei, în fața morții, nu s-au ferit și au alungat toate patimile pe care le naște pofta trupească. 3. Că este, ca să spun așa, la sfîrșitul vieții o pocăință de faptele săvîrșite, care vine dintr-o dată și o mărturisire adevărată în Hristos, care este făcută cu vocea. 4. Iar dacă «Duhul Tatălui» 229 mărturisește în noi, cum vor încă fățarnicii să fie, atunci despre cine a spus Heracleon că mărturisesc numai cu vocea ? 5. Că li se va da unora, dacă e de folos, să se apere cu cuvîntul230, ca prin mărturia și apărarea lor, să se folosească toți; aceștia întăresc pe de o parte pe membrii Bisericii, iar pe de altă parte, uiirind pe păgîni, care se interesează de mîntuire, îi aduc la credință; în sfîrșit pe ceilalți îi umplu de mirare. 74. 1. Deci, trebuie să mărturisim pe Domnul negreșit,- și este în puterea noastră să o facem; dar nu trebuie negreșit să apărăm cu cuvîntul credința noastră, că acest lucru nu stă în puterea noastră, nu-1 poate face oricine. «Cel care va răbda pînă la sfîrșit, zice Domnul, acela se va mîntui» 231. 2. Și care om cu judecată sănătoasă n-ar alege să împărătească cu Dumnezeu, ci să robească ? 3. Apostolul spune : «Unii mărturisesc că îl cunosc pe Dumnezeu, dar cu faptele lor îl tăgăduiesc, fiind urîcioși și nesupuși și netrebnici pentru orice lucru bun» 232; iar alții, care au făcut un singur lucru, numai aceea că au mărturisit pe Hristos, au făcut pînă Ia sfîrșit un lucru bun, pentru că mucenicia este curățire de păcate Însoțită de slavă. 4. Și Păstorul zice : «Veți scăpa de lucrarea fiarei celei sălbatice, dacă inima voastră ajunge curată și nepătată» 233. Dar însuși Mîntuitorul spune : «V-a cerut satana, ca să vă cearnă; dar Eu M-am rugat» 234. 75. 1. Așadar, Domnul a băut cel dintîi paharul pentru curățirea oamenilor care au uneltit împotriva Lui și a celor care n-au crezut în El; iar apostolii L-au urmat, întrucît, fiind cu adevărat gnostici șl desăvîrșiți, au pătimit pentru Bisericile pe care le-au întemeiat. 2. Tot 229. ML 10, 20. 230. Lc. 12, 11—12. 231. Mt. 10, 22; 24, 13. 232. TU 1, 16. 233. Hernia, Pastorul. Vedenia 2, 5, op. cit., p. 245—246. 234. /,('. 22, 31—32. STROMATA A TV-A 228 așa și gnosticii, care merg pe urma apostolică, se cuvine să fie fără de păcat; și, din dragostea pentru Domnul, să iubească și pe aproapele, pentru ca, atunci cînd împrejurarea îi va chema, să bea paharul, îndu-rînd pentru Biserică chinurile, fără să se smintească. 3. Deci toți cîți în tot timpul vieții lor au mărturisit cu fapta, iar la tribunale cu cuvîntul, și așteaptă împlinirea nădejdii, iar frica nu-i face să dea înapoi, sînt mai buni decît cei care dau mărturie de credința lor numai cu gura. 4. Dar dacă cineva depășește totul și se urcă pînă la dragoste, acela este cu adevărat mucenic fericit și autentic; că el, prin dragostea lui de Domnul, a mărturisit desăvîrșit, atît prin ascultarea de porunci cît și prin supunerea lui față de Dumnezeu,- L-a iubit pe Domnul și L-a recunoscut frate,- și, afierosindu-se cu totul pentru Domnul și pentru dragostea lui de Dumnezeu, dă înapoi lui Dumnezeu, cu recunoștință și dragoste, ca pe o comoară încredințată lui, omul pe care îl cere Dumnezeu. CAPITOLUL X 76. 1. Iarăși, cînd Domnul spune : «Iar cînd vă vor prigoni în cetatea aceasta, fugiți în cealaltă» 235, nu dă sfatul să fugim de prigoană, pentru că ar fi rea, nici nu dă această poruncă pentru a evita prigoana, că ne-am teme de moarte, 2. ci vrea ca noi să nu fim pricină prigoanei, să nu provocăm prigoana, să nu fim noi cauza prigonirii noastre și nici complici prigonitorului și călăului. într-un fel oarecare Domnul ne poruncește să ocolim prigoana; iar cel care nu ascultă de această poruncă este un îndrăzneț, un om care se aruncă singur în primejdie. 77. 1. Dacă cel care omoară pe un om al lui Dumnezeu păcătuiește față de Dumnezeu, atunci cel care se duce singur înaintea tribunalului s-a pus pe el însuși în slujba ucigașului. Acesta nu ocolește prigoana, ci, prin îndrăzneala lui necugetată, se dă singur prigonitorului cu mîinile legate,- el a fost, atît cît i-a stat în puterea lui, cel care a ajutat răutatea prigonitorului ,• iar dacă a și ațîțat-o, atunci este în chip desăvîrșit cauza prigoanei; că el a provocat fiara. 2. El a dat naștere pricinii prigoanei, pentru că el este cauza luptei, a pagubei, a dușmăniei, a judecății. 3. De aceea Domnul ne poruncește să nu ne lipim inima de nimic din cele din viață, ci ceiui care ne cere haina să-i dăm și cămașa236; și ne poruncește asta nu numai ca să nu depindem de nimic din viață, ci ca să nu ne înfuriem, împotrivindu-ne celor care vor să se judece cu noi și, prin noi, să atragem hulă asupra numelui de creștin. CAPITOLUL XI 78. 1. Da, sîntem întrebați: Dacă Dumnezeu vă poartă de grijă, pen-ce sinteți prigoniți și uciși ? Sau Dumnezeu vă dă în mîna dușmanilor? Noi, însă, nu socotim că Domnul vrea să cădem în primejdii, ci socotim ctl Iii ne-a spus profetic mai dinainte cele 235. Mt. 10, 23. 036. ic. 6. 29 | Mt. 5, 40. ce au să ni se întîmple : că vom ii prigoniți pentru numele Lui, că vom fi uciși, că vom fi răstigniți. 2. Deci Domnul n-a vrut să fim prigoniți, ci ne-a spus mai dinainte cele ce vom pătimi; pentru că ne-a spus mai dinainte cele ce ni se vor întâmpla, ne-a deprins să avem răbdare, așa cum ne-a făgăduit și moștenirea împărăției cerurilor. Totuși nu sîntem noi singurii cei Ghiftuiți, ci sîntem chinuiți împreună cu mulți alții. Da, dar aceia, ni se spune, STROMATA A TV-A 229 sînt răufăcători și sufăr pe bună dreptate pedeapsa ! 79. 1. Aceia, însă, fără voia lor, dau mărturie de dreptatea noastră; arată că sîntem pedepsiți pe nedrept pentru dreptate. Dar nici nedreptatea, pe care ne-o face judecătorul, nu atinge pronia dumnezeiască. Judecătorul trebuie să fie stăpîn pe sentința sa ; el nu este ca un instrument muzical, care sună cînd îi atingi coarda, ca să asculte de o cauză din afară. 2. Dumnezeu, însă, îl va cerceta și pe el în ceea ce judecă, așa precum sîntem cercetați și noi, atît în alegerea virtuților cît și în răbdarea noastră. Noi n-am făcut nici o faptă nedreaptă; totuși judecătorul ne osândește ca pe niște oameni nedrepți, că el nu cunoaște viața noastră și nici nu vrea s-o cunoască; se lasă dus de o prejudecată deșartă; de aceea este judecat de Dumnezeu. 3. Sîntem, deci, prigoniți nu pentru că ne-au prins că am fi făcut vreo faptă nedreaptă, ci pentru că socot viața noastră plină de rele, pentru că sîntem creștini, pentru că ducem o viață ca aceasta și pentru că îndemnăm și pe alții să aleagă o viață asemănătoare cu o noastră. 80. 1. Ni se pune, însă, și întrebarea : Pentru ce nu sînteți ajutați cînd sînteți prigoniți ? în ce ne privește, pentru ce să ne socotim nedreptățiți, cînd prin moarte sîntem sloboziți să mergem la Domnul, cînd schimbăm o viață cu altă viață, așa cum trecem de la o vârstă la alta? Iar dacă ne-am gândi bine, ar trebui să mulțumim celor care ne-au dat prilejul unei călătorii atît de grabnice; că sîntem mucenici din dragostea de Dumnezeu. 2. Dacă cei mulți n-ar vedea în noi niște oameni răi, atunci ar cunoaște și ei adevărul și toți ar sări să meargă pe calea pe care mergem noi și n-ar mai fi alegere. 3. Dar nu fac asta; iar credința noastră, care este «lumina luminii» 231, vădește necredința lor. 4. «Anitos și Meletos pot să mă omoare, dar nici într-un caz nu pot să mă vată-ine ! Că socot că nu e legiuit ca binele să fie vătămat de rău» 23S. 5. încît fiecare din noi are curajul să spună : «Domnul este ajutorul meu. Nu mă voi teme I Ce-mi va face mie omul ?» 237 * 239 «Sufletele drepților sînt în nuna lui Dumnezeu și nu se va atinge de ele chin» 240 237. Mt. 5, 14. 21111. SIJII ou viratele lui Socrate. Platon, Apologia, 30 CD. 230. 7's. 117. 6. 240. Inț. Sol. 3, 1. CAPITOLUL XII 81. 1. Basilide, în cartea a douăzeci și treia a lucrării sale: Comentarii, spune textual acestea despre cei chinuiți în timpul muceniciei : 2. «Eu spun că toți cei care cad în așa numitele necazuri, au ajuns negreșit la binele acesta, pentru că au săvîrișit alte păcate în trecutul vieții lor, pe care le-au uitat; dar datorită bunătății lui Dumnezeu, Care conduce viața oamenilor, sînt acuzați într-adevăr cînd de una, cînd de alta, sînt acuzați că sînt creștini, ca să mu sufere pedeapsă pentru răutăți recunoscute de toți ca răutăți, nici să fie învinuiți ca desfrânați și ucigași; iar lucrul acesta le aduice atâta mângâiere, încît li se pare că nici nu sufăr chinurile. 3. Dacă se îmtîirrrplă ca cineva, care n-a păcătuit în viața lui trecută — lucru rar — să sufere mucenicia, totuși nici acesta nu suferă mucenicia în urma uneltirilor autorității, ci suferă cum suferă un copil, care, după cum se pare, nu a păcătuit». 82. 1. Apoi iarăși, puțin mai jos, adaugă : «După cum copilul nu a păcătuit sau n-a săvîrișit cu fapta nici un păcat, dar poartă în el putința de a păcătui, cînd este supus STHOMATA A IV-A 230 suferinței i se face un bine, pentru că scapă de multe greutăți; tot așa și un om desăvârșit, care a ajuns să nu săvîrșească nici un păcat, dacă totuși suferă mucenicia, atunci acela suferă întocmai ca un copil ceea ce sufeeă; că are in el putința de a păcătui, dar n-a păcătuit, pentru că n-a avut prilejul să păcătuiască. Deci, nu trebuie socotit că n-a păcă-tuiL 2. După cum cel ce vrea să facă desfrînare este desfrînat, deși n-a ajuns să se desfrâneze 241, după cum cel ce vrea să ucidă este ucigaș, deși n-a putut să ucidă, tot așa spun și de cel ce n-a păcătuit, cînd îl văd că suferă mucenicia; chiar dacă n-a făcut nici un rău, voi spune că a făcut răul, pentru că are în el voința de a păcătui. Că voi spune mai bine orice decât să spun că pronia este rea». 83. 1. Apoi, puțin mai jos, vorbește fără ocol și despre Domnul ca despre un om : «Dacă nu vrei să ții seamă de toate cele spuse mai înainte și ai de gînd să mă umpli de rușine punîn-du-mi înainte unele persoane și ziciîndu-mi: «Cutare a păcătuit, pentru că a suferit mucenicia», îți voi răspunde, dacă-mi îngădui: Nu a păcătuit,- a fost, insă, asemenea copilului, care a suferit; dar dacă mi-ai forța și mai puternic cuvîntul, îți voi spune : Este om orice om pe care-1 vei numi; drept este numai Dumnezeu. Că după cum a spus cineva 242: «Nimeni nu-i curat de întinăciune» 243. 2. Ideea aceasta a lui Basilide vine de acolo că, după el, sufletul a păcătuit într-o viață anterioară; iar pentru acele păcate suferă pedeapsa aici pe pămînt. Sufletul celor aleși su- 241. Mt. 5, 28. 242. Iov 14, 4. 243. Hiilgenfeld, Kctzcrgcschichtc, 208 ș.u. feră o pedeapsă însoțită de slavă, prin mucenicie,- sufletul celorlalți oameni, însă, este curățit prin o pedeapsă proprie. Dar cum poate fi ade% vărată ideea aceasta, cînd în puterea noastră stă a mărturisi și a fi pedepsiți sau nu ? Cît privește pronia de care vorbește Basilide, aceasta încetează de a exista pentru cel ce se leapădă de credință. 84. 1. Dar îl voi întreba pe Basilide despre unul care este închis pentru că a mărturisit că e creștin. Care din două ? Va da mărturie și va fi pedepsit potrivit proniei lui Dumnezeu sau nu ? Că dacă tăgăduiește, nu va fi pedepsit. 2. Iar dacă Basilide va spune, după felul cum s-au sfîrșit lucrurile, că acela nu trebuia să fie pedepsit, atunci el, fără voia lui, va mărturisi că pieirea celor care tăgăduiesc se datorește proniei. 3. Cum mai este atunci gătită în cer celui care a suferit mucenicia cea mai slăvită, răsplată tocmai pentru că a suferit mucenicia ? Iar dacă pronia n-a îngăduit să păcătuiască cel care are în el putința de a păcătui, atunci pronia este de două ori nedreaptă: și pentru că nu scapă pe cel tîrît să fie pedepsit din pricina dreptății și pentru că a scăpat de pedeapsă pe cel care a voit să facă nedreptate; că acesta, prin cele ce voia, a făcut nedreptate, dar pronia a împiedicat împlinirea ei și n-a avut grijă în chip drept de cel care avea putința să nu păcătuiască. 85. 1. Nu este oare Basilide un om fără Dumnezeu, cînd îndumnezeiește pe diavol și îndrăznește să spună că Domnul a fost om păcătos ? Diavolul ne ispitește, pentru că știe ce sîntem, dar nu știe dacă putem îndura. Vrea să ne zdruncine credința noastră și încearcă să ne supună lui. Și numai acest lucru i s-a îngăduit diavolului! Mai întîi, pentru că noi înșine trebuie să lucrăm la mîntuirea noastră, luînd în ajutor poruncile lui Dumnezeu; apoi pentru că trebuie să facem de rușine pe diavol, care încearcă să ne zdruncine STHOMATA A IV-A 231 credința și nu reușește; în sfîrșit, pentru întărirea membrilor Bisericii și pentru cugetul celor care se minunează de răbdarea noastră. 2. Dacă, după cum spune Basilide, mucenicia este o răsplată, pe care mucenicul o primește datorită chinului său, apoi același lucru este și cu credința și învățătura, din pricina cărora vine mucenicia ; deci, după Basilide, credința și învățătura sînt ajutătoarele pedepsei. Dar poate fi o absurditate mai mare ca aceasta? 3. Despre acele învățături ale lui Basilide, că sufletul trece dintr-un trup în altul, și despre învățătura lui despre diavol, se va vorbi la timpul potrivit. Acum, însă, să adăugăm acestea la cele spuse mai înainte : Unde mai este credința, dacă mucenicia este o răsplătire a păcatelor săvîrșite într-o viață anterioară ? Unde mai este dragostea de Dumnezeu, care este prigonită și suferă pentru adevăr ? Unde mai este lauda celui care-și mărturisește credința sau blamul celui care și-o tăgăduiește ? La ce mai folosește încă viețuirea dreaptă și omo- rJrea poftelor?144. La ce mai e de folos să nu urăști nici o creatură? 86. 1. Dar dacă, după cum spune însuși Basilide, am primit o parte din așa numita voință a lui Dumnezeu de a iubi pe toate, pentru că toate sînt părți componente ale totului, o altă parte de a nu pofti nimic și a treia parte de a nu urî nimic, atunci și pedepsele sînt date tot cu voința lui Dumnezeu. Dar este o nelegiuire să gîndești așa. 2. Că nici Domnul n-a pătimit prin voința Tatălui și nici cei prigoniți nu sînt prigoniți prin voința lui Dumnezeu; că una din două : sau persecuția este bună din pricina voinței lui Dumnezeu sau sînt nevinovați cei care ordonă o persecuție și cei care chinuie. 3. Dar totuși nimic nu-i fără voința Domnului universului. Rămîne numai să fie arătat pe scurt că unele ca acestea se întîmplă, pentru că Dumnezeu nu le oprește. Numai ideea aceasta salvează și pronia și bunătatea lui Dumnezeu. 87. 1. Nu trebuie să socotim că Dumnezeu este autorul chinurilor celor prigoniți — aceasta nu se poate gîndi —, ci trebuie să fim încredințați că Dumnezeu nu oprește pe cei ce prigonesc și că întrebuințează spre bine cele puse la cale du îndrăznire de cei potrivnici. 2. «Voi dărîma zidul și via va ii călcată în picioare» 245 spune Scriptura. Un astfel de chip de învățătură are pronia,- cînd e vorba de alții, pentru păcatele fiecăruia din ei; cînd e vorba de Domnul și de apostoli, pentru păcatele noastre. 3. Astfel spune dumnezeiescul apostol: «Cd aceasta este voia lui Dumnezeu, simțirea voastră: să vă iei iți de desirînare, să știe iiecare din voi a-și stăpîni vasul lui în sfințenie și cinste, nu în patima poitei ca paginii, care nu cunosc pe Dumnezeu, să nu întreacă măsuia și să nu se lăcomeaseă în acest lucru asupra fratelui său, pentru că Domnul este răzbunător pentru toate acestea, după cum v-am spus și mai înainte și v-am dat mărturie. 4. Cd Dumnezeu nu ne-a chemat la neaurăție, ci la sfințenie. Deci cel ce nesocotește acestea nu nesocotește pe un om, ci pe Dumnezeu, Cel Care v-a și dat vouă Duhul Lui cel Sfînt» 246. Pentru această sfințire a noastră, Domnul n-a fost împiedicat să pătimească. 88. 1. Dar dacă cineva din adepții lui Basilide ar spune, întru apărarea învățăturii lor, că mucenicul este chinuit pentru păcatele săvîrșite înainte de intrarea sufletului lui în trup și că va primi astfel rodul viețuirii sale în viața aceasta, că așa a fost orînduită conducerea lumii, atunci îl vom întreba dacă această răsplătire se face pe temeiul proniei, 2. Dacă nu se face pe temeiul unei conduceri dumnezeiești, atunci lumea aceasta nu mai este un loc de curățire 244. Col. 3, 5. 245. Is. 5, 5. 246. I Tes. 4, 3—8. 1 fi _ r’lnnmnt A lavQuri 1*11-1 ni STROMATA A IV-A 232 și toată învățătura lor cade; iar dacă curățirile din lumea aceasta se fac prin pronia dumnezeiască atunci tot datorită proniei sînt și pedepsele. 3. Iar dacă pronia, după cum spun basilidienii, își are începutul mișcării de la Arhon, atunci eaN a fost însămln{ată de Dumnezeul universului chiar de la facerea substanțelor. 4. Și dacă așa stau lucrurile, atunci ei trebuie să admită sau că chinuirea mucenicilor nu este dreaptă, — și deci au dreptate cei care pedepsesc și prigonesc pe mucenici —, sau că persecuțiile sînt o urmare a voinței lui Dumnezeu. 5. Deci suferința și frica nu se mai adaugă faptelor ca rugina pe fier, după cum spun ei, ci vin în suflet pe temeiul propriei voințe. CAPITOLUL XIII 89. 1. Dar despre lucrurile acestea este mult de vorbit; cercetarea lor o vom lăsa-o pentru mai tîrziu și o vom relua la timpul potrivit. 2. Valentin247, în una din omiliile sale, scrie textual: «Dintru început sînteți nemuritori și copii ai vieții veșnice sînteți; și ați voit să împărțiți moartea între vioi, ca să o nimiciți și să o distrugeți, ca să moară moartea în voi și prin voi. 3. Dar cînd veți desface lumea, voi nu vă veți desface, veți stăpîni zidirea și toată stricăciunea». 4. Și Valentin, la fel cu Basilide, socoate că este un neam de oameni prin firea lor mîntuiți; și acest neam diferit de oameni a venit de sus aici la noi, ca să nimicească moartea, pentru că nașterea morții este opera Celui care a creat lumea. 5. De aceea Valentin și interpretează așa textul acesta din Scriptură: «Nimeni nu va vedea fața lui Dumnezeu și va trăi» 2iS, socotind pe Dumnezeu creator al morții. 6. La acest Dumnezeu face aluzie Valentin cînd scrie, folosind următoarele cuvinte : «Pe cît este de inferior tabloul față de persoana vie, pe atît de inferioară este lumea față de eonul cel viu. 90. 1. Care este cauza chipului ? Este măreția persoanei, care a dat pictorului chipul, ca să fie cinstit cu numele lui; chipul singur nu este deplin, ci numele celui înfățișat împlinește ceea ce lipsește chipului. Invizibilitatea lui Dumnezeu ajută credinței celui plăsmuit». 2. Valentin numește pe Creator, Care este numit de Scriptură Dumnezeu și Tată, chip al adevăratului Dumnezeu și profet, iar înțelepciunea o numește pictor, a cărei plăsmuire este chip, spre slava Celui nevăzut ,• pentru că toate cîte ies dintr-o sizighie 249 sînt pliro-me 250 și toate cîte ies din unul sînt chipuri. 3. Dar pentru că ceea ce este văzut din el nu este sufletul, care este intermediar, atunci vine ceea ce este deosebit și aceasta este insultarea unui duh deosebit, insuflare insuflată sufletului, chipului duhului. Și, în general, valentinienii afirmă că cele spuse despre Demiurg, cel făcut «după chip», au fost arătate mai dinamite sub forma unei imagini sensibile în Cartea Facerii, unde se vorbește despre facerea omului. 4. Valentinienii aplică «asemănarea» la ei înșiși, învățîind că intercalarea duhului deosebit n-a fost cunoscută de Demiurg. 91. 247. Despre învățătura lui Valentin și textele rămase de la el în : Hilgenfeld, Ketzergeschlchte, 298 ș.u. 248. leș. 33, 20. 249. Adică : pereche. 250. Adică : deaăvtrșlrt. 1. Cînd vom arăta că Dumnezeu este unul, Cel propovăduit prin lege, profeți și Evanghelie, atunci vom vorbi și împotriva acestor concepții — că e vorba de lucruri 251. 77 Tim. 1, 10. 252. FU. 1, 28—2, 2. 253. FII. 2, 17. STROMATA A IV-A 233 principiale —; acum, însă, trebuie să dăm răspuns întrebării ce ni se pune. 2. Dacă neamul cel deosebit a venit să nimicească moartea, atunci n-a nimicit-o Hristos 251, dacă nu cumva valentinienii ar spune că și Hristos este de aceeași ființă cu cei din neamul cel deosebit; iar dacă Hristos a nimicit moartea, pentru ca moartea să nu se atingă de neamul cel deosebit, atunci nu sînt ei cei care au nimicit moartea, ci imitatorii lui Demiurg, ei, cei cu sufletul intermediar, cu chip propriu, cărora, potrivit ereticii lor învățături, li s-a insuflat viața cea de sus, chiar dacă spun că aceasta se întîmplă prin mamă. 3. Dar dacă ar spune că aceia au luptat împreună cu Hrisos împotriva morții, atunci ar trebui să mărturisească învățătura lor ascunsă, că nu se tem să atace puterea dumnezeiască a Demiurgului, voind să facă mai bună creația lui și încercmd să mîntuie chipul sufletesc, pe care el n-a putut să-1 izbăvească de stricăciune. 4. Atunci, însă, ar urma că Domnul este superior lui Dumnezeu-Creatorul. Dar nicicînd nu ar putea lupta Fiul împotriva Tatălui. Și aceasta între Dumnezei! 92. 1. Dar demonstrarea, că același este Tatăl Fiului, Creatorul universului și Domnul atotputernic, o amînăm pentru a o face cînd vom vorbi despre erezii, așa precum am făgăduit, arătînd că este numai un singur Dumnezeu, Cel propovăduit de Fiul. 2. Apostolul, ca să avem răbdare în necazurile noastre, scrie : «Și aceasta este de la Dumnezeu, spune el. Cd vouă vi s-a dăruit pentru Hristos nu numai să credeți în El, ci să și pătimiți pentru El, ducînd aceeași luptă pe care ați văzut-o la mine, iar acum o auziți despre mine. 3. Dacă este, dar, vreun îndemn în Hristos, dacă este vreo mîngîiere a dragostei, dacă este vreo părtășie a duhului-, dacă este vreo milostivire și îndurare, împliniți-mi bucuria, oa sd gîndiți la fel, avînd aceeași dragoste, fiind un suflet și una cugetînd» 2S2. 4. Iar dacă apostolul se bucură, și se bucură împreună cu ei, dacă își va vărsa sîngele «pentru jertfa și pentru slujba credinței» 253 și dacă apostolul numește pe cei cărora le adresează cuvîntul, pe filipeni, «părtași harului» 2SA, cum poate să-i numească «un suflet» 2SS și psihici ? 5. La fel spune și cînd scrie despre Timotei și despre el: «Cd n-am pe nimeni altui; care să aibă același suflet ca mine, care să vă poarte cu adevărat de grijă, pentru că toți caută cele ale lor, nu cele ale lui Hristos» 256. 93. 1. Așadar ereticii, de care am vorbit mai înainte, să nu ne numească psihici, ca să ne insulte ! Dar nici frigienii 257 ; că și aceștia numesc psihici pe cei care nu cred în noua lor profeție. împotriva lor vom vorbi în cuvintele Despre profeție. 2. Creștinul desăvîrșit, însă, trebuie să practice virtutea, ca de la aceasta să se grăbească spre prietenia cu Dumnezeu, împlinind din dragoste poruncile. 3. Iar a iubi pe dușmani258 nu înseamnă a iubi răul, nici necredința sau desfrînarea sau hoția, ci înseamnă a iubi pe hoț, pe necredincios, pe desfrînat, nu pentru că păcătuiesc, că prin o astfel de faptă întinează numele de om, ci pentru că sînt oameni și făpturi ale lui Dumnezeu. Păcatul este în faptă, nu în ființă ; de aceea nici nu este opera lui Dumnezeu. 94. 1. Cei ce săvârșesc păcate se numesc dușmani ai lui Dumnezeu, pentru că sînt dușmani ai poruncilor Sale, de care n-au ascultat 259, după cum prieteni ai lui Dumnezeu se numesc cei care au ascultat de poruncile Lui 260 ; unii se numesq prieteni din pricina apropierii lor de Dumnezeu, ceilalți se numesc dușmani din pricina înstrăinării lor de bunăvoie de Dumnezeu. 2. Că fără dușman și fără păcătos nu este nici dușmănie, nici pătat Porunca de a nu pofti nimic261 nu învață să n-ai nici o poftă, nici nu vrea să spună că lucrurile dorite ar fi străine de noi, așa cum au înțeles aceia care au învățătura că altul este Creatorul și altul este primul STROMATA A IV-A 234 Dumnezeu, și nici nu vrea să spună că nașterea ar fi rea și vrednică de a fi urâtă; aceste învățături sînt fără Dumnezeu. 3. Spunem și noi că lucrurile din lume sînt străine de noi; dar nu pentru că sînt rele, nici pentru că nu sînt lucrurile lui Dumnezeu, Domnul universului, ci pentru că noi nu rămânem veșnic în ele ,• în ce privește stăpânirea lor, ne sînt străine, pentru că trec din mînă în mână; în ce privește folosirea lor, însă, sînt proprii fiecăruia din noi, pentru că pentru noi au fost făcute, dar întru atît numai întru cît trebuie neapărat să fim împreună cu ele. 4. Trebuie, deci, să ne folosim bine de lucrurile care ne sînt îngăduite, potrivit dorinței firești a fiecăruia din noi și să îndepărtăm orice exagerare și orice îndrăgire de ele. 254. FU. 1, 7. 255. FU. 2, 2. 256. FU. 2, 20—21. _257. Prin «frigleni», Clemenlt numește pe adepții lua Montan, care era din Frigia. 258. Mt. 5, 44 , Lc. 6, 27. 35. 259. Rom. 8, 7 | lac. 4, 4. 260. In. 15, 14. 261. leș. 20, 17 , Deut. 5, 21 | Rom. 7, 7 | 13, 8. CAPITOLUL XIV 95. 1. Ce lucru mare este bunătatea I Domnul spune : «Iubiți pe dușmanii voștri, binecuvîntați pe cei ce vă blestemă, rugați-vă pentru cei ce vă necăjesc» 262 și cele asemenea. La acestea adaugă : «Ca să fiți fiii Tatălui vostru cel din ceruri» 263 ; prin aceste cuvinte se arată acoperit asemănarea cu Dumnezeu. 2. Și iarăși spune : «Impacă-te cu dușmanul tău degrab, pînă ești pe cale cu el» 264. Dușman nu este trupul, precum vor unii, ci diavolul — și cei care se aseamănă cu el — care merge pe cale împreună cu noi prim oamenii care rîvnesc faptele lui în viața aceasta pămîntească. 3. Că nu-i cu putință să nu sufere cea mai grea pedeapsă cei care mărturisesc că sînt ai lui Hristos, dar cu faptele lor aparțin diavolului; că este scris : «ca nu cumva să te dea Judecătorului, iar judecătorul slujitorului» 265, stăpînirii diavolului. 98. 1. «Sînt în credințat că nici moartea» — pe care o aduc asupra noastră prigonitorii — «nici viața» — viața din lumea aceasta — «nici îngerii» — îngerii care au apostaziat — «nici începător iile» — începă-torie este viața pe care a ales-o satan; că de acest fel sînt începătoriile lui și stăpînirile întunericului 266 — «nici cele de acum» — în cele în care sîntem în timpul vieții acesteia, cum este nădejdea ostașului, cîștigul negustorului — 2. «nici înălțimea, nici adîncul, nici o altă făptură» — potrivit lucrării proprii omului, care a ales să lupte împotrivă cu credință ,• că sînt numite aici, în chip sinonim, făptura și lucrarea, pentru că sînt opera noastră —; o lucrare ca aceasta «nu va putea să ne despartă de dragostea lui Dumnezeu cea întru Hristos Iisus, Domnul nostru» 267. Ai în aceste cuvinte un rezumat al gnosticului mucenic. CAPITOLUL XV STROMATA A IV-A 235 97. 1. «Știm că toți avem cunoștință» 262 263 264 265 266 267 268 — anume cunoștința comună nouă tuturor în lucrurile comune și cunoștința că este un Dumnezeu — a scris apostolul către credincioșide aceea și adaugă : «Dar nu în toți este cunoștința» 269 — anume cunoștința predată la puțini —. Sînt unii care spun că e vorba de cunoștința «despre cele jertiite idolilor» 270 — cunoștință care nu e în toți — și că de aceea apostolul 262. Mt. 5, 44 i Lc. 6, 27—26. 263. Mt. 5, 45. 264. Mt. 5, 25. 265. Mt. 5, 25. 266. Ei. 6, 12. 267. Rom. 8, 38—39. 268. / Cor. 8, 1. 269. / Cor. 8, 7. 270. / Cor. 8, 1. 27fl CLEMENT ALEXANDRINUL n adăugat: «Ca nu cumva libertatea noastră să fie poticnire pentru cei slabi271 ,• că piere cel slab prin cunoștința ta» 272. 2. Dacă unii interpreți spun că Pavel a zis : «Trebuie să cumpărăm tot ce se vinde In măcelărie» și adaugă sub formă de întrebare cuvintele : «fără să întrebați nimic» 273, atunci ei fac o interpretare ridicolă. 3. Că apostolul spune : «Cumpărați toate cele din măcelărie fără să întrebați nimic», cu excepția celor arătate cu bunăvoința Sfîntului Duh, în epistola so-bornică a tuturor apostolilor, scrisă în Faptele Apostolilor 274 și dusă credincioșilor prin slujirea lui Pavel 275 ,• apostolii au arătat: «este de neapărată trebuință că trebuie să vă feriți de cele jertfite idolilor, de sînge, de sugrumate și de desfrînare, de care păzindu-vă, bine faceți» 276. 4. Altceva este ceea ce a spus apostolul: «Oare n-avem putere să mîn-căm și să bem ? Oare n-avem putere să purtăm cu moi d femeie soră ca și ceilalți apostoli, ca și frații Domnului, ca și Chifa ? 277. Dar nu ne-am folosit de puterea aceasta, spune Pavel, ci toate le răbdăm, ca să nu punem piedică Evangheliei lui Hristos» 278, 5. adică să nu punem sarcini, pentru că trebuie să fim slobozi în toate, să fim pildă celor ce vor să se înfrîneze, celor care caută să mănînce fără teamă cele puse înainte și să aibă oarecare legătură ou femeia; se cuvine ca cei cărora «ii s-a încredințat o slujire» 279 ca aceasta să fie pildă neîntinată ucenicilor. 98. 1. «Deși sînt liber față de toți, m-am făcut rob tuturor, spune Pavel, ca pe toți sâ-i dobîndesc» 280 ; și : «Oricine se luptă se Infrînează de la toate»281; dar «ai Domnului este pămînțul și plinirea iui» 282. 2. «Pentru cuget» 283, deci trebuie să ne înfrînăm de la acelea de care trebuie să ne înfrînăm ,• «iar cuget zic, nu al meu» — că avea cugetul lui Pavel cunoștință, era gnostic — «ci cugetul altuia» 284, ca nu cumva acela, din neștiință, să zidească rău ceea ce nu cunoaște și în loc să ajungă un om care gîndește cele înalte, să ajungă unul care le disprețuiește. 3. «Pentru ce libertatea mea să fie judecată de un alt cuget ? STUOMATA A IV-A 271) 271. / Cor. 8, 9. 272. I Cor. 8, 11. 273. / Cor. 10, 25. 274. Fapte 15, 28—29. 275. Fapte 15, 25. 276. Fapte 15, 28—29. 277. / Cor. 9, 4—5. 278. / Cor. 9, 12. :.7'X 1 Cor. 9, .17. 280. / Cor. 9, 19. :m. I Cor. 9, 125. 282. / Cor. 10, 26; Ps. 23, 1. 203 I Cor. 10, 27. '.'.84. / Cor. 10, 29. Dacd eu sînt părtaș harului, de ce să fiu defăimat pentru ceea ce cu mulțumesc ?îS5. Toafe cîte faceți, spre slava lui Dumnezeu faceți-le l» îM. Toate sînt îngăduite să le facem potrivit îndreptarului credinței. CAPITOLUL XVI 99. 1. «Cu inima se crede spre dreptate, iar cu gura se mărturisește spre mîntuire. Că spune Scriptura : «Tot cel ce crede în El nu se va rușina» 287. «Adică cuvîntul credinței, pe care îl propovăduim. Că de vei mărturisi cu gura ta, că Domn este lisus și vei crede în inima ta, că Dumnezeu L-a înviat din morți, te vei mîntui» 288. 2. în aceste cuvinte, Pavel descrie fără ocol dreptatea desăvârșită, care se împlinește prin faptă și contemplație. «Trebuie să binecuvântați pe cei ce vă prigonesc. Binecuvîntați și nu blestemați!» 289. «Cd lauda noastră este aceasta : mărturia cugetului nostru, că în stințenie și în curățenie» 290 am cunoscut pe Dumnezeu, arătîndu-ni-se nouă prin acest mic prilej lucrarea dragostei, că «nu în înțelepciune trupească, ci în harul lui Dumnezeu am umblat în lume» 291. 100. 1. Acestea le-a spus apostolul despre gnoză ,• în a doua Epistolă către Corinteni a numit învățătura comună a credinței «mireasma cunoașterii» 292. 2. «Cd pînă în ziua de astăzi rămîne pentru cei mulți același voal la citirea Vechiului Testament, nefiind ridicat» 293 ,- dar se va ridica atunci cînd se vor întoarce la Domnul 294. 3. De aceea le-a arătat și învierea celor care pot să o vadă încă în trup din viața «care se tîrăște pe pîntece» 295. Aceasta e pricina că i-a numit pe unii ca aceștia «pui de viperă» 296, adică pe iubitorii de plăceri, pe cei care sînt robii pîntecelui 297 și mădularelor de rușine, care, din pricina «poftelor lumești» 298, își taie unul altuia capetele. 4. «Copiii mei, spune Ioan, învățîndiu-ne să fim desăvîrșiți, sd nu iubim nici cu cuvintui, nici cu limba, ci cu fapta și cu adevărul. Prin aceasta vom cunoaște că sîntem din adevăr» 2". 5. Dacă Dumnezeu este dragoste 300, atunci dragoste este și cinstirea de Dumnezeu. «Fiică nu este în dragoste, ci diagostea desăvîrșită alungă fiica» 301. «Aceasta este dragostea de Dumnezeu, să păzim poiuncile Lui» 302. 6. Și iarăși este scris pentru cel ce dorește să fie gnostic : «Ci fii 285. 7 Cor. 10, 29—30. 286. I Cor. 10, 31. 287. Rom. 10, 10—11 ; Is. 28, 16. 288. Rom. 10, 8—9. 289. Rom. 12, 14. 290. I Cor. 1, 12. 291. J7 Cor. 1, 12. 292. // Cor. 2, 14. 293. 17 Cor. 3, 14. 294. II Cor. 3, .16. 205. Fac. 3, 14. 296. Mt. 3, 7 ; 12, 34 j 23, 33 ; Lc. 3, 7. 297. 'Rom. 16, 18. 298. Tit 2, 12. 299. I In. 3, 18 -19. 300. / In. 4, 16. pildă credincioșilor cu cuvîntul, cu purtarea, cu dragostea, cu credința, cu curăția»303. Sînt de părere că se face aici deosebire între desăvîrșirea credinței și credința comună. 101. 1. Și dumnezeiescul apostol înfățișează în atîtea locuri îndreptarul gnosticului. O dată scrie acestea : «Eu m-am deprins să mă Îndestulez cu cele ce am. Știu să mă și smeresc, știu să am și de prisos ■, în orice și în toate m-am învățat și să mă satur și să flămînzesc, și să am de prisos și să duc lipsă. Toate le pot în Cel Ce mă întărește» m. 2. Altă dată, vorbind pentru a rușina pe alții, nu pregetă să spună : «Aduceți-vă aminte, însă, de zilele de mai înainte, în care după ce ați iost luminați ați Indurat multă luptă de suferințe • pe de o parte fiind dați în priveliște cu defăimări și necazuri, iar pe de altă parte, iăcîndu-vă părtași cu cei care au suferit la fel. Că și ați pătimit împreună cu cei închiși și 301. / In. 4, 18. 302. / In. 5, 3. 303. / Tim. 4, 12. 304. FII. 4, 11—13. 305. Evr. 10, 32—39. 306. Evr. 11, 36. 307. Evr. 11, 37—38. 308. Evr. 11, 39. ați primit cu bucurie răpirea averilor voastre, știind că aveți in ceruri avuție mai bună și netrecătoare. 3. Nu lepădați, deci, îndrăznirea voastră, care are mare răsplătire. Că aveți nevoie de răbdare, ca, făcînd voia lui Dumnezeu, să primiți făgăduința. Că încă puțin, foarte puțin, Cel Ce va să vină va veni și nu va întîrzia •, iar dreptul meu din credin ță va trăi •, și de se va da înapoi, sufletul Meu nu va binevoi întru el. Dar noi nu sîntem din cei ce dau înapoi spre pieire, ci din cei ce cred spre dobîndirea sufletului» 305. 102. 1. Apoi apostolul își înfățișează un stup de pilde dumnezeiești. Oare nu în urma credinței au săvîrșit fapte mari prin răbdare, primind «batjocoriri și biciuiri, încă și legături și temnițe» 306 ? Au iost uciși cu pietre, au fost chinuiți, au murit uciși de sabie, au pribegit în piei de oaie și în piei de capră, lipsiți, strîmto-rați, chinuiți. Ei, de care lumea nu era vrednică, au rătăcit și în munți și in peșteri și In crăpăturile pămîntului 307. 2. Și toți liind mărturisiți prin credință n-au primit lăgăduința lui Dumnezeu» 308. Rămîne să înțelegi cuvîntul «singurii» care a fost trecut sub tăcere. 103. 1. Că apostolul adaugă : «Dumnezeu, rînduind ceva mai bun pentru noi — că era bun — ca să nu ajungă ei fără noi la desăvîrșire. Deci și noi, avînd în jurul nostru atîta nor de mucenici» — sfînt și luminos — «să lepădăm orice povară și păcatul care ușor ne împresoară și să alergăm cu răbdare la lupta ce ne stă în față, privind la lisus, căpetenia și desăvîrșitorul credinței» 309. 2. Apostolul spune că este o singură mîntuire în Hristos și pentru drepți și pentru noi; a spus-o aceasta mai înainte; dar, nu și mai puțin, vorbind despre Moisi, adaugă : «Socotind batjocorirea lui Hristos mai mare bogăție decît vistieriile Egiptu lu i, că se uita la răsplătire ; prin credință a părăsit Egiptul, netemîndu-se de mînia regelui; că a rămas statornic, ca văzînd pe Cel nevăzut» 31°. 3. înțelepciunea dumnezeiască spune despre mucenici: «Pămtu-s-a în ochii celor fără de minte că ei mor și a fost socotită ieșirea lor din lumea aceasta o nenorocire, iar plecarea de la noi sfărîmare; dar ei sînt în pace. Că, deși sînt chinuiți în ochii oamenilor, n ădejdea lor este plină de nemurire» 311. 104. 1. Apoi adaugă, pentru a arăta că mucenicia este curățire slăvită : «Și puțină vreme fiind pedepsiți, cu mari daruri vor fi răsplătiți, că Dumnezeu i-a ispitit pe ei» — adică : i-a lăsat să fie ispitiți spre încercarea lor și rușinarea ispititorului — «și i-a găsit pe ei vrednici de El» 312, — adică să fie numiți fii. 2. «Ca aurul în topitoare i-a încercat pe ei și ca pe o jertfă de ardere întreagă i-a primit. Și în vremea cercetării lor vor străluci și ca scînteile în paie vor fugi. Vor judeca neamuri și vor stăpîni popoare și va împărați peste ei Domnul 3l3 în veci» 3l3. CAPITOLUL XVII 105. 1. Da, apostolul Clement, și el, în Epistola către Corinteni, zugrăvind chipul gnosticului, spune : 2. «Cine dintre cei care au trecut pe la voi n-a lăudat virtutea și credința voastră tare ? Cine n-a admirat evlavia voastră în Hristos, înțeleaptă și plină de bunătate ? Cine n-a propovăduit chipul de mare cuviință al iubirii voastre de străini ? Cine n-a fericit cunoștința voastră desăvârșită și sigură ? Faceți totul fără să vă uitați la fața omului și în poruncile lui Dumnezeu umblați» 314 și celelalte. 3. Apoi mai lămurit: «Să ne ațintim, dar, privirile la cei care slujesc în chip desăvîrșit măreței Lui slave. Să luăm pildă pe Enoh, care, prin ascultarea sa, fiind găsit drept, a fost mutat315 316 și pe Noe, 309. Evr. 11, 40—12, 2. 310. Evr. 11, 26—27. 311. Inț. Sol. 3, 2—4. 312. lnf. Sol. 3, 5. 313. Int. Sol. 3, 6—8. 314. Clement Romanul, Epistola către Corinteni, I, 2—3, op. cit., p. 46. 315. Ibidem, IX, 2—3, p. 51. 316. Ibidem, IX, 4, p. 51. care prin credință s-a mântuit316 și pe Avraam — tatăl lui Isaac — care, pentru credința și iubirea sa de străini, a fost numit prieten al lui Dum nezeu»317 4. pentru iubirea sa de străini și pentru evlavia lui, Lot a scăpat din Sockwna318; pentru credința și iubirea ei de străini a fost min-tuită Raav desfrînată 319; pentru răbdarea și credința lor, vorbesc de profeții llie, Elisei, Iezechiel și Ioan, au propovăduit împărăția lui Hristos, umblînd în piei de capră, în cojoace și în țesături de păr de cămilă 320. 106. 1. Pentru credința lui mare, Avraam a fost numit prieten al lui Dumnezeu și nu s-a mîndrit ou slava aceasta, ci, smerindu-se, zicea : «Eu sînt pămînt și cenușă» 321. 2. Iar despre Iov este scriis așa : «Iov era om drept, fără de prihană, adevărat, cinstitor de Dumnezeu, ierindu-se de orice rău». 3. Acesta, biruind prin răbdare pe ispititor, a mărturisit pe Dumnezeu și a fost mărturisit de Dumnezeu ; totuși smerenia era lipită de sufletul lui, că a spus : «Nimeni nu este lipsit de întinăciune, de-ar ti o zi viața lui» 322. 4. Moisi, slujitorul cel credincios în toată casa lui, a spus glasului care i-a vorbit din rug : «Cine sînf eu, ca să mă trimiți pe mine ? Eu sînt slab la glas și zăbavnic la limbă», ca să slujesc cu limbă omenească glasului Domnului; și iarăși : «Eu sînt aburul din-tr-o oală care fierbe» 323. «Că Dumnezeu celor mîndri le stă împotrivă, iar celor smeriți le dă har» 324. 107. 1. Da, și David, despre care Domnul dă mărturie, zicînd : «Aîlat-am bărbat după inima mea, pe David, tiul lui lesei; cu undelemn sfînt l-am uns pe el». 2. Dar și el îi spune lui Dumnezeu: «Miluiește-mă, Dumnezeule, după mare mila Ta și, după mulțimea îndurărilor Tale, șterge fărădelegea mea; 3. mai vîrtos mă spală de fărădelegea mea și de păcatul meu mă curățește ; că fărădelegea mea eu o cunosc și păcatul meu înaintea mea este pururea». 4. Apoi, vorbind de păcatul care nu cade sub lege, zice cu smerenia unui gnostic : «Ție unuia am greșit și rău înaintea Ta am făcut» 325. 5. Că spune undeva Scriptura : «Duhul Domnului este lumină, care cercetează comorile inimii» 32fi. 6. Cel ce face fapte de dreptate cu cît ajunge mai bun gnostic, cu atît este mai aproape de el Duhul cel luminos. 7. Astfel Domnul se apropie de cei drepți și nici unul din gînduriie și simțămintele pe care le avem nu-i este necunoscut ,• 8. vorbesc de Domnul Iisus, Care prin voința Sa cea atotputernică este supraveghetorul inimii noastre, al CI rai singe s-a sfințit pentru noi. 108. 1. Să respectăm și să cinstim pe conducătorii noștri; pe bătrîni să-i prețuim, pe tineri să-i învățăm învățătura lui Dumnezeu. 2. Fericit este cel ce va învăța și va face după vrednicie poruncile Domnului ,• este înalt la gîndire și contemplă adevărul. 3. Pe soțiile noastre să le îndreptăm spre ce este bun, să arate, spune Clement, purtarea cea vrednică de iubire a castității, să vădească voința cea curată a blîndeții lor ; să facă, prin tăcere, bunătatea limbii lor și să-și arate 317. Ibidem, X, 1, 7, p. 51. 3(18. Ibidem, XI, 1, p. 52. 319. Ibidem, XII, 1, p. 52. 320. ibidem, XVII, 1, p. 55. 321. Ibidem, XVII, 2, p. 55 (Fac. 18, 27). 322 Ibidem, XJVfl, 3—4, p. 55 (Iov 1, 1, 14, 4—5). 323. Ibidem, XVII, 5—6, p. 55 (leș. 3, 11; 4, 10 j ultimul text, de" origine necunoscută). 3124. Prov. 3, 34 i Iac. 4, 6 ,• I Pt. 5, 5. 325. Clement Romanul, op. cil., XVIIII, 1—4, p. 56 (Ps. 88, 20 j 50, 1—5). 320. Ibidem, XXI, 2, p. 57—58 (Prov. 20, 27). dragostea lor, nu după simpatii, ci să o ofere cu ouvioșie și în chip egal tuturor celor ce se tem de Dumnezeu. 4 Copiii noștri să aibă parte de învățătura lui Hristos ; să învețe ce putere are smerenia înaintea lui Dumnezeu și ce poate dragostea curată în fața lui 327 328 329 330 331 327. Ibidem, XXI, 6—9, p. 58. 328. Numărul șapte, ziua a șaptea, ctad încetează orice lucrare j numărul opt, ztoa Intîl a săptămtnii ctad se începe lucrul. 329. Ibidem, XXII, 1—8, p. 58 [Ps. 33, 11-—16 ; Ps. 33, 11). 330. Ibidem, XXXVI, 2, p. 65. 331. Ibidem, XL, 1, p. 67. STROMATA A IV-A 2S3 Dumnezeu; că frica de Domnul este bună și mare ,• mîntuie pe toți cei ce trăiesc cu cuvioșie în Domnul, cu inimă curată. 5. Că El cercetează gîndurile și simțămintele noastre ,- suflarea Lui este în noi și o ia cînd voiește 327. 109. 1. Credința în Hristos întărește toate acestea. «Veniți, fiilor, spune Domnul, ascultați-Mă, frica de Domnul vâ voi învăța. Cine este omul care'' voiește viață, care iubește să vadă zile bune ?». 2. Apoi Clement adaugă taina gnostică a numărului șapte și a numărului opt 328: «Oprește-ți limba de la rău și buzele tale de a nu grăi vicleșug. Depărtează-te de la rău și fă binele, caută pacea și o urmărește». 3. Prin acestea arată acoperit gnoza, învățîmd că odată cu depărtarea de rele și cu lucrarea faptelor bune, omul ajunge desăvîrșit prin faptă și cuvînt. «Ochii Domnului peste drepți și urechile Lui la rugăciunea lor, iar fața Domnului peste cei ce fac rele, ca să piardă de pe pămînt pomenirea lor. 110. 1. Strigat-a dreptul și Domnul 1-a auzit și din toate necazurile 1-a izbăvit pe el. Multe sînt biciuirile păcătoșilor, dar pe cei ce nădăjduiesc în Domnul, mila îi va înconjura» 32S. 2. Că este scris în Epistola către Corinteni: «Prin lisus Hristos nepriceputa și întunecata noastră minte înflorește la lumina Lui. Prin El a voit Stă-pînul să gustăm gnoza cea nemuritoare» 33°. 3. Iar ca să arate și mai expresiv însușirea gnozei, Clement a adăugat: «Așadar pentru că acestea ne sînt cunoscute și am pătruns în adîncurile gnozei dumnezeiești, se cuvine să facem în rînduiala toate cîte a poruncit Stăpînul; să le săvîrșim, la vremile hotărîte» 331. 4. «înțeleptul, dar, să-și arate înțelepciunea lui nu numai în vorbe, ci și în fapte bune ,• cel smerit să nu dea mărturie despre el însuși, ci să dea altul mărturie despre el; cel curat cu trupul să nu se mîndrească, știind că altul este cel ce i-a dat Înfrînarea» 33î. 5. Vedeți, fraților, cu cît am fost învredniciți de mai multă gnoză, cu atît mai mult sîntem supuși unei mai mari primejdii» 333. CAPITOLUL XVIII 111. 1. Viețuirea sfîntă și curată a iubirii noastre de oameni urmărește, după Clement, folosul de obște 334, fie că mărturisim pe Hristos ca mucenici, fie că învățăm pe semenii noștri cu fapta și ou cuvîntul, care este de două feluri: nescris sau scris. 2. Aceasta este dragostea : să iubești pe Dumnezeu și pe aproapele. Dragostea ne ridică la o înălțime de nepovestit. 3. «Dragostea acoperă mulțime de păcate», dragostea pe ioate le suferă, pe toate îndelung le rabdă; dragostea ne lipește de Dumnezeu ,• dragostea le face pe toate în înțelegere ,- în dragoste au ajuns desăvîrșiți toți aleșii lui Dumnezeu ; fără dragoste nimic nu este bine plăcut lui Dumnezeu 335. 4. Desăvîrșirea ei nu se poate tălmăci, spune Clement. Cine altul este în stare a se găsi în dragoste decît numai acela pe care-1 va învrednici Dumnezeu ? 336 Așa spune apostolul Pavel: «Dacă-mi voi da trupul meu, dar dragoste nu am 337, făcutu-m-am aramă sunătoare și chimval răsunător» 338. Cu alte cuvinte Pavel spune : «Dacă nu sufăr mucenicia printr-o 332. Ibidem, XXXVIII, 2. p. 66. 333. Ibidem, XLI, 4, p. 67. 334. Ibidem, XLVIII, 1, 6, p. 71. 335. Ibidem, XLIX, 4, p. 71 (I'Pt. 4, 8; / Cor. 13, 4. 7). 336. Ibidem, L, 1, 2, p. 71. 337. I Cor. 13, 3. 338. 7 Cor. 13, 1. 339. Is. 29, 13 | ML 15, 8 , Mc. 7, 6. 340. 7 Cor. 13, 3. 341. 7 Cor. 13, 3. 342. / Cor. 13, 2. 343. J Cor. 13, 2. STROMATA A IV-A 2S3 dragoste gnostică, dintr-o stare sufletească aleasă, ci de frică». 112. 1. Dacă mărturisesc pe Domnul, miș-cînd cu zgomot buzele, în așteptarea răsplătirii, sînt un om obișnuit ; vorbesc răsunător de Domnul, dar nu-L cunosc. Că este și un popor, care iubește cu buzele 339 ,• este și un alt popor, care-și dă trupul ca să fie ars 340. 2. «De-aș împărți toată avuția mea» 341, spune Pavel, — nu în virtutea unei părtașii de dragoste, ci în virtutea așteptării unei răsplăți, fie de la un om binefăcător, fie de la Domnul, Care a făgăduit răsplată — 3. «de-aș avea toată credința, încît să mut și munții» 342, de-aș alunga din mine patimile, care mă întunecă, dar nu sînt credincios Domnului din dragoste de El, «nimic nu sînt» 3431 pentru că socot că, în comparație cu cel care mărturisește pe Hristos în chip gnostic, nu mă deosebesc întru nimic de marea mulțime. 4. Toate generațiile de la Adam pînă în HTROMATA A IV-A 265 această zi s-au dus ; dar cei care au fost desăvârșiți în dragoste, potrivit harului lui Dumnezeu, au loc între binecredincioșii care se vor arăta la venirea împărăției lui Hristos 344. 113. 1. Dragostea nu te lasă să păcă-tuiești. Dacă cineva va cădea, fără voia lui, într-o împrejurare ca aceasta, din pricina uneltirilor vrăjmașului, acela să imite pe David și să cînte : 2. «Mărturisi-mă-voi Domnului și-1 va plăcea Domnului aceasta mai mult decît vițelul tînăr, căruia îi cresc coarnele și unghiile. Să vadă săracii și să se bucure. 3. Cd zice .- «Jertfește lui Dumnezeu jertiă de laudă și dă Domnului rugăciunile tale. Și cheamâ-Mă în ziua necazului tău și te voi scoate și Mă vei slăvi; că jertfa lui Dumnezeu, duh umilit» 344 345. 4. Așadar și Dumnezeu este numit dragoste 346, pentru că este bun. «Dragostea nu face râu aproapelui» 347, nici nu face nedreptate, nici nu răspunde cu rău la rău ; urmând pilda lui Dumnezeu, face bine tuturora fără deosebire. 5. «Dragostea este, deci, plinirea legii» 348, așa cum este și Hristos 349, adică venirea Domnului, Care ne iubește; și învățătura și viețuirea plină de dragoste, după pilda lui Hristos. 6. Prin dragoste, a-jungi la desăvîrșirea de a nu face desfrînare și de a nu pofti cele ce sînt ale aproapelui, pe care mai înainte frica te împiedica să le faci. Aceeași faptă este privită deosebit, dacă e săvîrșită de frică, dacă este făcută din dragoste sau dacă e săvîrșită prin credință sau prin gnoză. 114. 1. Gnosticului îi sînt pregătite «ceie ce ochiul n-a văzut, nici urechea n-a auzit, nici la inima omului nu s-au suit» 350, iar simplului credincios i se dă însutit de cît a părăsit351 ,• și făgăduința aceasta este la în-demîna tuturor. 2. Ajungînd aici mi-am adus aminte de cineva care spunea că este gnostic. Acesta, interpretînd textul: «Cine se uită la femeie spre a o pofti a și făcut desfînare» 352 pretindea că nu este osîndită pofta simplă, ci dacă prin poftă mergi dincolo de poftă și se săvîrșește în ea însăși ,-că în vis, pofta se folosește și de închipuire și de trup. 115. 1. Cei care au scris istorii vorbesc de o sentință ca aceasta dată de dreptul Bokho-ris 353. Un tînăr îndrăgostit de o curtezană se învoiește cu ea ca pentru o anumită plată să se ducă a doua zi la el. 2. In vis, pofta i-a luat-o înainte și, împotriva așteptărilor, 1-a potolit ,• cînd a venit curtezana, 344. Clement Romanul, L, 3, op. cit., p. 71—72. • 345. Ibidem, LII, 2—4, p. 72—73 (Ps. 68, 34—36 j 49, 15—16 j 50, 18). 346. / In. 4, 8. 16. 347. Rom. 13, 10. 348. Rom. 13, 10. 349. Mt. 5, 17 j Rom. 10, 4. 350. I Cor. 2, 9. 351. Mc. 10, 30. 352. Mt. 5, 28. 353. Bokhotfs, rege egiptean din a douăzeci șt patria dtaaistie. 280 CLEMENT ALEXANDRINUL după cum fusese vorba, tînărul n-a mai lăsat-o să intre în casă ; fata, aflînd ce s-a întimplat și-a cerut plata, spunînd că îndrăgostitul cu ea" șl-a potolit pofta. S-au dus, dar, la judecător, 3. Judecătorul i-a poruncit timarului să-i dea punga în care era plata ; judecătorul a așezat-o la soare și i-a spus curtezanei să ia umbra pungii; într-un chip plăcut l-a poruncit să primească umbra plății pentru umbra îmbrățișării 354. 116. 1. Cineva visează cînd sufletul lui acordă realitate unei simple închipuiri. Cel care privește cu poftă visează fiind treaz, nu numai așa cum spunea acel așa numit gnostic, că dacă te-ai uitat la o femeie ți-a și trecut prin minte îmbrățișarea ei — că aceasta este lucrarea dorinței ca dorință — ci dacă te uiți, spune Cuvîntul, la frumusețea trupului, dacă, după pofta ta, ți se pare trupul frumos ; și pentru că te-ai uitat trupește și cu păcat, ești osîndit prin aceea că l-ai admirat. 2. Dimpotrivă, cel care privește frumusețea cu dragoste curată nu se gîndește la trup, ci la sufletul frumos și, după părerea mea, admiră trupul ca pe o statuie, datorită frumuseții căruia urcă gînduriie lui la Meșterul acestei frumuseți, la Frumusețea însăși; prin gînduriie sale arată îngerilor, care stau pe calea ce urcă sus, ca simbol sfînt, caracterul luminos al dreptei lui gîndiri, adică mireasma satisfacției lui, frumusețea simțămintelor din sufletul lui, care, cu îngăduința Duhului Sfînt, este vesel. 117. 1. Slava aceasta, care îi lumina chipul lui Moisi, n-a putut-o privi poporul iudeu ,• de aceea Moisi și-a pus un acoperă-mînt peste slava chipului său pentru cei care priveau cu ochi trupești 355. 2. îngerii care cer vama opresc pe cei care aduc cu ei pe unele din cele lumești, pentru că sînt îngreunați cu patimile lor; dar pe cel care nu are nimic de vămuit, ci e plin de cunoașterea și de dreptatea dată de fapte, îngerii îl primesc, unind rugăciunile lor cu rugăciunile lui, și fericesc și pe bărbat și faptele lui. 3. «Și frunza lui nu va cădea» 3S6, adică a pomului vieții 357, a pomului crescut «lîngă izvoarele apelor» 3m. 4. Dreptul se aseamănă cu pomii roditori, nu numai cu cei... 359 ; La aducerea jertfelor, erau xînduiți, de lege, oameni, care cercetau animalele destinate sacrificiului; 5. tot așa și filozofii fac deosebire între dorința și poftă; și clasează pofta între plăceri și desfrînări, pentru că este irațională, iar dorința o rînduiesc între mișcările sufletești de neapărată trebuință, pentru că este rațională. CAPITOLUL XIX 118. 1. La această desăvârșire pot participa, în chip egal, și bărbații și femeile. 2. Astfel, Moisi a auzit pe Dumnezeu spunînd : «Și-am grdiî o dată și de două ori, zicând: Vdzut-am pe poporul acesta și iată este tare la cerbice. Lasă-Mă să-i nimicesc pe ei și să șterg numele lor de sub cer și te voi face pe tine neam mare și minunat și mult mai mult decît aces'a» 350. 3. I-a răspuns rugîndu-L să nu se uite la el, ci la mîn- 354. Plutarh, Demetrios, 27. 355. leș. 34, 29—30. 33. 356. Ps. 1, 3. 357. Apoc. 22, 2. 358. Ps. 1. 3. 359. Lacună. ,, 1 tuirea întregului popor : «Nicidecum, Doamne I Iartă poporului acestuia păcatul sau șterge-mă și pe mine din cartea celor vii I» 361 Cît de desăvîrșit era bărbatul acesta, care voia mai bine să moară împreună cu poporul său decît să se mîntuie singur! 4. 280 CLEMENT ALEXANDRINUL Dar, nu numai Moisi, ci și Iudit, femeie desăvirșită între femei; pe cînd cetatea era asediată, ea a rugat pe bătrîni să-i dea voie să se ducă în tabăra celor de alt neam, dispre-țuind orice primejdie ,• cu credință în Dumnezeu s-a dat pe sine în mâna dușmanilor pentru patria sa; și femeia a primit îndată răsplata credinței, că a biruit pe dușmanul credinței și a ajuns stăpîna pe capul lui Olofern362. 119. 1. Și iarăși Estera, femeie desăvîrșită în credință, a scăpat pe poporul lui Israil de stăpîmi-rea tiranică și de cruzimea unui satrap ,■ o femeie singură, slăbită de post, a îndrăznit să se lupte cu mii de ostași înarmați; și, prin credință, a schimbat o hotărâre tiranică, 2. a îmblîhzit pe rege, a oprit pe Aman și, prin rugăciunea ei desăvîrșită către Dumnezeu, a păzit nevătămat pe poporul lui Israil 363. 3. Trec sub tăcere pe Susana și pe sora lui Moisi! Că una a luptat alături de profet și a depășit în înțelepciune pe femeile vrednice de la evrei 304, iar cealaltă, prin covârșitoarea ei curățenie, era hotărîtă să meargă chiar pînă la moarte ; și a rămas muceniță neclintită a castității, cînd a fost osîn-dită de bătrânii desfrânați365. 120. 1. Dion filozoful 366 istorisește de o femeie numită Lisidica ; aceasta, din pricina marelui ei simț de rușine, făcea totdeauna baie cu haina pe ea. O altă femeie Filotera 367, cînd intra în cada de baie, își ridica treptat cămașa pe măsură ce apa îi acoperea trupul gol; iar oînd ieșea din baie și-o punea iarăși puțin cîte puțin. 2. OaTe Leena din Atica n-a îndurat cu curaj chinurile ? Leena știa de complotul pus la cale de Harmo-die și Aristogiton împotriva lui Hiparh și n-a scos nici un cuvînt, deși a fost torturată cumplit368. 3. Se spune că femeile din Argos, sub conducerea poetei Telesila, numai la arătarea lor au 360. Deut. 9, 13—14; leș. 32, 10. 361. leș. 32, 32. 362. lud. oap. 8—13. 363. Est. 4, 16; 7, 6—10. 364. leș. 15, 20—21. 365. Suz. 1—64. 366. Dion Hrisostom, retor și filozof grec (30—117 e.n.), a popularizat Învăța- turile morale ale filozofilor stoici. 367. Bllotena a fost sora regelui Ptolomeu II. pus pe fugă pe dușmanii lor1, pe curajoșii spartani; că Telesila le-a făcut pe argolide să nu se teamă de moarte 389. 4. La fel povestește și autorul epopeei Danaida despre fiicele lui Danau, spunînd așa : «Atunci s-au înarmat în grabă fiicele lui Danau Pe malul Nilului, marele fluviu» î70. 280 CLEMENT ALEXANDRINUL și celelalte. 121. 1. Și ceilalți poeți cîntă iuțeala la vînătoare a Ata-lantei371, dragostea de fiu a Anticleii 372, dragostea de soț a Alcestei 373, curajul Macariei 374 și al Hiacintidelor 37S. 2. Dar oe ? Oare Teano Pita-goreana n-a ajuns la atîta filozofie încît unuia care o privea cu ochi pofticioși i-a și spus : «Ce braț frumos !», i-a răspuns : «Nu-i al tuturora !» ? 3. Ca o dovadă de bună-cuviință a sa, sînt citate și aceste cuvinte ale sale; fiind întrebată la cîte zile după ce a avut legătură cu un bărbat o femeie se poate duce la ceremoniile tesmoforiilor, Teano a răspuns : «Dacă a fost soțul ei, îndată; dar dacă a fost un străin, niciodată!» 376. 4. Cu filozofia epicuriană s-a ocupat Temisto 377 din Lampsac 378, fiica lui Zoii, soția lampsacianului Leontie, apoi Miia, fiica lui Teano, ca și Arig-nota 379, care a compus lucrarea despre Dionisos. 5. Toate fiicele lui Diodor, supranumit Cronos, au fost dialecticiene 380, după cum spune Filon Dialecticianul381 în lucrarea sa Menexen, în care dă și numele lor : Menexena, Argia, Teognida, Artemisia, Pantaclia. 6. Amintesc și de o filozoafă cinică, cu numele Hiparhia 382 din Maronia 383, soția lui Crate, cu care a celebrat în Pecila384 căsătoria unui filozof cinic. 122.1. Areta, fiica lui Aristip, a fost adepta filozofiei cirenaice, a instruit pe fiul ei Aristip ; de aceea a fost numită Dăscălița Mamă385. 2. La Platon au învățat filozofia : Laistenia din Arcadia și Axiotea din Flius 386. 3. Do la Aspasia din Milet 387, despre care poeții comici 368. Pluton, Mor. 505 DE. 369. Ibidem, 245 C șju. 370. Danaida, Fragm. 1, KinkeI. 371. Atalanta, eroină mitologică arcadiană, fiica regelui insulei Sciros din Marea Egee, a spus că nu se va mărita decît cu cel care o va întrece la fugă ; și biruia pe toți pretendenții, apoi îi omora. Un pretendent, Hdpomen, la sfatul Afroditei, a lăsat ■ă-1 oadă din mină trei mere de aur; și, în timp ce Atalanta le .aiduina de pe jos, Hlpomen a ajuns la țintă. 372. Aniticleia, mama lui Ulîse. Homer, Odiseea, XI, 202 ș.u.; XV, 357 ș.u. 373. Alcesta, din marea dragoste pentru soțul ei, a acceptat să moară în locul lui. 374. Macania, fiioa lui Heracle, s-a sacrificat de bună voie pentru a asigura victoria atenienilor. 375. Hiacintide, fiicele lui Hiacint, erou laconian, care s-au jertfit de buna lor voie pentru a scăpa patria de război și de foamete. 376. Teano, Fragm. 3, 4. Mullach, FPG, II, 115. 377. Usener, Bpicurea, 408. 378. Lampsac, oraș în Misia, ținut în nord-esitul Asiei Mici. 379. Miia și Arignota au fost fiicele lud Pitagora. 380. Diogene Laerțdu, II, 111 ș.u. 381. Ibidem, VII, 16. 382. Hiparhia a fost sora cinicului Metrocle, discipolul cinicului Crates. 383. Maronia, oraș în Tracia. 384. Pecila, galerie, acoperită cu picturi, în Atena. au scris multe, au avut de învățat: iSoorate filozofia și Pericle retorica 388. 4. Că să nu lungesc cuvîntul, nu mai vorbesc de celelalte ; n-am să mai vorbesc nici de po-etele : Corina și Telesila, Miia și Safo, sau de pictorițe, cum este Irina, fiica lui Cratinos, și 385. Diogene Laerțiu, II, 86. 386. Mullach, FPG, III, 65. — Felius era un oraș în Argos. 387. Aspasia din Milet (sec. V î.e.n.), celebră prin inteligența și frumusețea ei. La Atena a trăit într-un cerc de .artiști, oameni de litere, filozofi și oameni de stat, ca Socraite, Fidias, Pericle. 388. Platon, Menexen, 235 E; Pluitarh, Pericle, 24. 389. Didkn, Simposiaca, Fragm. 7, Schmidt. 390. Plutarh, Moral., 148 CD. 391. Fac. 18, 6. 392. Fac. 29, 6; leș. 2, 16. 393. Homer, Odiseea, VI, 86. 19 — Clement Alexandrinul 246 CLEMENT ALEXANDRINUL Anaxandra, fiica lui Nealce, de care vorbește Didim în lucrarea sa Simposiaca 389. 123. 1. Iar fiica înțeleptului Cleobul, monarhul lindienilor, nu se rușina să spele picioarele oaspeților tatălui ei 39°. Și Sarra, femeia lui Avraam, fericita aceea, a pregătit îngerilor pâinile coapte în spuză 391, iar fetele de împărați de la evrei pășteau oile 392; de aceea Nausica, de care vorbește Homer 393, mergea la jgheabul de spălat. 2AFemeia înțeleaptă va căuta, mai întîi, să convingă pe bărbatul ei să fie alături de ea în treburile care duc la fericirea căsniciei; iar dacă asta nu e cu putință, atunci ea singură să se străduiască să fie virtuoasă, să se supună în toate bărbatului ei, să nu facă nimic fără voia lui, în afară de acelea oare privesc virtutea și mântuirea. 3. Dair dacă un bărbat împiedică pe soția sa sau pe slujnica sa, care împlinesc fără făță-rie aceste stări sufletești, un bărbat ca acela nu pare să facă altceva decît că preferă să alunge din casa sa dreptatea și castitatea și vrea să aducă în locul lor nedreptatea și desfrâul. 124. 1. Este au neputință ca un bărbat sau o femeie să se distingă în ceva dacă nu s-a folosit de învățătură, de studiu sau de exercițiu ; afirmăm, însă, că virtutea nu stă în altele, ci înainte de toate în puterea noastră. 2. Pe celelalte le poate cineva împiedica să ni le însușim dacă dă luptă împotriva noastră, dar pe cele care stau în puterea noastră, nicidecum, chiar dacă cineva s-ar strădui s-o facă. Că cele ce stau în puterea noastră sînt dar dat de Dumnezeu și nu cad sub puterea unui altuia. 3. De aceea, desfrînarea nu poate fi socotită un rău pentru altcineva decît pentru cel desfrânat, iar castitatea este un bine pentru cel ce poate fi cast. CAPITOLUL XX 125. 1. Euripide dă și el aceste sfaturi, zugrăvind așa chipul unei femei care-și iubește bărbatul cu bună-cuviințâ : «Cînd bărbatul spune un cuvînt, sofiei trebuie să i se pară că vorbește frumos, chiar dacă nu vorbește, Iar soția, chiar dacă e tristă, să-i vorbească soțului spre plăcerea lui» 394. 2. Și iarăși, alte cuvinte asemănătoare acestora: «Plăcut lucru'este ca, dacă se întîmplă ceva rău, să se întristeze împreună cu soțul și soția, Ca să împartă în comun și plăcerea și durerea». 3. Și ca să arate că soția înconjoară pe soț cu blîndețe și cu dragoste și cînd soțul este în necazuri, Euripide adaugă : h «Voi fi și eu bolnavă, cînd tu vei fi bolnav! Voi indura suferințele tale și nimic nu-mi va părea amarI». Cu prietenii, «Trebuie să fii fericit Și nefericit! Că ce altceva decît aceasta este prietenia ?» 126. 1. Căsătoria este sfîntă dacă este împlinită așa cum spune Cuvîntul, dacă soțul și soția se supun lui Dumnezeu și dacă își chiver- STROMATA A IV-A 200 nisesc viața conjugală «cu inimă curată întru adeverirea credinței, cu-rățîndu-și inimile de orice cuget rău, spâlînd trupul cu apă curată și ținlnd mărturisirea nădejdii, pentru că este Credincios Cel Ce a făgăduit» 395. 2. O căsătorie fericită nu trebuie judecată nici după bogăție, nici după frumusețe, ci după virtute. 3. Tragedia spune : «Frumusețea n-a fost de nici un folos femeii în căsnicie ; Virtutea, însă, le-a fost de folos multora; că orice femeie bună, Care-i unită cu bărbatul ei, știe să fie cuminte» 396. 4. Apoi dînd sfaturi, tragedia spune iarăși: «Mai întîi aceasta are preț; chiar dacă soțul e urît, Trebuie să i se pară frumos soției care are minte. Că nu ochiul trebuie să judece, ci mintea trebuie să vadă». și cele ce urmează. 5. Foarte bine și cu autoritate a spus Scriptura că femeia a fost dată de Dumnezeu ca ajutor bărbatului 397. 127. 1. E lă 394. Euripide, Fragm. inc. 909, Nauck și pentru § 2 șd 3. 395. JBvr. 10, 22—<23. 398. Euripide, Fragm. inc. 909, Nauck și pentru § 4. 397. Fac. 2, 18. murit, socot, că soția trebuie să caute să-și potolească cu convingere și cu judecată orice necaz, care i-ar veni în căsnicie din partea soțului ei. 2. Dacă soțul ei nu înțelege, atunci să caute, atît cît îi este cu putință firii omenești, să ducă o viață fără de păcat, să fie credincioasă Cuvîntului, fie de trebuie să moară, fie de trăiește; să-i fie în minte gîndul că ajutător și prieten într-o faptă ca aceasta îi este Dumnezeu, Cel Ce este într-adevăr paznic și mîntuitor, atît în viața de aici, cît și în cea viitoare ,• să și-L facă pe Dumnezeu general și conducător, socotind ca sarcină a ei cumințenia și dreptatea și făcîndu-și scop al vieții sale dragostea de Dumnezeu. 128. 1. Apostolul spune în chip înțelept în Epistola către Tit: «Bdfrznele trebuie să tie la înfățișare de o sfîntă CU' viințâ, să nu fie clevetitoare, -sd nu fie robite de mult vin, ca să înțe-lepțească pe cele tinere să-și iubească bărbații, să-și iubească copiii, să iie cuminți, curate, gospodine, bune, supuse bărbaților lor, ca să nu fie aefăimat cuvîntul lui Dumnezeu»399. 2. «Ci mai degrabă, spune Pavel, căutați pacea cu toți și sfințenia, fără de care nimeni nu va vedea pe Domnul3", luînd seama să nu fie cineva deslrînat sau întinat ca Esau, care pentru o mîncare și-a dat dreptul său de întîi născutm, ca nu cumva cineva, odrăslind vreo rădăcină de amărăciune, să vă tulbure și cu ea să se molipsească mulți» m. 129. 1. Apoi, punînd ca o încoronare celor spuse despre căsătorie, Pavel adaugă: «Cinstită este nunta întru toate și patul neîntinat; dar pe deslrînați și pe adulteri îi va judeca Dumnezeu» m. 2. Pentru că a fost arătat 398. Tit 2, 3—5. 399. Evr. 12, 13—14. 400. Evr. 12, 16. 401. Evr. 12, 15 j Deut. 29, 18. 402. Evr. 13, 4. 403. / Pt. 1, 6—9. 404. // Cor. 11, 23. 248 CLEMENT ALEXANDRINUL că și bărbatul și femeia au un singur scop și un singur țel, Petru spune în epistola sa ce este desăvârșirea : 3. «Cd trebuie acum să fiți întristați cîtva timp de multe feluri de încercări, pentru ca lămurirea credinței voastre, mult mai de preț decît aurul cel pieritor, dar lămurit prin foc, să fie găsită spre laudă și slavă la arătarea lui lisus Hristos, 4. pe Care nevăzîndu-L îl iubiți, în Care credeți și vă bucurați cu bucurie negrăită și preaslâvită, deși nu-L vedeți acum, dobîndind prețul credinței, adică mîntuirea sufletelor voastre» m. 5. De aceea și Pavel se laudă că a fost pentru Hristos «în osteneli mai mult, in bătăi peste măsură, la moarte adeseori» m. 21)2 CLEMENT ALEXANDRINUL CAPITOLUL XXI 130. 1. Aici găsesc cu cale să spun că desăvîrșirea se înțelege în multe chipuri, potrivit celui care o săvârșește în fiecare virtute. Poate fi cineva desăvârșit oa om evlavios, ca om răbdător, ca om înfrânat, ca om muncitor, ca mucenic, ca gnostic. 2. Nu știu, însă, dacă un om poate să fie desăvîrșit în toate aceste virtuți, afară numai de Cel Care pentru noi s-a făcut om, deși, potrivit legii, este făcută făgăduința că și omul simplu poate fi desăvîrșit, dacă se depărtează de faptele rele ; dar această desăvârșire este o cale care duce la Evanghelie, care duce la fac?iea de fapte bune. 3. Desăvîrșirea celui care trăiește după lege se săvârșește cu adaosul gnostic al Evangheliei ,• numai cu acest adaos ajunge desăvîrșit cel ce trăiește după lege. Că așa ne-a vestit mai dinainte Mois±, cel care a dat legea; a spus că trebuie să ascultăm, ca să putem primi, după cum spune apostolul, pe Hristos, plinirea legii 405. 4. Prin Evanghelie, gnosticul merge mai departe : se folosește de lege, nu numai ca de o treaptă, ci caută să o înțeleagă și să o gîndească așa cum a predaț-o apostolilor Domnul, Cel Ce a dat Testamentele. 5. Dar chiar dacă gnosticul ar duce o .viață dreaptă — că este cu neputință să urmezi, gnozei cu atâtea greutăți în viață — și dacă, pe lîngă aceasta, ar da mărturie cu totul dreaptă și ar ajunge, din dragoste pentru Hristos, mucenic, primind cea mai mare slavă care se poate dobîndi printre oameni, totuși nici așa nu va ajunge să fie numit desăvârșit câtă vreme este în trup, pentru că sfîrșitul vieții și-a luat mai dinainte sarcina de a da această numire, cînd mucenicul gnostic a ajuns să arate desăvârșită lucrarea sa, cînd, cu plin drept și cu mulțumire, s'e înfățișează lui Dumnezeu, aferindM-I sângele și duhul său. 131. 1. Din acea clipă, gnosticul poate fi pe bună dreptate proclamat fericit, pentru ca, după cum spune apostolul, «covirșirea puterii să iie a lui Dumnezeu, nu a noastră» — din partea noastră să avem numai voința și dragostea — ; «in toate iiind strîmtorați, dar nu striviți, lipsiți iiind, dar nu dezn ădăjdu iți, prigoniți fiind, dar nu părăsiți, doborîți, dar nu pierduți» m. 2. Că, după același apostol, cei care tind spre desăvîrșire trebuie «set nu dea întru nimic nici o sminteală» 407, ci în toate să se întărească pe ei, nu pentru oameni, ci pentru Dumnezeu. 3. Să fie, însă, și urmarea acestor povă-țuiri: să asculte și de oameni; că e binecuvîntat lucru și cu ei, pentru cuvintele rele ce se pot porni. 4. Și recomandarea «în multă răbdare, în necazuri, în nevoi, în strîmtorări, în bătăi, în întemnițări, în 405. Rom. 10, 4. 406. II Cor. 4, 7—Q. 407. II Cor. 6, 3. STROMATA A IV-A 249 tulburări, în osteneli, în privegheri, în posturi, în curăție, în 'cunoaștere, în îndelungă răbdare, în bunătate, In Duhul Sllnt, în dragoste neiățarnlcă, în 'cuvîntul adevărului, în puterea lui Dumnezeu» m, «ca să iim temple ale lui Dumnezeu» m, «curățiți fiind de toată întinăciunea trupului își a duhului» 4I°. 5. «Și Eu, spune Dumnezeu, vă voi primi pe voi și voi fl vouă Tată și voi îmi veți fi Mie fii și fiice, zice Domnul atotputernicul» 6. «Sd desăvlrșim, dar, sfințenia întru frica lui Dumnezeu» 4,-\ Chiar dacă frica dă naștere la tristețe, «eu md bucur, spune Pavel, nu pentru că v-ați întristat, ci că v-ați întristat spre pocăință ; că v-ați întristat după Dumnezeu, ca să mu fiți întru nimic păgubiți de noi. Că întristarea după. Dumnezeu aduce pocăință «spre mîntuire, fdrd părere de râu, iar întristarea lumii aduce moarte. 1. Că iată însăși aceasta, că v-ați întristat după Dumnezeu, cîtă sîrguință v-a adus, ba încă și dezvinovățire și mîntuire și teamă și dorință și rîvnă și ispășire. V-ați arătat întru" totul a fi curați în acest lucru» 413. 132. 1. Acestea sînt exerciții pregătitoare pentru viețuirea gnostică. Pentru că însuși atotputernicul Dumnezeu «a dat pe unii apostoli, pe alții prooroci, pe alții evangheliști, pe alții păstori, pe alții învățători, spre desăvîrșirea sfinților pentru lucrul slujirii, pentru zidirea trupului lui Hristos, pînă ce vom ajunge toți la unitatea credinței și a cunoașterii Fiului lui Dumnezeu, la starea de bărbat desăvîrșit, la măsura vîrstei deplinătății lui Hristos» 4l4. De aceea trebuie să ne grăbim, ca, în chip gnostic, să ajungem bărbați, să ajungem dasăvîrșiți, mai cu seamă cît sîntem în trup, pentru ca, datorită unei uniri de gîndire, do-bîhdită aici, să alergăm, cu voia lui Dumnezeu, ia redobîndirea nobleței și a înrudirii cu adevărat desăvîrșite în «deplin ătatea lui Hristos», deplinătate realizată printr-o desăvîrșită împăcare. 2. Acum înțelegem în ce privință, în ce chip și cînd vorbește apostolul despre omul desăvârșit și înțelegem că arată că sînt deosebiri între cei desăvîrșiți. 3. Iarăși spune : «Fiecăruia se dă arătarea Duhului spre folos. Că unuia i <se dă prin Duhul cuvîntul înțelepciunii, altuia cuvîntul cunoașterii după același Duh; unuia credința întru același Duh, altuia darurile tămăduirilor întru același Duh, altuia facerile de minuni, altuia profeția, altuia deosebirea duhurilor; unuia feluri de limbi, iar altuia tălmăcirea limbilor. Pe toate acestea le lucrează unul și același Duh, împărțind îndeosebi fiecăruia precum voiește» 415. 133. 1. Așa stlad lucrurile, profeții sînt desăvârșiți în profeție, drepții in dreptate, mucenicii în mărturisirea credinței, alții în propovăduite ; nu înseamnă, însă, că nu participă la celelalte virtuți ,• dar excelează în cele în care au fost rînduiți. într-adevăr, 408. 77 Cor. 6, 4—7. 409. 77 Cor. 6, 16. 410. 77 Cor. 7, 1. 411. 77 Cor. 6, 17—18. 412. 77 Cor. 7, 1. 413. 77 Cor. 7, 9—11. 414. EL 4, 11—13. 415. / Cor. 12, 7—11. care om cu mintea sănătoasă ar putea spune că profetul nu e drept. Ce? Nu și drepții au profețit, de pildă Avraam ? STROMATA A IV-A 251 2- «Unuia i-a dat Dumnezeu lucrările de război, Altuia dansul, altuia chitara și cîntecul» 416, spune Homer. 3. «Dar fiecare are darul său de la Dumnezeu, unul așa, iui anul într-altfel»417. Apostolii, însă, erau plini de toate darurile. 134. 1. Dacă vrei, vei găsi în faptele lor și în sorierile lor cunoașterea, viața, predica, dreptatea, curăția, profeția. 2. Trebuie să se știe că Pavel, chiar dacă și-a desfășurat activitatea sa în vremurile mai noi, îndată după înălțarea Domnului, scrierile sale depind de Vechiul Testament și din el se inspiră și vorbește, 3. pentru că credința în Hristos și gnoza Evangheliei sînt interpretarea și plinirea Legii. 4. Pentru aceasta Isaia le și spune evreilor : «Dacd nu credeți, nici nu Înțelegeți» 4l8. Cu alte cuvinte : Dacă nu veți crede în Cel Care a fost profețit prin Lege și a fost vestit de lege, nu veți înțelege Testamentul cel Vechi, pe care El însuși 1-a tîlcuit la venirea Sa. CAPITOLUL XXII 135. 1. Gnosticul este acela care înțelege legea : el este în stare să-i vadă însemnătatea ei. Lucrarea lui nu constă în oprirea de la fapte rele — că aceasta nu-i decît o treaptă, care urcă Ia cea mai mare propășire, 2. nici facerea de fapte bune fie de frică — pentru că este scris : «Unde voi fugi și unde mă voi ascunde de la fața Ta ? De mă voi sui în cer, Tu acolo ești; de md voi duce la marginile mării, acolo este dreapta Ta; de mă voi pogor! în adînc, acolo este Duhul Tău» 4l9, — 3. dar nici pentru nădejdea cinstei făgăduite — că este scris : «iatd Domnul și plata Lui de la fața Lui, ca să dea fiecăruia după faptele lui» 420 ; «cele ce ochiul n-a văzut și urechea n-a auzit, pe acelea le-a pregătit Dumnezeu celor ce-L iubesc pe EI» 421, — 4. ci numai fapta bună făcută din dragoste, fapta bună aleasă de gnostic, pentru că e bună prin ea însăși. 136. 1. Astfel, Domnul zice în numele lui Dumnezeu: «Cere de la Mine și-ți voi da neamurile moștenirea ta»ini ne învață cererea cea împărătească ; să 416. Homer, Iliada, XIII, 730 ș.u. 417. I Cor. 7, 7. 418. Is. 7, 9. A 419. Ps. 138, G—9. 420. Is. 40, 10; 02, 11 ; Prov. 24, 12; Ps. 61, 11 ; Rom. 2, 6; Apoc. 22, 12. A'.\. I Cor. 2, 9 cerem, fără plată, mmtuirea oamenilor, ca noi să moștenim și să ajungem în posesiunea Domnului. 2. Și iarăși nu este propriu gnosticului, ca pentru o nevoie oarecare — oa să se întîmple asta sau să nu se întîmple — să dorească știința despre Dumnezeu; îi este de ajuns ca pricină însăși gnoza contemplației. 3. Aș îndrăzni să spun că cel care urmărește gnoza pentru însăși știința, dumnezeiască, nu va alege gnoza din pricină că voiește să se mîntuie. 4. Gîndirea, printr-un continuu exercițiu, ajunge gîndire permanentă; iar gîndirea permanentă, esență a gnosticului, ajunsă printr-un amestec neîntrerupt și contemplație veșnică, rămîne ipostasă vie. 5. Dacă, printr-o ipoteză, s-ar propune gnosticului să aleagă 422 423 424 425 426 427 428 422. Ps. 2, 6. 423. Fac. 1, 26. 424. Mt. 5, 45. 425. Mt. 5, 48. 426. Adică trupul său, socotit mormint al sufletului. 427. Mt. 6, 2—4. 428. Mt. 6, 16—18. una din aceste două : gnoza lui Dumnezeu sau mîntuirea veșnică — dacă s-ar putea despărți acestea două, că, mai mult decît orice altceva, ele sînt identice — gnosticul n-ar ezita deloc, ci ar alege gnoza lui Dumnezeu, socotind că trebuie ' aleasă pentru ea însăși însușirea aceea, care urcă peste credință, prin dragoste, la gnoză. 137. 1. Așadar cea dintîi faptă bună a omului desăvîrșit este aceea că el nu face binele în interesul său personal, «i gîn-dește că este lucru frumos să faci binele pentru el însuși; în orice faptă a lui, energia sa sufletească îl mînă cu tărie să facă bine, nu în unele împrejurări da, iar în altele nu, ci ajunge într-o stare de a face permanent bine; nu face bine nici pentru slavă, nici încă, după cum spun filozofii, pentru nume bun, riici pentru răsplată, fie de la oameni, fie chiaT de la Dumnezeu. Și face asta, ca- să-și desăvârșească viața sa «după chipul și asemănarea» 423 Domnului. 2. Dacă cumva i se răspunde la fapta lui bună cu o faptă potrivnică, el, fără patimă, fără să fie ranchiunos, va renunța la răsplătire, pentru că este drept și bun cu cei «drepți și nedrepți» 424. 3. Unora ca acestora le spune Domnul: «Fifi desă-v'nșiți ca Tatăl vostru» 425. Gnosticului i-a murit trupul ,• numai el trăiește, afieroisind Domnului mormîntul 426, prefăcut în templu sfînt, și întor-cînd la Dumnezeu sufletul altădată păcătos. 138. 1. Gnosticul nu mai este înfrînat, ci a, ajuns în stare de apatie, așteptînd să îmbrace chip dumnezeiesc. 2. Dacă faci milostenie, spune Domnul, nimeni să nu știe 427 ,- dacă postești, unge-ți fața, ca să știe numai Dumnezeu, dar dintre oameni nici unul428 ,• nici cel care miluiește nu trebuie să știe că miluiește ,• că, altfel, va fi o dată milostiv, altă dată nu. 3. Cînd 2DS CLEMENT ALEXANDRINUL facerea de bine se preface în stare sufletească, atunci gnosticul va Imita natura binelui; iar starea lui sufletească va fi și natură și exercițiu legat de natură. 4. Nu trebuie să fim ridicați în sus, ca să putem fi mutați în această stare sufletească, ci ajungem unde trebuie, mer-gînd pas cu pas și trecând pe toată calea cea strâmtă 429. Aceasta înseamnă a fi tras de Tatăl 43°, a ajunge să fii vrednic să primești de la Dumnezeu puterea harului și să te urci neîmpiedioat. 5. Chiar dacă unii îl urăsc pe cel ales, acesta cunoaște neștiința lor și îi este milă de neștiința lor. 139. 1. Această gnoză iubește, învață pe cei neștiutori și-i instruiește să cinstească orice creatură a atotputernicului Dumnezeu. 2. Dacă omul a învățat să iubească pe Dumnezeu, nu va putea arunca de la el virtutea nici în stare de veghe, nici în somn, nici prin vreo închipuire a sa. Pentru că starea aceasta nu poate ieși din ea însăși, nu poate înceta de a fi stare sufletească; ea este gnoză, fie că e numită stare sufletească sau dispoziție sufletească. 3. Și pentru că în această stare sufletească nu intră gînduri deosebite, partea conducătoare a sufletului rămîne neschimbată, nu primește vreo schimbare de gînduri și nici nu are în vis imaginile faptelor petrecute în timpul zilei. 4. De aceea și Domnul poruncește să priveghem431, pentru ca nici în somn să nu ne fie turburat vreodată sufletul nostru; mai mult, ne poruncește să păstrăm și noaptea sufletul nostru treaz, ca și ziua, curat și nepătat. Asemănarea aceasta cu Dumnezeu, atît cît este cu putință, o vom dobindi dacă menținem mintea noastră în legătură cu aceleași lucruri. 5. Aceasta este legătura firească a minții, în atît oa minte ,• stările sufletești diferite sînt pricinuite de pasiunea noastră pentru cele materiale. 140. 1. După părerea mea, noaptea a fost numită bună sfătuitoare pentru că în timpul nopții sufletul, fiind lăsat în pace de simțuri, se îndreaptă spre el însuși și poate participa mai mult la gînduriie cele înțelepte. 2. De aceea și ceremoniile religioase se săvîrșesc mai ales noaptea, pentru a arăta, oarecum, că în timpul nopții sufletul se retrage din trup. 3. «Deci, dar, să nu dormim, ca și ceilalți, ci să priveghem și să tim treji; cd cei care dorm, noaptea dorm, iar cei ce se îmbată, noaptea se îmbată; >noi,însă, Iiind ai zilei, să Hm treji, âmbrăcîn-du-ne cu platoșa credinței și a dragostei și cu Goiful n ădejdii de mîn-tuire»432. 141. 1. Toate cele cîte se spun despre somn, trebuie să le auzim spuse și despre moarte. Amândouă arată o îndepărtare a sufletului ; moartea o îndepărtare mai mare, somnul una mai mică. Un gînd ca acesta îl putem afla și de la Heraclit: 2. «Omul, cînd moare și privirile-i 429. Mt. 7, 14. 430. In. 6, 44. 431. Mt. 24, 42. 432. / Tes. 5, 6—8. STROMATA A IV-A 254 se sting, spune el, aprinde în noapte o lumină; iar oît trăiește, oînd doarme și privirile-i se sting, seamănă cu mortul; cînd, însă, este treaz, cu cel ce doarme seamănă» 433. 3. Că, după cum spune apostolul, fericiți sînt «cei care cunosc vremea, cd este ceasul să ne sculăm din somn; cd acum mîntuirea este mai aproape de inoi decît atunci cînd am primit credința. Noaptea e pe siîrșite, iar ziua s-a apropiat. Să lepădăm, dar, lucrurile întunericului și sd îmbrăcăm armele luminii» 434. 4. Cuvintele «zi» și «lumină» arată în chip alegoric pe Fiul, iar cuvintele «armele luminii» arată metaforic poruncile. Potrivit acestora, trebuie să mergem la slujbele sfinte și la rugăciune spălați, curați și luminoși. 142. 1. De dragul simbolului se face împodobirea și curățirea exterioară, pentru că «Ești curat, dacă ai gînduri sfinte» 435. Imagine a spălării este spălarea poruncită de Moisi, de la care au luat-o poeții, care spun așa : Penelopa 2. «După ce s-a spălat cu apă și și-a pus veșmint curat» 436, s-a dus la rugăciune ; iar Telemah, «Spălîndu-și mîinile în mare, s-a rugat Atenei» 437. 3. Acesta era un obicei al iudeilor, ca să se spele ori de cîte ori aveau legături conjugale. Bine sînt spuse și cuvintele acestea : «Fii curat, nu spălîndu-te la baie, ci la minte!» 4î8. 4. După părerea mea, curățire desăvîrșită este curățirea minții, a faptelor, a gîndurilor ,• iar pe lîngă acestea și sinceritatea cuvintelor; iar ultima este nepăcătuireia în visele de noapte. 143. 1. După socotința mea, îndestulătoare curățire este pentru om o căință sinceră și adevărată. într-adevăr, dacă ne osândim pe noi înșine pentru faptele făcute mai înainte, atunci mergem mai departe pe această cale, că am cugetat și ne-am scos la suprafață mintea din gîndurile oare ne încântau simțurile și din păcatele săvârșite în trecut. 2. Dacă ar trebui să facem etimologia cuvântului știință (eiuoxVju.7)), atunci ar trebui să înțelegem că acest cuvînt vine de la oxâot? (stare pe loc, ședere, așezare, oprire), pentru că știința oprește sufletul nostru, care mai înainte se purta cînd într-o parte cînd în alta; că știința îl oprește asupra lucrurilor pe care le gîndește. 3. La fel și cuvîntul credință ictaxi? trebuie derivat de la aceeași rădăcină, pentru că arată o oprire a sufletului nostru asupra a ceea ce este. 4. Dorim să cunoaștem pe cel care-i totdeauna și în toate drept și care rămîne drept, care nu se teme de pedepsele date de lege, nici nu-i este frică de ura celor din jurul său și acelora care urmăresc în justiție pe cei care fac rele, nici nu se .sinchisesc de primejdia 433. Heraclit, Fragm. 26, Diels. 434. Rom. 13, 11—12. 435. Sfîrșitul epigramei de la EpMaur, Anthol. Palat., Append. 99. 436. Homer, Odiseea, IV, 750. 437. Ibidem, II, 261. 438. Spusa unui oracol. care-i așteaptă pe cei ce fac nedreptăți. 5. Că cel care se ferește, pentru aceste pricini, să săvârșească nedreptăți, nu-i hun de bunăvoia lui, ci-i bun de frică. 6. Epicur spune că cel care se socoate filozof nu va vrea să facă vreo nedreptate de dragul unui cîștig; că nu poate crede că-i va rămîne ascunsă fapta sa 439. Iar de este încredințat că fapta lui poate rămîne ascunsă, va mai face încă o faptă rea. 144. 1. Iar dacă cineva se ferește să facă STROMATA A IV-A 255 vreo nedreptate în nădejdea răsplății, pe care Dumnezeu o dă faptelor drepte, nici acesta nu-i bun de bunăvoia lui; că după cum cel mai dinainte a fost drept de frică, tot așa și pe acesta răsplata îl face drept, dar, mai bine spus, arată că pare a fi drept. 2. Nu numai barbarii, care s-au ocupat cu filozofia, știu că după moarte oamenii, care au făcut fapte bune, au bună nădejde, iar cei care au făcut fapte rele dimpotrivă, dar și pitagorienii ; că și ei spun că filozofii au nădejde de un sfîrșit bun. Socrate, în dialogul Fedon, spune că sufletele bune pleacă de pe lumea aceasta cu «bună nădejde» 440 ,• și iarăși, blamîndu-i pe cei răi, vorbește împotriva lor, spunînd: «trăiesc cu rea nădejde» 441. 3. De acord cu el pare a fi Heraclit în cele ce spune cînd vorbește despre oameni: «Oamenilor, după ce mor, le rămîn cele pe care nu le nădăjduiesc și nici nu le bănuiesc» 442. 145. 1. Pavel le scrie dumnezeiește romanilor, fără ocol: «Necazul aduce răbdare, răbdarea încercare, încercarea nădejde, iar nădejdea nu rușinează» 443. Răbdarea este pentru nădejdea cea viitoare. Nădejdea este omonimă cu împlinirea nădejdii, cu restabilirea nădejdii sau și cu «nu rușinează» 444, pentru că nu cuprinde în ea ceva care să poată fi ținut de ocară. 2. Cel care ascultă la simpla chemare, atît pentru că a fost chemat, se îndreaptă spre gnoză, nu de frică și nici minat de dorințe. Nu se uită împrejur să vadă de este în afară ceva folositor lui, din care să-i urmeze vreun cîștig sau desfătare, ci cinstește pe Dumnezeu ,■ și, într-adevăr, fiind în chip real îndrăgostit, este atras de dragoste și minat spre cele de cuviință. 146. 1. De aceea, nici dacă am presupune că ar lua de la Dumnezeu îngăduința să facă faptele oprite, fără să fie pedepsit, nici dacă ar primi pentru acele fapte ca răsplată bunătățile fericiților și ar dobmdi făgăduința ; mai mult, nici chiar dacă ar fi convins că Dumnezeu n-ar ști de faptele pe care le face — lucru cu neputință — el nicicînd n-ar voi 439. Epicur, Fragm. 582, Usener. 440. Piatom, Fedon, 67 C. 441. Platon, Statul, I, 330 E. 442. Heraclit, Fragm. 27, Diels. 443. Rom. 5, 3—5. 414. Rom. 5, 5. să facă ceva împotriva Cuvîntului celui drept, Care este cu adevărat frumos și de dorit pentru El însuși, pe Care L-a ales odată pentru totdeauna, Care îi este taxe scump, tocmai din această pricină. Doar noi am învățat c& «Binele nu stă în mîncarea, care intră în stomac» 445 446 447. 2. Acela a auzit că «nu mîncarea ne va înfățișa lui Dumnezeu» 440 nici căsătoria, dar nici oprirea din ignoranță a căsătoriei, ci fapta cea gnostică după virtute, pentru că atunci ar trebui numit înfrînat și clinele, ființă irațională, care se teme de bățul ridicat, că de aceea nu se atinge de mîncare. 3. Știi doar bine că unor oameni ca aceștia li se vădește propria lor fire îndată ce li se ia făgăduința făcută ,• le dispare frica ce-i amenință, dacă piere primejdia care atîrna deasupra capetelor lor. CAPITOLUL XXIII 147. 1. Niște astfel de oameni nu se pot apropia de natura lucrurilor, ca să înțeleagă, cu adevărat, în chip gnostic, că toate cîte au fost create sînt bune și spre folosul nostru, de pildă căsătoria și facerea de copii, cînd acestea sînt săvîrșite cu socotință; — dar mai bine 445. Euripide, Suppl. 865 f, Koch, CAF, III, 519. 446. Rom. 8, 8. 447. fes. 20, 17. 256 CLEMENT ALEXANDRINUL decît binele este să fii virtuos și lipsit de patimi, ca să fii asemenea cu Dumnezeu — 2. Cu privire la lucrurile din afară, folositoare și nefolositoare, oamenii aceia seAepărtează de unele lucruri, de altele nu ,• dar chiar de lucrurile de care se depărtează se vede că o fac din ură, învinuind și creatura și pe Creator ,• și chiar dacă par că se poartă cu credință, totuși judecata lor e lipsită de credință. 3. Că porunca «să nu poftești» 447 nu trebuie împlinită conistrîns de frica ce te silește să te abții de la cele plăcute ; și nici, convins de răsplata făgăduită, să-ți tai.pornirile. 4. Cei care au ascultat de Dumnezeu din pricina făgăduinței, au ales ascultarea de Dumnezeu nu din pricina poruncii, ci din pricina făgăduinței, atrași de momeala plăcerii făgăduinței. 148. 1. îndepărtarea de cele materiale nu duce în chip firesc la apropierea de cele spirituale ; dar, dimpotrivă, apropierea de cele spirituale depărtează în chip firesc pe gnostic de cele materiale ; căci gnosticul, alegând pe cele bune, îmbrățișează în chip gnostic binele, admiră creația, cinstește pe Creator ca sfînt și socotește sfîntă asemănarea cu Dumnezeu. 2. Gnosticul va spune : «Mă voi dezlega de poftă, ca să-Ți semăn Ție, Doamne ! Frumoasă e rînduiala, cu care ai zidit lumea ; toate sînt bine conduse ; nimic nu se întîmplă fără cauză! Intru ale Tale trebuie să fiu, Atotputernice ! Chiar cînd sînt aici, lîngă Tine sînt! Vreau să fiu fără de frică, ca să mă pot apropia de Tine. Vreau să mă mulțumesc cu puține, că mă gîndesc la alegerea Ta cea dreaptă, a celor bune din cele asemenea». 149. 1. într-un chip cu totul tainic și cu totul sfînt apostolul ne-a învățat ca alegerea pe care o facem să fie cu adevărat bine plăcută lui Dumnezeu ; ne-a arătat oa prin alegerea noastră să nu aruncăm unele lucruri ca rele, ci să alegem pe cele mai bune din cele bune ; și apostolul grăiește așa : 2. «Deci cei core-și mărită fecioara lui bine face, iar cel care n-o mărită mai bine face 448, spre bună-cuviință și alipire nedespărțită de Domnul» 449 3. Știm că Dumnezeu, în bunătatea Sa, așa a rînduit lucrurile, oa să nu ne fie de neapărată trebuință cele care se procură greu, dar să ne fie de neapărată trebuință cele care se procură ușor. 4. De aceea bine zice Democrit: «Natura și învățătura sînt lucruri apropiate» ; și a dat pe scurt și cauza : «învățătura schimbă pe om, iar natura face ea singură schimbări» 450; n-a făcut nici o deosebire dacă omul e schimbat de natură sau dacă e schimbat de timp și de învățătură. 5. Pe amândouă ni le-a dat Domnul; pe una în timpul creației; pe cealaltă în timpul creației din nou și a nașterii din nou prin Testamentul Său. 6. Și trebuie ales ceea ce este de folos pentru partea cea mai de seamă din om; iar partea cea mai de seamă din toate este inteligența. 7. Cui i se pare, deci, că cele cu adevărat bune sînt cele mai plăcute, acela dobândește fructul pe oare îl dorește, adică echilibrul sufletesc. 8. «Cel ce Mă ascultă pe Mine, spune Domnul, se va odihni în pace cu încredere și se va liniști fără teamă de orice râu» 451 ,• «Fii cu foafâ inima ta și ou înțelepciunea ta nădăjduind în Dumnezeu» 452. în acest chip este cu putință ca gnosticul să ajungă Dumnezeu: «Eu am spus: Dumnezei sînteți și fii ai Celui prea înalt» 453. 150. 1. Empedocle spune că sufletele înțelepților ajung Dumnezei, scriind acestea : «In sfîrșit ajung ghicitori, cîntăreți și doctori Și primii printre oamenii de pe pămînt. Din ei odrăslesc zeii cei puternici, înconjurați de cinste» 454. STROMATA A IV-A 2. Omul, judecat în sine însuși, este plăsmuit după chipul duhului cu care s-a născut; n-a fost creat fără chip și fără formă în atelierul naturii, unde se săvârșește în chip tainic nașterea omului; omului îi sînt co- STllOMATA A IV-A 301 448. / Cor. 7, 38. 449. 1 Cor. 7, 35. 450. Democrit, Fragm. 33, Diels, Vorsokrat., 5 Aufl., II, 153, 1. 451. Prov. 1, 33. 452. Prov. 3, 5. 453. Ps. 81, 6. 454. Empedocle, Fragm. 146, Diels. mume și arta și materia; dar omul, luat individual, este caracterizat potrivit imprimării făcute în sufletul său de lucrurile pentru care are preferință. 3. Pe acest temei spunem că Adam a fost desăvîrșit în ce privește plăsmuirea sa; nu-i lipsea nimic din cele care caracterizează chipul și forma Amului. 4. Dar ceea ce avea să primească pentru a ajunge desăvârșit și prin ascultare să fie drept, aceea stătea în puterea lui, adică de a-1 duce ia virsta de bărbat. Vina stă în alegere și mai ales în alegerea a ceea ce este oprit; Dumnezeu n-are nici o vină. Nașterea este dublă : una, aceea cînd ne naștem; a doua, aceea ce devenim. 151. 1. Curajul omului, care, după cum spun unii, este de natură pasională și-i lipsit de frică, potrivit ființei sale, face de nebiruit' pe cel ce are curaj ; paznic al minții este tăria inimii, care se vădește în răbdare, în stăruință și în altele asemănătoare; iar peste poftă sînt rânduite cumpătarea și priceperea mântuitoare. 2. Dumnezeu este lipsit de pasiune, lipsit de teamă, lipsit de poftă. Dumnezeu nu-i lipsit de teamă în sensul că nu se ferește de primejdii, nici cumpătat, în sensul că-și stăpânește poftele; firea lui Dumnezeu nu poate cădea în nici o primejdie ,• Dumnezeu nu fuge de lașitate, după cum nici nu va dori să-și stăpânească poftele. 3. în legătură cu noi a fost spus în chip tainic acel cuvânt al lui Pitagora: «Unul trebuie să fie și omul» m, pentru că și însuși Arhiereul este unul, pentru că unul este Dumnezeu, potrivit stării Sale imutabile de a voi totdeauna cele bune. 152. 1. Mîntuitorul interzicând pofta, a interzis și mânia ; că mînia este pofta de a pedepsi. în general vorbind, partea pasională a sufletului cuprinde tot felul de pofte ,■ dar cînd omul prin îndumne-zeire este lipsit de orice patimă, ajunge prin curăția sa unic. 2. După cum cei care în mare se țin de ancoră, ei trag ancora, dar nu trag ancora spre ei, ci ei sînt trași spre ancoră, tot așa și cei care duc viață gnostică trag pe Dumnezeu spre ei, dar, fără să-și dea seama, ei sînt trași spre Dumnezeu. Că cel care slujește lui Dumnezeu își slujește sieși. 3. în viața sa contemplativă, gnosticul se îngrijește să slujească lui Dumnezeu, iar prin purificarea sa sinceră contemplă cu sfințenie pe Dumnezeu ca sfînt. într-adevăr cumpătarea, care în starea sufletului se observă pe ea însăși, se privește și se contemplă neîntrerupt și se aseamănă pe cât este cu putință cu Dumnezeu. CAPITOLUL XXIV 153. 1. Lucrările care sînt în puterea noastră sînt și sub stăpânirea noastră, la fel și cu contrarele lor, ca de pildă a filozofa sau nu, a crede sau a nu crede. Și pentru că fiecare din cele două contrarii sînt sub stăpînirea noastră, urmează că pot fi și în puterea noastră. 2. Deci este 455. Pitagora, Simbol. 71, Mullach, BPQ, I, 508. 258 CLEMENT ALEXANDRINUL în puterea noastră să împlinim poruncile și să nu le împlinim,unor fapte oa acestea pe bună dreptate le urmează lauda și blamul, iar cei care sînt pedepsiți pentru păcatele săvîrșite sînt pedepsiți numai pentru faptele pe care le-au săvîrșit. Cele făptuite au trecut și ceea ce s-a făptuit odată nu poate fi socotit nefăptuit. 3. Păcatele făptuite înainte de credință sînt iertate de Domnul, nu pentru că n-ar fi fost făcute, ci pentru că le socotește ca nefăcute. 4. Basilide spune că nu sînt iertate toate păcatele, ci numai cele făcute fără de voie și cele făcute din neștiință, ca și cum un dar atît de mare ar fi făcut de un om, nu de Dumnezeu. Lui Basilide îi spune Scriptura : «Ai socotit, nelegiuitule, că voi fi ia fel cu tine!» 456. 5. Dacă sîntem pedepsiți pentru păcatele făcute cu voie, nu sîntem pedepsiți pentru păcatele care n-ar fi putut fi făcute, ci pentru cele care au fost făcute. 6. Pedeapsa nu folosește păcătosului la aceea că n-a făcut păcate, ci la aceea ca să nu păcătuiască , în viitor și la aceea ca să nu cadă și altul în păcate asemănătoare. 154. 1. Aici pe pămînt, bunul Dumnezeu pedepsește pentru trei pricini: prima, ca cel pedepsit să ajungă mai bun decît înainte ,• a doua, ca cei care pot să se mântuiască prin pildele altora să fie preveniți să se lase de păcate ,■ și a treia, să nu fie ușor de disprețuit cel căruia i s-a făcut nedreptate, pentru ca cel oare a făcut-o să o facă din nou. 2. Două sînt și mijloacele de îndreptare ale păcătosului : unul prin învățătură, iar altul prin pedepsire ,- pe acesta din urmă îl numim pedagogic. 3. Trebuie să se știe că cei care cad în păcate, după ce s-au botezat, sînt pedepsiți pentru păcatele pe care le-au săvîrșit,- păcatele săvîrșite înainte de botez sînt iertate ; cele săvîrșite după botez au nevoie de curățire. 4. Iar despre cei necredincioși s-a spus: «S-au socotit ca praful, pe care-1 spulberă vîntul de pe fața pămîntului 457 și ca o picătură din cadă» 458. CAPITOLUL XXiV 155. 1 . «Fericit este acela Care știința istoriei o are, Care nu se pornește spre fapte nedrepte Și nici nu supără pe concetățenii săi. Ci contemplă natura cea nemuritoare, Lumea, care nu îmbătrînește, și știe Pentru ce-i alcătuită, din ce și cum. De unii ca aceștia nicicînd nu se apropie Gînd de fapte 459 rușinoase» 459. 2. Pe bună dreptate și Platon spune că cel care poate contempla ideile va trăi ca Dumnezeu 456. Ps. 49, 22. 457. Ps. 1, 4. 453. Is. 40, 15. 459. Euripide, Fragm. inc, 910. între oameni. Mintea este locul ideilor, iar mintea este Dumnezeu. Așadar, după Platon, cel care poate contempla pe năvăzutul Dumnezeu este numit Dumnezeu viu între oameni 480. 3. So-crate, în dialogul Sofistul, a numit Dumnezeu pe oaspetele străin eleat, care era dialectician461, că și Homer spune că «zeii vizitează orașele, luînd chip' de oaspeți străini» 462. 4. Cînd sufletul se ridică puțin cîte puțin deasupra creației și este în legătură cu lumea ideilor, cum este «corifeul» din dialogul Teetet 463, atunci sufletul acela a ajuns ca un înger 464 și va fi împreună cu Hristos, pentru că poate să contemple și pentru că urmărește totdeauna să împlinească voia lui Dumnezeu ; într-adevăr, este «Singurul inspirat; toți ceilalți ca umbrele, care n-au ostoi» 465, STROMATA A IV-A 259 5. că morții își îngroapă morții lor 466. De aceea Ieremia zice : «O voi umple cu oameni morți, pe care i-a lovit mînia Mea» 467. »56. 1. Dumnezeu, pentru că nu se poate demonstra, nu poate fi obiect de știință ,-Fiul, însă, este și înțelepciune și știință și adevăr și toate celelalte cîte sînt înrudite cu acestea; de aceea se și poate demonstra și se și poate expune pe larg. Ca să spun pe scurt, toate puterile Duhului, fiind o singură putere, se adună în jurul aceluiași centru, Fiul; Care nu se poate defini clar în ce privește ideea despre fiecare din puterile Lui. 2. Fiul nu este simplu unul ca unul, nici ca multe părți, ci ca toate unul, de aceea este și toate,- El este cercul tuturor1 puterilor, care se învîrt în Unul și sînt unite în Unul. 157. 1. De aceea Cuvîntul este numit «alfa și omega» 468, pentru că El este singurul al Cărui sfîrșit este și început, Care sfârșește iarăși în locul din care și-a avut începutul, în Care nu este deloc nici o întrerupere. 2. De aceea a crede în El și a crede prin El, înseamnă a ajunge la unitate, înseamnă a fi unit în chip nedespărțit cu El ,• a nu crede în El înseamnă îndoială, depărtare, împărțire. 3. «De aceea zice Domnul: Tot fiul cel de alt neam, netăiat împrejur la inimă și netăiat împrejur la trup» — adică necurat cu trupul și cu. duhul — «și cei de alt neam din mijlocul casei lui Israil nu vor intra în Sfintele Mele, ci numai leviții» m. A numit «cei de alt neam» pe cei care n-au voit să creadă și au ales să rămînă necredincioși. 158. 1. Sînt, deci, cu adevărat preoți ai lui Dumnezeu numai cei care viețuiesc în curăție. De. aceea mai sfinte decît toate semințiile tăiate împrejur au fost socotite semințiile din care au fost unși arhierei, regi și profeți. 2. Pentru asta Dumnezeu le poruncește să nu se atingă de morți, nici să Intre într-o casă în 460. Ideile acestea se găsesc în dialogul lui Platon : Solistul. 461. Platou, Solistul, 216 AB. 462. Homer, Odiseea, XVII, 485—486. 463. Platon, Teetet, 173 C. 464. Mt. 22, 30. 465. Homer, îliada, X, 495. Este vorba de ghicitorul Tiresia pus față în față cu ceilalți morți din infern. 466. Mt. 8, 22 i Lc. 9, 60. 467. Ier. 33, 5. 468. Apoc. 1, 8 | 21, 6 | 22, 13. oare se află morți 47°, nu pentru că trupul ar fi spurcat, ci pentru că păcatul și neascultarea stat socotite lucruri trupești, corporale, moarte, și de aceea vrednice de ură. 3. Preotului îi este îngăduit să intre numai în casa tatălui, mamei, fiului și fiicei, ciînd aceștia au murit471, pentru că singurii sînt rude după trup și sămînța, de la oare preotul a luat cauza apropiată a intrării lui în viață. 4. Dar și preoții trebuie să se curățe șapte zile 472, atîtea zile cît a durat crearea lumii ,• în ziua a șaptea se celebrează odihna, iar în ziua a opta preotul aduce jertfă pentru păcat, după cum este soris îii Iezechiel473,- și, prin această jertfă pentru păcat, preotul poate primi făgăduința. 159. 1. Curăție desăvîrșită este, însă, după părerea mea, credința în Evanghelie, prin lege și profeți; iar jertfă pentru păoat este curăția prin ascultare completă, însoțită de lepădarea celor trupești, spre restituirea cu mulțumire a cortului 474, cîind sufletul iese din el. 2. Timpul de șapte zile poate fi sau timpul oare prin cele șapte perioade numărate restabilește odihna cea mai înaltă 475, sau cele șapte ceruri, pe care unii le numără progresiv, sau chiar ținutul care stă nemișcat învecinat cu lumea spirituală, numit al optulea număr. Scriptura, dar, spune că gnosticul trebuie să se ridice din lumea creată și din păcat. 3. După șapte zile se aduc jertfele pentru păcat ,• că există teama unei schimbări, chiar cînd se atinge a șaptea mișcare circulară. 260 CLEMENT ALEXANDRINUL 1©0. 1. ilov cel drept a spus : «Gol am ieșit din pîntecele mamei mele, gol mă voi întoarce acolo» 476 ; nu gol de averi — că lucrul acesta este mic și oomum — ci, ca drept, a plecat gol de răutăți, de păcat și de chipul urît, care însoțește pe cei care au trăit cu nedreptate. 2. Că acest înțeles îl au cuvintele : «Dacă nu vă veți întoarce și nu veți fi ca pruncii» 477 ,• curați, adică, la trup și sfinți la suflet, prin îndepărtarea de fapte rele. Dumnezeu ne arată că vrea să fim niște oameni ca ■ ȚltOMATA A IV-A 305 469. Iez. 44, 9—10. 470. Iez. 44, 25. 471. Iez. te; 25. 472. Iez. 44, 26. 473. Iez. 44, 27. 474. // Cor. 5, 1. 4. 475. Lev. 25, 8. 476. Iov 1, 21. 477. Mt. 18, 3. aceștia, să fim așa cum ne-am născut din pîntecele apei/,7H. 3. Dumnezeu vrea ca nașterea, care urmează nașterii, să ne facă treptat nemuritori. Iar «lumina necredincioșilor se va stinge» 479. 161. 1. Da, această curăție, și Ia trup și la suflet, pe oare o urmărește gnosticul, a arătat-o minunat prea înțeleptul Moisi prin folosirea repetată a aceluiași cuvînt ; cînd descrie curăția trupului și sufletului Rebecăi, spune așa : «Fecioara era frumoasă, fecioară era, nu o cunoscuse bărbat» 4S0. 2. Re-beca se tîlcuiește : slava lui Dumnezeu; iar slava lui Dumnezeu înseamnă nemurire. Adevărata dreptate constă în a nu înșela pe altul, înseamnă a fi în întregime templu sfințit al Domnului481; dreptatea este, deci, pacea și bunăstarea vieții, pacea cu oare a slobozit Domnul pe femeie, zicând : «Mergi în pace i» 482. 3. Salem se tîlcuiește pace 48', ai cărei împărat este numit Mîntuitorul nostru, despre Care Moisi spune : «Melchisedec, regele Salemului, preotul Dumnezeului Celui prea înalt» 484, care a dat vinul și pîinea 485, mîncarea cea sfințită în chip de euharistie. Și Melchisedec se tîlcuiește: împărat drept ,■ iar dreptatea și pacea sînt sinonime. 162. 1. Basilide, însă, afirmă că Dreptatea și Pacea, fiica ei, sînt rînduite să rămînă în numărul opt. 2. Trebuie, însă, să trecem de la problemele care privesc mai mult științele naturale la problemele morale, care sînt mai la îndemâna tuturor. 3. însuși Mîntuitorul în chip simplu ne inițiază, așa cum spune tragedia : «EI vede pe cei ce-I văJd și dâ ceremoniile religioase cele cu mistere». Iar dacă întrebi : «Ce fel sînt ceremoniile pe care le aduci ?», vei auzi iarăși: «Nu trebuie să le știe muritorii, care nu sînt inițiați». 4. Iar dacă te interesezi să afli care-ar fi acelea, iarăși ai s-auzi: «Nu-ți este 'îngăduit să le auzi, chiar de ești vrednic să le știi Totuși ceremoniile lui Dumnezeu dușmănesc pe cel ce nu crede in ele» 4M. 478. Adică : din botez. 479. Iov 21, A7. 480. Fac. 24, 16. 4âl. I Cor. 3, 17. 482. iMc. 5, 34. 489. Evr. 7, 2. 484. IFac. 14, 18. 485. Fac. 14, 18. 486. Euripide, JJacanfcJe, 470—472, 474, 476 și pentru § 3 și 4. 20 — Clement Alexandrinul CLEMENT ALEXANDRINUL 5. Dumnezeu este fără de început, începutul desăvîrșit al universului, Creatorul începutului. întrucît este existență, este început lumii naturale întrucît este bun, este început lumii morale; și iarăși, întrucît este minte, este început lumii raționale și cugetătoare. Din pricina asta numai Cuvîntul este învățătorul, Fiu al minții Tatălui, Cel ce educă pe om. CAPITOLUL XXVI 163. 1. Nu sînt cu bună judecată cei oare atacă creația și batjocoresc trupulnu se uită că statura omului este făcută dreaptă, ca să vadă frumusețea cerului, că alcătuirea simțurilor este pentru dobîndi-rea cunoașterii, iar mădularele și părțile trupului sînt organe pentru să-vîrșirea binelui, nu pentru satisfacerea plăcerii. 2. De aceea locașul acesta primește în el sufletul, oare este de cea mai mare valoare înaintea lui Dumnezeu ; și omul este socotit vrednic de Duhul Sfînt prin sfințirea sufletului și a trupului, sfințire desăvîrșită prin împăcarea cu Mîntuitorul. 3. Iar consecința reciprocă a celor trei virtuți se găsește în omul gnostic, care se îndeletnicește cu Dumnezeirea în domeniul moral, natural și rațional. 4. înțelepciunea este știința lucrurilor dumnezeiești și omeneștidreptatea este armonia părților sufletului ,• sfințenia este slujirea lui Dumnezeu. 5. Dacă cineva hulește trupul, și prin el creația, și aduce oa mărturie pe Isaia care spune: «Tot tiupul iarbă și toată slava omului ca floarea ierbii; uscatu-s-a iarba și floarea a căzut, iar cuvîntul Domnului rămîne în veac» 487, acela să audă interpretarea pe care o dă Duhul prin proorocul Ieremia acestei probleme: «Și-i voi împrăștia pe ei ca pe uscăturile zburate de vînt în pustie. 164. 1. Aceasta este soarta și partea, că n-ați ascultat de Mine, zice Domnul. Că M-ai uitat pe Mine și ai nădăjduit în minciuni și Eu voi descoperi cele dinapoi ale tale asupra feței tale și se va vedea necinstea ta, desfrînarea ta și nechezatul tău» 488 și celelalte. 2. Aceasta înseamnă : «floarea ierbii» 489 și: «a umbla după trup» 490 491 și: «a fi trupești» 481, după cum spune apostolul, adică, cei care sînt în păcate. 3. Este recunoscut de toată lumea că în om sufletul este mai bun, iar trupul mai puțin; dar nici sufletul nu este bun prin fire, nici trupul rău prin fire; și iarăși nici ceea ce nu este bun nu este neapărat rău; 4. că sînt unele lucruri și fapte oare stau la mijloc, iar între cele din mijloc unele sînt de preferat, altele de aruncat. 5. Trebuie, deci, ca alcătuirea omului, 487. Îs. 40, 7—8. 488. Ier. 13, 24—27. 489. Is. 40, 7. 490. 7 Cor. 3, 3. 491. / Cor. 15, 17. STROMATA A IV-A 262 formată din simțiri, să fie alcătuită din diferite, din trup și suflet, dar nu din contrarii. 165. 1. Așadar, faptele bune sînt atribuite totdeauna părții superioare din om, părții duhovnicești, pentru că sînt bune ; faptele iubitoare de plăceri și de păcate sînt atribuite părții inferioare din om, părții păcătoase. 2. Astfel, sufletul înțeleptului și al gnosticului, oa și cum ar fi un oaspete în trup, se folosește de trup cu bună-cuviință și cu prețuire, nu cu pasiune, pentru că în scurtă vreme părăsește cortul, dacă timpul plecării îl cheamă. 3. «Străin sînt eu pe pământ 492, spune Scriptura; eu sînt un pribeag la voi» 493. Din aceste cuvinte a luat Basilide ideea să spună că oamenii aleși sînt străini lumii, pentru că prin firea lor ar fi mai presus de lume. 4. Dar lucrurile nu stau așa ! Că toate sînt ale unui singur Dumnezeu și nimeni nu poate fi prin fire străin de lume, pentru că este o singură substanță și un singur Dumnezeu. Gnosticul viețuiește în lume ca străin, dar știe că sînt ale lui toate cele din lume și că pe toate are să le părăsească. 166. 1. Peripateticienii socot că bunurile sînt de trei feluri și se folosesc de ele ,• dar se folosesc și de trup, ca un călător, care face o călătorie îndepărtată. Acesta se folosește de haniuri și de caisele oare oferă pe drum găzduire, poartă grijă și face curat locul în oare poposește ,• apoi cînd pleacă, părăsește locuința și bunurile din ea, ca și folosința lor, fără părere de rău; și urmează cu dragă inimă pe cel care îl scoate din această viațănu se uită înapoi deloc pentru nici o pricină, mulțumește pentru găzduirea ce i s-a dat, binecuvintează plecarea și îmbrățișează locuința cea din ceruri. 2. «Știm că dacă se va desface locuința pămîntească a cortului nostru, avem zidire de la Dumnezeu, casă nelăcută de mînă omenească în ceruri. De aceea suspinăm în acest trup dorind să ne îmbrăcăm cu locuința noastră cea din cer, dacă vom fi găsiți îmbrăcați, nu goi 494 ; că prin credință umblăm, nu prin vedere» 495, după cum spune apostolul. 3. «Voim mai bine să plecăm din trup și să petrecem cu Domnul» 496. Cuvîntul «mai bine» se folosește pentru comparație ,• iar comparația nu se poate face decît între cei asemenea ,• de pildă omul cu mai mult curaj este mai curajos decît cei curajoși; și este foarte curajos față de cei fricoși. 167. 1. Pentru asta Pavel a adăugat: «De aceea și nevoim ca, fie petrecînd aici, fie ple-cînd, să fim bineplâcuți Lui» 497, adică unicului Dumnezeu, al Cărui lucru sînt toate : și zidirea și lumea și cele mai presus de lume. 2. II laud pe Epiharm, care înțelepțește spune : «Dacă ți-1 mintea plină de evlavie, n-ai să șuieri nici un rău, Că, după moarte, duhul tău în cer locuiește» «s*. 492. / Cor. 5, 1. 4. 493. fac. 23, 4; Ps. 38, 17. 494. II Cor. 5, 1—3. 495. // Cor. 5, 7. 496. II Cor. 5, 8. 497. // Cor. 5, 9. 3. Laud și versurile poetului liric : «Sufletele necredincioșilor rătăcesc pe pământul acesta de sub cer, Cuprinse de dureri de moarte, înjugate la chinuri de care să scape nu pot; STROMATA A IV-A 263 Sufletele celor credincioși locuiesc în ceruri Și cîntă în imne laude marelui Dumnezeu» 4. Deci sufletul nu e trimis din cer aici pe pămînt la cele mai rele — că Dumnezeu pe toate le face spre mai bine — ci sufletul, care a ales cea mai bună viețuire, potrivit dreptății lui Dumnezeu, schimbă pămîn-tul cu cerul. 168. 1. Pe bună dreptate spunea Iov, care a ajuns la gnoză : «Toa- • fe le poți și nu-Ți este Ție nimic cu neputință. Cine-mi va vesfi mie acelea pe care nu le știam, lucrurile mari și minunate pe care nu le-am cunoscut500? Eu m-am smerit pe mine însumi, socotindu-mă pămînt și cenușă» m. 2. Cel care nu cunoaște este păcătos, pămînt și cenușă, iar cel care ajunge la cunoaștere se aseamănă cu Dumnezeu, atît cît este cu putință, este și duhovnicesc și, din această pricină, ales. 3. Scriptura numește pămînt pe cei neînțelegători și neascultători; și Scriptura va face lămurit lucrul acesta, că spune Ieremia profetul despre Ioachim și frații lui: «Pămîntule, pămîntule, auzi cuvîntul Domnului: Scrie pe bărbatul acesta, om izgonit I»50z. 169. 1. Și iarăși alt profet spune : «Ascu ltă, cerule și ia în urechi, pămîntule 1» 503 ; a numit «auzul» înțelegere și a numit «cer» sufletul gnosticului, care atrage la el priveliștea cerului și a celor dumnezeieștiși prin aceasta a ajuns is-railit 5042. dimpotrivă a numit «pdmînf» pe cel ce alege neștiința și împietrirea inimii, iar cuvîntul «ia în urechi» l-a spus despre urechi, organele auzului, atribuind cele trupești celor care se alipesc de cele materiale. 3. Aceștia sînt aceia despre care profetul Miheea zice : «Au-zi/i, popoare, care locuiți In dureri, cuvîntul Domnului»m. 4. Iar A-vraam a spus : «Nicidecum, Doamne, Tu, Cel ce judeci pămînțul» m, pentru că, după cuvîntul Mântuitorului «cel ce nu crede este și Judecat» r,°7. 170. 1. Și în Cărțile Regilor așa 408. Epiharm, Fragm. 265, Kaibel. 409. Pindar, Fragm. 132, Schroeder. 500. Iov 40, 2—3. 501. Iov 40, 6. , 502. Ier. 22, 29—30. 503. Is. 1, 2. 504. Adică : unul oare vede pe Dumnezeu, potrivit etimologiei făcute de Clement Iii : Pedagogul, I, 57, 2. este scris despre judecata și hotărîrea Domnului: «Dumnezeu va auzi pe cei drepți5()8, iar pe cei necredincioși nu-i va mîntui, pentru că nu vor să știe de Dumnezeu 509. Cd Atotputernicul nu va face lucruri absurde» 5l°. 2. Ce vor spune, oare, ereziile în fața acestor cuvinte, cînd Scriptura prapovăduiește că Atotputernicul Dumnezeu este bun și nu-i autorul răului și al nedreptății, cînd Scriptura spune că neștiința se naște din necunoaștere și că Dumnezeu nu face nimic absurd ? 3. «Ei este Dumnezeul nostru, spune Scriptura, și în afară de El nu este altul care să mîntuiască» 511, iar după apostol: «Nu este nedreptate la Dumnezeu»5l2. 4. Profetul, însă, ne învață lămurit despre voința lui Dumnezeu și despre progresul gnostic prin cuvintele acestea : «Și acum, Israile, ce cere Domnul Dumnezeul tău de la tine, decît să te temi de Domnul Dumnezeul tău și sd umbli în toate căile Lui și STHOMATA A IV-A 30J ) să-L iubești și să-I slujești numai Lui» 5KI. Aceasta cere de la tine, care ai puterea de a alege mîntuirea. 171. 1. Ce vor pitagorienii, cînd poruncesc ca rugăciunea să fie făcută cu glas tare ? După părerea mea pitagorienii nu socot că Dumnezeirea nu poate auzi pe cei care se roagă încet, ci cer aceasta pentru că vor să fie drepte rugăciunile ; că dacă nu sînt drepte te rușinezi să le spui în auzul tuturora. 2. în ce ne privește, vom vorbi despre rugăciune la timp, mai tîrziu, în această lucrare. Noi, ca unii «care umblăm ziua»5U, se cuvine să facem oa faptele noastre să strige. 3. «Sd lumineze faptele tale 1» S15. «Și iatd om și faptele lui înaintea feței lui 1 Că iată Dumnezeu și faptele Lui!»sl6. Gnosticul trebuie să imite pe Dumnezeu atît cît stă în puterea lui. 4. După mine și poeții par a numi pe tei aleși ai lor : «asemănători zeilor», «dumnezeiești», «asemenea cu zeii», «egali în înțelepciune cu Zetis», «întru nimic mai puțin, la fel cu zeii», «întocmai ou zeii». Da, poeții au ros de jur împrejur cuvintele Scripturii: «dupd chip și asemănare» *17. 172. 1. Euripide spune : 505. Mih. 1,2. 12. 506. Fac. 18, 25. 507. In. 3, 18. 508. Iov 36, 10. 509. Iov 36, 12. 510. Iov 34, 12; 35, 13. 14. 511. Is. 45, 21. 512. Rom. 9, 14 513. Deut. 10, 12. 514. Rom. 13, 13. 515. Mt. 5, 16. 516. Is. 40, 10; 62, 11. «Aripi de aur mi se pun la spate Și tălpice care plac sirenelor; Urca-mă-voi în văzduh, sus mult de tot, Ca să mă-nsoțesc cu Zeus» 51S. 2. Eu, însă, am să rog Duhul lui Hristos să mă într-aripeze spre Ierusalimul meu. Și stoicii numesc cerul în chip propriu cetate, iar cetățile de pe pămînt nu le numesc deloc așa,- se numesc, spun ei, cetăți, dar nu sînt, că cetatea trebuie să fie ceva bun, poporul fericit, iar mulțimea de oameni condusă de legi517 518 5l9, cum este condusă de Cuvînt Biserioa, cetate pe pămînt nedoborîtă de dușmani și neoîrimuită de tirani, voință a lui Dumnezeu pe pămînt, precum In cer 520. 3. Poeții fac tablourile acestei cetăți în scrierile lor. Cetățile hiperboreene, cetățile arimaspee 521 și Cîmpiile Elizee 622 sînt așezări omenești în oare 517. Fac. 1, 26. 518. Euripide, Fragm. inc, 911. 519. Hrtsip, Fragm. mor. 327 v. Arnim. 520. Mi. 6, 10. 521. Herodot, IV, 13, 32—36. 322. Homer, Odiseea, FV, 563—568. 523. Platou, Statul, IX. 592 B. STHOMATA A IV-A 30J ) locuiesc drepții. Știm că și statul lui Platon este o imagine a statului care se află în cer 523. STROMATA A V-A A LUI CLEMENT CAPITOLUL I 1.1. Atîtea despre gnostic, spuse oarecum în treacăt. Să mergem, însă, mai departe; că trebuie să cercetăm iarăși cu luare aminte credința. Sînt unii care fac deosebire, spunînd că credința noastră se referă la Fiul, iar cunoașterea — gnoza — se referă la Tatăl. 2. Ei nu-și dau seama că trebuie să credem cu adevărat în Fiul, adică să credem că este Fiu, că a venit; să credem cum a venit și pentru ce a venit ,• să credem despre patima Lui; în sfîrșit, să credem că este de neapărată nevoie să cunoaștem cine este Fiul lui Dumnezeu. 3. Nici cunoașterea fără credință, nici credința fără cunoaștere, după cum nici Tatăl fără Fiu. Cînd vorbim de Tatăl, știm că Tatăl este Tatăl Fiului, iar Fiul este adevăratul învățător, Care ne vorbește despre Tatăl. 4. Iar ca să crezi în Fiul, trebuie să cunoști pe Tatăl, cu Care este în legătură și Fiul Și iarăși, ca să cunoaștem pe Tatăl, trebuie să credem în Fiul, pentru că Fiul lui Dumnezeu ne învață despre Tatăl2. Din credință, la cunoaștere,- iar prin Fiul ni se face cunoscut Tatăl. Cunoașterea Fiului și a .266 CLEMENT ALEXANDRINUL Tatălui, cunoaștere conformă îndreptarului gnostic, cel cu adevărat gnostic, este pricepere și înțelegere a adevărului prin adevăr 3. 5. Noi sîntem, deci, credincioși în ceea ce nu este crezut și gnostici în ceea ce nu este cunoscut, adică în ceea ce este necunoscut și ceea ce este necrezut de toți oamenii, dar gnostici, cunoscători, în ceea ce este crezut și cunoscut de puțini oameni. Sîntem gnostici nu cu cuvîntul — înregistratori de fapte — ci cu însăși contemplația. 2.1. «Fericit este cel ce grăiește la urechile celor ce ascultă» Credința este urechea sufletului și la această credință face aluzie Domnul cînd spune: «Cel ce are urechi de auzit să audă»5, pentru ca prin credință să înțeleagă cele ce spune Domnul și cum le spune. 2. Și 1. In. l, l. 2. In. 1, 18. 3. In. 14, 6—7. 4. Inf. Slr. 25, 12. 5. Mt. 11, 15 ; 13, 9. 43 ; Mc. 4, 9. 23 ; Lc. 8, 8 ; 14, 35. Homer, cel mai vechi dintre poeți, folosește cuvîntul «a auzi» pentru «a înțelege»; folosește specialul în locul generalului, cînd scrie: «și ei auzeau mai ales» *. Că, în general vorbind, acordul și armonia între cei doi — dascăl și ucenic — duc la un singur sfîrșit: mîntuirea. 3. Martor fără greș ne este apostolul, care zice: «Că doresc să vă văd, ca să vă dau ceva dar duhovnicesc spre întărirea voastră; și aceasta, ca să mă mîngîi împreună cu voi, prin credința noastră laolaltă, a voastră și a mea» 7. Și iarăși, puțin mai jos, adaugă: «Iar dreptatea lui Dumnezeu se descoperă din credință spre credință» 8, 4. Se vede, dar, că apostolul vestește o credință dublă; dar mai bine spus, o singură credință, aceea care primește creștere și desăvîrșire. 5. Căci credința, comună tuturor oamenilor, este ca o temelie a credinței celei desăvîrșite — celor care doreau să se vindece și veneau la El minați de credință, Domnul le zicea : «Credința ta te-a mîntuit» 9 —. 6. Credința desăvârșită se zidește pe credința comună, se desăvârșește împreună cu cel ce crede ; iar credința dobîndită prin învățătură ajunge egală cu ea, încît îndeplinește și poruncile Cuvîntului; așa erau apostolii, despre care se spune că puteau cu credința lor să mute munțiil0, să mute copacii și să-i sădească în alt loc n. 3. 1. De aceea apostolii, simțind măreția acestei puteri, cereau să li se adauge credință12; credința, care, ca un «grăunte de muștar»13, pișcă în chip folositor sufletul și crește în el mare, încît se odihnesc14 în suflet cuvintele care vorbesc de cele cerești. 2. Dacă cineva cunoaște pe Dumnezeu prin fire, așa precum gândește Basilide, atunci acela numește inteligență credința desăvârșită și .odată cu ea și împărăția, tîlcuind-o a fi o creatură vrednică de a fi alături de Creator,- atunci numește credința o existență, dar nu o putere voluntară ; o numește o fire, o ipastasă, o frumusețe indefinită a unei creaturi, care nu poate fi depășită, nu însă un asentiment rațional al unui suflet înzestrat cu voință liberă. 3. 0. Homer, Odiseea, VI, 185. 7. Rom. 1, 11—12. 8. Rom. 1, 17. 9. Mi. 9, 22 ; Mc. 5, 34 ; 10, 52 ; Lc. 7, 50 ; 8, 48 ; 17, 19 ; 18, 42. 10. Ml. 17, 20; l Cor. 13, 2. 11. Lc. 17, 6. 12. Lc. 17, 5. 13. M(. 17, 20; Lc. 17, 6. 14. Ml. 13, 31 -32 j Mc. 4, 31—32-, Lc. 13, 19. Sînt, deci, de prisos poruncile, atît cele din Vechiul Testament cît și cele din Noul Testament, dacă omul se mîntuie prin fire, după cum vrea Valentin, dacă este credincios și ales prin fire, după cum vrea Basilide. Dacă ar fi așa, firea omenească ar fi putut străluci cu timpul, cîndva, fără să mai fi fost nevoie de venirea Mîntuito- BTHUMATA A V-A 313 rului,. 4. Dar dacă acești eretici spun că este de neapărată trebuință venirea Domnului, atunci dispar însușirile pe care le dau ei firii omenești, pentru că cei aleși nu se mîntuie prin fire, ci prin învățătură, prin curățire și prin facerea de fapte bune. 4.1. Avraam a crezut cu auzul în glasul care i-a făgăduit la stejarul de la Mamvri, zicîndu-i : «Și-li voi da pămînțul acesta ție și seminției tale» l5. A fost, oare, Avraam ales sau nu ? Dacă nu era, atunci cum a crezut îndată, ca și cum ar fi fost ales prin fire? Dacă era ales, părerea ereticilor e greșită, pentru că alegerea s-a făcut înainte de venirea Mîntuitorului, deci mîntuirea: «Cd i s-a socotit lui spre îndreptățire» ie. 2. Iar dacă unul, care urmează lui, Marcion, ar îndrăzni să spună că Demiurg mîntuie pe cel ce crede în El, dîndu-i propria mîntuire, atunci puterea Dumnezeului celui bun va fi micșorată, pentru că puterea Lui a făcut tîrziu mîntuirea, în urma lui Demiurg, de Care ereticii vorbesc multe, pentru că de la El va învăța și pe El îl va imita. 3. Dacă, după cum spun acești eretici, Dumnezeul cel bun așa mîntuie, atunci El nu mîntuie nici pe ai Lui și nici cu acordul Celui care a creat lumea, ci prin silă și prin viclenie. 4. Dar cum mai poate fi bun Dumnezeul care lucrează așa și mîntuie mai tîrziu? Iar dacă locul este deosebit, dacă locuința Celui Atotputernic este după locuința Celui Bun, atunci voința celui care mîntuie, care este cauza primară, nu vine în urma Celui Bun. 5. 1. Din cele arătate mai înainte s-a văzut că ereticii sînt lipsiți de judecată. «Cărările lor sînt întortochiate și nu cunosc pacea» l7, spune profetul, iar dumnezeiescul Pavel a sfătuit: «De întrebările nesocotite și iară noimă să te ferești, că dau naștere la certuri» 18. Eshile a strigat: «Nu te ostemi în zadar pentru cele care ,nu stat de folos» 2. Știm că cel mai bun lucru este cercetarea unită cu credința, care,, pe temelia credinței, zidește cunoașterea cea măreață a adevărului. 3. Știm că nu se cercetează cele care se cunosc — de pildă cînd e ziuă, nu întrebăm dacă e zi — nici cele care nu se cunosc și nici nu vor fi vreodată cunoscute — de pildă: dacă stelele sînt cu soț sau fără soț — nici cele controversate — sînt controversate acelea pentru care se poate spune și da și nu, cum e de pildă: fătul în pîntecele mamei este însuflețit sau nu —,• este și un al patrulea chip, cînd argumentul, adus și de o parte și de alta, nu poate fi contestat, nici doborît. 4. Așadar, dacă pricina cercetării este înlăturată, potrivit acestor feluri de cercetare, atunci vine credința, care se fixează cu tărie. Și propunem adversarilor noștri acel argument, care nu poate fi combătut, anume că Dumnezeu este Cel ce vorbește, că El ne dă 15. Fac. 18, 1 i 17, 8. 16. Fac. 15, 6; Rom. 4, 3. 17. Is. 59, 8. 18. // Tim. 2, 23. 19. Fshile, Prometeu, 44. răspuns în Scripturi cu privire la fiecare problemă, pe care o cercetăm. 6. 1. Dar .268 CLEMENT ALEXANDRINUL cine-i atît de lipsit de Dumnezeu, încît să nu creadă în Dumnezeu și să ceară de la Dumnezeu dovezi, așa cum cer oamenilor? Sînt iarăși întrebări, la care, pentru a răspunde, e nevoie de simțuri; de pildă, dacă te întreabă cineva dacă focul e fierbinte sau zăpada, albă; alte întrebări au nevoie de sfat și de dojana, după cum spune Aristotel20; de pildă, întrebarea aceea, dacă trebuie cinstiți părinții. Sînt și întrebări, care merită pedeapsă ; de pildă, aceea de a cere dovezi dacă există pronie. 2. Deci, pentru că este pronie, ar fi o nelegiuire să socotești că toată profeția și toată rînduiala cu privire la Mîntuitorul nu s-au înfăptuit potrivit proniei; și probabil nici nu este nevoie să încercăm să dovedim unele •ca acestea, pentru că pronia dumnezeiască este evidentă din priveliștea tuturor celor pe care le vedem, a tuturor faptelor făcute cu artă și Înțelepciune, atît a celor care se nasc după rînduiala, cît și a celor care se ivesc după rînduiala. 3. Iar Cel care ne-a dat existența și viața, Acela ne-a dat și cuvîntul, voind ca noi să trăim în același timp și bine și să fim și cuvSntători. Trebuie să se știe aceasta : Cuvîntul Tatălui universului nu este cuvîntul acesta pe care noi îl rostim, ci este înțelepciune și Bunătate prea evidentă a lui Dumnezeu; este Putere •atotputernică și cu adevărat dumnezeiască, Care este neînțeleasă chiar ■de cei ce o mărturisesc ,• este Voință atotputernică. 7. 1. Dar pentru că unii sînt necredincioși, iar alții puși pe discuții, de aceea nu toți dobîndesc desăvîrșirea binelui. Că nu-i cu putință să dobîndim ceva fără voia noastră, dar nici nu stă totul în puterea noastră, de pildă: viitorul. 2. «Prin hai sîntem mîntuiți» 21, dar nu fără fapte bune; și pentru că sîntem creați spre bine, trebuie să ne străduim să -dobîndim binele. 3. Trebuie să avem, însă, și gînd sănătos, statornic, pentru căutarea cu înfocare a binelui; pe lîngă aceasta avem nevoie mai ales de har dumnezeiesc, de învățătură dreaptă, de sensibilitate curată și de atragerea Tatălui la El22. 4. Fiind legați 9e trupul cel pă-mîntesc înțelegem prin trup pe cele materiale,- pe cele spirituale, însă, le atingem prin puterea rațiunii. 5. Dacă cineva s-ar aștepta să înțeleagă pe toate prin simțuri, ar fi cu totul departe de adevăr. In chip duhovnicesc, apostolul scrie despre cunoașterea lui Dumnezeu: «Vedem acum ca prin oglindă, dai atunci tață cătie față» 23. 6. La puțini li s-a dat ve derea adevărului. Platon zice In dialogul Epinomis: «Spun că nu-i cu putință ca toți oamenii să fie fericiți și mulțumiți, ci numai puțini; dar limitez spusa aceasta la timpul cît 20. Aristotel, Topic. I, 11 (105 a, 3—9). 21. El. 2, 5. 22. Iu. fa, 44. 23 / Cor. 13, 12. trăim pe pămînt; după moarte, însă, este bună nădejde ca toți să fie fericiți și mulțumiți» 24. 7. Asemenea cuvintelor acestora sînt și cele scrise în cărțile lui MoisiT «Nimeni nu va vedea fața Mea și va trăi» 25,- se arată aici lămurit că nimeni nu poate, în timpul vieții, înțelege olar pe Dumnezeu. «Cei cura/J cu inima vor vedea pe Dumnezeu» 26, cînd vor 24. Platon, Epinomis, 973C, 3—6. 25. leș. 33, 20. 26. Mt. 5, 8. 27. / Cor. 1, 20. 28. / Cor. 1, 19. 29. Ier. 6, 16. 30. Plutarh, Numa, 16. 31. Fac. 15, 6. 32. Filon, De cher., 4; Leg. aileg., III, 83 ; De gigant., 62; De mulat, nom., 66 ; De Abr., 82; Quacst. in Gen., III, 43. 33. Fac. 15, 5. ajunge la sfîrșitul desăvîrșirii. 8. Pentru că sufletul era neputincios să înțeleagă existențele, de aceea am avut nevoie de învățător dumnezeiesc; și este trimis Mîntuitorul, învățătorul și Dătătorul averii celei bune, dovada tainică și .sfîntă a marii pronii. 8. 1. «Unde este cărturarul, unde este Întrebătorul veacului acestuia ? Oare n-a înnebunit Dumnezeu înțelepciunea lumii acesteia ?» 27 spune apostolul. Și iarăși: «Pierde-voi înțelepciunea înțelepților și priceperea celor pricepuți o voi lepăda» 28, adică a celor care par înțelepți, a celor care au gust de dispută. 2. Foarte frumos spune Ieremia: «Acestea zice Domnul: Stați la drumuri și întrebați cărările veșnice, care este calea cea bună și mergeți pe •ea și veți găsi curățire sufletelor voastre» 29. 3. Dumnezeu spune: «întrebați!», adică: interesați-vă de la cei ce știu, fără gust de ceartă și fără de discuții. Iar cînd am aflat calea adevărului, să mergem drept pe ea, fără să ne întoarcem, pînă ce dobîndim ceea ce dorim. 4. Așadar pe bună dreptate împăratul romanilor — Numa, numele lui — care era pitagorian, a înălțat, cel dintîi dintre toți oamenii, un templu •credinței și păcii30. 5. «Avram a crezut în Dumnezeu și s-a socotit lui spre dreptate» 3l. Acesta, pentru că se ocupa cu filozofia înaltă a celor ce se petrec în văzduh și cu filozofia superioară a celor ce se mișcă în cer, a fost numit Avraam, care se tîlcuiește: «tată care se îndeletnicește cu cele de sus» 32. 6. Mai tîrziu, a privit sus la cer33 și a văzut acolo, cu duhul său, pe Fiul, după cum interpretează unii, sau înger slăvit, sau a cunoscut în alt chip pe Dumnezeu, superior creației și întregii ordini din lume,- de aceea a primit în plus la numele său litera «a» — care înseamnă cunoașterea unicului și singurului Dum- 1 — .. i ........1 âTTTTa ... -.. ' "............■...............■■■■ 1 j ...... nezou — și s-a numit Avraam în loc de Avram 34; a ajuns, în loc de cercetător al naturii, înțelept și iubitor de Dumnezeu. 7. Cuvîntul Avraam se traduce: «tată ales al sunetului». Că Cel ce a ajuns Cuvînt, sună. Mintea este Tatăl Acestuia,- și aleasă este Mintea Celui bun. 9. 1. îmi place ,să laud mult pe poetul din Acragas35, care cîntă credința așa: «O, prieteni, știu că adevăr este în cuvintele Pe care le spun; dar sînt foarte greu primite De bărbați; că trebuie să lupte mult credința în sufletul lor, ca să-și poată lua zborul» 3*. 2. De aceea și apostolul îndeamnă: «Ca să nu stea credința voastră in înțelepciunea oamenilor» — a acelora care făgăduiesc să convingă — «ci In puterea lui Dumnezeu» 3l, singura care poate, și fără dovezi, să mîntuie prin simpla credință. 3. «Cel foarte încercat știe să-și păstreze părerile» și negreșit «judecata va pune în lumină pe făuritorii de minciuni și pe martorii mincinoși» spune Efeseanul38. 4. Știe și el — a aflat-o din filozofia barbară — despre curățirea prin foc a celor care au trăit rău39. Mai tîrziu, stoicii au numit această curățire prin foc distrugerea lumii prin foc,- în legătură cu aceasta, stoicii învață că cel care a dus o viață deosebită va învia40; au arătat cu asta învierea. 5. Iar Platon spune că, la anumite perioade de timp, pămînțul va fi curățit prin foc și prin apă, grăind așa: «Multe distrugeri au fost peste oameni și în multe chipuri și vor mai fi,- cele mai mari prin foc și prin apă; dar și altele nenumărate, de mai scurtă durată». 6. Și după .270 CLEMENT ALEXANDRINUL puține adaugă: «Adevărul este că o schimbare se va produce în mersul corpurilor de pe cer, care se învîrt în jurul pămîntului; iar la perioade mari de timp are să se facă distrugerea celor de pe pămînt cu foc mult». 7. Apoi despre potop adaugă: «Iarăși cînd zeii, ca să curățe pămînțul, îl vor acoperi cu ape, cei din munți, păzitorii de vite și păstorii, vor scăpa, iar cei din orașele noastre vor fi purtați de ape în mare» 4l. 10.1. Am arătat în Stromata întîia 42 că filozofii eleni trebuie să fie numiți «iuri» 43, pentru că au luat de la Moisi și de la prooroci cele mai de seamă din învățăturile lor, fără să-i amintească cu mulțumiri. 2. La cele spuse, vom adăuga și aceasta: îngerii, care aveau sus soarta lor, au alunecat in plăceri; ei au spus femeilor cele negrăite atîtea cîte au ajuns 34. Pac. 17, 5. 35. Acragas, patria lui Empedocle. 36. Empedocle, Fragm. 114, Diels. 37. / Cor. 2, 5. 38. Heraclit, Fragm. 28, Diels. 39. Heraclit, Fragm. 66, Diels. 40. Hrisip, Fragm. 624, 626, 630, v. Arnim. 41. Platon, Timeu, 22 C—E. 42. Stromata I, 87, 2. 43. /«. 10, 8. la cunoștința lor; ceilalți îngeri le-au ținut ascunse ; dar, mai bine spus, le-au păstrat pentru venirea Domnului. Aici își are originea învățătura despre pronie și descoperirea ideilor înalte. 3. Cînd profeția s-a răspîndit printre poeții greci, filozofii, cu ideile profeției, au formulat învățătura lor dogmatică; uneori, prin conjectură, în chip adevărat, alteori în chip greșit, pentru că n-au înțeles sensul ascuns al alegoriei profetice. Despre lucrul acesta am de gînd să vorbesc, după ce voi trata pe scurt cele ce mă așteaptă. 11. 1. Spunem, deci, că nu trebuie să fie credința inactivă și singură, ci să fie însoțită de cercetare. Nu spun: să nu cercetezi cu nici un chip! Că Domnul a spus : «Caută și vei afla» 44. 2. «Ușor dobîndești ceea ce cauți; îți fuge din imîini, însă, lucrul pe care-1 neglijezi» 4S, spune Sofocle. 3. La fel spune și poetul comic Menandru : «Toate acelea pe care le cauți Au nevoie de luare aminte, spun cei mai înțelepți oameni» 4S. 4. Perspicacitatea sufletului trebuie îndreptată spre aflarea a ceea ce cauți și să curați din drum toate piedicile ,- trebuie să dispară disputa, invidia, cearta, care-i cea mai rea între oameni; toate trebuie aruncate desăvîrșit. 5. Foarte frumos scrie și Timon din Flius47: «Și rvine discordia, funestă miuritorilor, țiptînd voirbe deșarte : Ea ieste soră cu ucigasa ceartă și e ajuitătoarea ei; Oarbă, învîrte în jurul ei pe toate ; și apoi Se așează pe capul unui muritor și-1 înșeală cu nădejdea» 48 6. Apoi puțin mai jos, adaugă •• «Cine i-a ațîțat la luptă printr-o discordie funestă ? Mulțimea, însoțitoarea zgomotului; înfuriată că oamenii tac, A pornit o vorbărie bolnăvicioasă peste ei, că mulți au pierit» 49. Aici e vorba de argumentul înșelător, de argumentul cornului r,°, de argumentul ascuns, de raționamentul crocodilului51, de sorită52, de argumentul acoperit, de propozițiile cu dublu înțeles și de sofisme. 44. Mt. 7, 7; Lc, 11, 9. 45. Sofocle,. Edip rege, 110—111. 46. Menandru, Fragm. 189, CAF, III, 55. 47. Flius, oraș în Peloponez. 48. Timon, Sili, Fragm. 21, Diels. 49. Ibidem, Fragm. 22, Diels. 50. Argumentul cornului, sofism care constă în a spune : «Ceea ce n-ai pierdut, ai; n-al pierdut poemele, deci le ai». 51. Un-fel de sofism. 52. Sorită, un argument dintr-o suită de propoziții legate intre ele in așa fel că atributul fiecăreia ajunge subiectul propoziției următoare sd așa pînă la concluzii', oare are ca subiect subiectul primei propoziții, iar ca atribuit, atribuitul ultimei propoziții Înainte de concluzie. CLEMENT ALEXANDRINUL 12. 1. Deci a cerceta despre Dumnezeu, nu pentru a da naștere la discordie, ci pentru a descoperi, este lucru mîntuitor. Că este scris în Psalmii lui David : «Mînca-vor săracii și se vor sătura-, și vor lăuda pe Domnul cei ce-L caută pe Dînsul; vii vor ti inimile lor în veacul veacului» 63. 2. Cei ce «caufd» potrivit cercetării celei adevărate, «lâudînd pe Domnul», «se vor sătura» de darul cel de la Dumnezeu, adică de cunoaștere; și «va ii viu sufletul lor» — că sufletul, care aduce viața, este numit alegoric inimă — că prin Fiul este cunoscut TatălM. 3. Nici nu trebuie să plecăm, fără reținere, urechile tuturor celor ce vorbesc și scriu, pentru că și cănile care sînt ținute în miini de urechile lor se murdăresc, își pierd urechile și pe lîngă acestea, de cad jos, se sparg și ele. 4. Tot așa și cei care-și murdăresc cu multe pălăvrăgeli auzul curat al credinței sînt pîriă la sfîrșit surzi față de adevăr, ajung netrebuincioși și cad la pămînt. 13. 1. Nu în zadar poruncim copiilor să ia în urechi, ca să iubească pe cei apropiați lor; cu asta arătăm, oarecum acoperit, că, prin auz, se naște simțământul dragostei. Și «Dumnezeu este dragoste» 53 54 55 56,- și El poate fi cunoscut de cei care-L iubesc. Și «Dumnezeu este credincios» fia; și El se dă spre cunoaștere credincioșilor prin învățătură. 2. Și trebuie să ne împrietenim cu El prin dragostea cea dumnezeiască, ca să contemplăm prin cel asemenea pe cel asemenea, aseultînd de «Cuvîntul adevărului» 57 fără vicleșug și curat, ca și copiii, care ne ascultă. 3. Aceasta era ceea ce a vrut să spună acela — oricare ar fi fost el — care a scris la intrarea templului din Epidaur : «Curat trebuie să fie acela care" intră în templul cu miros de tămîie; Și ești curat, dacă ai gînduri sfinte» 58. 4. Domnul a spus : «Dacd nu veți fi ca pruncii aceștia, nu veți intra îrt Împărăția cerurilor» 59. Acela se arată a fi templu al lui Dumnezeu, care-i zidit pe o întreită temelie: pe credință, pe nădejde și pe dragoste60. CAPITOLUL II 14. 1. Despre credință, am adus destule mărturii din scrierile elenilor. Dar, ca să nu lungim cuvîntul prea mult, cu ambiția de a aduna foarte multe mărturii, este de ajuns să spun despre nădejde și dragoste numai acestea : In dialogul Criton, Socrate, după ce arată că lucru de seamă nu este a trăi, ci a trăi bine și a muri bine, socoate că nădăj- 53. Ps. 21, 30. 54. Mt. 11, 27 ; Lc. 10, 22. 55. / In. 4, 16. 56. / Cor. 1, 9. 57. // Tim. 2, 15. 58. Anthol. Palat., Append. 99. 59. Mt. 18, 3. 60. I Cor. 13, 13. NTH.OMATA A V-A 31» duioșie să aibă altă viață după ce moare91. 2. Iar în dialogul Fedru spune că sufletul, numai cînd este singur cu el însuși, numai atunci poate participa la înțelepciunea cea adevărată, superioară puterii omenești» cînd dragostea, pe care o are aici pe pămînt, face sufletul să zboare la cer; rnai spune, apoi, că prin dragostea, pe care o are filozoful, sufletul ajunge la capătul final al nădejdii; ajunge adică să primească o altă viață, viața veșnică 62. 15. 1. In dialogul Banchetul, Socrate spune că toate vietățile de pe pămînt au înnăscut îri ele dragostea de cele care au aceeași naștere,- în oameni dragostea! de oameni, în omul virtuos dragostea de cel ce se aseamănă cu el63. 2. Dar este cu neputință unui om virtuos să facă aceasta, dacă nu desăvârșește virtuțile, potrivit cărora va instrui pe tinerii care vin la el și, după cum zice în dialogul Teetet, să-i nască și să-i facă oameni64. 3. Pe unii îi naști după trup, spune Socrate, pe alții după suflettt5. Și filozofii barbari numesc naștere din nou învățătura și luminarea, iar bUnul apostol spune undeva: «Eu v-am ndscuf în Hristos lisus» 66. 4. Empedocle numără între principiile diriguitoare și prietenia, gîndindu-ee la dragoste, care adună pe oameni unii lîngă alții :67 «Privește-o cu mintea, nici nu sta cu privirile pline de uimire»M. 5. Dar și Parmenide, într-o poemă a sa, vorbind acoperit despre nădejde, spune unele ca acestea : «privește, dar, cu mintea pe cele ce-s absente ca și cum ar fi sigur prezente» Că existența nu se poate despărți de existență, Nici cînd este răspîndită peste tot în toată lumea, Nici cînd este strînsă la un loc» CAPITOLUL III 16.1. Și cel care nădăjduiește, ca și cel care crede, privește cu mintea pe cele spirituale și pe cele viitoare. Dacă spunem : acest lucru este drept; dacă spunem : acest lucru este bun; dacă spunem: acest lucru este adevărat, nimic din unele ca acestea nu le vedem cu ochii, ci numai cu mintea. Cuvîntul lui Dumnezeu a spus : «Eu sînt adevărul» 70; 61. Platon, Criton, 48 B. 62. Platon, Fedru, 248, 249. 63. Același, Banchetul, 206 C, 207 ACD, 208 B. 64. Același, Teetet, 150 BC. 65. Același, Banchetul, 206 C. 66. / Cor. 4, 15. 67. Empedocle, Fragm. 17, 7, Diels. 68. Același, Fragm. 17, 21, Diels. 69. Parmenide, Fragm. 2, Diels. 70. In. 14, 6. .deci Cuvîntul lui Dumnezeu trebuie privit ou mintea. 2. «Pe cine numești adevărați filozofi? Pe aceia, spun eu, cărora le place să contemple adevărul!»71. 3. In dialogul Fedru, Platon va arăta că vorbește de adevăr ca de o idee 72. Iar idee a este gîmd al lui Dumnezeu 73 pe care barbarii l-au numit Cuvînt al lui Dumnezeu. 4. Textual, Platon spune acestea : «Trebuie, dar, să îndrăznim să spunem adevărul, mai ales cînd vorbim de adevăr. Că esența reală a sufletului, care este fără culoare, fără formă și fără putința de a fi atinsă, se contemplă numai de minte, de ea, care conduce sufletul» 74. 5. Cînd Cuvântul a ieșit, a fost cauza •creației; apoi S-a născut pe Sine însuși, cînd Cuvîntul S-a făcut trup, pentru ca să poată fi și contemplat75. 6. Cel drept, deci, va căuta o găsire plină de iubire, spre care grăbindu-se, este fericit. Că spune Domnul : «Celui ce bate i se va desch ide76; cereți și vi se va da» 77. 7. Despre «cet silnici»78, care răpesc împărăția, nu s-a spus că o iau cu sila prin cuvinte iubitoare de discuții, ci prin stăruința într-o viețuire dreaptă, prin rugăciuni neîncetate79, după ce și-au șters petele păcatelor de mai înainte. 8# «Răutatea o poți din belșug găsi» *°. «Dumnezeu ajută pe cel ce muncește» «Darurile cele greu de dobîndit ale muzelor Nu sînt la îndemîna tuturor, Ca să se dea cui se întîmplă» 82. 17. 1. A-ți recunoaște neștiința este cea dintîi învățătură pentru cel care merge potrivit învățăturii Cuvîntului. Cel oare recunoaște că nu știe, caută; și căutînd, găsește pe învățător; găsindu-L, crede în El; crezând în El, îl iubește,- și iubindu-L, se aseamănă cu Cel pe Care-L iubește și se grăbește să fie ceea ce a ajuns să iubească. 2. O metodă ca aceasta a arătat Socrate lui Alcibiade, care l-a întrebat: «Nu crezi, oare, că nu pot ști și în alt chip ce este dreptul ? — Da, dacă îl găsești! — Socoti că nu pot să-1 găsesc ? — Negreșit, dacă vei căuta. — Și socoti că n-am să-1 caut ? — Negreșit, dacă socoti că nu-1 știi!» 83. 3. în acest chip erau și candelele fecioarelor înțelepte, care erau aprinse noaptea 84, într-un întuneric al neștiinței, pe care Scriptura îl numește acoperit noapte. Sufletele 71. Platon, Statul, V, 475 E. 72. Același, Fedru, 246 A. 73. Același, Parmenide, 132 B. 74. Același, Fedru, 247 C. 75. In. 1, 14. 76. Mt. 7, 8. 77. Mt. 7, 7. 78. Mt. 11, 12. 79. I Tes. 5, 17. 80. Hesiod, Munci și zile, 287. 81. Euripide, Fragm. 432, Nauck. 82. PLG, Adesp. 86 B. 83. Platon, Alcibiade, 109 E. înțelepte, curate ca fecioarele, pricepând că se găsesc în neștiința lumească, aprind lumina, deșteaptă mintea, luminează întunericul, alungă neștiința, caută adevărul și așteaptă venirea învățătorului. 4. «Este cu neputință, o spun, ca mulțimea să ajungă să filozofeze» HS. «Sînt mulți cei care poartă bastonul bahic, dar puțini sînt Bahus» 86, după cum spune Platon. 5. «Mulți chemați, dar puțini aleși»87. «Nu în toți, spune apostolul, este cunoașterea» 88. «Rugați-vă să ne izbăvim de oamenii cei răi și vicleni; că nu este a tuturor credința» 89. 6. Iar poezia filozofului stoic Cleante scrie unele asemănătoare, în versurile acestea: «De vrei s-ajungi filozof, nu te uita la păreri, Nu te teme de părerea fără judecată și obraznică a celor mulți, Că mulțimea nu are o judecată înțeleaptă, nici dreaptă, Nici bună. La puțini bărbați o vei găsi» M. 18. 1. în formă de dicton, poetul oornic spune pe scurt: «E rușinos să vorbești de cele bune cînd e zgomot mult»91. 2. Socot că poeții aceștia au auzit acea frumoasă înțelepciune, care spune : «în mijlocul nepricepuților, păzește momentul, iar în mijlocul celor pricepuți, iii necontenit»92. 3. Și iarăși: «înțelepții își ascund simțirea» 93. Cei mulți cer ca garanție dovedirea adevărului; nu se mulțumesc cu simpla mîntuire pe care o dă credința. 4, «Oamenii răi, care au dreptate, nu vor să creadă; Dar, după cum te îndeamnă probele muzei noastre, Cunoaște că în inima ta rațiunea e tăiată» **. Empedocle spune că este obiceiul oamenilor răi să'stăpânească adevă-rul cu ajutorul necredinței. 5. Elenii, -însă, vor cunoaște că învățăturile noastre sînt slăvite și merită crezute, dacă vor fi cercetate mai bine cele ce-am să spun. Că prin cele asemenea învățăm pe cele asemenea. Solomon spune : «Răspunde nebunului cu vorbele nebuniei lui» 95. 6. De aceea și celor care cer înțelepciune 97 98 99 100 101 102 103 trebuie să le dai înțelepciunea pe care o cer, ca, prin propriile lor idei, să ajungă mai repede să creadă în adevărul învățăturii noastre, 84. Mt. 25, 1—13. 85. Platon, Statul, VI, 494 A. 86. Același, Fedon, 69 C. 87. Mt. 22, 14. 88. / Cor. 8, 7. 89. II Tes. 3, 1. 2. 90. Cleante, Fragm. 559, v. Arnim. 91. CAF, III, 503, Adesp. 518. 92. Int. Sir. 27, 12. 93. Prov. 10, 15. 94 Empedocle, Fragm. 5, Diels. 95. Prov. 26, 5. 96. / Cor. 1, 22. 21 — Clement Alexandrinul 7. «M-am iăcut tuturor toate, spune apostolul, ca să-i cîștig pe toți» 91',- pentru că și ploaia harului dumnezeiesc cade și peste drepți și peste nedrepți98. 8. «Oare Dumnezeu esfe al iudeilor numai ? Nu și al paginilor ? Da, și al pagin ilor, pentru că este un singur Dumnezeu» 9B, a strigat vrednicul apostol. CAPITOLUL IV 19. 1. Dar pentru că păgînii nu vor să creadă în chip drept nici în adevăr, nici în cunoaștere, spre mântuirea lor, de aceea noi socotim ideile lor oa ale noastre, pentru că toate sînt ale lui Dumnezeu și mai ales pentru că- ideile elenilor pornesc din învățăturile noastre ; asta e pricina că le discutăm împreună cu ei, că au sufletul pregătit să le asculte. Că marea mulțime de oameni nu probează ceea ce este înțelept și drept cu adevărul, ci cu ceea ce le place ,• 2. și mulțimii îi place mai mult ceea ce se potrivește cu ea decît ceea ce nu se potrivește. Dar atîta vreme cît un om este orb și surd, atâta vreme cît nu are pricepere, nici nu are neînfricată și pătrunzătoare privirea sufletului căruia îi place contemplația, pe care numai Mîntuitorul o sădește în noi, că este ca un neinițiat îh ceremoniile tainice și ca unul care nu se pricepe la dans, deci atîta vreme cît nu este curat, nici vrednic de curatul adevăr, atîta vreme cît este nepotrivit, dezordonat și material, trebuie să stea. încă în afara corului dumnezeiesc. 3. Prin cele duhovnicești judecăm pe cele duhovnicești m. De aceea modul acoperit de exprimare, care este cu adevărat 97. / Cor. 9, 22. 98. Mt. 5, 45. 99. Rom. 3, 29—30. 100. I Cor. 2, 13. 101. Evr. 9, 3—8. 102. Col. 2, 11 i 3, 5. 103. Platon, Fedon, 67 B. dumnezeiesc și privește domeniul tainic al adevărului, ne este de neapărată trebuință, că în mod acoperit au vorbit egiptenii de Cuvîntul cel Sfînt prin așa numitele lor locuri de taină, iar evreii, prin catapeteasmă 101. 4. Și numai cei sfinți aveau voie să intre în acele locuri de taină, numai cei care și-au tăiat împrejur poftele patimilor 102, datorită dragostei lor pentru Dumnezeire. Tot așa gândește și Platon, care spune că nu-i este îngăduit celui necurat să se atingă de ce este curat103. 20. 1. De aceea profețiile și oracolele vorbesc în enigme, iar ceremoniile religioase nu sînt arătate oricui se întîmplă, ci numai cu unele curățiri și instrucțiuni premergătoare. 2. «Altădată muza nu era iubitoare de cîștig, nici slugă plătită, Nici nu erau de vînzare cîntecele dulci ca mierea <ale Terpsihorei1M, Nici nu erau compuse pentru bani cîntecele pline de armonie»104 105 106. 3. Astfel, cei care erau instruiți la egipteni învățau mai întîi scrierea egipteană, care se numea scrierea epistolografică; în al doilea rînd, scrierea ieratică, de care se foloseau preoții cărturari; în sfîrșit scrierea ieroglifă, oare în parte este formată din litere, care scriu cuvintele în sensul lor propriu și în parte este formată din simboluri. Scrierea simbolică se împarte în trei clase: una reprezintă obiectele, imitîndu-le; a doua le reprezintă în chip figurat, iar a treia se servește direct de alegorie, folosind unele enigme. 4. Cei care vor să scrie «soare» fac un cerc; dacă vor să scrie «lună» desenează o figură asemănătoare lunii noi, potrivit felului de scriere întrebuințat în mod propriu. 5. Scrierea figurată schimbă și mută obiectele după înrudirea lor, fie modificîndu-le imaginea, fie dîndu-le de multe ori ale forme. 21. 1. Egiptenii întrebuințau baso-reliefuri pentru a scrie laudele regilor, transmise prin mituri religioase. 2. Pentru al treilea fel, cel cu enigme, să fie pilda aceasta: reprezentau celelalte stele prin trupurile șerpilor, din pricina mersului lor oblic, iar soarele îl reprezentau printr-un cărăbuș, pentru că această insectă face din bălegarul de vită un ghemotoc rotund pe care îl rostogolește înaintea lui. 3. Se spune că vietatea aceasta stă șase luni sub păiniînt, iar cealaltă parte a anului o petrece deasupra pămîntului, cînd depune sămînța în ghemotooul acela rotund și dă naștere unei alte vietăți. Nu există cărăbuș-femeie. A\ 4. Se poate spune că toți cei care au vorbit despre Dumnezeire, barbari și eleni, au ținut ascunse principiile lucrurilor și au transmis adevărul în enigme, în simboluri, în alegorii, în metafore și în alte chipuri asemănătoare acestora; de pildă la greci oracolele; de aici și numele de Oblicul dat lui Apolon Pitianul m. 22. 1. Mai sînt apoi și dictoanele așa-numiților înțelepți eleni, care, în puține cuvinte, lasă să se înțeleagă lucruri mai mari, cum este de pildă dictonul: «Cruță timpul!», care s-a spus fie pentru că viața e scurtă și nu trebuie să irosim în zadar timpul acesta, fie dimpotrivă să cruțăm cheltuielile personale, pentru ca nu cumva, dacă trăim mulți ani, să ducem lipsă de cele necesare. 23. 1. De asemeni și dictonul: «Cunoaște-te pe tine însuți!» are multe semnificații ? sau : ești muritor ? sau: te-ai născut om; sau: în comparație cu celelalte mărimuri din via- 324 CLEMKNT ALEXANDRINUL 104. Terpsihora, muza dansului și a cîntecului. 105. Pindar, Isthm., 2, 5—8. 106. Apolon a fost numit și «Oblicul» din pricina sensului echivoc al oracolelor sale. STROMATA A V-A 277 tă nu ești nimic, chiar dacă-ți spui slăvit și bogat; sau dimpotrivă: să nu te mîndrești dacă ești bogat sau slăvit, că acestea sînt însușiri care nu rămân,- sau dictonul poate să spună : pentru ce te-ai născut și al cui chip ești; sau : care este ființa ta; sau: care este creația ta; sau: oare este prietenia ta cu Dumnezeu,- și altele asemenea acestora. 2. Iar Duhul grăiește prin profetul Isaia : «îți voi da ție vistierii întunecate, ascunse» 107. Vistieriile lui Dumnezeu sînt bogăție nesfârșită și înțelpciune greu de dobîhdit. 24.1. Dar și poeții, oare au învățat de la acești profeți teologia, au filozofat multe cu semnificații simbolice, de pildă: Orfeu, Lin, Museu, Homer, Hesiod și alți înțelepți ca aceștia. 2. Plăcerea, pe oare o producea poezia profeților, era un voal între ei și maTea mulțime. Toate visurile și simbolurile din profeții nu sînt clare oamenilor; și aceasta, nu din pricina invidiei — că nu-i îngăduit să gîndești așa ceva de Dumnezeu — ci pentru ca, prin căutarea ideii cuprinse în enigmele din profeți, să ajungi la descoperirea adevărului. 3. De aceea, poetul tragic Sofocle spune undeva : «Așa este Dumnezeu, o știu destul de bine ; Spune totdeauna filozofilor în cuyinte obscure voința Sa ; Pentru cei ignoranți este rău ; dar Dumnezeu este învățător în cuvinte scurte» 108. Sofocle a pus cuvîntul «rău» în loc de «simplu». 25. 1. In Psalmi este scris de-a dreptul despre Scriptura noastră că vorbește în pilde : «Ascultați, poporul Meu, legea Mea, plecați urechea voastră la graiurile gurii Mele! Deschide-voi în pilde gura Mea) spune-voi cele ce au fost la început» 109 110 *. 2. Iar vrednicul apostol spune, la fel, așa : «înțelepciunea o grăim celor desăvxrșiți, dar ,nu înțelepciunea veacului acestuia, nici a stăpînitorilor veacului acestuia, care sînt pieritori, ci grăim 'înțelepciunea lui Dumnezeu Intru taină, pei cea ascunsă, pe care ia rînduit-o Dumnezeu mai înainte de veci spre slava noastră, pe care nimeni din stâpînitorii veacului acestuia n-a cunoscut-o ■, că de-ar ii cunoscut-o, n-ar ii răstignit pe Domnul slavei» m. 3. Filozofii, însă, n-au primit pu-. terea să batjocorească venirea Domnului. A rămas, dar, ca apostolul să țină de rău numai îngîmffareia înțelepților iudei. 4. De aceea și adaugă: «Dar predicăm, după cum este scris, ceea ce ochiul na văzut și urechea n-a auzit își la inima omului nu s-a suit; pe acestea le-a gătit Dumnezeu celor ce-L iubesc pe El; nouă, însă, ni le-a descoperit Dumnezeu prin Duhul Său, că Duhul pe toate le cercetează și adîncurile 107. is. 45, 3. 108. Sofocle, Fragm. inc. 704. 109 Ps. 77, 1—2. 110. / Cor. 2, 6—8. lui Dumnezeu» M. 5. Apostolul știe că ucenicul Duhului Sfînt, cel dat de Dumnezeu 112, este duhovnicesc 113 * * și gnostic, că este minte a lui Hristosm. «Că omul firesc nu primește pe cele ale Duhului; că sînt nebunie pentru el» US. 26. 1. Astfel apostolul, pentru a face deosebire între desăvârșirea gnostică și credința comună, pe care o numește cînd temelie 116, cînd lapte l17, scrie în acest chip: «Fraților, n-am putut să vă grăiesc vouă ca unor oameni duhovnicești, ci ca unora trupești, ca unor prunci în Hristos. Cu lapte v-am hrănit, nu cu bucate, că încă nu puteți. Dar nici încă acum nu puteți, că sînteți încă trupești. Cînd sînt între voi pizmă și ceartă, nu sînteți, oare, trupești și nu umblați, oare, după om ?»118. 2. Acestea sînt cele pe oare le aleg oamenii păcătoși; dar cei care se abțin de la acestea gîndesc cele dumnezeiești și se împărtășesc cu mâncare gnostică. 3. «După harul cel dat mie, spune apostolul, ca un înțelept meșter am pus temelie, dar altul zidește 1,9 aur, argint, pietre scumpe »120. 4. Acestea sînt materialele gnostice de zidire, care se pun pe temelia credinței celei în lisus Hristos; iar materialele de zidire ale ereziilor sînt: «trestie, lemne și iarbă» 121. «Că focul va lămuri lucrul fiecăruia» 122. 5. Pavel arată acoperit zidirea gnostică în Epistola către Romani, cînd zice : «Doresc să vă văd, ca să vă împărtășesc o harismă duhovnicească spre întărirea voastră» l23. Că nu era cu putință să scrie descoperit despre niște hariisme ca acestea. CAPITOLUL V 27. 1. Astfel simbolurile pitagoriene depind de filozofia barbară, dar este ascunsă cu foarte mare grijă această dependență. Filozoful din Samos spune : «Să nu ai în casa ta rîndunică» 124, adică să nu primești în casa ta pe omul guraliv, vorbăreț și cu limba prea lungă, că unul ca acesta nu poate păstra secretul, pe care i l-ai încredințat. 2. Scriptura spune : «Rîndunică și turturica, păsările țarinei, cu-noscut-au vremile intrărilor lor» 125; adică nu trebuie să faci casă împreună cu limbuția. 3. Turturica, din pricina gînguritului ei, ca și cum ar cicăli și ar 111. / Cor. 2, 9—10. 112. / Cor. 2, 12. 113. / Cor. 2, 15. 114. / Cor. 2, 16. 115./ Cor. 2, 14. 116. / Cor. 3, 10. 11. 12. 117. / Cor. 3, 2. 118. / Cor. 3, 1—3. 119. / Cor. 3, 10. 120. / Cor. 3, 12. 121. / Cor. 3, 12. 122. / Cor. 3, 13. 123. Rom. 1, 11. 124. Fiitagora, Simb., 7A Mullach, FPG, I, 505. 125. Ier. 8, 7. calomnia, pare neplăcută; și de aceea, pe bună dreptate, este alungată de lîngă casă. «Nu gongăniți unul către altul cînd stați lîngă mine» 1 4. Iar rîndunica ne amintește de mituL lui Pandion127; și merită să fie alungată din pricina suferințelor de care se vorbește și despre care știm că Tereu unele le-a pătimit, iar pe altele le-a săvîrșit. Rîndunica prigonește și pe greierii cîntăreți; așa că este drept să fie izgonit prigonitorul cuvîntului. Poezia zice : 5. «Da, pe Hera 128, purtătoarea de sceptru, care privește de sus Olimpul, Vistierie credincioasă este pe limba mea» 129. 6. Iar Eshil: «Am pe limba mea păzitoare, cheia» 1M. STROMATA A V-A 279 7. Iarăși, Pitagora a poruncit: «Cînd iei oala de la foc, să nu rămînă In cenușă urma ei, ci șterge-o» ,• și : «Cînd te scoli din pat, scutură așternutul» 131. 8. Prin aceste cuvinte Pitagora a arătat că nu-i de ajuns numai să facem să dispară mînia, dar să nu lăsăm nici urmă de mînie; iar dacă mînia începe iar să fiarbă, s-o facem să-nceteze, s-o potolim, să ștergem din suflet orice gînd de răzbunare. 9. Scriptura spune : «Soarele să nu apună peste mînia voastră» ,• iar Cel care a spus : «Sd nu poftești» a scos din suflet orice gînd de răzbunare. 10. Mînia este un impuls pătimaș, care se naște într-un suflet pînă atunci liniștit și care împinge sufletul să se răzbune fără judecată. 28. 1. în același chip, Pitagora sfătuiește «să se scuture așternutul», pentru că în timpul zilei nu trebuie să ne mai amintim de visele cele cu păcat, nici de somn, nici de plăcerile nopții. 2. Poate că Pitagora, prin cele spuse, a vrut să arate că trebuie să risipim întunericul din mintea noastră prin lumina adevărului. «Mîniați-vă, dar nu păcătuiți» 134, spune David, învățîndu-ne sd nu dăm urmare închipuirii noastre și nici să prefacem în poftă mînia care ne stăpînește. 3. Sînt tot un dicton simbolic cuvintele : «Să nu mergi cu corabia pe uscat» 135. 126. Homer, Iliada, IX, 311. 127. Pandion, regele Atenei, a avut două fiice: pe Procna și Filomela. Pe Procna a măritat-o cu Tereu, regele Traciei. Acesta s-a îndrăgostit nebunește de Filomela, sora soției sale; și după ce a abuzat de ea, i-a tăiat limba. Filomela a rÎeușit să-i spună surorii sale tot ce s-a întîmplat; și pentru că nu putea vorbi, a ilctat pe o pînză toată drama sa. Atunci Procna, ajutată de sora ei, a tăiat pe tis, fiul lui Tereu, i-a fiert măruntaiele și la un banchet le-a dat tatălui să le mănînce. Tereu a aflat de crima celor două surori și a pornit în urmărirea lor; cînd «ra să le prindă au fost toți trei prefăcuți în păsări: Tereu In pupăză, Procna în privighetoare, iar Filomela în rîndunica. — La Clement Procna s-a prefăcut în rîndunica și Filomela In privighetoare. 128. Hera, nota 250 din C. 129. PLG, Adesp. 87, Bergkj 13, Diels. (Anthol. lyr., II, 319). 130. Eshil, Fragm. incert. 316. 131. Pitagora, Simb., 10, 33, Mullach, FPG, I, 505—506. 132. Ei. 4, 26. 133. Ies. 20, 17. Acest dicton arată că trebuie refuzată slujba de vameș și alte slujbe asemănătoare, pentru că sînt pline de turburare și nestătătoare. De aceea și Ouvîntul a spus că vameșii cu greu se I3,i vor mîntuiI3,i. 4. Și iarăși Pitagora sfătuiește : «Să nu porți inel și să nu gravezi chipurile zeilor pe inele» 137, la fel ca și Moisi, care, cu mult înainte, a legiuit deschis că nu trebuie să se facă statuie și chip cioplit, turnat, plăsmuit sau zugrăvit138, ca să nu ne alipim de cele materiale, ci să ne îngrijim de cele spirituale. 5. Sfințenia Dumnezeirii este înjosită dacă te obișnuiești să o vezi cu ușurință; a venera ființa spirituală prin materie înseamnă a o necinsti, pentru că o percepi prin simțuri. 6. De aceea cei mai înțelepți dintre preoții egiptenilor au hotărît ca locul în care se aflu statuia Atenei să fie fără de acoperiș, după cum și evreii au făcut templele fără statui. Sînt, însă, unii care cinstesc pe Dumnezeu, făcînd o copie a cerului, în care sînt cuprinse stelele și se închină lor. 29. 1. Apoi Scriptura spune : «Sd facem pe om după chipul și asemănarea Noastră» 139; și socot că merită să pun alăturea cuvintele pitagorianului Eu-risos, care cuprind aceeași idee; în lucrarea sa Despre soairtă, după se spune că Dumnezeu-Creatorul a făcut pe om luîndu-Se pe El ca model, a adăugat: 2. «Trupurile celorlalte viețuitoare sînt asemănătoare, pentru că au fost făcute din aceeași materie; dar trupul omului a fost făcut de cel mai bun meșter, Care 1-a întocmit, luîndu-Se ca model pe El însuși» 14°. 3. Și, în general, Pitagora și ucenicii lui, împreună cu Platon, mai ales, aceștia, dintre toți filozofii, au citit pe Moisi legiuitorul, cum se poate vedea din învățăturile lor. 4. Acești filozofi, potrivit unui simț pătrunzător de divinație, au fost de acord — nu, însă, fără ajutorul lui Dumnezeu — cu cuvintele profetice; în unele din învățăturile lor au cercetat adevărul în părțile lui și în aspectele lui și l-au prețuit cu numiri nu lipsite de claritate, pentru că au primit, datorită cercetărilor lor, o oarecare familiaritate cu adevărul. 5. De aceea filozofia elenă se aseamănă cu lumina feștilei opaițului, pe care o aprind oamenii, «Furlnd cu dibăcie lumina de la soare» U1. 134. Ps. 4, 4. 135. Pitagora, Simb. 68, Mullach, FPG, I, 508. 136. Mt. 19, 23 Î Mc. 10, 23 ; Lc. 18, 24. 137. Pitagora, Simb., 27, 28, Mullach, FPG, I, 506. 138. leș. 20, 4 f Lev. 26, 1; Deut. 4, 15—17. 139. Fac, 1, 26. 140. Eurisos, Fragm. 1; Mullach, FPG, II, 112. 141. CAF, III, 483, Adesp. 395. 6. Dar, după ce Cuvîntul a fost propovăduit, toată acea sfîntă lumină și-a dat lumina sa 142. Lumina aceea furată — lumina opaițului — este de folos în case noaptea ,• ziua, însă, luminează cu strălucire «focul» și întreaga noapte este luminată de Soarele cel atît de mare al luminii spirituale. 30. 1. Pitagora, apoi, a spus pe scurt cele spuse de Moisi despre dreptate, zicînd : «Să nu depășești talerul balanței» m, adică să nu calci egalitatea atunci cînd împărți, ci să cinstești dreptatea, 2. «Care unește totdeauna pe prieteni de prieteni, Cetățile de cetăți, pe cai ce luptă de -aliații lor. Că dreptatea face egalitate între oameni; Mai multul, însă, face totdeauna din om dușman, Iar mai puținul pune început zilelor de dușmănie» 144. 3. De aceea Domnul zice : «Luați jugul Meu că este bun și ușor» 145. Iar ucenicilor Săi, care se certau pentru întîietate, la poruncește simplitatea și egalitatea, spunîndu-le că trebuie să fie ca și copiii146. 4. La fel și apostolul scrie că în Hristos nu este rob, sau liber, sau elen, sau iudeu w. Că nouă este zidirea148 cea întru Hristos; nu iubește cearta, este lipsită de lăcomie, este dreaptă egalitate. 5. în afara corului dumnezeiesc este invidia, pizma și tristețea. Așa e pricina că Pitagora interzice celor inițiați să «mănînce inima» 149,-prin aceste cuvinte Pitagora îi învață că nu trebuie nicicînd să li se piște și să li se mistuie sufletul, dacă se întîm-plă să vină peste ei greutăți și necazuri nedorite. Nenorocit este acela despre care Homer spune că rătăcește singur și-i mistuit de tristețe l50. 31. 1. Și iarăși: Evanghelia și apostolii, la fel cu toți profeții, spun că sînt două căi; pe una o numesc «strimtă și îngustă» 151, pentru că e plină de porunci și interziceri ,• cealaltă cale, cea potrivnică, care duce «la pieire, este largă și lată» 15z, pentru că nu pune piedică plăcerilor și patimilor -, de aceea profeții spun : «Fericit bărbatul, care n-a umblat 142. In. 1, 9. 143. pitagiora, Simb. 2 ; Mullach, FPG, 1, 504 144. Euripide, Fenicieneie, 536—540. 145. Mt 11, 29—30. 146. Mt. 18, 3. 147. Gal. 3, 28. 148. // Cor. 5, 14 ; Gal. 6, 15. 149. Pirtagotia, Simb. 4; Mullach, FPG, I, 504. 150. Homer, Iliada, VI, 201—202. 151. Mt. 7, 14; Lc. 13, 24. 152. Mt. 7, 13. 153. Ps. 1, 1. 154. Ceos, insulă în Marea Egee. 155. Prodic, Fragm. 2; Diels., Vorsokrat., 5 Aufl., II, 313, 4. 32R CI.KMKNT Al.KXANt>RiNUr. în sfatul necredincioșilor și în calea păcătoșilor n-a stătut» 153. 2. De aici provine istorisirea lui Prodic din Ceos 154 despre virtute și viciu155 ,• iar Pitagora nu pregetă a interzice «umblatul pe drumurile largi» 156« prin aceste cuvinte poruncește să nu mergem după părerile mulțimii, care sînt nesocotite și contradictorii. 3. Aristocrit, în cartea întîia a lucrării lui împotriva părerilor lui Heracleodoi, vorbește de o scrisoare, în care se spune așa : «Atoias, regele sciților, către poporul bizantin : «Să nu aduceți vreo vătămare veniturilor mele, ca să nu vă bea caii mei apa voastră» 157. 4. La fel șt Euforion poetul îl pune pe Nestor să spună : «N-am adăpat încă în rîul Simois' caii aheeni» 158. 5. Asta e pricina că și egiptenii puneau înaintea templelor sfincși, pentru a arăta că învățătura despre Dumnezeu este enigmatică și lipsită de claritate ; poate încă și pentru a arăta că trebuie să iubim și să ne temem de. Dumnezeu ; să-L iubim, pentru că este prietenos și binevoitor cu cei cuvioși și să ne temem de El, pentru că este neapărat drept cu cei necuvioși. Că sfinxul are totodată și chip de fiară și de om. CAPITOLUL VI 32. 1. Aș lungi prea mult cuvîntul, dacă aș parcurge toate cărțile profetice și cărțile legii ca să culeg din ele toate cele spuse în chip enigmatic. Că întreaga Scriptură așa își face profețiile sale. Socot, însă,, că pentru un om cu judecată îi este de ajuns să-i dau cîteva exemple pentru a dovedi lucrul acesta. 2. Astfel, cele șapte ziduri din jurul vechiului templu, de care vorbesc cărțile evreilor, au o însemnare ascunsă, iar felul lucrăturii veșmântului, care cade pînă la călcîie 159, prin feluritele sale simboluri materiale, arată acoperit legătura care se întinde de la cer pînă la pămînt. 3. Acoperământul și perdeaua despărțitoare erau lucrate din țesături de diferite culori : vînătă, purpurie, stacojie și din in ; țesătura aceasta arată că natura elementelor, din care-i alcătuită lumea, cuprinde în ea descoperirea lui Dumnezeu ; culoarea purpurie se scoate din apă, inul din pămînt, culoarea vînătă, care este întunecată, se aseamănă cu aerul, după cum culoarea stacojie se aseamănă cu focul. 33. 1. Intre acopeirămînt și perdeaua despărțitoare,ciocul în care le era îngăduit preoților să intre, se afla altarul tămîierii1B0, simbol al pămîntului, din care ies miresmele, care se află așezat în mijlocul acestei lumi. 2. iln templu erau : locul acela din mijloc, locul de dincolo de catapeteasmă (perdeaua despărțitoare), unde îi era îngăduit numai arhiereului să intre în anumite zile 161, și locul curții exterioare, care se afla de jur împrejur, unde puteau intra toți evreii. Despre locul cel din mijloc se spune că este la mijloc între cer și pămînt; alții spun ■că este simbol al lumii spirituale și al lumii materiale. 3. Acoperământul era întins înaintea celor cinci stîlpi162; era o piedică pentru 156. Pitagora, Simb., 14, Mullach, PPG, I, 505. 165 166 167 168 169 170 171 * 173 165. In. 1, 18. 166. Gal. 5, 25. 167. // eor. 5, 7. 168. leș. 26, 32. 169. Testamentele încheiate cu Adam, Noe, Avraam și Moisi. 170. Iahve. 171. leș. 3. 14. 172.6«ic. 173. FII. 2, 9. 282 CLEMENT ALEXANDRINUL necredința profană și oprea intrarea celor care se aflau înăuntrul zidului în-^conjurător. 4. In legătură cu acești cinci stîlpi, într-un chip cu totul mistic, sînt frînte de Mîntuitorul cele cinci pîini și este săturată cu ele mulțimea care-L ascultase163. Că numeroși sînt aceia care se alipesc •de cele materiale, ca și cum numai ele ar exista. 5. Platon spune : «Uită-te cu atenție și privește de jur împrejur, ca nici un neinițiat să nu ne audă. Aceștia sînt cei care socot că nu există altceva decît ceea •ce pot apuca cu cele două mîini; nu acceptă să facă parte din categoria existențelor : faptele, devenirile și tot ce nu se vede» 164. 6. Unii ca aceștia sînt cei care cred numai în cele cinci simțuri. Dar înțelegerea lui Dumnezeu nu se dobîndește prin auz și prin simțurile înrudite cu auzul. •34. 1. De aceea este numit Fiul chip al Tatălui; căci Cuvîntul, Care ne-a lăcut cunoscută însușirea părintească165, a ajuns purtător de trup prin cele cinci simțuri ale trupului Său. 2. Bunul apostol spune : «Dacd tiâim cu Duhul, cu Duhul să și umblăm» 166; și: «Prin credință umblăm, iar nu prin vedere» m. 3. Așadar îndărătul • acoperămîntului stă ascunsă slujirea preoțească; și acoperământul desparte pe cei ce slujesc înăuntru de cei ce stau în afara lui. 4. Iarăși perdeaua despărțitoare a intrării în Sfintele Sfintelor — acolo sînt patru stîlpi168 — arată cele patru testamente vechi169. 5. Acolo este și numele tainic, format din patru litere, pe care îl purtau numai cei care aveau dreptul să intre în Sfîntă Sfintelor ; numele este Iaue 17°, care se tîlcuiește «Cel ce este și Cel ce va ti» m 6. Și la eleni numele «Dumnezeu» 172 are tot patru litere. 7. în lumea spirituală intră numai cel care a ajuns stăpîn peste patimi; el pătrunde la cunoașterea Celui negrăit, ridicîndu-se «mai presus de orice •nume» 173, care-i cunoscut de limbă. 8. în partea de miazăzi a altarului tămîierii se afla sfeșnicul174, prin care sînt indicate mișcările celor șapte stele purtătoare de lumină, care-și fac mișcarea lor de revoluție în partea de miazăzi. 9. De fiecare parte a sfeșnicului sînt fixate trei brațe și pe ele luminările, pentru că și soarele, ca și sfeșnicul, așezat în mijlocul celorlalte planete dă, cu o armonie dumnezeiască, lumina sa celor ce sînt deasupra lui și celor de sub el. 35. 1. Dar sfeșnicul cel de aur mai are și o altă enigmă; enigma crucii lui Hristos, nu numai prin forma lui, ci și prin aceea că luminează, «în multe chipuri și în mu/te feluri» 175 pe cei care cred în Hristos, nădăjduiesc în El și îl văd prin slujirea celor dintîi zidiți. 2. Se spune că «cei șapte ochi» 176 ai Domnului ar fi «cele șapte duhuri» 177', care se odihnesc pe toiagul care a răsărit «din rădăcina lui lesei» 178. 3. în partea de miazănoapte a altarului tămîierii își avea locul masa, pe care se puneau pîinile 179, pentru că, dintre toate vînturile, vînturile de la miazănoapte sînt cele mai favorabile creșterii roadelor. 4. Pîinile ar putea fi locașurile Bisericilor, care sînt unite într-un singur trup și într-o singură adunare. 5. Cele ce se spun despre sfîntul chivot arată pe cele ale lumii spirituale, care este ascunsă și încuiată marii mulțimi de oameni. 6. Apoi statuile acelea de aur 18°, fiecare cu cîte șase aripi181, arătau fie cele două urse, după cum vor unii, fie — ceea ce-i mai corect — cele două emisfere ,• numele «heruvimi» înseamnă : mare cunoștință. 7. Cei doi heruvimi au douăsprezece aripi care, prin ciclul zodiacal și prin timpul care se scurge potrivit acestui ciclu, arată lumea materială. 36. 1. Despre aceste lucruri socot că spune și tragedia, cînd vorbește așa despre natură : «Timpul neobosit se scurge deplin într-o revărsare veșnică, născîndu-se Din el însuși; 283 CLEMENT ALEXANDRINUL iar cele două urse, Cu mișcările zorite ale aripilor lor, Păzesc polul182 lui Atlas» l83. 2. Atlas poate să fie polul, care nu se mișcă și chiar sfera nerătăcitoare; dar, mai bine, poate că este chiar veacul cel nemișcător. 3. După socotința mea, e mai corect ca chivotului, al cărui nume în limba ebraică este thebotha, să i se dea o altă semnificație. Cuvîntul thebotha se traduce: unul pentru unul cel din toate locurile. Dacă chivotul arată numărul opt și lumea spirituală, dacă arată chiar pe Dumnezeu, Care cuprinde totul și este 174. leș. 25, 30—38 ; 26, 35. 175. Evr. 1, 1. 176. Apoc. 5, 6. 177. Is. 11, 2. 178. Is. 11, 1. 179. leș. 26, 35 ; Num. 4, 7. 180. leș. 25, 18. 181. Is. 6, 2| Apoc. 4, 8. 182. Este vorba de polul nord In jurul căruia se Invîrt ursa mare și ursa mică. 183. OrMlas, Pelrlthus, Fragm. 1», Diels, și Euripdde, Pragm. 594. fără formă și nevăzut, ei bine pe toate acestea să le lăsăm acum deoparte. Să spunem atîta doar, că chivotul arată odihna aceea care este cu duhurile care slavoslovesc pe Dumnezeu184, arătate acoperit prin heruvimi. 4. Că Cel care a (poruncit să nu se facă nicicînd chip cioplit185, El nicicînd n-a înfățișat prin statui sfinții — mai ales că nici nu este în cer o viețuitoare care să fie alcătuită din materie, pe care s-o putem percepe cu simțurile — ci heruvimii de pe chivot sînt simboluri ale sufletului cugetător, aripile sînt simboluri ale slujirilor și lucrărilor cerești ale puterilor, care stau de-a dreapta și de-a stînga lui Dumnezeu186, iar glasul arată slava plină de mulțumire într-o contemplație neîntreruptă. 37. 1. Este de ajuns să ne oprim aici cu interpretarea mistică a heruvimilor. Haina, care cade pînă la călcîie arhiereuluil87, este simbol al lumii materiale } cele cinci pietre și cele două rubine 188 sînt simbolul celor șapte planete ; rubinele, însă, pentru saturn și lună; saturn este spre miazăzi și este umed, pămîntiu și greu; luna este aeriană ,• de aceea luna a fost numită de unii Artemis, pentru că taie aerul, iar aerul este întunecos. 2. Deoarece potrivit proniei dumnezeiești, îngerii, care sînt conducătorii planetelor, colaborează la nașterea celor de pe pămînt,. Moisi spune pe bună dreptate că pietrele au fost puse pe piept și pe umeri189; prin umeri este arătată acțiunea creatoare a lumii, prima săptămînă; iar pieptul este locașul inimii și al sufletului. 3. Pietrele de pe haina arhiereului ar putea fi și altfel interpretate; ar fi feluritele chipuri de mîntuire ,• unele așezate în părțile superioare ale hainei, altele în părțile ei inferioare ; ele arată mîntuirea întregului trup. 4. Cei trei sute șaizeci de clopoței, atîrnați pînă la călcîie de haina arhiereului190, arată timpul unui an, «anul Domnului primit»191; ei predică și vestesc măreața arătare a Mîntuitorului. 5. Dar și tiara de aur, cea înaltă192, arată puterea împărătească a Domnului, pentru că Mîntuitorul este «capul Bisericii» 193. 38. 1. Tiara194, așezată pe cap, este semn de mare putere conducătoare. Dealtfel am și auzit că s-a spus : «Și cap al lui Hristos este Dumnezeu» 184. Is. 6, 3; 11, 2 i Apoc. 4, 8. 185. leș. 20, 4. 186. III Regi 22, 19. 187. leș. 25, 7. 188. leș. 28, 17—20. 189. leș. 28, 12. 17—20. 190. leș. 28, 29—31. 191. Is. 61, 2j Lc. 4, 19. 192. leș. 28, 36. 193. Ei. 5, 23. 194. leș. 28, 36. 195. / Cor. 11,3. CLEMENT ALEXANDRINUL 195; și: «Tatăl Domnului nostru Iisus Hristos» 196. 2. Da; iar pieptarul197, care este alcătuit din •efod 198 — simbol al lucrării — și din engolpion 199 — acesta arată acoperit pe Cuvînt — este icoana cerului, care a fost creat prin Cuvînt, prin Hristos, Care este supus Capului universului 200 ; a Cuvîntului, Care se mișcă uniform și la fel. 3. Pietrele strălucitoare de smarald de pe efod201 simbolizează soarele și luna, colaboratorii naturii. 4. După părerea mea, umărul este începutul mîinii. Cele douăsprezece pietre, aranjate pe patru rînduri pe pieptar 202, ne descriu ciclul zodiacal cu cele patru anotimpuri ale anului. 5. Și altă interpretare :„trebuia să se su* pună Capului, adică Domnului, legea și profeții, prin care sînt arătați drepții celor două Testamente. Și am grăi foarte bine de-am spune că apostolii sînt în același timp și profeți și drepți, pentru că unul și același Duh Sfînt lucrează în toți 203. 6. După cum Domnul este mai presus de întreaga lume, dar, mai bine spus, mai presus de lumea spirituală, tot așa și numele gravat pe tabla de aur curat 204 a fost învrednicit să fie «mai presus de toată domnia și stăpînirea» 205 ; gravat, datorită poruncilor date în scris și datorită venirii Sale trupești. 7. Este vorba aici de numele lui Dumnezeu, pentru că Fiul lucrează așa cum vede că lucrează bunătatea Tatălui 206 ; este numit Dumnezeu Mîntuitor, principiul universului207, principiu care este chipul Dumnezeului celui nevăzut 208, cel dintîi și mai înainte de veci, Care a făcut toate cele ce au fost făcute ■după El 209. 39. 1. Engolpionul arată profeția care strigă prin Cuvînt și predică și judecata viitoare, pentru că este același Cuvînt; este Cel care profețește și Care, în același timp, și judecă și deosebește pe fiecare. 2. Se spune că și haina aceea, care merge pînă la călcîie, este o profeție a întrupării Domnului, prin care Domnul s-a arătat nemijlocit în lume. 3. Arhiereul dezbracă haina sfințită — că lumea și creația din lume au fost sfințite de Cel care a spus că cele făcute sînt bune210 — apoi se spală și îmbracă altă haină, sfîntă a sfîntului, ca să spun așa, cu care intră în sanctuarul cel tainic211. 4. Mi se pare, însă, ca această ceremonie arată pe levit și pe gnostic j pe gnostic, ca pe unul care depășește pe ceilalți preoți; aceia, leviții, au fost spălați cu apă, au îmbrăcat numai credința și așteaptă locașul lor propriu ; gnosticul, insă, care deosebește cele spirituale de cele materiale, se grăbește, datorită faptului că este mai sus decît ceilalți preoți, spre intrarea în lumea spirituală ; și este spălat de lucrurile cele de aici de pe pămînt nu cu apă, așa cum se curăța mai înainte cel care era rînduit în seminția levitică212, ci cu învățătura gnostică. 40. 1. Toată inima lui este, dar, curată213, pentru că viețuirea i-a fost foarte bună și a ajuns pe culmi; s-a 196. Rom. ÎS, 6; II Cor. 11, 31. 197. leș. 28, 4. 198. leș. 25. 7. 199. leș. 28, 15. 200. /Cor. 11, 3; Et. 1, 22. 201. leș. 28, 9. 202. leș. 28, 17—20. 203. I Cor. 12, 11. 204. leș. 28, 32. 205. Ef. 1, 21 ț Fi7. 2, 9 206. In. 5, 19. 207. Col. 1, 18. 208. Co7. 1, 15. 209. Col. 1, 16. 210. Fac. 1, 31. 211. Lev. 16, 23-24. înălțat spre mai bine, mai presus de preot; este sfințit, fără artificii, în cuvînt și în viață f 285 CLEMENT ALEXANDRINUL este îmbrăcat cu strălucirea slavei, pentru că a luat moștenirea cea negrăită a bărbatului duhovnicesc, a bărbatului desăvîrșit, «pe care ochiul n-a văzut-o și urechea n-a auzit-o și la inima omului nu s-a suit» 214; și, ajuns fiu și prieten, se bucură «față către fajd» 215 de contemplarea aceea de care nu poți să te saturi. Dar nimic nu ne oprește să auzim cuvintele Soripturii, care ne dă mai multă putere de înțelegere. 2. Că spune așa : «Și va dezbrăca veșmîntul cel de in, pe care l-a îmbrăcat cînd a intrat în cele sfinte, și-1 va pune acolo. Și-și va spăla trupul lui cu apă în locul cel siînt și va îmbrăca haina lui» 216. 3. O altă interpretare, după părerea mea, este aceasta : Domnul se dezbracă și se îmbracă, atunci cînd se pogoară în lumea materială; sau altă interpretare : cel care a crezut în Domnul se dezbracă și îmbracă haina cea sfințită așa cum a arătat apostolul217. 4. Din această pricină, după pilda Domnului, se alegeau arhierei cei mai încercați oameni din seminția care fusese sfințită, iar cei aleși, pentru a fi împărați și profeți, erau unși. CAPITOLUL VII 41. 1. De aceea și egiptenii nu încredințau tainele lor oricui se nimerea, nici nu împărtășeau celor profani știința lucrurilor dumnezeiești, ci numai celor care aveau să ajungă pe tronul împărătesc, iar dintre preoți numai celor care erau socotiți a fi cei mai vrednici, și prin creșterea lor, și prin instrucția lor, și prin neamul lor. 2. Enigmele egiptene sînt asemănătoare cu cele ale evreilor în ce privește sensul lor ocult. Unii egipteni înfățișau soarele printr-o corabie, alții printr-un crocodil. 3. Cu aceste imagini, egiptenii vor să 212. Num. 8, 7. 213. Mt. 5, 8. 214. / Cor. 2, 9. 215. 7 Cor. 13, 12. 216. Lev. 10, 23—24. 217. // Cor. 5, 2 4; Li. 4, 22. 24. BTIIOMATA A V-A 335. arate cd soarele își face călătoria sa prin văzduh, care este plăcut șL umed și că dă naștere timpului, pe care îl arată acoperit crocodilul, după cum spune altă istorie ieratică. 4. Pe așa numita poartă sfîntă a orașului Diospole din Egipt era înfățișat un copil ca simbol al nașterii,, un bătrîn ca simbol al ruinei; și iarăși, un șoim ca simbol al lui Dumnezeu, după cum peștele era simbolul urii ,• și iarăși, crocodilul, dar cu altă însemnare, era simbolul nerușinării. 42. 1. Pe scurt, dar, întreg simbolul pare a arăta aceasta : «O, cei ce vă nașteți și pieriți, aflați că Dumnezeu urăște nerușinarea!»218. 2. Cei care făceau din materii prețioase urechi și oohi, le afieroseau zeilor, atîrnîndu-le în temple, pentru a arăta acoperit că Dumnezeu vede și aude 219. 3. Pe lîngă cele spuse mai sus, leul era simbolul forței și al puterii; după cum negreșit boul simboliza pămînțul însuși, agricultura și hrana ; calul simboliza curajul și îndrăznirea; sfinxul simboliza forța și priceperea; întreg trupul sfinxului era trup de leu, iar fața o avea de om. 4. La fel cu aceste simboluri, omul simboliza priceperea, memoria, stăpînirea și tehnica; și cu acest înțeles era gravat de egipteni în temple. 43. 1. La așa numitele procesiuni ale zeilor, egiptenii purtau statui de aur, care înfățișau : doi cîini, un șoim și pasărea ibis 220 ; și numeau cele patru statui patru litere. 2. Cei doi oîini sînt simbolul celor două emisfere, pentru că acestea se învîrt jur împrejur și păzesc mersul lor. Șoimul este simbolul soarelui, că este înfocat și distrugător; și egiptenii atribuiau soarelui bolile contagioase. Pasărea ibis era simbolul lunii ,• că penele negre ale păsării indicau partea întunecată a lunii, iar penele albe partea ei luminoasă. 3. După alții, cîinii simbolizează cele două tropice, care păzesc și sînt portarii trecerii soarelui spre miazăzi și spre miazănoapte. Șoimul arată ecuatorul, pentru că este înalt și arzător. Pasărea ibis arată ecliptica. Dintre toate păsările, pasărea ibis pare că a adus egiptenilor ideea de număr și de măsurătoare, după cum între cercuri, ecliptica. CAPITOLUL VIII 44. 1. Dar nu numai cei mai învățați oameni dintre egipteni au folosit cu zel felul de vorbire simbolic, ci și toți aceia dintre barbari, care erau îndrăgostiți de filozofie. 2. Se spune că Idantura, regele sciților — după cum istorisește Ferechide din Siros — fiind amenințat cu război de Darius, care trecuse 218. Plutarh, Mora., 363 F. 210. Homer, Illado, III, 277 ; Odiseea, XI, 10©; XII, 323. 220. Cîinii erau simbolul zeului Anubis, zeul sculpturii și al îmbălsămării i șoimul) 'Ta simbolul zeului Horus, zeu solar; pasărea ibis era simbolul zeului Tot, zeu luimr. ("LKMKNT ALEXANDRINUL, Istrul, in loc de scrisoare i-a trimis un simbol: un șoarece, o broască, o pasăre, o săgeată și un plug. 3. După cum era firesc, nedumerirea i-a cuprins pe toți cînd au văzut acest mesaj ; Orontopatas, căpetenia peste o mie de ostași, a spus că sciții au vrut să spună cu ele că se supun lui Darius, conchizînd, prin conjectură, că șoarecele simbolizează casele ; broasca, apele ; pasărea, văzduhul; săgeata, armele ; iar plugul, țara. 4. Xifodre le-a tîlcuit altfel și ia spus lui Darius : «Dacă nu vom zbura ca păsările, dacă nu ne vom ascunde în pămînt ca șoarecii și în apă ca broaștele, nu vom scăpa de săgețile lor ; că nu sîntem noi stă-pînii țării lor» 221. 5. Se spune, de asemeni, că scitul Anaharsis cînd dormea își ținea cu mîna stingă părțile rușinoase ale trupului, iar cu mîna dreaptă gura, vrînd să arate că trebuie să avem putere peste amîndouă, și că e mai greu să-ți stăpînești gura decît plăcerea 222. 45. 1. Dar pentru ce să vorbesc atîta despre barbari, cînd este cu putință să arăt că și elenii s-au folosit foarte mult de cuvinte cu semnificații oculte ? 2. Androcide pitagorianul spune că așa numitele litere efesene, ioarte lăudate de mulți, au însemnare simbolică. Astfel Ascion înseamnă întuneric, pentru că întunericul nu are umbră; Catascion înseamnă lumină, pentru că luminează umbra; Lix înseamnă pămîntul, potrivit unei vechi denumiri; Tetrax înseamnă anul, din pricina celor patru anotimpuri; soarele, care îmblînzește, este numit Damnamaneu ; iar glasul, care grăiește adevărul, este numit Aisia. 3. Simbolul, deci, arată că lucrurile dumnezeiești sînt bine întocmite, de pildă întunericul față de lumină, soarele față de an și pămîntul față de toate cele pe care le produce natura 223. 4. Dar și Dionisie Tracul 224, gramatic, în lucrarea sa Despre semnificație, vorbind despre simbolul roților, spune textual: «Unii însemnează faptele nu numai prin cuvinte, ci și prin simboluri; prin cuvinte, cum sînt așa numitele porunci delfice: «Nimic prea mult» și: «Cunoaște-te pe tine însuți» și cele asemenea acestora ; prin simboluri, cum este roata, care se învîrte în templele zeilor, care a fost luată de la egipteni; apoi cum sînt ramurile de măslin, care se dau închinătorilor» 225. 5. Tracul Orfeu spune : 221. Ferechide, FGrHist, 3 F. 174; Herodot, IV, 131—132. 222. Plutarh, Moral., 505 A. 223. Andraaide, Fragm. 2, H61k. 224. Dionisie Tracul, celebru gramatic grec (sec. II — I Î.Hr.), născut în Alexandria Intr-o familie tracă. 225. Dionisie Tracul, Fragm. 2, Schmidt. «OrLeite lucruri 'asemănătoare ramurilor, pe oaie le gindesc In mintea Ion pe pămînt muriltorli, Nu au un singur destin, cd toate se Invîrt In cerc j și nu-i îngăduit să se oprească nici Intr-o parte, Ci fiecare are, de cum a început, parte egală de drum» 22S. 6. Ramurile sînt sau simbolul celei dintîi hrane; sau înseamnă că ele dau oamenilor să înțeleagă că produc necontenit roade, că cresc și dăinuiesc multă vreme, pe cînd ei au primit puțină vreme de trăit; asta e pricina că se dau oamenilor ramuri f sau poate chiar ca să afle oamenii că așa precum ramurile se ard, tot așa și ei trebuie să părăsească curînd această viață și să ajungă obiecte bune pentru foc. ("LKMKNT ALEXANDRINUL, 46. 1. Felul de interpretare simbolic este foarte folositor la multe; ajută la formularea unei drepte teologii, ajută evlaviei; ajută la punerea în valoare a priceperii, la deprinderea vorbitului pe scurt și la arătarea înțelepciunii. 2. Didim, gramaticul, spune : «Înțeleptului îi este dat să folosească cu dibăcie fraza simbolică și să cunoască ce vrea să spună simbolul» 227. 3. Mai mult, chiar învățămîntul elementar al copiilor cuprinde interpretarea celor patru elemente. 4. Se spune că frigienii numesc apa : beai, ca și Orfeu : «Și bedi a nimfelor izvorăște apă limpede» 22S. 5. Dar și preotul sacrificator Dion se pare că scrie la fel: «Ia bedi, spune el, și varsă-o pe mîinile tale; apoi du-te de cercetează măruntaiele victimelor!». 6. Dimpotrivă, poetul comic Fililie 229 știe că bedi este aerul dătător de viață, așa cum spune în aceste cuvinte : «Mă rog să trag în mine bedi cel mîntuitor, Care-i cea mai mare parte a sănătății mele; Să tragi aer curat, nu aer stricat» 230. 47. 1. De aceeași părere este și Neante din Cizic, care scrie că preoții macedoneni, în rugăciunile lor, chemau îndurarea lui bedi asupra lor și asupra copiilor lor; prin bedi ei înțelegeau aerul231. 2. Cu- vîntul zap a fost tîlcuit de unii, din neștiință, foc și fierbere; dar acest cuvînt înseamnă mare, așa cum spune Euforion în lucrarea sa Răspunsuri către Teodorida .- «Zaps, cu stîncile lui, distruge corăbiile» 232. 226. Orfeu, Fragm. 251, Abel; 2217 Kern. 227. Didim, SYmposiaca, Fragm. 9, Schmidt. 228. Orfeu, Fragm. 252, Abel ( 219 Kern. 229. Fililie, poet comic (sec. V—IV l.Hr.). 230. Fililie, Fragm. 27, CAP, I, 787. 231. Neante, Fragm. 27, FHG, III, 9. 232. Euforion, Fragm. 3, Melneke. 22 — Clement Alexandrinul 3. Dionisie Iambos 233, la fel: «Cînd marea se înfurie, zaps cel au apa sărată începe să se tînguie» 234. 4. Tot așa grăiește și poetul comic Cratin cel Tînăr 235 : «Zaps scoate din el creveți și mici peștișori» 236 5. Iar Simias din Rodos 237 spune : «Doică a fost Pentru igneți și telhini 238 : Zaps cel cu apele sărate» 239. 6. Cuvîntul hton înseamnă pămîntul, care este întins pe mare suprafață. Cuvîntul plection este după unii polul; după alții, aerul, pentru că clatină pe toate, pentru că ajută la naștere și creștere sau pentru că umple totul. 48. 1. Dar aceștia n-au citit pe filozoful Cleante, care dimpotrivă numește soarele plectron? că soarele, sprijinindu-și pu- 33H CLEMENT ALEXANDRINUL ternic în părțile de răsărit razele sale, izbește oarecum lumea și în mersul lui armonios aduce lumină în lume 240. De la soare simbolismul se întinde și la celelalte stele. 2. Cuvîntul sfinx nu înseamnă unirea tuturor existențelor, nici mișcarea circulară a lumii241, așa cum spune poetul Arătos 242, ci poate că înseamnă tărie duhovnicească, acea tărie care străbate și ține lumea. 3. Dar mai bine este să se primească ideea că sfinx înseamnă eterul, care ține și strînge la un loc totul, așa cum spune Empedocle : «Dar îți voi vorbi mai întîi de soare, care e începutul, Din care s-au născut toate cele ce se văd acum, Pămîntul și marea cea învălurată și aerul cel umed ; Iar eterul, un titan, strînge într-un cerc tot universul» M3. 4. Apolodor din Cherchira 244 spune că vrăjitorul Branhos a rostit versurile următoare, cînd a scăpat de ciumă pe locuitorii din Milet. Vrăjitorul, aruncînd peste mulțime ramuri de dafin, a început imnul așa : «Gintaiți, copții, zeului și zeiței, oare lovește de departe !» ; 5. iar poporul a cîntat la rîndul lui, zicînd : «Bedi, zaps, htom, plectron, sfinx ; cnaxzbih, tiptes, flegmo, drops». Istoria aceasta este amintită și de 233. Dionisie Iambos, filozof grec (sec. III î.e.n.). 234. Dionisie Iambos, la : Duntzer, Fragm. d. ep. Poes. d. Gr., II, 91. 235. Cratin cel Tînăr, poet comic (sec. IV î.e.n.). 236. Cratin cel Tînăr, Fragm. 13, CAF, II, 293. 237. Simias din Rodos, gramatic grec (sec. III î.e.n.). 238. Igneți și telhini, locuitori ai insulei Rodos. 239. Simias din Rodos, Fragm. 11, Powell, 113. 240. Cleante, Fragm. 502, v. Arnim. 241. Arătos, Phainomena, 22—24. 242. Arătos, nota 680 din C. 243. Empedocle, Fragm. 38, Diels. 244. Apolodor din Cherchira cunoscut numai de Clement. Călimări245 în lucrarea sa Iambi246. 6. Cuvîntul cnaxzbih înseamnă boală și derivă de la cuvîntul xv<x(etv (— a scrijila pentru a curăța) și de la cuvîntul 8ta<pfteîpetv (== a distruge) ; iar cuvîntul tiptes vine de la dutyco care înseamnă a arde prin trăsnet. 7. Poetul tragic Tespis spune că aceste cuvinte au o altă însemnare, scriind așa : «Iată, îți jertfesc ție, Paine, cnaxzbih alb, Muls din ugere de capră ! Iată îți jertfesc tiptes, briază amestecată Cu miere roșie și pun totul Pe sfintele tale altare, Pane cu două coarne! Iată vărs, picătură, a lui Bromios 247 ilegmo» 2*8. 8. După părerea mea, poetul face aluzie aici la cea dintîi hrană care se dă sufletului, hrana cu lapte 249, care constă din cele douăzeci și patru de litere; după această hrană vine mîncarea tare 25°, laptele închegat ,■ în sfîrșit poetul vorbește și de singele viței de vie a Cuvîntului 251, vinul de culoarea sîngelui, bucuria desăvîrșită a educației. 9. Drops este 33H CLEMENT ALEXANDRINUL Cuvîntul cel lucrător, Care de la cea dintîi cateheză înflăcărează și luminează pe om spre a ajunge bărbat, spre a ajunge la «măsura vlrstei» 252. 49. 1. Dar mai este și un al treilea model de scriere pentru copii: Marpte, sfinx, clops, zbihtedon253. După părerea mea aceste cuvinte înseamnă că drumul nostru trebuie să treacă prin rînduiala elementelor și a lumii pentru a ajunge la cunoașterea lucrurilor celor mai desăvîrșite, deoarece mîntuirea veșnică se dobîndește prin silă 254 și prin muncă. 2. Cuvîntul marpte înseamnă a pune stăpînire pe ceva, a pricepe ; cuvîntul sfinx arată armonia lumii ? cuvîntul zbihtedon indică greutatea de a face ceva; iar cuvîntul ciops înseamnă cunoașterea ascunsă a Domnului 255 și totodată și ziua cea ascunsă 256. 3. Ce dar ? Nu spune, oare, și Epigene 257 în lucrarea sa Despre poezia lui Orieu, 245. Calimah, nota 180 din C. 246. Calimah, Fragm. 75, Schneider. 247. Supranumele lui Bahus. ■— «a lui Bromios flegmo» înseamnă: darul lui Bahus, adică vinul. 248. Tespis, Fragm. inc. 4, TGF, 833. 249. / Cor. 3, 2; Evr. 5, 12—14. 250. I Cor. 3, 2; Evr. 5, 12—14. 251. In. 15, 1.4. 5 ; 6, 53—56. 252. Ei. 4, 13. 253. Iată, cu litere grecești, cele trei modele de scriere, pentru a se vedea că in fiecare model sînt cuprinse cele douăzeci și patru de litere ale alfabetului grec. Primul model este format din cinci cuvinte : USo, C<x<|/, X&dijx, mXAxxpov, o«p£f5; al doilea model din patru cuvinte: ■x.vocSWX, 86TITT]<:, 9A7(AI5, SpciAj al treilea model tot din patru cuvinte : (idpjtxe, 09(7?, %k&ty, C«uX*i]86v. 254. Mt. 11, 12. 255. / Cor. 2, 7. 256. f Tos. 5, 2. 4 i 7/ Pt. 3, 10. în care vorbește despre cuvintele speciale ale lui Orfeu următoarele ? Cuvintele «suveici cu vîrfurile încovoiate» înseamnă pluguri; «urzeala» înseamnă brazda ; «firul» înseamnă sămînța; «lacrimile lui Zeus» arată ploaia •, «parcele» înseamnă părți ale lumii: a treizecea zi, a cincisprezecea zi, luna nouă; Orfeu a numit parcele «îmbrăcate în alb» pentru că sînt părțile luminoase ale lunii. 4. Și iarăși la teologul Orfeu cuvîntul «antion» înseamnă primăvara, din pricina naturii care înflorește ; cuvîntul «argida» înseamnă noaptea, din pricina odihnei pe care o aduce ; cuvîntul «gorgonion» înseamnă luna, din pricina chipului pe care îl are ; cuvîntul «afrodita» înseamnă timpul în care trebuie făcut semănatul 258. 50. 1. Astfel de cuvinte simbolice foloseau și pitagorienii; numeau planetele «cîinii Persefonei» 259, iar marea era numită «lacrima lui Cronos». 2. Putem găsi, apoi, mii și mii de cuvinte enigmatice spuse de filozofi și de poeți; sînt și cărți întregi, în care gîndirea scriitorului este ascunsă, cum este lucrarea lui Heraclit Despre natură ; din pricina asta Heraclit a fost numit «Obscurul». 3. Asemănătoare cu această carte este și lucrarea lui Ferechide din Siros Teologia. Poeziile poetului Euforion, lucrarea Cauzele a lui 257. Epigene, scriitor din epoca alexandrină, posterior lui Calimah. 258. Orfeu, Fragm. 253. Abel; 33; Kern; Orfeu, Fragm. 22, Diels, Vorsokrat., 5 Aufl., I, 18, 12. 259. Perseiona, nota 69 din C. 260. Licofron, scriitor grec (sec. IV), originar din Eubeea; venind din Alexandria, a trăit la curtea lui Ptolemeu Filadelful. A scris tragedii, o dramă satirică, dar mai ales straniul poem tragic Alexandra, In care un rob vorbește de profețiile Casandrei, fiica Iul Priam. Fragmentul păstrat este de o obscuritate proverbială. 261. Lev. 11, 7. 13—14; Deut. 14, 8. 12—13. 262. Lev. 11, 3 i Deut. 14, 6. 291 CI.IOMKNT ALUXANDKINUL Calimah, lucrarea Alexandra a lui Licofron 260 și alte lucrări asemănătoare sînt un exercițiu de interpretare pentru filologi. 51. 1. Nu este, deci, de mirare că și filozofia barbară, despre care ne este nouă cuvîntul, profețește în unele locuri cu cuvinte ascunse și cu simboluri, așa precum s-a arătat. 2. De acest fel sînt și poruncile lui Moisi, ca acestea privitoare la spurcăciuni: «Sd nu mîncați porc, nici vultur, nici uliu, nici cioară» 261. 3. Porcul este simbol al desfrînării, pentru că-i iubitor de plăceri, pofticios, murdar, are patimă necurată după mîncări și împreunări, îi place să fie scărpinat și să stea în mocirlă și pune carne pe el pentru tăiere și pieire. 4. Și dimpotrivă Moisi îngăduie să se mănînce animalele care au copita despicată și rumegă 262, arătînd prin această poruncă, spune Barnaba, că trebuie să ne lipim «de cei care se tem de Domnul, de cei care cugetă în inima lor la înțelesul precis al cuvîntuluj pe care l-au primit, de cei care grăiesc îndreptările Domnului și le păzesc, de cei care știu că cugetarea este o lucrare de bucurie, de cei care rumegă cuvîntul Domnului. 5. Ce înseamnă «cu copita despărțită în două» ? înseamnă că cel drept merge și în lumea aceasta și așteaptă și veacul cel sfînt» 26î. 6. Apoi Barnaba adaugă: «Vedeți cît de bine a legiuit Moisi lucrurile acestea ? Dar de unde putea să le vină Iudeilor înțelegerea și priceperea acestor porunci ? Noi, însă, înțelegem drept poruncile și le grăim așa cum a voit Domnul. De aceea ne-a tăiat împrejur auzul nostru și inimile noastre, ca să le înțelegem» 264. 52. 1. Iar cînd Moisi spune : «Sd nu mănînci vultur, uliu, gaie și cioară» 2ts, Barnaba comentează : «Să nu te lipești, nici să te asemeni cu oamer .i aceștia, care nu știu să-și cîștige hrana lor cu osteneală și sudoare, ci trăiesc din răpire și fărădelege» 266. 2. Vulturul simbolizează răpirea » uliul, nedreptatea ; iar cioara, lăcomia. 3. Că este scris : «Cu omul nevinovat, nevinovat vei fi •, cu cel ales, ales vei fi iar cu cel Îndărătnic Te vei îndărătnici» 267. Se cuvine să ne alăturăm de sfinți, «că cei ce se alătură lor se vor sfinți» 268. 4. Aceste cuvinte l-au făcut pe Teognis să scrie : «De la cel buni, vei învăța cele foune ; iar dacă te amesteci Cu cei răi, pierzi și mintea pe care o ai» 269. 5. Și iarăși, cînd Moisi zice în cîntarea sa : «Cu slavă s-a proslăvit; cal și călăreț a aruncat în mare» 270, înseamnă patima cea cu multe picioare, cea dobitocească și furioasă, adică pofta ; și împreună cu ea călărețul încălecat pe cal, care, datorită plăcerilor, lasă slobode frîurile ; pe aceștia «i-a aruncat în mare» ; i-a aruncat adică în învălmășelile lumești. 53. 1. Tot așa spune și Platon în dialogul Despre suflet, că și călărețul și calul care nu-i stăpînit, — partea irațională a sufletului, care se împarte în două, în mînie și poftă —, sînt aruncați la pămînt271. Mitul lui Feton Iasă să se înțeleagă că Feton a căzut din pricină că n-au fost stăpîniți caii. 2. Da, același simbolism îl întîlnim și în istoria lui Iosif. Frații lui i-au pizmuit pe tînărul acesta, pentru că tînărul vedea mai departe în viitor, datorită cunoașterii sale. «Frații lui l-au dezbrăcat de haina cea pestriță și luîndu-1 l-au aruncat în 263. Barnaba, Epistola, X, 11, op. cit, p. 127. xk> 264. Ibidem, X, 11—12,, 127. XV 265. Lev. 11, 13—16; Deut. 14, 12—16. >»'i Iv' 266. Barnaba, op. cit., X, 4, p. 126. ..?••>! .oV;; 267. Ps. 17, 28—29. X ,1 .*\ .W: 268. Clement Romanul, Epistola către Corinteni, 46, 2—3, dp. diI.,.tA."60A*TO. 269. Teognis, 35—6. tr. (.<: r>\ RV: 270. leș. 15, 21. .:>t . ; ; <:f ,1 I \f i">' 271. Platon, Fedru, 247 B. > ; <! X 1 ,V I . .I* tur 292 CI.IOMKNT ALUXANDKINUL groapă ; iar groapa era goală șt nu CLEMENT ALEXANDRINUL avea apă» 211. 3. Frații lui au disprețuit cunoașterea felurită 272 273 a vrednicului tînăr, pe care o cîștigase prin dragostea lui de învățătură — sau ei au folosit numai credința cea după lege — de aceea l-au aruncat pe tînăr în groapa cea lipsită de apă, pentru ca apoi să-1 vîndă 274 celor care se duceau în Egiptul cel lipsit de Cuvîntul dumnezeiesc. Goală de știință era groapa în care a fost aruncat înțeleptul a cărui înțelepciune era ascunsă } și, fiind dezbrăcat de cunoaștere, părea asemenea fraților lui. 4. După altă interpretare, haina cea pestriță ar fi pofta, care duce pe om într-o prăpastie nemăsurat de mare. 5. «Dacă cineva va deschide o groapă, spune Scriptura, sau va săpa o groapă și nu o va acoperi și de va cădea în ea un vițel sau un asin, stăpînul gropii va plăti argint și-1 va da stăpînului vitei, iar vita moartă va ii a lui» 275. 54. 1. Aici să mi se aducă și profeția cealaltă : «.Cunoscut-a boul pe stăpînul său și asinul ieslea domnului său, dar Israil nu m-a cunoscut» 276. 2. S-ar putea ca un om, din cei nepricepuți, să vină acolo unde tu predai gnoza și el să nu fie în stare să sesizeze adevărul; el te va înțelege greșit și va cădea ; deci, spune Scriptura, fii atent cu folosirea învățăturii și închide izvorul cel viu care este în adîncul tău ; închide-1 tuturor celor ce se apropie fără judecată și dă băutura numai celor care însetează de adevăr. 3. Ascunde «adîncul cunoașterii» 277 tuturor celor care nu sînt în stare să-1 primească ! Acoperă groapa ! 4. Stăpînul gropii, gnosticul însuși, va fi pedepsit, spune Scriptura ; că el este de vină că s-a smintit acela ; sau pentru că acela a fost înghițit de măreția învățăturii, fiind încă mic la suflet, sau pentru că a dus la contemplație pe un om, care se găsea încă la fapte, desprinzîndu-1, prin încercarea sa, de la credința lui cea simplă. «Va da argint» 278 279 280, adică va da cuvînt și răspuns Voinței Atotputernice. 55. 1. Acesta este modul de vorbire al legii și al profeților pînă la Ioan 2re. Ioan a vorbit mai deschis, dar n-a proorocit, ci a arătat că este de față Cel vestit simbolic dintru început. Totuși a zis : «Nu sînt vrednic să dezleg cureaua încălțămintei Domnului» 28°. 2. Ioan mărturisește că nu este vrednic să boteze o atît de mare putere ; că cei care vor să cură-țească trebuie să dezlege sufletul de trup și de păcatele trupului, așa cum dezlegi piciorul de legătura lui. 3. Poate că Ioan, prin cuvintele acestea ale sale, vorbește de ultima lucrare a Mîntuitorului față de noi, lucrarea aceea nemijlocită a prezenței Lui printre noi, ascunsă mai înainte prin enigma profeției. Ioan a arătat pe Cel 272. Fac. 37, 23—24. 273. Cunoașterea felurită, simbolizată prin «haina cea pestriță». 274. Fac. 37, 27—28. 275. leș. 21, 33—34. 276. Is. 1, 3. 277. Rom. 11, 13. 278. 7eș. 21, 34. 279. Mt. 11, 13 i Lc. 16, 16. 280. Mc. 1, 7, Lc. 3, 16 j In. 1, 27. proorocit, văzîndu-L cu proprii săi ochi ,• și a vestit prezența Lui; a vestit pe Hristos, Care venea de departe la lumină ; prin aceasta a dezlegat într-adevăr împlinirea cuvintelor despre întruparea Domnului și a descoperit sensul simbolurilor. STROMATA A V-A 293 4. Pentru stabilirea dreptății și romanii foloseau simboluri la facerea testamentelor ; foloseau balanța, o monedă romană de zece sutimi, atingerea cu varga și apucarea de urechi; primul simbol era pentru dreptate ; al doilea pentru împărțirea averii după valoarea ei; al treilea, ca și cel următor, dădeau sarcini: să stea drept, să asculte și să fie mijlocitor. CAPITOLUL IX 56. 1. Dar, după cum se pare, furat de dragostea de documentare, am vorbit mai mult decît se cuvenea. Că o viață întreagă nu mi-ar ajunge să vorbesc de mulțimea celor care au filozofat în simboluri. 2. Simbolismul scrierilor filozofiei barbare are această însușire : ajută memoria, este concis și ascute mintea pentru înțelegerea adevărului. 3. Scrierile acestea vor ca filozofia — care este într-adevăr filozofie — și adevărata teologie să aparțină numai acelora care se apropie adeseori de ele și care au dat probă de credință în toată viața lor. 4. Da, scrierile acestea vor ca noi să avem nevoie de un interpret și de un învățător; numai așa ele vor fi studiate mai bine, iar noi nu vom greși, pentru că am primit învățăturile de la oameni care le cunosc bine, de la oameni care ne-au socotit vrednici să ne folosim de ele. 5. Dealtfel, toate lucrurile, care se văd printr-un voal, arată adevărul mai măreț și mai venerabil, ca de pildă fructele care se văd prin apă sau ca formele lucrurilor care se lasă a fi ghicite prin voalurile care Ie acoperă; pentru că lumina puternică lasă să se descopere defectele ; în afară de asta, lucrurile care se văd așa cum sînt ele nu pot fi înțelese decît într-un singur chip. 57. 1. Este, însă, cu putință să scoți dintr-un simbol mai multe sensuri, așa cum am văzut cînd am vorbit de cuvintele ascunse. Așa stînd lucrurile, omul fără experiență și neînvățat greșește; gnosticul, însă, înțelege sensul adevărat. 2. Scrierile acelea nu vor să fie date oricui se întîmplă, fără deosebire, «nici să fie făcuți părtași la bunătățile înțelepciunii cei care nici în vis nu și-au curățit sufletul; că nu-i îngăduit să oferi tuturor veniților cele dobîndite cu atîtea lupte și nici să istorisești tainele Cuvîntului celoi necurați» 2Sl. 3. Se spune că Hiparh Pitagoreanul 282, fiind învinuit că a divulgat, hi lucrările sale, doctrina lui Pitagora, a fost izgonit din școală si i s-a ridicat o coloană funerară ca unui mort 283. 4. De aceea în filozofia barbară sînt numiți «morți» 284 cei care au căzut din dreapta învățătură și și-au supus mintea lor patimilor. 5. «Ce legătură este între dreptate șl fărădelege, după cum spune dumnezeiescul apostol, sau ce părtășle are lumina cu întunericul ? Ce învoire are Hristos cu Beliar ? 281. Scrisoarea lui Lisis către Hiparh, la Iamblic, Viața lui Pitagora, 75. 282. Hiparh, filozof grec din școala lui Pitagora (sec. IV î.e.n.). Sau ce parte are credinciosul cu cel necredincios ?» 28s. Că cinstirile date zeilor Olim-pului sînt deosebite de cinstirile date muritorilor ! 6. «De aceea ieșiți din mijlocul lor și vă deosebiți, zice Domnul, și de necurăție să nu vă atingeți i șî Eu vă voi primi pe voi și voi fi vouă Tată și voi îmi veți fi Mie Ui și fiice» 2**. 58. 1. Deci nu numai pitagorienii și Platon au multe cuvinte ascunse In scrierile lor, dar și epicurienii spun că au multe cuvinte tainice care provin de la Epicur și că nu este îngăduit tuturora să citească aceste cuvinte 283 284 285 286 287. 2. Dar și stoicii spun de Zenon cel Bătrîn că a scris unele lucruri, care nu erau îngăduite a fi citite cu ușurință de ucenici, pînă ce mai întîi nu făceau dovada că filozofează așa cum trebuie 288. 3. Și ucenicii lui Aristotel spun că unele din cărțile dascălului lor erau esoterice, iar altele comune și la îndemîna tuturor. 4. Dar și întemeietorii misterelor, care erau filozofi, îmbrăcau învățăturile lor în mituri, ca să nu fie clare tuturora. 5. Dacă erau ascunse în simboluri părerile omenești și se interzicea neștiutorilor citirea lor, apoi nu se cuvenea, oare, într-adevăr, ca fericita contemplație, cea cu adevărat Sfîntă, să fie ascunsă mai mult decît orice ? 6. Totuși nici învățăturile filozofiei barbare, nici miturile pitagoriene, dar nici miturile din lucrările lui Platon, mitul lui Er, fiul lui Armenie, din scrierea Statul 289, al lui Eac și Radamantis din dialogul Gotgia290, al lui Tartar din dialogul Fedon291, al lui Prometeu și Epi-meteu din dialogul Protagora 292 și pe lîngă aceste mituri, mitul războiului dintre atlanți și atenieni din dialogul Atlantic293, nu trebuie socotite simplu alegorii în totalitatea lor, ci numai ceea ce arăta gîndirea lor generală i și pe acelea le putem găsi menționate prin simboluri sub voalul alegoriei. 59. 1. Dar și reuniunea de discipoli ai lui Pitagora, cele două grupe de ucenici - cei mai mulți numiți auditori, iar alții numiți matematicieni, adică cei care studiază cu dragă inimă filozofia — arată acoperit tuturora că 283. Hipas, Test. 4, Diels, Vorsokrat., 5 Aufl., I, 108, 23. 284. Rom. 6, 11 ; El. 2, 1. 285. // Cor. 6, 14—15. 286. // Cor. 6, 17—18. 287. Usener, Epicurea, 404. 288. Zenon, Pragm. 43, v. Arnim. 289. Platon, Statul, X, 614 B. 290. Același, Gorgia, 524 A. 291. Același, Pedon, 112 A. 292. Același, Protagora, 320 D. 293. Același, Crltla (cu subtitlul: Atlantic), 108 ș.u. ; Timeu, 25 B—D. «Unele sînt spuse pe față, iar altele sînt spuse pe ascuns» 294. 2. Dar poate că și cele două genuri de instrucție de la peripateticieni, unul numit probabil, iar celălalt științific 295, nu sînt departe de a face deosebirea între părere și adevăr. 3. «Florile gloriei să nu te silească să primești de la muritori Cuvinte de laudă, ca să spui ntai mult decît spume legea lui Dumnezeu» 296. 4. Muzele ionice spun apoi deschis că mulțimea și păruții înțelepți ascultă de legi și merg după cîntăreți, deși știu că mulți sînt răi, puțini sînt buni, iar cei mai buni umblă după glorie 297. 5. «Cei mai buni preferă un lucru în locul tuturora : glorie veșnică printre muritori; iar cei mulți ca dobitoacele se îndoapă» 298, «făcînd din stomac, din părțile rușinoase ale trupului și din ce-i mai rău în noi, măsura fericirii» 2". 6. Iar marele 300 Parmenide Eleatul face începutul învățăturii sale despre cele două căi, scriind așa : STROMATA A V-A 295 «Una, calea adevărului, inimă liniștită și ascultătoare ; Cealaltă, calea părerilor muritorilor, în care nu este credință adevărată» 3M. CAPITOLUL X 60. 1. Pe bună dreptate, deci, zice dumnezeiescul apostol: «Prin descoperire mi s-a tăcut cunoscută taina, precum am scris pe scurt mai înainte, de care citind, puteți înțelege priceperea mea în taina lui Hristos, care nu s-a făcut cunoscută fiilor oamenilor din alte veacuri, cum s-a descoperit acum sfin ților Lui apostoli și profeților» 302. 2. Este și o învățătură pentru cei desăvîrșiți, despre care vorbește Pavel, scriind colose-nilor: «Nu încetăm a ne ruga pentru voi și a cere, ca să vă umpleți de cunoașterea voii Lui, în toată înțelepciunea și priceperea duhovnicească, spre a umbla în chip vrednic de Domnul spre toată plăcerea, făcînd roadă în tot lucrul bun și sporind în cunoașterea lui Dumnezeu, întărindu-vă 294. Homer, Odiseea, XI, 443. 295. Aristotel, Top., I, 1, 100 b, 19 ș.u. 296. Empedocle, Fragm. 4, 6—7, Diels. 297. Heraclit, Fragm. 104, Diels. 4)8. Același, Fragm. 29, Diels. Demostene, Cuvint la coroană, 296. 300. Platon, In dialogul Solistul (237 A) 11 numește pe Parmenide «marelo». 301. Parmenide, Fragm. 1, 29—30, Diels. 302. El. 3, 3—5. cu toată puterea, potrivit puterii slavei Lui» 30J. 3. Și iarăși spune : «Potrivit iconomiei lui Dumnezeu cea dată mie, ca să se plinească învoi cuvîntul lui Dumnezeu, taina cea ascunsă din veci și din neamuri, care acum s-a descoperit siinților Lui, cărora a voit Dumnezeu să le iacă cunoscut, care este bogăția slavei Tainei acesteia între neamuri» 304. 61. 1. Deci altele sînt tainele cele ascunse pînă la apostoli și predate de ei, așa cum le-au primit de la Domnul — erau ascunse în Vechiul Testament — care «acum s-au descoperit sfinților» 305 și alta este «bogăția slavei tainei celei între neamuri» 306, care este credința și nădejdea cea întru Hristos, pe care apostolul a numit-o în altă parte «temelie» 307. 2. Și iarăși, ca și cum ar ține mult să arate gnoza, Pavel scrie așa : «Invățînd pe tot omul în toată înțelepciunea, ca să înfățișăm pe tot omul desăvîrșit In Hristos» 30l>. 3. Pavel n-a spus simplu «orice om», pentru că atunci nici un om n-ar fi necredincios ; nici n-a spus «tot» cel care crede «este desăvîrșit în Hristos», ci a spus «tot omul», adică omul în întregime, omul curat și 303. Col. 1, 9—11. 304. Col. 1, 25—27. 305. Coi. 1, 26. 306. Col. 1, 27. 307. I Cor. 3, 10. 308. Col. 1, 28. 309. I Tes. 5, 23. 310. 7 Cor. 8, 7. 311. Col. 2, 2—3. 312. Coi. 4, 2. 313. Col. 4, 3—4. 314. Evr. 5, 12. 315. Evr. 5, 12—13. 940 CLEMENT ALEXANDRINUL cu trupul și cu sufletul 309 ; pentru că adaugă ritos «gnoza nu este a tuturora» 310. 4. «Fiind uniți în dragoste și în toată bogăția deplinei încrederi a priceperii pentru cunoașterea tainei lui Dumnezeu în Hristos, in Care sînt ascunse toate vistieriile înțelepciunii și ale cunoașterii» 311. «Stăruiți în rugăciune, priveghind în ea cu mulțumire» 312. 5. Se aduce mulțumire nu numai pentru suflet și pentru bunătățile duhovnicești, ci și pentru trup și pentru bunătățile trupului. 62. 1. Și Pavel descoperă încă, mai lămurit, că gnoza nu-i a tuturora, adăugind : «Rugîndu-vd totodată și pentru noi, ca Dumnezeu să ne deschidă ușa spre a grăi taina lui Hristos, pentru care sînt și pus în lanțuri, ca să o arăt așa cum trebuie sd grăiesc» 313. 2. Astfel, în Epistola către Evrei, zice : «Și ar fî tre-buft să fiți învățători din pricina timpului» 314 — pentru oă ați îmbătrînit în Testamentul cel Vechi — «dar aveți nevoie să vă învețe cineva iarăși stihiile începutului cuvintelor lui Dumnezeu ; și ați ajuns să aveți nevoie de lapte și nu de hrană tare. 3. Tot cel ce se hrănește cu lapte este nepriceput în cuvîntul dreptății, pentru că este prunc»315, adică i s-au dat numai cele dintîi lecții. 4. «Iar hrana tare este pentru cei desăvîrșiți, care au, prin obișnu ință, deprinse simțurile să deosebească binele de râu. Ce aceea, lăslnd cuvîntul de Început despre Hristos, să venim la desă-vlrșire» 316. 63. 1. Dar și Barnaba, și el, împreună cu apostolul, predicator al cuvîntului în slujirea neamurilor 317', zice : «Vă scriu mai simplu, ca să înțelegeți» 318. 2. Apoi, puțin mai jos, arătînd mai clar urma tradiției gnostice, spune : «Ce le spune Moisi, celălalt profet ? 3. «Iată, acestea zice Domnul Dumnezeu! Intrați în pămînțul cel bun, pe care s-a jurat Domnul Dumnezeu, Dumnezeul lui Avraam, al lui Isaac și al lui Iacov, și veți moșteni pămînțul în care curge lapte și mire». 4. Ce spune gnoza ? Ascultați! Spune : «Nădăjduiți în lisus, Cel Care are să vi se arate vouă în trup». Omul este pămînt care suferă ; din fața pămîntului s-a făcut plăsmuirea lui Adam. 5. Ce vor să spună cuvintele : «tn pămînțul cel bun, în care curge lapte și miere» ? Binecuvîntat este Domnul nostru, fraților, Cel ce a pus în noi înțelepciunea și priceperea celor ascunse ale Lui. 6. Că spune profetul: «Cine va înțelege pilda Domnului, dacă nu cel înțelept, cel ce știe și cel ce iubește pe Domnul lui ?» 319 320. Că numai puțini pot înțelege acestea 32°. 7. Că se spune într-o Evanghelie : «Domnul n-a poruncit celor pizmătăreți: «Taina Mea este pentru Mine și pentru fiii casei Mele» 321; că Domnul așează pe cei aleși ai Săi într-un loc sigur și lipsit de griji, pentru ca, primind bunătățile proprii pe care le-au ales, să fie mai presus de pizmă. 8. Cel care nu are cunoașterea binelui este rău, pentru că «Unul singur este bun» 322, Tatăl. Necunoașterea Tatălui este moarte, iar cunoașterea Lui, viața veșnică 323 324 325, datorită participării la puterea cea nestricăcioasă. A ajunge nestricăcios înseamnă a participa la Dumnezeire ; stricăciunea, însă, te duce la depărtarea de 316. Evr. 5, 14—6, 1. 317. Fapte 13, 1—4. 318. Barnaba, op. cit., VI, 5, p. 120. J&19. Ibidem, W, 8—10, p. 120 (leș. 33, 1. 3; Lev. 20, 24; Prov. 1. 6; Is. 40. 13). 320. Mt. 19, 11. 321. Text de origine necunoscută. 322. Mt. 19, 17. 323. In. 17, 3. 324. Is. 45, 3. 325. Ps. 50, 7. 940 CLEMENT ALEXANDRINUL cunoașterea lui Dumnezeu. 64. 1. Profetul spune iarăși: «Și-ți voi da ție vistierii ascunse, întunecate, nevăzute, ca să cunoști că Eu sînt Domnul Dumnezeu» z24. 2. Asemănătoare acestora sînt și cele pe care le cîntă David : «Iată adevărul ai iubit; cele nearătate și cele ascunse ale înțelepciunii Tale, mi-ai arătat mie» 32S. 3. «Ziua strigă zilei cuvînt» — cele scrise sînt spuse deschis — «iar noaptea vestește nopții cunoaștere» — cele ascunse sînt spuse tainic — «nu sînt graiuri, nici cuvinte, ale căror glasuri să nu se audă» 326, adică de Dumnezeu, Care a spus: «Cine va tace cele ascunse si Eu nu-1 voi vedea ?»327 328. 4. De aceea învățătura a fost numită «luminare» z28, pentru că luminează pe cele ascunse. Numai învățătorul a deschis capacul chivotului, contrar de ceea ce spun popțM despre Zeus, că a acoperit vasul cu bunătăți și 1-a deschis pe cel cu răutăți 329. 5. «Știu că venind la voi, spune apostolul, voi veni cu deplinătatea binecuvântării lui Hristos» 330. «Harul duhovnicesc» și tradiția apostolică, pe care dorește să le-o dea cînd va fi printre ei331 — că unele ca acestea nu puteau fi transmise prin epistolă — pe acestea le numește Pavel «deplinătatea lui Hristos» 332. 6. «Potrivit descoperirii tainei celei ascunse din timpuri veșnice, iar acum arătată și prin Scripturile profetice, după porunca veșnicului Dumnezeu, care s-a făcut cunoscută spre ascultarea credinței în toate neamurile» 333, adică a celor care au crezut dintre neamuri că există Dumnezeu ; dar la puțini din aceștia le-au fost arătate cele ce se cuprind în această taină. 65. 1. Pe bună dreptate, deci, Platon, vorbind despre Dumnezeu în «Epistolele» sale, zice : «Trebuie să-ți vorbesc în enigme, pentru ca, dacă epistola mea va ajunge în vreun colț de pămînt sau mare, cel care o va citi să nu o înțeleagă» 334. 2. Că Dumnezeul universului, Cel Care-i mai presus de orice cuvînt, mai presus de orice gînd, mai presus de orice idee, nicicînd nu poate fi cuprins în scris, pentru că-i negrăit prin puterea Lui. 3. Lucru pe care 1-a arătat și Platon cînd zice : «Pe lîngă acestea, caută și ai grijă, să nu-ți pară rău mai tîrziu că ai scris acum lucruri ce nu trebuia să le scrii ? cel mai bun lucru e să nu scrii deloc, ci să știi totul pe de rost; că nu este cu putință, nu-i cu putință, ca cele scrise să nu ajungă publice» 335. 4. La fel cu aceste cuvinte sînt și cuvintele sfîntu-lui apostol Pavel, care păstrează semnificația ascunsă profetică și cu adevărat veche, din care s-au revărsat la eleni învățăturile cele bune. 5. «înțelepciunea o grăim celor desăvîrșiți, dar nu înțelepciunea veacului acestuia, nici a stăpînitorilor veacului acestuia, care sînt pieritori, ci grăim înțelepciunea lui Dumnezeu întru taină, cea ascunsă» 336. 66. 1. Apoi, mai departe, Pavel vorbește de marea grijă ce trebuie să o ai cînd e vorba de răspîndirea învățăturilor printre cei mulți: «Si eu, fraților, ti-am putut să vă grăiesc vouă ca unor oameni duhovnicești, ci ca unora trupești, ca unor 326. Ps. 18, 2—3. 327. Ier. 23, 24. 328. II Cor. 4, 4. 6. 329. Homer, Iliada, XXIV, 527—533 ; Hesiod, Munci și zile, 94 ș.u. 330. Rom. 15, 29. 331. Rom. 1, 11. 332. Rom. 15, 29. 333. Rom. 16, 25—26. 334. Platon, Epistola II, 312 D. 335. Același, Epistola II, 314 BC. 336. / Cor. 2, 6—7. 34B CLEMENT ALEXANDRINUL prunci în Hristos. Cu lapte v-am hrănit, că încă nu puteați i dar nici acuma nu puteți; cd sînteți încă trupești» 337. 2. Deci, dacă apostolul a numit laptele hrană pentru prunci, iar mîncarea tare hrană pentru cei desăvîrșiți 338, atunci se va înțelege că laptele este cateheza, cea dintîi hrană a sufletului, iar hrana tare, contemplația în cel mai înalt grad de inițiere. Este trupul și sîngele Cuvîntului 339, adică înțelegerea puterii și a ființei dumnezeiești. 3. «Gustați și vedeți, că bun este Domnul» 340 spune Scriptura. Că așa se dă pe El însuși Domnul celor care se împărtășesc mai duhovnicește cu o mîncare ca aceasta, cînd însuși sufletul, după cum spune Platon, prietenul adevărului, se hrănește singur 341. Mîncare și băutură a dumnezeiescului Cuvînt este cunoașterea ființei dumnezeiești. 4. De aceea și Platon spune în cartea a doua a lucrării sale Statul: «Nu trebuie să ne apucăm a face cercetări despre Dumnezeu după ce am jertfit un porc, ci după ce am jertfit ceva mare și prețios» 342. 5. Iar apostolul scrie : «Cd Pastele nostru, Hristos, s-a jertfit pentru noi» 343 ,• într-adevăr este jertfă prețioasă Fiul lui Dumnezeu, Care s-a sfințit pentru noi344. CAPITOLUL XI 67. 1. Iar jertfă primită de Dumnezeu 345 este despărțirea, de care să nu-ți pară rău, a sufletului de patimile sale. Aceasta este într-adevăr adevărata cinstire de Dumnezeu. 2. Și poate din această pricină, pe bună dreptate, filozofia a fost numită de Socrate pregătire în vederea morții 346. într-adevăr acela se ocupă cu adevărata filozofie, care în procesul gîndirii sale nu se slujește de simțul vederii, nici de celelalte simțuri, ci judecă lucrurile numai cu mintea 347. 3. Acest lucru îl vrea și Pitagora cu tăcerea vreme de cinci ani, pe care o poruncește discipolilor săi, pentru ca aceștia, eliberați de simțuri, să contemple Dumnezeirea numai cu mintea. Da, cei mai luminați dintre elenii, care au filozofat unele ca acestea, au luat această învățătură de la Moisi. 4. Că Scriptura poruncește : «După ce este jupuită jertfa, o vor împărți în bucăți după mădulări» 348, adică sufletul gnosticului trebuie să fie fără învelișul material, fără pălăvrăgeală trupească și lipsit de toate patimile, care se nasc din deșarte și mincinoase închipuiri, trebuie să se dezbrace de 337. / Cor. 3, 1—3. 338. Evr. 5, 13—14. 339. In. 6, 53. 340. Ps. 33, 8. 341. Platon, Epistola VII, 341 CD. 342. Același, Statul, II, 378 A. 343. / Cor. 5, 7. 344. In. 17, 19. 345. Pil. 4, 18. 346. Platon, Fedon, 67 D j 80 E j 81 A. 347. Ibidem, 65 E i 66 A. poftele trupești 349 și să se afierosească neapărat luminii. 68. 1. Cei mai mulți din oameni, îmbrăcați în trupul cel muritor, ca melcii în casa lor, și înfășurați de jur împrejur de desfătările! lor, ca aricii de țepi, au despre fericitul și nestricăciosul Dumnezeu aceleași păreri ca și despre ei înșiși. 2. Deși aceștia se găsesc alăturea de noi, nu vor să știe că Dumnezeu ne-a dăruit atîtea și atîtea daruri de care El n-are nevoie ; ne-a dăruit nașterea, 34B CLEMENT ALEXANDRINUL El fiind nenăscut ,• ne-a dăruit hrana, de care El n-are trebuință ,• ne-a dăruit creșterea, El, Care-i totdeauna egal,- ne-a dăruit o bătrînețe și o moarte fericită, El, Care-i nemuritor și fără bătrînețe. 3. De aceea să nu gîndească cineva că Dumnezeu are pasiuni, dacă se vorbește la evrei de mîinile, picioarele, gura și ochii lui Dumnezeu, de ieșirile și intrările Lui, de mîniile și amenințările Lui! Să nu gîndească absolut deloc așa ceva, ci trebuie să gîndească într-un chip mai sfînt despre Dumnezeu, anume căi unele din aceste cuvinte au însemnare alegorică; și lucrul acesta îl vom lămuri la timpul potrivit, în cursul acestei lucrări. 4. Calimah în epigramele sale sorie : «Înțelepciunea este leacul care vindecă toate relele» 350; 5. iar Bakhilide 351 spune în Peanele sale : «Alt înțelept din alt înțelept; așa a fost și altădată, și așa e și acum. Șii nici niu-i ușior să găsești usa cuvintelor încuiate» 352. 69. 1. Bine răspunde Isocrate în lucrarea sa Panateniac la întrebarea : «Pe care oameni să-i numesc educați ?» : «Mai întîi pe oamenii care folosesc bine treburile pe care le au de făcut în fiecare zi, care au o judecată potrivită împrejurărilor din viață, o judecată care poate să atingă cît mai des scopul urmărit; 2. apoi pe oamenii care vorbesc cum se cuvine și drept cu cei din jurul lor, pe cei care suportă lesne și ușor obrăzniciile altora și greutățile făcute de alții, iar ei, la rîndul lor, se arată, pe cît e cu putință, foarte binevoitori și foarte smeriți cu cei în mijlocul cărora trăiesc ; 3. și încă și pe oamenii care-și stăpînesc plăcerile, care nu se lasă învinși de nenorociri, ci se comportă în aceste nenorociri cu bărbăție și în chip vrednic de firea la care participăm ,• 4. în al patrulea loc — și acesta este lucrul cel mai important — pe oamenii care nu sînt stricați de bunăstarea lor materială, care nu-și ies din firea lor, nu ajung ingîmfați, ci rămîn mai departe în rîndul oamenilor cu judecata sănătoasă». 5. Apoi adaugă coroana 348. /,ev. 1, 6. 349. / Pt. 2, 11. 350. Calimah, Epigrame, 47, 4. 351. Bakhilide, nota 313 din P III. 352. Bakhilide, Fragm. 5, Blass. cuvîntului : «în sfîrșit pe oamenii care nu au numai una din aceste însușiri, ci au astfel dispoziția sufletului lor, că le au pe toate în chip armonios ,• da, de unii ca aceștia spun că sînt oameni pricepuți, bărbați desăvîrșiți, oameni care au toate virtuțile» 353. 6. Vezi, dar, că și elenii divinizează viața gnostică, deși nu știu cum trebuie să o cunoască. Că ei, nici în vis, nu știu ce este gnoza. 70. 1. Deci, dacă am căzut de acord că gnoza este o mîncare pe care ne-o dă Cuvîntul, atunci într-adevăr, așa cum zice Scriptura, «sînt fericiți cei care îiămînzesc și însetează» 354 după adevăr, că se vor sătura de hrană veșnică. 2. Euripide, care face filozofie pe scenă, într-un chip foarte minunat, este de acord cu cele spuse de noi mai înainte și face, nu știu cum, aluzie la Tatăl și la Fiul, în același timp, în cuvintele acestea : 3. «Ție, conducătorule al universului, Zeus sau Hades, alege-ți numele ce-ti place, Ție îți oier Mbațiune și prăjitură de jertfă I HTHOMATA A V-A 300 Primește de la mine jertfă neprețuită, Dar plin, pînă la revărsare, cu tot felul de fructe» 355. Hristos este «jertfă neprețuită», Cel Care a fost pentru noi jertfă totală. 4. Și că, fără să știe, vorbește de Mîntuitorul, o va spune clar în cuvintele pe care le adaugă : 5. «Tu, unul dintre zeii cei din ceruri, Țu folosești sceptrul lui Zeus Și participi cu Hades la conducerea celor de dedesubt» 356. 6. Apoi o spune deschis : «Trimite lumină sufletelor celor de dedesubt, Pentru cei care vor să știe mai dinainte De unde se nasc durerile și care-i rădăcina relelor, Cărui dintre fericiți trebuie să jertfească, Pentru a găsi odihnă suferințelor» 357. 7. Nu fără temei, deci, elenii începeau misterele lor cu curățiri, așa precum și barbarii începeau cu spălări ceremoniile religioase. 71. 1. După curățiri, la misterele elenilor, urmează micile taine, care au ca scop învățătura și pregătirea mai dinainte a celor ce vor urma ; vin apoi marile mistere, care privesc misterele în totalitatea lor, unde nu mai este vorba 353. Isocrate, Panateniac, 239 A—C. 354. Mt. 5, 6. 355. Euripide, Fragm. inc. 912. 356. Același, Fragm. inc. 912. 357. Același, Fragm. inc. 912. de Învățătură, ci de contemplație și de înțelegerea naturii și a lucrurilor. 2. In ce ne privește pe noi, noi dobîndim curățirea prin mărturisirea păcatelor, iar contemplația prin analiză, cu ajutorul căreia înaintăm spre prima înțelegere ; prin analiză facem începutul, pornind de la obiectele subordonate contemplației; dăm deoparte însușirile firești ale corpului, îl lipsim de dimensiunea în adîncime, apoi de cea în lățime și după acestea de cea în lungime ; ceea ce rămîne este un punct, este o unitate, care are, ca să spunem așa, un loc ; dacă îndepărtăm și locul ocupat de unitate, atunci rămîne numai unitatea care este gîndită. 3. Dacă, deci, înlăturăm din corpuri și din cele numite necorporale toate cîte sînt inerente lor, ne avîntăm spre măreția lui Hristos și de acolo înaintăm cu sfințenie în adînc și ne apropiem de înțelegerea, într-un oarecare chip, a Atotputernicului, cunoscînd nu ce este, ci ce nu este. 4. Nici într-un caz nu trebuie să gîndim despre Tatăl universului că are formă sau mișcare sau stare pe loc sau tron sau loc sau de-a dreapta sau de-a stînga; iar ce vrea să arate fiecare din acestea, va fi arătat la locul potrivit. 5. Prima cauză nu se află situată într-un loc, ci este mai presus și de loc și de timp și de nume și de înțelegere. De aceea și Moisi spune : «Arată-mi-Te pe Tine!» 358, arătînd indirect, într-un chip foarte lămurit, că omul nu poate vorbi despre Dumnezeu, nici nu poate da învățături despre El, ci atit doar că Dumnezeu poate fi cunoscut numai prin puterea Lui. Dumnezeu este fără 358. leș. 33, 13. 359. Mt. 11, 27 j Lc. 10, 22. 360. Prov. 30, 2—3. 361. Fac. 2, 9. 362. In. 1, 14. 363. I Pt. 2, 3. 364. Deut. 21, 22—23 ; 28, 66; Fapte, 5, 30 j 10, 39 ; Gal. 3, 13. 365. Prov. 3, 18. HTHOMATA A V-A 301 formă și nevăzut. Harul cunoașterii Lui ni 1-a dat Fiul 359. 72. 1. Foarte lămurit ne va da mărturie Solomon, grăind așa : «Înțelepciunea omului nu este în mine, dar Dumnezeu îmi dă înțelepciune ; cunosc cele sfinte» 36°. 2. Astfel Moisi, alegorizînd priceperea dumnezeiască, a numit-o «pomul vieții» 361, care a fost sădit în paradis ,• acest paradis poate fi și lumea în care au fost sădite toate cele ce au fost create. 3. în această lume a înflorit și Cuvîntul și a dat rod; făcîn-du-se trup 362 a dat viață celor ce au gustat din bunătatea Lui 363, pentru că nu ne-a fost făcut cunoscut Cuvîntul fără lemnul crucii; Cuvîntul. viața noastră, a fost atîrnat de lemnul crucii 364, spre credința noastră. 4. Și Solomon zice iarăși: «Înțelepciunea este pom de nemurire pentru toți cei ce se lipesc de ea» 365. 5. De aceea Scriptura spune : «Zafâ pun înaintea feței tale viața și moartea ; să iubești pe Domnul Dumnezeu și să umbli In căile Lui; sd asculți glasul Lui și să crezi în viață ; dar dacă veți călca HTROMATA A V-A 353 îndreptările și poruncile, pe care vi le-am dat, veți pieri desăvîrșit. Aceasta este viața și lungimea zilelor tale: Să iubești pe Domnul Dumnezeul Tău» 366. 73. 1. Iarăși: «Avraam a venit la locul de care i-a vorbii Dumnezeu; a treia zi, ridicînd ochii, a văzut locul de departe» 367. 2. Prima zi este ziua vederii celor frumoase j a doua zi este ziua în care sufletul dorește ceea ce este mai bun; în a treia zi mintea distinge pe cele spirituale, pentru că ochii minții au fost deschiși de Învățătorul Care a înviat a treia zi. Cele trei zile ar putea fi taina pecețiii68, prin care se crede în Cel Care este cu adevărat Dumnezeu. 3. Era firesc, dar, ca Avraam să vadă de departe locul; că este greu de atins locul lui Dumnezeu, pe care Platon l-a numit locul ideilor 369, luînd de la Moisi ideea că există un loc care îmbrățișează pe toate și întreg universul. 4. Dar, pe bună dreptate, vede Avraam de departe locul, pentru că era încă în trup și pentru că un înger avea să-1 inițieze îndată în taina la care va lua parte 370. 74. 1. De aceea apostolul spune : «Acum vedem ca în oglindă ; atunci, însă, față către față» 371, potrivit acelei singure înțelegeri prea curate și netrupești a minții. 2. «Este cu putință, spune Platon, ca chiar prin dialectică să conjecturăm despre Dumnezeu, dacă o facem fără ajutorul vreunui simț și dacă ne îndreptăm, cu ajutorul rațiunii, spre ceea ce este în sine fiecare lucru, fără a ne îndepărta de existențe, înainte de a ne fi ridicat la cele ce sînt mai presus de lume, pentru a sesiza cu însăși mintea binele în sine, ca să ajungem astfel la scopul propriu al gîn-dirii» 3?2. 3. Și iarăși, Moisi n-a îngăduit să se ridice altare și temple pretutindeni, ci a înălțat lui Dumnezeu un singur templu, pentru că unică este lumea, așa cum spune dealtfel și Basilide, și un singur Dumnezeu, așa cum nu spune Basilide. 4. Gnosticul Moisi nu circumscrie în loc ceea ce este necuprins și n-a pus în templu statuie, care să fie venerată. Moisi axată că Dumnezeu este nevăzut și necuprins ? și i-a adus pe evrei la ideea unui Dumnezeu, prin cinstirea numelui care se afla în templu. 5. Cuvîntul lui Dumnezeu, interzicînd ridicarea de temple în care să se aducă jertfe, a arătat indirect că 366. Deut. 30, 15—20. 367. Fac. 22, 3—4. 368. Taina peceții — taina botezului. 369. Platon, Solistul, 253 D ; Fedru, 247 C ; Statul, VI, 509 D ; VII, 517 B. ' 370. Fac. 22, 11—12. 371. / Cor. 13, 12. 372. Platon, Statul, VII, 532 AB. 373. Is. 66, 1. 21 — C3l7e4m.eInst .A 1l,c x1i1in. drlmil Atotputernicul nu se află într-un loc, zicînd : «Ce casă îmi veți zidi Mie, zice Domnul ? Cerul îmi este scaun» 373 și celelalte. 6. Despre jertfe spune tot așa : «Slngele taurilor și seul mieilor nu-1 vreau» 374, și toate cîte sînt cu privire la acestea, pe care Duhul cel Sllnt le Interzice prin profet. 75. 1. Și Euripide, într-un chip foarte frumos, este de acord cu acestea, cînd scrie : «Care ar fi casa făcută de meșteri, Ce ar putea cuprinde Dumnezeirea între zidurile sale ?» 375. 2. Iar despre jertfe spune la fel: «Dumnezeu, dacă-i cu adevărat Dumnezeu, N-are nevoie de nimic. Cele ce spui stat ale poeților nenorocite cuvinte» 376. 3. «Nu pentru vreo nevoie oarecare a făcut Dumnezeu lumea, spune Pla- ton ; n-a făcut-o, ca să fie cinstit de oameni, de ceilalți zei și demoni, ca să aibă vreun cîștig de la creația sa, ca să aibă de la noi fumul grăsimilor, iar de la zei și demoni slujirile proprii» 377'. 4. Dar foarte instructiv spune Pavel în Faptele Apostolilor : «Dumnezeu, Care a făcut lumea și pe toate cele care sînt în ea, Acesta, fiind Domnul cerului și al pămîntului, nu locuiește în temple făcute de mîini, nici nu se slujește de mîini omenești, ca și cum ar avea trebuință de ceva, că El dă tuturor suflare și viață și toate» 378. 76. 1. Spune, însă, și Zenon, întemeietorul școlii stoice, în cartea Despre stat, că nu trebuie să facem nici temple, nici statui; că nici o locuință nu-i vrednică de zei. Și Zenon nu se teme să scrie acestea : «Nu va fi nevoie să se construiască vreun templu; nu trebuie să fie socotit templul ceva de mare valoare și sfînt; că nu-i de mare valoare și siint nici un lucru ieșit din mîna arhitecților și meșterilor» 379 380 381. 2. Pe bună dreptate, dar, și Platon, știind că lumea este templul lui Dumnezeu, a arătat cetățenilor un loc din oraș unde să fie așezați idolii, dar a interzis cetățenilor să aibă, în oasele lor, statui de zei. 3, Platon spune : «Nimeni să nu afierosească zeilor lucruri sfinte ; în alte orașe, aurul și argintul din casele particulare și din temple sînt bunuri de invidiat ,• fildeșul, care este scos dintr-un trup, din care a plecat sufletul, nu este un dar sfînt; fierul și arama sînt instrumente de război; iar dacă vrea cineva să facă daruri templelor publice, să dăruiască templelor obiecte din lemn — dar numai din lemn — și de asemenea din piatră» 3S0. 77. 1. Pe bună dreptate 375. Euripide, Pragm. dub., 1130. 376. Același, Hercule furios, 1345—1346. 377. Locul acesta nu se găsește în opera lui Platon. 378. Fapte 17, 24—25. 379. Zenon, Pragm. 264, v. Arnim. 380. Platon, Legile, XII, 955 E; 956 A. 381. Același, Epistola VII, 341 CD. scrie Platon în epistola sa cea mare : «Dumnezeirea nu se poate exprima cu cuvîntul, cum se exprimă în celelalte științe obiectul lor; ci, dacă de mult timp te ocupi cu Dumnezeirea și trăiești împreună cu Ea, atunci dintr-o dată vine în sufletul tău o lumină, ca și cum ar izbucni dintr-un ioc; și lumina aceea îți hrănește sufletul» 381. 2. Oare nu lucruri asemănătoare acestora au fost spuse de profetul Sofonie? «Și m-a ridicat Duhul și m-a dus în cerul al cincilea și am contemplat îngerii numiți domnii; și diadema lor era pusă pe capetele lor de Duhul Sfînt; și era scaunul fiecăruia din ei de șapte ori mai luminos decît lumina soarelui; locuiau în templele mîntuirii și lăudau pe Dumnezeu cel negrăit și prea înalt» 3B2. CAPITOLUL XII 78. 1. «Este un lucru nespus de mare, spune Platon, să descoperi pe Tatăl și pe Făcătorul acestui univers ; iar dacă L-ai descoperit, e cu neputință să-L spui tuturora» 383. «Cu nici un chip nu-i cu putință s-o spui, așa cum o faci cu alte științe» 3B4. 2. Platon a auzit foarte bine că prea înțeleptul Moisi, ureîndu-se în munte — pentru sfîntă contemplare pe culmea celor netrupești —, a oprit cu asprime poporul să se suie cu el385. 3. Cînd Scriptura spune: «Și Moisi a intrat în negura, unde era Dumnezeu» 385, apoi cuvintele acestea arată celor care pot să înțeleagă, că Dumnezeu este nevăzut și negrăit; iar «negura», care este într-adevăr necredința și neștiința mulțimii, stă ca o perdea în fața strălucirii adevărului. 4. Orfeu, teologul, folosind cuvintele acestea, a spus : «Unul este desăvîrșit în sine și toți urmașii din unul s-au făcut» — sau : «s-au născut», că este scris și așa — apoi adaugă : «Nimeni dintre muritori Nu-L poate vedea, iar El pe toți îi vede» 387. 5. Apoi adaugă și mai clar : «Pe El, eu nu-L văd \ că nor este întărit în jurul Lui ; In toți muritorii luminile ochilor sînt slabe și muritoare, Că sînt înrădăcinate în carne și oase» 388. 79. 1. De cele spuse de Orfeu va da mărturie apostolul: «Cunosc, spune ei, un om în Hristos, care a fost răpit pînă la al treilea cer» și de acolo «în paradis, care a auzit cuvinte negrăite, pe care nu se cade omului să le grăiască» 389. Pavel a lăsat să se înțeleagă astfel, că este cu neputință să grăiești despre Dumnezeu. A spus : «nu se cade», nu pentru că este oprit de lege sau de frica vreunei porunci, ci pentru că puterii omenești îi este cu neputință să vorbească despre Dumnezeire; că numai mai presus de 382. Apocalipsa lui Sotonie. 383. Platon, Timeu, 20 C. 384. Același, Epistola VII, 341 C. 385. leș. ÎS, 112. 20. 386. fes. 20, 21. 387. Orfeu, Fragm. 2146 (245, 8—10), Kenn. 388. Același, Fragm. 246 (245, 14—15), Kern. 309. 11 Cor. 12, 2. 4. cel de al treilea cer se începe a vorbi; celor de acolo le este Îngăduit să inițieze sufletele alese. 2. Eu știu și de la Platon că sînt multe ceruri — exemple din filozofia barbară îmi stau multe la înde-mînă, dar în scrierea aceasta a mea trec peste ele și le las să aștepte vremea, așa cum am făgăduit la început —. 3. Platon, în dialogul Timeu, se întreabă dacă trebuie să spună că sînt mai multe lumi sau numai una — lumea aceasta — indiferent de numele pe care le-ar purta; el socotește sinonime lumea și cerul. 4. Cuvintele lui sînt acestea : «Care din două ? Este oare drept că am vorbit de un cer sau este mai drept să spunem că sînt multe și nenumărate ceruri ? Este numai unul, dacă a trebuit să fie făcut după modelul original» 390. 80. 1. Dar și în epistola romanilor către corinteni este scris : «Oceanul cel nesfîrșit pentru mintea oamenilor și lumile care se află dincolo de el» 391. 2. Tot în același sens grăiește și vrednicul apostol: «O, adîncul bogăției și înțelepciunii și științei lui Dumnezeu» 392. 3. Nu, oare, la asta făcea aluzie profetul, cînd a poruncit să facă azime coapte în spuză ?393 Profetul a arătat că învățătura sfîntă și cu adevărat tainică despre Cel nenăscut și despre puterile Lui trebuie să fie ascunsă. 4. întărind acestea, apostolul a spus deschis în Epistola către Corinteni : «Iar înțelepciunea o grăim celor desăvîrșiți; nu, însă, înțelepciunea veacului acestuia, nici a stăpînitorilor veacului acestuia, care sînt pieritori, ci grăim înțelepciunea lui Dumnezeu în taină, pe cea ascunsă» 394. 5. Și iarăși în altă parte spune : «Spre cunoașterea tainei lui Dumnezeu în Hristos, în care sînt ascunse toate vistieriile înțelepciunii și ale cunoașterii» 395. 6. însuși Mîntuitorul nostru pecetluiește acestea, spunînd așa : «Vouă vi s-a dat să cunoașteți taina împărăției cerurilor» 396. 7. Și iarăși, Evanghelia spune că Mîntuitorul nostru grăia apostolilor în taină cuvîntul 397. Și profeția spune despre El: «Deschide-voi în pilde gura Mea și voi spune cele ascunse de la începutul lumii» 398 399. 8. Iar prin pilda aluatului, Domnul arată sensul ei ascuns : «Asemenea este împărăția cerului aluatului, pe care luîndu-1 o femeie, 1-a ascuns în trei măsuri de făină, pînă s-a dospit toată» 3". 9. Sufletul, cu cele trei părți ale sale, este mîntuit prin ascul- 390. Platon, Timeu, 31 A. 391. Clement Romanul, op. cit., XX, 8, p. 57. 392. Rom. 11, 33. 393. leș. 12, 39. 394. / Cor. 2, 6—7. 395. Col. 2, 2—3. 396. Mt. 13, 11 ; Mc. 4, 11 ; Lc. 8, 10. 397. Mt. 13, 13. 398. />s. 77, 2 ; Mt. 13, 35. 399. Mt. 13, 33) Lc. 12, 20—21. STROMATA A V-A 3«7 tarea ce o face sau potrivit puterii duhovnicești ascunse In el prin credință sau pentru că puterea Cuvîntului, Care ne-a fost dat, fiind scurt și puternic, atrage la Sine, în chip ascuns și nevăzut, pe tot omul care l-a primit ? îl are în el și aduce la unitate întreaga lui făptură. 81. 1. Foarte înțelept a scris Solon despre Dumnezeu acestea : «Este foarte greu să înțelegi măsura nevăzută a inteligenței, Aceea, care numai ea cuprinde marginile tuturor lucrurilor» 400. 2. Că de Dumnezeire, spune poetul din Acragas : «Este foarte greu să înțelegi măsura nevăzută a inteligenței, Sau să o apucăm cu mîinile ; cea mai mare Cale pentru oameni este ascultarea, prin care Dumnezeirea vine în sufletul lor» 401. 3. Iar apostolul Ioan zice : «Pe Dumnezeu nimeni niciodată nu L-a văzut; Dumnezeul Cel Unul-Născut, Care este în sinul Tatălui, Acela a spus» 402. Ioan numește «sin» caracterul invizibil și inexprimabil al lui Dumnezeu. Pornind de aici, unii L-au numit pe Dumnezeu «adînc», pentru că este inaccesibil și nemărginit, pentru că înconjură totul și cuprinde în El totul. 4. Da, cînd este vorba de Dumnezeu, partea aceasta este cea mai grea de tratat. Dacă este greu de descoperit principiul oricărui lucru, apoi este greu de arătat primul și cel mai vechi principiu, care este cauza nașterii și a continuării existenței tuturor lucrurilor. 5. Cum s-ar putea vorbi de Cel Ce nu este nici gen, nici diferență, nici specie, nici individ, nici număr, dar nici accident, nici ceva supus accidentului ? Nu-L poți numi în chip drept nici «totul», pentru că «totul» se rînduiește în ordinul mărimii, iar Dumnezeu este Tatăl tuturora. 6. Nu trebuie să se vorbească de părți ale lui Dumnezeu, pentru că unul este indivizibil; de aceea este și infinit, nu în sensul că nu se poate parcurge, ci în sensul că este fără dimensiune și nu are sfîrșit; și, deci, este fără formă și fără nume. 82. 1. Dacă-I dăm lui Dumnezeu un nume, apoi numele acesta nu-I este propriu, fie de-L numim Unul, sau Bun, sau Minte, sau însăși Existența, sau Dum- nezeu, sau Creator, sau Domn ; nu rostim numele acesta ca fiind numele lui Dumnezeu ,• ci, din pricina încurcăturii în care ne găsim, folosim pentru Dumnezeu nume frumoase, pentru ca mintea noastră să se sprijine pe ele și să nu rătăcească la alte numiri. 2. Fiecare din aceste nume, luat separat, nu arată ființa lui Dumnezeu, ci toate la un loc arată puterea Celui Atotputernic; că numele pe care I le dăm lui Dumnezeu sînt sau cuvinte care ne arată însușirile Lui, sau cuvinte care arată relațiile dintre ele ; dar nici unul din ele nu ne spune ce este Diim- 400. Solon, Fragm. 16, Diehl. 401. Empedocle, Fragm. 133, Diels. 402. In. 1, lfl. 398 CLEMENT ALEXANDRINUL nezeu. 3. Dar nici prin știința apodictică nu putem dobîndi ceva despre Dumnezeu ; știința aceasta se întemeiază pe cunoștințe anterioare, pe cunoștințe care ne sînt mai bine cunoscute. Dar înainte de Cel Născut nu există nimic ! 4. Rămîne, deci, că numai prin harul dumnezeiesc și numai prin Cuvîntul născut din El putem gîndi «Necunoscutul», așa precum, în Faptele Apostolilor, Luca face mențiune de Pavel, care a spus : «Bărbați aienieni, în toate vă văd că sinteți ioarte evlavioși. Că trecînd și privind locurile voastre de închinare am găsit și un altar, pe care era scris : «Necunoscutului Dumnezeu». Deci pe Cel pe Care voi, necunoscîndu-L, 11 cinstiți, pe Acesta viL vestesc eu vouă» 403. CAPITOLUL XIII 83. 1. Deci, tot cel ce poartă un nume a avut naștere, fie de vrea, fie de nu vrea. Așadar, fie că însuși Tatăl trage la El 404 pe tot cel ce viețuiește curat și acela se ridică pînă la ideea despre firea cea fericită și nestricăcioasă, fie că voința liberă, care este în noi, ajungînd la cunoașterea binelui, saltă și sare dincolo de șanț, după cum spun maeștrii de gimnastică, totuși sufletul nu capătă aripi fără un har deosebit, nu se înalță și nu trece mai presus de cele ce sînt peste el, dacă nu leapădă orice sarcină și nu o dă celui cu care este înrudită. 2. Spune și Platon tn dialogul Memnon că virtutea este un dar al lui Dumnezeu, așa precum o arată în cuvintele acestea : «Deci, potrivit acestui raționament, o, Memnon, virtutea vine la cei la care vine printr-o bunăvoință dumnezeiască» 405. 3. Nu ți se pare că prin această «bunăvoință dumnezeiască» se vorbește indirect de starea sufletească gnostică, pe care Dumnezeu o dă tuturor gnosticilor ? 4. Dar Platon, prin cuvintele pe care le adaugă, vorbește și mai clar : «Dacă noi, în toată această discuție, am cercetat bine lucrurile, atunci virtutea nu poate fi nici dar al naturii, nici urmare a învățăturii, ci vine, în cei care se află, printr-o bunăvoință dumnezeiască, fără ca rațiunea să aibă vreun rol» 406. 5. înțelepciunea, deci, este un dar dumnezeiesc, este o putere a Tatălui. Acest dar dumnezeiesc îndeamnă voința noastră liberă, primește credința și răsplătește alăturarea de alegere, printr-o comuniune înaltă. 84. 1. Acum îți voi prezenta pe însuși Platon care cere copiilor lui Dumnezeu să creadă. în dialogul Timeu, după ce a vorbit despre zeii nevăzuți și născuți 407, spune : «A vorbi despre demonii ceilalți și a cunoaște nașterea lor, este un lucru peste puterile 403. Fapte 17, 22—23. 104. In. 6, 44. 405. Platon, Memnon, 100 B. 400. Ibidem, 99 E. 407. Același, Timeu, 40 D. noastre j trebuie să credem In cei care ne-au vorbit mal Înainte, care au fost, după cum au spus ei, descendenții zeilor, și cunoșteau bine pe strămoșii lor. Este cu neputință, deci, să nu credem în copiii zeilor, chiar cînd vorbesc fără argumente temeinice și constrîngătoare» 408. 2. Socot că n-ar fi cu putință ca elenii să dea o mărturie mai clară că Mîntuitorul uostru și cei care au fost unși profeți — aceștia din urmă proclamați copii ai lui Dumnezeu, iar Domnul Fiu adevărat — sînt adevărați martori ai lucrurilor 398 CLEMENT ALEXANDRINUL dumnezeiești. Și Platon a adăugat că trebuie să credem în ei, pentru că sînt inspirați de Dumnezeu. 3. Iar dacă un altul a spus în tragedie că nu crede : «Că n-a fost Zeus, care mi-a propovăduit acestea» W9, acela știa că Dumnezeu a propovăduit prin Fiul Său Scripturile. Vrednic de credință este cel care vestește pe cele ale neamului său 410} că spune și Domnul: «Nimeni nu cunoaște pe Tatăl decît Fiul și căruia Fiul îi va descoperi» 4n. 85. 1. Trebuie, deci, să credem în Fiul, chiar «fără argumente temeinice și constrîngătoare» după cum a spus Platon412; trebuie să credem, deci, în Fiul, Care a predicat și a vorbit în Vechiul și Noul Testament. «Dacă nu veți crede, spune Domnul, veți muri în păcatele voastre» 413 ; și iarăși: «Cel ce crede are viață veșnică» 414 ; și: «Fericiți toți cei care se încred în Ei»415. 2. încrederea este mai mult decît credința. Cînd știi că Fiul lui Dumnezeu este învățătorul nostru, ai încredere că adevărată este învățătura Lui. 3. După cum, așa precum spune Empedocle, «studiul mărește puterea de înțelegere a minții» 416, tot așa și încrederea în Domnul mărește credința. 4. Sînt la fel, o spun cu tărie, cei care hulesc filozofia și cei care batjocoresc credința; cei care laudă nedreptatea și cei care fericesc viața celor care-și satisfac poftele. 86. 1. Da, credința este un asentiment voluntar al sufletului, dar este în același timp și lucrătoare de fapte bune și temelie a faptelor de dreptate. 2. Dacă Aristotel discută cu îndemînare asupra cuvintelor și învață că verbul a face (itoeîv) se aplică animalelor necuvîntătoare și lucrurilor neînsuflețite, iar verbul a săvîrși (țcpâ-cteiv) se aplică numai oamenilor 417, atunci Aristotel să corijeze pe cei care numesc «făcător» pe Dumne zeul universului418. Ceea ce se săvîrșește, spune Aristotel, trebuie privit sau ca bun sau ca 408. Ibidem, 40 DE. 409. Sofocle, Antigona, 450. 410. Platon, Timeu, 40 E. 411. Mt. 11, 27; Lc. 10, 22. 412. Platon, Timeu, 40 E. 413. In. 8, 24. 414. In. 3, 15. 16. 36 ; 5, 24. 415. Ps. 2, 11. 416. Empedocle, Fragm. 17, 14, Diels. 417. Aristotel, Etic. Eudem., 2, 6 (1222 b 20) i 2, 8 (1224 a 28) j Etic. Nlcom. 6, 2 (1130 n 20). 6, 4 (1140 a 1). necesar 419. Nedreptatea nu este ceva bun — că nimeni nu nedreptățește decît în vederea unui alt scop — ; iar din cele necesare nimic nu este de bună voie ; așadar nedreptatea este o faptă voluntară, deci nu este o necesitate. 3. Oamenii vrednici se deosebesc de cei răi prin preferințele lor și prin curăția poftelor lor 42°. Orice răutate a sufletului se datorește neînfrînării; iar cel care săvîrșește un lucru mînat de patimă din pricina neînfrînării, acela săvîrșește și o răutate. 4. îmi vine mereu în minte să mă minunez de acel dumnezeiesc glas, care a spus : «Amin, amin zic vouă! Cel care nu intră pe ușă în staulul oilor, ci sare pe aiurea, acela este tur și tîlhar t iar cel ce intră pe ușă este păstorul oilor; acestuia portarul îi deschide» i21. Apoi Domnul, tălmăcind cele spuse, zice : 418. Platon, Timeu, 28 C. 419. Aristotel, Statul, VII, 14 (1333 a 32). 420. Aristotel, Etic. Nic. 10, 5 (1175 b 26). 421. In. 10, 1—3. 422. In. 10, 7. 423. Ei. 3, 5. 424. Xenocrate, Fragm. 21, Heinze. 425. Democrit, Test. 79, Diels, Vorsokrat., 5 Aufl., II, 416. 426. Fac. 2, 7. 398 CLEMENT ALEXANDRINUL «Eu sînt ușa oilor» 422. 87. 1. Trebuie, dar, să se mîntuie cei care au învățat adevărul prin Hristos, chiar dacă în îndeletnicirile lor filozofice au studiat filozofia elenă. Că acum s-a arătat lămurit: «Ceea ce nu s-a făcut cunoscut fiilor oamenilor din alte generații, acum s-a descoperit» 423. 2. Ideea unui singur Dumnezeu atotputernic a fost totdeauna, în chip natural, în toți oamenii cu mintea sănătoasă ,• iar cei mai mulți, cei care nu-și pierduseră rușinea față de adevăr, pricepeau veșnica binefacere a proniei dumnezeiești. 3. într-un chip general, Xenocrate din Calcedon nu deznădăjduia de a găsi chiar la animalele necuvîntătoare ideea de Dumnezeu 424 ; iar Democrit, chiar dacă nu o vrea, va mărturisi la fel, datorită consecințelor învățăturilor sale -, că, potrivit învățăturii lui, aceleași imagini, care pornesc de la ființa dumnezeiască, cad și pe oameni și pe animalele necuvîntătoare425. 4. Departe de mine gîndul de a spune că omul este lipsit de ideea de Dumnezeu, el, care la creare a avut parte de insuflare dumnezeiască, după cum e scris 426, el, care participă la o esență mai curată decît celelalte animale. 88. 1. Pornind de la această idee a Scripturii, pitagorienii spun că la oameni mintea este o bunăvoință dumnezeiască; tot așa mărturisesc și Platon și Aristotel. 2. Noi susținem că Duhul cel Sfînt este insuflat în cel ce crede ? platonicienii, însă, susțin că mintea, care este o emanație a bunăvoinței dumnezeiești, se află în suflet, iar sufletul în trup. 3. Deschis se spune în Scriptură, prin Ioil, unul din cei doisprezece profeți: «Si vg /I după acestea : voi turna din Duhul Meu peste tot trupul șl tlli voștri și Ulcele voastre vor profeți» Dar Duhul nu este în fiecare din noi ca o parte a lui Dumnezeu. 4. Cum se face această împărțire a Duhului și ce este Sfîntul Duh o voi arăta în lucrările Despre profeție și Despre suflet. 5. După Heraclit, «a ascunde adîncurile cunoașterii este o neîncredere bună, că neîncrederea alungă necunoașterea» 428. CAPITOLUL XIV 89. 1. Trebuie să merg mai departe acum și să arăt mai lămurit că filozofia greacă a furat din filozofia barbară. 2. Stoicii spun că Dumnezeu, după ființa Sa, este trup și duh, ca și sufletul dealtfel. Toate acestea le vei găsi negreșit în Scripturi. Să nu mi te gîndești acum la interpretarea alegorică a Scripturilor, așa cum este predat adevărul gnostic, pentru că Scripturile, ca și luptătorii cei dibaci, arată un lucru, dar spun prin el altceva. 3. Stoicii susțin că Dumnezeu străbate toată materia; noi, însă, îl numim pe Dumnezeu numai Creator al materiei, Creator prin Cuvîntul Său. 4. I-au rătăcit cele spuse în înțelepciune: «Pătrunde și încape prin toate din pricina curăție! sale» 429 ; ei n-au înțeles că aceste cuvinte sînt spuse despre înțelepciunea cea dintîi-Zidită a lui Dumnezeu 430. 5. Da, mi se spune, dar stoicii, Platon, Pitagora, chiar și Aristotel, pun materia printre principii și nu admit un principiu unic. 6. Ei bine, să știe aceia că așa numita materie, de care filozofii spun că este fără însușiri și fără formă, este numită de Platon, cu mai multă îndrăzneală, neexistentă 431. 7. Și poate că Platon știa că principiul, cu adevărat real, este unic ? și vorbește de el într-un chip foarte tainic în dialogul Timeu, spunînd aceste cuvinte : «Deocamdată, acestea să fie spuse de mine : Dacă este numai un principiu al universului sau mai multe sau orice altceva s-ar putea spune despre acestea, acum nu este cazul să vorbim de ele; nu pentru altă pricină, ci pentru că este greu, pentru modul prezent al discuției, să arăt care e părerea 398 CLEMENT ALEXANDRINUL mea» 432. 90. 1. Dealtfel acel cuvînt profetic: «Iar pămîntul era nevăzut și netocmit» 433 a dat prilej filozofilor să introducă o substanță materială. 2. Epicur a introdus în filozofia sa hazardul434 pentru că n-a înțeles bine cuvintele acestea ale Scripturii: «Deșertăciunea deșertăciunilor, toate sînt deșertăciune» 427. Ioil 2, 28. 428. Heraclit, Fragm. 86, Diels. 429. rn(. Sol. 7, 23. 430. lnț. Sir. 1, 4. 431. Platon, Statul, V, 477 A. 432. Același, Timeu, 48 C. 433. Fac. 1, 2. 434. Epicur, Fragm. 383, Usener. as, 3. Iar Aristotel a întins pronia pînă la lună, pornind de la aceste cuvinte : «Doamne, în cer este miia Ta și adevărul 1 ău pînă la nori» 436. Că înainte de venirea Domnului nu fuseseră dezvăluite tainele profetice. 4. Ideea chinurilor de după moarte și a pedepsei prin foc au luat-o poezia și filozofia elenă de la filozofia barbară. 5. Platon, în ultima carte a lucrării sale Statul, spune aceste cuvinte : «Erau acolo bărbați sălbatici, ca focul la înfățișare ; cînd auzeau mugetul, luau pe unii cu ei și-i duceau ; pe Arideu 437 și pe alții, legați de mîini, la picioare și la cap, i-au aruncat la pămînt și i-au jupuit de piele ; apoi i-au tîrît afară de-a lungul drumului, sfîșiindu-Ie cărnurile, tîrîndu-i pe ghimpi» 438. 6. Pentru Platon, bărbații aceia, cu înfățișarea ca focul, vor să arate pe îngerii care iau pe cei nedrepți pentru a-i pedepsi. «Cel Ce tace pe îngerii Săi duhuri, spune Scriptura, și pe slugile Sale pară de ioc» 439. 91.1. Din cuvintele de mai sus se vede că sufletul este nemuritor. Cel chinuit și pedepsit, în simțiri fiind, trăiește, deși se află într-o stare de suferință. 2. Ce dar ? Nu știe, oare, Platon și de rîurile cele de foc și de adîncul pămîntului, numit de barbari gheenă, iar în poezie numit tartar ? Nu vorbește el de Cocitos, Aheron, Piriflegeton 440 și alte locuri de chin, la fel cu acestea, pentru pedepsirea și înțelepțirea oamenilor ? 441. 3. Platon vorbește apoi de îngerii cei mici și prea mici, care văd pe Dumnezeu, după cum spune Scriptura 442, ca și de cercetarea și slujirea pe care ne-o fac îngerii 443 ; și nu pregetă să scrie despre ei: 4. «După ce sufletele și-au ales viața, care le-a fost rînduită, înaintează în ordine spre Lahesis; aceasta le trimite pe pămînt; și fiecare suflet este însoțit de demonul, pe care și la ales, ca să-i fie paznic și să-1 ajute a-și împlini destinul lui» 444. 5. Se poate ca și pentru Socrate demonul său să aibă o astfel de însemnare. 92. 1. Filozofii au învățat că lumea a fost făcută, luînd învățătura aceasta de la Moisi. 2. Platon o spune deschis : «Care din două : a existat veșnic lumea, fără să aibă început, sau a fost făcută și a avut un Început ? Da, lumea a fost făcută. Fiind văzută; se poate pipăi; și putlndu-se pipăi, are și un corp 44S. 3. La fel șl clnd zice : «Este lucru greu să 435. Bei. 1,2. 436. Ps. 35, 5. 437. Arideu, după cele povestite de Platon, a fost tiranul unui oraș din Pamfilla. 438. Platon, Statul, X, 615 E; 616 A. 439. Ps. 103, 5. 440. Cocitos, Aheron și Piriflegeton, fluvii în infern. 441. Platon, Pedon, 111—113. 442. Mt. 18, 10. 443. Evr. 1, 14. 444. Platon, Statul, X, 620 DE. 398 CLEMENT ALEXANDRINUL descoperi pe Făcătorul șl Tatăl acestui univers» 446 ; prin aceste cuvinte arată nu numai că lumea este făcută, ci și că s-a născut din El, ca un fiu, că Dumnezeu este numit Tatăl lumii, că lumea din El s-a făcut, nu din neființă. 4. Și stoicii spun că lumea este făcută. 5. Despre diavol, căpetenia demonilor, de care vorbește mult filozofia barbară, Platon, în cartea a zecea a lucrării sale Legile, spune că este suflet răufăcător; cuvintele lui sînt acestea : 6. «Nu trebuie, oare, să spunem că sufletul, care conduce și locuiește în cele care se mișcă pretutindenea, conduce neapărat și cerul ? Ce ? Este un suflet sau mai multe ? Răspund în locul vostru : spunem, nu mai puțin de două : unul care face bine și altul care poate face contrarul» 447. 93. 1. La fel și în dialogul Fedru scrie acestea : «Exfstă negreșit și alte rele ; dar un demon a amestecat, în timpul de acum, plăcerea în cele mai multe din ele» 448. 2. Iar în cartea a zecea a lucrării sale Legile, Platon arăta pe față acel cuvînt apostolic : «A/u ne este lupta noastră împotriva sîn-gelui și trupului, ci împotriva începător iilor, împotriva stăpîniilor, împotriva duhurilor celor din ceruri» 449, scriind așa : 3. «Dar pentru că sîntem de acord că cerul este plin de bunătăți, dar și de lucruri contrarii — și sînt mai multe cele care nu-s bune —spunem că este o astfel de luptă între ele, care este nemuritoare și are nevoie de o pază minunată» 450. 4. Apoi filozofia barbară cunoaște o lume spirituală și altă lume materială; una, modelul original; alta, chipul așa numitului model; una duce la monadă 451, întrucît este spirituală ; cealaltă, fiind materială, duce la exadă452 — la pitagorieni numărul șase primește numele de «căsătorie», pentru că este fecund453. 5. Și în monadă se află cerul nevăzut, pămînțul fără chip și lumina spirituală. Scriptura spune : «Intru început Dumnezeu a făcut cerul și pămînțul; și pămînțul era nevăzut» 454. 94. 1. Apoi adaugă : «Și a zis Dumnezeu să se facă lumină ; și s-a făcut lumină» 455. în cosmogonia materială cerul este tare — că ceea ce este tare este material — pămînțul este văzut și lumina tot văzută. 2. Nu ți se pare, oare, că din aceste cuvinte ale Scripturii și-a luat Platon doc trlna sa, cînd a lăsat ideile ființelor vii în lumea spirituală, iar în lumea aceasta a pus 445. Același, Timeu, 28 B. 446. Ibidem, 28 C. 447. Platon, Legile, X, 896 DE. 448. Același, Fedru, 240 AB. 449. Bl. 6 12. 450. Platon, Legile, X, 896 DE. 451. Monada — unul, unitate. 452. Exadă — șase. 453. Plutarh, Moral., 1018 C. 454. Fac. 1, 1—2. 455. Fac. 1, 3. formele materiale, create după genurile celor spirituale 456 457 458 459 460 461 462 463 464 465 466 467 468 ? 3. Pe bună dreptate, deci, spune Moisi, că trupul a fost făcut din pămînt — pe care Platon îl numește cort pămîntesc 456. Platon, Timeu, 30 CD. 457. Aoelaiși, Axioh, 365 E ; 366 A. 458. Fac. 2, 7. 459. Fac. 1, 26. 460. Deut. 13, 4. 461. Hrlslp, Fragm. mor., 6, v. Arnim. 462. Platon, Teetet, 176 AB. 463. Stromata II, 100, 3. 464. Zenon, Fragm. 223, v. Arnim. 465. Platon, Fedru ,255 B. 466. Același, Lisis, 214 A—D. 467. Platon, Legile, IV, 716 C. 468. Același, Lisis, 214 C. 398 CLEMENT ALEXANDRINUL 457 — iar sufletul rațional este de sus, fiind insuflat de Dumnezeu în fața omului 458. 4. Că în suflet se spune că își are sediul partea lui conducătoare, tîlcuindu-se că la cel întîi-zidit intrarea sufletului s-a făcut prin simțuri; de aceea «omul a fost făcut după chip și asemănare» 459. 5. Chip al lui Dumnezeu este Cuvîntul dumnezeiesc și împărătesc, Omul nepătimitor, iar chip al chipului este mintea omenească. 6. Dar dacă vrei să numești cu alt nume «asemănarea», atunci vei găsi la Moisi că «asemănarea» este numită «urmare a lui Dumnezeu» ,• că spune Scriptura : «Mergeți după Domnul Dumnezeul vostru și păziți poruncile Lui» 46°. Și socot că toți cei virtuoși sînt următori ai Iui Dumnezeu și slujitori ai lui Dumnezeu. 95. 1. Pornind de la aceste cuvinte ale Scripturii, stoicii au spus că scopul filozofiei este a trăi urmînd natura 461, iar Platon a spus că scopul filozofiei este asemănarea cu Dumnezeu 462 — așa cum am arătat în Stromata a doua 463 —•. 2. Zenon Stoicul, luînd de la Platon, iar acesta din filozofia barbară, spune că toți cei buni sînt prieteni unii cu alții 464. 3. Socrate în dialogul Fedru spune : «Omul rău nu-i sortit să fie prieten cu omul rău, dar nici omul bun nu-i sortit să nu fie prieten cu omul bun» 465, lucru pe care îl demonstrează îndestulător faptul că prietenia nicicînd nu se păstrează cînd e nedreptate și răutate 466. 4. Iar oaspetele străin din Atena zice la fel: «Un vechi cuvînt spune că este un lucru plăcut Lui Dumnezeu și asemănător Lui atunci cînd cel asemenea este prieten cu cel asemenea, de se poartă cu măsură ; dar cei fără măsură nu sînt prieteni nici cu cei fără măsură și nici cu cei cu măsură. Pentru noi, însă, Dumnezeu să ne fie măsura tuturor lucrurilor» 467. 96. 1. Apoi, puțin mai jos, adaugă iarăși : «Orice om bun este asemenea cu omul bun; decî și cu Dumnezeu ; șl pe bună dreptate, este prieten și cu orice om bun și cu Dumnezeu» 46s. 2. Ajuns aici, mi-am adus aminte și de un text din dialogul Timeu, unde Platon spune : «Omul priceput trebuie să se asemene cu ceea ce vrea sa priceapă așa cum este în firea sa originară, ca prin această asemănare să poată atinge scopul unei vieți minunate, pe care zeii au pus-o înainte omului, atît pentru timpul de acum, cît și pentru cel ce va să fie» 469. 3. Asemănătoare cuvintelor acestora pot fi și acestea : «Cel ce caută nu se oprește pînă nu găsește; iar cînd găsește va admira ; admirînd va împărați, iar împărățind se va odihni» 470. 4. Ce dar ? Nu depind, oare, acele celebre cuvinte ale lui Tales de cuvintele Scripturii ? Nu tîlcuiește, oare, Tales tocmai cuvintele acestea : «Dumnezeu este slăvit în vecii vecilor» 471 ; și: «Dumnezeu este numit de noi cunoscător al inimii» 472 ? Că Tales, fiind întrebat ce este Dumnezeirea, a răspuns : «Ceea ce nu are nici început, nici sfîrșit» ;73. Un altul 1-a întrebat dacă Dumnezeirii îi este ascuns ceva din cele ce face omul; Tales i-a răspuns : «Cum e cu putință, cînd nu-I sînt ascunse nici gîndurile omului ?» 474. 5. Da, filozofia barbară știe că numai binele moral este cu adevărat bine și că virtutea este îndestulătoare pentru a face pe cineva fericit, pentru că spune : «Iată am pus înaintea ochilor tăi binele și răul, viața și moartea. Alege viața.'» 475. 6. Scriptura numește binele viață și spune că este lucru bun alegerea binelui și lucru rău alegerea contrariului. Unul este scopul binelui și al vieții: să ajungi prieten cu Dumnezeu. Că «aceasta este viața ta și îndelungarea zilelor tale» 476 : să iubești ceea ce duce la adevăr. STHOMATA A V-A 385 97. 1. încă mai clare, însă, sînt cele ce voi spune. Mîntuitorul, poruncind să iubești pe Dumnezeu și pe aproapele, spune că în aceste două porunci atîrnă toată legea și profeții 477. 2. Aceste învățături le poartă stoicii din gură în gură,- iar, mai înainte de ei, Socrate, în rugăciunea lui din dialogul Fedru, spune : «O, Pan, tu și ceilalți zei, dați-mi să do-bîndesc frumusețea interioară» 478 ,• 3. iar în dialogul Teetet, spune deschis : <(Cel care grăiește binele este și frumos la suflet și bun» 479. 4. în dialogul Protagora, Platon mărturisește prietenilor săi că a întîlnit un om mai frumos decît Alcibiade 480, dacă omul cel mai înțelept este și ce] mai frumos481. 5. A spus că virtutea este frumusețea sufletului și dimpotrivă viciul este urîțenia sufletului 482. 6. Antipatru Stoicul, care a scris trei cărți 469. Același, Timeu, 90 D. 470. Evanghelia după Evrei, Fragm. 16, Handmann. 471. Gal. 1, 5. 472. Fapte 1, 24 j 15, 8. 473. Sternbach, Gnomologion Vaticanum, 321. 474. Ibidem, 316. 475. Deut. 30, 15. 19. 476. Deut. 30, 20. 477. Mt. 22, 37—39. 478. Platon, Fedru, 279 B. 479. Același, Teetet, 185 E. 480. Alcibiade, nota 05 din C cu titlul: «După Platon, numai binele moral este bine», demonstrează că, pentru Platon, virtutea este îndestulătoare spre a face pe cineva fericit. Antipatru adaugă și mai multe alte învățături de-ale lui Platon, care sînt de acord au învățăturile stoice 483. 7. Iar Aristobul, care a trăit pe timpul lui Ptolomeu Filometor, de care amintește cel ce a scris rezumatul istoriei macabeilar, a scris multe cărți, în care demonstrează că filozofia peripatetică depinde de legea lui Moisi și de ceilalți profeți 484. 98. 1. Să ne fie, dar, de ajuns acestea! Că toți sîntem frați și toți aparținem unui singur Dumnezeu și unui singur învățător 485, o spune după cum mi se pare mie și Platon, grăind așa : 2. «Voi toți, care trăiți în acest oraș, sînteți frați, așa cum vă voi spune, folosind o istorioară plăsmuită. Dumnezeu cînd v-a făcut, a amestecat în cei capabili să conducă și aur la facerea lor ; de aceea sînt mai prețioși; în cei care sînt de ajutor celor ce conduc, a amestecat argint f iar în plugari și în ceilalți meseriași a amestecat fier și aramă» 486. 3. De aceea «este necesar, spune Platon, ca unii să îmbrățișeze și să iubească cele ce țin de cunoaștere, iar ceilalți cele ce țin de părere» 487. 4. Probabil că în aceste cuvinte Platon a vrut să arate pe acei oameni, cu aleasă fire, care sînt îndrăgostiți nespus de mult de cunoaștere, dacă nu cumva Platon, după cum bănuiesc unii, s-a gîndit la cele trei neamuri de oameni, la cele trei viețuiri și astfel prin argint a descris viețuirea iudeilor, prin al treilea metal viețuirea elenilor, iar prin aurul cel împărătesc, adică Sfîntul Duh, Care a fost amestecat în unii oameni, a arătat viețuirea creștină. 5. în-fâțișînd viețuirea creștinilor, Platon scrie textual în dialogul Teetet: «Să vorbim, dar, de corifei! Că ce am putea spune de cei care se îndeletnicesc ușuratec cu filozofia ? 6. Corifeii, însă, nu cunosc nici drumul care duce la piață, nici unde se află tribunalul, sau senatul, sau adunarea 481. Platon, Protagora, 309 CD. 482. Același, Statul, IV, 444 DE. 483. Antipatru din Tars, Fragm. 56, v. Arnim. 484. Valckenaer, Diatribe de Aristobulo Judaeo, 30—31. 485. Mt. 23, 8. 486. Platon, Statul, III, 415 A. 487. Ibidem, V, 479 E. STHOMATA A V-A 385 obștească a orașului și nici n-au văzut și nici n-au auzit de legi și de hotărîrile scrise. 7. N-au rîvnă pentru reuniunile amicale, pentru adunările și ospețele însoțite de cîntece din flaut; de acestea nici în vis nu se apropie. Dacă s-a născut cineva în oraș dintr-o familie nobilă sau din una de rînd, dacă răutatea unuia îi vine de la strămoși, toate acestea le sînt lor meii necunoscute decît așa numitele hoes 488 ale mării489. 8. Pe acestea corifeul nu le știe, pentru că într-adevăr nici nu le știe ; cii trupul este aici și) locuiește pe pămînt, dar zboară, după cum spune Pindar 49°, pe deasupra pămîntului și mai presus de cer, studiind stelele și cercetînd în adîncime întreaga natură» 491. 99. 1. Și iarăși în ce privește cuvîntul Domnului: «Să vă iie vouă ce este da, da și ce este nu, nu» 492, trebuie să-1 comparăm cu aceste cuvinte ale lui Platon : «Dar nu este deloc îngăduit să ierți minciuna și să faci să dispară adevărul» 493. 2. Iar în ce privește interzicerea jură-mîntului 494, iată ce scrie Platon în cartea a zecea a lucrării Legile : «Lauda și jurămîntul departe de tine în tot ce ai a face» 495. 3. «Și, în general vorbind, cînd Pitagora, Socrate și Platon spun că au auzit glasul iui Dumnezeu 496, că au contemplat bine facerea universului așa cum a fost creat de Dumnezeu și cum este menținut neîntrerupt în starea lui 497, aceștia au auzit pe Moisi, care a spus : «A zis și s-a tăcut» 498, au auzit pe Moisi, care a scris că facerea universului este lucrarea Cuvîntului lui Dumnezeu» 4". 4. Filozofii, întemeiați pe cuvintele Scripturii, care spun că omul a fost făcut din pămînt 500, proclamă că trupurile sînt din pămînt501. 5. Homer nu pregetă a spune în formă de blestem : «Dar voi toți să fiți apă și pămînt!» 502 503, 6. așa cum spune Isaia : «Z-a călcat pe ei ca pe lut» 50z. 100. 1. Calimah scrie fără ocol: «Era atunci un timp, cînd și pasărea Și cel ce locuiește marea și cel cu patru picioare Grăiau oa păiniîntul 504 lui Pirometeul» 50S. 488. Hoes, recipient de aramă spoit de măsurat lichidele, cu o capacitate de trei litri și un sfert. 489. «Așa numitele hoes ale mării», proverb care vrea să arate că nu se poate ști cite căni de trei litri și un sfert sînt în apa mării. 490. Pindar, Fragm. 292, Schroeder. 491. Platon, Teetet, 173 C—174 A. 492. Mt. 5, 37 ; Iac. 5, 12. 493. Platon, Teetet, 151 D. 494. Mt. 5, 34—36. 495. Platon, Legile, XI, 917 C. 496. Platon, Apologia, 31 D; Xenofon, Memoriile, I, 4. 497. Xenofon, op. cit., IV, 3, 13. 498. Fac. 1, 3 și în alte locuri. 499. Textul din 99, 3 este din Aristobul, Valckenaer, 66. 500. Fac. 2, 7. 501. Platon, Axioh, 365 E j 366 A. 502. Homer, Iliada, VII, 99. 503. Is. 41, 25 ; 10, 6. 504. «Pdmîntui lui Prometeu», adică : omul creat de Prometeu din pămînt. 505. Calimah, Fragm. 87, Schnelder. .STROMATA A V-A 314 2. Și iarăși tot Calimah spune : «Dacă Promoteu te-a făcut, Atunci n-ai fost făcut din altceva decît din pămînt» 506. 3. Hesiod spune de Pandora 507 : «Și Zeus i-a poruncit vestitului Hefaistos Să amestece cît mai repede pămînțul cu apă Și să pună în amestecătură minte și voce de om» 508. 4. Stoicii definesc natura un foc tehnic, care în chip ordonat împlinește creația 509 ; în Scriptură focul și lumina sînt numele alegorice ale lui Dumnezeu și Cuvîntului Lui510 511. 5. Ce dar ? Oare, Homer nu parafrazează cuvintele Scripturii despre despărțirea apei de pămînt și arătarea vizibilă a uscatului5U, cînd vorbește de Tetis 512 și Oceanos513 ? «De multă vreme au despărțit unul de altul Dragostea și patul» 514. 6. Cei mai învățați dintre eleni atribuie lui Dumnezeu putere peste toate. Epiharm, care era pitagorian, spune : «Dumnezeirii nimica nu-i scapă ! Aceasta trebuie s-o știi! El este Cel Oe ne privește ! întru nimiiic Dumnezeu niu-i neputincios» 515. 101. 1. Iar poetul liric spune : «E cu putință Iui Dumnezeu să scoată Lumină-nentinată din noapte-ntunecoasă Și să lasauradă cu înitunieric de negru nor Curata lumină a zilei» 516. Cu alte cuvinte, poetul spune că numai însuși Dumnezeu poate face noapte, atunci cînd este zi. 2. în lucrarea intitulată Fenomene, Arătos spune : 506. Același, Fragm. 133, Schneider. 507. Pandora, cea dintîi femeie, făcută de Hefaistos, la porunca lui Zeus, din pămînt și apă; a fost înzestrată de zeițe cu toate darurile, iar Hermes i-a dat darul vorbirii; tot atunci a primit de la zei o cutie, în care erau toate relele, și a primit poruncă să o țină închisă. Curioasă, Pandora a deschis-o, și au ileșit diim cutde toate relele, răspîndindu-se pe pămînt. Cînd Pandora a Închis ouitia, în fundiul ei nu mai rămăsese decît speranța. 508. Hesiod, Munci și zile, 60—62. 509. Hrisip, Fragm. fiz., 1134 v. Arnim. 510. leș. 3, 2 ; In. 1, 4; Deut. 4, 24 ; In. 1, 5. 511. Fac. 1, 6—9. 512. Tetis, divinitate marină, fiica zeului Uranus și al zeiței Gea, personificarea apei cu puterea ei rodnică. 513. Oceanos, nota 169 din C. 514. Homer, Iliada, XIV, 206—207. 515. Epiharm, Pragm. 266, Kalbel. 516. Pindar, Fragm. 142, Schroeder. HTROMATA A V-A 300 «Să Începem ou Zeui! Niciodată st nu Inoatăan, bărbați, a nu vorbi d« Bl I Cu numele lui Zeus slnt pline toate străzile, Toate piețele unde oamenii s-adună... Plină e marea, Pline și porturile ! Toți avem nevoie, In orice loc, de Zeus I» 3. Apoi poetul adaugă : «Că al Lui neam sîntem» 317, adică sîntem creați de El. «(Dreapta Lui înseamnă Bunăvoință pentru oameni j ea scoală popoarele la lucru. El a întărit pe cer constelațiile, Despărțind stelele; a ales pentru an stele, Care să arate mai cu seamă oamenilor rînduiala Anotimpurilor, ca toate să crească viguroase pentru timp îndelungat. Și totdeauna oamenii ill fac îndurător pe Dumnezeu din clipa cea dintîi pînă la cea din urmă. Bucură-te, Tată, mare minune și mare ajutător de oamenii»518. 4. Iar înainte de Arătos, Homer, copiind pe Moisi, a arătat că pe pavăza făurită de Hefaistos, era gravată facerea lumii, spunînd aceste cuvinte : «Pe ea erau gravate pămîntul, cerul și marea ; Și tot pe ea toate constelațiile, care încununează cerul» 519. Că Zeus, care-i cîntat în poeme și în scrierile în proză, ne duce la Dumnezeu cu gîndul. 102. 1. Iar Democrit scrie, ca să spun așa, ca «la lumina zilei» 520, că «sînt puțini oameni care să ridice mîinile spre ceea ce noi elenii numim acum aer și să spună : «Zeus pe toate le poruncește, pe toate le știe ; le dă și le ia ,• el este împăratul universului» 521. 2. Iar Pindar Beoțianul, care era pitagorian, într-un chip mai tainic spune : «Unul este neamul oamenilor, unul este neamul zeilor ; din o singură mamă răsuflăm și unii și alții» 522. Prin aceste cuvinte, Pindar învață că unul este Creatorul, pe care îl numește «Tatăl, marele Meșter» 523, Cel Ce dă oamenilor după vrednicie spor, ca să ajungă la Dumnezeire. 3. Nu pot să trec sub tăcere pe Platon. în Epistola către Erast și Corisc, Platon, nu știu cum, vorbește pe față de Tatăl și de Fiul, influențat de scrierile ebraice; și scrie cuvînt cu cuvînt așa .- 4. «Jurați cu o rîvnă, care nu-i străină muzelor, cu o veselie, care-i soră cu rîvna ! Jurați pe Dumnezeu, cauza uni- 370 CLKMKNT ALEXANDRINUL versului, pe Tatăl și Domnul Conducătorului și Urzitorului, pe Care II veți cunoaște de 517. Cuvinte citate de Sf. apostol Pavel în cuvîntarea din Areopag, Fapte 17, 28 518. Arătos, Fenomene, 1—15. 519. Homer, Uiada, XVIIII, 483, 485. 520. Platon, Fedru, 268 A. 521. Democrit, Fragm. 30, Diels, Vorsokrat. 5 Aufl., 151, 11. 522. Pindar, Nemeen, VI, 1—2. 523. Același, Fragm. 57, Schroeder. 24 — Clement Alexandrinul veți filozofa drepți» 524. 5. Un text din dialogul Timeu II numește pe Creator Tată, spunînd așa: «Zei ai zeilor, al căror Tată sînt Eu și creator al lucrurilor!» 525. 103. 1. Deci, cînd Platon spune: «Toate stau în legătură cu împăratul universului, toate există din cauza Lui; El este cauza tuturor bunătăților ; cel de al doilea stă în legătură cu cele de-al doilea și cel de al treilea, cu cele de-al treilea» 526 527 528 529 530 531 532, nu văd în aceste cuvinte altceva decît arătarea 524. Platon, Epistola VI, 323 D. 525. Același, Timeu, 41 A. 526. Același, Epistola 11, 312 E. 527. In. 1, 3. 528. Platon, Statul, X, 614 B. 529. Apocriful lui Zoroastru (cf. Proclus, In lemp. II, 111, 12 ș.u., Kroll). 530. Platon, Statul, X, 614 B. 531. Ibidem, X, 621 B. 532. Heraclit, Pragm. 30, Diels. Sfintei Treimi. Cel de al treilea este Sfîntul Duh, cel de al doilea este Fiul, prin Care «toate s-au tăcut» 527, potrivit voinței "latălui. 2. Același filozof, în cartea a zecea a lucrării sale Statui, amintește de Er, fiul lui Armenie, de neam pamfilian 528, care este Zoroastru. 3. însuși Zoroastru scrie : «Acestea le-a scris Zoroastru, fiul lui Armenie, de neam pamfilian, care a murit în război; le-a scris pe toate cîte le-a auzit de la zei, cînd a fost în Hades» 529. 4. Platon spune că acest Zoroastru a înviat după ce a stat întins pe rug douăsprezece zile 530. Se poate că Platon, prin cele spuse, face aluzie la înviere sau poate la aceea că sufletele fac drumul de înălțarea lor la cer, trecînd prin cele douăsprezece zodii; Platon, însă, spune că sufletele fac acest drum cînd la nașterea lor coboară pe pămînt531. 5. în acest sens trebuie înțeles că au fost și cele douăsprezece munci ale Iui Hercule ; după săvîrșirea acestor munci, sufletul este eliberat de tot ce-i în această lume. 6. N-am să las deoparte nici pe Empedocle, care, ca fizician, amintește de restaurarea tuturor lucrurilor, cînd totul se va schimba în foc. 104. 1. Heraclit Efeseanul este de aceeași părere și vorbește foarte lămurit cînd învață că există o lume veșnică și o altă lume trecătoare ; iar aceasta, în ce privește întocmirea ei, nu se deosebește de cealaltă decît prin însușirile lor. 2. Heraclit învață că lumea veșnică este alcătuită din elemente de aceeași natură și rămîne totdeauna la fel cu ea însăși, spunînd așa : «Lumea, care este aceeași pentru toți, n-a făcut-o nici un zeu, nici un om, ci a fost totdeauna și este și va fi foc veșnic viu, care se aprinde după anumite măsuri și se stinge după anumite măsuri» 532. 3. Heraclit spune aceasta pentru că a învățat din Scriptură că este și o lume creată și trecătoare și o arată prin cuvintele pe care le adaugă : «Schimbările tocului sînt mai întîi marea ; din mare jumătate pămînt, iar cealaltă jumătate uragan însoțit de trăsnete și fulgere» 533. 4. Într-un fel oarecare, Heraclit spune așa : Focul este schimbat de Dumnezeu și de Cuvînt, Care conduce toată zidirea; trecînd prin aer este schimbat în umezeală, care este ca o sămînța a organizării lumii; și această umezeală se numește mare; din aceasta sau născut pămîntul și cerul și cele cuprinse în ele. 5. Că lumea revine iarăși* la starea cea dintîi și ajunge foc, o arată Heraclit lămurit prin aceste cuvinte : «Marea se răspîndește și primește măsura pe care a avut-o înainte de a se fi făcut pămîntul» 534. Același lucru se întîmplă și cu celelalte elemente. 105. 1. La fel cu Heraclit învață și cei mai de seamă filozofi stoici în scrierile lor despre pieirea lumii prin foc, despre guvernarea lumii, despre lume, despre om și despre continuarea existenței sufletelor noastre 535. 2. Și iarăși Platon, în cartea a șaptea a lucrării sale Statul, a numit «întunecoasă» ziua de aici 536 — după părerea mea din pricina «stăpînitorilor întunericului acestuia» 537 — a numit somn și moarte coborîrea sufletului în trup 53s, așa cum spune și Heraclit 539. 3. Poate că aceasta a profețit-o Duhul despre Mîntuitorul, prin David, cînd a zis : «Eu m-am culcat și am adoimit; sculatu-m-am, că Domnul mă va sprijini» 5W. 4. Că se numește alegoric sculare din somn nu numai învierea lui Hristos, ci se numește alegoric somn al Domnului și pogorîrea Lui în trup. 106. 1. Astfel însuși Mîntuitorul poruncește : «Privegheați» 541, adică : aveți grijă cum trăiți, căutați să despărțiți sufletul de trup! 2. Platon a prezis ziua Domnului în cartea a zecea a lucrării sale Statul, prin aceste cuvinte : «După ce fiecare a fost șapte zile în livadă, trebuie în a opta zi să se scoale de acolo și să plece, ca să ajungă acolo unde are de ajuns a patra zi» 542. 3. Prin «livadă» trebuie înțeleasă sfera nemișcată a cerului ca loc liniștit și plăcut și locaș al sfinților, iar prin «cele șapte zile» fiecare mișcare a celor șapte planete și orice meserie lucrătoare, care se sîrguiește să-și ajungă scopul de a se liniști. 4. Drumul care urcă dincolo de planete duce la cer, adică la a opta mișcare, la a opta zi. Platon spune că sufletele merg patru zile, arătînd cu asta călătoria lor prin cele patru elemente. 107. 1. Nu numai evreii, dar și elenii știu că ziua a șaptea este sfîntă, potrivit căreia se mișcă în cerc întreaga lume a tuturor viețuitoarelor și a întregii vegetații. 2. Hesiod 533. Același, Fragm. 31 a, Diels. 534. Heraclit, Fragm. 31 b, Diels. 535. Hrisip, Fragm. iiz„ 590, v. Arnim. 536. Platon, Statul, VII, 521 C. 537. Ei. 6, 12. 538. Platon, Gorgia, 493 A ; Fedon, 95 D. 539. Heraclit, Fragm. 21, Diels. 540. Ps. 3, 5. 541. Mt. 24, 42. 542. Platon, Statul, X, 616 B. grăiește acestea despre ziua a șaptea : «întlia zi a lumii, a patra șl a șaptea, stat zile sfinte» 543. ȘI iarăși: «In ziua a șaptea, lumina soarelui este strălucitoare iarăși» 544. 3. Homer spune : «In ziua a șaptea a venit zi sfîntă» S4S. Și: «Ziua a șaptea era sfîntă» s*5. Și iarăși: «Ziua a șaptea era sfîntă și-n ea toate s-au plinit» s*6. Și Încă o dată : «Și-n a șaptea zi, părăsirăm fluviul Aheron» 545. 4. Da, și poetul Calimah scrie : «La aurora celei de a șaptea zi, ei au făcut toate» M7. Și iarăși: «A șaptea zi e zi cu noroc; a șaptea zi e zi de nașteri». Și: «A șaptea zi are locul întîi; a șaptea zi este desăvîrșită». Și: «De toate, șapte-au fost făcute în cerul plin de stele Și strălucesc în cerc atunci cînd încep anii». 108. 1. Dar și elegiile lui Solon divinizează foarte mult cea de a șaptea zi 548. 2. Ce dar ? Nu sînt oare foarte apropiate de spusa aceasta a Scripturii : «Să luăm dintre noi pe cel drept, că nu ni-i de nici un folos» 549 cuvintele lui Platon, în care aproape că profețește iconomia cea mântuitoare, în cartea a doua a lucrării sale Statul, în care spune acestea : 3. «Așa va suferi dreptul: va fi biciuit, va fi chinuit, va fi legat, i se vor scoate ochii și, în sfîrșit, după ce va suferi toate aceste rele, va fi răstignit» ? 550 4. Iar Antistene Socraticul, parafrazînd acele cuvinte profetice : «Cu cine M-ați asemănat ? spune Domnul» 55J, zice : «Dumnezeu nu seamănă cu nimeni; pentru că nimeni nu poate să-1 recunoască după o imagine» 552. 5. 543. Hesiod, Munci și zile, 770. 544. Același, Fragm. 273, Rzach. 545. Ps. — Homer, Kinkel, TGF, I, 75. 546. Homer, Odiseea, V, 262. 547. Ps.—Calimah, Fragm. 145, Schneider. Și următoarele patru versuri tot din Ps. - - Galimaih. 548. Solon, Fragm. 19, Diehl. 549. Int. Sol. 2, 12 ( 7s. 3, 9. 550. Platon, Statul, II, 361 E—362 A. 551. Ps. 40, 18. 25 | 46, 5. stromata a v-a 318 Același lucru îl spune textual și Xenofon Atenianul: «Cel Ce clatină pe toate și le liniștește este vădit că e mare și puternic. Ce fel este chipul Lui ? Este nevăzut! Chiar soarele, care pare văzut de toți, nici el nu îngăduie să te uiți la el; iar dacă cineva îndrăznește să-1 privească, îi ia vederile» 553. 6. Iar Sibila a proorocit: «Care trup poate vedea cu ochii pe cerescul, adevăratul Și nemuritorul Dumnezeu, Care locuiește cerul ? Dar nici în fața razelor soarelui Nu pot sta oamenii, că sînt muritori» 554. 109. 1. Bine învață și Xenofon din Colofon că Dumnezeu este unul și netrupesc ; apoi adaugă : «Unul este Dumnezeu cel mai mare între dumnezei și oameni j Nu seamănă cu muritorii nici la trup, nici la gîndire» 55S. 2. Și iarăși: «Muritorii, însă, socot că zeii sînt născuți, Că au îmbrăcămintea lor, că au voce și trup» 556. 3. Și iarăși: «Dacă boii și leii ,aT aivea mîM Să scrie ou mlinile și să facă lucrurile pe care le fac oamenii, Caii ar desena chipurile zeilor asemenea cailor, Iar boii asemenea boilor; și-ar face trupurile lor La fel cu cele pe care ei le au» 557. 110. 1. Să ascultăm iarăși pe poetul liric Bakhilide, vorbind de Dumnezeire : «Ei nu sînt supuși bolilor nenorocite j Stnt nevinovați; întru nimic nu seamănă cu oamenii» 558. 2. Cleante Stoicul, în una din poemele despre Dumnezeu, a scris acestea: 3. «Mă întrebi cum este binele ? Ascultă ! Este ordonat, drept, cuvios, evlavios, Stăpîn pe sine ; este folositor, frumos, cum se cuvine, Auster, simplu, de ajutor pururea, Fără teamă, fără tristețe, util, fără durere. Ajutător, plăcut, statornic, prieten, Plin de cinste, recunoscut de toți. Slăvit, lipsit de mtndrle, atent, bllnd, puternic, 552. Antistene, Fragm. 24, Mullach, FPG, II, 277. 553. Xenofon, Memor., IV, 3, 13—14. 554. Oracolele Sibiline, Fragm. 1, 10—13. 555. Xenofon, Fragm. 23, Diels. 556. Același, Fragm. 14, Diels. 557. Același, Fragm. 15, Diels. 558. Bakhilide, Fragm. 23, Blass. Veșnic, neprihănit, pururea dăinuitor» 559. 111. 1. Același poet, atacînd pe tăcute idololatria celor mulți, adaugă: «Nu-i liber omul, care umblă după slavă, Că doar-doar va dobîndi vreun bine» 56°. 2. Că nu trebuie să gîndim despre Dumnezeire, luîndu-ne după părerea stromata a v-a 319 celor mulți. 3. Amfion 561 spune Antiopei: «Nici nu cred că Zeus, Luînd chipul unui nemernic muritor, A venit în patul tău, cum vine un om» 562. 4. Iar Sofocle scrie fără ocol: «Zeus s-a căsătorit cu mama omului acestuia, Nu prefăcut în aur, nici îmbrăcat Cu pene de lebădă, cum a făcut cînd a lăsat însărcinată Pe fata lui Pleuron, ci ca om adevărat» 563. 5. Apoi, puțin mai jos, a adăugat: «Repede s-a apropiat desfrînatul De treptele patului nupțial». 6. Pe lîngă acestea, Sofocle povestește mai vădit desfrînarea mitologicului Zeus : «Neatingîndu-se nici de ospăț, nici de apa de spălat pe mîini, S-a îndreptat spre pat cu inima aprinsă de poftă Și toată noaptea aceea și-a petrecut-o în desfrîu». 7. Dar să lăsăm acestea pentru prostiile care se spun la teatre! Heraclit spune deschis : «Cu privire la Cuvîntul, Care există veșnic, oamenii sînt neînțelegători și înainte de a-L auzi și după ce L-au auzit» 564. 112. 1. Poetul liric Melanipide 565 spune în unul din cîntecele sale : «Auzi-mă, Tată, minunea muritorilor, Tu, care stăpînești peste sufletul cel veșnic viu !» 56S. 2. Marele Parmenide, cum îl numește Platon în dialogul Sofistul, scrie așa despre Dumnezeire : 559. Cleante, Fragm. 557, v. Arnim. 560. Același, Fragm. 560, v. Arnim. 561. Amfion, fiul Antiopei și al lui Zeus, n-a vrut să creadă pe mama sa, care-i spusese că e fiul lui Zeus. 562. Euripide, Antiopa, Fragm. 210, Nauck. 563. Sofocle, Fragm. dub. 1026, Nauck, și pentru versurile de la & 5 și 6. 564. Heraclit, Fragm. 1, Diels. 565. Melanipide, poet liric grec (sec. VI—V î.Hr.). 560. Melanipide, Fragm. 6, Diels. «Sînt foarte multe acelea care arată Că Dumnezeirea este nenăscută și nepieritoare, Cu totul unică-născută, imobilă și necreată» 567. 3. Dar și Hesiod spune : «El este împăratul tuturor și stăpînul Celor nemuritori. Nimeni altul nu te poate întrece în putere» 5e8. 4. Da, și tragedia ne învață să ne depărtăm de idoli și să privim la cer. STROMATA A V-A 320 113. 1. Sofocle, după cum spune Hecateu, care a scris cărți de istorie, în lucrarea sa Despre timpul lui Abram și al egiptenilor 567 568 569, strigă chiar pe scenă : 2. «Unul este între adevăruri ; Unul este numai Dumnezeu, Cel Ce a făcut cerul și marele pămînt, Azuriile valuri ale mării și furia vînturilor, Dar noi muritorii, rătăciți cu inima, Am făcut, pentru mîngîierea necazurilor noastre, Zeilor statui din piatră, din aramă, Din aur și din fildeș. Le oferim lor jertfe și deșarte prăznuiri Și socotim că astfel îi cinstim» 570. 114. 1. Iar Euripide, pe aceeași scenă, spune în tragedia sa: «Vezi în înălțime acest eter nemărginit, Care ține de jur împrejur pămînțul în brațele sale ude ? Pe acesta îl crezi Zeus, pe acesta Dumnezeu îl socotești!»,571. 2. Iar în piesa Piritos, același poet tragic spune acestea : «Tu, care te-ai născut din tine însuți, care cuprinzi In eterul circular firea tuturora, Care dăn tulești continuu în jurul luminii și în jurul nopții sumbre, «în jurul mulțimii de stele cu felurite culori» 572. 3. Prin cuvintele «care te-ai născut din tine însuți» poetul a vorbit de mintea care a creat lumea; în celălalt text e vorba de lume, în care sint cele două contrarii : lumina și întunericul. 4. Eshil, fiul lui Euforion, cu foarte mare bună-cuviință, grăiește de Dumnezeu așa : «Zeus este eter, Zeus este pămînt, Zeus este cer, Zeus este toate și mai presus de toate» 573. 567. Parmenide, Fragm. 8, 3—4, Diels. 568. Hesiod, Fragm. 195, Rzach. 569. Hecateu, Fragm. 15, Diels, Vorsokrat. 5. Aufl. II, 245, 21. 570. Pseudo-Sofocle, Fragm. 1025, Nauck. 571. Euripide, Fragm. 941, Nauck. 572. Euripide, Piritos, Fragm. 593. 573. Eshil, Heliades, Fragm. 70, Nauck. 115. 1. Știu că și Platon mărturisește alături de Heraclit care scrie: -Unul, singurul înțelept, nu vrea și totuși vrea să fie numit cu numele de Zeus» 574. 2. Și iarăși: «Lege este ca să asculți de voința unuia» 575. 3. Iar dacă vrei să dai un sens duhovnicesc cuvintelor acestora : «Cei care are urechi de auzit să audă» 576, află că este arătat și de Efesean : «Cei nepricepuți, spune el, cînd aud se aseamănă cu surzii; de ei dă mărturie cuvîntul care zice : sînt absenți, deși sînt de față» 577. 4. Dorești, însă, să auzi și la eleni de un singur început ? Timeu 578 din Locrida 579, în scrierea sa Despre științele naturii, dă textual această mărturie : «începutul unic al tuturor lucrurilor este nefăcut; că dacă ar fi făcut, n-ar mai fi început, ci ar fi început acelea din care el a luat început» 58°. 5. Gîndul acestui filozof, care este un gînd adevărat, izvorăște din cuvintele acestea : «Ascuitd, Israile, spune Scriptura, Domnul Dumnezeul tău unul este581 și numai Lui să-I slujești»582, 6. așa cum spune și Sibila : «Iată Bl este tuturora clar și neschimbător» 583. STROMATA A V-A 321 116. 1. Dar și Homer a avut un minunat dar de profeție, cînd arată pe Tatăl și pe Fiul în aceste versuri, zicînd : «Dacă nimeni au te sliilește, pentru că eștd singur, Totuși nu vei scăpa de boala, care vine de la marele Zeus Că ciclopilor nu le pasă de Zeus Egiohul» 585. 2. Iar înainte de Homer, Orfeu, vorbind de cele ce grăiam mai înainte, a zis : «O, fiule al marelui Zeus, o, tată al lui Zeus Egiohul!» **. 3. Xenocrate din Calcedon, numind pe un Zeus «cel mai înalt», iar pe alt Zeus «cel mai nou» 587, exprimă ideea despre Tatăl și Fiul. 4. Și lucrul cel mai minunat este că Homer pare a cunoaște Dumnezeirea, el care a vorbit de zei cu patimi omenești. 117. 1. Pe acest Dumnezeu nici Epicur nu-1 respectă atîta 588. Homer spune : 574. Heraclit, Fragm. 32, Diels. 575. Același, Fragm. 33, Diels. 576. Mt. 11, 15; 13, 9. 43 ; Mc. 4, 9. 23; Lc. 8, 8 ; 14, 35. 577. Heraclit, Fragm. 34, Diels. 578. Timeu din Locrida, filozof pitagorian (sec. VI—V i.Hr.). 579. Locrida, ținut In Grecia continentală. 580. O. Stănlin are în notă : originea acestui text este necunoscută; vezi Platon, Fedru, 245 CD, iar Alain Le Boulluec scrie : Timee de Locres, test. 7 Marg. 581. Deut. 6, 4. 582. Deut. 6, 13. 583. Oracole/e Sibiline, Fragm. 1, 28. 584. Homer, Odiseea, IX, 410—411 585. Ibidem, IX, 275. 586. Orfeu, Fragm. 338, Kern. 587. Xenocrate, Fragm. 18, Heinze. 588. Epicur, Pragm. 228, Usener, 172, 3. HTKOMATA A V-A 377 «Pentru oe, fMe «1 lud Peleu, mâ urrmăretfrf cu picioarele 'tale iuți, Tu un muritor, Iar eu zeu nemuritor ? încă nici n-ai cunoscut că eu slnt zeu» 5M. 2. Frin cuvintele acestea, Homer a arătat că Dumnezeirea nu poate fi prinsă, nici înțeleasă de cel muritor: nici cu picioarele, nici cu mîinile, nici cu ochii ; și, într-un cuvînt, nici cu trupul. 3. Scriptura spune : «Cu cine L-ați asemănat pe Domnul ? Sau cu ce asemănare L-ați asemănat pe El ? 4. Oare teslarul I-a tăcut chipul sau argintarul, topind aurul, L-a poleit pe El ?» 590 și celelalte. 118. 1. Poetul comic Epiharm, în lucrarea sa Statul, vorbește lămurit așa despre Cuvîntul: « Viața oamenilor are foarte mare nevoie de gândire și de număr ; Trăim prin număr și gîndire ; acestea salvează pe muritori» 591 2. Apoi adaugă precis :' «Cuvîntul conduce pe oameni; în orice chip, îi mîntuie». 3. Apoi: Dacă «In om este gîndîre, apoi gîndire este și Curvtotuil cel dumnezeiesc ; Gîndirea este pusă în om pentru necazurile vieții; Cuvînitul ceti dumnezeiesc, însă, însoțește toate artele și meseriile Și El îi tovață pe oameni ce trebuie să Iacă spre a avea folos. Nu omul a descoperit artele și meseriile, ci Dumnezeu le-a adus pe lume. Din Cuvînitul d/uimneze&esic a ieșit gînid&rea omenească». 119. 1. Da, Duhul cel Sfînt a strigat prin proorocul Isaia : «Ce nevoie am Eu de mulțimea jertfelor ? zice Domnul. Sătul sînt de arderile de tot ale berbecilor și de seul mieilor ; sîngele taurilor nu-1 voiesc» 592 f iar puțin mai jos a adăugat: «Spălați-vă, iaceți-vă curați, ștergeți răutățile din sufletele voastre I» 593 și celelalte. 2. Poetul comic Menandru scrie la fel în cuvintele acestea : «Dacă, o, Pamfile, cineva aduce jertfă Mulțime de tauri și de capre sau, pe Zeus mă jur, Altele la fel cu acestea sau obiecte făcute cu mina, Hlamide de aur sau de porfiră Sau figurine de animale din fildeș sau smarald, Crede că-1 face pe zeu binevoitor I Se înșeală, însă, acela și-i este mintea astupată. Omul trebuie să fie bun, Să nu corupă fecioarele, să nu fie desfrînat, 589. Homer, «fada, XXII, 8—10. 590. Is. 40, 18—19. 591. Epiharm, Pragm, 255—257, Usener. Și pentru versurile de la & 2 și 3. 592. 7s. 1, 11. 593. Is. 1, 16. Să nu fure si sl nu ucidă pentru bani. Nici un ac să nu dorești, prietene I Că Dumnezeu te vede, El este aproape I» 594. 3. Ieremia spusese : «Dumnezeu de aproape sînt Eu, nu Dumnezeu de departe ; sau va face ceva omul în ascuns și nu-1 voi vedea ?» 595. 120. 1. Și iarăși Menandru, parafrazînd cuvintele acestea ale Scripturii, scrie așa : 2. «Nioi un ac de-al altuia să nu dorești, Prea iubitul meu ! Că Dumnezeu Se bucură de faptele bune, nu de cele rele; Dumnezeu Îngăduie celui ce muncește să-și îmbunătățească viața, Celui ce-și lucrează pămînțul și ziua și noaptea. Tu jertfește lui Dumnezeu, fiind necontenit drept, Nu strălucitor atît în îmbrăcăminte, cît în inimă ! De auzi că tună, nu fugi, Dacă n-ai nimic pe cugetul tău, stăpîne ! Că Dumnezeu te vede, El este aproape». 3. Scriptura spune : «Încă grăind tu, voi zice : «Iată, sînt aici 1» 596. 121. 1. Poetul comic Difil 597 gîndește unele ca acestea, vorbind despre Judecată : «Crezi, tu, o Nicherate, că cei morți, Care au dus-o în viață numai în plăceri, Scapă de Dumnezeire, ca și cum nevăzuți ar fi ? Este ochiul dreptății, care pe toate le vede. Pe lumea cealaltă cunoaștem două căi: Una esitie rânduită pentru drepți, alta pentru cei necredincioși». Și apoi spune : «Dacă pe aceste două căi, în toată vremea, pămînțul le ascunde, Du-te, răpește, fură, jefuiește, frămîntă-te! Dar nu te amăgi I Este și pe acea lume judecată! O va face Dumnezeu, Stăpînul universului, Al Cărui nume este înfricoșător și eu nici a-L numi nu pot. El dă păcătoșilor lungime de viață» 598. * 2. Dacă un muritor crede că făcînd rău, în fiecare zi, poate scăpa de ochii zeilor, Crede rău și, crezînd așa, este osîndit, Cînd ziua dreptății va veni» 599. 3. Fiți atenți cei care credeți cl nu e Dumnezeu! Că este, 594. Menandru, Pseudepigr., Fragm. 1130 Koch, CAF, III, 272. Și pentru locul din 120, 2. 595. Ier. 23, 23—24. 596. Is. 58, 9. 597. Difil, poet comic grec (sec. IV î.Hr.), unul din reprezentanții comediei noi, rival al lui Menandru. 598. TGP, Adesp. 421. 599. Euripide, Prixos, Pragm. 835, Nauck. este Dumnezeu I Daci cineva face bine, Deși e rău prin fire, acela să ctștlge timpul, Că mai tîrziu i se va cere socoteală» 60°. 4. Cu spusele acestea este de acord și tragedia prin aceste versuri: «Va veni, va veni acel timp al veșniciei, Oînd eterul cu fața lui de aur va deschide vistieria sa Plină de foc; iar flacăra va paște Pe toate cele pămîntești și va pîrjoli cu furie Pe cele din Înaltul cerului» m. 122. 1. Iar mai departe, adaugă iarăși: «Iar dacă va dispare universul, Adîncul va fi lipsit de valuri, Iar pămîntul pustiu de locuințe ; nici aerul Arzător nu va mai purta cetele celor într-aripate. Dar, mai tîrziu, Dumnezeu va mîntui pe toate cîte le-a distrus mai înainte» m. 2. Asemănătoare acestora vom găsi și cuvintele din poemele orfice, în care se scrie : «Pe toate acelea pe oare Dumnezeu* le-a ascuns le va aduce iarăși la vesela lumină ; Se va scoate din inima Lud sfîntă, făcîmd minunate lapte» 603. 3. Dacă vom trăi cu sfințenie și cu dreptate, vom fi fericiți aici pe pămînt și mai fericiți după ce ne vom desface de cele de aici ,• nu vom fi fericiți o vreme oarecare, ci vom putea să ne odihnim veșnic. «Stînd In aceeași casă cu cei nemuritori și la aceeași masă, Lipsiți de suferințe omenești și nevătămați», așa cum spune filozoful Empedocle într-o poezie 604. 4. După cum gîndesc și filozofii greci, nimeni nu poate fi atît de mare încît să fie mai presus de dreptate și nici atît de mic încît să stea ascuns de ea. 123. 1. Același Orfeu spune și acestea : «Privind la Cuvîntul cel dumnezeiesc, rămîi lîngă El, Conducînd El vasul spiritual al inimii! Calcă bine Pe cărare și privește numai la Stăpînul lumii Cel nemuritor!» 605 2. Și Orfeu vorbește iarăși de Dumnezeu, spunînd că este nevăzut; mai spune că un singur om L-a cunoscut, un om de neam haldeu, arătînd fie pe Avraam, fie chiar pe fiul lui, prin aceste cuvinte : 600. Același, Fragm. dub. 11311. 601. Sofocle, Fragm. dub., 1027. 602. Același, Fragm. dub., 1027. 603. Orfeu, Pragm. 21 a, 8—9, Kern. 604. Empedocle, Pragm. 147, Diels. 605. Orfeu, Fragm. 246 (- 247, 6—9), Kern. «Numai umul-năwout, o statotă dfatfr-un alt neam de demult, Din neamul haldeilor, cunoștea mersul soarelui, Cum se Invtrte cu mișcările circulare ale unei sfere In jurul pămîntului In chip egal, potrivit axei sale Și cum conduce vînturile în aer și pe mare» 606. 124. 1. Apoi, ca și cum ar parafraza cuvintele Scripturii : «Cerul îmi este scaun și pămînțul reazem picioarelor Mele» 607, Orfeu adaugă: «Dumnezeu, pe întinsul cer a întărit Scaunul Său de aur, iar sub picioare a așezat pămînțul. Și-a Întins mîna Sa dreaptă pînă la marginea Oceanului; temelia munților se cutremură (înăuntrul iei la miînia Lud, Că nu poate îndura marea Lui putere. El este ceresc In întregime, iar pe pămînt pe toate le duce la sfîrșit. Al Lui este începutul, mijlocul și sfîrșitul. Altfel nu-i îngăduit să spui. Mi se cutremură mădularele Oînd mă gtodesc la El. Dintru cea mal mare înălțime El conduce lumea» 60e, și celelalte. 2. Prin cuvintele acestea a arătat cele spuse de profet: «De vel deschide cerul, se vor cutremura de Tine munții și se vor topi, cum se topește ceara de tața focului» 609. 125. 1. Și cele spuse prin Isaia : «Cine a măsurat cerul cu palma și tot pămînțul cu pumnul ?» 610, le spune Orfeu, cînd zice: «Stăpîne al eterului, al Hadesului, al mării și-al pămîntului, Care clatini cu tunetele Tale, casa tare a Olimpului, De Care se cutremură demonii și se teme ceata dumnezeilor; De Tine ascultă parcele cele neînduplecate. 2. Nemuritorule, Mamă și Tată, la mînia Căruia se mișcă toate; Tu, Care miști vînturile și-acoperi totul cu nori, Gare brăzdezi ou fulgerele uraganelor întinsul eter j a Ta este rtnduiala Stelelor, care aleargă în ordine neschimbată; 3. In fața scaunului Tău de foc stau îngerii cei cu multe trebi, Care se Îngrijesc să fie împlinite toate cererile muritorilor; A Ta este iprimăivarav oare luminează mereu nouă, ou florile ed purpurii; A Ta este iarna, care vine cu norii ei friguroși, STROMATA A V-A 370 Ale Tale sînt fructele bahice, pe care altădată Bromios 511 le împărțea» 612. 126. 1. Apoi Orfeu adaugă, numindu-L pe Dumnezeu în chip expres atotputernic : «Veșnic, nemuritor, al Cărui nume numai nemuritorii îl pot rosti, Vino, Tu cel mai mare dintre zei, ou putere constrîngătoare peste toți I înfricoșător, nebiruit, mare, veșnic, pe Care eterul Te încununează!». 606. Același, Fragm. 246 (- 247, 23—27), Kern. 607. Is. 66, 1. 608. Același, Pragm. 246 (- 247, 30—36. 39A10), Kern. 609. Is. 64, 1. 610. Is. 40, 12. 611. Bromios, supra numele lui Bahus. 612. Orfeu, Pragm. 248, Kern. Șl pentru 126, 1. 2. Prin Cuvintele «Mamă și Tată», Orfeu arată nu numai creația din nimic a i urnii, dar a dat și prilej unora să introducă în Dumnezeire emanațiile și să se gîndească poate și la o soție a lui Dumnezeu. 3. Orfeu a parafrazat și aceste texte scripturistice din profeți; textul din Osea : «Eu întăresc tunetul și fac vîntul» 613; și: «Ale Cărui mîini au întemeiat oastea cerului» 614; și textul din Moisi: 4. «Vedeți, vedeți, că Eu sînt și nu este alt Dumnezeu afară de Mine! Eu voi ucide și voi face viu 1 Bate-voi și voi vindeca.' Și nu este cel care să scape din mîinile Mele!» 615 5. «El face să se nască pentru muritori răul din bine Și războiul care-i răcește trupul și suferințele oare scot lacrimi», spune Orfeu la rîndul lui616. 127. 1. Niște cuvinte ca acestea le spune și Arhiloh din Păros : «O, Zeu, Părinte Zeu, a Ta este puterea cerului, Tu vezi faptele oamenilor, Criminale și nelegiuite» 617. 2. Dar să ne cînte iarăși Orfeu, tracul: «Și-a întins mîna Sa dreaptă pretutindeni, Pînă la marginea oceanului ; iar sub picioare a așezat pămtatuil» 618. 5. E lămurit că Orfeu a luat cuvintele acestea din aceste texte : «Domnul va mîntui619 cetățile locuite și toată lumea o va cuprinde în mină, ca pe-un cuib» 620 ? și: «Domnul, Cel Ce a făcut pămîntul cu puterea Lui și a îndreptat lumea cu înțelepciunea Sa» 621. 4. Pe lîngă cele spuse mai înainte, Focilide 622 numește pe îngeri demoni, despre unii din ei spune că sînt buni, iar de alții, răi ,• că și noi am primit învățătura că sînt unii îngeri apostați: «Dar îngerii sînt, față de oameni, cînd într-un fel, cînd în alt fel ; Unii îi scapă pe oameni de răul ce vine peste ei» 623. 326 CLEMENT ALEXANDRINUL 128. 1. Frumos osîndește poetul comic Filemon 624 idololatria în aceste versuri: «Nu există pentru noi nici o zeiță Tihe 625 ; 613. Textul nu-i din Osea, ci din Amos 4, 13. 614. Osea 13, 4. 615. Deut. 32, 39. 616. Orfeu, Fragm. 246 (- 245, 11—12), Kern. 617. Arhiloh, Fragm. 94, Diehl. 618. Orfeu, Fragm. 246 (- 247, 31—32, 30), Kern. 619. In textul Scripturii în loc de : «va mîntui» avem : «va clăti». 620. Is. 10, 13*—14. 621. Ier. 10, 12. 622. Focilide, poet gnomic grec (sec. VI î. Hr.). Multe din sentințele sale au ajuns proverbe. Se cunosc vreo cincizeci. 623. Focilide, Fragm. 16, Diehl. 624. Filemon, nota 425 din P II. Nu există j ci ceea ce se lntlmplă se întîmplă de la sine ; Că ce se lntlmplă fiecăruia ia numele de Tihe» 626. 2. Iar poetul tragic Sofocle zice : «Nici zeilor nu li se întîmplă toate după plac, Afară de Zeus ; că el are în mîna lui sfîrșitul și-nceputul» 627. 3. Și Orfeu spune : «O singură putere, un singur demon fost-a, mare, care a luminat cerul; Toate au ajuns una, în care toate se învîrt în cerc: Și focul și apa și pămînțul» 628 și celelalte. 129. 1. Iar poetul liric Pindar, ca și cum ar fi fost cuprins de furie bahică, spune : «Ce este Dumnezeu ? Este ceea ce e totul!» 629. 2. Și iarăși: «Dumnezeu este Cel Ce face toate pentru muritori» 630. 3. Dar cînd spune : «Pentru ce nădăjduiești înțelepciune? Cu puțin tatreoe un om pe alt om! Greu este pentru mintea miumitoare să cerceteze oele ce hotărăsc zeii! Că omul muritor sa născut din pîntecele maicii sale» W1, Pindar și-a ascuns aici gîndul. 4. «Cine a cunosqut gîndul Domnului sau cine a fost sfetnicul Lui ?» 632 5. Dar și Hesiod, prin cele ce scrie, este de acord cu cele spuse mai înainte : «Intre oamenii de pe pămînt nu este nici un ghicitor, Care să cunoască gîndul lui Zeus Egiohul» 633. 6. Pe bună dreptate, deci, Solon Atenianul scrie, urmînd pe Hesiod în elegiile sale : STROMATA A V-A 327 «Cu totul necunoscut este oamenilor gîndul celor nemuritori» 634. 130. 1. Iarăși, cînd Moisi a profețit că femeia va naște în chinuri și 625. Tihe (soartă), nota 468 din C. 626. Filemon, Fragm. 137, CAF, II, 520. 027. Sofocle, Fragm. dub., 1028. 628. Orfeu, Fragm. 168, 6—8, Kern. 629. Pindar, Pragm. 140, Schroeder. 630. Același, Fragm. 141, Schroeder. 631. Același, Fragm. 61, Schroeder. 632. Is. 40, 13. 633. Hesiod, Fragm. 169, Rzach. 634. Solon, Fragm. 17, Diehl. dureri, din pricina călcării poruncii 635, un poet, nu neînsemnat, a scris : «Nici ziua, ,. ' > Nici noaptea nu le vor înceta celor însărcinate Durerea și chinul. Zeii le vor da cumplite neliniști» 636. 2. Homer spune încă : «însuși Tatăl și-a întins balanța sa de aur» 637, arătînd că Dumnezeu e drept. 3. Iar poetul comic Menandru arată că Dumnezeu e bun ; și spune : «Lingă orice om, de îndată ce se naște, Stă demonul și-1 inițiază să ducă Viață bună j nu trebuie să credem că este demon rău, Care vatămă pe omul cu viață virtuoasă» 638. 4. Apoi adaugă : «"ATOXVT<X S'âfa&ov etvat TOV 0eov», care vor să spună : sau că orice Dumnezeu e bun sau — și asta este o tălmăcire mai bună — că Dumnezeu e bun în toate lucrurile Sale. 131. 1. Iarăși, poetul tragic Eshil, vorbind despre puterea lui Dumnezeu, nu pregetă să-L numească «Prea înalt» în aceste versuri: 2. «Desparte pe Dumnezeu de oameni! Și să nu crezi Că-ți seamănă ție și că are trup de carne! Tu nu-L cunoști; uneori îți apare ca focul, Forță de oare nu te poți apropia ; uneori oa apai iar .alteori ca negura j Ia chip de animale, De vînt, de nor, de fulger, de tunet și de ploaie. 3. Lui li slujesc marea și stîncile Și orișice izvor și adunarea apelor. Tremură de El munții și pămîntul Și adîncul înfricoșător al mării și a munților mare înălțime, Cînd caută spre ei pătrunzătoarea privire a Stăpînului. Pe toate le poate salva prea înaltul Dumnezeu» 639 4. Nu ți se pare că Eshil parafrazează cuvintele acestea ale Scripturii : «De fața Domnului ttemuiă pămîntul» ? 64°. CLEMENT ALEXANDRINUL 132. 1. Pe lîngă aceștia, Apolon, cel mai mare ghicitor, dă mărturie de slava lui Dumnezeu ; că atunci cînd mezii porniseră cu război împotriva Greciei, a fost silit să spună de Atena că l-a rugat și l-a implorat pe Zeus pentru Atica. 2. Oracolul lui Apolon este acesta : 635. Fac. 3, 16—17. 636. Hesiod, Munci și ziie, 176—178. 637. Homer, Iliada, VIII, 69; XXII, 209. 638. Menandru, Fragm. 550, Kock j 714, Koerte și pentru & 4. 639. Pseudo-Eshil, Fragm. 464. 640. Ps. 113, 7 Î 67, 9. «Nu poate Pa las să tacă milostiv pe Zeus Olimpianul Deși l-o cerea cu multe șl Înțelepte cuvinte. • Zeus va da focului vijelios multe temple de-ale zeilor nemuritori; Ele stau acuma și curg pe ele șiroaie de sudoare Și se clatină de frică» 641 și celelalte. 133. 1. Tearida, în lucrarea sa Despie natură, scrie : «începutul lucrurilor, începutul cel adevărat într-adevăr, este unul; că el este la început unicul și singurul» 642. 2. Orfeu spune : «Nici nu este un altul afară de marele Împărat» M. 3. Poetul comic Difil, urmîndu-1 pe Orfeu, zice în formă de sentință : «Cinstește mereu numai pe Acesta, Care-i Tatăl universului, Descoperitorul și ziditorul atîtor bunătăți» 644. 4. Platon, deci, pe bună dreptate vrea să obișnuiască «pe cei mai buni oameni să se îndeletnicească cu acele științe despre care am spus mai înainte că sînt cele mai bune, să vadă bine și să se urce la acea înăl- țime» M5. 5. «După cum se pare aici, spune el puțin mai jos, nu e vorba de întoarcerea unui hîrb aruncat în sus, ci de întoarcerea unui suflet din ziua aceea plină de întuneric la ziua aceasta, care este într-adevăr ade-varată, pe care o vom numi adevărata filozofie» 646. 6. Și Platon socotește pe cei care participă la această filozofie ca ar fi din neamul cel de aur, spunîndu-le : «Sînteți cu toții frați» 647 ; le spune aceste cuvinte acelora care sînt, în sensul cel mai bun și în toate privințele, din neamul cel de aur. 7. Deoi toate cele ce există pe lumea aceasta au, în chip înnăscut, lâră sâ învețe de la cineva Ms, idee de Tatăl și Creatorul universului 649 ; și au legătură cu toate : cele neînsuflețite au raporturi de simpatie cu cele însuflețite; iar dintre cele însuflețite cele nemuritoare lucrează în fiecare zi; dintre cele muritoare, unele de frică, chiar cînd sînt purtate 641. Herodot, 7, 140; Orac, Fragm. 111, 8—10, Hendess. 642. Tearida, 201, Thesleff. 643. Orfeu, Fragm. 246 (- 245, 13), Kern. 644. Pseudo-Difil, Fragm. 138, CAF, II, 580. 645. Platon, Statul, VII, 519 CD. 646. Ibidem, VII, 521 C. 647. Ibidem, III, 415 A B. 648. Platon, Brixias, 398 C. 649. Același, Timeu, 28 C. STROMATA A V-A 329 in pîntece de mama lor, altele datorită gândirii lor libere și dintre oameni, toți: și elenii și barbarii. 8. Nici un neam de oameni, nici dintre cei care lucrează pămînțul, nici dintre nomazi, dar nici dintre oamenii din orașe, nu poate trăi fără să aibă mai dinainte în suflet credința într-o ființă superioară. 9. De aceea orice popor, care locuiește pînă la ținutu- rile mării spre răsărit și spre apus, orice popor, care locuiește ținuturile de la miazănoapte și de la miazăzi, deci toate aceste popoare au una și aceeași idee despre Cel Care a rînduit conducerea lumii, întrucît întreaga Sa lucrare se întinde în chip egal peste tot. 134. 1. Dar, mult mai mult; acei dintre eleni care s-au ocupat cu cercetarea, adică filozofii, pornind de la filozofia barbară, au dat întîietate Celui nevăzut, Celui unic, Celui prea puternic, Marelui Meșter, Cauzei celor bune și frumoase ; filozofii n-ar fi cunoscut consecințele acestor numiri, dacă nu le-ar fi învățat de la noi ,• dar nici așa n-au gîndit despre Dumnezeu cum se cuvine, ci, precum am spus adeseori, au grăit adevărul, parafrazînd cuvintele Scripturii. 2. Pe bună dreptate, deci, a spus apostolul: «Oare Dumnezeu este numai al iudeilor ? Nu și al elenilor ?» 65°. Pavel, cînd a spus că vor cunoaște pe Dumnezeu aceia dintre eleni care vor crede, n-a profețit numai, ci a arătat și aceea că Domnul, în ce privește puterea Sa, este Dumnezeul tuturor și cu adevărat atotputernic; dar în ce privește cunoașterea, nu este Dumnezeul tuturor. 3. Că ei nici nu știu ce este Dumnezeu, nici că este Domn și Tată și Creator, nici nu știu de cealaltă ico-nomie a credinței celei adevărate 651, că nici n-au fost învățați despre ea. 135. 1. La fel, cuvintele profetice au aceeași putere ca și cuvîntul apostolic. Isaia spune : «Iar dacă ziceți: In Domnul Dumnezeul nostru ne încredem 652 ; acum alipiți-vă de domnul meu, împăratul asirieni-lor»C55. Și adaugă; «Și acum, oare, iară Domnul ne-am suit asupra țârii acesteia, ca să ne războim cu ea ?» 654. 2. Iar Iona, și el profet, spune același lucru în mod acoperit prin cele ce zice : «Și a venit la el cîrmaciui corăbiei și i-a spus : «Pentru ce storăi ? Scoală-te, roagă pe Dumnezeul lău ca să ne scape și să nu pierim!» 655. 3. Cuvintele «Dumnezeul tău», le-a spus cîrmaciui corăbiei celui care-L știa pe Dumnezeu după cunoștință ; dar cuvintele : «ca să ne scape pe noi Dumnezeu» au arătat sim-țămintul neamurilor care-și îndreaptă gîndul lor către Cel atotputernic, dar nu cred încă în El. 4. Și iarăși, același profet: «Și a zis către ei: «Robul Domnului sînt eu; și eu mă tem de Domnul Dumnezeul cerului» 656. 136. 1. Și iarăși, același profet spune : «Și ei au zis : «Nicidecum, Doamne î Să nu pierim din pricina suiletului omului acestuia!» 657. 2. Profetul Maleahi arată, fără ocol, pe Dumnezeu, zicînd: «Jerttă nu voi primi din mîiniîe voastre, pentru că de la răsăritul soarelui pînă la apus s-a mărit numele Meu între neamuri și 2n tot locul Mi se aduce Jertlă» 6M. 3. Și iarăși: «Pentru că Dumnezeu mare sînt Eu, zice Domnul Atotputernicul. Și numele Meu este arătat între neamuri» 659. Care nume ? La cei credincioși este Fiul, Care 650. Rom. 3, 29. 651. Adică de întruparea Cuvîntului. 632. Is. 36, 7. 653. Is. 36, 8. 654. Is. 36, 10. 655. Iona, 1, 6. 656. Iona 1, 9. 657. Iona 1, 14. 25 — Clement Alexandrinul STHOMATA A V-A 363 arată pe Tatăl 66°, iar la eleni «Dumnezeu Creatorul» 658 659 660 661. 4. Platon vorbește de libertatea voinței, spunînd aceste cuvinte : «Virtutea nu cunoaște stăpîn ,• fiecare participă mai mult sau mai puțin la ea, după cum o prețuiește sau o disprețuiește. Cel ce alege este răspunzător. Dumnezeu nu are nici o vină» 662. 5. Poetul liric spune : «O, troieni, prieteni ai lui Ares i 663 664 Zeus Ipsimedon care vede totul, Nu-i vinovat de marile nenorociri venite peste muritori ; Că toti oamenii pot atinge sfîntă dreptate, Prietena Eunomiei 665 și a înțeleptei Temis Copii f erioiți, oare ați găsit dreptatea și o aveți în casă cu voi!» 666. 137. 1. Pindar vorbește pe față de Zeus-Mîntuitor, soțul zeiței Temis, și spune de Zeus că este împărat, mîntuitor drept, grăind așa : «Mai întîi pe cereasca Temis, bună sfătuitoare, O duseră Parcele pe un car cu cai de aur De la izvoarele zeului Oceanos, pe un drum strălucitor, Pînă la treptele sfîntului Olimp Ca să-i fie soție venerabilă lui Zeus-Mîntuitorul; Și a născut pe adevăratele Hore 667, cele cu diademe de aur, și cu luminoase roade» 668. 2. Deci cel care nu dă ascultare adevărului, ci sp îngîmfă cu învățătura omenească 669, acela este un nenorocit și un ticălos, după cum spune Euripide : «Cel care vede acestea și nu cunoaște pe Dumnezeu, Care n-a aruncat departe înșelătoriile întortochiate Ale meteorologilor, a căiror limbă funestă Vorbește la întîmplare de cele ce nu văd, Acela nu posedă cunoștința» 670. 658. Mal. 1, 10—11. 659. Mal. 1, 14. 660. Mt. 11, 27 i Lc. 10, 22; In. 1, 18. 661. Platan, Timeu, 28 C. 662. Același, Statul, X, 617 E. 663. Ares, nota 174 din C. 664. Ipsimedon — cel care este în cer, supranumele lui Zeus. 665. Eunomia, personificarea ordinei, fiica zeiței Temis. 666. Bakhilide, XIV, 50—56, Blass. 667. Hore, păzitoarele porților cerului și slujitoarele zeilor. Erau în număr de trei : Eunomia, Dice și Irenia, fiicele iui Zeus și ale zeiței Temis. 668. Pindar, Pragm. 30, Sohroeder. 609. / Tim. 6, 3—4. 670. Euripide, Pragm. Inc. 913. 138 1. Așadar, cel ajuns la învățătura cea adevărată să audă, de voiește, pe Parmenide Eleatul, care făgăduiește : «Vei cunoaște natura eterului și toate stelele cele din eter, Iar cu lumina curată și sfîntă a soarelui vei cunoaște Lucrurile pe care nu le vezi și vei ști de unde s-au născut; Vei afla lucrurile oare se învîrt In jurul discului rotund al lunii Și natura lor j vei cunoaște și cerul cu cele două laturi; Vei afla de unde sAa născut și că necesitatea, care îl conduce, L-a pus să țină marginile stelelor» 6n. 2. Metrodor, deși a fost epicurian, inspirat de Dumnezeu, a spus acestea : «Adu-ți aminte, Menestrate, că te-ai născut muritor și-ai primit o viață limitată; totuși cu sufletul te-ai înălțat pînă la veșnicie și ai văzut mulțimea nenumărată a lucrurilor precum și pe cele ce STROMATA A V-A 331 vor fi și pe cele ce-au trecut» 672. 3. Cînd cu ceata cea fericită, «vom contempla, după cum spune Platon, fericita vedere și priveliște, noi împreună cu Zeus, iar alții cu alți dumnezei fiind inițiați, dacă ne este îngăduit să spunem, în ceremoniile cele mai fericite, pe care le celebrăm cu întreaga noastră făptură, vom scăpa de relele pe care le așteptăm pe cealaltă lume; și, inițiați în vederile acelea desăvîrșite și neschimbătoare, vom putea contempla lumina cea curată, pentru că vom fi curați și lipsiți de învelișul pe care-1 purtăm acum pretutindenea, pe care-1 numim trup, în care sîntem închiși ca stridia în carapacea ei» 673. 139. 1. Pitagorienii numesc cerul «antipămînt». Despre acest pămînt vorbește Scriptura, prin profetul Ieremia : «Te voi rîndui printre iiii Mei și-ți voi da pămînt ales, moștenire a atotputernicului Dumnezeu» 674. Cei care îl vor moșteni vor Împărați pe pămînt 675. 2. Și-mi vin în minte mii și mii de alte exemple, pe care aș putea să le adaug; dar, pentru simetria acestei lucrări, trebuie să-mi opresc aici cuvîntul, ca să nu pățesc și eu cele spuse de poetul comic Agaton 676: «Unii socotesc lucrul principal ca secundar, Și se muncesc pentru lucrul secundar ca pentru luarul principal» 677. 140. 1. Așadar pentru că am arătat lămurit, după cum socot, în ce chip trebuie înțeles cuvîntul Domnului spus despre eleni că sînt «tll-hari» 678, las deoparte, de bună voie, învățăturile filozofilor. 2. Că dacă am cerceta cuvintele învățăturilor lor, chiar de-aș scrie o mulțime de cărți 671. Parmenide, Fragm. 10, Diels. 672. Metrodor, Fragm. 37, Koerte, 557. 673. Platon, Fedru, 250 BC. 674. Ier. 3, 19. 075. Mt. 5, 3. 5. 9. 10 •, Ps. 36, 11. 676. Agaton, poet comic și dramatic (sec. V î. Hr.). 677. Agaton, Fragm. inc. 11. 678. In. 10, 8. nu mi-ar ajunge să dovedesc că toată înțelepciunea elenilor este scoasă din filozofia barbară. 3. Totuși nu mai puțin, constrînși de nevoie, vom relua această temă, cînd vom aduna la un loc părerile pe care le-au avut filozofii eleni despre principii. 4. Din cele spuse putem să ne gîndim cum trebuie să citim cărțile filozofilor eleni, ca să putem străbate în liniște valurile pe care le ridică ele. 5. Deci, după cum se pare, este așa cum spune Empedocle : «Fericit acela care a dobîndit bogăție de gînduri dumnezeiești, Dar nefericit este acela care are despre zei părerii pline de-ntunexic» 679. Empedocle a arătat în chip dumnezeiesc că definițiile fericirii și nefericirii sînt știința și neștiința. 6. «Filozofii trebuie să cunoască multe lucruri» 680, spune Heraclit ,• dar trebuie neapărat ca «Gel ce caută să fie înțelept, adeseori să rătăcească» 61a. 141. 1. Din cele spuse mai înainte s-a văzut lămurit că binefacerea dumnezeiască este veșnică și că dintru începutul cel fără de început dreptatea naturală stăpînește nemeșteșugit, în chip egal, peste toți și dă fiecărui neam după vrednicia lui; că dreptatea n-a avut vreodată Început. 2. Da, Dumnezeu n-a primit început ca să fie Domn și bun, El STROMATA A V-A 332 care este totdeauna ceea ce este; dar nici nu încetează vreodată de a face bine, chiar și atunci cînd toate lucrurile vor ajunge la sfîrșitul lor. 3. Fiecare din noi participă la binefacerea lui Dumnezeu, după cum vrea fiecare, pentru că viețuirea, pe care o preferă fiecare suflet, și împreună exercițiul, determină diferența de alegere pe care o face Dumnezeu. 4. Aici, dar, să ni se termine a cincea Stromata a notelor noastre gnostice, potrivit filozofiei celei adevărate. 679. Empedocle, Fragm. 132, Diels. 680. Heraclit, Fragm. 35, Diels. 881. Focllide, Fragm. 13, Diels. STROMATA A VI-A A LUI CLEMENT CAPITOLUL I 1. 1. A șasea și împreună cu ea a șaptea Stromata a notelor noastre gnostice, potrivit filozofiei celei adevărate, trebuie să trateze, atît cît e cu putință, mai ales învățătura morală, care are să fie cuprinsă în ele și care are să înfățișeze felul de viață a gnosticului. în continuare, vom arăta filozofilor că gnosticul nu este ateu, cum îl socotesc ei, ci este singurul cu adevărat cinstitor de Dumnezeu. în vederea acestui scop, vom expune pe scurt felul în care gnosticul își trăiește religia sa, însemnînd în această carte de memorii toate acele învățături care nu prezintă primejdii prin difuzarea lor. 2. Domnul a poruncit să lucrăm «mîncarea care rămîne în viața veșnică» 1 ,• iar profetul spune undeva: «Fericit cel care seamănă pămîntul cel de lîngă ape, unde calcă boul și asinul» 2cu alte cuvinte vine la o singură credință atît poporul, pe care l-a crescut legea, cît și poporul cel dintre neamuri. «Cel slab mănîncă legume» 3, spune vrednicul apostol. 3. Mai înainte, în lucrarea noastră Pedagogul, împărțită în trei cărți, am vorbit 1. In. 6, 27. 2. Is. 32, 20. 3. Rom. 14, 2. despre educația și creșterea copiilor, adică despre viețuirea, care crește împreună cu credința, în urma învățăturii catehetice, care pregătește mai dinainte sufletul virtuos al celor înscriși în rîndul bărbaților, pentru primirea științei gnostice. 4. Dacă elenii vor cunoaște bine, din cele ce vor fi spuse de noi în această lucrare, că ei sînt cei oare nu cred în Dumnezeu, cînd, lipsiți de orice simțămînt sfînt, persecută pe cel care iubește pe Dumnezeu, atunci, în desfășurarea în continuare a acestei cărți de memorii, scrisă după felul în care sînt lucrate covoarele, vor fi înlăturate îndoielile, pe care le au atît elenii cît și barbarii cu privire la venirea Domnului. 2. 1. In livezi înfloresc flori de diferite culori, iar în grădini pomii nu sînt rînduiți fiecare după felul lor și despărțiți de alte soiuri de pomi ,• tot așa și oamenii, cărora le place cartea, au întocmit cărți pe care le-au împodobit cu fel de fel de flori ale gîndirii și le-au numit Livezi, Munții Heliconului, Faguri și Voaluri. La fel și lucrarea aceasta a mea, pe care am numit-o Stromate, este învrîstată ca o livadă, pentru că am puis în ea, la întîmplare, ce mi-a venit în minte, fără să pun gîndurile în rînduiala și fără să-mi curăț fraza; le-am pus împrăștiate înadins și amestecate unele cu altele. 2. Fiind astfel scrisă lucrarea aceasta de memorii îmi va readuce la viață gîndurile mele ; iar dacă s-ar întîmplă să cadă în mina cuiva, care este în stare să ajungă la gnoză, lectura acestei cărți, făcută cu sudoare, îi va fi de ajutor și de folos. 3. Că nu numai hrana are nevoie de muncă, ci, cu mult mai mult, este drept să gîndești asta cînd e vorba de gnoză, mai ales cînd e vorba de cei care vor, prin calea cea adevărat strimtă și îngustă a Domnului *, să ajungă la veșnica și fericita mîntuire. 4. însuși Mîntuitorul nostru este gnoza noastră și paradisul nostru cel duhovnicesc, în care am fost răsădiți, fiind mutați și transplantați din viața cea veche în pămînțul cel bun 5. Mutarea sadului ajută ca roadă să fie bogată. Lumină și gnoză adevărată este Domnul 6, în care am fost mutați. 3. 1. Dealtfel se spune că gnoza, cunoașterea, este de două feluri este o gnoză, o cunoaștere, comună : adică înțelegerea și priceperea, care este la fel în toți oamenii și potrivit căreia cunoaștem pe fiecare din spusele lor ; la această cunoaștere participă nu numai ființele cu- vîntătoare, ci poate și cele necuvântătoare ; pe aceasta n-aș putea-o numi gnoză, pentru că se dobîndește numiai prin simțuri. 2. Gnoza adevărată, însă, se caracterizează prin inteligență și rațiune ,• la această gnoză pot ajunge numai ființele cuvîntătoare și raționale, pentru că se dobîndește numai prin puterile intelectuale ale lucrării sufletului. 3. David spune : «Bun e bărbatul care se milostivește» de cei ce se pierd pe calea cea rătăcită «și împrumută», împărțind cuvîntul adevărului, nu la întîmplare ; ci, cu certare adîncă, «își rînduiește cuvintele sale cu judecată» 7. Bărbatul acesta «a împărțit, a dat săracilor» 8. CAPITOLUL II 4. 1. Dar, înainte de a începe să scriu cele ce am de gînd, trebuie să adaug, sub formă de cuvînt înainte, gîndurile pe care nu le-am spus la .sfîrșitul Stromiatei a cincea. 4. Mt. 7, 14. 5. Rom. 11, 17. 6. In. 8, 12. 7. Ps. 111, 5. 8. Ps. 111, 8. 2. Am arătat că vorbirea simbolică este veche și că a fost fo- losită nu numai de profeții noștri, ci și de cei mai mulți dintre eleni și nu mai puțin de ceilalți barbari dintre neamuri. Ar fi trebuit apoi să vorbesc de misterele de inițiere ; dar am lăsat la o parte aceasta pentru a o lămuri cînd vom vorbi și vom combate cele spuse de eleni despre principii. 3. Am-arătat apoi că chipul gîndirii elene a fost luminat de adevărul dat de Scripturile noastre; și dacă nu e supărător s-o spunem, am dovedit furtul, pe care l-au făcut, furîndu-ne adevărul nostru. Ei bine acum, haide să-i aducem chiar pe eleni martori împotriva lor de furtul săvîrșit! 4. Ei înșiși întăresc ideea că sînt tîlhari, pentru că filozofii eleni își fură unii de la alții ideile și prin aceasta, fără voia lor, mărturisesc că ne-au furat și adevărul nostru și l-au răs-pîndit pe ascuns între cei de un neam cu ei. Dacă nu s-au cruțat unii pe alții, apoi cu mult mai puțin au putut să cruțe bunurile noastre. 5. 1. Nu voi vorbi de învățăturile lor filozofice, deoarece înșiși filozofii eleni, împărțiți în diferite școli filozofice, mărturisesc în scris — ca să ne facă dovada că sînt nerecunoscători — că cele mai de seamă din învățăturile lor le-au luat de la Socrate. 2. După ce voi aduce cîteva mărturii ale celor mai cunoscuți și mai renumiți bărbați dintre scriitorii eleni, indiferent de timpul în care au trăit, spre a arăta cum s-au furat elenii unii pe alții, mă voi întoarce la tema acestei Stromate. 3. Orfeu, deci, scrisese acest vers : «Nu este ceva mai rău și mai groaznic decît femeia» 9, 4. iar Homer spune deschis : «Nu este ceva mai groaznic și mai rău decît femeia» 10. 5. Poetul și cîntărețul Museu a scris : «Dibăcia este totdeauna mai bună ca puterea» 6. iar Homer spune : «Tăietorul de copaci biruie mai mult prin dibăcie deoit prin putere» 1S. 7. Și, iarăși, cînd Museu scrie aceste versuri: «După cum și frunzele fac roditoare brazda, Unele pier pe ramuri, iar altele fac de rodesc pămtntul, Tot așa se schimbă și generațiile și semințiile de oameni» 13, 9. Orfeu, Fragm. 234 Kern. 10. Homer, Odiseea, XI, 427. 11. Museu, Fragm. 4, Diels, Vorsokrat., 5 Aufl., I, 22, 21. 12. Homer, Iliada, XXIII, 315. 13. Museu, Fragm. 5, Diels, Vorsokrat., 5 Aufl., I. 23, 1. 8. Homer II copie spunînd : «Vintul aruncă unele frunze la pămînt, iar pe altele pădurea Le face de cresc iarăși, cînd vine primăvara; Tot așa și generațiile de bărbați, o generație se naște, iară alta piere» 14. 9. Și, iarăși, cînd Homer spune : «Nu-i bine să te lauzi cu bărbații pe care a-ai ucds» 15, 10. Arhiloh și Cratin scriu, unul: «Nu-d luicnu înțelept să ocărăști pe bărbații pe oare i-ai ucis» u -, 11. iar Cratin, în piesa Lacedemonienii, zice : «Îngrozitor lucrou ieste pentru oamenii iarăși Să se laude în gura mare ou bărbații pe care i-a ucis» 17. 6. 1. Și iarăși, Arhiloh a copiat acel vers homeric : «M-am înșelat, nici eu n-o tăgăduiesc; da, în locul multora» ls, 2. scriind așa : «Am greșit, dar și altul a făcut aceasta» 19. 3. Negreșit și pe acest vers : «Războinic comun, oare omoară pe cel care omoară» 20, 4. Arhiloh, prefăcîndu-1, iată cum 1-a soos : «Vai face ! Că intr-adevăr Ares21 este la fel cu toți muritorii» 22 5. încă și acest vers traducîndu-1: «în miîna zeilor stă biruința oamenilor» 23 6. îl arată așa iambul lui Arhiloh = «Și pe tineri i-a încurajat; dar biruința o dau zeii» 24. 7. 1. Iarăși, cînd Homer a spus : «S-au așezat la pămînt, cu picioare nespălate» 25. 2. Euripide, în piesa Erehteu, scrie : «iPe pămiînt fără așternut Se culcă șd la fînitînd nu-și moaie picioarele» 2S. 14. Homer, Iliada, VI, 147—149. 15. Același, Odiseea, XXII, 412. 16. Arhiloh, Fragm. 65, Diehl. 17. Cratin, Lacedemonienii, Fragm., 95, CAF, I, 41- 18. Homer, Iliada, IX, 116. 19. Arhiloh, Pragm. 73, Diehl. 20. Homer, Iliada, XVIII, 309. 21. Ares, nota 174 din C. 22. Arhiloh, Fragm. 38, Diehl. 23. Homer, Iliada, VII, 102; XVII, 514. 24. Arhiloh, Pragm. 57, Diehl. 25. Homer, Iliada, XVI, 235. 26. Euripide, Erehteu, Fragm. 367. 3. La fel și Arhiloh cînd a spus : «Inima unuia se bucură de una, a altuia de alia»17, 4. a spus-o de la Homer : «Unul se bucură de unele lucruri, altul de altele» 28, 5. iar Euripide în piesa Oineus spune și el: «Unul se taoură-ntr-un fel, altul în alt fel» 29. 6. Am auzit pe Eshil spunînd : «In casă trebuie să rămiînă cel care se simte fericit, Dar să rămînă și acela oare face Tău» M, 7. iar Euripide strigă pe scenă la fel: «Fericit este acela care, fiind fericit, rămîne în casă» 31 j 8. dar și Menandru spune în piesa sa : «In oasă trebuie să rămînă și să stea orasuă care este liber, Altfel, niciodată n-are să fie feriait» 32. 8. 1. Și iarăși, din cuvintele lui Teognis : «Cel surghiunit n-iare nici prieten, mici tovarăș aredincdios» 33, 2. Euripide a făcut: «De cel oare a ajuns sărac fuge departe oricare prieten» 34. 3. Cînd Epiharm a spus : «O, fiică, ce soartă ai avu*! Să te căsătorești c-un tînăr, fiind mai bătrînă .'» și a adăugat: «El își va lua altă femeie tlriără, Iar cea părăsită dorește alt bărbat»35, 4. Euripide scrie : «Rău lucru este pentru un tînăr să se căsătorească c-o femeie-n vîrstă, Că dorește să ia alta în patul nupțial; Iar femeia, părăsită de bărbat, plănuiește rele» 36. STROMATA A VI-A 337 • 5. Euripide spune apoi în piesa Medeia cuvintele acestea : «Darurile unui bărbat rău nu aduc folos» 37; 27. Arhiloh, Fragm. 41, Diehl. 28. Homer, Odiseea, XIV, 228. 29. Euripide, Oineus, Fragm. 560. 30. Eshil, Pragm. inc., 317. 31. Euripide, Piloctete, Fragm. 793. 32. Menandru, Fragm. 145, CAF. III, 42. 33. Teognis, 209. 34. Euripide, Medeia, 561. 35. Epibarm, Fragm. 298, Kaibel. 36. Euripide, Pragm. inc. 914 j Fragm. 24, 1. 37. Același, Medeia, 618. 6. Iar Sofocle, în piesa Eas purtătorul de bici, le preface în acest vers Iambic : «Da/ruriie dușmanilor nu stat daruri și nu aduc folos» 3E. 7. Solon scrisese acest vers : «Sațul dă naștere insultei, cînd este însoțit de imultă bogăție» 39, 8. pe care Teognis îl copie de-a dreptul: «Sațul dă naștere insultei, cînd pe omul rău îl însoțește bogăția 40 j 9. de la Solon l-a luat și Tucidide 41, care spune în Istoria sa : «Mulți oameni obișnuiesc să insulte, cînd, în scurtă vreme și pe neașteptate, se îmbogățesc» 42,- 10. iar Filist43, la fel, copiază cuvintele lui Solon, spunînd : «Cei oare, împotriva așteptărilor și pe negîndite, se îmbogățesc, obișnuiesc să insulte» 44. 9. 1. Iarăși pe Euripide, care a scris versurile acestea : «Dintr-un tată și o mamă, care au muncit, Duioîind o viață aspră, s-au născut sănătoși feciori» 4S, 2. l-a copiat Critia :46 «încep cu nașterea omului. Cum se poate naște cu un trup sănătos și puternic ? Dacă tatăl său face exerciții gimnastice, dacă se hrănește în mod sănătos, dacă-și supune trupul la osteneli și dacă mama copilului, care are să se nască, are trupul viguros și face exerciții gimnastice» 47. 3. Și iarăși, Homer a vorbit despre scutul făurit de Hefiaistos așa : «A înfățișat pe el pămîntul, cerul și maTea; 338 CLEMENT ALEXANDRINUL A înfățișat pe ed și marea putere a fluviului zeului Ooeanios» 48, 36. Sofocle, Eas, 665. 39. Solon, Fragm. 5, 9 j Diehl. 40. Teognis, 153. 41. Tucidide, cel mai mare istoric grec, a trăit între 460 și 395 î.d.Hr. In lucrarea sa Istoria războiului peloponezian, Tucidide se dovedește nu numai un mare Istoric dublat de un filozof, care caută să descopere în evenimentele istorice legile și cauzele lor, dar și un mare artist, cu un stil strălucitor prin oaniciziunea și gravitatea se. 42. Tucidide, III, 39, 4. 43. Filist, istoric grec (430—356 Î.d.Hr.), a scris : Istoria Siciliei și o Istorie contemporană. 44. Filist, Fragm. 51, FHG, I, 190. 45. Euripide, Meieagros, Fragm. 525, 4—5. 46. Critia, cel mai cunoscut din cei treizeci de tirani (450—403 î. d. Hr.), elev al lui Socrate șl rudă cu Platon, care a dat numele lui Oritia unuia din dialogurile sale. A fost orator, filozof, poet și istoric. Din scrierile sale n-au rămas decît cîteva fragmente. 47. Critia, Fragm, 32, Diels, Vorsokrat., 5 Aufl., II, 390, 17. 48. Homer, Iliadă. XVIII, 483, 607. 4. iar Ferechide din Siros zice : «Zeus a fâcut o haină mare și frumoasă și pe ea a înfățișat, cu felurite culori, pămînțul, pe zeul Ocea-nos și locuințele zeului Oceanos» 49. 5. Homer a spus : «Simțul de rușine aduce bărbaților mari pagube și mari foloase50; 6. iar Euripide, în piesa Erehteu, scrie : «Greu de spus ce este simțul de rușine; E nevoie de el, dar este și un mare rău» 5l. 10. 1. Poți să iei și locurile furate au fost contemporani, cît și de cei care și aveau păreri potrivnice și pune-le în 2. Din piesa Oresfe a lui Euripide atît de scriitorii eleni, care au aparținut diferitelor școli paralelă unele cu altele. «O, vrajă scumpă a sominiului, oare vii în ajutorul bolii I» 52; 3. și din piesa Erifila a lui Sofocle : «Pleacă ! Pune în mișcare somnul, doctorul bolii I» 53; 4. Din piesa Antigona a lui Euripide : «Ceea ce e fals e de hulit cu numele și la fel cu firea» 54; 5. și din piesa Aleadai a lui Sofocle : «Tot ce e bun are la fel și firea» 55; 6. Iarăși din piesa Temenos a lui Euripide : «Și Dumnezeu ajută celui ce muncește» 56; 7. și din piesa Minos a lui Sofocle : «Nu se poate oa soarta să nu le ajute celor ce muncesc» 57; STROMATA A VI-A 339 8. Da, și din piesa Alexandru a lui Euripide : «Timpul te va arăta ! Dovaidă-mi va fi el Și voi cunoaște de ești bun sau rău» 58; 9. iar din piesa Hipon a lui Sofocle : «In aiiară de acestea, nimic să nu-mi ascunzi, că timpul, Care vede toate și aude toate, pe toate le va face cunoscut!» 59 ; 49. Ferechide, Fragm. 2, Diels, Vorsokrat., 5 Au*!., I, 47, 12. 50. Homer, Iliada, XXIV, 45. 51. Euripide, Erehteu, 365. 52. Același, Oresfe, 211. 53. Sofocle, Eritila, Fragm. 198. 54. Euripide, Antigona, Fragm. 168. 55. Sofocle, Aleadai, Fragm. 84, 2. 56. Euripide, Pragm. 432 ; Nauck. 57. Sofocle, Minos, Fragm. 374. 58. Euripide, Alexandru, Fragm. 60. 59. Sofocle, Hipon, Fregim. 280. 11. 1. Dar să trecem de asemenea pe dinaintea ochilor și tex tele acestea : Eumel60 a scris următorul vers : «Cele nouă fiiitce ale Mnemasinei și ale Olimpianului Zeus» 61; 2. iar Solon își începe elegia sa așa : «Frumoasele fete ale Mnemosinei și ale OUnupiamului Zeus» 3. Și iarăși, Euripide, parafrazînd versul homeric : «Din oe bărbați ești tu ? Din ce oraș și din oe părinți ?» 63, 4. folosește iambii aceștia în piesa Egeu : «Să aflăm oe țară ai părăsit, Oa să fii oaspetele orașului acestuia ? Care e patria ta ? Gine-i cel ce te-a năsout ? Din ce tată spui că ești ?» M. 5. Ce dar ? Oare, nu după ce a spus Teognis : «Vin mult de bei, e rău; dar de știi Să te folosești de el, nu e rău, ci bine» 6S, 6. Paniasis 68 scrie : «Vinul este oel mai bun dar dat de zei celor muritori De-i băut cu măsură; peste măsură-i oel mai rău» 67. 12. 1. După ce Hesiod a spus : «Eu îți voi da în locul focului un rău, De care toți se vor bucura» 68, 2. Euripide scrie versul acesta : «In locul focului s-a năsout alt foc, Mai mare și mai greu de biruit, femeile» w. 3. în afară de acestea, din cele ce Homer a spus : «Este cu neputință să saturi stomacul cel nebun Și blestemat, care pricinuiește multe rele oamenilor» 70, CLEMENT ALEXANDRINUL 4. Euripide a făcut versurile : «Rău mă biruie nevoia, blesrtematuil meu Stomac, din oare toate relele se nasc»T1. 60. Eumel, poet grec (sec. VIII I. Hr.). 61. Eumel, Fragm. 16, KinkeI. 62. Solon, Fragm. 1, 1, Diehl. 63. Homer, Odiseea, I, 170; XIV, 187. 64. Euripide, Egeu, Fragm. 1. 65. Teognis, 509—510 i 211—212. 66. Paniasis, nota 278 din C 67. Paniasis, Heracleia, Fragm. 14, 1 : 5, KinkeI. 68. Hesiod, Munci și zile, 57—58. 69. Euripide, Hlppol. pr. Pragm. 429. 70. Homer, Odiseea, XLII, 286—287. 71. Euripide, Pragm. Inc., 915. 5. î n c ă l a fel cu poetul comic Calia72, care a scris : «Se spune că alături de nebuni toți trebuie să ajungă la fel de nebuni»73, 6. spune și Menandru în piesa Oameni de vlnzare : «Nu în orice împrejurare este potrivii să fii ou mintea sănătoasă ; Trebuie uneori s-o faci și pe nebunul» 74. 7. Din versul lui Antimah din Teos75: «Din pricina darurilor, vin peste oameni mrullte rele» 76, 8. Agia a făcut versul acesta : «Darurile și faptele înșeală mintea oamenilor» 77. 13. 1. După ce Hesiod a spus : «Nimic mai bun bărbatul nu poate avea Ca o femeie bună ; și nimic mai rău ca o femeie rea» 78, 2. a spus și Simonide 79 : «Bărbatul nu poate avea mai bună avere Ca o femeie bună ; și nici ceva mai rău ca o femeie rea» M. 3. Și iarăși, după ce Epiharm a spus : «Qîndește-te de-ai să trăiești miuHt timip sau puțină vreme !» M, 4. a spus și Euripide : «Pentru ce, dacă fericirea nu ne este clară, Nu căujtăm să trăim cît mai .bine ou putință, fără să ne Întristăm ?» **. 5. De asemenea, după ce Difil a spus : «Lesne schimlbătoare este viața omuluii» 83, 6. a spus și Posidip84: «Nimeni, fiind om, n-a dus o viață fără de dureri! Dar, iarăși, nici n-a fost nefericit pînă la sfîrșitul vieții» 8S. CLEMENT ALEXANDRINUL 7. La fel cu aceștia îți spune și Platon, cînd scrie că viata omului este lesne schimbătoare86. 72. Calia, poet comic (sec. IV Î.Hr.). 73. Calia, Fragm. 20, CAF, I, 697. 74. Mernandnu, Oameni de vlnzare, Fragm. 421, CAF, III, 122. 75. Antimah, poet epic grec (sec. VII 1. Hr.). 76. Antimah, Fragm. 1, Kinkel. 77. Agia, Întoarcerile, Fragim. 8, Kinkel. 78. Hesiod, Munci și zile, 202—203. 79. Simonide din Amorg, nota 247 din P II. 80. Simonide din Amorg, Pragm. 6, Diehl. 81. Epiharm, Fragm. 267, Kaibel. 82. Euripide, Antiopa, Fragm. 196, 4—5. 83. Difil, Fragm. 118; CAF, II, 576 84. Posidip, nota 504 din C. 85. Posidip, Pragm. 30, CAP, III, 346. 86. Platon, Epistola XIII, 360 D. 8. Și iarăși, după ce Euripide a spus : «O, olt de chinultă-i viața muritorilor! Că pe orice om primejdia-1 plodește. Unele te ridică, altele te pierd Șl nu-i pus nici un hotar La oare muritorii să-și oprească pasul Decît atunci cînd vine recele sfîrșit Al morții, trimis de către Zeus» 87, 9. Difil scrie și el: «Nu există viață, care să n-aibă rele, Dureri, griji, răpiri, boli și chinuiri. La aoestea venind, oa un doctor, moartea Odihnește pe cei ce le-<au avut, cu somn de odihnă» 8S. 14. 1. încă ; după ce Euripide a spus : «Multe sînt chipurile celor trimise de zei, Dar multe siîmt și cele pe oare zeii nii le împlinesc pe nesperate» 89, 2. poetul tragic Teodeote 90 scrie la fel: «Nesigură e soarta muritorilor»91. 3. Cînd Bakhilide a spus : «La puțini dintre muritori a dat demonul putința să le meargă bine In toată viața lor, Să aibă tîmplele încărunțite si la bătrînețe Să ajungă, fără să fi căzut în vreo nenorocire» 92, 4. poetul comic Moshion 93 scrie : «Acela, dintre toți, e cal mai fericit, Care pînă la sfîrșit și-a dus viața trăind fără zdruncinări» 94. 5. Vei da și de Teognis, care a spus : 342 CLEMENT ALEXANDRINUL «Nu-i este de folos unui bărbat bătrîn să aibă tînără femeie, Că femeia nu ascultă, oa barca de oîrmă» 95, 6. pe care l-a copiat Aristofan, poetul comic : «Pentru o femeie tînără e o rușine să aibă un bărbat băitrtai» M. 87. Buripide, Fragm. inc. 916. 88. Difil, Fragm. 88, CAP, 11, 570. 89. Buripide, Alcesta, 1159—1160. 90. Teodecle, poet tragic și orator grec (sec. IV î.Hr.). 91. Teodeote, Fragm. inc, 16, 3, TGF, 806. 92. Bakhilide, Fragm. 25, Blass. 93. Moshion, poet din Atena (sec. IV î.Hr.). 94. Moshion, Fragm. inc, 10, TGF, 816. 95. Teognis, 457—458. 96. Aristofan, Pragm. 600 / CAF, I, 544. 7. Anacreon a scris versurile acestea : «Pe gingașul Eros Cu ghirlande de flori acoperit, Pe el vreau să-1 cînt, Pe el, care-i și al zeilor stăpîn, Pe el, care și pe muritori supune» 98 ; 8. și scrie și Euripide : «Eros stăpînește nu numai pe bărbați, Nici numai pe femei, oi turbură și sufletele Zeilor de sus și stăpînește marea» 15. 1. Dar, ca să nu se lungească mai mult cuvîntul în strădania mea de a arăta înclinarea spre furt a scriitorilor eleni, atît în cuvinte cît și în învățături, haide să-1 aduc martor pe sofistul Hipia din Elis 10°, care a ajuns la aceeași concluzie cu privire la cercetarea pe care o fac. Hipia spune așa : 2. «Pe unele din aceste idei le-a spus poate Orfeu, pe altele Museu, pe altele, pe scurt, de altul în alte lucrări; unele de Hesiod, altele de Homer ,• pe unele de ceilalți poeți, pe altele de scriitori în proză, atît dintre eleni cît și dintre barbari. Eu, însă, din toate aceste idei — adunînd pe cele care sînt mai ales de același gen — voi alcătui această carte nouă și cu aspecte variate» l01. 16. 1. Să nu trecem însă, cu vederea, că nici filozofia, nici istoria, dar nici retorica, nu sînt lipsite de blamul acesta,- de aceea socot că este bine să adaug puține cuvinte și despre aceste discipline. 2. Alcmeon din Crotona a spus : «Mai ușor te poți feri de un dușman decît de un prieten» 102 ,• 3. cuvintele lui au fost puse în versuri de Sofocle, în piesa Antigona : «Poate fl, oare, O rană mai mare decît un prieten rău ?» 103; 4. iar Xenofon a spus : «N-ai putea vătăma în alt chip pe dușmani decît arătîndu-le că le ești prieten» 104. 5. Euripide spusese în piesa Telef: NTHOMATA A VI-A 390 «Să ajungem robi barbarilor, noi oare sîntem eleni?» lM, 6. iar Trasimah m o spune și el în Cuvîntul pentru locuitorii din La-risa: «Vom fi 97. Eros, nota 406 din C. 98. Anacreon, Pragm. 28, Diehl. 99. Euripide, Hippol. pr., Fragm. 431. 100. Hipia din Elis, sofist grec (sec. V î. Hr.), contemporan cu Protagora și Gorgia. \. 101. Hipia din Elis, Fragm. 6, Diels, Vorsokrat, 5 Aufl., II, 331, 12. 102. Alcmeon, Fragm. 5, Diels, Vorsokrat., 5 Aull., I, 216, 6. 103. Sofocle, Antigona, 651—692. 104. Xenofon, Cyropedia, V, 3, 9. 105. Euripide, Telet, Fragm. 719. robi barbarului Arhelau, noi care sîntem eleni ?» ,07. 17. 1. Orfeu compusese aceste versuri : «Pentru suflet se dă in sdblrnlb aipă, pentru apă se dă în schimb moarte ; Din apă se naște pămînțul și iarăși din pămînt apă; Din apă se naște sufletul, ©are se schiimibă în întreglime în eter» los, 2. iar Heraclit, alcătuindu-și cuvintele din cele spuse de Orfeu, scrie așa : «Pentru suflete, schimbarea lor în apă este moarte ,• iar pentru apă, moarte este schimbarea ei în pămînt; din pămînt se naște apa, iar din apă sufletul» m. 3. Atama Pitagoreanul spusese : «începutul universului nu se născuse și au fost patru rădăcini: focul, apa, aerul, pămînțul; din acestea sînt nașterile celor ce sînt» 110; 4. din spusele acestuia, Empedocle Acragantinul a făcut următoarele versuri: «Mai înitii ascultă că patru sânt rădăciniile tautanar lucrurilor : Focul și apa și pămînțul și imensa înălțime a eterului; Din acestea sînt toate cite-au fost, cîte sînt și cîte vor mai fi» m. 5. Și Platon spusese: «Asta e pricina că zeii, care cunosc cele omenești, îi scot mai repede din viață pe oamenii pe care îi iubesc foarte mult» ll2, 6. din care Menandru a făcut versul acesta : «Moare de tînăr acela pe oare zeii îl iubesc» ll3. 18. 1. Euripide scrisese în piesa Oinomaos ': «Conjecturăm din cele ce vedem pe cele ce nu le vedem» U4, 2. în piesa Fenicianul scrisese : «Negreșit prin eonjectjuiri facem cunoscute pe cele necunoscute» n5, 3. așa că Hiperide 116 a spus : «Este neapărată nevoie ca profesorii să corecteze pe cele necunoscute prin conjecturi și imagini» 117. 106. Trasimah, retor și sofist grec (sec. V 1. d. Hx.). 107. Trasimah, Fragm. 2; Diels, Vorsokrat., 5 Aufl., II, 324, 10. 108. Orfeu, Fragm. 226, Kern. 109. Heraclit, Fragm. 36; Diels. 110. E. Zeller, Philosophie der Griechen, I, 5 Aufl., 408. n. 1; III, 2, 3. Aufl., 100, n. 111. Empedocle, Fragm. 6, 1 j 17, 18,- 21, 9 j Diels. 112. Platon, Axiali, 367 BC. 113. Menandru, Fragm. 125, CAF, III, 36. 114. Euripide, Oinomaos, Fragim. 574. 115. Același, Fenicianul, Fragm. 811. 116. Hiperide, orator și om de stat atenian (sec. IV î.d.Hr.). 117. Hiperide, Fragm. 197, Blass. 344 CLEMENT ALEXANDRINUL 4. Isocrateno, iarăși, spusese : «Trebuie să conjecturăm viitorul, din rele petrecute în trecut» U9, 5. iar Andocide 118 119 120 nu pregetă să spună: «Trebuie să folosim mărturiile celor petrecute mai înainte pentru cunoașterea celor viitoare» 121. 6. încă, Teognis compusese versurile acestea : «Aurul și argintul fals stat pagube pe dame Ie poți indura, Girne! Și un bărbat priceput ușor descoperă falsul. Dar dacă gîndul mincinos al unui prieten stă ascuns In pieptul său și dacă are viclenie în inima sa, Acela-i cel mai fals om dintre muritorii făcuți de Dumnezeu, Iar diinitre toate falsurile acesta-i cel mai greu de cunoscut» 122, 7. iar Euripide scrie : «O, Zeus, pentru ce ai dat oamenilor mărturii clare Ca să cunoască ce aur e fals, Dar pentru ce n-ai pus pe trupul omenesc nici o pecete, Ca să se știe care dintre oameni este rău ?»123; 8. iar Hiperide spune și el: «Nici o pecete nu-i pusă pe chipul oamenilor, care să le arate gîndul» l24,. 19. 1. Iarăși, Stasin 125 făcuse versul acesta : «Nebun este acela care ucide pe un tată și lasă pe copii pe drumuri» I26., 2. iar Xenofon spune : «Mi se pare acum că am făcut ca unul care a ucis pe tatăl și a cruțat copiii» 127 128 129'. 3. Sofocle, în piesa Antigona, a făcut aceste versuri : «Mama și taita, oare m-au făcut, sînt în Hades, Nu maii este nimeni, oare să-mS facă <um frate» 12S, 118. Isocrate, orator atenian, a trăit între 43t> și 338 î. Hr. A fost elevui lui Socrate și al sofiștilor Prodic și Gorgia. A deschis o școală de elocință, celebră în toată Grecia. Ne-au rămas de la el 21 de discursuri, dtatre care celebru este Panegiricul Atenei. Discursurile lui se disting prin armonia frazei și ritmul oratoric. 119. Isocrate, 4, 141. 120. Andocide, nota 792 din C. 121. Andocide, 3, 2. 122. Teognis, 119—124. 123. Buripide, Medeia, 516—519. 124. Hiperide, Pragm. 198, Blass. 125. Stasin din Cipru, poet epic grec Isec. VII î. .Hr.). 126. Giprîa, Fragm. 22, KinkeI. 127. Cuvintele sînt din Herodot, I, 155. 128. Sofocle, Antigona, 9M—912. 129. Herodot, UI, 119. 26 — Clement Alexandrinul STROMATA A VI-A 345 4. iar Herodot spune : «Mama și tata nu mai sînt, alt frate nu voi mai avea !» i29. 5. Pe lîngă aceștia, Teopomp 130 a compus versul : «Pe drept cuvînt, bătrinii sbit de două ori copii» 131; 6. iar, înainte de acesta, Sofocle scrisese în piesa Peleu : «Numai eu simt îngrijitoarea Iui Peleu, fiul lui Bac; ll însoțesc pe bătrîn și-1 învăț iarăși din nou j Că cel ibătrîn ajunge copil iarăși» 132 ; 7. retorul Antifon 133 spune : «Grija pe care o ai de un bătrîn se aseamănă cu grija pe care o ai de un copil» 934, 8. dar și filozoful Platon /ice : «Oare, după cum se pare, nu este bătrînul de două ori copil ? 135. 20. 1. Da, cînd Tucidide a spus : «Sînt singurii care la Maraton au înfruntat primejdia» 136, 2. Demostene 137 s-a luat după el și a zis : «Da, aceia, la Maraton, au înfruntat primejdia !» 13S. Nici pe cele ce urmează n-am să le las la o parte ! Cratin spusese în piesa Butelia : «Pregătirile lor le cunoașteți, poate !» 139; 346 CLEMENT ALEXANDRINUL 4. La fel spune și retorul Andocide : «O , bărbați judecători, cunoașteți aproape cu toții pregătirea și zelul dușmanilor noștri!»140. 5. tot așa spune și Nicia în discursul său împotriva lui Lisia : Despre banii dați spre păstrare : «Uitați-vă, o, bărbați judecători, la pregătirea și zelul vrăjmașilor noștri !» 141; 6. și, luîndu-se după acesta, spune și Eshine 142: «O, bărbați atenieni, uitați-vă la pregătirea lor și la aranjarea lor în linie de luptă !» 143 7. Iarăși, după ce Demostene a spus : «O, bărbați atenieni, socot că aproape cu toții 130. Teopomp, poet comic grec (sec. V—IV î.Hr.). 131. Teopomp, Fragm. 69 ; CAF, I, 751. 132. .Sofocle, Peleu, Fragm. 447. 133. Antifon, orator atenian (479—411 î.d.Hr.). 134. Antifon, Fragm. 66; Diels, Vorsokrat., 5 Aufl., 366, 10. 135. Platon, Legile, I, 646 A. 136. Tucidide, I, 73, 4. 137. Demostene, cel mai strălucit orator grec, a trăit între anii 384 și 322 î.d.Hr. Demostene a demonstrat, prin viața și opera sa, că nu te naști orator, oi ajungi, prin muncă și stăruință. Era gingav din naștere ; pentru a-și corecta defectul vocal, declama bucăți intregi cu gura plină de pietricele. Avea vocea slabă; pentru a-și întări glasul, se ducea pe malul mării și se lua la întrecere cu vuietul valurilor. Pentru ca să nu iasă între oameni și să fie silit să stea în casă, își rădea jumătate de cap. Șl așa, tnchis în casă luni întregi, medita, se exercita, compunînd discursuri pentru orice ocazie, citea, scria. Se spune că în aceste retrageri ale sale a copiat de opt ori pe Tucidide. Ne-au rămas de la el vreo 60 de discursuri, dintre oare celebre sînt discursurile împotriva lui Filip al Macedoniei, numite Filipicele și discursul Pentru cunună. Stilul său este un model de puritate și concizie. Eloaința sa aste convingătoare ; tn ea se simte puterea și viața. 138. .Demostene, Discurs pentru cunună, 208. 139. Cratin, Butelia, Fragm. 185, CAF, I, 69. 140. Andocide, 1,1. 141. Lisia, Fragm. 70; Scheibe. 142. Eshine, orator atenian, rivalul lui Demostene (389—314 î.Hr.). 143. Eshine, III, 1. știți cîtă rîvnă și cîte instrucții militare au dat dușmanii noștri în vederea acestei lupte !» 144; 8. Filin 145 spune la fel: «O, bărbați judecători, socot că fiecare din voi știe cîtă rîvnă și ce aranjare în linie de luptă se face în vederea acestei bătălii !» 14S. 21. l. Iarăși, Isocrate a spus : «Ca și cum ea ar fi fost rudă cu banii, nu cu el» 147; 2. la fel spune și Lisia 148, în discursul său Despre orfani: «E lămurit, că n-a fost rudă după trup cu ei, ci cu banii» l49. 3. După ce Homer scrisese aceste versuri: «Dacă, fîrtate, noi teferi scăpați de războiul acesta, Dat oe-ar fi fost să trăim tot tineri și fără de moarte Nu mai pășeam la bătaie nici eu înaintea oștirii, Nici nu mai stăm să te-nflăcăr pe tine la lupta măririi, înisă fiindcă pe noi într-o mie de feluri ne paște Moartea, de care nu-i chip să ne scape nimica și nimeni, Haidem, și fie ce-o fi: înfrîngere ori biruință» I5°, 4. Teopomp a scris : «Dacă ar fi fost cu putință să scăpăm de primejdia aceasta și să petrecem timpul, ce ne rămîne, fără teamă, n-ar fi deloc de mirare de ne-am cruța viața,-dar acum ne amenință în viață atîtea morți năpraznice, încît pare a fi de preferat moartea în lupte»151. STROMATA A VI-A 347 5. Ce dar ? Hilon cel înțelept a rostit sentința aceasta: «Fă-te girant și nenorocirea te paște» l52; 6. iar Epiharm a rostit, cu alte cuvinte, aceeași sentință, spunînd : «Garanția este fiica ruinei ; garanția aduce pagubă» ,53. 22. 1. Dar și cînd doctorul Hipocrate a scris: «Trebuie să avem în vedere și anotimpul și țara și vîrsta și bolile» 154, 2. Euripide spune în hexametrele sale : «Cel ce știe să vindece bine, Trebuie să se uite la felul de viețuire a celor ce locuiesc orașul, La țară și să cunoască bolile» 15S. 144. Demostene, Despre ialsa delegație, 1. 145. Bilin, istoric grec (sec. UI î.Hr.). 146. Filin, Fragm. 4 ; Sauppe, Fragm. Orat. AU., II, 319. 147. Isocrate, XIX, 131. 148. Lisia, orator grec (440—380 î.Hr.). 149. Lisia, Fragm. 84, Scheibe. 150. Homer, Iliada, XII, 322—328. Traducerea Geoirge Murnu. 151. Teopomp, FGrHist, 115 F 287. v 152. Stromata I, 61, 2. 153. Bpihiarm, Fragm. 268, Kaibel. 154. Hipocrate, Aiorisme, 1, 2. 155. Buripide, Fragm. 917. 3. Homer, iarăși, a scris acest vers : «O spun I Nici un am rnu poate fugi de moarte» 15<!, 4. iar Arhin 187 spune: «Toți oamenii trebuie să moară, mai curînd sau mai tîrziu» l58,- 5. și Demostene: «Pentru toți oamenii sfîrșitul vieții este moartea, chiar dacă s-ar închide într-o cămăruță și ar sta acolo» 619. 23. 1. Și iarăși, după ce Herodot a spus, în cuvîntul său despre Glauc spartanul, că Pitia a rostit oracolul acesta: «Este la fel a ispiti pe Dumnezeu și a face» m, 2. Aristofan 161 a spus și «1 : «La fel poate să fde a face și a glntii» 162; 3. iar, înainte de acesta, Parmenide Eleatul: «Același lucru este a gîndi și a fi» l63. 4. Oare nu, după ce Platon a spus. «Noi vom spune așa și nu fără temei, că începutul dragostei este vederea, nădejdea micșorează patima, memoria o hrănește, iar obișnuința o-ntreține»164, 5. a scris poetul comic Filemon : «Mai întîi toți privesc, apoi s-au minunat; S-au uitat apoi din nou și în nădejde Au căzut. Și așa din acestea dragostea începe» 165 ? 6. După ce Demostene a spus: «Noi toți trebuie să murim» 166 și celelalte, 7. Fanocle 167', în poemul Amorurile și frumoșii, scrie: «Urzeala parcelor nu poate fi desfăcută și Nici nu putem scăpa de ea, noi cei ce locuim păimîntul» m. 348 CLEMENT ALEXANDRINUL 24. 1. Poți găsi și la Platon cuvintele acestea: «Cel dintîi fir al fiecărei plante, dacă se dezvoltă bine, duce la bun sfîrșit ceea ce-i este propriu naturii sale» 156 157 158 159 160 161 162 163 164 165 166 167 168 169 170, 2. pe oare le reproduce istoricul Efor : «Nici una din plantele sălbatice nu ajunge domestică, dacă le-a trecut perioade fragedă» 21°. 156. Homer, Iliada. VI, 488. 157. Arhin, orator din Atica și om politic (sec. V—IV î.d.Hr.). 158. Orar. Att., II, 167. 159. Demostene, Discurs pentru cunună, 97. 160. Herodot, VI, 86. 161. Aristofan, nota 431 din P II. 162. Aristofan, Fragm. 691; CAF, I, 561. 163. Parmenide, Fragm. 5; Diels. 164. Nu s-a găsit în Platon textul acesta. 165. Filemon, Fragm. 138; CAF, II, 520 ș.u. 166. Demostene, Discurs pentru cunună, 97. 167. Fanocle, nota 309 din C. 168. Fanocle, Fragm. 3; Diehl. 169. Platan, Legile, VI, 765 E. 170. Textul acesta n-a fost inclus în ediția fragmentelor lui Efor. STROMATA A VI-A 40S 3. Versurile lui Empedocle : «Iată eu am fost băiat și fată, Copăcel și pasăre, iar In mare pește sprinten» m, 4. au fost prefăcute de Euripide, în piesa Hiisip, în aceste versuri : «Nimic mu moare din cele ce există, Ci cele oare se deosebesc unele de altele, Capătă altă formă» 171 172. 5. Platon, în lucrarea sa Statul, a spus că femeile să fie comune 173 174; 6. Euripide în piesa Protesilau scrie și el: «Comun trebuie să fie patul femeiesc» m. 7. Euripide a scris : «Oamenii înțelepți se mulțumesc cu cele ce au» 175, 8. iar Epicur spune deschis: «Cea mai mare bogăție dintre toate este să te mulțumești cu ceea ce ai» l76. 9. Și iarăși Aristofan a scris : «Vei avea o viață fără griji, dacă ești drept; Vei trăi bine, fără turburări și făiră de teamă» 177, 10. iar Epicur spune : «Fructul cel mai mare al dreptății este liniștea»178. 25.1. Unele ca acestea fiind exemplele care arată că elenii și-au furat unii altora gînduriie, să ne oprim aici. Sînt îndestulătoare pentru cel care poate să judece bine. Dar, după cum s-a dovedit, elenii n-au furat numai ideile, luînd cuvintele altora și parafrazîndu-le, ci vor fi descoperiți că și-au însușit prin furt cărți întregi. 2. Au furat în întregime cărțile altora și le-au dat ca fiind ale lor, de pildă Eugamon din Cirena 179 180 181 182 și-a însușit în întregime lucrarea lui Museu Despre tes-proți ; Pisandru din Camiros și-a însușit lucrarea Heracleea a lui Pisin din Lindos 183,- Paniasis din Halicamas 184 și-a însușit lucrarea Cucerirea Ehaliei185 a lui Creofil din Samos 186. 171. Empedocle, Fragm. 117 ; Diels. 172. Euiripnde, Hrisip, Fragm. 839, 12—14. 173. Platon, Statul, V, 457 C. 174. Euripide, Protesilau, Fragm. 653. 175. Euripide, Fenicienele, 554. 176. Epicur, Fragm. 476 ; Usener. 177. Aristofan, Fragm. 899 , CAF, I, 590. 178. Epicur, Fragm. 519 ; Usener. 179. Eugamon, poet grec (sec. VI î.d.Hr.). 180. Tesproți, locuitorii Testpnoției, regiune din sud-vestul Epirului. 181. Pisandru, poet epic grec (sec. VII î.d.Hr.j. 182. Oamiros, oraș în insula Rodos. 183. Lindos, oraș și port în insula Rodos. 184. Halicarnas, oraș în Asia Mică. 185. Ehalia, oraș în Tesalia. 18C. C'eofil din Samos, poet grec, contemporan și prieten cu Homer. 350 CLEMENT ALEXANDRINUL 26. 1. Dar vei afla că și Homer, marele poet, a luat versul acesta cuvînt cu cuvînt : «Oa o mlădiță de măslin, tîinără și roditoare, Pe care o îngrijește omul» 187 și celelalte versuri, din lucrarea lui Orfeu Dispariția lui Dionisos m. 2. Orfeu, în lucrarea sa Teogonia, a făcut aceste versuri despre Cronos : «Stă întins, ou capul înclinat, oa și cum l-ar fi cuprins Somnul, care supune torul» !89, iar Homer le-a repetat vorbind despre Ciclop l9°. 3. Hesiod a făcut despre Melamp 191 aceste versuri: «Plăcut este să auzi cîte au făcut celor muritori Nemuritorii, mărturie vădită de cele fericite și nefericite» 192 și celelalte versuri, pe care le-a luat cuvînt cu cuvînt de la poetul Museu 193. 4. Poetul comic Aristofan a pus în piesa sa Primele femei care ce- lebrează Tesmoforiile versurile poetului Cratin din piesa Incendiații194. 5. Poetul comic Platon și Aristofan, în piesa Dedal, s-au furat unul pe altuli95. 6. Piesa Cocalos, pe care a compus-o Araros, fiul lui Aris- tofan, a fost însușită de poetul comic Filemon și reprezentată pe scenă cu titlul Copilul adoptat m. 7. Istoriografii Eumel197 și Acusilau 198 au pus în proză lucrările lui Hesiod 199 și le-au dat ca lucrări proprii. 8. Istoricii Gorgia Leontinul 200 și Eudem Naxiul201 au furat pe Melesa-gora 202,- 1-a furat și Bion Proconesianul 203, care a copiat rezumativ și lucrările lui Cadmos cel Bătrîn 204 ; l-au furat apoi Amfiloh 205, Aris- 187. Homer, Iliada, XVII, 53. 188. Orfeu, Fragm. 206; Kern. 189. Același, Fragm. 149 ; Kern. 190. Homer, Odiseea, IX, 372—373. 191. Melamp, nota 79 din C 192. Hesiod, Melamp, Fragm. 164; Rzach. 193. Museu, Fragm. 7 ; Diels, Vorsokrat., 5 Aufl. I, 23, 8. 194. Koch, CAF, I, 32. 195. Koch, CAF, I, 435, 605. 196. Koch, CAF, I, 482 ; II, 502. 197. Miiller, FHG, II, 20. 108. Acusilau, Test. 4; Diels, Vorsokrat., 5 Aufl., I, 53, 1. 199. Kinkel, TGF I, 186. 200. Gorgia, Test., 34 ; Diels, Vorsokrat., 5 Aufl., II, 279, 1. 201. Miiller, FHG, II, 20. 202. Miiller, FHG, II, 21. 203. Bion Proconesianul, FGrHist, 14, T, 2. ' 204. Miiller, FHG, II, 2. 205. Miiller, FHG, IV, 300. tocle 206, Leandrie 207, Anaximene 208, Helanic 209, Hecateu210, Androtion și Filohor 211; oi o o1 □ Dieuhida din Megara212 a copiat începutul lucrării Deu-calionia a lui Helanic 213. 27. 1. Nu mai vorbesc de Heraclit Efeseanul, care a luat de la Orfeu cele mai multe din ideile STROMATA A VI-A 351 sale214. 2. Platon a luat de la Pitagora ideea că sufletul este nemuritor, iar Pitagora de la egipteni. 3. Mulți dintre elevii lui Platon au scris cărți în care arată că atît stoicii, de care am vorbit la început, cît și Aristotel, au luat de la Platon cele mai multe și cele mai de seamă din învățăturile lor. 4. Dar și Epicur a furat de la Democrit cele mai însemnate învățături. 5. De ajuns însă, despre acestea. întreaga viață nu mi-ar ajunge, dacă aș voi să cercetez cu de-amănuntul fiecare învățătură a elenilor, spre a dovedi furtul lor nesățios,-că ei și-au însușit descoperirea celor mai frumoase învățături ale lor, pe care le-au luat de la noi. CAPITOLUL III 28. 1. S-a făcut dovada că scriitorii eleni au luat de la barbari învățăturile lor,- dar nu numai atît, mai mult încă, elenii au imitat, po-vestindu-le în mitologia elenă, faptele săvîrșite, în chip minunat la noi dintru început, de puterea dumnezeiască prin bărbați care au vie-țuit cu sfințenie pentru întoarcerea noastră la credință. 2. Și îi vom întreba pe eleni să ne spună dacă sînt adevăruri sau minciuni cele pe care le istorisesc ei în mitologia lor. Nu vor spune că sînt minciuni — că n-au să spună, de bună voia lor, cea mai mare prostie, că au scris minciuni — ci vor mărturisi neapărat că sînt adevăruri. 3. Dar atunci, cum li se par nevrednice de credință cele săvîrșite, în chip minunat, de Moisi și de ceilalți profeți? Că atotputernicul Dumnezeu, Care are grijă de toți oamenii, îi întoarce la mîntuire pe unii prin porunci, pe alții prin amenințări; mai sînt și cazuri cînd pe unii îi întoarce prin semne minunate, iar pe alții prin făgăduințe binevoitoare. 4. Dar iată ce spun înșiși elenii! Grecia a fost bîntuită odată de o secetă, care a ținut multă vreme,- și pentru că neirodirea pămîntului se prelungea, se spune că cei care au mai rămas în viață, minați de foame, s-au dus la Delfi să se roage,- și au întrebat-o pe Pitia cum ar putea scăpa de nenorocirea aceea. 5. Pitia le-a făcut oracolul, că u i singur ajutor pot avea în nenorocirea lor, dacă se vor folosi de rugăciunea lui Eac 215. Eac, convins de aceia, s-a urcat pe muntele Hele-nicon, a ridicat la cer mîinile sale curate, a numit pe Dumnezeu Tată obștesc și L-a rugat să se îndure de Grecia cea istovită de foame. 206. Miiller, FHG, IV, 329. 207. Miiller, FHG, II, 334. 208. Anaximeme, FGrHist, 72, T, 29. 209. Helanic, FGrHist, 4, F, 18. 2,10. Miiller, FHG, 1, XII. 211. Miiller, FHG, I, LXXXVIII. 212. Miiller, FHG, IV, 388. 213. Miiller, FHG, I, 48. 214. Orfeu, Fragm. 220; Kern. 6. Pe cînd se ruga el, un tunet extraordinar a bubuit, tot văzduhul dimprejur s-a umplut de nori și ploi iuți și necontenite au căzut de sus, umplînd toit pămînțul. De aici a urmat recoltă bogată și îmbelșugată, plugărită cu rugăciunile lui Eac. 29. 1. «Și a chemat Samuil, spune Scriptura, pe Domnul și a dat Domnul tunete și ploaie în ziua secerișului» z16. 2. Vezi că este un singur Dumnezeu, Care, prin puterile supuse Lui, «plouă peste drepți și peste nedrepți» ? 217 3. Plină este Scriptura noastră de fapte, în 352 CLEMENT ALEXANDRINUL care se vede că Dumnezeu ascultă rugăciunile drepților și împlinește fiecare din cererile lor ! 4. Tot elenii istorisesc că odată, lipsind vînturile anuale, Aristeu a jertfit în Ceos lui Zeus Ic-meul215 216 217 218. Era mare nenorocire; toate erau pîrjolite de arșița soarelui, iar vînturile obișnuite nu mai suflau ca să răcorească roadele,- atunci Aristeu a rechemat cu ușurință vînturile 219. 5. Cînd Xerxe purta război împoriva Greciei, Pitia de la Delfi a făcut acest oracol : «Deifiemfilor, mugaiți-vă vîntuirilor și vă va fi bine» 22°. Delfienii au ridicat un altar, au jertfit viînturilor și vînturile le-au venit într-ajutor; au suflat cu putere înspre capul Sepias și au sfărâmat . toată flota de război persană 221. 30. 1. Empedocle Acragantinul a fost supranumit Colisanemul 222 223. Se spune că odată sufla din un munte din Acragas un vînt greu, aducător de boli înspre băștinași; vîntul era și pricina că femeile rămâneau sterpe ,• Empedocle a oprit vîntul2Z3. 2. De aceea Empedocle scrie în poemele sale : «Vei potoli furia neobositelor vinturi, Care se ridică pe pămîmit și 'aduc prăpăd peste (brazdele rniuritorilor ; Dar iarăși, îndată oe voieștd vei face binefăcătoare vînturile» 224. 215. Bac, fiul lui Zeus și al nimfei Egirna, celebru pentru spiritul lui de dreptate. După moarte a ajuns unul din cei trei judecători din infern ; ceilalți doi erau : Minos și Radaimaintis. 216. I Regi 12, 18. 17. 217. Mt. 5, 45. 218. Supranume al lui Zeus : Aducătorul de ploaie. 219. Hyginus, Poet astr., II, 4; Apollonios din Rodos, Argon., 2, 500 ș.u. 220. Orac, Fragm. ÎÎ3 ; Handess. 221. Herodot, VII, 178, 188. 222. Adică : Cel ce oprește vîntul. 223. Diels, PPF, 84, nr. 14. 224. Empedocle, Fragm. IIî, 3—5. 3. Empedocle spunea că în urma lui vin «unii care rostesc oracole, iar alții care străbat drumurile, plini de boli cumplite, pe care le au de multă vreme» 225. 4. Este limpede că elenii, citind Scripturile noastre, au ajuns la credința că drepții vindecă bolile și că fac semne și minuni. Dacă unele puteri pun în mișcare vânturile și împart ploile, apoi să audă pe psalmisit: «Cît sînt de iubite locașurile Tale, Doamne al puterilor!» 226 . 5. El este Domnul puterilor, al începătoriilor și al stăpîniilor 227, despre Care Moisi spune să fim cu El: «Tăiați-vă împrejur învîrtoșarea inimii voastre și cerbicea voastră să n-o mai întăriți; că Domnul Dumnezeul vostru, Acesta este Domnul domnilor și Dumnezeul dumn ezeilor, Dumnezeul cel mare și puternic» 228 și cele ce urmează. 6. Iar Isaia spune : «Ridicați-vă la înălțime ochii voștri și vedeți cine a tăcut acestea toate 1» 229. STROMATA A VI-A 353 31. 1. Spun unii că ciuma, grindina, furtunile și cele asemenea acestora nu obișnuiesc să vină numai din o neorîntfuială a materiei, ci și din pricina unei numii a demonilor sau a îngerilor oare nu sînt buni. 2. Astfel, se spune că magii din Cleone 230 privesc pe cer norii, care au să aducă grindină, și că ei, cu descîntece și jertfe, îndepărtează amenințarea 231. 3. Iar dacă se întîmplă ca uneori să n-aibă animal de jertfă, atunci își sîngerează degetul; și este de ajuns această jertfă. 4. Dio-tima 232 din Mantinea a sfătuit pe atenieni să jertfească atunci cînd îi amenință ciuma ; și a amiînat cu zece ani boala 233, așa precum și jertfele aduse de Epimenide din Creta pentru atenieni au dus la amînarea războiului persan tot cu același număT de ani 234. Nu-i vreo deosebire, spun unii, dacă numim aceste suflete zei sau îngeri. 5. Astfel, oameni cu experiență în aceste învățături au pus în multe temple raclele oamenilor morți, numind sufletele lor demoni și învățînd pe oameni să le dea un cult, pentru că datorită curăției vieții lor ar fi primit, prin pronia dumnezeiască, puterea de a veni în ajutorul oamenilor și de a umbla prin locurile care înconjură pămîntul. Că oamenii aceia cu experiență știau că unele suflete sînt prin natură ținute în trup. 32. 1. Dar despre aceste lucruri vom vorbi la timp, în cuvîntul despre îngeri, pe măsură ce scrierea aceasta va înainta. 2. Democrit a fost numit înțelepciune, pentru că el, din observarea regiunilor cerești, a prezis multe. Damas, fratele lui Democrit, 1-a primit în casa sa cu foarte mare dragoste ; și Democrit, din observarea unor stele, i-a prezis fratelui său că are să vină o ploaie mare ,• cei care i-au dat crezare și-au adunat roadele de pe câmp — că era vară, pe 225. Același, Fragm. 112, 10, 12, Diels. 226. Ps. 83, 1. 227. 1 Pt. 3, 22 ; Et. 3, 10. 228. Deut. 10, 16—17. 229. Is. 40, 26. 230. Cleone, oraș în Peloponez. 231. Seneca, Nat. quaesi., IV b, 6—7; Plutarh, Moral, 700 EF. 232. Diotima, preoteasă în Mantinea, căreia Platon in dialogul Banchetul ii atribuie teoriile expuse de Socrate despre iubire și frumusețe. 233. Platon, Banchetul, 201 D. 234. Același, Legile, I, 642 D. timpul secerișului — ceilalți, însă, au pierdut toată recolta, pentru că ploaia a venit pe neașteptate și multă 235. 3. Cum mai pot, dar, elenii să nu creadă în arătarea dumnezeiască de pe muntele Sinai, cînd focul ardea, dar nu mistuia nimic din cele ce creșteau pe munte, cînd glas de trîmbițe se auzea, fără ca să sufle cineva în instrumente muzicale ? 236 4. Acea așa numită pogorîre a lui Dumnezeu pe munte este arătare a puterii dumnezeiești care cîrmu-iește întreaga lume și care propovăduiește «lumina cea neapropiată» 237. Așa este sensul alegoric al Scripturii! 5. Dar, după cum spune Aristo-bul, «s-a văzut focul, în timp ce întreaga mulțime de oameni, nu mai puțin oa la un milion, în afară de copii, era adunată în jurul muntelui, iar înconjurul muntelui nu se putea face în mai puțin de cinci zile. 33. 1. Deci, așa cum erau toți iudeii așezați în jurul muntelui, putea fiecare vedea cum arde focul. Și s-a făcut aceasta, ca să nu fie mărginită într-un singur loc pogorârea lui Dumnezeu ,• că Dumnezeu e pretutin-denea». 354 CLEMENT ALEXANDRINUL 2. Istoricii spun că în insula britanică, la poalele unui munte, se află o peșteră care are o deschizătură în vîrf,- cînd vîntul intră în peșteră și se izbește de pereții peșterii se aude un sunet, ca și cum ar fi lovite în chip armonios talerele chimvalului 238. 3. "Adeseori, în pădure, cînd frunzele sînt mișcate dintr-o dată de o izbitură de vânt, se aude un sunet, asemănător cu cântecul păsărilor. 4. Apoi, cei care au scris istoria perșilor spun că în ținuturile înalte din țara magilor se află pe o cîmpie întinsă trei munți așezați unul după altul. Cei care trec prin acel loc, cînd ajung la cel dintîi munte aud un glas de mulțime, ca și cum ar striga mii și mii de oameni, așa cum e zgomotul de pe cîmpul de bătaie ,- cînd ajung la muntele din mijloc, zgomotul se aude mai bine și-i mai puternic ; la cel din urmă munte, se aud cîntece de sărbătoare, cîntece de biruință. 5. Cauza acestor glasuri și cîntece, după părerea mea, vine de la peșterile cele multe pe care le au munții aceia ,- cînd vîntul, care a intrat în peșteră și este aruncat în afară și apoi intră iarăși, fluieră mai puternic. 23/5. DernoorM, Test., 18, Diels, Vorsokrat., 5 Auil., II, 87, 25. 23<i. leș. 3, 2 ; 19, 18—20 ; 20, 18. 237. 1 Tim. (i, 1G. :m. IHukirh, Moral., 419 EF. 34. 1. Dar de ajuns despre acestea ! Dumnezeului celui atotputer- nic, însă, Ii este cu putință să ne facă să auzim glas și să vedem imagini, fără să aibă nevoie de cele materiale. El nu-și arată măreția Su cu mijloacele obișnuite în ordinea naturii, pentru a întoarce la El un suflet, care nu crede încă și pentru ca sufletul să primească porunca, pe care o dă. 2. Cînd este nor și muntele-i înalt, cum să fie cu putință să nu se audă diferite sunete, cînd vîntul este mișcat de o cauză, care are putere ? De aceea spune și profetul: «Glas de cuvinte voi ați auzit, dar chip n-ați văzut» 239. 3. Iată, glasul Domnului este Cuvînt fără de formă, pentru că puterea Cuvântului este cuvîntul luminos al Domnului, este adevărul pogorît de sus din cer peste adunarea Bisericii și lucrează prin o slujire directă și plină de lumină. CAPITOLUL IV 35. 1. Am putea găsi, însă, și altă mărturie spre întărirea spuselor noastre, că cei mai de seamă filozofi eleni au luat de la noi cele mai frumoase din învățăturile lor, apoi s-au lăudat că sînt ale lor ,• dar au luat și de la ceilalți barbari unele învățături, care fac specificul fiecă- rei școli filozofice ; și mai ales de la egipteni, de la care au luat învățătura despre trecerea sufletului dintr-un trup în altul. 2. Că egiptenii își au propria lor filozofie și aceasta face ca religia lor să fie vrednică de sfințenie. 3. La procesiunile religioase merge în frunte cântărețul, care poartă unul din simbolurile muzicale. După cum se spune, acesta trebuie să știe pe de rost două din cărțile STROMATA A VI-A 355 lui Hermes, dintre care una conține imne dumnezeiești, iar cealaltă o expunere despre viața unui împărat egiptean. 4. După cântăreț urmează horoscopul 240, care purta în mîini un orologiu și ramuri de finic, simboluri ale astrologiei. Se spune că a-cesta trebuia să știe pe de rost cărțile astrologioe ale lui Hermes, patru la număr ,• una din ele vorbea despre ordinea stelelor fixe ,• a doua, despre ordinea soarelui, a lunii și a celor cinci planete ,• a treia, despre conjuncția și lumina soarelui și lunii; iar ultima, despre 'răsăritul stelelor. 36. 1. Apoi vine ierogramateul241, care avea pe cap pană, iar în mîini o carte și o cutiuță, în care erau cerneala de scris și tocul cu care se scrie. Acesta trebuia să cunoască așa numitele cărți hieroglifice, caro se ocupau cu cosmografia, cu geografia, cu descrierea țării Egiptului, 239. Deut. 4, 12. 240. Horoscopul — astrologul, persoana care arată cum erau așezate .stolele în clipa nașteri: unui copil și prezicea viitorul rotari nou născut rVupă poziția stolelor. 241. lorograimatouil — preotul oare t'î'lciuiiin c&rtiMie sfinte ale religiei eiiiplnne. cu descrierea Nilului, cu construcția templelor și a locurilor afierosite lor, cu măsuri și ou cele ce erau de trebuință în temple. 2. Apoi, după cei amintiți mai înainte, urmează stolistul 242, care purta echerul dreptății și vasul pentru libațiuni; acesta cunoștea toate cărțile oare cuprindeau instrucțiuni ou privire la ceremoniile religioase și așa numitele cărți moshosfragistice 243. Zece sînt cărțile care vorbesc despre cinstirile care se dau zeilor lor și care cuprind cele privitoare la religia egipteană, de pildă: învățăturile despre jertfe, despre pîrgă, despre imne, despre rugăciuni, despre procesiuni, despre sărbă- tori și despre cele asemenea acestora. 37. 1. După aceștia toți, vine profetul, oare poartă în mîinile sale, spre a fi văzut de itoți, vasul de apă ; acestuia îi urmează cei care poartă ofrandele de pîine. 2. Profetul ca întîi-stătător al templului, trebuie să știe pe de rost așa numitele zece cărți hieratice — care tratează despre legi, despre zei și despre întreaga instrucție a preoților —. La egipteni, profetul este șeful împărțirii impozitelor. 3. Hermes a scris patruzeci și două de cărți de foarte mare trebuință ,• dintre acestea, treizeci și șase, pe oare trebuia să le știe pe de rost cei de care am vorbit mai înainte, cuprind toată filozofia egiptenilor ; celelalte șase cărți sînt învățate pe de rost de paStofori 244 ,• cărțile acestea cuprind instrucțiuni medicale cu privire la constituția trupului, la boli, la instrumentele medicale, la doctorii, la bolile de ochi, iar ultima despre bolile femeiești. 38. 1. Aceasta este pe scurt filozofia egiptenilor. Renumită este, însă, și filozofia indienilor. 356 CLEMENT ALEXANDRINUL 2. Alexandru Maoedon a luat zece gimnosofiști, care păreau a fi cei mai buni și cei mai laconici în vorbire, și le-a spus că are să le pună întrebări, amenințîndu-i că-i va omorî, de.nu vor răspunde cum trebuie ,• pe unul din ei, pe cel mai bătrîn, l-a pus judecător. 3. Cel dintîi a fost întrebat: care i se par a fi mai mulți: cei vii sau cei morți ,• acela a răspuns .- cei vii, pentru că cei morți nu există. 4. Al doilea a fost întrebat : care din aceste două, pămînt și mare, hrănește mai multe fiare ; acela a răspuns : pămîntul, pentru că marea este numai o parte din pămînt. 5. Al treilea a fost întrebat: care este cea mai vicleană viețuitoare ,• acela a răspuns : aceea care pînă acum n-a fost cunoscută, omul. 6. Al patrulea a fost întrebat: care a fost pricina că ei l-a î părăsit pe Saba, conducătorul lor; acela a răspuns : pentru că au voit să trăiască frumos sau să moară frumos. 7. Al cincilea a fost întrebat: care i se pare că a fost mai întîi, ziua sau noaptea; 242. StoMstul — preotul oare se OGUpa cu îmbrăoarea și împoc'obirea statuilor zeilor. 243. Cărți moshosfragisitice — tratate oare se ocupau cu arta d3 a alege victimele de jertfă și de a le însemna pentru sacrificiu. 244. Pastofori — preoți care aveau sarcina să poarte la ceremoniile religioase statuile zeilor. acela a 'răspuns : pentru o singură zi, noaptea ,• pentru că la întrebările echivoce trebuie să fie neapărat și răspunsurile echivoce. 8. Al șaselea a fost întrebat: cum poate fi cineva iubit foarte mult ,• acela a răspuns : dacă cineva e foarte puternic, dar nu inspiră teamă. 9. Al șaptelea a fost întrebat: cum poate un om ajunge Dumnezeu; acela a răspuns : dacă va face acelea pe care nu ile poate face omul. 10. Al optulea a fost întrebat: care este mai puternică : viața sau moartea; acela a răspuns : viața, pentru că poate îndura atîtea rele. 11. Al nouălea a fost întrebat: cîți ani este bine să trăiască omul; acela a răspuns = atîta vreme cît omul socotește că e mai bine să moară decît să trăiască. 12. Gînd Alexandru a poruncit celui de al zecelea — cel care era judecător — să-și spună sentința, acela a spus : au răspuns toți, unul mai rău decît altul. Atunci Alexandru a spus : Oare, nu trebuie să mori tu primul, pentru că ai dat o astfel de sentință ? Acela a răspuns : Dar cum ai să-ți mai ții cuvîntul, împărate, cînd tu ai spus că ai să omori pe pTimul, <oare va da cel mai prost răspuns ? CAPITOLUL V 39. 1. S-a arătat, socot, prin mai multe mărturii, că filozofii eleni au furat din toate scrierile. Dar că cei mai de seamă filozofi eleni nu cunosc pe Dumnezeu după știință, ci după presupunere, o spune Petru în .«Predica» 245 sa : 2. «Cunoașteți, așadar, că este un singur Dumnezeu, Care a făcut început tuturor, a Cărui stăpînire nu are sfîrșit» ; 3. și: «Cel nevăzut, Cel Ce vede toate, Cel necuprins, Care cuprinde toate, Gare n-are trebuință de nimic, de Care toate au nevoie și există datorită Lui, Gare este neînțeles, veșnic, nestricăcios, nefăcut, Gare a făcut pe toate icu Cuvîntul puterii Lui, adică al Fiului» ; 4. apoi adaugă : «Pe Acest Dumnezeu să-L cinstiți, nu după cum fac elenii» — prin aceste cuvinte Petru vrea să spună că și cei mai de seamă dintre eleni cinstesc pe același Dumnezeu ca și noi, dar nu cu deplină cunoștință, pentru că n-au învățat învățătura predată prin Fiul —. 5. De aceea a spus: «să nu cinstiți» ,• n-a spus, însă : «pe Dumnezeul, 245. Textele din § 39, 2—42, 2 sînt din scrierea apocrifă: Predica lui petru, Fragm. 2— 5, Dobsohutz. STROMATA A VI-A 357 pe Gare-L cinstesc e-lenii», ci: «nu după cum fac elenii». Petru vrea să schimbe felul de cinstire a lui Dumnezeu; Petru nu predică alt Dumnezeu. 40. 1. Ce sens au cuvintele : «nu după cum fac elenii» o spune însuși Petru, care adaugâ : «Că ei sînt duși de neștiință ; nu cunosc pe Dumnezeu ca noi, după cunoașterea cea desăvârșită ; și din cele ce le-a dat lor Dumnezeu spre folosință au făcut chipuri de lemn, de piatră, de aramă, de fier, de aur și de argint, uitînd că ele sînt materie, uitînd și la ce trebuie folosite ; pe cele care erau roabe lor, pe acelea le-au înălțat și le cinstesc ca dumnezei ,• 2. pe cele pe oare Dumnezeu le-a dat lor spre mîncare, păsările din văzduh, peștii mării, animalele, care se târăsc pe pămînt, Împreună cu dobitoacele cele cu patru picioare ale cîmpului, nevăstuici, șoareci, pisici, cîini, maimuțe, deci pe cele care li s-au dat lor spre mîncare, pe acelea le aduc jertfă ,• aduc cele moarte celor morți, ca și cum ar fi dumnezei; sînt nerecunoscători față de Dumnezeu ; și, prin toate acelea pe care le fac, tăgăduiesc existența lui Dumnezeu». 41. 1. Și că atît noi cît și elenii cunoaștem același Dumnezeu, dar nu în același chip, Petru o va spune cînd adaugă : 2. «Nu-L cinstiți pe Dumnezeu nici ca iudeii; că și aceia își închipuie că sînt singurii care cunosc pe Dumnezeu, dar nu-L cunosc, că se închină la îngeri, la arhangheli, la luna de pe cer și la lunile din calendar. 3. Dacă nu se arată luna, nu țin așa zisa sîmibătă dintîi, nu țin luna nouă, nici azimile, nici sărbătoarea, nici ziua cea mare». 4. Apoi Petru adaugă coroana celor discutate : «Deci și voi, învățînd cu sfințenie și cu dreptate cele pe care vi le-am predat, păsfrați-le, cinstind într-un chip nou pe Dumnezeu, prin Hristos. 5. Că am găsit în Scripturi, așa cum spune Domnul: «lard voi face cu voi testament nou, nu ca testamentul pe care l-am făcut cu părinții voștri în muntele Horeb» 246. 6. A făcut cu noi testament nou. Cele ale elenilor și cele ale iudeilor sînt vechi ,• «noi creștinii, însă, cinstim pe Dumnezeu într-un chip nou, sîntem al treilea neam». 7. Socot că Petru a arătat lămurit pe unul și singurul Dumnezeu, cunoscut de eleni în chip păgîn, de iudei în chip iudaic, iar de noi în chip nou și duhovnicesc. 42. 1. Pe lîngă acestea, Petru a arătat că Același Dumnezeu este dătătorul celor două Testamente ; pentru eleni este dătătorul filozofiei elene, prin care Cel Atotputernic este slăvit de eleni. 2. Lucrul acesta se vede și din cele ce voi spune. Cei ce s-au apropiat de credință, atît cei din filozofia elenă cît și cei din învățătura legii, alcătuiesc un singur neam, neamul poporului celui mîntuit; cele trei popoare nu sînt despărțite prin timp, încît să-și poată închipui cineva că sînt trei firi de oameni ; au fost instruiți, însă, de testamente diferite, dar toate ale unui singur Domn, care acum cred în cuvîntul singurului Domn. 3. Pentru că după cum Dumnezeu a voit să miîntuie pe iudei, dîndu-le profeți, tot așa și pe eleni ,• din mulțimea de oameni Dumne- 24C. Ier. 31, 31 i Deut. 29, 1. zeu a deosebit pe cei mai aleși și i-a făcut profeți pentru limba lor, așa că ei au fost în stare să primească binefacerea lui Dumnezeu. Și lucrul acesta îl va arăta nu numai «Predica lui Petru», ci și apostolul Pavel, care zice : 43. 1. «Luați și cărțile elenești, faceți cunoștință și cu Sibila ! Ea vă va arăta pe unicul Dumnezeu și vă va spune cele viitoare Luați-1 pe Histaspe 247 și citiți-1 și veți găsi că este scris acolo cu mult mai lămurit și mai pe înțeles despre Fiul lui Dumnezeu ,• este scris cum mulți împărați vor porni cu război împotriva 358 CLEMENT ALEXANDRINUL Lui, urîndu-L pe El, pe cei care poartă numele Lui și pe credincioșii Lui ,• urînd răbdarea Lui și venirea Lui». 2. Apoi Pavel, cu un singur cuvînt, ne întreabă : «Ale Cui sînt lumea și cele din lume ? Nu ale lui Dumnezeu ?» 248. 3. De aceea spune Petru că Domnul a zis apostolilor : «Dacă cineva din poporul lui Israil vrea să se pocăiască și să creadă în Dumnezeu prin numele Meu, i se vor ierta lui păcatele. După doisprezece ani veți deși în lume și să nu spună careva : «N-am auzit!» 249. CAPITOLUL VI 44. 1. Dar așa, după cum a venit, la timp potrivit, predica Evangheliei, tot așa, la timp potrivit, s-a dat barbarilor legea și profeții, iar elenilor filozofia, ca să-i obișnuiască cu predica Evangheliei. 2. «Spune Domnul, Cel Ce a izbăvit pe Israil: «în timp plăcut te-am ascultat și în ziua mîntuirii te-am ajutat ■, te-am dat spre testament neamurilor, ca să locuiești pămînțul și să moștenești moștenirea pustiei și să zici celor din legături •■ «Ieșiți l» și celor din întuneric : «Luminați-vă!» 25°. 3. Dacă «cei din legături» sînt iudeii, cărora și Domnul le-a spus : «Ieșiți din legături, cei care voiți» 251, care erau legați din propria lor voie și cărora Domnul le-a spus că și-au pus asupra lor, prin porunci omenești, «sarcini grele de purtat» 252, atunci este lămurit că «cei din întuneric» sînt cei care aveau mintea lor îngropată în idololatrie. 4. Celor care erau drepți după lege le lipsea credința 253 ,- de aceea pe aceștia i-a vindecai Domnul, zicîrudu-le: «Credința ta te-a mîntuit» 254 ; dar celor drepți, după filozofie, nu le lipsea numai credința în Domnul, ci și nedespărțiroa lor de idololatrie. 5. Dar când li s-a descoperit adevărul, atunci și ei s-au căit de faptele lor trecute. De aceea Domnul a binevestit și celor din iad 255. 45. 1. Că spune Scriptura : 247. Sub numele unui înțelept persan, cu numele de Histaspe, a circulat in primele secole creștine o lucrare profetico-apocaliptică, în care erau proorociri despre Hristos și împăTăția Sa. Despre persoana sa nu se cunosc multe. S-a spus că ar fi un străvechi rege med, oare a trăit înainte de războiul troian; alții l-au identificat cu Histaspe, tatăl împăratului Darius I. 248. Text luat probabil din : Actele lui Pavel. 249. Predica lui Petru, Fragm. 6, Dobschuitz. 250. Is. 49, 7—9. 251. A. Resch, Agrapha, 2. Aufl., 128, Agraiphon 88. 252. Lc. 11, 46 ; Mt. 23, 4. 253. Lc. 18, 22. 254. Mt. 9, 22 «Iadul zice pierzării: «Chipul Lui nu l-am vdzuf, glasul Lui nu l-am auzit» 256. 2. Locul, pentru că n-a primit glasul, a spus cuvintele de mai sus ; dar cei duși în iad și dați spre pierzare, ca și cum de bună voia lor s-ar fi aruncat dintr-o corabie în mare, aceia sînt, dar, cei care au auzit și glasul și au văzut și puterea cea dumnezeiască. 3. Dar, care om cu mintea sănătoasă și-ar putea închipui că sînt în aceeași osîndă și sufletele drepților și sufletele păcătoșilor, învinuind de nedreptate pronia ? 4. Ce dar ? Nu este, oare, arătat că Domnul a binevestit și celor care au pierit în potop, dar, mai bine zis, celor legați, celor din închisori și celor ținuți în temniță ? 257 5. S-a arătat și în Stromata a doua 258 că apostolii, după pilda Domnului, au binevestit și celor din iad. Că trebuia, socot eu, ca cei mai buni ucenici să fie imitatorii Dascălului lor și în iad, așa cum au fost pe pămînt, pentru ca să aducă la credință, Unul pe evrei, iar ceilalți pe neamuri, adică pe acei care au STROMATA A VI-A 359 viețuit, nu în chip desăvîrșit în dreptatea cea după lege și în dreptatea cea după filozofie, ci și-au trecut viața în păcate. 6. Că era pe măsura rânduielii dumnezeiești ca cei care au trăit și mai înainte de venirea Domnului și au viețuit, după vrednicie, mai mult în dreptate și s-au căit de greșelile lor, să fie mântuiți potrivit cunoașterii lui Dumnezeu, pe care fiecare a avut-o, deoarece, cu toate că au ajuns, după cum toți recunosc, în alt loc, totuși și ei sânt dintre aceia care sînt ai atotputernicului Dumnezeu. 46. 1. Lucrează, însă, după socotința mea, și Mîntuitorul, pentru că mântuirea este lucrarea Lui 259. Ceea ce a și făcut, că a atras la mîn-tuire, prin predică, pe cei care au voit să creadă în El, ori de unde-ar fi venit. 2. Dacă Domnul s-a pogorît în iad, precum s-a și pogorît, nu s-a pogorît pentru altceva decît ca să binevestească ,• atunci a binevestit sau tuturora sau numai evreilor. 3. Dacă a binevestit tuturora, atunci se vor mîntui toți cei care au crezut, chiar dacă sînt dintre neamuri, pentru că s-au mărturisit acolo ; că pedepsele lui Dumnezeu, fiind mântuitoare și instructive, întorc la credință; și voiesc mai mult pocăința păcătosului deoît moartea lui; și se petrece aceasta, pentru că sufletele, fiind slobozite de trupuri, privesc mai bine, chiar dacă sînt întunecate de patimi, din pricină că trupul nu le mai este piedică. 4. Dacă Domnul a binevestit numai iudeilor, cărora le-a lipsit cunoașterea Mîntuitorului șl credința, este clar că, de vreme ce Dumnezeu este nepărtinitor160, apostolii, ca și aici, tot așa și acolo au binevestit celor dintre neamuri, care erau în stare să se întoarcă la credință. 5. Că bine s-a spus în «Păstor» : «S-au pogorât, așadar cu ei în apă; 255. / Pt. 3, 19. 256. Iov 28, 22 ; Deut. 4, 12. 257. / Pt. 3, 19—20. 258. Stromata II, 44, 1. 259. In. 12, 47. dar aceștia s-au pogorît vii și vii s-au ridicat ,• iar aceia, cei mai înainte adormiți, morți sau pogorît și vii s-au ridicat» 261. 47. 1. Da, și Evanghelia spune că multe trupuri ale celor morți s-au sculat282 fiind mutate, negreșit, într-o rînduiala mai bună. A fost, deci, o mișcare și o mutare obștească, potrivit întrupării Mîntuitorului. 2. Dreptul, în atît ca drept, nu se deosebește de drept, fie că este drept după lege, fie că este elen. Că Dumnezeu nu este Domn numai al iudeilor, ci al tuturor oamenilor 263 ,- dar, mai direct, este Tată celor care L-au cunoscut. 3. Dacă a viețui frumos înseamnă a viețui legal, iar dacă a viețui potrivit rațiunii înseamnă a viețui după lege, dacă celor dinainte de lege, care au viețuit drept, li s-a socotit lor spre credință264 și au fost socotiți drepți, atunci este limpede că și cei care n-au trăit sub lege, dar au viețuit drept, datorită însușirilor lor sufletești, chiar dacă erau în iad și în temniță, ei bine, atunci cînd au auzit glasul Domnului, fie glasul personal al Domnului, fie glasul, oare lucrează prin apostoli, aceia iute s-au întors și au crezut. Ne amintim, doar, că Domnul este puterea lui Dumnezeu 265 și că puterea Lui nicicînd nu poate slăbi. 4. Socot astfel, că s-a dovedit că Dumnezeu este bun și că Domnul este puternic să miîntuie ou dreptate și în chip egal pe cei care se întorc la El, fie aici, fie în altă parte. Că puterea Lui nu este 260. Fapte 10, 34 ; Rom. 2, 11. 261. Herma, Păstorul Pilda IX, 16, 6, op. cit., p. 304. 262. Mt. 27, 52. 263. Rom. 3, 29; 10, 12. 264. Rom. 4, 3; 9, 30. 265. / Cor. 1, 24. 266. Predica lui Petru, Fragm. 7, Ddbschuitz. 27 — 360 CLEMENT ALEXANDRINUL lucrătoare numai aici pe pămînt, ci lucrează .pretutindeni și veșnic. 48. 1. Astfel, în «Predica lui Petru», Domnul, după înviere, zice ucenicilor: 2. «V- am ales pe voi doisprezece, socotindu-vă ucenici vrednici de Mine — pe care Domnul i-a voit — și am socotit că sînteți apostoli credincioși, trimițîndu-vă în lume să binevestiți oamenilor din lume, să cunoască ei că este un singur Dumnezeu și prin credința în Mine — Hristos — să le arătați cele viitoare, ca să se mântuiască cei ce au auzit și au crezut,- iar cei care n-au crezut să mărturisească că au auzit, ca să nu aibă cuvînt de apărare și să spună : «N-am auzit» 266. 3. Ce dar ? Oare, n-a fost și în iad aceeași rînduiala? Trebuia, ca și acolo, toate sufletele să audă predica, ca, sau să facă pocăință sau să dea mărturie, că pedeapsa dată lor este dreaptă, pen- tru că n-au crezut. 4. Ar fi fost, într-adevăr, o mare nedreptate, ca cei care au murit înainte de venirea Domnului să nu aibă parte de binevestirea Evangheliei și nici să li se dea prilejul de a crede sau nu, adică să aibă, pe bună dreptate, parte de mîntuire sau de pedeapsă. 5. Că nu este drept să fie pedepsiți, fără să fie judecați, și să se bucure de dreptatea dumnezeiască numai cei care au trăit după venirea Domnului. 6. Că tuturor sufletelor raționale și cuvîntătoare li s-a spus dintru început: «Toate cîte a făcut cineva din neștiință, necunos-cînd bine pe Dumnezeu, acela, dacă ajunge să-L cunoască pe Dumnezeu, să se pocăiască și i se vor ierta lui toate păcatele» 267 ; 7. și «Jdfd, spune Scriptura, am pus înaintea feței voastre moartea și viața 268, ca sd alegeți viața» 269. Dumnezeu a spus că le-a pus înainte, ca, prin comparație, să aleagă, nu ca să le facă pe amîndouă. 49. 1. Și în altă Scriptură zice : «Dacă Mă veți auzi și veți voi, bunătățile pămîntului veți mînca ; iar de nu Mă veți asculta, nici nu veți vrea, sabia vă va mînca, că gura Domnului a grăit acestea» 270. 2. Și iarăși, David spune deschis, dar, mai bi::e spus, Domnul, prin gura sfîntului — că unul este sfîntul, adică acela care, în diferite timpuri, a fost mîntuit și va fi mîntuit prin credință —. 3. «S-a veselit inima mea și s-a bucurat limba mea; încâ și trupul meu se va sălășlui întru nădejde, că nu vei lăsa sufletul meu în iad, nici nu vei da pe cel cuvios al Tău să vadă stricăciunea. Cunoscute ai făcut mie căile vieții; um-plea-mă-vei de veselie cu fața Ta» 271. 50. 1. După cum de preț este înaintea Domnului poporul, tot așa sfînt este și poporul cel din neamuri, care se întoarce la Dumnezeu, alături de poporul iudeu, despre care profeții au profețit, numindu-1 prozelit 272. 2. Pe bună dreptate, deci, spune Scriptura că boul și ursul vor fi împreună 273. Iudeul este numit simbolic bou, pentru că stă sub jugul legii și este socotit animal curat, peitru că are copita despicată în două și rumegă274 ; 3. cel dintre neamuri, însă, este arătat simbolic prin urs, pentru că-i necurat și-i fiară sălbatică ,• animalul acesta naște o carne fără formă și numai prin limbă arată că e fiară ,• așa și cel dintre neamuri, dacă se întoarce la Dumnezeu, prin Cuvînt, dobîndește o altă formă, pentru că se îmblînzește viața lui sălbatică și, fiind domesticit, ajunge curat ca și boul. 4. Astfel, profetul spune : «Md vor binecuvînta tiarele și puii struților și toate 267. Predica lui Petru, Fragm. 8, Dobschiitz ; Fapte, 3, 17. 19; 17, 30. 268. Deut. 30, 15. 269. Deut. 30, 19. 270. fs. 1, 19—20. 271. Ps. 15, 9—11. 272. Prozelit — oel oare vine Ia, cel oare se apropie de. 273. Is. 11, 7. 274. Lev. 11,3. 41(1 CLEMENT ALEXANOHINUL tiarele cîmpului»2™. 5. Fiarele cîmpului, adică ale lumii, sînt cunoscute ca animale necurate, pentru că Scriptura numește fiare pe cei care sî.it sălbatici în ce privește credința și murdari în ce privește viața și nici curățiți prin dreptatea cea după lege ,■ 6. dar cînd, prin credința în Domnul, se schimbă din fiare, atunci ajung oameni ai lui Dumnezeu, pentru că dintru început au voit să se schimbe, ca să ajungă să aibă spor duhovnicesc. 7. Pe unii Domnul îi îndeamnă, iar celor care au început să meargă pe calea mîntuirii le întirde mîna și-i trage Ia EJ. «Stâ-pînul tuturor nu se va siii de nimeni și nici nu se va rușina în iața vreunei măriri, că El a tăcut și pe cel mare și pe cel mic și are grijă de toți la fei» 276 ; 51. 1. iar David spune : Chiar «dacd neamurile s-au afundat în stricăciunea, pe care au făcut-o, iar piciorul lor s-a prins în cursa pe care au întins-o» 211, totuși «Domnul a fost scăpare săracului, ajutor în vremuri bune și la necaz» 278. Deci, la vreme potrivită, li s-a binevestit celor ce sînt întru necaz. 2. Și de aceea spune Scriptura : «Vestiți între neamuri isprăvile Lui» 279, ca faptele Domnului să nu fie judecate în chip nedrept. 3. Deci, dacă li s-a binevestit celor ce sînt în trup, tocmai pentru ca să nu fie osîndiți în chip nedrept, cum să nu li se fi binevestit, pentru aceeași pricină, și celor care au trăit înainte de venirea Lui ? 4. «Drept este Domnul și a iubit dreptatea și iața Lui dreptate a văzut» 280. «Iar cel ce iubește nedreptatea își urăște sufletul său» 281. 52. 1. Dacă în potop a pierit orice trup păcătos 282, iar pedeapsa a fost spre instruirea oamenilor, atunci trebuie, mai întîi, să credem că voința lui Dumnezeu, care este lucrătoare și instructivă, urmărește mîntuirea celor ce se întorc la El; apoi, că ceea ce este mai subtil, adică sufletul, n-ar putea suferi ceva rău din partea apei, care este mai densă și nu poate fi dominat din pricina subtilității și simplității lui; de aceea sufletul se și numește incorporai. 2. Dar partea aceea care a ajuns densă — că a ajuns densă din pricina păcatului — aceea este aruncată împreună cu duhul cel trupesc, care poftește împotriva sufletului 283 3. Valentin, șeful celor care propovăduiesc comunitatea tuturor bunurilor, în omilia lui Despre prietenie, scrie textual : 4. «Mul- te din cele scrise în cărțile profane se găsesc scrise și în Biserica lui Dumnezeu ; căci cuvintele, care ies din inimă, sînt comune tuturor ; legea scrisă este în inimă; acesta este 275. Is. 43, 20. 276. Inț. Sol. 6, 7. 277. Ps. 9, 15. 278. 'Ps. 9, 9. 279. Ps. 0, 1 1 . 280. Ps. 10, 7. 281. Ps. 10, 7. 282. Fac. 7, 23. 283. Ga7. 5, 17. poporul Celui iubit, poporul cel iubit de El și care-L iubește pe El» 284. 53. 1. Valentin, fie că numește profane cărțile iudaice, fie că le numește profane pe cele ale filozofilor, el, prin ceea ce spune, face din adevăr un bun comun. 2. Isidor, fiu și ucenic în același timp al lui Basilide, în cartea întlia a lucrării sale Comentarii ia proietul Parhor 285, spune cuvînt cu cuvînt așa : 3. «Cei din Atica spun că un demon, oare-1 însoțea pe Socrate, îi descoperea unele lucruri; iar Aristotel spune că 362 CLEMENT ALEXANDRINUL toți oamenii se folosesc de demonii care-i însoțesc tot timpul cît sînt în trup învățătura aceasta a luat-o de la profeți și a pus-o în cărțile lui, fără să mărturisească de unde a luat cuvîntul acesta». 4. Și iarăși, în cartea a doua a aceleiași lucrări, scrie așa : «Să nu-și înahipuie cineva că cele ce am spus, că sînt proprii celor aleși, ar fi fost spuse mai înainte de unii filozofi; ele nu sînt descoperirea lor, ci și le-au însușit din profeți și apoi le-au pus în gura celui oare era înțelept între ei». 5. Și iarăși, tot spusele lui Isidor: «După părerea mea, cei care vor să filozofeze trebuie să cunoască ce este stejarul înaripat și mantaua pestriță de pe el, toate pe cîte Ferechide le-a teologisit alegorizîndu-le, luînd subiectul său din profeția Iui Ham» 286. CAPITOLUL VII 54. 1. Așa precum am arătat mai înainte, noi nu numim filozofie doctrina pe oare o profesează fiecare școală filozofică, ci filozofia care este într-adevăr filozofie; nu numim filozofie înțelepciunea aceea tehnică, care cuprinde experiența lucrurilor ce privesc viața, ci înțelepciunea aceea care este o cunoaștere sigură a lucrurilor dumnezeiești șl omenești, o înțelegere temeinică și fără greș, care cuprinde în ea cele prezente, cele trecute și cele viitoare, pe care ne-a predat-o Domnul prin venirea Sa și prin profeți. 2. Cunoașterea aceasta nu este zdruncinată de argumentele rațiunii, pentru că este predată de însăși voința aceea care este negreșit adevărată, ca una ce a fost făcută cunoscută de Fiul. 3. Există o înțelepciune veșnică și există și o înțelepciune folositoare în timp ,• una este totdeauna una și aceeași, cealaltă are multe și felurite aspecte ,• una nu are impulsuri pasionale, cealaltă este însoțită de dorința pătimașă ; una este desăvîrșită, cealaltă imperfectă. 284. A. Hilgenield, Ketzergeschichte, 300 ș.u. 285. A. Harniaick, Gesch. der altchr. Ut., I, 159. 280. Pentru textul lui Isidor din § 53, 2—5, A. Hiigenifeld. op. cit., p. 214—215. 55. 1. Filozofia dorește această înțelepciune, pentru că dorește binele sufletului, justețea rațiunii și curățenia vieții. Filozofia este orientată cu dragoste și prietenie spre înțelepciune și face totul pentru dobîndirea ei. 2. La noi se numesc filozofi cei care iubesc înțelepciunea Creatorului universului și a Dascălului, adică cei care iubesc cunoașterea Fiului lui Dumnezeu ; la eleni, se numesc filozofi cei care se ocupă cu doctrinele despTe virtute. 3. Filozofia constă din acordul învățăturilor fără greșeli ale fiecărei școli — vorbesc de școlile filozofice — cu o viață nepătată. 4. învățăturile școlilor filozofice, însă, au fost furate din harul dăruit de Dumnezeu barbarilor și au fost înfrumusețate cu frumusețile de limbaj ale grecilor; pe unele din aceste învățături le-au furat așa cum sint ele în filozofia barbară, pe altele, le-au înțeles greșit; cît privește celelalte învățături, pe unele le-au grăit mișcați de Duhul lui Dumnezeu, dar nu le-au prelucrat desăvîrșit; pe altele le-au grăit întemeiați pe conjecturi și cercetări omenești și au greșit. Filozofii eleni își închipuie că au sesizat în chip desăvîrșit adevărul ,• dar, după cum le-am arătat, ei nu l-au sesizat decît în parte. 56. 1. Filozofii eleni nu știu nimic mai mult despre lumea aceasta. După cum procedează geometria cu măsurătorile, cu mărimile și cu figurile pe care le înscrie pe o suprafață plană, și după cum pictura cuprinde tot spațiul vizual al obiectelor din tablou, dar prin aceasta înșeală vederea, deoarece, cu arta ei, imită obiectele 287. Ps. 101, 10. 363 CLEMENT ALEXANDRINUL exterioare aran-jînd culorile potrivit liniilor de perspectivă — de aici părțile luminoase ale tablourilor, umbrele și adîneimile lor, de aici par în tablou unele imagini că stau în față, altele în interior, iar altele stau în alt chip pe suprafața plană a tabloului — tot așa și filozofii imită, ca și pictura, adevărul. 2. De fiecare dată, pentru orice om, iubirea de sine este cauza tuturor păcatelor. De aceea nu trebuie să umblăm după slava de la oameni și să fim iubitori de sine, ci să fim sfinți cu pricepere, iubind într-adevăr pe Dumnezeu. 57. 1. Dar dacă cineva folosește particularul ca general și cinstește pe rob ca pe stăpîn și conducător, acela greșește față de adevăr și nu înțelege cele ce spune David ca o mărturisire : «Pămînt și cenușă, în loc de pîine, am mîncat» 287. 2. Pentru DavicJ, iubirea de sine și înfumurarea sînt pămînt și rătăcire ; dar din învățătură se naște cunoașterea și știința ,• iar dacă e vorba de învățătură, atunci trebuie neapărat să căutăm învățătorul. 3. Cleante numește pe Zenon dascăl al său ,• Teofrast pe Aristotel ,• Metrodor pe Epicur, iar Platon pe Socrate. Iar dacă mă voi duce la Pitagora, la Ferechide, la Tales și la cei dintîi înțelepți, am să mă opresc și n-am să mai caut pe dascălii acestora ,■ clacă-mi vei vorbi de egipteni, de indieni, de babilonieni și chiar de magi, nu mă voi opri de a căuta pe dascălii acestora și am să te urc la cea dintîi naștere a oamenilor, și de acolo am să încep să caut: cine e dascălul ? 4. Nimeni dintre oameni nu poate să fie. Că ei încă n-au învățat. Dar nici cineva dintre îngeri; că oamenii nu puteau să audă pe îngeri, în atît ca îngeri, să le facă ceva cunoscut ,• că îngerii n-au limbă, așa cum avem noi urechi. Nici nu poate spuns cineva că îngerii au un organ vocal, adică buze și organele care stau alăturea de ele, laringe, canal respirator, piept, respirație și aerul care trece prin ele. 5. Departe de mine gîndul să spun că Dumnezeu are voce, că Dumnezeu este despărțit chiar de arhangheli printr-o sfințenie neapropiată. Că ni s-a predat că și îngerii și cei care sînt mai mari peste ei au învățat adevărul,- că și ei sînt creați. 58. 1. Ne rămîne, deci, să ne urcăm mai presus de aceștia și să dorim pe Dascălul lor. Pentru că numai unul este Cel nenăscut, Dumnezeu atotputernicul, și numai unul este Cel mai înainte născut, prin Care «toate sau făcut și fără de El nimic nu s-a tăcut» 288 — «că unul singur este cu adevărat Dumnezeu, Care a făcut început tuturor lucrurilor» 289 scrie Petru, făcînd cunoscut pe Fiul Primul-Născut, pentru că Petru a înțeles exact cuvintele acestea : «Intru început a făcut Dumnezeu cerul și pămîntul» 290 —. Acesta este numit de toți profeții înțelepciune, acesta este Dascălul tuturor ființelor create, sfetnicul lui Dumnezeu, Care pe toate le cunoaște mai dinainte. 2. El, dintru început, de la cea dintîi întemeiere a lumii, a instruit și desăvîrșește «în multe feluri și în multe chipuri» 291. De aceea, pe bună dreptate, a spus Domnul: «Să nu numiți pe nimeni pe pămînt dascăl» 292. Vezi, deci, de unde își are început filozofia cea adevărată ? 3. Dacă legea este chip și umbră a adevărului SB3, totuși legea este cel puțin umbră a adevărului, pe cînd iubirea de sine a elenilor proclamă că a avut dascăli pe unii oameni. 59. 1. După cum însușirea de Tată se urcă la Dumnezeu-Creatorul, tot așa se urcă și la Domnul învățătura celor bune, care îndreptățește, conduce și ajută. 2. Iar dacă unii oameni, datorită îngîmifării lor, au luat — nu are importanță cum — semințele adevărului 288. In. 1, 3. 289. Predica Iui Petru, Fragm. 2, Dobschutz. 290. Fac. 1 , 1 . 291. V.vr. 1 , 1 . 202. Mf. 23, 8. '.',93. livr. 10, 1. 201. Mt. 13, 3 7; Mc. 4, 3—7; Lc. 8, 5—7. 364 CLEMENT ALEXANDRINUL și nu le-au dat hrana trebuincioasă, ci le-au pus într-un pămînt neroditor și fără umezeală sau au fost înăbușite de buruieni sălbatice 294, așa cum fariseii au răstălmăcit legea, introducând în ele învățături omeneștiî9n, de asta nu-i de vină Dascălul, ci cei care s-au hotărît să nu asculte. 3. Iar acei dintre ei, care au fost convinși prin venirea Domnului și prin claritatea Scripturilor, au ajuns la înțelegerea legii, așa cum au ajuns la cunoașterea adevăratei filozofii și acei dintre filozofi prin învățătura Domnului. 4. «Cui'j'nfele Domnului, cuvinte curate, argint lămurit în ioc, curățat de pămînt de șapte ori» 296. 60. 1. Dreptul sau este pus la încercare, fiind curățat de multe ori, ca argintul, ca să ajungă monedă a Domnului și să fie marcat cu pecetea cea împărătească sau — pentru că și Solomon a spus : «Limba dreptului este argint lămurit în ioc» 295 296 297 — arată că are o învățătură pusă la probă, înțeleaptă, lăudabilă și vrednică de primit, cînd învățătura este curățită bine de pămînt, adică atunci cînd sufletul gnostic se sfințește în multe chipuri, abținîndu-se de Ia aprinderile cele pămîntești. 2. Se curățește și trupul, în care locuiește sufletul, cînd ajunge asemenea cu curățenia unui templu sfînt 298. Curăția sufletului în trup constă, mai întîi, în abținerea de la cele rele, pe care unii o socotesc desăvîrșire ; desăvîrșirea aceasta este desăvîrșirea simplului credincios, provenit fie dintre iudei, fie dintre eleni. 3. La gnostic, însă, în afară de așa-numita desăvîrșire a simplilor credincioși, dreptatea înaintează spre lucrarea faptelor bune ,• și cu cît intensitatea dreptății se preface mai mult în facerea de fapte bune, cu atît desăvîrșirea rămîne fermă într-o dispoziție sufletească, ce nu se poate schimba, potrivit asemănării lui Dumnezeu. Unii sînt sămânța lui Avraam, sînt ai lui Dumnezeu ; aceștia sînt cei chemați; cei aleși ai lui Dumnezeu sînt, însă, fii ai lui Iacov, pentru că au călcat în picioare puterea răutății 299. 61. 1. Așadar, dacă numim pe însuși Hristos înțelepciune și numim înțelepciune și lucrarea Lui prin profeți, prin oare am învățat tradiția gnostică, așa cum însuși a predat-o sfinților Săi apostoli în timpul venirii Sale, atunci gnoza este înțelepciune, pentru că este o știință trainică și sigură a celor ce sînt, a celor ce vor fi și a celor ce au fost, deoarece a fost predată și revelată de Fiul lui Dumnezeu. 2. Și, într-adevăr, dacă scopul înțeleptului este contemplația, atunci el, încă pe când filozofează, dorește știința dumnezeiască, dar încă n-o dobîndește, dacă nu capătă, prin învățătură, explicația cuvintelor profetice, prin care află cum sînt, cum au fost și cum vor fi cele ce sînt, cele ce vor fi și cele ce-au fost. 3. Gnoza aceasta a ajuns pînă la noi prin succesiune, fiind predată nescris de apostoli. Din cete spuse urmează, deci, că gnoza sau înțelepciunea trebuie să fie exersată spre a ajunge o stare sufletească permanentă și neschimbată de contemplație. 295. Mt. 15, 9 ; Mc. 7, 7 ; Is. 29, 13. 296. Ps. 11, 7. 297. Prov. 10, 21. 298. I Cor. 3, 16—17. 299. Mt. 20, 16; 22, 14. CAPITOLUL VIII 62. 1. Pentru că și Pavel nu pare a huli filozofia în epistolele sale, ci cere ca cel care a ajuns la înălțimea gnosticului să nu se mai întoarcă iarăși la filozofia elenă, pe care o 365 CLEMENT ALEXANDRINUL numește, în chip figurat, «sfi-hii ale lumii» 30°, spunînd că are principii elementare și că este o instrucție preliminară pentru cunoașterea adevărului. 2. De aceea scriindu-le evreilor, care trecuseră iarăși la lege de la credință, le spune : «Iarăși aveți nevoie să vă învețe cineva stihiile începutului cuvintelor lui Dumnezeu și ați ajuns să aveți nevoie de lapte și nu de hrană tare» 'm. 3. La fel le scrie și colosenilor, oare se întorseseră de la eleni : «Vedeți să nu vă ture cineva cu tilozotia și cu amăgirea deșartă, după pre-dania oamenilor, după stihiile lumii acesteia și nu după Hristos» 300 301 302, ademenindu-vă să vă întoarceți la filozofie, la învățătura cea elementară. 4. Chiar dacă cineva va susține că filozofia a fost descoperită de eleni prin înțelepciunea omenească, totuși eu susțin că Scripturile spun că înțelepciunea este trimisă de Dumnezeu. 63. 1. Psalmistul socotește înțelepciunea un foarte mare dar și o cere lui Dumnezeu spunînd : «Robul Tdu sînt eu ; înțelepțește-mă!» 303. 2. Și nu cere, oare, David o cunoștință cu multe aspecte atunci cînd scrie : «învață-mă bunătatea, învățătura și cunoștința, că în poruncile Tale am crezut» 304 ? 3. Prin aceste cuvinte se mărturisește că cele două Testamente au autoritate și că sînt date celor oe sînt mai prețuiți. 4. Și psalmul zice iarăși despre Dumnezeu: «N-a tăcut așa nici unui neam -, și judecățile Lui nu le-a arătat lor» 305. Cuvintele : «n-a tăcut așa» arată că a făcut, dar nu «așa». Cuvîntul «așa» este pus în comparație cu înălțimea la care am ajuns noi; că era cu putință ca profetul să spună atît doar : «n-a făcut», fără să mai adauge pe : «așa». 5. Dar și Petru spune în Faptele Apostolilor : «Cu adevărat cunosc că Dumnezeu nu este părtinitor, ci, In tot neamul, cel ce se teme de El și face dreptate este primit de El» 306. 84. 1. Nepărtinirea lui Dumnezeu, deci, nu este mărginită în timp, ci este din veac; nici binefacerea lui Dumnezeu n-a început cîndva și nici nu se mărginește la anumite locuri sau la anumiți oameni; la fel nici facerea Lut de bine nu este parțială. 2. «Deschideți-mi mie porțiie dreptății! Intrînd prin ele voi lăuda pe Domnul. Aceasta este poarta Domnului, drepții vor intra prin ea» 307. 300. Col. 2, 8. 301. Evr. 5, 12. 302. Col. 2, 8. 303. Ps. 118, 125. 304. Ps. 118, 66. 305. Ps 147, 9. 300. Topic 10, 34—35. 3. Barnaba 308, tălmăcind cuvîntul profetului, adaugă : «Dintre multe porți deschise, numai poarta care duce la dreptate, este poarta lui Hristos ,• fericiți sînt toți cei care intră prin ea». 4. Același înțeles îl are și acel cuvînt profetic : «Domnul peste ape multe» 309 ; nu numai peste felurite testamente, ci și peste feluri și feluri de învățături care duc la dreptate, atît ale elenilor cît și ale barbarilor. 5. Și David dă lămurit mărturie de adevărul acesta, cînd zice : «Sd se jnfoarcd păcătoșii In iad, toate neamurile care uită pe Dumnezeu»310. 6. Negreșit L-au uitat pe Acela de Care își aminteau mai înainte ; pe Acela pe Care-L cunoșteau înainte de a-L uita, pe Acela L-au părăsit. Era deci și la neamuri o cunoaștere obscură despre Dumnezeu. 366 CLEMENT ALEXANDRINUL 65. 1. Atît despre acestea ! Gnosticul trebuie să aibă multe cunoștințe. Și pentru că filozofii eleni spun, așa cum i-a învățat mai înainte Pitagora307 308 309 310 311 312, că trebuie în fața unui argument să ai și un contra-argument, se cuvine ca gnosticul să fie pregătit și pentru acest fel de argumente. 2. Că spune Scriptura: «Cel ce spune multe va trebui, la rîndul său, să și audă multe»31Z. «Cine va înțelege pilda Domnului, dacă nu cel înțelept, cel ce știe și iubește pe Domnul său?»313. 3. Așadar unul ca acesta «să fie credincios, să fie puternic în a-și spune știința, să fie înțelept în deosebirea cuvintelor, să fie hotărît în fapte, să fie curat. Dar cu mult mai mult se cuvine să fie smerit, cu cît pare a fi mai mare», spune Clement în Epistola către Corinteni314. 4. Un astfel de om ascultă de porunca aceasta: «Pe unii smulgeți-i din foc, iar de cei șovăitori fie-vă milă»315. 5. Negreșit, cosorul a fost făcut dintru început pentru a tăia strugurii, dar cu el tăiem și mlădițele împleticite, tăiem și mărăcinii care cresc împreună cu vița de vie, din pricina cărora vița nu poate crește cu ușurință. 6. Tot așa și omul a fost făcut dintru început să cunoască pe Dumnezeu,- dar lucrează și pămînțul, se ocupă și cu geometria, se ocupă și cu filozofia,- cu o ocupalie, pentru a trăi ; cu alta, pentru a trăi bine, iar cu alta, pentru a cugeta cu privire la cele ce trebuie dovedite. 66. 1. Cît privește pe cei care spun că filozofia este pornită de la diavol, să cunoască aceia și aceasta, că Scriptura spune că diavolul «ae preface în î-ger de 307. Ps. 117, 19. 308. Ciemanit Romanul, Epistola I către Corinteni, XLVIIII, 4, op. cit., p. 71. 309. PS. 28, 3. 310. Ps.'9, 18. 311. Pitagora, Test., 20; Diels, Vorsokrat., 5 Aufl., II, 260, 1. 312. Iov 11, 2. 313. Barnaba, Epistola VI, 10, op. cit., p. 120. 314. Clement, Epistola I către Corinteni, XLVIII, 5—6, op. cit., p. 71. 315. Iuda 22—.23. lumină» 316 * * *. Ca să facă, ce ? Negreșit, ca să profețească. Iar dacă profețește ca înger de lumină, atunci urmează că va grăi adevărul. 2. Iar dacă profețește lucruri îngerești și luminoase, atunci va profeți și lucruri folositoare, cînd se preface potrivit asemănării lucrării îngerului de lumină, deși el este altul în urma apostasiei lui. 3. Căci cum ar putea diavolul înșela pe cineva, dacă n-ar cîștiga mai întîi, prin cuvinte adevărate, încrederea celui iubitor de învățătură, ca mai pe urmă să-1 tîrască în minciună? 4. Dealtfel se va vedea că diavolul cunoaște adevărul, deși necomplet; totuși adevărul nu-i este desăvîrșit străin. 5. Așadar filozofia nu este mincinoasă; furul și mincinosul a grăit adevărul, că a luat înfățișarea unei alte puteri; și nici nu trebuie osîndite prostește cele spuse de filozofie, din pricina celui care le-a spus — lucru de care trebuie ținut seamă și acum cînd e vorba de cele spuse în chip profetic — ci trebuie cercetate cele spuse, dacă sînt adevărate sau nu. 67. 1. In general vorbind, n-am păcătui dacă am spune că toate cele necesare și de folos în viață ne-au venit de la Dumnezeu,- că filozofia a fost dată mai cu seamă elenilor, ca un testament propriu lor, spre a fi o treaptă spre filozofia creștină, deși elenii, care au filozofat, n-au vrut să audă adevărul, punînd puțin preț pe limba barbarilor sau spăimîntîndu-se de primejdia de moarte care, potrivit legilor de stat, atîrna deasupra 310. II Cor. 11, 14. 317. Mf. 13, 25—26. 39. 31». I Cor. 2, 6. 319. / Cor. 0. 367 CLEMENT ALEXANDRINUL capetelor celor credincioși. 2. Ca și în filozofia barbară, tot așa și în filozofia elenă a fost semănată neghină de semănătorul neghinelor 3l7. De aceea la noi, odată cu grîul cel plin de rod, au crescut și ereziile, iar la eleni, cei care au profesat ateismul lui Epicur, plăcerea și toate acele învățături, care sînt împotriva dreptei rațiuni, au semănat aceste idei în filozofia eleiă; toate sînt roade false ale filozofiei dăruite de Dumnezeu elenilor. 68. 1. Apostolul numește această filozofie elenă, care e iubitoare de plăceri și iubitoare de sine, «înțelepciune a veacului acestuia» 3l8, deoarece învață numai despre cele din lumea aceasta și, ca urmare, cele ce au legătură cu ea, potrivit sprijinului dat de stăpînitorii lumii acesteia319,- de aceea filozofia aceasta este elementară și parțială, pe cînd știința cu adevărat desă-vîrșită se ocupă cu cele spirituale, care sînt dincolo de lume și încă și cu cele ce slnt mai duhovnicești decît acestea, «pe care ochiul nu le-u văzut și urechea nu le-a auzit, nici la inima oamenilor nu s-au suit»3in, înainte ca învățătorul nostru să ne facă nouă cunoscută învățătura despre aceste lucruri, descoperind sfintele sfintelor și încă, pe cale progresivă, pe cele mai sfinte decît acestea, celor care moștenesc, autentic și nu fals, înfierea dată de Domnul. 2. Astfel, îndrăznim să spunem — aici e vorba de credința gnostică — că cel care este într-adevăr gnostic, folosindu-se de o înțelegere sigură, este cunoscător al tuturor lucrurilor, pricepe pe toate, chiar pe cele care nouă ne scapă, așa cum au fost Iacov, Petru, Ioan, Pavel și ceilalți apostoli. 3. Profeția este plină de gnoză, pentru că a fost dată de Domnul și explicată apostolilor tot de Domnul, Nu este, oare, gnoza o însușire a sufletului rațional, care se exercitează tocmai pentru ca prin gnoză să fie înscris în cartea nemuririi ? Că amîndouă sînt puteri ale sufletului: și gnoza și pornirea voinței. 69. 1. Cel care pornește să facă un lucru ia mai întîi cunoștință de acel lucru și apoi vine pornirea. 2. Trebuie să înțelegem încă și acest lucru: pentru că învățătura premerge faptei — că, în chip firesc, cel ce face ceea ce vrea să facă, învață, mai întîi, ce are de făcut — iar cunoașterea este o consecință a învățăturii, iar fapta o consecință a pornirii; atunci pornirea, care duce Ia faptă, vine în urma cunoașterii și deci cunoașterea, gnoza, este începutul și creatoarea oricărei fapte raționale; deci, pe bună dreptate, numai cunoașterea, gnoza, caracterizează însușirea sufletului rațional. 3. într-adevăr pornirea voinței, întocmai ca și cunoașterea, se îndreaptă spre existență; cunoașterea, îr.să, este o contemplare a sufletului, o contemplare a existențelor, fie a uneia, fie a mai multora; cînd, însă, cunoașterea este desăvîrșită, atunci cunoașterea ajunge contemplare a tuturor existențelor. 70. 1. Unii spun că omul înțelept este încredințat că sînt unele lucruri care nu pot fi înțelese ,- dar și despre acestea are o oarecare înțelegere, anume că înțelege că cele neînțelese vor fi de neînțeles. 2. Dar uu gînd ca acesta este un gînd comun, un gînd al oamenilor, care au puțină putere de pătrundere. Unul ca acesta susține cu tărie că sînt unele lucruri care nu pot fi înțelese. Dar gnosticul acela, de care vorbesc eu, acela înțelege cele ce par altora de neînțeles, pentru că el crede că nimic nu este de neînțeles pentru Fiul lui Dumnezeu, că nu este nimic pe care Fiul lui Dumnezeu să nu-1 știe. Că Cel Care a pătimit, din pricina dragostei Sale pentru noi, n-a putut lăsa nimic la o parte din ceea ce forma învățătura gnozei, învățătura cunoașterii. 3. Credința aceasta este, deci, o dovadă plină de tărie, că adevărul este în armonie cu cele predate de Dumnezeu, 4. «Iar dacă cin eva dorește să știe multe — și acesta-i discipolul înțelepciunii — acela știe cele trecute, iar pe cele viitoare le 320 320. / Cor. 2, 0. STROMATA A VI-A semuiește-, știe întorsăturile cuvintelor și dezlegările enigmelor-, cunoaște mai dinainte semnele și minunile, precum și întăptuirile timpurilor și anilor» 321 CAPITOLUL IX 71. 1. Un om ca acesta este gnosticul, pentru că e cuprins numai de nevoile care cer menținerea sănătoasă a trupului, de pildă foamea, setea și cele asemenea. 2. Ar fi, însă, de rîs să susținem că trupul Domnului, întru atît ca trup, a avut nevoie, pentru menținerea lui, de aceste slujiri necesare trupului nostru. Da, Domnul a mîncat, nu pentru că trupul Lui avea nevoie de hrană — trupul Lui era menținut prin o putere sfîntă — ci pentru ca nu cumva celor care erau împreună cu El să le treacă prin minte, să gîndească altceva despre El, așa cum mai tîrziu au spus unii că El s-a arătat in trup aparent. într-un cuvînt, Domnul era nepătimitor,- în El nu se găsea nici o mișcare pătimașă, nici de plăcere, nici de durere. 3. Și apostolii, prin învățătura Domnului, au biruit, într-un chip mai gnostic, mînia, teama și pofta; dar chiar pornirile sufletești, care par buAe, de pildă curajul, invidia, bucuria, veselia, nici acestea nu-și făceau apariția în sufletul lor, nici nu se schimbau într-o stare permanentă în sufletul lor,- dar, după învierea Domnului, rămînînd totdeauna în starea sufletească de exercițiu, au ajuns să aibă neschimbat sufletul lor. 4. Dar chiar dacă cineva acceptă că sînt bune mișcările sufletești, de care am vorbit mai înainte, de sînt săvîrșite rațional, totuși ele nu trebuie să-și găsească loc în sufletul omului desăvîrșit, în sufletul gnosticului. El nici n-are cum să fie curajos — că nu ajunge niciodată în necazuri, pentru că nu socotește necaz nimic din cele ce i se întîmplă în viață și nici nu-1 poate despărțit ceva, chiar fără aceasta, de dragostea de Dumnezeu» 322 — ,-n-are nevoie nici de veselie — că n-are nici cum să se supere, pentru că este încredințat că toate-i merg spre bine —,• nici nu se mînie — că nici nu este ceva în viața lui care să-1 împingă la mînie, că el iubește necontenit pe Dumnezeu și-i îndreptat în întregime numai spre Dumnezeu,- și din pricina asta nu poate urî nici una din făpturile lui Dumnezeu —,- 5. dar nici nu invidiază — că nimic nu-i lipsește ca să vrea să se asemene cu cel frumos la suflet și cu cel bun,- și nici nu iubește pe cineva cu această iubire obișnuită, ci iubește prin creaturi pe Crea- 321. lnț. Sol. 8, 8. 322. Rom. 8, 38—39. tor. 72. 1. Nu este cuprins nici de vreo poftă și dorință, da/r nici nu este lipsit de ceva din cele ce aparțin sufletului, că de pe acum este împreună cu Cel pe Care-1 iubește, Căruia Ii seamănă datorită alegerii pe care a făcut-o; și prin starea sufletească dobîndită prin exercițiu este și mai mult apropiat de El; și este fericit din pricina bogăției bunătăților, încît, din pricina acestora, se silește să se asemene cu Dascălul în apatie. 2. Cuvîntul lui Dumnezeu este spiritual; și, potrivit acestui fapt, icoana spiritului se vede numai în om,- și prin asta omul bun este, în ce privește sufletul, dumnezeiesc și asemenea lui Dumnezeu și iarăși Dumnezeu în chip de om,- pentru că însușirea fiecăruia este spiritul, că el ne caracterizează. Datorită acestui fapt, cei care păcătuiesc față de om sînt criminali și necredincioși. 3. Este, însă, o vorbă goală chiar a spune că gnosticul și omul desăvîrșit nu 323 323. El. 4, 13. STROMATA A VI-A 420 trebuie să fie lipsit de mînie și de curaj, că el fără aceste însușiri nu poate trece peste nenorociri, nici nu poate îndura necazurile; 73. 1. iar dacă-i luăm și veselia, atunci este strivit de supărări și din pricina aceasta pleacă din viață în cel mai mizerabil chip. Apoi, dacă nu are în el pofta, spun aceștia, n-ar mai avea dorința de a fi asemenea cu cei frumoși la suflet și cu cei buni. 2. Și mai spun aceștia că, dacă prietenia cu cele bune se face datorită dorinței, cum poate fi fără pasiune cel care dorește cele bune? 3. Dar aceștia nu știu, după cît se pare, cît de dumnezeiască este dragostea. Că dragostea nu este o dorință a celui ce iubește, ci o prietenie plină de iubire, care restabilește pe gnostic în «unitatea credinței» 323, fără ca el să aibă nevoie de timp și de spațiu. 4. Gnosticul, prin dragoste, este de pe acum în cele în care va fi; că, prin gnoză, a primit mai dinainte acelea pe care le nădăjduia; din pricina aceasta nici nu mai dorește ceva, că are, atît cît îi este cu putință, ceea ce dorea. 5. Pe bună dreptate, deci, gnosticul rămîne într-o stare sufletească neschimbată, pentru că iubește gnostic și, deci, nici nu va mai rîvni să fie asemenea cu cei frumoși la suflet; că, prin dragoste, el are frumusețea sufletească. 6. Ce nevoie mai are acesta de curaj și de poftă, cînd el, datorită dragostei, a dobîndit asemănarea cu nepătimitorul Dumnezeu, iar prin dragoste s-a înscris între prietenii lui Dumnezeu ? 74. 1. Trebuie să îndepărtăm, deci, din sufletul gnosticului nostru, al omului desăvîrșit, orice patimă sufletească; pentru că gnoza aduce cu ea un împreună-exercițiu, iar împreună-exercițiul aduce cu el o stare sau o dispoziție sufletească; iar o astfel de stare sufletească lucrează apatia, adică lipsa desăvîrșită de patimi, nu o moderație în patimi; că apatia are ca fruct tăierea desăvîrșită a poftei. 2. Dar gnosticul nu participă nici la acele simțăminte bune, de care se face atîta caz, adică de acele simțăminte bune care stau alături de patimi, de pildă bucuria, care stă alături de plăcere; mâhnirea, care-i unită cu tristețea; sfiala, care stă sub imperiul fricii și nici iritarea, că și ea este așezată alături de mînie, deși unii susțin că aceste simțăminte nu sînt rele, ci chiar bune. 75. 1. Că este cu neputință ca celui odată desăvîrșit prin dragoste, care a fost primit pe vecie la ospățul nesăturatei bucurii a contemplației, să-i mai facă vreo plăcere bucuriile cele mici și josnice. 2. Că ce pricină binecuvântată ar mai avea să se întoarcă iarăși la bunătățile lumești cel care a ajuns la «lumina cea neapropiată» 324, care nu-i condiționată nici de timp, nici de spațiu, cel care a ajuns la acea dragoste gnostică, căreia îi urmează și moștenirea și desăvîrșită restabilire, în timp ce «Cel Ce răsplătește»325 întărește, prin fapte, ceea ce gnosticul, prin alegerea sa gnostică, a primit prin dragoste mai dinainte? 3. Oare nu-i așa că gnosticul, deși este dus la Domnul prin dragostea ce I-o poartă 326, totuși își vede cortul său 327 pe pămînt, dar nu se scoate singur din viață — că nu-i este îngăduit —, dar și-a scos sufletul din patimi — că îi este îngăduit —, și trăiește iarăși, de vreme ce și-a omorît patimile 328; și nu se mai slujește de trup, ci-i îngăduie trupului să se folosească de cele absolut necesare, ca să nu-i dea pricină să se desfacă de suflet? 76. 1. Pentru ce să aibă nevoie de curaj, cînd nu e în nenorociri, cînd nu este cu sufletul în lumea aceasta, cînd este cu totul unit cu Cel pe Care-L iubește ? 2. Pentru ce 324. / Tim. 6, 16. 325. Evr. 11, 6. 326. // Cor. 5, 8. 327. // Cor. 5, 1. 4. 328. Coi. 3, 5. 329. Bl. I, 4—5. STROMATA A VI-A 420 să-i fie de neapărată trebuință cumpătarea, cînd n-are nevoie de ea ? Că a avea niște pofte ca acelea, încît să fie nevoie de cumpătare pentru a le putea stăpâni, înseamnă a nu fi otirat, ci plin de patimi. 3. Ai nevoie de curaj, cînd ți-e frică și ești laș. Dar nu-i cu cuviință ca prietenul lui Dumnezeu, pe care Dumnezeu 1-a predestinat mai înainte de facerea lumii să fie înscris în marea a-dopțiune de fii 329, să mai fie cuprins de plăceri și de temeri și să se mai ocupe cu potolirea patimilor. 4. îndrăznind, aș spune : După cum este predestinat ce va dobîndi în urma faptelor pe care le va săvârși, tot așa și el s-a predestinat singur prin faptele, prin oare a cunoscut pe Cel Care 1-a iubit; pentru el viitorul nu-i este greu de prevăzut, așa precum îl oonjecturează cei mulți toată. viața lor, pentru că el, prin credința gnostică, a luat cunoștință de viitor, care-i necunoscut celor- lalți. 77. 1. Gnosticului, datorită dragostei sale, îi este viitorul de pe acum prezent. Că, prin profeți și prin venirea Domnului, a crezut în Dumnezeu, Care nu minte ; are ceea ce a crezut și stăpînește făgăduința — că Cel Ce a făgăduit este adevărul însuși — ; și a primit în chip sigur, potrivit științei sale, împlinirea făgăduinței, prin vrednicia de credință a Celui Ce a făgăduit 330. 2. Iar gnosticul, care cunoaște starea în care se găsește, are o pricepere sigură a celor viitoare, pentru că prin dragoste preîntîmpină viitorul. 3. Cel care-i deplin încredințat că va dobîndi bunătățile cele adevărate, nu se va ruga să dobîndească bunătățile cele de pe pămînt, ci se va ruga să aibă totdeauna credința care îl duce la scop și care îl ajută să reușească. 4. în afară de acestea, gnosticul se va ruga să fie cît mai mulți asemenea lui, spre slava lui Dumnezeu, slavă, care se desăvîrșește în cunoaștere. 5. Că este mîn-tuitor acela care se aseamănă Mîntuitorului, atît cît îi este cu putință firii omenești să primească în ea chipul Mîntuitorului, săvîrșind fără greșeală poruncile. 78. 1. Cel care este în stare să slujească Dumnezeirii, printr-o adevărată dreptate, prin fapte și prin cunoaștere, acela are marea fericire că Domnul nu-i așteaptă glasul rugăciunii lui, pentru că Domnul spune : «Cere și-ți voi face ; gîndește-te și-ți voi da !» 331 2. în general vorbind, ceea ce este neschimbător nu poate sta, nu poate rămîne în ceea ce este într-o necontenită schimbare ,• iar în a-ceastă continuă schimbare, partea conducătoare a sufletului nu-și mai poate păstra neschimbată puterea sa. 3. Iar cînd sufletul este într-o continuă schimbare din pricina impulsurilor și a accidentelor din afară, cum mai poate ajunge într-o stare și dispoziție stabilă și, într-un cuvînt, cum mai poate ajunge în posesiunea științei ? Filozofii numesc virtuțile stări sufletești, dispoziții sufletești, științe. 4. Cum, însă, cunoașterea, gnoza, nu este înnăscută în om, ci se dobîndește mai tîrziu, iar învățarea ei are nevoie la început de luare aminte, de educație și de creștere; apoi, prin studiu neîntrerupt, ajunge stare sufletească și astfel, desăvîrșită fiind în această stare sufletească mistică, rămîne neschimbată din pricina dragostei. 5. Gnosticul a înțeles nu numai prima cauză a lumii, ci și cauza pe care a născut-o ; și are o cunoștință fermă despre aceste cauze ,• are în chip statornic învățături precise, constante și neschimbate ,• aceeași cunoștință o are și despre cele bune, despre cele rele și despre întreaga creație ; și, ca să spun pe scurt, despre cele ce a vorbit Domnul, posedă cel mai precis adevăr despre toate cele de la întemeierea lumii pînă la sfîrșitul lumii, pentru că le-a învățat de la însuși Adevărul. Gnosticul nu preferă nimic înaintea adevărului, chiar dacă 330. In. 14, 6; Evr. 10, 23 i 11, 11. 331. Ml. 7, 7 i A. Rasch,- Agrapha, 2 Aufl., 303, Loglon, 14. STHOMATA A Vt-A 371 i s-ar părea ceva probabil sau necesar, după cum spun elenii. 6. Gnosticul primește cele spuse de Domnul, pentru că sînt clare și evidente ,■ pentru alții, cuvintele Domnului sînt ascunse; el, Inisâ, a primit cunoașterea, gnoza, despre toate. învățăturile pe care le avem noi spun despre cele ce sînt așa cum sînt, despre cele viitoare cum vor fi și despre, cele trecute oum au fost. 79. 1. Gnosticul, fiind singurul care știe, va excela în cele științifice, se va ocupa cu învățătura despre bine, pentru că totdeauna este preocupat de cele spirituale, iar după acelea, ca după niște arhetipuri de sus, își diriguiește chiver-nisirea vieții Iui în treburile omenești, așa cum își îndreaptă corăbierii corăbiile după steaua polară ,• este pregătit să fie gata spre orice faptă ce se cuvine a fi făcută; este obișnuit să disprețuiască tot ce este supărător și rău, atunci oînd trebuie să le îndure ,• nu face nimic nepotrivit, nici discordant, nici față de el, nici față de societatea în care trăiește ,• este prevăzător și nu se lasă doborît de plăceri, nici cînd e treaz, nici în vise. 2. Fiind obișnuit cu cumpătarea, duce o viață simplă și se mulțumește cu ce are, se îmbracă cu cuviință, are nevoie de puține din cele de neapărată trebuință traiului ,• nimic din cele de prisos nu-1 preocupă, dar nici de acestea, ca și cum ar fi lucruri de mare importanță, ci le socotește necesare întrucît sînt necesare vieții, pe care o duce în societate, și traiului trupului său. Pentru gnostic, lucru de mare importanță este gnoza. CAPITOLUL X . 80. 1. Ca urmare a celor spuse, deci, gnosticul se consacră științelor, care îl duc, prin studierea lor, la gnoză; și ia de la fiecare știință ceea ce este potrivit adevărului. 2. în muzică, gnosticul caută armonia între diferitele tonalități ,• în aritmetică, ia cunoștință de creșterea și micșorarea numerelor, de raporturile numerelor întTe ele și cum cele mai multe lucruri cad sub proporția matematică a numerelor; în geometrie, contemplă însăși existența în ea însăși ,• se obișnuiește să conceapă o întindere continuă și o existență neschimbată, care este alta deoît aceea a corpurilor ,• 3. iarăși, de la astronomie, gnosticul, ridicîn-du-se cu gîndul de la pămînt, se va înălța cu mintea la cer; va trăi în mișcarea circulară a stelelor, cercetînd necontenit cele dumnezeiești și simifonia lor reciprocă, pe care privindu-o Avraam s-a înălțat la cunoașterea Creatorului. 4. Dar și de dialectică se folosește gnosticul; de la dialectică ia împărțirea genurilor în specii; dialectica îl duce la separarea existențelor, pînă ce ajunge la existențele prime și simple. 5. Cei mai mulți se tem de filozofie, ca și copiii de fantome; se tem să nu-i rătăcească. 81. 1. Dar dacă credința lor este de acest fel — că nu pot s-io numesc gnoză — încît să fie dărîmată de învățăturile probabile, atunci să fie dărîmată! Că ei, printr-o astfel de gîndire, mărturisesc că nu posedă adevărul. «Adevdrul, spune Scriptura, este n eclintit; învățătura falsă se destramă332. Că alegem purpura, punîndu-o alături de altă purpură. 2. Dacă cineva mărturisește că nu are inima sa încleștată în adevăr, atunci nu are piatra de încercare a schimbătorilor de bani și nici criteriul de judecare al învățăturilor. Cum mai poate fi acesta schimbător de bani, cînd el nu poate proba și nu poate deosebi moneda bună de cea falsă ? 3. David a strigat: «Dreptul în veac nu se va clătina»333. Nu se va clătina nici de cuvântul care înșeală, nici de plăcerea care duce la rătăcire ; și de aceea nu se va clătina din casa care i se cuvine ca moștenire. 4. «De vorbirea de rău nu se va 372 CLEMENT ALEXANDRINUL teme»33*, nici de defăimarea deșartă, nici de părerea falsă despre el; dar nu se va teme nici de cuvintele puse cu viclenie acela care poate să le cunoască și poate să întrebe drept și să răspundă drept. Dialectica este ca un zid de apărare care nu îngăduie ca adevărul să fie călcat în picioare de sofiști. 5. Că, după cum spune profetul, «trebuie să ne lăudăm cu numele cel sfînt ăl Domnului și să se veselească inima celor ce caută pe Domnul» 335. 6. «Căutați-L pe El și vă întăriți; căutați fața Lui pururea» 336, în tot chipul. Că Domnul a vorbit «în multe feluri și în multe chipuri» 337 ; de aceea nu poate fi cunoscut îri)tr-un singur chip. 82. 1. Gnosticul nostru va fi un om cu multă învățătură, nu pentru ca și-a însușit științele, de care am vorbit mai înainte, ci pentru că le-a luat ca ajutătoare; pentru că separând, cu ajutorul lor, ceea ce este general de ceea ce este particular, se va apropia de adevăr. Cauza oricărei rătăciri și a oricărei învățături false stă în a nu putea separa existențele unele de altele în ceea ce au ele comun și în ceea oe le deosebește. 2. Dacă în cuvintele tale nu cercetezi cu grijă ceea ce separă existențele unele de altele, vei ajunge să amesteci generalul cu particularul și, făcând aceasta, trebuie neapărat să ajungi la Încurcături și rătăciri. 3. Chiar în cercetarea Scripturilor, dacă vei face deosebire atît în ce privește numele aît și în ce privește lucrurile, vei face mare lumină în suflete. Trebuie neapărat să știi cuvintele, care au mai multe sensuri, și cuvintele, mai multe ca număr, care au un singur sens ; de aici urmează și răspunsuri corecte. 4. Trebuie Înlăturate lucrările inutile, cele care se ocupă cu cele ce nu sînt bune la nimic. Gnosticul trebuie să se ocupe cu științele, că ele sînt ca niște exerciții secundare pregătitoare atît la predarea, 332. Nu se știe din ce carte a Scripturii este luat acest text. 333. Ps. 11,1, 5. 334. Ps. 111, 6. 1335. Ps. 104, 3. 336. iPs. 104, 4. 337. Evr. 1, 1. 28 — Clement Alexandrinul pe cît e cu putință, a adevărului, cît și la păzirea adevărului de cuvintele meșteșugite care caută să taie din rădăcini adevărul. 83. 1. Gnosticul, deci, nu trebuie să rămînă în urma celor care sînt înaintați în științele enciclice și în filozofia elenă, dar nici nu trebuie să le cerceteze ca esențiale prin ele însele, ci numai ca pe ceva necesar, ca pe ceva de a doua categorie, ca pe ceva folositor după împrejurări. Ideile filozofiei elene, pe care ereticii le folosesc cu viclenie, pe acelea gnosticul le va folosi bine. 2. în filozofia elenă adevărul nu este deiciît parțial; și după cum soarele, cînd luminează culorile, arată fiecare culoare, cum este : albă sau neagră, tot așa și adevărul real pune în lumină probabilitățile sofistice. 3. Deci, pe bună dreptate, chiar elenii au spus mai înainte : «început al marii virtuți, stăpîn este adevărul!» 338 CAPITOLUL XL STROMATA A VI-A 373 84. 1. După cum în astronomie avem pildă pe Avraam, tot așa în aritmetică îl avem pe același Avraam. 2. Avraam, auzind că Lot a fost luat prizonier, a numărat cele 318 slugi ale sale, a ieșit la luptă și a biruit numerosul număr de dușmani 339. 3. Se spune că numărul 300 340, după forma sa, este tipul semnului Domnului341; iota, i (= 10) și eta, f\ (-8), reprezintă numele cel mântuitor 342. 4. Deci slugile lui Avraam arată mîntuirea, cu alte cuvinte : cei care aleargă la semn și la nume 343 ajung domni ai prizonierilor și ai multor neamuri necredincioase care au urmat acelora. 5. NumăTul trei sute este de trei ori cîte o sută ; numărul zece este recunoscut ca un număr desăvârșit; 6. numărul opt, însă, primul cub, reprezintă egalitatea în toate dimensiunile : lungime, lățime, înălțime. 7. Scriptura spune : «Zilele oamenilor vor fi ani 120» 344. Numărul 120 este suma primelor cincisprezece numere, începând cu numărul unu, iar luna ajunge lună plină în a cincisprezecea zi. 85. 1. Și iarăși, după altă interpretare : Numărul 120 este un număr triunghiular și constă dintr-un număr egal, 64, ale cărui părți adică numerele : 1, 3, 338. Pindar, Fragm. 205; Schroeder. 339. Fac. 14, 14—45. 340. In grecește cifra 300 este reprezentată prin T. 341. Adică: a crucii. 342. Prima și a doua literă din numele Domnului, 'Ilaoâc. Numărul 318 se scrie In grecește Ttij, care simbolic înseamnă: Cruce lisus. 343. Adică : la semnul crucii și la numele lisus. 344. Pac. 6, Q. 5, 7, 9, 11, 13 și 15 dau un număr pătrat și dintr-un număr neegal 56, tocmai suma celor 7 numere începînd de la : 2, 4, 6, 8, 10, 12, 14, care dau he-teromece 34S. 2. După o altă interpretare, numărul 120 este format din patru numere : unul triunghiular, 15; al doilea pătrat, 25 ; al treilea pentagonal, 35 și al patrulea exagonal, 45. 3. Potrivit aceleiași proporții matematice, numărul 5 stă la baza acestor patru numere poligonale ,• pornind de la unu, triunghiularul lui 5 este 15, pătratul lui 5 este 25 și așa mai departe. 4. Numărul 25, al cincilea număr pătrat începînd de la 1, se spune că este simbolul seminției levitice 346. Numărul 35 are și el legătură cu tabelul aritmetic, geometric și armonic format din numerele duble: 6, 8, 9, 12, care adunate dau numărul 35; iudeii spun că în aceste 35 de zile își capătă forma copiii, care se nasc la șapte luni; iar numărul 45, al tabelului cu numerele triple, este format din numerele : 7, 9, 12, 18, care adunate dau numărul 45; și iudeii spun că în 45 de zile își capătă forma lor copiii, care se nasc la nouă luni. 86. 1. Acestea, au fost exemplele, care au arătat folosul aritmeticii. Pentru folosul dat de geometrie să ne servească de mărturie construcția cortului sfînt și facerea corăbiei lui Noe. Acestea au fost construite cu proporții matematice foarte bine gîndite, după planurile date de Dumnezeu și darul priceperii care ne duce de la cele materiale la cele spirituale, dar mai bine spus, de la cele de aici la cele sfinte, la sfintele sfintelor. 2. 345. Heteromece prima însemnare : mai lung într-un sens decît în altul; cînd e vorba de numere : produsul a două numere neegale, de pildă 2X4 — 8. 346. Num. 8, 24. 347. Fac. 6, 14. 348. Fac. 6, 16. 349. Fac. 6, 16. 350. 7 Pi. 1, 7. 351. Epidimiri: aapacitate care conține un întreg și trei treimi. 374 CLEMENT ALEXANDRINUL Cuvintele «lemne în patru muchii» 347 arată trăinicia, pentru că forma tetragonală dă în orice direcție unghiuri drepte. Lungimea corăbiei era de 300 de coți, lățimea de 50 de coți și înălțimea de 30 de coți348 ; deasupra apei, corabia se înălța de un cot 349 ; corabia se pornea de la fundamentul ei larg și se îndrepta în sus, ascuțindu-se ca o piramidă, simbol al celor curățiți și încercați prin foc 35°. 3. Proporția aceasta geometrică ne duce cu gîndul la acele locașuri sfinte ale căror deosebiri sint arătate prin deosebirile numerelor subordonate. 87. 1. Numerele de la corabia lui Noe se descompun sau în șase părți: 300 este produsul lui 6 ori 50 ; sau în zece părți: 300 este produsul lui 10 ori 30; sau în epi-dimiri351: 50 este format din 30 epidimiri. 2. Unii spun că cei 300 de coți sînt simbolul semnului E>omnului j cei 50 de coți sînt simbolul nădejdii și al iertării date în ziua Cincizecimii; iar cei 30 de coți, sau 12, cum este scris în unele texte, arată predlcarea Evangheliei, că Domnul a început predica Sa cînd era de 30 de ani 352, iar 12 sînt apostolii. Construcția corăbiei se înalță deasupra apei cu un cot, simbol al propășirii dreptului, care își sfîrșește viața în monadă, adică în unitatea credinței 353. 3. Masa din templu era de 6 coți, iar cele patru picioare de cîte un cot și jumătate fiecare, în total 12 coți, așa cum este și ciclul anual al celor 12 luni în timpul cărora pămînțul face să răsară toate și să rodească, potrivit celor patru anotimpuri. 4. Sînt de părere că masa din templu, sprijinită pe patru picioare, este o imagine a pămîntului, a verii, a toamnei, a primăverii și a iernii, prin care călătorește anul. Scriptura spune că masa avea zimți suciți împrejur 354 ; sau pentru că toate se mișcă în cerc în perioadele vremilor, sau pentru a arăta că pămînțul este înconjurat de ocean. , , , bS. 1. Exemplu pentru folosul muzicii să ne fie dat de David, care este în același timp și cîntăreț și profet, înălțînd imne melodioase lui Dumnezeu. Este foarte potrivit genul armonic al modului dorian ca și genul diatonic, după cum spune Aristoxen. 2. Armonia psaltirii barbare, care prezintă o melodie venerabilă, este cea mai veche și a servit ca model lui Terpandru 355, pentru modul dorian. Terpandru a înălțat lui Zeus un imn, în care spune așa : «O, Zeu, început al tuturora, conducător al universului! O, Zeu, ție îți aduc acest început de imne!» 356. '3. Chitara pentru psalmist, după prima sa însemnare, simbolizează pe Domnul; după a doua însemnare, simbolizează pe aceia care, sub conducerea Domnului, Conducătorul muzelor, lovesc continuu coardele sufletelor lor. 4. Dacă poporul cel mîntuit se numește chitară, atunci înseamnă că este lovit spre credință, ca un instrument cu coarde, de Cu-vîntul ; și poporul se aude slăvind melodios pe Dumnezeu, potrivit inspirației Cuvîntului și cunoașterii lui Dumnezeu. 5. Dar poți interpreta și altfel ,• chitara poate fi înțeleasă ca fiind o simfonie muzicală bisericească între lege, profeți, apostoli și Evanghelie; și acordul merge mai departe : acordul fiecărui profet cu cele spuse de ceilalți profeți. STROMATA A VI-A 375 89. 1. Dar, după cum se pare, cei mai mulți din cei care au pe ei înscris numele 337, resping, ca și tovarășii lui Ulise 358, în chip grosolan, învățătura, nu trecînd pe lîngă sirene, ci pe lîngă frumoase melodii și ritmuri, pentru că, fiindu-le astupate urechile de ignoranță, își închipuie că dacă vor supune urechile lor învățăturilor elene nu vor mai 352. Lc. 3, 23. 353. El. 4, 13. 364. 7es. 25, 24. 355. Terpandru, nota 13 din C. 356. Terjpandru Pragm. 1, Diehl. 357. Adică ; numele lui Hristos. 358. Homer, Odiseea, XII, 165 ș.u. putea să se mai întoarcă. 2. Dar cel care adună cele ce trebuie spre a fi de folos catehumenilor, mai cu seamă cînd catehumenii sînt eleni — că «al Domnului este pămîntul și plinirea lui» 559 — nu trebuie să fugă ca animalele cele necuvîntătoare de dorința de a se instrui, ci mai mult, atît cît îi este cu putință, să adune pentru ascultătorii săi cît mai multe ajutoare. 3. Dar, în nici un caz, nu, trebuie să-și lipească sufletul de ele, ci să se folosească de ele numai atîta cît să scoată din ele ce este folositor, pentru ca, luînd și posedînd ce este de folos, să se poată întoarce acasă la adevărata filozofie, după ce a dobîndit, ca trainică încredințare pentru suflet, siguranța din toate cîte-a studiat. 4. Trebuie, deci, să învățăm muzica pentru împodobirea și liniștirea caracterului. 90. 1. Astfel, la mese, să ne îndemnăm unii pe alții să cîn-tăm psalmi, pentru a călca în picioare poftele și a slăvi pe Dumnezeu pentru darul îmbelșugat de desfătări omenești pe care l-am primit necontenit și pentru hrana cea de folos, atît pentru creșterea trupului, cît și pentru creșterea sufletului. 2. Trebuie, însă, îndepărtată muzica de proastă calitate, care moleșește sufletele, care dă naștere la fel de fel de simțăminte, cînd de jale, cînd de desfrîu, cînd de plăcere, cînd de patimă înfocată, cînd de nebunie. 3. Același cuvînt îl spunem și despre folosul pe care îl avem de la astronomie. Că astronomia, după ce ne descrie corpurile cerești și ne vorbește de forma universului, de evoluția cerului și de mișcarea stelelor, ne duce sufletul mai aproape de puterea creatoare și ne învață să fim cu mai multă simțire față de anotimpurile anului, față de schimbările aerului și de răsăritul stelelor. Astronomia este de mare folos și navigației și agriculturii, așa după cum geometria este de folos arhitecturii și construcției de clădiri. 4. Ca urmare, această știință pregătește sufletul, pe cît e cu putință, să vadă adevărul, să combată minciuna, să descopere acordurile și analogiile, pentru ca să putem sesiza ceea ce este la fel între cele care nu sînt la fel; ne duce să găsim o suprafață lungă fără să aibă lățime, o suprafață plană fără să aibă adîncituri, un punct, care să nu se poată diviza ,• în sfîrșit, ne mută sufletul de la cele materiale la cele spirituale. 91. 1. Științele, deci, sînt discipline care ajută filozofia, că însăși filozof ia ajută la descoperirea adevărului. Haina a fost mai întîi lînă de oaie apoi a ajuns bătătură și urzeală, și numai după aceea s-a țesut. 2. Așadar sufletul trebuie să se pregătească mai dinainte și să lucreze în felurit* chipuri, dacă vrem să ajungă desăvîrșit, că 376 CLEMENT ALEXANDRINUL adevărul constă și din cu noaștere și din lucrare ; și pentru că și una și alta izvorăsc din contem 359. Pa. 23, 1 ; I Cor. 10, 20. plație, e nevoie de asceză, de mult exercițiu și de experiență. 3. Dar și contemplația trebuie îndreptată în două direcții: spre semenii noștri și spre noi înșine. De aceea și instrucția așa trebuie făcută, încît să se potrivească și unora și altora. 4. Cel care a învățat îndestulător disciplinele, care duc la gnoză, poate pe viitor să rămână liniștit, odihnindu-se, pentru că faptele pe care le săvîrșește îl îndreaptă spre contemplație. 5. Iar dacă e vorba să fim de folos semenilor noștri, prin scris sau prin predarea orală a învățăturii, este folositoare și instrucția profană, dar este absolut necesară și citirea Scripturilor Domnului spre dovedirea celor ce spunem, mai ales dacă ascultătorii noștri sînt proveniți din cultura elenă. 92. 1. O astfel de Biserică o descrie David, cînd spune : «Stă-tut-a Împărăteasa de-a dreapta Ta, îmbrăcată în haină aurită și prea înfrumusețată» 360 — prin haina aceasta sînt arătate științele elene și științele secundare — «cu țesături de aui și prea înfrumusețate» 361. «Adevărul, însă, a venit prin Domnul» 362. 2. «Cd sfatul Tău, spune Scriptura, cine 1-a cunoscut, dacă n-ai fi dat Tu înțelepciune și dacă n-ai fi trimis Duhul Tău cel Sfînt dintru înălțime ? Și astfel s-au îndreptat cărările celor de pe pămînt și oamenii au învățat cele plăcute Ție și s-au mîntuit prin Înțelepciune» 363. 3. După cum am spus mai înainte 364, gnosticul, precum spune Scriptura, «știe cele trecute, iar pe cele viitoare le semu-iește -, știe întorsăturile cuvintelor și dezlegările enigmelor; cunoaște mai dinainte semnele și minunile, precum și înfăptuirile timpurilor și anilor» 365. 93. 1. Vezi că izvorul științelor pornește din înțelepciune ? Celor care ne obiectează : Ce folos avem să știm cauzele pentru care se mișcă soarele, și hai să spunem, și celelalte stele ? Ce folos avem să ne batem capul cu teoremele geometrice sau cu dialectica și cu fiecare din celelalte științe ? Acestea nu ne sînt de nici un folos pentru explicarea îndatoririlor noastre. Mai mult, filozofia elenă este pricepere omenească și nu poate să ne învețe adevărul. Celor care ne fac aceste obiecții le spunem că ei greșesc, mai întîi, cu privire la cel mai însemnat lucru, anume cu privire la aceea că mintea omului este desăvîrșit liberă. 2. «Cei care păzesc cu cuvioșie cele cuvioase, spune Scriptura, cuvioși vor fi, iar cei care le vor învăța vor găsi cuvînt de apărare» 366. Numai gnosticul va face, cu judecată și cu cuvioșie, pe toate cele ce trebuie făcute, așa cum a învățat potrivit învățăturii Domnului, pe care a primit-o prin oameni. 3. Aceia se cuvine să audă iarăși: «în mina Lui sîntem» — adică in puterea și In înțelepciunea Lui — «si noi si cuvinte/e noastre șl toată priceperea și știința lucrurilor» 36?. «Că nimic nu iubește Dumnezeu tără numai pe cel ce trăiește cu Înțelepciune» z68. 360. Ps. 44, 10. 361. Ps. 44, 14. 362. In. 1, 17. 363. Inț. Sol. 9, 17—19. 364. Stromata VI, 70, 4. 365. I n f . Sol. 8, 8. 366. I n f . Sol. 6, 10. STROMATA A VI-A 377 4. Deci aceia n-au citit cele spuse de Solomon. Că Solomon, vorbind despre construcția unei corăbii, spune deschis : «Meșteră este Înțelepciunea care a construit-o f dar purtarea Ta de grijă, Părinte, o ocîrmuiește» 369. 94. 1. Și cum, nu este, oare, absurd să socotești filozofia inferioară meseriei de dulgher, meseriei de constructor al corăbiei ? 2. Poate că și Domnul, cînd a hrănit mulțimea aceea, care ședea pe iarbă în fața Mării Tiberiada, cînd a hrănit-o cu doi pești și cu cinci pîini de orz, a vrut să arate acoperit învățătura pregătitoare a elenilor și a iudeilor, înainte de a primi ei hrana cea plu-gărită de lege, a griului dumnezeiesc370. 3. Că vara orzul se coace mai devreme decît grîul. Peștii simbolizează filozofia elenă, născută și purtată de valurile păgînătății; peștii au fost dați spre hrană bogată celor care se găsesc încă Ia pămînt. 4. Peștii nu s-au mai înmulțit ca bucățile de pîine 371 ,• au avut, însă, parte de binecuvîntarea Domnului; și, prin puterea Cuvîntului, le-a fost insuflată învierea Dumnezeirii. 5. Iar dacă ești curios să știi și altă interpretare, înțelege că unul din cei doi pești arată științele enciclice, iar celălalt pește arată filozofia înaltă ț dar, sigur, nici științele enciclice, nici filozofia elenă nu pot exprima prin cuvinte învățătura 'Domnului; că : «Ceată de pești muți năvălește» 37J, a spus undeva muza tragică. 6. «Eu trebuie să mă micșorez, dar trebuie să crească» 373 de acum înainte numai cuvîntul Domnului, care este sfîrșitul legii 374, a spus profetul Ioan. 95. 1. înțelege-mi taina adevărului și iartă-mâ, dacă preget să merg mai departe cu aceste explicații; voi spune numai atît: «Toate prin El s-au făcut și fără El nimic nu s-a tăcut» 37S. 2. Negreșit, Domnul este numit «piatra din capul unghiului» 376, «întru care toată zidirea, fiind bfne întocmită, crește spre a fi locaș sfînt al lui Dumnezeu» 377, după cum spune dumnezeiescul apostol. 3. Nu mai vorbesc acum de pilda din Evanghelie, care spune : «Asemenea este împărăția cerurilor omului care a aruncat în mare un năvod și din mulțimea de pești prinși a ales pe cel mal buni» 37s. 4. Cartea înțelepciunii lui Solomon, pe care o avem noi, vorbește deschis de cele patru 367. lnț. Sol. 7, 16. 368. lnț. Sol. 7, 27. 369. lnț. Sol. 14, 2—3. 370. In. 6, 9—11. 371. In. 6, 13. 372. Sofocle, Fragm. inc. 695. 373. In. 3, 30. 374. Rom. 10, 4. 375. In. 1, 3. 376. El. 2, 20. 377. ,£/. 2, 21. virtuți, spunînd că și izvoarele acestora au fost date de evrei elenilor. Poți să afli lucrul acesta din următoarele cuvinte : «Iar dacă iubește cineva dreptatea, atunci ostenelile dreptății sint virtuțile ; că înțelepciunea învață cumpătarea, priceperea, dreptatea și bărbăția ; nimic nu-i mai folositor în viața oamenilor decît acestea» 379. 5. Pe lîngă toate acestea, oamenii aceia care ne fac acele obiecții ar trebui să știe și aceea că noi din fire sîntem făcuți pentru virtute ; nu avem virtutea din naștere, dar sîntem In stare să o dobîndim. 378 CLEMENT ALEXANDRINUL CAPITOLUL XII 96. 1. Cu acest cuvînt se dezleagă și întrebarea pusă nouă de eretici : Care din două? Adam a fost creat desăvîrșit sau nedesăvîrșit? Dacă a fost creat nedesăvîrșit, cum este nedesăvîrșit un lucru făcut de Dumnezeul cel desăvîrșit și mai ales omul ? Dacă a fost creat desăvîrșit, cum se face că a călcat poruncile ? 2. Aceia să audă de la noi, că Adam n-a fost desăvîrșit în ce privește structura lui, ci în stare să-și însușească "virtutea. Că este deosebire între a fi capabil de virtute și a poseda virtutea. Dumnezeu, însă, vrea să ne mîntuim pe temeiul propriei noastre hotăriri. Așa este natura sufletului: să se miște din proprie inițiativă. / Apoi, pentru că sîntem ființe raționale, iar filozofia este înrudită cu rațiunea, urmează că avem oarecare înrudire cu filozofia j iar faptul că sintem capabili de virtute înseamnă că este în noi o mișcare spre virtute, dar nu virtutea. 3. După cum am spus, toți am fost creați capabili să dobîndim virtutea, dar, prin învățătură și exercițiu, unul se apropie mai mult de ea, altul mai puțin ; de aceea unii ajung pînă la o virtute desăvîrșită, alții ajung pînă la oarecare virtute, iar alții, pentru că nu și-au dat nici un interes, deși prin firea lor erau în stare, s-au îndreptat spre fapte contrarii. 4. Dar cu mult mai mult se deosebește gnoza de celelalte științe și în ce privește măreția ei și în ce privește adevărul ,• gnoza se dobîndește cu foarte mare greutate și ajungem să o stăpânim după ce ne-am ostenit mult. 97. 1. Dar, după cît se pare, ereticii, care pun întrebarea aceea, «n-au cunoscut tainele lui Dumnezeu30 ,• cd Dumnezeu a zidit pe om spre nestricăciune și chip al ființei Sale l-a făcut pe el» m. Gnosticul, fiind zidit potrivit ființei Celui Ce știe toate și fiind 378. Ml. 13, 47—48. 379. /ii/. Sol. 8, 7. 380. Ini. Sol. 3, 22. 381. Ini. Sol. 3, 23. STROMATA A VI-A 44! drept și sfînt cu priceperea, se străduiește să ajungă la măsura viratei desăvârșite 382. 2. Gă gnosticul nu se păstrează curat numai în fapte și gînduri, ci și în cuvinte; că spune Scriptura : «Cercetat-ai inima mea, cercetat-o-ai noaptea; cu loc m-ai lămurit și nu s-a aliat întru mine nedreptate, ca să nu grăiască gura mea lucrurile.omenești»383. 3. Dar pentru oe psalmistui spune : «lucrurile omenești» ? Le spune, ea să arate că gnosticul nu cunoaște păcatul, care are nevoie de pocăință — că acesta este comun și celorlalți credincioși — ci știe ceea ce este păcatul în sine; nu osândește cutare sau cutare păcat, ci în general orice păcat; 4. nu arată ce rău a făcut cineva, ci arată că nu trebuie făcut răul. De aceea pocăința este dublă : pocăința comună, aceea pentru păcatele săvîrșite; altă pocăință, care cunoaște natura păcatului, și care, datorită cuvîntului de mai înainte, îl face pe om de se depărtează do păoat și deci nu mai păcătuiește. 98. 1. Nu trebuie să se susțină că-cel oare face nedreptăți și păcătuiește, păcătuiește 382. El. 4, 13. 383. Ps. 16, 3—4. prin lucrarea demonilor; că dacă ar fi așa, ar fi nevinovat; dar el, prin păcatele sale, preferă să facă aceleași fapte ca și demonii; n-are temelie tare, este surd și trece ușor de lâ o poftă la alta, ca demonul; ajunge om îndrăcit. 2. Astfel, cel care-i rău prin fire, ajunge păcătos din pricina răutății sale,- pentru că a fost trândav, are ceea ce de bună voie a ales ; și, fiind păcătos, păcătuiește și cu fapta; dimpotrivă, cel bun face fapte bune. 3. De aceea numim bune nu numai virtuțile, ci și faptele cele bune. Știm că dintre faptele bune, unele trebuie preferate pentru ele însele, cum este gnoza — că nu vrem să dobîndim altceva de la ea, atunci cînd o avem, decît să fie necontenit lîngă noi, să fim într-o stare de neântreruptă contemplație și să ne tuptăm în ea și pentru ea —; alte fapte bune trebuie preferate pentru alte pricini, cumi este credința; pentru că credința, dacă o avem, ne ajută să scăpăm de pedeapsă și să dobîndim folosul de pe urma răsplătirii. Că pentru mulți frioa este pricina că nu păcătuiesc, iar făgăduința bunătăților este pricina că urmăresc ascultarea de porunci, prin care vine mîntuirea. 99. 1. Gnoza este cel mai desăvîrșit bun, este preferată pentru ea însăși și sînt frumoase și bunătățile pe care le aduce ea. 2. Pedeapsa este pricină de îndreptare pentru cel ce are să fie pedepsit și pildă și pentru cei ce pot să vadă de departe, că prin ea sînt împiedicați să cadă ân pedepse asemănătoare. 3. Să primim, dar, gnoza, nu pentru că dorim bunătățile pe care ni le dă, ci pentru că iubim cunoașterea. Primul folos al gnozei este starea de cunoaștere, care ne procură plăceri nevătămătoare și veselie ,• și în veacul acesta și în col viitor. 4. Se spune că veselia este o bucurie oare vine în urma unei meditații asupra adevăratei virtuți, datorită unei satisfacții și revărsări sufletești. 5. Faptele, care participă la gnoză, sînt bune și frumoase. Adevăratul bogat este cel ce are belșug de fapte de virtute, iar adevărata sărăcie este lipsa de poftele lumești. 6. Posesiunea și folosirea celoi necesare traiului nu aduc vătămare datorită calităților lor, ci datorită cantității lor nemăsurate. 100. 1. De aceea gnosticul își circumscrie poftele și în ce privește posesiunea lor și în ce privește folosirea lor ; că gnosticul nu depășește limita necesarului. 2. Gnosticul socotește, deci, necesară trăirea lui aici pe pămînt, pentru ca să-și mărească știința și să dobândească gnoza; pune mare preț, nu pe trăirea în această lume, ci pe trăirea într-un chip bun și curat. Nu pune nici copiii, nici căsătoria sau părinții înaintea dragostei de Dumnezeu și a viețuirii în dreptate. 3. Pentru gnostic, soția îi este soră, după ce a născut copiii, sînt oa și cum ar avea amîndoi același tată ,■ și soția numai atunci își aduce aminte că e bărbatul ei, cînd se uită la copii ,• că îi va fi într-adevăr soră, după ce se va despărți de trupul, oare prin însușirea structurii trupești desparte și separă gnoza celor duhovnicești ,• că sufletele, în atît ca suflete, sînt egale, și nici unul din ele nu este nici bărbat, nici femeie 3M, atunci cînd nici nu se însoară, nici nu se mărită 385. Și poate că se schimbă femeia în bărbat, ajungând în chip desăvîrșit bărbat. 101. 1. Aceasta a fost, deci, râsul Sarrei, cînd i s-a binevestit nașterea copilului. N-a nis, după părerea mea, pentru că n-a crezut ân ce-i spusese îngerul, ci pentru că se gândea la rușinea unei noi legături cu bărbatul ei, datorită căreia avea să fie mamă copilului386. 2. Și poate că Avraam, de atunci de ciînd era în primejdie din pricina împăratului Egiptului pentru frumusețea Sarrei, de atunci a numit-o soră și soră după tată, nu soră după mamă 387. 380 CLEMENT ALEXANDRINUL 3. Celor care se căiesc de păcatele lor, dar nu cred cu tărie, Dumnezeu le împlinește cererile în urma rugăciunilor lor, dar celor care sînt fără de păcate și trăiesc gnostic, Dumnezeu le împlinește cererile îndată ce se gândesc. 4. Astfel Ana numai s-a gîndit și Dumnezeu i-a dat să zămislească pe Samuil, copilul ei388. Domnul spune : «Cere și-ți voi face I Gîndește-te și-ți voi da!» 389. 5. Am primit că Dumnezeu este •cunoscător de inimi» 39°. Dumnezeu nu ia mărturii din mișcările sufletului, ca noi oamenii, nici din cele ce se ântîmplă — ar fi ridicol să gtndlm așa — nici n-a lăudat lucrul făcut ca arhitectul; Scriptura spune că Dumnezeu așa a făcut lumina, apoi a 384. Gal. 3, 28. V 385. Mt. 22, 30 ; Mc. 12, 25; Lc. 20, 35. 366. Fac. 18, 12. 387. Fac. 12, 11—20 ; 20, 12. 388. / Regi 1, 13. 389. Mt. 7, 7. 390. Fapte 1, 24; 15, 8. văzut-o și a zis că este bună 301; 6. dar Dumnezeu, chiar înainte de a face lumina, știa cum are să fie și a lăudat-o. Prin puterea Creatorului lumina eTa bună în planul Său cel fără de început și va fi bună și atunci cînd o va face. 7. Astfel, Dumnezeu a spus mai dinainte că este bună lumina, care avea să fie bună; cuvintele Sale au ascuns adevărul prin inversiunea lor. 102. 1. Gnosticul, deci, se roagă cu gîndul în fiecare clipă din zi, pentru că e unit prin dragoste cu Dumnezeu. Se roagă, mai întîi, pentru iertarea păcatelor, apoi, să nu mai păcătuiască; încă se mai roagă să poată face bine și să înțeleagă întreaga creație a lui Dumnezeu și rînduiala Lui din lume, 2. pentru oa, ajungînd «curat cu inima»392, prin cunoașterea dobîndită de la Fiul lui Dumnezeu 393, să fie inițiați «iată către iată» 394 în vederea cea fericită, pentru că a auzit Scriptura, care spune : «Bun este postul unit cu rugăciunea»39S. 3. Postul, ca să spun pe scurt, înseamnă îndepărtarea de toate păcatele ; și a celor cu fapta și a celor cu cuvîntul și chiar a acelor cu gîndul. 4. După oît se pare, dreptatea!! se aseamănă cu un pătrat, în toate părțile egal și la fel: în cuvînt, în faptă, în îndepărtarea de rele, în facerea de bine ; în desăvîrșirea gnostică însă nu șchioapătă deloc, ca să nu se arate nedreaptă și inegală. 5. Cel care este drept este negreșit și credincios; cel credincios, însă, nu este încă și drept; vorbesc de dreptatea care a făcut progrese și a ajuns la desăvîrșire, potrivit căreia gnosticul este numit drept. 103. 1. Astfel lui Avraam, ajungînd drept, «i s-a socotit aceasta spre dreptate» 396, și s-a urcat la o credință mai mare și mai desăvîrșită. 2. Cel care se depărtează numai de fapta rea nu este drept dacă nu adaugă și fapta bună și cunoașterea, să cunoască, adică, pentru care pricină trebuie să fugă de unele fapte și pentru care pricină să le facă pe altele. 3. «Prin armele dreptății cele de-a dreapta și ceie de-a stînga» 397, așa cum spune apostolul, dreptul ajunge la cea mai înaltă moștenire; cu unele arme se apără, iar cu altele lucrează. 4. Pentru desăvîrșire nu sînt de ajuns numai apărarea, pe care o dă întreaga armură, și îndepărtarea de păcate; trebuie adăugată la acestea și fapta de dreptate, lucrarea care duce la facerea de bine. 5. Atunci gnosticul nostru, care este destoinic în amîndouă lucrurile, se descoperă în dreptate ; și, chiar aici pe pămînt, fața ii este luminată ca și fața lui Moisi,398, 391. Fac. 1, 3—4. 392. Mt. 5, 8. 393. Mt. 11, 27; Lc. 10, 22. 394. / Cor. 13. 12. 395. Tob. 12, 8. 396. Fac. 15, 6 ; Rom. 4, 3. 397. II Cor. 6, 7. lucru pe care l-ama spus mai înainte, că aceasta este însușirea caracteristică a sufletului drept399. 6. După cum la.lînă, soluția astringentă a culorii păstrează însușirea culorii și o face să se deosebească de celelalte lini, tot așa și cu sufletul: osteneala a trecut, dar (rămîne binele, plăcerea se duce, dar rușinea se fixează. 7.. Acestea sînt însușirile caracteristice ale celor două suflete; după ele este cunoscut sufletul slăvit și sufletul osîndit. 104. 1. Și după cum lui Moisi, datorită faptelor lui drepte și a legăturii necontenite cu Dumnezeu, Care grăia cu el, i s-a așezat pe fața lui o culoare plină de slavă, tot așa și în sufletul gnosticului pătrunde o putere dumnezeiască de bunătate, datorită purtării de grijă a lui Dumnezeu, a profeției și a conducerii lui Dumnezeu,- și sufletul lui arată un fel de strălucire spirituală, cum ar fi căldura de soare, o pecete clară a dreptății, lumină unită cu sufletul prin-tr-o dragoste continuă, care vine de la Dumnezeu și aduce ceva de la Dumnezeu. 2. Și, de aici, încolțește în gnostic asemănarea, cu Dumne-zeu-Mintuitorul, atît cît îi este cu putință firii omenești; și gnosticul ajunge desăvîrșit «ca și Tatăl cel din ceruri» 40°, după cum spune Domnul. 3. El însuși este Cel Ce a spus : «Fiilor, încă puțin.sînt cu voi» m. Că Dumnezeu nu este fericit și nestricăcios, pentru că este bun prirț fire; «nici nu-și face Luiși greutăți și nici altuia nu-i face greutăți» 402, pentru că este într-adevăr Dumnezeu și Tată bun, pentru că face necontenit bine și rămîne,, fără schimbare, identic în bunătatea Sa. Că ce folos de bunătatea cuiva, dacă nu face binele și nici; nu lucrează la realizarea binelui ? « CAPITOLUL XIII 105. 1. Așadar cel care și-a: micșorat mai întîi patimile și apoi s-a străduit să ajungă ia apatie și să săvârșească binele, potrivit desăvârșirii gnostice, acela, chiar aici pe pămînt, este asemenea cu îngerii 403; Și fiind de pe acum luminos, strălucind ca soarele 4(M, potrivit facerilor de bine, pe care le-a săvîrșit ,• și, cu gnoza lui cea dreaptă, se grăbește; prin dragostea lui de Dumnezeu, spre locașul cel sfînt, oa și apostolii; nu pentru că aceștia, fiind aleși, au ajuns apostoli datorită unei însușiri deosebite a firii lor — că și luda a fast ales — ci pentru că au fost în stare să ajungă apostoli, fiind aleși de Cel Care cunoștea mai dinainte, sfîrșitul. 2. 398. leș. 34, 39. 390. Stronuatia VI, 68, 3. 400. Mt. 5, 48. 401. In. 13, 33. 402. Epicur, Sent. I, Usener, 71, 3—4. 403. Lc. 20, 36. 404. Mt. 13, 43. 405 406 407 408 409 410 411 412 413 414 405. Fapte 1, 23. 26. 406. Apoc. 4, 1. 407. Evr. 1,1. 408. EL 2, 14. 409. Tit 2, 14. 410. EL 4, 13. 411. Apoc. 4, 4 ; Mt. 19, 28 ; Lc. 22, 30. 412. / Tes. 4, 17. 413. / Cor. 15, 41. 414. BL 4, 13. 382 CLEMENT ALEXANDRINUL Matia n-a fost ales împreună cu ceilalți apostoli, dar s-a arătat vrednic de a fi apostol, ca să înlocuiască pe luda405. 106. 1. Este cu putință, deci, oa cel care (împlinește poruncile Domnului și trăiește desăvîrșit și, gnostic, după Evanghelie, să fie Înscris chiar acum în alegerea apostolilor. 2. Că acela este într-adevăr preot adevărat și diacon 'adevărat al Bisericii, după voința lui Dumnezeu, dacă face și Învață cele spuse de Domnul, nu pentru că a fost hirotonit de oameni, nici pentru că se crede preot sau diacon, ci pentru că este drept; pentru aceasta este Înscris în ceata clericilor. Chiar dacă aici pe pămînt nu este cinstit cu un loc de frunte, totuși el iva sta pe icele 24 de scaune, judecind poporul, după cum spune Ioan în Apocalipsă 40°. 3. Că, într-adevăr, este un singur testament mântuitor, care merge de la întemeierea lumii până la noi, dar este deosebit, potrivit darului făcut nouă în diferite generații și ân diferite timpuri. 4. Și drept urmare, exista un singur dar mântuitor, care e neschimbat, dat de un singur Dumnezeu printr-un singur Domn și de folos ân «multe chipuri» 407, din care pricină «peretele cel din mijloc» m, care despărțea pe elen de iudeu, s-a ridicat, pentru ca să se poată alcătui un popor ales 409. 107. 1. Ca astfel cele două popoare să ajungă «la unitatea credinței» 410 și din amîndouă o singură alegere. 2. Dar mai aleși decît cei aleși, spune Scriptura, sînt cei care, potrivit gnozei celei desăvîrșite, sînt flori alese -ale Însăși Bisericii și sînt cinstiți cu cea mai măreață slavă; sînt cei 24 de .'judecători și conducători411, aleși, în chip egal, și dintre iudei și dintre eleni, pentru căharul este dublu. Rangurile de. aici din Biserică : de episcopi, de preoți și diaconi, sînt, după părerea mea, imagini ale slavei îngerești și ale rînduielii aceleia, pe care, după cum spun Scripturile, o așteaptă cei care au viețuit, mergînd pe urmele apostolilor, în desăvîrșirea credinței, potrivit Evangheliei. 3. Aceștia, fiind răpiți «în nori»412, sicrie apostolul,, vor, fi mai întîi diaconi, apoi vor fi înscriși în ceata preoților, potrivit rangului slavei — că este deosebire între slavă și slavă413 — pînă ce vor ajunge la starea de «bărbat desăvîrșit» 414. CAPITOLUL XIV 108. 1. Unii ca aceștia, după cum spune David, «se vor odihni în muntele cel sfînt al lui Dumnezeu 41S, în Biserica cea mai de sus, în care sînt adunați filozofii lui Dumnezeu, cei într-adevăr iisTailiți416, cei curați cu inima417, în cane nu este nici o viclenie 418, cei care n-au rămas în odihna numărului șapte419, ci, prin fapta bună a asemănării cu Dumnezeu, se înalță la moștenirea facerii de fapte bune din numărul opt, alipindu-se, printr-o privire curată, de o contemplație fără sațiu. 2. «Mai am și alte oi, spune Domnul, care nu sînt din staulul acesta» 420 ,• sînt oile acelea care s-au învrednicit de alt staul și de alt locaș, pe măsura credinței. 3. «Jar oile Mele ascultă glasul Meu» 421, pentru că înțeleg gnostic poruncile. Asta înseamnă că le înțeleg cu gînduri înalte >și cu mare prețuire și le unesc cu săvârșirea de fapte bune, care sînt ca un fel de plată a unei datorii și ca o urmare reciprocă. 4. Iar cînd auzim : «Credința ta te-a mîntuit» 422, nu înțelegem că Domnul a spus că se mîntuiesc în general toți cei care cred oarecum, ci se mîntuiesc numai dacă credința lor este urmată de fapte 423. 5. Astfel, 415. Ps. 14, 1. 416. In. 1, 47. 417. Mt. 5, 8. 418. In. 1, 47. 419. Potiivit alegorizării lui Clement (Stromata IV, 109, 2), numărul șapte înseamnă odihnă față de orice faptă rea; numărul opt înseamnă săvîrșirea de fapte bune. 420. In. 10, 16. 421. In. 10, 27. 422. Mt. 9, 22 t Mc. 5, 34 ( 10, 521 Lc. 8, 48 ( 18, 42. 423. Iac. 2, 17t. ( ( Domnul a spus cuvintele acestea numai iudeilor care trăiau după lege și fără cusur, cărora le lipsea numai credința în Domnul. 109. 1. Nu poate fi cineva și credincios și desfrînat, ci, chiar dacă nu iese din trup, este neapărată nevoie să se lepede de patimi, oa să poată fi primit în locașul propriu lui. 2. Mai mare decît credința este gnoza, după cum, fără îndoială, mai mult decît a fi mîntuit este a fi învrednicit de cea mai mare cinste după ce ai fost mîntuit. 3. Așadar, credinciosul nostru dezbrăcînd, prin instrucția cea multă, patimile, se mută într-un locaș mai bun decît cel dintîi, pentru că aduce cu sine cea mai mare pedeapsă pe care și-a dat-o, anume, felul pocăinței, pe care a făcut-o pentru păcatele săvîrșite după botez. 4. Și se supără încă mai mult sau că n-a dobîndit încă sau că n-a dobîn-dit deloc fericirea, pe care vede că au primit-o alții. 5. Pe lîngă aceasta, se rușinează și de păcatele săvîrșite de el, care sînt pentru cel credincios cele mai mari pedepse. Că bună este dreptatea lui Dumnezeu și dreaptă este bunătatea Lui. 6. Chiar dacă vor înceta chinurile după expierea pedepsei și după curățirea fiecăruia, cei care vor fi învredniciți de alt staul 424 vor simți cea mai mare durere pentru că nu sint împreună cu cei care au fost slăviți pentru dreptatea lor. 110. 1. Astfel Solomon numește pe gnostic înțelept din pricina celor care-i laudă locașul, grăind așa : «Vor vedea sfîrșitul înțeleptului și nu vor pricepe ce a hotărît cu el Dumnezeu și ân ce i-a întărit pe el Domnul» m. 2. Iar despre slava lui vor zice •• «Acesta este, oare, acela de care noi ne băteam Joc și ne era pildă de batjocură ? Noi, nebunii, am socotit viața lui nebunie și sfîrșitul lui fără de cinste. Cum s-a socotit între fiii lui Dumnezeu și cum soarta lui este între sfinți ?» 428. 3. Deci nu numai credinciosul, ci și păgînul este judecat pe foarte bună dreptate. Pentru că Dumnezeu știa — că El cunoaște viitorul — că păgînul nu va crede,-totuși, ca să-1 ridice la desăvîrșirea proprie lui, i-a dat filozofia, iar înainte de a-i da credința, i-a dat soarele și luna și stelele spre închinare; că, după cum spune legea, Dumnezeu a făcut aceasta pentru păgîni, ca să nu ajungă ei desăvîrșiți fără Dumnezeu și să se strice 427. 4. Dar pentru că paginii n-au ținut seamă de această poruncă și s-au închinat la statui sculptate, vor fi judecați, dacă nu se pocăiesc; unii, că n-au voit să creadă în Dumnezeu, deși ar fi putut, iar alții, chiar dacă au voit, nu și-au dat silința să ajungă credincioși. 111. 1. Da, vor fi judecați și aceia care nu se vor întoarce de la închinarea la stele la închinarea Creatorului universului. Că această cale le-a fost dată neamurilor, ca, prin închinarea la stele, să se urce la închinarea lui Dumnezeu. 2. Dar aceia n-au vrut să rămînă la închinarea stelelor, care li s-a dat lor, ci s-au coborît mai jos de stele și s-au închinat la pietre și la lemne, încît, așa cum spune Scriptura, «au fost socotiți ca praful*26 și cu o picătură din cadă» 429, au fost de prisos pentru mîntuire și lepădați din trupul Bisericii. 3. Așadar, după cum a te mîntui în /chip simplu este o faptă de mijloc, pe cînd a te mîntui așa cum este drept și cum se cuvine este o faptă desăvîrșită, tot așa și orice faptă a gnosticului este o faptă desăvîrșită, pe cînd fapta unui simplu credincios se numește o faptă mijlocie, pentru că nu-i făcută încă în chip rațional și nici nu-i săvîrșită la înălțimea cuvenită ; și dimpotrivă, fapta unui păgîn este păcătoasă. Că Scripturile spun, că nu trebuie să cauți atîta să faci binele, ci ca faptele bune să fie săvîrșite pentru un scop anumit își lucrate potrivit rațiunii. 112. I. După cum cei oare nu știu să aînte din liră nu trebuie să se atingă de liră și nici cei care nu știu să cînte din flaut 424. In. 10, 16. 425. Inf. Sol. 4, 17. 426. tnț. Sol. 5, 4—5. 427. Deut. 4, 19. 428. Ps. 1, 4. 429. Is. 40, 15. 384 CLEMENT ALEXANDRINUL nu trebuie să se apropie de flaut, tot aișa nu trebuie să se atingă de lucruri cei care n-au primit gnoza și nu știu cum trebuie să se folosească de lucruri în cursul Întregii lor vieți. 2. Lupta pentru libertate n-o duc numai, ostașii, care luptă în războaie, ci și cei care iau cuvântul la ospețe, în casă și în tribunale, ca și cei care se rușinează să fie prizonierii plăcerii. «Nicicînd nu voi schimba virtutea cu un cîștig nedrept» 430. 3. Cîștig nedrept sînt, într-adevăr, plăcerea și supărarea, pofta și frica și, ca să spun pe scurt, patimile sufletului, care pentru moment te desfată, dar mai pe urmă te scârbesc. «Ce folos, dacă vei dobîndi lumea, spune Domnul, dar îți vei pierde sufletul ?» 431. 4. E lămurit, deci, că cei care nu săvîrșesc fapte bune nici nu cunosc pe cele ce le sînt de folos ; iar dacă este așa, atunci niște oameni ca aceștia nici nu știu să se roage cum trebuie, ca să primească de la Dumnezeu cele ce sînt spre binele lor ,• că nici nu știu care sînt lucrurile bune cu adevărat; iar dacă le primesc, nu știu să prețuiască darul și nici să-1 folosească după vrednicie ; că din pricina lipsei de experiență și a marii lor lipse de (învățătură nu știu să se folosească bine de darurile date, că încă nu știu cum trebuie folosite darurile dumnezeiești. Da, lipsa de învățătură este pricina nești-inței lor. 113. 1. Mi se pare fanfaronadă lauda unui suflet — chiar dacă-i cu conștiința curată — care rostește aceste cuvinte cînd vin peste el necazuri, la care nu se aștepta : ' ' «Ou acestea chiar trebuie să mă lupt, 4 Că dreptatea,e cu mine; Dreptatea va fi aliatul meu I Nicicînd n-am să fiu biruit! Că am lucrat bine» *32. 2. Conștiința curată te face să fii cuvios față de Dumnezeu și drept față de oameni;, păstrează curat sufletul și are gînduri sfinte, cuvinte curate și fapte drepte. 3. In acest chip, sufletul, primind,putere de la Domnul, se străduiește să fie Dumnezeu; socotește că nu este alt rău decît igno-, ranța și faptele săvîrșite împotriva dreptei rațiuni; mulțumește totdeauna lui Dumnezeu pentru toate prin auzire corectă, prin lecturi dumnezeiești, prin discuții adevărate, prin prinosuri sfinte, prin rugăciune fericită, lăudînd și cântând lui Dumnezeu, binecuvântând și cântând psalmi. Un suflet ca acesta nu se desparte în nici o împrejurare de Dumnezeu. 4. Așadar, pe bună dreptate s-a spus : «Cei ce ise lîncred în Dumnezeu 430. I'LG, Adesp. 104 B ; Pindar, Pyth., IV, 140. 431. Mt. 16, 26 | Mc. 8, 36; Lc. 9, 25. 432. Euripide, Fragm. inc, 918, 1, 3—5. vor Înțelege adevărul, Iar cel credin cioși vor petrece cu El In dragoste» 433. Vezi cîte lucruri mari spune Înțelepciunea despre gnostici ? 114. 1. Tot așa, deci, și locașurile sînt felurite, după vrednicia celor care au crezut. Astfel Solomon spune : «I se va da lui harul cel ales al credinței și soartă mai plăcută în Biserica Domnului» 434. 2. Acest comparativ : «soartă mai plăcută» arată locurile mai de jos HTHOMATA A VJ-A 440 în Biserica lui Dumnezeu, care este întreaga Biserică; dar rămîne să ne gîndim la modul superlativ al sorții, la locașul unde este Domnul. 3. Aceste trei locașuri, care sînt pentru cei aleși, sînt arătate simbolic prin numerele din Evanghelie : treizeci, șaizeci și o sută 435. 4. Moștenirea desăvîrșită este a acelora care au ajuns «la starea de bărbat desăvîrșit» 436, «după chipul» 437 Domnului; iar «asemănarea» 438 nu este, după cum gîndesc unii, o asemănare cu forma trupului omenesc — că această concluzie este atee — 5. nici asemănarea potrivit virtuții, adică asemănarea cu prima cauză, că este lipsită de credință și această explicație a celor care gîndesc că aceeași virtute o are și omul și atotputernicul Dumnezeu. Că spune Scriptura : «Ai cugetat iărdelege, că voi ti asemenea ție» 438,-iar Domnul spune : «Ajunge ucenicului să fie ca dascălul său» 440. 6. Așadar, este «după asemănarea» lui Dumnezeu cel care a fost rînduit în înfiere 441 și în prietenie cu Dumnezeu, pentru că este împreună-moș-tenitor cu domnii și cu dumnezeii, dacă este desăvîrșit după Evanghelie, așa cum a învățat însuși Domnul 442. CAPITOLUL XV 115. 1. Gnosticul, deci, oglindește în sine asemănarea cea mal apropiată de Dumnezeu, adică gîndirea Dascălului, cînd Acesta instruiește pe cei pricepuți și cumpătați; gnosticul pricepe gîndirea Dascălului, așa cum a voit Cel care a predat-o/ și mai ales își însușește măreața Lui gîndire. La rîndul său, gnosticul predă admirabil învățătura «de pe acoperișuri» 443 celor care vor să fie zidiți pe o temelie înaltă, dar își începe lucrarea învățăturilor sale dînd ca pildă propria sa viețuire. 2. Că Domnul a dat porunci care pot fi împlinite. Și într-adevăr, cel care est« de neam împărătesc, cel care-i creștin, trebuie să aibă puterea de a conduce și de a stăpîni, pentru că nu ni s-a poruncit 433. Int. So/._3, 9. 434. lnț. Sol. 3, 14. 435. Mt. 13, 8. 436. El. 4, 13. 437. Fac. 1, 26. 438. Fac. 1, 26. 439. Ps. 49, 22. 440. Mt. 10, 25. 441. Ei. 1, 5. 442. Mt. 5, 48. 443. Mt. 10, 27» Lc. 12, 3. 2<t — Clement Alexandrinul atît doar să stăpânim numai fiarele din afară 444, ci și patimile sălbatice, care sînt în noi. 3. După cum se pare, gnosticul se mlîntuie pe temeiul unei depline cunoașteri a viețuirii reale șt a viețuirii bune, pentru că el pricepe și lucrează «mai mult decît căTlumrii și fariseii» 445 . 4. «Încardează-Ți arcul, scrie David, propășește și împărătește pentru adevăr, blîndețe și dreptate și Te va povățui minunat dreapta Ta» 446, adică Domnul. 5. «Cine este înțelept și va pricepe acestea ? Cine este priceput și va cunoaște acestea ? Că drepte sînt căile Domnului» 447 zice profetul. Prin aceste cuvinte se arată că numai gnosticul poate pricepe și lămuri cele spuse în chip ascuns de Duhul ,• 6. și: «Cel ce pricepe va tăcea în vremea aceea» 448, zice Scriptura,- adică nu va grăi celor nevrednici ,• că spune și Domnul: «Cine are urechi de auzit să audă» HTHOMATA A VJ-A 440 449 ; vrea să spună că nu este dat tuturora să audă și să priceapă. 116. 1. Astfel David scrie : «Apă întunecoasă în norii văzduhului -, de strălucirea feței Lui, norii au fugit; grindină și cărbuni de foc» 45°. Cuvintele acestea ne învață că sfintele cuvinte ale lui Dumnezeu sînt ascunse. 2. Ne arată că pentru gnostici cuvintele lui Dumnezeu sînt limpezi și strălucitoare cum este grindina, care cade fără pată de sus de la Dumnezeu, dar pentru cei mulți sînt așa cum sînt cărbunii în care focul este stins și care nu se vor aprinde și nu vor da lumină, dacă cineva nu-i va aprinde și nu le va da din nou viață. 3. «Domnul, spune Scriptura, îmi dă limbă de învățătură, ca să cunosc», la timp potrivit, «cînd trebuie să spun cuvînt» 461, nu numai în vreme de mucenicie, ci și cînd este vorba de întrebat sau de dat răspuns. Și: «învățătura Domnului îmi deschide gura» 452. Gnosticul știe, deci, cum să folosească cuvîntul, cînd, cum și către cine. 117. 1. Dar și apostolul, cînd a spus : «după stihiile lumii acesteia, nu după Hristos» 453, a arătat că învățătura elenă este o învățătură elementară ; desăvîrșită este, însă, învățătura lui Hristos, după cum am arătat mai înainte 4S4. 2. Astfel, măslinul sălbatic este altoit într-un măslin bun și ajunge și el măslin bun ,• că altoiul se folosește, în loc de pămînt, de pomul în 444. Fac. 1, 28. 445. Mt. 5, 20. 446. Ps. 44, 5. 447. Osea 14, 10. 448. Amos, 5, 13. 449. Mt. 11, 15; 13, 9. 43 j Mc. 4, 9. 23 j Lc. 8, 8; 14, 35. 450. Ps. 17, 13—14. 451. Is. 50, 4. 452. Is. 50, 6. 453. Col. 2, 8. 454. Stromata VI, 62, 1—2. care a fost altoit. 3. Toate plantele au răsărit deodată la porunca dumnezeiască. Chiar dacă măslinul sălbatic este un măslin sălbatic, totuși ramurile lui încununează pe învingătorii de la jocurile olimpice ; iar ulmul ridică vița de vie la înălțime și o face de dă roadă bogată 455. 4. Vedem că absorb mai multă hrană copacii, pentru că nu au de copt fructe ; iar pomii sălbatici fac mai puține fructe decît pomii bunipricina este că sînt sălbatici și le lipsește puterea coacerii fructelor. 118. 1. Deci măslinul altoit absoarbe mai multă hrană, pentru că a fost altoit într-un măslin sălbatic ,• și acesta continuă să dea hrană pentru coacerea fructelor, așa că se aseamănă în privința calității fructelor cu măslinul bun. Așa este și cu filozoful; se aseamănă cu un măslin sălbatic, că are în el multe fructe, care nu se pot mânca, că este rîvnitor pentru cercetare, capabil să înțeleagă repede și-i doritor de grăsimea adevărului ; dar dacă primește, prin credință, puterea cea dumnezeiască, este altoit în gnoza oea bună și nobilă, ca și măslinul cel sălbatic ,• este altoit cu adevărat în .învățătura cea bună și plină de milă și duce la maturitate hrana ce i s-a dat; și astfel ajunge măslin bun. 2. Altoirea înnobilează pe cei de viță proastă și se silește, prin arta grădinăritului și prin știința gnostică, să facă pricepuți pe cei fără pricepere. 119. 1. Se spune că sînt patru feluri de altoire. Unul, potrivit căruia altoiul trebuie așezat între lemnul pomului și coajă. Așa sînt catehizați oamenii simpli dintre pagini, 455. Herma, Păstorul, Pilda II, op. cit., p. 268—269. STROMATA A VI-A 387 care primesc superficial învățătura. 2. Al doilea fel de altoire, atunci cînd se taie lemnul pomului sălbatic și se implantează în el altoiul nobil. Așa se întîmplă cu filozofii ; lor li se taie doctrinele și se implantează în ei cunoștința adevărului. Tot așa și iudeilor, li se deschide Scriptura cea Veche și se alto-iește dn ea sadul cel nou și nobil al măslinului. 3. Al treilea fel de altoire se aplică celor sălbatici și ereticilor, care sînt aduși la adevăr cu forța. Se taie, cu un cuțit ascuțit, fără să vatămi, cei doi pomi, în formă de colț pînă se ajunge la măduvă și-i legi unul de altul. 4. Al patrulea mod de altoire este așa numita altoire prin grefă. Se taie din trunchiul unui pom nobil un mugur, dar odată cu el se taie în jurul lui și coaja pomului în lungime cam de patru degete, apoi se răzu-iește trunchiul pomului sălbatic pe o întindere de mărimea mugurului și așa se pune mugurul înăuntru, se leagă cu sfoară și se pune de jur împrejur lut, având grijă ca mugurul să rămână nevătămat și neatins. Acest fel de altoire este propriu învățăturii gnostice, singura în stare să cerceteze lucrurile. Negreșit, altoirea aceasta este de folos mai cu seamă pentru pomii buni. 120. 1. Se poate ca altoirea în măslinul cel bun, de care vorbește apostolul 456 457, să fie făcută de însuși Hristos ; că firea cea sălbatică și necredincioasă se sădește în Hristos, adică sînt sădiți în Hristos cei care cred în El. Că este mai bine ciînd credința fiecărui credincios este altoită chiar în suflet. 2. Că și Sfântul Duh se răsădește în acest chip ; se împarte în sufletul fiecărui credincios, fără ca Duhul să se împartă. 3. Solomon, vorbind despre gnoză, spune acestea : «Luminată și nevește-;ifd este înțelepciunea și lesne se vede de cei ce o iubesc ; este cunoscută mai dinainte de cei ce o doresc. Cel care se scoală de dimineață, ca să ajungă la ea, nu trebuie să se ostenească mult. A te gîndi la ea, înseamnă a avea pricepere desăvîrșită, iar cel ce priveghează pentru ea, curînd va fi fără de grijă. Că înțelepciunea umblă încoace și încolo, căutînd pe cei vrednici de ea» — «cd nu toți au cunoștință» 437 — «și în căile lor li se arată binevoitoare» 458. «Căi» înseamnă : felul de a trăi și varietatea mare de viețuire, pe care o dau Testamentele. 121. 1. Și Solomon adaugă : «Și în orice gînd, ea îi întîlnește» 459 460 461, se lasă a fi văzută în felurite chipuri, adică prin orice învățătură. 2. Apoi Solomon, adăugind dragostea, care desăvârșește totul, adaugă și această concluzie convingătoare și adevărată, folosind cuvinte silogistice și argumente temeinice : «început al înțelepciunii este pofta cea adevărată de învățătură» — adică de gnoză — ; «grija de învățătură este dragostea ; iar dragostea este păzirea legilor; iar păzirea legilor este temeiul nestricăciunii •, iar nestricăciunea te iace să fii aproape de Dumnezeu. Deci poita de înțelepciune te urcă la împărăție» 46°. 3. După părerea mea, Solomon învață că adevărata învățătură constă în dorința de a dobîndi gnoza; deprinderea învățăturii constă în dragostea de gnoză ,• dragostea este păzirea poruncilor, care duc la gnoză, iar păzirea poruncilor este temeiul poruncilor, datorită căreia vine nestricăciunea, iar «nestricăciunea te face să fii aproape de Dumnezeu161. Deci dacă dragostea de gnoză te face ne-stricăcios și urcă pe cel ce este -împărătesc aproape de împăratul Dumnezeu, trebuie, deci, căutată gnoza pînă ce o găsești. 4. Căutarea este o pornire spre înțelegere ,• și, prin anumite semne, cunoști că ai găsit ce căutai; iar găsirea înseamnă sfîrșitul și încetarea căutării, pentru că găsirea înseamnă înțelegere ,• iar aceasta este 456. Rom. 11, 24. 457. / Cor. 8, 7. 458. inț. Sol. 6, 12—16. 459. tnț. Sol. 6, 16. 460. Inf. Sol. 6, 17—20. 461. Inf. Sol. 6, 19. STROMATA A VI-A 388 gnoza. Propriu vorbind, gnoza este găsire, pentru că este înțelegerea căutării. Iar semnele, după cum se spune, sînt: ceea ce premerge, ceea ce însoțește și ceea ce urmează. 122. 1. Așadar, găsire a căutării despre Dumnezeu este învățătura dată prin Fiul; semn că este Mîntuitorul nostru, este însuși Acel Fiu al lui Dumnezeu; semne premergătoare sînt profețiile, care L-au propovăduit ; semne însoțitoare sînt mărturiile despre nașterea Lui în trup ; iar semnele, oare au urmat, sînt propovăduirile după înălțare, care arată lămurit puterile Lui. 2. Dovada că adevărul este la noi este faptul că însuși Fiul lui Dumnezeu ne-a învățat adevărul. Dacă la baza oricărei cercetări se găsesc aceste elemente generale : persoana și lucrul, atunci numai la noi se arată cu adevărat adevărul; persoana, în care adevărul este arătat, este Fiul lui Dumnezeu ; iar lucrul este puterea credinței, care a biruit pe tot cel care i-a stat împotrivă, oricare ar fi fost aceia, și chiar lumea întreagă, care i s-a împotrivit. 3. Dar pentru că acest lucru este recunoscut de toată lumea și ieste întărit de fapte și cuvinte* veșnice, e clar că cel care nu crede că este pronie și este cu adevărat fără Dumnezeu, acela merită pedeapsă și nu merită să te contrazici cu el. în fața noastră stă altă sarcină : ce să facem și în ce chip să trăim ca să ajungem la cunoașterea atotputernicului Dumnezeu, și cum să cinstim Dumnezeirea, ca să fim pricinuitorii propriei noastre mîntuiri. Știm, apoi, că nu de la sofiști, ci de la Dumnezeu cunoaștem și învățăm ce-I este bineplăcut lui Dumnezeu ; de aceea căutăm să lucrăm cu dreptate și cu sfințenie. 4. Lui Dumnezeu îi este bineplăcut să ne mîntuim ; iar mîntuirea se dobîndește prin fapte bune și gnoză. Pentru amîndouă, Domnul ne este Dascăl. 123. 1. Dacă și după cum spune Platon, a fost cu putință să cunoaștem adevărul numai de la Dumnezeu și de la descendenții lui Dumnezeu 462, atunci pe bună dreptate ne lăudăm că am fost învățați adevărul de Fiul lui Dumnezeu, alegînid mărturiile din cuvintele dumnezeiești unele fiind profețite, iar altele fiind spuse chiar de Fiul lui Dumnezeu. Dar nu sînt de lepădat nici învățăturile care ne ajută să aflăm adevărul. 2. Că filozofia, care vorbește de pronie, de răsplata unei vieți curate și de pedepsirea unei vieți rele, face pe scurt teologie, dar, în ce privește exactitatea învățăturilor și a amănuntelor, filozofia nu dă răspunsuri mîntuitoare. Filozofia nu învață la fel cu noi nici despre Fiul lui Dumnezeu, nici despre rîniduiala făcută de Dumnezeu potrivit proniei Sale, nici nu a cunoscut adevărata slujire a lui Dumnezeu. 3. De aceea școlile din filozofia barbară, chiar dacă vorbesc de un Dumnezeu, chiar dacă înalță imne lui Hristos, ele vorbesc în general, nu potrivit adevărului; că școlile acelea au descoperit lîngă Dumnezeul adevartil un alt Dumnezeu și vorbesc de un Hristos, Care nu este predat de pro- 402. Platon, Timeu, 40 DII feții. Dar nici nu sînt împotriva noastră învățăturile lor mincinoase, atîta vreme olt nu se împotrivesc viețuirii celei după adevăr. 124. 1. Astfel, Pavel a tăiat împrejur pe Timotei din pricina iudeilor care au crezut în Hristos 463, ca nu cumva, desființînd poruncile mai trupești ale legii, să cadă din credință cei care au fost instruiți de lege ; știa doar bine Pavel că tăierea împrejur nu mîntuie 464. Dealtfel, Pavel mărturisește că s-a făcut tuturor toate, ca pe toți să-i cîștige 46S, a făcut un pogo-râmînt, dar nu s-a atins de cele mai de seamă învățături. 2. Daniil, apoi, a purtai colierul de aur al împăratului perșilor, dar n-a 463. Fapte 16, 3. 464. / Cor. 7, 19. 465. I Cor. 9, 22. 466. Dan. 5, 7. 467. Mt. 10, 27. 468. Mt. 13, 34. 469. In. 1, 3. 470. Prov. 8, 9. «TROMATA A VI-A uitat că poporul său este strivit de robie 466. 3. Așadar, nu falsifică adevărul cei care fac pogo-rămînt pentru rînduiala mântuirii, nici cei care greșesc în părțile mici, ci cei care greșesc în învățăturile cele mai importante, care tăgăduiesc pe Domnul, atît cît le stă în putință, oare lipsesc pe Domnul de adevărata Lui învățătură, care nu vorbesc după vrednicie de Scripturile lui Dumnezeu și ale Domnului și nici nu le predau după vrednicie. 4. Bunuri date de Dumnezeu sînt înțelegerea și trăirea tradiției celei cinstitoare de Dumnezeu, potrivită învățăturii Domnului, transmisă prin apostolii Lui. 5. «Ceea ce auziți la ureche» — adică în ascuns și în taină, că de unele ca acestea se zice că sînt spuse în chip alegoric — «propovăduitele de pe acoperișuri» 467, zice Domnul. Că noi am primit Scripturile cu simțăminte înalte, le transmitem cu glas tare și le interpretăm potrivit îndreptarului adevărului. 6. Că nici profeția și nici însuși Mîntuitorul n-au grăit așa simplu tainele cele dumnezeiești, încît să poată fi înțelese ușor de orișicare, ci au grăit în pilde. 125. 1. Apostolii spun despre Domnul că «roate le-a grăit în pilde și fără pilde nu le grăia nimic» 408. 2. Dacă «toate prin El s-au făcut și fără El nimic nu s-a făcut» 469, atunci și profeția și legea prin El s-au făcut și prin El au fost grăite în pilde legea și profeția. Dar Scriptura zice : «Toate sînt drepte înaintea celor pricepuți» 470, adică înaintea tuturor acelora care au primit, potrivit îndreptarului bisericesc, tîlcuirea Scripturilor, lămurită de Domnul, și au păstrat-o. 3. îndreptar bisericesc este acordul și simfonia legii și a profeților prin Testamentul dat la venirea Domnului. 4. Priceperea vine în urma cunoașterii, iar cumpătarea vine în urma priceperii ,• spus să fie că priceperea este în cunoașterea dumnezeiască și în cei îndumnezeiți, iar cumpătarea este muritoare și este în oamenii care filozo- fează, dar care nu sînt încă Înțelepți. 5. Dacă virtutea este dumnezeiască, atunci este dumnezeiască și cunoașterea ei. Cumpătarea este o pricepere nedesăvîrșită; dorește priceperea, este activă, dîndu-și multă osteneală, dar nu e contemplativă ; este, negreșit, ca și dreptatea omenească ,• este comună, stă mai jos deioît sfințenia, care este dreptate dumnezeiască. 6. Pentru omul desăviîrșit dreptatea nu este un rezultat al consiliilor cetățenești, nici al opreliștii legii, ci este o consecință a propriei sale acțiuni și a dragostei sale de Dumnezeu. 126. 1. Pentru multe pricini Scripturile ascund sensul lor: în primul loc, ca să ne fie drag să le cercetăm și să fie totdeauna cu foarte mare luare aminte la găsirea cuvintelor mîntuitoare; în al doilea loc, că nici nu se cuvenea ca Scripturile să fie înțelese de toți, ca nu cumva cei ce le citesc să aducă vreo vătămare celor spuse de Sfîntul Duh în chip mîntuitor. 2. Pentru aceea sînt acoperite în pilde tainele cele sfinte ale profețiilor; sînt păstrate pentru cei aleși și pentru cei pe care credința lor i-a rînduit spre gnoză. 3. Caracterul Scripturilor stă în aceea că ele vorbesc în pilde, pentru că și Domnul, deși nu era din lumea aceasta, a venit la oameni ca om al acestei lumi. El a purtat întreaga virtute și avea să urce pe om, pe locuitorul lumii, prin gnoză, la cele spirituale și esențiale; avea să-1 urce din lumea aceasta în altă lume. 4. Asta e pricina că este folosită în Scriptură vorbirea metaforică. De acest fel este pilda: un cuvînt care urcă pe omul priceput de la ceva neesențial, dar asemănător, la ceva esențial și real; sau, după cum spun unii, pilda este un mod de vorbire, care prezintă energic, cu alte cuvinte, ceea ce este esențial de 471 472 473 474 471. I Cor. 1, 23. • > ' 472. Mt. 11, 15 ; 13, 9. 43 ; Mc. 4, 9. 23 ; Lc. 8, 8 ; 14, 35, 473. / Cor. 1, 24. 474. Stromata V, 19, 3-4. STROMATA A VI-A . 390 spus. 127. 1. Dealtfel întreaga iconomie a întrupării, care a fost prezisă de profeți despre Domnul, pare într-adevăr pildă pentru cei care n-au cunoscut adevărul, cînd cineva o spune, iar alții o aud — așa cum spune apostolul: pare «iudeilor sminteală, iar elenilor nebunie» 471 — anume că Fiul lui Dumnezeu, Cel Ce a făcut toate, a luat trup, a fost zămislit în pîntecele Fecioarei, în așa fel încît s-a născut trupul Său material; și drept urmare, întrucît s-a făcut aceasta, a pătimit și a înviat. 2. Dar cînd au fost deschise Scripturile și ele au arătat adevărul celor care au urechi472, atunci aceia au vestit ce a pătimit trupul, pe care 1-a luat Domnul, Care este «puterea și înțelepciunea lui Dumnezeu» 473. 3. Scriptura folosește modul de vorbire în pilde în toate împrejurările, care, după cum am arătat mai înainte 474, este cel mai vechi; și pe bună dreptate a fost întrebuințat mult, mai ales de profeți, pentru ca în acest chip Sfîntul Duh să arate și filozofilor eleni și înțelepților celorlalți barbari venirea viitoare a Domnului și învățătura tainică pe care avea s-o predea. 4. Deci, pe bună dreptate, cînd profeția propovăduia pe Domnul — ca să nu pară cumva că spune hule, pentru să propovăduirea profeției contrazicea concepțiile multora — atunci profeții îmbrăcau ideile, pe care voiau să le spună, în cuvinte, care puteau să-i ducă pe aceia cu gîndul la alte idei. 5. Astfel, toți profeții, care au prezis venirea Domnului și odată cu ea au prezis și tainele cele sfinte, au fost prigoniți, au fost omorîți, ca și însuși Domnul, Care, prin viața și învățătura Lui, a lămurit scrierile profeților. Tot așa și ucenicii Lui, după ce Domnul a părăsit lumea aceasta, predicînd cuvîntul, au folosit vorbirea în pilde. 128. 1. De aceea și Petru în «Predica» lui, vorbind despre apostoli, zice : «Noi, deschizînd cărțile profeților, pe care le avem, în care se vorbește de Hristos Iisus, fie prin pilde, fie prin enigme, dar cu autoritate dumnezeiască și textual, am găsit că profețiile vorbesc de venirea Lui, de moartea Lui, de cruce și de celelalte chinuri, la care L-au supus iudeii, de învierea Lui și de înălțarea la ceruri, înainte de a se fi zidit Ierusalimul,. Așa precum s-au scris toate acalea, pe care trebuia să le pătimească El și cele care vor fi după El. 2. Cunoscînd, dar, toate acestea, am crezut în Dumnezeu, prin cele scrise despre El». 3. Și după cîteva cuvinte adaugă iarăși, că profețiile s-au făcut prin pronia dumnezeiască, grăind așa: «Am cunoscut într-adevăr că Dumnezeu a poruncit acestea și nimic nu spunem fără dovezi din Scriptură» 475. 129. 1. Limba ebraică are unele însușiri particulare, ca dealtfel și fiecare din celelalte limbi; că limba cuprinde unele forme lingvistice care arată caracterul național al unui popor. Gramaticii definesc limba ca fiind lexicul care ajută caracterul etnic. 2. Profeția nu este cunoscută în celelalte limbi. Grecii, însă, după modelul profețiilor noastre, ascund cu intenție sensul propriu al cuvintelor prin așa numitele întorsături de stil; această întorsătură a sensului propriu se face și în versuri și în proză. 3. Tropul este o figură de stil care deturnează cuvîntul de la sensul lui propriu la un sens impropriu pentru a împodobi și a da grație frazei. 4. Profeția, însă, nu se ocupă de formele cuvintelor pentru înfrumusețarea frazei; și pentru că nu toți pot înțelege adevărul, profeția îl ascunde în multe chipuri; dar îl face luminos numai celor inițiați în gnoză și numai celor care, minați de dragoste, oaută adevărul. 130. 1. în filozofia barbară profeția este numită și «pa-remie» și «pildă» și «enigmă» ; este numită și «înțelepciune», dar și ca ceva deosebit de ea,- este numită și «învățătură» și «cuvinte de pri-copere» și «întorsături de cuvinte» și «dreptate adevărată» și învăță- STROMATA A VI-A . 391 47f). Predica lui Petru, Fraqm. 9, 10, Dobschutz. tură «pentru îndreptarea Judecații» și «iscusință pentru cei fără răutate», dobîndită In urma învățăturii și «simțire și gîndire», dobîndite de cei de curînd catehizați47fl. 2. Scriptura spune : «înțeleptul care aude aceste cuvinte ale profeților mai înțelept va fi-, cel care le înțelege cîrmuire va dobîndi și va pricepe pilda și cuvîntul întunecos și graiurile înțelepților șl enigmele» 476 477. 3. Dacă s-a întîmplat ca limba elenă să se numească după numele fiului lui Zeus, al lui Helen, supranumit Deucalion, atunci, din cronologia pe care am stabilit-o mai înainte, ușor se poate vedea cu cîte generații este mai tîrzie limba elenilor față de limba evreilor. 131. 1. în continuare voi arăta, în fiecare din capitolele acestei scrieri, felurile de vorbire amintite mai înainte de profetul Solomon478, pentru a înfățișa, cu deosebită artă, viețuirea pe care o duce gnosticul, potrivit îndreptarului adevărului. 2. în vedenia lui Herma, puterea îngerească, arătată lui Herma în chipul Bisericii, nu i-a dat, oare, o cărticică și i-a poruncit să o copie, ca să o facă cunoscută celor aleși ? Herma spune că a copiat această cărticică «literă cu litera», pentru că nu putea despărți silabele 479. 3. Prin asta, a arătat că Scriptura poate fi înțeleasă de toți, la simpla citire,- lucrul acesta îl face credința, care ține locul de învățămjînt elementar. De aceea s-a spus, în chip alegoric, că citirea acelei cărți s-a făcut literă cu literă; dar cînd credința face progrese, atunci ajunge să explice gnostic Scripturile ; și avem citirea silabă ou silabă. 4. Dar și Isaia a primit poruncă să ia o carte nouă, ca să scrie ceva480. Prin această poruncă, Duhul a profețit că are să vină mai tîrziu gnoza cea sfîntă, prin tîlcuirea Scripturilor,- gnoza aceasta în acel timp era nescrisă, pentru că nu se cunoștea încă. Că la început a fost spusă în viu grai numai celor care o înțelegeau. 5. Dar după ce Mîntuitorul a învățat pe apostoli, ne-a fost transmisă și nouă tradiția nescrisă a cuvîntului scris și, prin puterea lui Dumnezeu, a fost înscrisă în inimi noi481, potrivit înnoirii Cărții. 132. 1. De aceea cei mai înțelepți dintre eleni afieroseau lui Hermes, despre care spuneau că este cuvînt, fructul unei rodii, pentru interpretările pe care le făcea. Căci cuvîntul ascunde în el multe înțelesuri. 2. Pe bună dreptate, deci, lisus, fiul lui Navi, a văzut dublu pe Moisi cînd s-a înălțat; pe un Moisi cu îngerii, iar pe un alt Moisi învrednicit de înmormântare în văgăunile de pe munți 482. 3. lisus a văzut vedenia aceasta stlnd jos, răpit fiind cu duhul, împreună cu Haleb; dar nu au văzut amîndoi aceeași vedenie ; ci unul a coborît de pe munte și mai repede, pentru că ducea cu el povară mare ; celălalt s-a coborît mai pe urmă și a povestit slava pe care a văzut-o,- el a putut să vadă mai bine decît celălalt pentru că și era mai curat. După părerea mea, această istorisire arată că nu este a tuturora cunoștința 483 * *; pentru că unii văd numai corpul literelor, 476. Prov. 1, 1—4. 477. Prov. 1, 5—6. 478. Prov. 1, 1—6. 479. Herma, Păstorul, Vedenia II, 3—4, op. cit., p. 230--231. 480. Is. 8, 1. 481. // Cor. 3, 3. 482. Iosif Flavlu, Anlichită\i, IV, 8, 48. cuvintele și numele; nu văd decît trupul lui Moisi; alții pătrund sensul cuvintelor, văd cele ce arată numele, văd pe Moisi împreună cu îngerii,. 4. Negreșit tot așa este și cu cei care II strigau pe Domnul; cei mai mulți ziceau : «Fiule al lui David, milu-iește-mâ STROMATA A VI-A . 392 I» 484,- dar puțini L-au cunoscut Fiu al lui Dumnezeu, ca Petru, pe care Domnul l-a și fericit, pentru că nu trupul și sîngele i-a-descoperit adevărul, ci Tatăl Lui, Care este în ceruri 485. Domnul a arătat cu asta că gnosticul nu cunoaște pe Fiul Celui Atotputernic prin trupul cu care s-a născut, ci prin însăși puterea Tatălui. 5. Dobîndirea adevărului este grea nu numai celor care se apropie de el la întîmplare, ci chiar și celor care se ocupă în chip special cu știința. Istoria lui Moisi ne arată că nici acestora nu li se dă putința să contemple adevărul în întregime, pînă ce nu se obișnuiesc să privească în față adevărul; cum a fost cu evreii care au privit slava care era pe fața lui Moisi4a(i, ca și cu simții lui Israil, care au văzut vedenii de îngeri 487 ; așa putem și noi să privim strălucirile adevărului. CAPITOLUL XVI 133. 1. Să ne fie nouă pildă decalogul spre lămurire gnostică. Socot că este de prisos acum să mai spun că numărul zece este număr sfînt. Dacă plăcile cele scrise sînt «lucrul lui Dumnezeu» 488, atunci se va afla că ele arată creația naturii.. Prin degetul lui Dumnezeu se înțelege puterea lui Dumnezeu prin care s-a săvîrșit crearea cerului și a pămîntului, simbolizate prin cele două plăci ale decalogului. 2. Că scrisul lui Dumnezeu și forma literelor înscrise pe plăci sînt simboluri ale creației lumii. 3. Decalogul, ca imagine a cerului, cuprinde : soarele și luna, stelele, norii, lumina, vîntul, apa, aerul, întunericul, focul. Acesta este decalogul natural al ceruluL 4. Iar ca imagine a pămîntului, decalogul cuprinde: oamenii, dobitoacele, tîrîtoarele, fiarele, dintre vie tătile din apă : pești] și chiții, dintre păsări : păsările care se hrănesc cu carne și păsările care se hrănesc cu verdețuri, iar dintre arbori: pomii roditori și cei neroditori. Acesta este 483. / Cor. 8, 7. 484. Mt. 9, 27 ; 15, 22 ; 20, 30. 31 ; Mc. 10, 47. 48 ; Lc. 18, 38. 39. 485. Mt. 16, 17. 486. leș. 34, 30. 487. Dan. 10, 7-14. 488. leș. 34, 30. decalogul natural al pămîntului. 5. Și corabia lui Noe, care le-a luat pe acestea, poate fi socotită cunoaștere a lucrurilor dumnezeiești și omenești, precum și înțelepciune. Poate că cele două plăci ale decalogului sînt profeția celor două testamente. 134. 1. Cu taină sau făcut din nou cele două plăci 489 490 491, pentru că se înmulțiseră și neștiința și păcatul. După cum se pare, s-au scris de două ori poruncile, pentru două feluri de duhuri: pentru duhul care conduce și pentru duhul care este supus ,- pentru că «trupul poftește Împotriva duhului și duhul împotriva trupului» i9°. 2. Numărul zece se găsește și la om: cele cinci simțuri, apoi graiul, organele seminale, al optulea : răsuflarea ; al nouălea : partea conducătoare a sufletului; al zecelea: însușirea caracteristică a Sfîntului Duh, care vine în om prin credință. 3. Pe lîngă acestea încă se pare că legea a dat porunci celor zece părți ale omului: vederii, auzului, mirosului, pipăitului, gustului, organelor perechi, care sînt în slujba acestor simțuri, mîinilor și picioarelor(. Aceasta e plăsmuirea omului. 135. 1. Vine apoi sufletul și după aceea partea conducătoare a sufletului, cu care gîndim,-aceasta nu se naște datorită depunerii seminței; că fără a o socoti se adună numărul de zece, prin care 489. leș. 34, 1. 490. Gal. 5, 17. 491. leș. 20, 17. STROMATA A VI-A . 393 omul săvîrșește orice lucrare. Potrivit acestei rînduieli, omul îndată ce se naște își începe viața prin aceste simțuri. 2. Spunem, însă, că rațiunea și partea conducătoare a sufletului sînt cauza constitutivă a omului; dar și partea irațională este însuflețită și este o părticică a părții constitutive a ființei omenești. 3. Astfel, puterea vitală, în care se cuprinde puterea nutritivă, puterea de creștere și, în general, puterea de mișcare, a primit duhul trupesc, care se mișcă cu putere circulară în toate părțile, și prin simțuri și prin restul trupului; și se simte mai întîi prin trup. 4. Puterea de conducere are libertatea de voință; lîngă ea se află cercetarea, învățarea și gnoza. Dar raportul tuturor acestora se concentrează în unul singur, în partea conducătoare a sufletului; și, datorită acestei părți, omul trăiește și trăiește într-un fel sau altul. 136. 1. Deci, prin duhul trupesc, omul simte, poftește, se -bucură, se mînie, se hrănește, crește; prin el omul se îndreaptă spre fapte, pe care le săvîrșește potrivit ideilor și gîndirii sale; cînd omul are stăpînire asupra poftelor, atunci puterea conducătoare a sufletului este stăpîna. 2. Porunca : «Sd nu poftești!»491, îți spune să nu fii rob duhului trupesc, ci să-1 stăpînești, pentru că «trupul poftește Împotriva duhului» — se Împotrivește : adică voiește să nu fie păstrat ceea ce este potrivit firii — «și duhul împotriva trupului» 492 — poruncește, adică, omului să aibă o purtare conformă cu natura —. 3. Poate că pe bună dreptate s-a spus că omul a fost făcut «dupd chipul lui Dumnezeu» 493, nu în privința construcției lui trupești, ci pentru că Dumnezeu creează toate prin Cuvînt, iar omul, cînd ajunge gnostic, săvîr-șește cu rațiunea faptele cele bune. 4. Pe bună dreptate, deci, s-a spus, în alt loc, că cele două plăci arată poruncile date, înainte de darea legii, celor două duhuri: duhului celui de la crearea omului și duhului celui conducător. 5. Mișcările simțurilor dau naștere gîndurilor, care apoi se exteriorizează prin lucrarea trupului; din acestea două rezultă înțelegerea. 137. 1. Și iarăși: după cum simțirea percepe lumea materială, tot așa gîndirea percepe lumea spirituală. Faptele și ele sînt de două feluri: unele constau din gîndire, altele din lucrare. 2. Cea dintîi poruncă a decalogului arată că există numai un singur Dumnezeu atotputernic, Care a condus pe popor din Egipt, prin pustie, în pămîntul strămoșesc 494, ca să înțeleagă, atît cît puteau, prin minunile dumnezeiești puterea Lui; ca să se depărteze de la adorarea creaturilor și să-și pună toată nădejdea în adevăratul Dumnezeu. 3. A doua poruncă arată că nu trebuie luată, nici transmisă măreața putere a lui Dumnezeu — că acesta este numele lui Dumnezeu ,• că numai acest nume puteau să-1 afle oamenii, ca dealtfel și acum cei mai mulți — că nu trebuie transmis numele Lui creaturilor și lucrurilor deșarte 495, pe care meseriașii le-au făcut, lucruri între care nu poate fi rînduit Cel Ce este 496. Numai însuși Cel Ce este, este într-o identitate necreată. 4. A treia poruncă arată că lumea a fost făcută de Dumnezeu și că Dumnezeu ne-a dat nouă de odihnă ziua a șaptea din pricina greutăților vieții 497. Că Dumnezeu nu obosește, nu este cuprins de patimi și nu are nevoie de ceva ; noi avem nevoie de odihnă, noi, care purtăm trup. 138. 1. A șaptea zi este arătată, deci, ca zi de odihnă ; ziua aceasta, prin îndepărtarea de fapte rele, pregătește ziua cea dintîi, care este cu adevărat ziua odihnei noastre ; ea a fost și cea dintîi zi, în care a fost creată lumina, datorită căreia vedem totul și moștenim totul. 2. Din această zi ne strălucește nouă înțelepciunea și gnoza. Că lumina adevărului este lumină adevărată, lipsită de umbră ; este Duh al Domnului împărțit, fără să fie 492. Gal. 5, 17. 493. Pac. 1, 27. 494. leș. 20, 2—6. 495. leș. 20, 7. 496. 7eș. 3, 14. 497. leș. 20, 8—11. 394 CLEMENT ALEXANDRINUL împărțit, celor ce au fost sfințiți prin credință și ține loc de făclie pentru cunoașterea existențelor. 3. Dacă urmăm luminii, în întreaga noastră viață, ajungem nepătimitori, iar aceasta înseamnă odihnă. 4. De aceea șl Solomon spune că înțelepciunea a fost făcută de Cel Atotputernic înainte de facerea cerului și a pămîntului și a tuturor existentelor 498 ; Solomon învață, apoi, că participarea la înțelepciune — vorbesc de o participare atît cît e cu putință omului, nu de o participare la ființa înțelepciunii — face pe om să cunoască cu pricepere lucrurile dumnezeiești și omenești. 5. Ajunși aici, trebuie amintite în treacăt și acestea, pentru că a fost vorba de numărul șapte și de numărul opt. Este foarte posibil ca numărul opt să fie propriu vorbind numărul șapte, iar numărul șapte, după toată evidența, este numărul șase ; numărul opt este propriu vorbind zi de odihnă, pe cînd numărul șapte este zi de lucru. 6. Facerea lumii s-a terminat în șase zile, iar mișcarea soarelui de la un tropic la altul se face în șase luni; într-o perioadă de timp cad frunzele, iar în altă perioadă de timp plantele răsar și semințele ajung la desăvîrșire. 139. 1. Se spune că fetusul este în întregime format la șase luni, adică la 182 de zile, și numărate, după cum spune doctorul Polib 4", în lucrarea sa Despie copiii caie se nasc la opt luni și filozoful Aristotel, în lucrarea sa : Despie natuiâ 500. 2. Pitagorienii socotesc numărul șase număr desăvîrșit, pentru că au luat, după părerea mea, această idee din cartea despre facerea lumii a profetului Moisi; pitagorienii mai numesc numărul șase meseutis 501 și gamos 502, pentru că se află la mijloc, adică între zece și doi; că se află la distanță egală între cele două numere. 3. După cum căsătoria se naște din unirea bărbatului cu femeia, tot așa și numărul șase este produsul unui număr nepereche : trei, care se numește număr bărbătesc, și a unui număr pereche : doi, care se socotește număr femeiesc ,• că doi ori trei, fac șase. 4. Tot atîtea la număr sînt și mișcările cele mai generale, în care se mișcă întreaga creație : în sus, în jos, la dreapta, la stînga, înainte, înapoi. 140. 1. Pe bună dreptate, deci, numărul șapte este socotit fără mamă și fără copii, pentru că se tîlcuiește sabat și este simbol al odihnei, cînd «nici nu se însoaiă, nici nu se mărită» 503. Că acest număr nu-i produsul nici unui factor și nici nu dă vreunul din numerele între unu și zece. 2. Numărul opt este numit cub, pentru că la sfera cerului cu stele fixe se mai numără și cele șapte planete, prin care se realizează marele an, ca o perioadă a răsplătirii și a împlinirii făgăduințelor. 3. De aceea Domnul, urcîndu-se pe munte 504, era al patrulea 505 ; pe munte a ajuns al șase- lea 506 507 508 509 510 511 512 513 514 515 ( și Domnul este luminat de jur împrejur de o lumină duhovnicească, descoperind 498. Prov. 8, 22—25. 499. Polib, medic, discipolul lui Hipocrate (sec. V Î.Hr.). 500. Aristotel, Fragm. 282 ; Rose. 501. Meseutis — număr de la mijloc. 502. Gamos — căsătorie. 503. Mt. 22, 30 ; Mc. 12, 25 ; Lc. 20, 35. 504. Mt. 17, 1—5 ; Mc. 9, 2—7 ; Lc. 9, 28—35. 505. Era cu apostolii: Petru, Ioan și Iacob. 506. Lor s-au adăugat: Moisi și Ilie. 507. Pentru notarea numerelor, grecii au folosit literele alfabetului; pentru numerele 6, 90 și 900 n-au folosit o literă din alfabet, ci au creat semne speciale. 508. Care reprezintă numărul șase. 509. Pac. 1, 26. 510. Mt. 27, 45 i Mc. 15, 33 ; Lc. 23, 44 ; In. 19, 14. 511. Numărul șapte este simbol al lumii materiale, numărul opt simbol al lui Dumnezeu. 512. IPs. 18, 1. 513. Apoc. 1, 8; 21, 6; 22, 13. 514. In. 1, 3. 515. Pac. 2, 2. CLEMENT ALEXANDRINUL puterea Lui celor care au fost aleși s-o vadă, atît cît le era cu putință să o vadă ; a șaptea persoană, glasul, propovăduiește că este Fiul lui Dumnezeu, pentru ca apostolii, care au văzut minunea, să fie încredințați cu privire la Domnul și să aibă liniște sufletească, iar Domnul, prin creație, pe care a arătat-o numărul șase, să apară ca numărul opt, ca Dumnezeu, arătînd în trup puterea Lui ,• ca om era numărat, dar rămas ascuns cine era El. 4. Numărul șase se găsește în ordinea numerelor, dar șirul literelor alfabetului nu cuprinde semnul care arată numărul șase 507. 141. 1. în suita numerelor, fiecare unitate își păstrează locul său pînă la șapte și opt; în alfabet, însă, dacă numeri literele, zeta ocupă locul șase, iar eta ocupă locul șapte. 2. Dar nu știu cum, în scrierea literelor alfabetului a fost scoasă litera c' 508 și atunci, în alfabet, litera a șasea din alfabet devine numărul șapte, iar litera a șaptea devine numărul opt. 3. De aceea se spune că în a șasea zi a fost făcut omul 509, ajungînd credincios literei, care reprezintă numărul șase, ca să primească îndată odihna moștenirii Domnului. 4. Ceva asemănător arată și ceasul al șaselea al rînduielii celei mîntuitoare 51°, în care s-a săvîrșit mîntuirea omului. 5. La numărul opt sînt șapte spații intermediare, între unu și opt; la numărul șapte sînt șase spații intermediare. 6. Altă explicație avem atunci cînd numărul șapte slăvește numărul opt5U, cînd «cerurile spun cerurilor slava lui Dumnezeu» 512. Chipurile materiale ale corpurilor cerești sîrut literele care prind glas în noi. 7. Tot astfel și însuși Domnul este numit «alfa și omega, începutul și sfîrșitul» 513, «prin Care toate s-au făcut și fără El nimic nu s-a făcut» 514. Dar nu-i așa cum își închipuie unii că odihna lui Dumnezeu 515 înseamnă că Dumnezeu a încetat de a mai lucra. Dumnezeu este bun; dacă încetează vreodată de a face bine, încetează de a fi Dumnezeu ,• dar asta nu ni-i îngăduit s-o spunem. 142. 1. Iată ce înseamnă odihna lui Dumnezeu ! înseamnă că Dumnezeu a poruncit să se păstreze fără schimbare, în toată vremea, ordinea pe care a pus-o in cele pe care le-a făcut și fiecare din făpturi să se odihnească, să pună capăt adică vechii lor neorînduieli. 2. Cele create de Dumnezeu în diferite zile s-au înșiruit într-o minunată suită și au primit valoarea lor după ordinea apariției lor în timp i toate au ieșit din aceeași minte, dar nu toate cu aceeași valoare. Crearea fiecărei existențe nu s-a făcut separat cu vocea, pentru că Dumnezeu a spus să se facă dintr-o dată crearea existențelor. Că trebuia mai întîi să se numească ce avea să fie creat. 3. De aceea, deci, au fost profețite cele dintîi, din care cele de al doilea toate s-au făcut dintr-o singură substanță, printr-o singură putere. După părerea mea, este voința lui Dumnezeu; una și totdeauna identică cu ea însăși. 4. Cum ar fi putut fi făcută creația cînd exista timpul, cînd și timpul a fost făcut odată cu creaturile ? întreaga lume a tuturor viețuitoarelor și a tuturor planetelor se mișcă in cerc în spațiul numărului șapte. 143. 1. Șapte sînt îngerii cei întîi născuți, conducătorii celorlalți îngeri, cei care au cea mai mare putere ; iar, după cum spun matematicienii, șapte sînt planetele care au conducerea lucrurilor pămîntești; haldeii socotesc că datorită planetelor se întîmplă toate cele din viața aceasta muritoare și se laudă că, uitîndu-se la ele, prevestesc și viitorul; dintre stelele fixe, pleiadele sînt șapte ,• ursa mare și ursa mică au șapte stele ; după ele își rînduiesc lucrările lor agricultura și navigația; iar luna își schimbă forma sa la șapte zile : 2. în primele șapte zile este luna pe jumătate ; în a doua perioadă de șapte zile, lună plină ; în a treia perioadă de șapte zile, începe descreșterea și este iarăși luna pe jumătate, iar în patra perioadă de șapte zile, luna dispare. 3. Matematicianul CLEMENT ALEXANDRINUL Seleuc 516 spune că luna are șapte faze : din neluminată ajunge lună nouă, apoi pe jumătate, apoi primul pătrar, apoi lună plină; iar cînd este în descreștere iarăși al doilea pătrar, luna pe jumătate și la fel, apoi lună nouă. 144. 1. "Vom cînta aîntece noi pe lira cu șapte coarde» 517. Un poet vechi, nu neînsemnat, scrie acest vers, învățîndu-ne că este o liră cu șapte coarde. 2. Și pe fața noastră șapte sînt organele simțirii: doi ochi, două urechi, două nări, și al șaptelea organ, gura. 3. Elegiile lui Solon ne arată că schimbările vîrstei se fac la șapte ani, spunînd așa : 4. «Gînd este încă mic copilul, îi crește șirul dinților, Dar îi cad miai întîi pînă la șapte ani; Gînd Dumnezeu îl desă/virsește, îi mai dă alți șapte; Și se văd semne că tinerețea a sosit; In a treia perioadă i se măresc mădularele, Ii crește păr pe față și culoaiea pielei i se schiimibă; 5. In a patra perioadă de șapte ani oricine dobîndește puterea 516. Seleuc, vestit astronom și matematician grec (sec. II—l Î.d.Hr.). 517. Terpandru, Pragm. 4, 4, Diehl. Cea mai mare, oare are semnele virtuții bărbătești; In <j cincea perioadă e bărbat In floarea vîrstei și se gindește la căsătorie, Caută să aibă copii pentru generația ce vine; In a șasea perioadă mintea bărbatului se îngrijește de toate, Dar nici nu vrea să facă lucruri fără rost j 6. In a șaptea perioadă de șapte ani și în a opta, în total paisprezece ani, Mintea și limba omului ajung la mare înflorire; In a noua perioadă, omul mai e încă în putere, dar mai moderate-i sînt Trupul și tăria spre marile înfăptuiri ; In a zeoea perioadă, cînd Dumnezeu îi mai dă șapte ani, Nefiind încă istovit, îl așteaptă soarta morții» 518. 145. 1. Iarăși, ziua a șaptea și ziua a paisprezecea sînt zile critice în timpul bolilor, că în aceste zile firea luptă puternic cu cauzele bolilor. 2. Iar Hermip 519 din Berit 52°, în lucrarea sa Despie număiul șapte, aduce nenumărate pilde de acest fel, ca să arate că numărul șapte este sfînt. 3. Fericitul David transmite în chip clar celor care cunosc un cuvînt tainic despre numărul șapte și numărul opt, spunînd așa în. psalmi: «Anii noștii s-au socotit ca pînza de păianjen ; zilele aniloi noștii, In ei, șaptezeci de ani} iai dacă voi ii In puteie, optzeci de ani» 521. Dacă e mai mult, înseamnă să împărățim. 4. Așadar, ca să învățăm că lumea a fost creată, dar să nu gîndim că Dumnezeu a făcut-o pe cînd exista timpul, profeția a adăugat: «Aceasta este Caitea Faceiii și a celoi din ele, cînd au iost tăcute; în ziua în care Dumnezeu a fdcuf cerut" și pămînțul» 522 *. 5. Cuvintele «cînd au tost tăcute» sînt cuvinte nehotărîte și fără o precizare a timpului; dar cuvintele : «în ziua în caie Dumnezeu a făcut», adică : în ziua în care și prin care a făcut pe toate fără de care «nimic nu s-a tăcut» 5?J, arată lucrarea prin Fiul, despre care David spune : «Aceasta este ziua pe caie a făcut-o Domnul, să ne bucuiăm și să ne veselim în-tr-însa» 524, adică să ne desfătăm la ospățul cel dumnezeiesc de cunoașterea dată nouă prin Fiul. 6. Este numit «zi» Cuvîntul Care luminează cele ascunse 525 și prin Care a venit, la lumină și naștere, fiecare creatură. 7. Și, în general vorbind, decalogul se scrie cu litera iota 526, care arată numele cel fericit. îl arată pe lisus, Care este Cuvîntul. 397 CLEMENT ALEXANDRINUL 146. 1. în continuare, a cincea poruncă a decalogului este porunca de a cinsti pe lată și pe mamă 527. Scriptura spune lămurit că Dumnezeu STHOMATA A Vl-A 405 518. Solon, Fragm. 19, Diehl. 519. Hermip, istoric grec din Berit, a trăit pe timpul lui Adrian și a studiat Biblia cu Filon. 520. Berit, oraș în Fenicia. 521. Ps. 89, 10—.11. 522. Pac. 2, 4. 523. In. 1, 3. 524. Ps. 117, 23. 525. / Cor. 4, \5. 526. Iota — t, ca număr, numărul 10. 527. leș. 20, 12. este lată și Domn. 2. De aceea Scriptura ii numește fii și dumnezei pe cei care Ii cunosc pe Dumnezeu 528. Creatorul universului este Domn și Tală. Nu este mamă, cum gîndesc unii, substanța din care am fost creați, nici Biserica, după cum își dau cu părerea alții, ci gnoza cea dumnezeiască și înțelepciunea, după cum spune Solomon, cînd numește înțelepciunea mamă a drepților. înțelepciunea trebuie aleasă pentru ea însăși. Și iarăși tot ce este frumos și sfînt de la Dumnezeu, este cunoscut prin Fiul. 3. Poruncii acesteia îi urmează porunca despre desfrînare 529. Desfrînare este atunci cînd cineva părăsește gnoza cea bisericească și adevărată și înțelegerea despre Dumnezeu și se îndreaptă spre o învățătura falsă, care nu se cuvine, adică îndumnezeiește creaturile sau personifică ceva din cele ce nu există, depășind gnoza, dar mai bine spus, despăr-țiudu-se de gnoză. învățătura falsă este străină de gnostic, după cum învățătura cea adevărată îi este proprie și foarte apropiată. 147. 1. Pentru că și vrednicul apostol numește idololatria unul din chipurile desfrîu-lui 530l urmînd pe profetul care spune : «A făcut destrlnaie cu lemnul și cu piatra831; lemnului i-a zis: «Tatăl meu ești tui»; și pietrei: «Tu m-ai născut» 532. i 2. Urmează, apoi, porunca despre ucidere 533. Uciderea este luarea cu sila a vieții unui om. Cel care vrea să nimicească învățătura cea adevărată despre Dumnezeu și despre veșnicia Lui, ca să pună în locul ei minciuna, spunînd fie că universul este fără pronie, fie că lumea este necreată, fie că sînt minciuni temeiurile adevăratei învățături, acela este cel mai mare criminal. 3. După această poruncă, vine porunca despre furt543. După cum cel care fură bunurile străine săvîrșește mare nedreptate și primește pe bună dreptate pedepsele meritate, tot așa și cel care-și însușește cele dumnezeiești din lucruri, prin arta sculpturii sau picturii, și spune că el este făcătorul animalelor și plantelor, ca și cei care copiază filozofia cea adevărată, toți aceștia sînt furi. 4. Fie de ești plugar, fie de ești tată de copil, ești numai un slujitor al aruncării seminței; Dumnezeu este, însă, Cel Care o face să crească și să ajungă la desăvîrșirea ei naturală. 148. 1. Cei mai mulți oameni și împreună cu ei și filozofii atribuie stelelor creșterile și schimbările din viață, lipsind, atît cît le stă în putință, pe Tatăl universului de neobosita Lui putere. 2. Stihiile naturii și stelele, adică 528. Ps. 81, 6. 529. leș. 20, 14. 530. Col. 3, 5 i Gal. 5, 20. 531. Ier. 3, 9 j 2, 27. 532. Ier. 2, 27. 533. leș. 20, 13. 534. leș. 20, 15. 30 — Clement Alexandrinul puterile care conduc universul, au primit poruncă să săvîrșească cele ce sint proprii conducerii lumii și se supun poruncilor date lor - Cuvîntul Doi nnului le conduce, pentru că puterea dumnezeiască le lucrează pe toate în ascuns. 3. Cel care spune că a descoperit singur ceva, sau că a tăcut ceva din cele ce aparțin creației, acela își va primi pedeapsa pentru îndrăzneala sa necredincioasă. 4. A zecea poruncă vorbește despre toate poftele 535. După cum este pedepsit cel care poftește cele ce nu i se cuvin, tot așa nu-i este îngăduit să poftească lucruri false, nici să-și închipuie că, din cele create, ființele vii se pot singure mîntui sau pierde, iar cele neînsuflețite nicicum nu pot face asta ,• și dacă cineva zice că antidotul otrăvii nu poate vindeca, iar cucuta nu poate ucide, face, fără să-și dea seama, un sofism. 5. Dar nimic nu se savîrșește fără ajutorul celui care folosește planta sau medicamentul, după cum nici securea fără cel ce taie, nici fierăstrăul fără cei ce-1 mînuiește. 6. După cum aceste unelte nu pot săvîrși singure nimic, dar au unele însușiri naturale, care, prin lucrarea meșterului, își implinesc menirea lor, tot așa și providența dumnezeiască atotcuprin-ZuloAre își răspîndește puterea ei lucrătoare prin forțele din imediata ei apropiere pînă ce ajunge la fiecare existență în parte. CAPITOLUL XVII 149. 1. Dar, după cum se pare, filozofii eleni vorbesc de Dumnezeu, dar nu-L cunosc, pentru că nu-L cinstesc pe Dumnezeu ca Dumnezeu 536. Învățăturile filozofilor sînt așa cum spune Empedocle : «Din multe guni ies fără rost tot ce le vine Pe limbă, fără să știe ceva despre univers» 537 * *. 2. După cum tehnica transformă în foc lumina de la soare cînd ea trece printr-un vas de sticlă plin cu apă, tot așa și filozofia, dacă primește scinteia din dumnezeiasca Scriptură, atunci se poate lăuda cu cîteva idei. 3. După cum toate viețuitoarele respiră același aer , dar fiecare în alt chip și spre ceva deosebit, tot așa și cei mai mulți oameni se ocupă cu adevărul, dar mai bine spus, se ocupă cu cuvintele despre adevăr. 4. Că nu grăiesc ceva despre adevăr, ci pun pasiunile lor pe seama lui Dumnezeu și apoi le comentează. își cheltuiesc viața discutînd despre probabilități, nu despre adevăr. Adevărul nu se învață prin imitare, ci prin învățare. 5. Nu credem în Hristos, ca să părem buni, după cum nici nu ne oucem în lumina soarelui, ca să arătăm că sîntem la soare, ci, aici, ca să ne încălzim, iar dincolo, ne silim să fim cu sufletul frumos și să fim 535. leș. 20, 17. 531). Rom. 1, 21. 537. iimpodocle, Fragm. 39, 2—3 j Dieis. buni, pentru că sîntem creștini; că «a acelora ce se silesc este» mai ales «împărăția» 538, a acelora care, prin cercetare, prin învățare și prin exercițiu desăvîrșit, își dau silința să primească titlul de împărat. 150. 1. Deci, cel ce imită aparența acela falsifică și ideile înnăscute. Dar cînd cineva primește de undeva o scînteie, atunci o aprinde în sufletul său cu dor și cu învățătură și pune totul în mișcare ca să ajungă la deplină cunoaștere. 2. Dacă cineva nu înțelege ceva, atunci nici nu-1 dorește și nici nu îmbrățișează folosul lui. 3. La urmă gnosticul, la sfîrșitul faptelor sale bune, imită pe Domnul, atît cît oamenilor le este cu putință, pentru că a luat de la Domnul o însușire care-1 ajută să ajungă la asemănarea cu Dumnezeu. Cei care nu cunosc gnoza nici nu pot judeca drept adevărul. 4. Nu-i cu putință să participăm la contemplațiile gnostice, dacă nu ne golim pe noi înșine de ideile de mai înainte. în mod obișnuit, se numește adevăr tot ceea ce se sesizează cu mintea și cu simțurile. 5. Astfel este cu putință să faci deosebire între o pictură adevărată și una de rînd, între o muzică serioasă și o muzică desfrînată; și tot așa este și o filozofie adevăiată spre deosebire de filozofia celorlalți filozofi și o frumusețe adevărată spre deosebire de frumusețea falsificată. 6. Așadar nicicînd nu trebuie să ne interesăm de părți ale adevărului, care poartă numele de adevăr, ci trebuie să ne interesăm de însuși adevărul; și nici nu trebuie să căutăm să cunoaștem doar numele adevărului. 7. Numele «Dumnezeu» nu este unul, ci mii și mii; și este deosebire între a căuta pe Dumnezeu și a căuta să vorbești despre Dumnezeu. în general vorbind, în orice lucru trebuie făcută deosebire între substanță și accidente. 151. 1. în ce mă privește, mi-i de ajuns să spun că Dumnezeu este Domnul universului. îl numesc pe Dumnezeu, în chip absolut, Domnul tuturor lucrurilor, al tuturora fără vreo excepție. 2. Așadar, pentru că două sînt formele adevărului, numele adevărului și esența adevărului, de aceea unii oameni vorbesc numai de numele adevărului; aceștia sînt cei care se ocupă cu frumusețile cuvintelor, sînt filozofii eleni; cu esența adevărului, însă, ne ocupăm noi, barbarii. 3. Astfel Domnul, nu fără temei, a vrut să se folosească de o formă smerită a trupului 539, ca nu cumva auditorii, lăudîndu-I frumusețea trupului și admirîndu-I frumusețea chipului, să le fugă mintea în altă parte de la cuvintele Lui și, fiind atenți la cele trecătoare, să se depărteze de cele spirituale. 4. Nu trebuie, deci, să ne uităm la cuvinte, ci la ce vor să spună ele. învățătura nu se încredințează celor care sînt atenți la cuvinte și nu-și dau silința să cunoască sensul lor. Că și corbii imită glasul omenesc, fără să aibă vreo idee de ceea ce spun. O înțelegere inteligentă este aproape de credință. 5. Așa și Homer a spus : «Tatăl oamenilor și al zeilor» S40, fără să știe cine este Tatăl și cum este Tatăl. 152. 1. După cum cel ce are mîini le are în chip iii esc, ca să apuce cu ele, 538. Ml. 11, 12. 539. Is. 53, 2A—3. iar cine are ochi sănătoși îi are ca să vadă cu el, tot așa și cel care a primit credința o are ca să participe la gnoză, dacă își cultivă mai departe credința și dacă dorește cu ardoare să zidească la temelia, pe care a pus-o, aur, argint, pietre prețioase541 542 543 544 545 546. 2. Unul ca acesta nu făgăduiește că vrea să participe la cunoaștere, ci începe să participe. Nu se gîndește să participe, ci este îndată împărătesc, luminat și gnostic; vrea să se atingă de realitățile gnozei, nu cu numele, ci cu fapta. 3. Dumnezeu este bun și de aceea vrea ca omul, stăpînul întregii creațiiB42, să se mîntuie; și Dumnezeu a îndreptat totul spre acest scop. Cea dintîi binefacere dată omului este existența, pe care i-a dat-o dintru început; că 540. Homer, Iltada, I, 544. 541. / Cor. 3, 112. 542. Fac. 1, 28—30. 543. Mt. 10, 30 ; Lc. 12, 7. 544. Jud. 16, 18. 545. Ps. 132, 2—8. 546. In. II, 3. trebuie mărturisit că e mai bună existența decît neexistenta. Apoi Dumnezeu a îngăduit ca fiecare om să-și aibă firea sa ; și a avut-o ; și a Îngăduit să-și îmbunătățească firea spre mai binele lui. 153. 1. Deci nu este nepotrivit să spunem că și filozofia a fost dată de pronia dumnezeiască, ca să ne pregătească mai dinainte pentru desăvîrșirea care avea să ne vină prin Hristos. Dacă filozofiei nu-i este cumva rușine să ia lecții de la gnoza barbară, ca să înainteze spre adevăr ! 2. Dacă și perii capului sînt numărați 543 și sînt numărate și cele mai neînsemnate mișcări ale sufletului, cum să nu fie și filozofia în planul lui Dumnezeu ? 3. Lui Samson i s-a dat ca toată puterea lui să-i stea în păr 544, ca să înțeleagă că nimic nu se dă fără puterea lui Dumnezeu, chiar cele mai de dispiețuit meserii din viață ,• că stau și rămîn jos, după ieșirea sufletului din trup. 4. Cu alte cuvinte, pronia lui Dumnezeu se revarsă peste toți de sus, din cele mai înalte locuri, ca dintr-un cap; se revarsă, după cum spune Scriptura, «ca mirul, care se pogoară pe barba lui Aaron și pe marginea veșmîntului lui» 545, — adică a marelui Arhiereu, «prin Care s-«u fdcuf toate și tără de El nimic nu s-a tăcut» 546 — dar nu spre podoaba trupului; iar filozofia, fără popor, este ca o haină. 154. 1. Așadar filozofii, care sau exercitat pentru propria lor învățătură într-un spirit inteligent, atunci cînd au studiat, nu o parte de filozofie, ci filozofia în totalitatea ei, au confirmat, prin mărturia lor, adevărul, cu dragoste de adevăr și fără îngîmfare ? au sporit în înțelegere; și prin ideile bune iuate de la alții, care aveau alte păreri decît ei, au putut, potrivit conducerii dumnezeiești, să se urce la înțelegerea negrăitei bunătăți a lui Dumnezeu, care urcă, atît cit e cu putință, pe flecare om spre o stare mai bună. 2. Apoi, acești filozofi, după ce au avut legături nu numai cu elenii, ci și cu barbarii, datorită trăirii comune cu ei, au ajuns la credință și la o înțelegere proprie. 3. Iar după ce au primit temelia adevărului, au mers mai departe cu cercetarea și prin aceasta au învățat să iubească; și, dorind cu înfocare cunoașterea, se grăbesc spre mîntuire. 4. De aceea spune Scriptura că Dumnezeu a dat meșterilor «duh de Înțelegere» 547 ; acesta nu-i altceva decît priceperea, puterea aceea sufletească de a contempla existențele, puterea de a fi consecvent, puterea de a deosebi ceea ce este asemenea și ceea ce nu este asemenea, puterea de a compara, de a porunci, de a interzice și de a conjectura cele viitoare. Această putere nu se referă numai la arte și meserii, ci și la filo-zolie. 165.1. Dar pentru ce odinioară a fost numit și șarpele «priceput»? 548 Pentru că și la oamenii răi poți găsi puterea de a fi consecvenți, de a deosebi, de a compara și de a conjectura viitorul. 2. Datorită acestui fapt rămîn necunoscute cele mai multe fapte de nedreptate ț că făcătorii de rele își aranjează mai dinainte treburile în așa fel ca, oricum și orice s-ar întîmplă, să scape de pedeapsă. 3. Priceperea este de multe feluri și se întinde în toată lumea, peste toate faptele omenești și-și schimbă numele după fiecare din aceste fapte Î cînd se ocupă cu cele dintîi cauze ale lumii, se numește inteligență; cînd întărește cercetarea sa cu argumente puternice, capătă numele de cunoaștere, înțelepciune și știință; cînd se ocupă cu cele ce duc la evlavie și primește învățătura despre cauzele primare ale lumii, fără să le contemple, ci numai prin lucrarea sa proprie, se numește credință ; cînd o părere este confirmată prin simțuri, că este foarte adevărată, atît cît acestea o pot face, se numește părere dreaptă ? și iarăși, în lucrările care se fac cu ajutorul mîinilor, se numește tehnică; acolo unde, fără contemplarea primelor cauze, se ajunge de se rețin asemănările și se știe cum se pornește un lucru și cum se întocmește, se numește experiență. 4. Dar ceea ce este propriu și este cu adevărat Domn și Stăpîn este Sfîntul Duh, pe Care, cu harul lui Dumnezeu, credinciosul îl primește, pe lîngă toate celelalte, după ce a dobîndit o credință puternică. 156. 1. Deci filozofia, pentru că participă la o sensibilitate cu totul deosebită, așa cum s-a arătat în cele spuse mai înainte, posedă pricepere. 2. Dezvoltarea rațională a gîndurilor, unită cu alegerea gîndurilor și cu acordul dat lor, se numește dialectică} dialectica este în stare să întărească, prin dovezi, cele spuse despre adevăr și să înlăture îndoielile care se aduc. 3. Cei care spun că filozofia n-a venit aici pe pămînt de la Dumnezeu, aceia spun poate totodată că Dumnezeu nu cunoaște lucrurile cu de- 547. leș. 28, 3. 548. Fac. 3, 1. amănuntul, nici nu este cauza tuturor celor bune din lume, chiar dacă fiecare din aceste bunuri sînt risipite pe întinsul lumii. 4. Principial vorbind, n-ar fi existat nimic din cele ce sînt, dacă nu le-ar fi voit Dumnezeu ; iar dacă le-a voit, atunci și filozofia este de la Dumnezeu ,• și El a voit să fie așa cum este, pentru cei care nu puteau altfel, decît prin filozofie, să se depărteze de rele. 5. Dumnezeu le știe pe toate ; nu numai pe cele ce sînt, ci și pe cele ce vor fi și cum va fi fiecare ; vede mai dinainte mișcările, mișcare cu mișcare,- «pe toate le vede, pe toate le aude» 549. 6. Vede pe dinăuntru neacoperit sufletul și cunoaște din veșnicie pe fiecare om în parte; și după cum la teatru vedem în toate părțile și pe cei din fată și pe cei din jurul nostru, într-un cuvînt, pe toți, tot așa și Dumnezeu. 7. Dumnezeu vede dintr-o dată cu o singură aruncătură de ochi pe toate și pe fiecare în parte. 157. 1. Multe din cele din viață, e drept, iau naștere datorită gîndirii omenești; dar asta după ce gîndirea omenească a fost luminată de Dumnezeu 2. Astfel sănătatea vine prin știința medicală ; bunăstarea trupească prin exerciții gimnastice ; bogăția prin afacerile comerciale ; dar toate se fac prin prezența proniei dumnezeiești cu conlucrarea omenească. 3. Tot de la Dumnezeu vine și priceperea. Astfel, mai ales voința oamenilor buni ascultă de voința lui Dumnezeu. Multe lucruri fericite sînt comune și oamenilor buni și răi; dar se folosesc de ele numai oamenii buni și vrednici, că pentru ei îe-a și făcut Dumnezeu. Puterea darurilor lui Dumnezeu este spre folosul oamenilor buni. 4. Dar și gîndurile oamenilor virtuoși se nasc tot prin inspirație dumnezeiască ,- pentru că atunci cînd sufletul este rostuit în acest chip, voința dumnezeiască se răspîndește în sufletele omenești prin slujitori dumnezeiești, care au însărcinare specială de a ajuta în niște slujiri ca acestea. 5. îngerii au în paza lor popoarele și orașele 550 ; poate că unii îngeri sînt rînduiți și pentru paza unor oameni. 158. 1. Păstorul se îngrijește de fiecare oaie 551; dar grija lui Dumnezeu e mai mare, mai ales față de acei oameni care sînt cu firea deosebiți și care pot să fie de folos mulțimilor. 2. Aceștia sînt conducătorii și pedagogii; prin aceștia se arată lămurit lucrarea proniei cînd Dumnezeu vrea să facă bine oamenilor, fie prin educație, fie prin o oarecare conducere și cîr-muire. 3. Dumnezeu vrea totdeauna lucrul acesta. în acest scop mișcă pe cei capabili să fie de folos spre lucrarea faptelor, care duc la virtute, la pace și la facerea de bine. 4. Ceea ce este virtuos izvorăște din virtute și se referă la virtute ; ni se dă această însușire sau pentru a ajunge 549. Homer, Iliada, MI, 277. 550. Deut. 32, 8; Evr. 1, 14. 551. In. 10, 11. "oameni vrednici, sau, dacă sîntem, să ne folosim în chip firesc de aceste calități superioare. Că Dumnezeu ne ajută, în general, în toate faptele noastre, dar și în fiecare faptă în parte. 159.1. Nu este, oare, absurd ca cei care atribuie diavolului neorînduiala și nedreptatea, tocmai ei să-1 facă pe diavol dătător al filozofiei, al acestui bun plin de virtute ? 2. Dacă ar fi așa, atunci diavolul s-a purtat cu mai multă bunăvoință cu elenii, vrînd să-i facă oameni buni, decît pronia dumnezeiască și decît gîndul lui Dumnezeu. 3. Eu socot cu totul dimpotrivă. Rostul legii și al oricărei drepte rațiuni este de a da fiecăruia ce i se cuvine, ce-i este propriu și ce-i aparține. 4. După cum lira este a celui care cîntă din liră, iar flautul al celui care cîntă din flaut, tot așa lucrurile superioare sînt posesiuni ale oamenilor buni; și după cum firea omului, care face bine, este de a face bine, tot așa firea focului este de a arde, iar a luminii de a lumina. 5. Omul bun nu va face rău, după cum nici lumina nu va face întuneric și nici focul nu va face frig ; 6. tot așa, dimpotrivă, răutatea nu va face faptă de virtute ; lucrarea ei este da a face rău, după cum lucrarea întunericului este de a întuneca privirile. Așadar filozofia, care face pe oameni virtuoși, nu poate fi o lucrare a răutății. 7. Rămîne, deci, că filozofia este o lucrare a lui Dumnezeu, al cărei rost este numai de a face bine ; că toate cîte sînt date de Dumnezeu, sînt date în chip bun și primite ca bune. 8. Da, îndeletnicirea cu filozofia nu este o lucrare cu care se ocupă oamenii răi ; iar dacă filozofia a fost dată celor mai buni bărbați dintre eleni, atunci este lămurită și pricina pentru care li s-a dăruit lor filozofia ; evident li s-a dat de pronia dumnezeiască, pentru că ea împarte după vrednicie cele ce se cuvin fiecăruia. 9. Pe bună dreptate, dar, s-a dat iudeilor legea, iar elenilor filozofia pînă la venirea Domnului. De la venirea Domnului este chemarea generală a tuturor oamenilor j aceștia sînt adunați într-un popor ales 552 al dreptății, potrivit învățăturii date de credință ; sînt adunați de un Domn al singurului unic Dumnezeu al celor două popoare, al elenilor și barbarilor, dar mai bine spus, al întregului neam omenesc. 160. 1. Am spus, de multe ori, că filozofia, în atît ca filozofie, este aptă să atingă adevărul; îl atinge, însă, numai parțial. Ce este bun în arte, mtru atît întru cît sînt 3rte, își are începutul de la Dumnezeu. 2. După cum executarea unei lucrări de artă se cuprinde în concepțiile despre artă, tot așa și o gîndire pricepută este subordonată priceperii ; priceperea este o virtute, iar caracterul ei constă în a cunoaște pe celelalte lucruri, dar mai întîi de a cunoaște pe cele ale sale ; înțelepciunea, la rîndul ei, fiind o putere, nu este altceva decît șiința bunătăților dumnezeiești și omenești. 3. «Al Domnului este pămîntul și plinirea lui» 553, a spus Scriptura, ca să ne învețe că de la Dumnezeu vin la oameni bunălățile șt că prin puterea și tăria dumnezeiască sînt împărțite bunurile, ca să ajute pe oameni. 4. Astfel, trei sînt felurile în care un om poate fi de folos 552. Tit 2, 14. 553, Ps. 23, 1 ; I Cor. 10, 26. altuia și poate dărui ceva altuia: unul, prin imitare, cum face profesorul de gimnastică pentru a dezvolta trupul copilului; al doilea prin asemănare, cum face cel care îndeamnă pe un altul să facă o acțiune voluntară, pe care o face el mai întîi; pe de o parte colaborează cu ucenicul, iar pe de altă parte vine și în ajutorul celui care primește învățătura i al treilea fel este acela al poruncii, cînd profesorul de gimnastică nu se mai ocupă cu dezvoltarea trupului ucenicului, nici nu mai face el exercițiile atletice pentru a fi imitat de copil, că le cunoaște, ci poruncește, spunînd numai numele exercițiilor atletice pe care trebuie să le execute copilul. 161. 1. Deci gnosticul, care a luat de la Dumnezeu puterea de a fi de folos, ajută pe cei din jurul lui; pe unii îi formează prin imitare, pe alții îi îndeamnă prin asemănarea cu el, iar pe alții îi instruiește și-i învață prin poruncă. Negreșit că și el, tot prin aceleași mijloace, primește folos de la Domnul. 2. In acest chip este cunoscut folosul pe care Dumnezeu îl dă oamenilor, pentru că și îngerii se roagă împreună cu oamenii. Că puterea cea dumnezeiască dă prin îngeri cele bune oamenilor, fie că îngerii sînt văzuți, fie că sînt nevăzuți. 3. Că acesta a fost și felul în care Domnul a fost de folos oamenilor la venirea Sa. Alteori, puterea dumnezeiască inspiră mintea și gîndurile oamenilor, pune în cugetele lor tărie și simțăminte mai puternice și le dă forță și curaj plin de rîvnă pentru cercetare și fapte. 4. Prin faptele păstrate în scris ne sînt date, și pentru imitare și pentru asemănare, pilde de virtute, care sînt cu adevărat minunate și sfinte. 5. Dar și felul în care Dumnezeu ne este de folos prin poruncă ne este dat foarte lămurit prin cele două Testamente ale Domnului, prin legile elenilor, dar și prin regulile de purtare formulate de filozofie. 6. Și, ca să spun pe scurt, orice folos pe care îl avem în viață, potrivit celei mai înalte idei, ne vine de la atotputernicul Dumnezeu-Tatăl, Conducătorul universului, prin Fiul, Care, după cum spune apostolul, este și pentru aceasta «mmtuitOT al tuturor oamenilor, dar mai cu seamă al credincioșilor» 5S4. Dumnezeu este în apropiere de cei care sînt în apropiere de fiecare de cei din jurul lor, potrivit rîndu-ielii și poruncii Domnului, Care este în apropiere de cauza primară. CAPITOLUL XVIII 162. 1. Gnosticul nostru se ocupă totdeauna cu lucrurile cele mai Importante. Dacă preocupările principale îi dau răgaz și timp de destindere, In loc de orice altă odihnă, se ocupă cu filozofia elenă, așa ca și .•>54. I Tim. 4, 10. cum ar mînca un desert după masă i nu lasă deoparte treburile mai bune, ci studiază filozofia, atît cit se cuvine, pentru pricinile pe care le-am spus mai înainte. 2. Dar cei care umblă după ideile ce nu sînt de neapărată trebuință ale filozofiei, după cele de prisos, care dau atenție numai sofisticăriilor și discuțiilor, părăsind ideile cruciale și importante ale ei, aceia umblă după umbrele cuvintelor. 3. Bun lucru este să știm totul, dar pentru că sufletul este neputincios să cuprindă toată mulțimea de cunoștințe, atunci trebuie să se mulțumească numai cu cunoștințele care sînt principale și mai bune. 4. Adevărata știință, pe care numai gnosticul o are, după cum susținem noi, este o înțelegere temeinică, dobîndită prin argumente adevărate și de nezdruncinat, care ne urcă la cunoașterea cauzei primare. Cel care știe care este adevărul în orișice problemă, acela știe și care este falsul în aceeași problemă. 5. Mi se par drepte cuvintele acestea : «Dacă trebuie să filozofezi, atunci trebuie să filozofezi; aceasta este o urmare firească chiar dacă nu trebuie să filozofezi; nu trebuie, însă, condamnată filozofia înainte de a o cunoaște ? deci trebuie să filozofezi» 555. 555. Aristotel, Pragm. 51, Rose. 556. / Cor. 8, 4. 557. Mt. 5, 20. 558. Iac. 2, 8. 163. 1. Așa stînd lucrurile, elenii trebuie să învețe din lege și profeți să cinstească pe unicul și singurul Dumnezeu, Care este într-adevăr atotputernic; apoi să învețe de la apostol aceasta : «Pentru, noi nu este nici un idol în lume» 556, pentru că nu este cu putință ca între creaturi să se găsească ceva care să semene cu Dumnezeu; să mai învețe elenii pe lingă aceasta, că statuile zeilor nu reprezintă chipurile celor pe care ei îi cinstesc. Sufletele n-au forma pe care o au idolii plăsmuiți de eleni. 2. Sufletele nu sînt numai nevăzute, ci și raționale; nevăzute sînt și sufletele animalelor necuvîntătoare ; trupurile lor nu sînt nicicînd părți ale sufletelor lor, ci organe; ale unora pentru șezut, ale altora pentru mers, iar ale altora pentru alt scop. 164. 1. Dar nici chipurile acestor organe nu pot fi imitate cum trebuie. Să-mi picteze cineva soarele așa cum îl vede i Să-mi reproducă în culori curcubeul! 2. Cînd elenii vor părăsi idolii, atunci vor auzi cuvintele Scripturii: «Dacd nu va prisosi dreptatea voastră mai mult decît a cărturarilor și a tariseilor» 557 — pentru care dreptatea constă numai în depărtarea de rele — nu veți împlini legea cea împărătească 558, ca, împreună cu desăvîrșirea cărturarilor și fariseilor, să puteți iubi pe aproapele și să puteți face fapte bune. Pe gnostic îl arată Intensitatea dreptății prescrisă de lege. 3. Dacă cineva este așezat potrivit conducătorului trupului său — capul — și ajunge la punctul cel mal Înalt al credinței, la gnoza Însăși, la care contribuie toate simțurile, acela va dobîndi cea mai mare moștenire. 4. Poziția conducătoare a gnozei o arată lămurit apostolul celor care pot să vadă, cînd scrie acelor eleni din Corint, așa : «Avînd nădejde cu creșterea credinței voastre, că ne vom mări între voi, cu prisosință, după îndreptarul nostru, că vom propovădui Evanghelia și în părțile de dincolo de voi» 559. Apostolul nu vorbește aici de o mărire a predicii în întinderea spațiului, că însuși spune că s-a răspîndit credința și în Ahaia 560, 165. 1. iar în Faptele Apostolilor este scris că a fost predicat cuvîntul în Atena 561 562 563, ci vorbește de gnoză, care este o desăvîrșire a credinței, de gnoză, care trece dincolo de cateheză potrivit măreției învățăturii Domnului și îndreptarului bisericesc. 2. De aceea, puțin mai jos, adaugă : «Chiar dacă sînt neiscusit în cuvînt, dar nu în cunoaștere» 56z. 3. Dar cei dintre eleni care se laudă că au înțeles adevărul, să ne spună de la care dascăl au luat această învățătură cu care se laudă atîta ? Nu pot spune că de la Dumnezeu; mărturisesc, însă, că de la oameni. 4. Iar dacă-i așa, sau au iscodit-o ei înșiși tîrziu de tot, așa precum unii îngîmfați dintre ei s-au și lăudat,rsau au luat-o de la alții asemenea lor. 5. Dar oamenii, întru atît ca oameni, nu sînt dascăli care să prezinte vreo garanție atunci cînd vorbesc de Dumnezeu. Că omul, fiind om, nu-i în stare să spună adevărul despre Dumnezeu; cel slab și trecător să spună adevărul despre Cel nenăscut și nestricăcios; lucrul să spună adevărul despre Cel ce l-a făcut. 166. 1. Dacă omul nu poate spune adevărul nici despre el însuși, oare nu cu mult mai puțin trebuie crezut cînd vorbește despre Dumnezeu ? Pe cît omul stă în urma puterii lui Dumnezeu, pe atît și cuvîntul lui este slab, nu ca să-L numească pe 559. // Cor. 10, 16—16. 560. II Cor. 9, 2. .561. Fapte 17, 16—33. 562. JI Cor. 11, 6. 563. / Cor. 2, 10. Dumnezeu, ci ca să vorbească despre Dumnezeu și despre învățătura dumnezeiască. 2. Cuvîntul omenesc este prin fire slab și neputincios să vorbească despre Dumnezeu ,• nu vorbesc de numele Lui — că este un lucru obișnuit, nu numai filozofilor, ci și poeților să vorbească de numele Lui — nici de ființa Lui — lucru cu neputință —, ci de puterea lui Dumnezeu și de lucrurile lui Dumnezeu. 3. Abia de ajung Ia o idee slabă despre Dumnezeu cei care și L-au luat pe Dumnezeu ca dascăl, cu toate că harul lui Dumnezeu le ajută spre oarecare cunoaștere și ei s-au obișnuit să contemple voința lui Dumnezeu cu ajutorul voinței Lui, și pe Duhul Sfînt cu ajutorul Sfîntului Duh, «că Duhul cercetează adîncurile lui Dumnezeu 563, STROMATA A Vl-A 47S iar omul sufletesc nu primește cele ale Duhului» M4. 4. Lucru] acesta IJ știe numai înțelepciunea, oare este la noi, pe care de la Dumnezeu am învățat-o, din care curg toate izvoarele înțelepciunii care gîndesc despre adevăr. 5. Negreșit, de la început, de la întemeierea lumii, au fost nenumărați propovăduitori, vestitori, pregătitori, îmainte-mergători, care prin fapte și prin cuvinte au profețit că Domnul are să vină la oameni ca să ne învețe, și au arătat mai dinainte și unde și cum și cu ce semne. 167. 1. Negreșit, legea și profeția au vestit de demult venirea Domnului ,• iar apoi Înainte-Mergătorul a arătat că a și venit 565 ; în urma lui, propovăduitorii au arătat și au vorbit despre puterea arătării Lui. 2. Filozofii eleni n-au putut face ucenici pe toți elenii, ci numai pe unii din ei; astfel Socrate pe Platon, Platon pe Xenocrate, Aristotel pe Teofrast, Zenon pe Cleante ; i-au convins numai pe cunoscuții lor. 3. învățătura Dascălului nostru, însă, n-a rămas numai în Iudeia, așa cum a rămas filozofia în Grecia, ci s-a întins în toată lumea ; a convins și pe eleni și pe barbari; s-a întins la neamuri, în sate, în orașe, în toate casele ; a atras la adevăr pe fiecare din cei care au auzit-o și nu puțini chiar dintre filozofi. 4. Dacă un conducător oarecare interzicea filozofia elenă, aceasta dispărea îndată; învățătura noastră a fost oprită, chiar de la prima ei vestire, de împărați, de tirani, de conducătorii diferitelor ținuturi, de voievozi cu toți năimiții lor și în afară de aceștia și cu nenumărați oameni; cu toții s-au pornit cu război împotriva noastră și au încercat, pe cît le-a stat în putință, să ne nimicească. 5. Totuși învățătura noastră înflorește tot mai mult, că nu moare ca o învățătură omenească, nici nu se vestejește ca un dar de puțin preț — că nici un dar al lui Dumnezeu nu-i de puțin preț — ci rămîne nedoborît, cu toate că s-a profețit că va fi prigonită pînă la sfîrșit566. 168. 1. Platon spune despre poezie : «Lucru ușor și sfînt este poetul ,• dar nu-i ou putință să facă o poezie dacă nu-i inspirat de Dumnezeu și dacă nu-i entuziasmat» 567. 2. Și Democrit spune la fel = «Orice-ar scrie poetul este foarte bine scris, dacă-i soris cu entuziasm și cu Duh Sfînt» 568. Și noi știm cele ce spun poeții. 3. Dar cum să nu te minunezi de profeții atotpu» termicului Dumnezeu, cînd ei sînt organe ale glasului dumnezeiesc ? 4. Am făcut un fel de statuie a gnosticului și am arătat cum este el, care-i măreția lui și care-i frumusețea lui morală ,• i-am tras contururile ,• dar cum este el în timpul contemplării naturii, o vom arăta mai tîrziu, cînd vom începe să vorbim despre crearea lumii. 564. I Cor. 2, 14. 565. In. 1, 29. (36. 566. Lc. 21, 12 i In. 15, 20. 567. Platan, Ion, 534 B. 568. Democrit, Fraym. 18; Diels, Vorsokrat., 5 Aufl., II, 146, 13. STROMATA A VII-A A LUI CLEMENT CAPITOLUL I 1. 1. Este, dar, acum timpul să arăt elenilor că numai gnosticul este cu adevărat cinstitor de Dumnezeu. Fac aceasta, ca să cunoască filozofii cum este adevărul creștin, ca să-și osîndească ignoranța lor, ca să afle că persecută în zadar și la întîmplare numele de creștin și că fără de temei îi numesc oameni fără Dumnezeu pe cei care cunosc pe adevăratul Dumnezeu. 2. Sînt de părere că, vorbind filozofilor, se cuvine să folosesc argumente mai puternice, pentru ca cei deprinși cu propriile lor doctrine să le poată înțelege, chiar dacă n-au ajuns vrednici să participe la puterea credinței. 3. Pentru moment, însă, nu vom aminti cuvintele profetice, că vom folosi mai tîrziu Scripturile, la locurile potrivite, dar vom arăta învățăturile cuprinse în ele, expunînd pe scurt creștinismul, ca să nu întrerupem șirul lucrării introduicînd texte din Scripturi, mai ales cînd e vorba de cei care nu cunosc încă felul de vorbire al Sfintelor Scripturi. Iar după ce le vom fi arătat ce înțeles au cuvintele Scripturii și după ce ei vor fi crezut desăvîrșit, le vor fi făcute cunoscute și mărturiile. 4. Chiar dacă spusele noastre par unora idin cei mai mulți străine de Scripturile Domnului, aceia trebuie să știe că spusele noastre din Scripturi se inspiră și din ele trăiesc; spusele mele nu făgăduiesc să înfățișeze vorbele Scripturii, ci gîndirea Scripturii, dacă iau din Scripturi prilejuri. 5. O cercetare amănunțită, făcută la timp nepotrivit, ar părea, pe bună dreptate, de prisos ,• dar și o cercetare făcută îri grabă, fără să fie gîndită deplin, este cu totul neîngrijită și cu lipsuri. 6. într-adevăr «fericiți sînt cei care cercetează mărturiile Domnului ; din toată inima îl vor căuta pe El» 1. Că despre Domnul mărturisesc legea și profeții2. 2. 1. Așadar gîndul nostru este de a arăta că numai gnosticul este sfînt și binecinstitor, pentru că el slujește cu cuviință dumnezeiască adevăratului Dumnezeu. Celui cu cuviință dumnezeiască li urmează dragostea lui Dumnezeu și dragostea lui de Dumnezeu. 2. Gnosticul socotește de preț tot ceea ce depășește în valoare. In ordinea celor din lumea aceasta, gnosticul spune că trebuie prețuiți conducătorii, părinții și orice bătrîn ; în ordinea învățăturilor, trebuie prețuite cea mai veche filozofie și profeția care e mai veche decît cea mai veche filozofie ; în ordinea celor spirituale trebuie prețuit Cel mai 1. Ps. 118, 2. 2. In. 5, 39 | Rom. 3, 21 i Papte 10, 43. vechi în ce privește nașterea, începutul cel fără de început, pîrga tuturor existențelor, pe Fiul. 3. De la Acesta am învățat că este o cauză anterioară, Tatăl universului, Cel măi vechi, Cel mai bun dintre toți, Care nu-i deloc transmis cu glasul ; este adorat cu adorare mare, cu tăcere ,• tăcere însoțită de sfîntă uimire; domnie adorată; arătat cu glasul de Fiul ucenicilor Săi, atît cît a fost cu putință acestora să-L înțeleagă, dar înțeles cu mintea de cei aleși de Domnul pentru a-L cunoaște, «de cei care, după cum spune apostolul, au simțurile exercitate» 3. 3. 1. Pentru gnostic, grija necontenită de suflet și îndeletnicirea lui, în virtutea unei dragoste neîntrerupte, ou cele ce privesc Dumnezeirea este slujire a lui Dumnezeu. 2. Cît privește slujirea oamenilor, ea se face* fie pentru îmbunătățirea vieții, fie pentru slujire. Medicina este pentru îmbunătățirea trupului ( filozofia, pentru îmbunătățirea sufletului. Prin slujire, copiii sînt de folos părinților, iar supușii sînt de folos conducătorilor. 3. Tot așa și în Biserică : Preoții îmbunătățesc chipul Bisericii, iar diaconii slujesc Biserica. 4. îngerii slujesc lui Dumnezeu prin aceste două slujiri în conducerea lucrurilor pămîntești; însuși gnosticul, slujind lui Dumnezeu, arată oamenilor o contemplație care e în stare să-i îmbunătățească; dar gnosticul este rînduit să și învețe, pentru a-i îndrepta pe oameni. Cinstitor de Dumnezeu este numai acela care în cele omenești slujește lui Dumnezeu bine și fără cusur. 5. După cum cea mai bună îngrijire a plantelor se face prin știința și experiența celui care lucrează pămîntul, datorită cărora cresc și se recoltează fructele, care sînt puse apoi spre folosul oamenilor, tot așa și cinstirea de Dumnezeu a gnosticului atrage la sine roadele oamenilor care au crezut prin el; iar prin experiența lui dă cea mai bună recoltă, pentru că mai mulți oameni vin la cunoașterea adevărului și prin a-ceasta sînt mîntuiți. 6. Dacă, dar, cuviința dumnezeiască este o stare sufletească ce păstrează cuviința față de Dumnezeu, atunci numai ce] cu cuviință dumnezeiască este iubit de Dumnezeu. Unul ca acesta știe ce se cuvine și în ce privește știința și în ce privește viața ,• știe cum trebuie să trăiască cel care va fi dumnezeu, cel care se aseamănă de pe acum cu Dumnezeu. 4 5 4. 1. De aceea gnosticul este iubitor de Dumnezeu. După cum cel care-și iubește tatăl este iubitor de părinți, tot așa și cel care iubește pe Dumnezeu este iubitor de Dumnezeu. 2. Astfel, mi se pare că trei sint consecințele puterii gnostice : prima, de a cunoaște lucrurile ,• a doua, de a săvîrși ceea ce poruncește Cuvîntul; a treia, de a putea 3. Evr. 5, 14. transmite cu cuviință dumnezeiască tainele adevărului. 3. Cum poate fi fără Dumnezeu gnosticul, omul care-i convins că Dumnezeu este atotputernic, omul care a învățat dumnezeieștile taine de la Fiul Său Cel Unul Născut ? Fără Dumnezeu este cel care nu crede că este Dumnezeu, iar superstițios este cel care se teme de demoni, cel care îndum-nezeiește totul — și lemnul și piatra — cel care face rob duhul omului, care nu trăiește în chip rațional. CAPITOLUL II 5. 1. Prima dovadă că gnosticul nu este fără Dumnezeu este că el cunoaște pe Dumnezeu ,• apoi, prin învățătura Mîntuitorului, a ajuns 4. / Cor. 1, 113. 5. Rom. 8, 20 i I Cor. 15, 27. la încredințarea că nu trebuie, cu nici un chip, să facă nedreptăți, deoarece socotește că acest lucru este cu cuviință celui care cunoaște pe Dumnezeu. 2. De aceea pe pămînt cel mai minunat om este gnosticul, omul care cinstește cel mai mult pe Dumnezeu, iar în cer este îngerul, care a fost rînduit să stea, în ce privește locul, mai aproape de Dumnezeu și să participe mai curat la viața cea veșnică și fericită. 3. Dar cea mai desăvîrșită, cea mai sfîntă, cea mai domnească, cea cu cea mai mare putere de conducere, cea cu cea mâi mare putere împă- rătească, cea mai binefăcătoare este firea Fiului, Care se află în cea mai apropiată apropiere de singurul Atotputernic. 4. Fiul este cea mai mare înălțime; El rînduiește pe toate după voința Tatălui și conduce universul în cel mai bun chipEl lucrează pe toate cu putere neobosită și nepotolită, pentru că, în lucrarea Sa, se uită la gîndurile tainice ale lui Dumnezeu. 5. Fiul lui Dumnezeu nu se depărtează niciodată de la postul Lui de observație, nu se împarte 4, nu se desparte, nu se mută din loc în loc, ci este totdeauna pretutindeni și nu-i cuprins de nimic ; este totul minte, totul lumină părintească, totul ochi; vede pe toate, aude pe toate, cunoaște pe toate, cercetează puterile prin puterea Sa. 6. Lui I se supune toată oștirea îngerilor și a dumnezeilor; la cuvîntul cel părintesc a primit sfîntă rînduiala a întrupării, «pentru Cel Ce I-a supus-o» 8. Pentru aceea toți oamenii sînt ai Lui ,• unii «după conștiin- 410 CLEMENT ALEXANDRINUL HTROMATA A VIU-A 479 Lă» 1, unii încă nu i apoi unii sînt ca prieteni2, alții ca slugi credinciou-se 3, iar alții, atît doar, slugi 6. 1. Acest învățător instruiește pe gnostic prin taine, pe credincios prin bune nădejdi, iar pe cel învîrtoșat la inimă, prin învățătura care îndreaptă purtările, ajutată de lucrarea percepută prin simțuri. De la El pornește providența pentru fiecare om, pentru toți și pentru toată lumea. 2. Spunem că El este Fiul lui Dumnezeu, că El este Mîntuitorul și Domnul; despre El vorbesc lămurit profețiile cele dumnezeiești. 3. De acest lucru îi convinge Domnul universului pe elenii și barbarii care vor să se lase convinși. Domnul nu silește pe cel care singur ia mîn-tuire prin alegerea de buna sa voie și împlinește toate cele ce i se cer, pentru a putea primi cele nădăjduite. 4. Domnul este Cel care a dat elenilor filozofia prin îngerii săi slujitori. Că printr-o poruncă dumnezeiască și veche îngerii sînt împărțiți pentru purtarea de grijă a fiecărui neam4. Dar «partea Domnului»5 este slava celor credincioși. 5. Că Domnul sau nu se îngrijește de toți oamenii — și s-ar explica a-ceasta fie că nu poate, lucru care nu-i îngăduit de gîndit, pentru că ar fi un semn de slăbiciune ; fie că nu vrea, deși poate, dar și această idee nu se împacă cu bunătatea Lui; că nu se poate spune că desfătarea L-a făcut nepăsător pe El, Care pentru noi a luat trupul cel păti-mitor — sau se îngrijește de toți, idee care I se cuvine, pentru că este Domnul tuturora 6. 6. Nu este Mîntuitor numai pentru unii, iar pentru alții nu; dar a împărțit fiecăruia, după aptitudinea pe care fiecare o avea, binefacerea Lui: și elenilor și barbarilor și celor hotărîți mai dinainte 7 dintre aceștia, credincioși și aleși, chemați la timpul loru. 7. 1. Nici nu va pizmui vreodată pe vreunul, Cel Care i-a chemat în chip egal pe toți pentru a da cinstiri deosebite celor care au crezut în El în chip deosebit, nici nu va putea fi cîndva împiedicat de cineva Stăpînul tuturora, mai cu seamă cînd El slujește Tatălui Celui bun și atotputernic. 2. Dar nici nu se atinge invidia de Domnul, pentru că El, din veșnicie, este fără patimă; și nici nu sînt cele omenești de așa natură încît să poată fi de Domnul pizmuite. Altul este cel care invidiază pe om ,• acela-i cuprins de toate patimile. 3. Dar nici nu se poate spune că Domnul, din neștiință, nu vrea să miîntuie omenirea, pentru 6. Rom. 10, 2. 9. In. 15, 15. 14. Tit 1, 3. 1 Mt. 25, 21. 23. 2 In. 15, 14. 3 Mt. 25, 21. 23. 4 Deut. 32, 8. 5 Deut. 32, 9. 6 Rom. 10, 12. 7 Rom. 8, 30. că nu știe cum să aibă grijă de fiecare. 4. Neștiința nu se atinge de Fiul, Care, înainte de întemeierea lumii15, a fost sfetnicul Tatălui18. El era înțelepciunea «de care se bucura» 17 atotputernicul Dumnezeu; Fiul era «Puterea lui Dumnezeu» 18, căci Cuvîntul Tatălui exista mai înainte de toate existentele și, în chip propriu, poate fi numit «înțelepciune» 19 și învățător al celor ce au fost făcuți de El. 5. Nici nu poate vreodată părăsi grija de oameni, atras de vreo plăcere, El Care a luat și trupul, care prin fire e cu patimi, ca să-1 învețe starea trupească lipsită de patimi. 6. Cum ar putea fi Mîntuitor și Domn, dacă n-ar fi Mîntui tor și Domn al tuturora ? Este Mîntuitor al celor ce-au crezut, pentru că aceia au vrut să-L cunoască ; este Domn al celor care n-au crezut, pînă cînd aceia vor putea să se pocăiască, pentru a dobîndi prin El binefacerea proprie și potrivită. 7. Orice lucrare a Fiului se urcă la Cel Atotputernic ; Fiul este, deci, ca să spunem așa, o lucrare a Tatălui. 8. 1. Nicicînd nu poate fi Mîntuitorul un urîtor de oameni, El, Care, pentru covîrșitoarea Lui iubire de oameni, n-a disprețuit slăbiciunea trupului omenesc, ci a îmbrăcat trupul și a venit pe pămînt pentru mîntuirea obștească a oamenilor. Căci credința este un bun comun pentru toți cei care vor s-o îmbrățișeze. 2. Fiul nicicînd nu-și poate neglija opera Sa, pentru că omul este singurul dintre celelalte viețuitoare căruia la creație i s-a insuflat ideea de Dumnezeu. 3. Nici n-ar fi putut fi pentru om o altă purtare de grijă mai bună și mai potrivită decît cea rînduită de Dumnezeu oamenilor. Se cuvine Celui superior cu firea să conducă pe cel inferior și să fie dată conducerea Celui Care poate conduce bine. 4. Conducerea și cîrmuirea sînt ale Cuvîntului dumnezeiesc și ale proniei Acestuia; El privește totul, iar purtarea Lui de grijă nu trece -cu vederea pe nici unul din cei ce sînt ai Lui. 5. Aceștia sînt cei care au ales să aparțină Fiului; aceștia sînt cei desăvîrșiți prin credință. Astfel, prin voința Tatălui cel atotputernic 20, Fiul este cauza tuturor bunătăților, puterea mișcării primordiale, este neînțeles de simțuri. 6. Fiul nu s-a arătat, așa cum era, celor care nu-L puteau pricepe din pricina slăbiciunii trupului, dar a luat trup sensibil și a venit pe pămînt ca să arate oamenilor că îe este cu putință să se supună poruncilor. 9. 1. Așadar Fiul, fiind putere a Tatălui, face tot ce voiește și nu rămîne lipsit de grija Sa nici cel mai mic lucru din cele ce sînt în conducerea Lui. Nici n-ar putea fi altfel, cînd El pe toate le-a lucrat bine. 15. Ei. l, 4. 16. Is. 40, 13 i Rom. 11, 34 j Iov 15, 8. 17. Prov. 8, 30. 18. / Cor. 1, 24. 19. / Cor. 1, 24. 20. In. 4, 34 | 6, 38—40. 2. După părerea mea, dovada celei mai mari puteri este cercetarea cu grijă a tuturor părților lumii, cercetare, care să se întindă pînă la cele mai mici părți, pentru că toate privesc la primul Conducător al tuturor lucrurilor, Care, din voința Tatălui21, chivernisește mântuirea tuturor printr-o ierarhie de conducători până ce se ajunge la marele Arhiereu 2a. 3. De Unicul început de sus, Oare lucrează potrivit voinței Tatălui, depind puterile cele 21. In. 4, 34 ; 6, 38—40. 22. Evr. 4, 14. 23. In. 14, 2. 24. / Cor. 9, 21 ; Rom., 2, 14—.15 j 5, 13—14. 25. / Tim. 1, 9. 26. Pil. 3, 13. 27. El. 4, 13. Jl — Clement Alexandrinul 412 CLEMENT ALEXANDRINUL dintîi, apoi cele ce vin în al doilea rînd, apoi cele din al treilea rînd. Apoi, în sfârșit, la punctul extrem al lumii văzute își au locul îngerii, care sînt rânduiți pînă la noi unii după alții și unul cîte unul. 4. După cum bucățelele foarte mici de fier sînt mișcate de atracția magnetului, care se găsește în multe inele de fier, tot așa și oamenii virtuoși, fiind atrași de Sfântul Duh, primesc locașul cel dintîi și, așa la rând, și ceilalți pînă la cel din urmă locaș 23; iar cei care, din pricina slăbiciunii lor, sînt răi, aceia cad jos pentru că, datorită poftei lor nesățioase și nedrepte, au căzut într-o stare sufletească rea și ne-maiputîndu-se susține nici singuri și nici de alții, umblă de colo-colo amețiți de patimi. Că aceasta este legea dată dintru început: alegerea virtuții stă în libertatea de voință a fiecăruia. 10. 1. De aceea, atît poruncile legii cît și poruncile dinainte de lege, care n-au fost date pentru cei care trăiau legal24 — «cd legea nu este pusă pentru cel drept» 25 —, au rînduit ca cel care a ales viața să primească răsplată veșnică și fericită și au îngăduit ca acela care își găsește plăcerea în viciu să trăiască împreună cu acelea pe care le-a ales. Și iarăși, poruncile au rînduit ca sufletul care ajunge din zi în zi mai bun, în ce privește cunoașterea virtuții și a dreptății, să primească un loc mai bun în toate privințele, potrivit sporului duhovnicesc pe care fiecare suflet îl face, «tin-zînd» 26 la o stare de apatie, pînă ce «va ajunge la starea de bărbat desăvîrșit» 27t cea mai înaltă treaptă a gnozei și a moștenirii. 2. Aceste transformări mântuitoare, care se petrec potrivit ordinei schimbării sufletești, se disting potrivit însușirii proprii fiecăreia, prin timp, prin loc, prin cinste, prin cunoaștere, prin moștenire, prin slujire, pînă ce sufletul ajunge la înalta și continua contemplare a Domnului. 3. Iar Domnul, Care este dragoste, atrage spre contemplarea sa pe tot cel care, prin dragostea de cunoaștere, dorește puternic contemplația. 11. 1. Aceasta e pricina că Domnul a dat și poruncile cele dintîi și pe cele mai de pe urmă, pe care le-a scos dintr-un izvor unic ,• pentru că n-a vrut să n-aibă legi cei care au trăit înainte de lege și nici n-a îngăduit să ducă o viață neînifrînată cei care n-au auzit filozofia barbară. 2. Domnul a dat unora poruncile, iar altora filozofia; așa că «a închis» 28 necredința la venirea Sa, pentru ca să nu aibă cuvînt de apărare cel care n-a crezut29. Că Domnul duce la desăvîrșirea prin credință pe două căi, cu spor duhovnicesc : și pe calea elenă și pe calea barbară. 3. Dacă unul dintre eleni a depășit treapta pregătitoare a filozofiei elene și a pornit îndată spre învățătura cea adevărată, acela, chiar dacă este un om de rînd, a întrecut pe alții pentru că a ales cel mai scurt drum spre mîntuire 33 ,■ drumul, prin credință, la desăvîrșire. 12. 1. Domnul a făcut și a arătat colaboratoare pentru dobîndirea virtuții pe toate acelea cîte nu împiedică liberul arbitru al omului, pentru ca chiar cei care nu văd bine să poată vedea, în Cel Unic și atotputernic, un Dumnezeu bun, Care, din veac în veac, mîntuie prin Fiul și Care, cu nici un chip, nu este cauza răului. 2. Că prin Domnul tuturor lucrurilor sînt rînduite toate, și în general și cu de-amănuntul, pen- tru mîntuirea lumii. 3. Sarcina dreptății celei mîntuitoare este de a îndruma totdeauna, pe cît e cu putință, pe fiecare spre mai bine. Pentru mîntuirea omului —• ființa cea mai bună din lume — și pentru dăinu- irea lui sînt rînduite și cele mai mici lucruri în raport cu însușirile fiecăruia din oameni. 4. Astfel, orice om virtuos se schimbă și ajunge în locașuri imai bune ,- și cauza schimbării se datorează faptului că a ales gnoza, iar această alegere s-a făcut printr-o hotărîre independentă a su- fletului. 5. Marele Judecător, Care vede toate faptele noastre, datorită bunătății Sale, pentru a-i sili pe cei ce sînt încă -nesimțitori31 să se po-căiască, îi va pedepsi neapărat fie prin îngerii din apropierea Lui, fie prin felurite judecăți preliminare, fie prin o judecată definitivă. CAPITOLUL III 13. 1. Pe celelalte le trec sub tăcere, dînd slavă Domnului. Spun, însă, acestea : Sufetele gnostice, prin măreția contemplației lor, depă- șesc viețuirea oricărei ierarhii sfinte ; și, potrivit acestei viețuiri, moștenesc locașurile destinate dumnezeilor ; sufletele lor sînt socotite sfinte între sfinți32 ,• și, fiind mutate dintr-un loc în altul, ajung în locurile acelea, care sînt mai bune decît cele bune, unde nu se mai bucură de contemplația dumnezeiască, așa, ca în oglindă și prin oglindă 33, ci se 28. Rom. 11, 32 ; Gal. 3, 19—24. 29. Rom. 1, 20 [ 2, 1. 30. El. 2, 8. 31. El. 4, 19. 32. Is. 57, 15. 33. I Cor. 113, 12. CLEMENT ALEXANDRINUL MTKOMATA A Vtl-A 403 desfălea/ă mai ales, atît cît este cu putință, de o priveliște cu adevărat curată, de care nu se mai pot sătura sufletele care sînt cuprinse de dragostea cea mai presus de fire ,• au parte pentru vecie de o veselie necontenită pentru veacurile cele fără de sfîrșit și rămîn încărcate de cinste prin identificarea lor cu cea mai înaltă treaptă de sfințenie, 2. Aceasta este contemplația pe care o percep cu inteligența «cei cura[i cu inima» 34, aceasta este lucrarea gnosticului desăvîrșit, care are legătură cu Dumnezeu prin Marele Arhiereu35, gnosticul care se aseamănă, după putere, cu Domnul prin toată slujirea lui față de Dumnezeu, slujire care are ca scop mîmtuirea oamenilor. Că gnosticul se îngrijește să ne facă bine și prin slujirea lui și prin învățătura lui și prin facerea de fapte bune. 3. Gnosticul, asemănîndu-se cu Dumnezeu, se zidește pc sine însuși și se creează pe sine însuși; pe lîngă aceasta, împodobește și pe cei care îl ascultă. Străduindu-se, prin exercițiu, să ajungă fără patimi, se aseamănă, atît cît e cu putință, cu Cel Care prin fire posedă nepătimirea ,- și reușește aceasta pentru că vorbește necontenit cu Domnul și trăiește împreună cu El. 4. După părerea mea, îndreptarele asemănării gnosticului cu Dumnezeu sînt: blîndețea, iubirea de oameni și o cinstire cu mare cuviință a lui Dumnezeu. 14. 1. O spun, aceste virtuți sînt «jertfă bine primită» 36 înaintea lui Dumnezeu, pentru că Scriptura numește «ardere de tot a. lui Dumnezeu» 37 inima smerită, însoțită de dreapta știință ,■ pentru că tot omul, care se înalță la sfințenie, este luminat spre a ajunge la o unire strînsă cu Dumnezeu. 2. Evanghelia și apostolul poruncesc să ne facem pe noi înșine robi38, să ne omorîm pe noi înșine 39; să omorîm, adică, «pe omul cel vechi, care este stricat de pofte» 40 și să înviem «pe omul cel nou» 41 din moartea vechii lui stricăciuni ,• să lepădăm patimile, ca să ajungem fără de păcate. 3. Acest lucru a vrut să-1 spună legea cînd a poruncit să fie ucis păcătosul42 ; voia, adică, să-1 mute de la moarte la viață, la lipsa de patimi, care se dobîindește prin credință. 4. învățătorii de lege, însă, n-au înțeles lucrul acesta ,• interpretau legea căutînd să se biruie unii pe alții și dădeau astfel prilejuri celor care voiau să hulească în zadar legea. 5. Din această pricină, deci, noi, pe bună dreptate, nu aducem jertfe lui Dumnezeu, că Dumnezeu n-are nevoie de nimic și dă tuturor toate ; dar slăvim ipe Cel Care s-a jertfit pentru noi, jertfindu-ne pe noi înșine, spre a nu avea nevoie de nimic, luînd pildă de la Cel Care n-are nevoie de nimic, și spre a fi fără patimă, luînd pildă de la Cel Ce este fără patimă. 6. Dumnezeu se bucură numai de mîntuirea noastră. Deci, pe bună dreptate, nu-I aducem jertfe Celui Care nu-i biruit de plăceri. Mirosul de la fumul jertfelor ajunge jos undeva și nu ajunge nici pînă la norii cei groși, ci rămîne departe de ei. 15. 1. Dumnezeirea nu are nevoie de nimic; nu-i iubitoare de plăceri, nu-i iubitoare de cîștig și 34. Mt. 5, 8. 35. Evr. 4, 14. 36. FU. 4, 18. 37. Ps. 50, 18—20; Is. 56, 7. 38. II Cor. 10, 5. 39. Mt. 16, 25. 40. E f . 4, 22. 41. Ei. 4, 24. 42. Deut. 13, 8—10. nici iubitoare de bani; că e bogată și dă totul celui ce viețuiește pe pămînt, celui ce are nevoie. Dumnezeirea nu se încîntă nici de jertfe, nici de ofrande și nici de slavă și de cinste și nici n-o poți atrage prin unele ca acestea ; este asemenea oamenilor frumoși la suflet și buni, care n-ar putea nicicînd trăda dreptatea, fie că i-ar amenința frica, fie că li s-ar oferi daruri bogate. 2. Toți cei care n-au înțeles că sufletul omenesc este liber și n-au priceput că are toată libertatea să-și aleagă felul de viață, se necăjesc din pricina nedreptăților care se petrec în viață și socot că nu este Dumnezeu. 3. Asemenea acestora — cît privește părerile lor — sînt și cei care, din pricină că nu-și pot înfrîna plăcerile, oad în necazuri foarte mari și în întîmplări nedorite ,• și, fiind dobonîți de nenorociri, spun că nu este Dumnezeu sau dacă există nu este atoatevăzător. 4. Sînt, apoi, alții, care sînt convinși că aceia pe care-i socotesc ei zei pot fi înduplecați prin jertfe și prin daruri, im-plicmdu-i, ca să spun așa, și pe zei în desfrînările lor ,• de aceea nici nu vor să creadă că este într-adevăr numai un singur Dumnezeu Care este în același timp și drept și bun. 16. 1. Gnosticul, însă, este binecredincios ; și are mai întîi grijă de el însuși, apoi de semenii lui, că dorește ca toți să ajungă oameni desăvîrșiți. După cum fiul face bucurie unui tată bun, cînd este vrednic și caută să semene cu tatăl său, tot așa și cel care-i condus face bucurie conducătorului, cînd se poartă cum se cuvine. 2. Că în puterea noastră stă : și a crede și a ne supune. Poate socoti cineva că sînt cauze ale răului slăbiciunea firii omenești, impulsurile involuntare ale nești-inței și constrîngerile iraționale provocate de lipsa de învățătură. 3. Dar gnosticul, prin învățătură, ajunge de le stăpînește pe toate acestea ca pe niște fiare sălbatice ; și imitînd voința dumnezeiască, face, după putere, bine oamenilor, care vor să li se facă bine. 4. Dacă ajunge vreodată în post de conducere, îi va conduce, ca Moisi, spre mintuire po cel de sub conducerea lui; va îmblînzi firile sălbatice și nesupuse, cinstind pe cei buni și pedepsind pe cei răi, pentru că pedeapsa, dată HTKOMATA A Vil-A 48!! tn chip rațional, este spre Învățare de minte43 44. 5. Că mai cu seamă sufletul omului drept «Este statuie dumnezeiască, asemănătoare lui Dumnezeu» **. într-un suflet ca acesta, datorită ascultării de porunci, își face Dumnezeu biserică și în el se sălășluiește Cel ce stăpânește și peste cei vii și peste cei morți, în el sălășluiește împăratul și Creatorul tuturor celor bune din lumea aceasta, fiind într-adevăr și lege și poruncă și Cuvînt veșnic, fiind unicul Mântuitor, pentru fiecare îndeosebi și pentru toți în general. 6. într-adevăr Acesta este Unul-Născut45, chipul slavei 46 împăratului universului și atotputernicului Tată, Care, potrivit chipului Său, imprimă gnosticului contemplația cea desăvârșită, pentru ca gnosticul să fie al treilea chip, asemenea, atît cît este cu putință, Celei de a doua Cauze, Care este viața47, datorită Căreia trăim viața cea adevărată. Am înfățișat în acest chip, cu deosebită luare aminte, pe gnostic — pildă pentru noi — pe gnosticul care trăiește valorile trainice și cu totul neschimbătoare. 17. 1. Așadar gnosticul, stăpîn pe el însuși și pe cele ce sînt ale lui, posedă o înțelegere temeinică a științei dumnezeiești și se apropie in chip real de adevăr. 2. Că pe bună dreptate poate fi numită știință cunoașterea și înțelegerea temeinică a celor spirituale ,• iar sarcina științei este de a cerceta cele dumnezeiești, și anume care este prima cauză și pe Cel «prin Care toate s-au iăcut și fără El nimic nu s-a făcut» 48; apoi de a cerceta care sînt puterile care străbat totul, care sînt cele care cuprind totul, care sînt cele care se unesc, care sînt cele care se despart ,• ce rînduială are fiecare din acestea și ce slujbă și slujire îndeplinește fiecare. 3. Și iarăși, în lucrurile omenești, sarcina științei este 43. Prov. 3, 12. 44. TGF, Adesp. 117. 45. In. 1, 18. 46. Evr. 1, 3. 47. In. 11, 25. 48. In. 1, 3. CLEMENT ALEXANDRINUL de a cerceta ce este omul, ce-i este firesc și ce-i este nefiresc ; apoi, ce se cuvine să facă sau să sufere și care sînt virtuțile și viciile lui ,• să cerceteze apoi pe cele ce se pot spune despre cele bune, despre cele rele și despre cele care stau la mijloc, care nu-s nici bune nici rele ,• despre toate cîte se pot spune despre curaj, pricepere, cum pătare și despre dreptate, virtutea desăvârșită, care stă peste toate vir tuțile. 4. Gnosticul se folosește de pricepere și de dreptate pentru do bîndirea înțelepciunii ,• se folosește de curaj, nu numai ca să îndure necazurile ce vin peste el, ci și ca să-și stăpânească plăcerea, pofta, su pararea și mînia ,• și, în general, ne folosim de curaj ca să ne conduceri sufletul nostru pentru a ne împotrivi oricărei silnicii și înșelăciuni. 5. Nu trebuie să îndurăm răutățile și relele, ci să le îndepărtăm, dar să îndurăm cele înfricoșătoare. Că suferința se dovedește a fi folositoare în medicină, în instrucție și în pedepsire ; prin suferință se îndreaptă purtările oamenilor spre folosul lor. 18. 1. Felurile curajului sînt: statornicia, mărinimia sufletească, spiritul de libertate, generozitatea. Datorită acestora, gnosticul nu ține seamă nici de hulele și nici de grăirile de rău ale marii mulțimi; nu se pleacă nici cuvintelor de laudă și nici lingușelilor. Prin aceea că îndură toate ostenelile, gnosticul săvârșește pe cele ce se cuvine să le facă; și, ajungînd mai presus de tot ce se întâmplă în viața lui, se arată într-adevăr om între oameni. 2. Fiind priceput, își păstrează liniștit sufletul său ; socoate poruncile ca propriul său bun și îndepărtează faptele rușinoase ca străine sufletului lui; este în lume, dar trăiește mai presus de lume ; lucrează orice în lume și în rînduială, dar nu face nimic greșit; este bogat prin aceea mai cu seamă că nu poftește nimic, pentru că are nevoie de puține lucruri ,• are cu prisosință tot ce este bun, pentru că cunoaște care este binele. 3. Sarcina cea dintîi a dreptății lui este să trăiască în dragoste ou cei de același neam cu el și să fie împreună ou ei și pe pămînt și în cer. 19. 1. De aceea este și darnic ; dă cu dragă inimă din tot ce are și este iubitor de oameni; urăște foarte mult răul, datorită aversiunii sale desăvârșite față de orice faptă rea. 2. Este, deci, credincios și lui însuși și semenilor lui și ascultător de porunci. «Slugă a lui Dumnezeu» 49 este acela care se supune de bună voie poruncilor ; dar «prieten al lui Dumnezeu» 50 este cel care, nu datorită poruncilor, ci însăși cunoașterii, este «curat cu inima» 51. 3. Nu ne-am născut avînd virtutea înnăscută în noi, nici nu crește în noi în chip firesc, așa cum se întîmplă cu celelalte mădulare ale trupului nostru, cu care ne-am născut și care mai pe urmă cresc în chip firesc — că virtutea nici n-ar primi laudă, dacă nu am săvîrșit-o datorită voinței noastre libere ■—; virtutea, apoi, nu se desăvîrșește în urma împrejurărilor în care trăim și a obișnuinței adăugate, așa cum învățăm limba —■ că aproape așa se naște viciul. 4. Tot așa și cunoașterea, gnoza, nu se dobîndește prin vreo tehnică oarecare ce-și propune fie câștiguri materiale, fie îngrijirea trupului, dar nici prin învățarea științelor enciclice. Ce bine ar fi dacă ele ar putea pregăti sufletul și i-ar putea sluji! Legile statului, la rîndul lor, sînt poate în stare să stăvilească faptele rele 20. 1. dar nici ele și nici argumentele, proprii să convingă, nu pot oferi o temelie științifică 40. i'vr. 3, 5. 50. In. 15, 15 i Iac. 2,23. 51. Mf. 5, 8. HTROMATA A VU-A 487 adevărului, pentru că sînt superficiale. 2. Filozofia elenă, însă, cură-țește mai dinainte oarecum sufletul și-1 obișnuiește mal dinainte să primească credința, pe care adevărul zidește cunoașterea, gnoza. 3. Acesta este gnosticul; acesta este într-adevăr atletul; este încununat în marele stadion, în această frumoasă lume, pentru adevărata lui victorie asupra tuturor patimilor. 4. Cel Care prezidează această luptă este Dumnezeu cel atotputernic ; Cel Care încununează este Unul-Născut Fiul lui Dumnezeu ; spectatori sînt îngerii52 și dumnezeii ; iar lupta cea felurită nu «este împotriva sîngelui și trupului» 53, ci împotriva «stăpîniilar duhovnicești» 54, a patimilor cu păcat, care lucrează prin trupuri. 5. Dacă gnosticul a ieșit victorios din aceste mari lupte și a învins în luptele pe care le-a pornit împotriva lui ispititorul, atunci a dobîndit nemurirea. Că hotărîrea lui Dumnezeu este fără greșeală în judecata Lui foarte dreaptă. 6. Spectatorii sînt chemați să privească luptele ,-în stadion atleții se iau la luptă ; dar, din toți cei care se luptă, biruie cel care a ascultat de lecțiile maestrului de gimnastică. 7. Toate premiile date de Dumnezeu stau înaintea tuturor în chip egal; deci, lui Dumnezeu nu i se poate reproșa nimic. Cel care poate, capătă premiul ,• și poate cel care voiește. De aceea și sîntem înzestrați cu minte, ca să știm ce facem ,• aici își are loc dictonul : «Cunoaște-te pe tine însuți!» ; să știm adică pentru ce am fost făcuți. 8. Da, am fost făcuți ca să ascultăm de porunci, dacă voim să ne mîntuim. Aceasta este Adrastia55, care vrea să spună că nu este cu putință să scăpăm de ochiul lui Dumnezeu. 21. 1. Datoria omului este, deci, să asculte de Dumnezeu, Care, prin poruncile pe care i le-a dat omului, a arătat că mîntuirea este felurită ,• dacă mărturisim și noi acest lucru, atunci bineplăcem lui Dumnezeu. 2. Dumnezeu, binefăcătorul, începe El cel dintîi să ne facă bine ; cel care primește, cu gînduri cuvenite și cu dragoste, binefacerea și păzește poruncile, acela este credincios56 al lui Dumnezeu, iar cel care răsplătește, după putere, prin dragoste, binefacerea, acela este prieten57 al lui Dumnezeu. 3. Este o singură răsplată, de foarte mare însemnătate, pe care o pot face oamenii: aceea de a face cele ce plac lui Dumnezeu. 4. învățătorul și Mîntuitorul socotește faptele noastre bune, pe care le facem spre folosul și îndreptarea oamenilor, ca un har și o cinste ce I le facem Lui, pentru că sîntem făptura Lui și înrudiri cu El; și dimpotrivă socotește ca o nerecunoștința față de EI și o necinstire a Lui, atunci cînd aducem vătămare celor care cred în El. — Că 52. / Cor. 4, 9. 53. El. 6, 12. 54. El. 6, 12. 55. In traducere, Adrastia înseamnă: ceea ce nu se poate evita; după l'l.ilon, Fedru, 248 C, Adrastia este judecătoare în împărăția celor morți. 56. Mt. 25, 21, 23. 57. In. 15, 10. ce altă necinstire ar putea atinge pe Dumnezeu ? — 5. De aceea față de folosul primit de la Domnul, nici nu este cu putință ca pentru un așa de mare dar, să dăm lui Dumnezeu altă răsplată, care să fie pe măsura valorii mântuirii. 6. După cum cei care fac pagubă proprietăților, insultă pe stăpîni, iar cei care ocărăsc pe ostași, ocărăsc pe conducătorul lor, tot așa și cei care chinuiesc și se poartă rău cu cei afie-rosiți Domnului, II disprețuiesc pe Domnul. 7. Și după cum soarele nu luminează numai cerul și întreaga lume, umplând de lumină și marea și pămîntul, ci își trimite lumina sa și prin ferestre și prin mici spărturi chiar în casele care se găsesc în cele mai adinei înfundături, tot așa și Cuvîntul se revarsă pretutindenea și privește cele mai mici fapte din viața oamenilor. CAPITOLUL IV 22. 1. După cum grecii atribuie zeilor chipurile oamenilor, tot așa le atribuie și patimile lor ; și după cum oamenii fiecărui popor zugrăvesc pe zei după asemănarea chipului lor, așa cum spune Xenofan că «etiopienii fac pe zeii lor negri și cu nasul cîrn, iar tracii îi fac roșcovani și ou ochii albaștri» 58, tot așa modelează și sufletele zeilor după sufletele lor ; astfel barbarii îi fac pe zeii lor cu purtări fioroase și sălbatice, iar elenii îi fac mai blînzi, dar plini de patimi. 2. De aceea firesc este ca cei răi să aibă neapărat idei rele despre Dumnezeu, iar cei buni să aibă idei bune ; aceasta este pricina că cel care are într-adevăr «împărătesc sufletul»59, ca și gnosticul acesta, care este cinstitor de Dumnezeu și nu-i superstițios, să fie convins că numai singurul Dumnezeu este cinstit, sfînt, cu mare cuviință, binefăcător, darnic, cauza tuturor bunătăților, nu, însă, cauza relelor. 3. Despre superstiția eleneas-că socot că am vorbit pe larg în lucrarea noastră intitulată Cuvînt de îndemn, în care am folosit din destul dovezile care erau de neapărată trebuință. Nu este, dar, nevoie «Să spun iarăși cele ce au fost spuse destul de lămurit» 60. 23. 1. Dar întrucât în acest loc trebuie consemnate încă puține dovezi din cele multe, au să fie de ajuns și cele pe care le voi aduce, ca să dovedesc că sînt oameni fără Dumnezeu cei care aseamănă Dumneze- 58. Xenofan, Fragm. 16; Diels. 59. Platan, Fileb, 30 D. 00. Homer, Odiseea, XII, 453, irea cu cei mai răi oameni. 2. Că sau zeii sînt insultați de oameni șl atunci slnt inferiori oamenilor, care i-au insultat, sau nu simt deloc insulta. Dacă-i așa, pentru ce zeii se supără ca o femeie bătrînă furioasă, ațîțată de mînie, așa cum se spune de Artemis că s-a mimat pe eto-iieni61 din pricina lui Oineu ? 3. Cum nu s-a gîndit Artemis, că doar era zeiță, că Oineu n-a disprețuit-o, ci sau că a uitat sau că era de părere că îi adusese jertfă zeiței ? 62 4. Bine grăiește și Auge63, care se apără înaintea zeiței Atena, supărată că Auge dăduse naștere unui copil în templu : 5. «Te bucuri cînd vezi Prăzile de război ale dușmanilor udiși și resturi de oameni morți; Și nu le socotești pe acestea necurate ; dar dacă eu am născut un copil, Socoti lucrul acesta groaznic:» M. 6. Și doar și celalalte animale nasc puii lor în temple și nu fac nimănui nici o supărare. 24. 1. Pentru că oamenii superstițioși se necăjesc ușor, de aceea ei socot că tot ce le iese în cale sînt semne și pricini de nenorociri : 2. «Dacă șoarecele găurește un altar făcut din lut Și dacă n-are altceva ce să mănînce, roade sacul făcut din piele de vită ; De cîntă pe seară cocoșul, pe care îl hrăniți voi, Spuneți că acestea sînt semne rele» 65. 3. De unul ca acesta își bate joc Menandru, în piesa Superstițiosul : «O, zei preacinstiți, ce lucru bun ma s-<a-ratîmpl)at! Qtad m-am încălțat, am rupt cureaua De la papucul drept! — Negreșit, o prostule, Putredă era f Dar tu, un zgîroob, n-ai vrut Să-ți cumperi una nouă!»66. 4. Plăcute sînt și cele spuse de Antifon. Cineva a văzut un semn rău cînd scroafa lui și-a mîncat purcelușii. Antifon, văzînd că scroafa este slăbită de foame din pricina zgîrceniei celui care o hrănea, i-a zis : «Bucură-te de semnul acesta, că scroafa, care-i atîta de flămîndă, nu ți-a mîncat copiii!» 67. ei. Btolieni, locuitorii Etoliei, ținut în Grecia, la nord de golful Gorint. 62. Homer, Uiada, IX, 533—537. 63. Auge, una din Hore, fiica lui Aleos, regele Tegeii, ajunsă preoteasă a v.ei\e\ Atena, a fost sedusă de Heracle și a dat liaștere unui copil. 64. Euripide, Auge, Fragm. 266. 65. CAP, III, 471, Adesp. 341. 66. Menandru, Superstițiosul, Fragm. 109, CAP, III, 33. 67. Antifon, Test. 8 ; Diels, Vorsokrat., 5 Aufl., II, 337, 14. 5. Bion 88 a spus : «Ce e de mirare că șoarecele a ros sacul, făcut din piele de vită, cînd n-a găsit ce să mănînce ? Atunci ar fi fost mirare, așa cum spune Arcesilau, dacă sacul ar fi mîncat șoarecele» m. 25. 1. Bun a fost și răspunsul pe care 1-a dat Diogene celui care se mira că a găsit un șarpe încolăcit în jurul pisălogului: «Ar fi fost mai de mirare dacă ai fi văzut pisălogul încolăcit în jurul șarpelui» 70. 2. Animalele necuvîntătoare trebuie să alerge, să mănînce, să se lupte, să nască și să moară ; acestea sînt pentru ele ceva natural și nu pot fi semne rele pentru noi. 3- «Multe păsări zboară în lumina Soarelui» 71. 4. Iar poetul comic Filemon spune, în bătaie de joc, în comedia sa . «Dacă văd pe cineva că se uită cu luare aminte cine a strănutat Sau cine a grăit sau se uită cine-i cel ce iese din Casă, pe acela îl vînd îndată-n piață. Că fiecare dintre noi pentru el și merge și grăiește Și strănută, nu pentru cei care-s în oraș. Că lucrurile se întîmplă așa, cum sînt ele din născare» 72. 5. Cînd oamenii sînt cu mintea limpede, se roagă pentru sănătate ,• dar cînd sînt în sărbători, își umplu peste măsură pântecele, s-apucă de beții și atrag bolile asupra lor. 26. 1. Mulți «Se tem și de cuvintele scrise pe case». Diogene, cînd a văzut scrise pe casa unui om rău cuvintele acestea : «Heracle, cel ce a oîștigat multe bătălii, 4!)0 CLEMENT ALEXANDRINUL Aicea locuiește! Nici un om rău să nu intre în ea» 73, a spus cu foarte mult umor : «Dar cum va intra stăpînul casei ?» 74. 2. Aceiași oameni se închină la orice lemn și la orice piatră, la așa numitele pietre lustruite75 ,• se tem de lînă roșcată, de bobul de sare, de făclii, de ceapa de mare, de pucioasă și se lasă înșelați de șarlatani cu fel de fel de curățiri pline de necurăție. Dumnezeu, Cel Care este cu adevărat Dumnezeu, știe că este sfîntă numai purtarea 68. Bion din Boristene, nota 534 din C. 69. Bion din Boristeme, Fragm. 45, Mullach, PpG, II, 427. 70. Diogene, Fragm. 282, Mullach, FPG, II, 327. 71. Homer, Odiseea, II, 181—182. 72. Filemon, Fragm. 100; CAF, II, 510. 73. Iniscriptiones Graeoae metriciae, ed. Preger, 167—A168, tur. 213. 74. Diogene, Fragm. 118, Mullach, FPG, II, 311. 75. In vechime, la răscrucile drumurilor se aflau pietre mari, în fața cărora oamenii superstițioși îngenuincheau, se închinau și turnau pe ele ulei sau parîumuri; din pricina acestor grăsimi pietrele căpătau un lustru; de aici numele de «pietre lustruite». Teofrast, Caractere, 16, 5. omului drept, după cum știe că este blestemat omul nedrept și ticălos, 3. Se poate vedea că ouăle, care au fost folosite pentru purificare, dacă sînt clocite, scot pui; dar nu scot pui, dacă ouăle au luat în ele păcatele celui care le-a folosit pentru purificare. 4. într-un chip plăcut, poetul comic Difil își bate joc de șarlatani, grăind așa : «A purificat pe fiicele lui Pretos și pe tatăl lor pe Pretos, fiiul lui Abas; în afară de aceștia și pe o bătrînă, ca a cincea persoană, Cu o făclie și au o ceapă de mare, cu atîtea luminări; Apoi ou pucioasă, cu aatTam și cu apă din miarea-nfuriată Din adînjcaiil fluviului Ooeanos, cel ou undele sale line. Dar, fericite Aer, trimite prin nori Pe Anitiaira 7S, oa să prefacă această ploșniță-n bondar» 11. 27. 1. Bine spune și Menandru : «Dacă ai, Fidia, o boală adevărată, Asta îți trebuie : Să cauți un leac adevărat. Dar n-ai nici o boală ! Găsește, dar, un leac fals Pentru o boală falsă și înichipuie-ți că-ți este de folos ! Să te desaînte femeile de jur împrejur Și să te afume cu pucioasă; să te stropească Cu apă de la trei izvoare, în oare au pus sare și linte» 7S. 2. Curat este acela care nu se știe cu păcat. 3. Astfel tragedia spune : «Oresite, oare-i boala care te disitiruge ? E conștiința ta ! Că știi că ai făcut rele !» 79. 4. Da, curăția nu-i altceva decît îndepărtarea de păcate. 5. Bine spune și Epiharm : «De ți-i curată mintea, ți-i curat tot trupul» 80. 4!)0 CLEMENT ALEXANDRINUL 6. Susținem, deci, că trebuie să ne curățim mai întîi sufletele, prin învățătura cea dreaptă, de învățăturile rele și stricate și numai dupS aceea să ne îndreptăm spre învățăturile cele de căpetenie. Că se cere celor care au să se inițieze, să facă anumite curățiri înainte de predarea tainelor. Da, trebuie să lepădăm orice idee lipsită de Dumnezeu, ca să ne putem îndrepta spre tradiția cea adevărată. 76. Anitiicira, un oraș în Focida, o regiune a Greciei. în acest oraș creștea o plantă numită Heleboros, care era întrebuințată împotriva nebuniei. Difil folosești' numele orașului în locul numelui plantei. 77. Difil, Fragm. 126, CAF, II, 577 ș.u. 78. Menandru, Fragm. 530, 17—23; CAlF, III, 152—153. 79. Euripide, Orcste, 305—396. 80. Epiharm, Fragm. 260, Kuibel. CAPITOLUL V 28. 1. Oare nu este frumos și drept să nu circumscriem într-un loc oarecare pe Cel Care-i fără margini și nici să cuprindem în «temple făcute de mîini omenești» 81 pe Cel Care cuprinde toate ? 2. Care lucru ieșit din mîna cioplitorilor în lemn, a cioplitorilor în piatră și din meseria unui lucrător, poate să fie sfînt? Nu sînt oare mai buni decît a-ceștia, care se închină lemnului sau pietrei, cei care socotesc vrednice de măreția lui Dumnezeu aerul, cele care se găsesc în văzduh, dar mai bine spus, lumea și întreg universul ? 3. Nu e ridicol, oare, ca omul, care, după cum spun înșiși filozofii, este «jucăria lui Dumnezeu» 82 să facă pe Dumnezeu, și Dumnezeu să ajungă jucăria meseriei lui ? Pentru că un lucru făcut este asemenea și identic cu materialul din care a fost făcut ,• un obiect de fildeș este fildeșul elefantului, un obiect de aur este aur. 4. Statuile și templele, făcute de meseriași, sînt dintr-o materie obișnuită, încît și statuile și templele sînt și ele obișnuite, sînt materiale și vulgare, deoarece orice lucru săvîrșit ou ajutorul unei meserii primește caracterul acelei meserii. Deci nu sînt sfinte și dumnezeiești lucrurile pe care le fac imeseriile. 5. Dar ce altceva ar mai putea fi făcut, cînd nu există nimic oare să nu fie făcut și cînd toate își au locul lor ? Ceea ce este făcut a fost făcut de cineva, pentru că mai înainte nu era făcut. 6. Dacă Dumnezeu este făcut de oameni, înseamnă că nici nu a fost oîndva făcut și nici n-a existat. 7. Că cel care n-a fost făcut, acela n-a existat; că ceea ce nu există, trebuie făcut ,• dar nu poate fi făcut ceva din ceva ce nu există, dar nici dintr-o altă existență ; că și existența aceea există în ea însăși și pentru ea însăși. 29. 1. Rămîne, deci, să se facă din sine însuși. Dar cum se va naște cineva din sine însuși ? Sau cum se va face ființa în atît ca ființă ? Care din două : a fost nefăcută sau s-a făcut mai înainte singură ? Dar nici nu era, pentru că nu era făcută. Cum a putut să se facă mai tîrziu ceea ce a fost mai întîi în mintea voastră ? 2. Apoi cum poate avea nevoie de ceva Acela în a Cărui stăpînire sînt toate ? Iar dacă Dumnezeirea are forme omenești, atunci va avea nevoie la fel de cele ce are nevoie omul: de hrană, de îmbrăcăminte, de casă și de toate cele ce sînt în legătură cu acestea. Că cei care au aceeași formă și aceleași simțăminte au nevoie de același fel de viețuire. 3. Dacă prin sfințenie se înțelege și Dumnezeu însuși și se înțelege și clădirea înălțată în cinstea Lui, cum să nu numim în chip propriu sfințenia biserica lui Dumnezeu, care este sfîntă și-i ridicată spre cinstirea lui Dumnezeu pe temeiul cunoașterii Lui, care 422 CLEMENT ALEXANDRINUL 81. Fapte 17, 24. 82. Platon, Legile, VII, 803 C. nrnOMATA A VII-A nu-i zidită cu o tehnică obișnuită, nici Împodobită de mina unui șarlatan, ci-i făcută templu prin voința lui Dumnezeu ? 4. Eu nu numesc biserică locul, ci adunarea celor aleși. Adunarea celox aleși este un templu mai bun, pentru că primește în el măreața vrednicie a lui Dumnezeu. In Biserică este consacrată o ființă vrednică de mult preț; este consacrată Celui Care e vrednic de totul, dar mai bine spus, Celui de Care nimic nu e vrednic, din pricina covârșitoarei Lui sfințenii. 5. Această ființă este gnosticul, cel vrednic de mult preț, cel prețuit de Dumnezeu, în caTe Dumnezeu se sălășluiește ; cu alte cuvinte, în care își are sfîntul ei locaș, cunoașterea despre Dumnezeu. 6. In el putem găsi «chipul» 83 ,• în sfîntul lui suflet găsim statuia cea sfîntă și dumnezeiască ,• sufletul lui este fericit, pentru că s-a curățat mai dinainte ; este fericit pentru faptele pe care el le-a săvîrșit. 7. Aici își are locul ceea ce este făcut și ceea ce are să se facă. Ceea ce este făcut este în cei care sînt deja gnostici, iar ceea ce are să se facă este în cei care vor ajunge gnostici, în cei care n-au fost încă vrednici să prirnească\știința lui Dumnezeu. 8. Că tot cel care are să creadă este deja credincios înaintea lui Dumnezeu, este o statuie virtuoasă, zidită spre cinsteaAlui Dumnezeu și consacrată lui Dumnezeu. ț CAPITOLUL VI 30. 1. După cum Dumnezeu nu este circumscris într-un Ioc, nici nu poate fi înfățișat cu chipul vreunei viețuitoare, tot așa nici nu are aceleași impulsuri pasionale și nici aceleași trebuințe ca cele create ; deci, n-are nevoie de jertfe, adică de mâncare, ca și cum i-ar fi foame. 2. Toate viețuitoarele, care sânt supuse patimilor, sînt supuse și pieirii; așa că este o zădărnicie să dai de mîncare Celui Care n-axe nevoie să fie hrănit. 3. Celebrul poet comic Ferecrate 84 85, în piesa sa Transfugii, pune, într-un chip plin de grație, pe zei să mustre pe oameni pentru jertfele pe care le aduc lor : / «Cîmd aduceți jertfe zeilor, tăiați mai înrtîi pentru preoți Ceea ce socotiți că li se /cuvine kw, apoi pentru voi ; apoi, e rușine chiar s-o spun, Curăjțiți toată carnea dei;pe coaste pînă la încheieturi Și scoateți cu grijă cantea de pe șolduri j și după ce 1 \ ați curățit ca șl cu o pilă Șira spinării și oasele toate, ni )e dați nouă, ca unor clini j Apoi, pen*ru că vă e rufljine uripra de alții, vă aiscumoeți în dosul a multor pirlnoase» *'. 83. Fac. 1, 26. «4. Ferecrate, poet comic grec, vechea nu avem deoît fragmente. 85. Ferecrate, Transfugii, Fragm. 23 t C>jF, comedie (sec. V Î.d.Hr.). Din piesele Iul ', I, 151—152. 4. Eubul86, și el poet comic, scrie așa despre jertfe : 424 CLEMENT ALEXANDRINUL «Le jertfiți zeilor numai coada Și șezutul, oa unor pederaști» 87. 5. Și Eubul, aducîndu-1 în scenă pe Dionisos în piesa Semela, îl pune să spună tot ce-avea pe inimă : «Cînd unii îmi aduc jertfe, îmi jertfesc mai întiîi Sînge, bășica udului, ficatul, inima Și pielițele subțiri; dar eu nu măniiuc Nici dulciuri, niici oasele de la șezut» 88 31. 1. Menandru a scris aioeiste versuri : «Preoții dau zeiloT Șoldurile, fierea și oasele, oare nu se mănîncă ; Dar pe toate celelalte ,(e 89 mănîmică ei» 89. 2. Nu fug oare și animalele de mirosul de grăsime de la arderile de tot ? Dacă într-adevăr mirosul de grăsime arsă este un dar de cinste făcut de eleni zeilor, atunci'elenii n-ar trebui să pregete să îridumneze-iască și pe bucătari, carie' sînt învredniciți de o neegală fericire și sa se închine chiar cuptorului, că el este mai aproape de multprețuitul miros de grăsime. 3. Hesiod spune undeva că la împărțirea cărnurilor Zeus, înșelat de Prometeu/ x «a luat oasele goale de bou, Acoperite, ou vicleană artă, cu grăsime crudă» 90 «AsAîa e pricana că pe pămiîmt' seminții de oameni ard Celor nemuritori oase goale și le aduc jertfă pe airtare» 91. 4. Elenii, însă, ne răspund că zeii nu primesc această hrană, pentru că i-ar chinui pofta, din pricina lipsei de mîncare. In acest caz, zeii ar fi asemenea plantelor, care se hrănesc fără să aibă vreo poftă, sau animalelor, care hibernează în văgăurl. 5. Că se spune că aceste animale se hrănesc acolo, fie cu părticeleiA groase care se găsesc în aer, fie cu aburul și mirosul propriului lor cbrp, așa că nu este vătămată creșterea lor. 6. Totuși, dacă, după părerea elenilor, Dumnezeirea se hrănește fără să aibă nevoie de hrană, atunjci ce nevoie de hrană are Ea, Care n-are nevoie de hrană ? 7. Iar daca Dumnezeirea se bucură de cinstea, care I se aduce — că prin fire Dumnezeirea n-are nevoie de nimic — , atunci noi creștinii pe bună dreptate cinstim prin rugăciune pe Dum- nezou și-I înălțăm cu dreptate această jertfă foarte bună șl foarte sfîntă, cinstind pe Cuvîntul cel foarte drept, prin Care am primit cunoașterea, iar prin aceasta îl slăvim pe 80. Eubul, poet comic atenian (sec,'/IV î.dJHlr.); a scris 104 comedii, dim care n-au rămas decfit fragmente. 87. Eubul, Pragm. 130 ; CAlF, II, 21f/ , 88. Același, Semela, Fragm. 95 ; CAE 197. 89. Menandru, Discol, Fragm. 129, 5-f7 j CAP, III, 39. 90. Hesiod, Teogonia, 540—-541. 91. Ibidem, 556—557. Cel Care ne-a învățat. 8. Avem și noi un jertfelnic aici pe pământ, adunarea cea pământească a celor care înalță rugăciuni, adunarea, care are un singur glas obștesc și un singur gînd. STROMATA A Vtl-A 9. Mîncărurile, al căror gust îl simțim cu mirosul, deși sînt mai subtile decît cele pe care le gustăm cu gura, totuși țin și ele de respirație. 32. 1. Ce spun elenii despre Dumnezeu ? Și care din două? Respiră Dumnezeu cum respiră demonii sau respiră numai ca viețuitoarele care trăiesc în apă, prin dilatarea bronhiilor ? Sau respiră oa insectele, caro presează, cu aripile lor, crestătura trupului lor ? 2. Dar nici un om cu mintea sănătoasă n-ar putea presupune una ca asta despre Dumnezeu. Că toate viețuitoarele, care respiră, trag aerul în piept prin dilatarea plămânilor. 3. Iar dacă îi atribuim lui Dumnezeu măruntaie, vine, nervi și mădulare, atunci nu se deosebește întru nimic de viețuitoarele de care am vorbit mai înainte. 4. Propriu vorbind,\despre Biserică se spune că are respirație comună. Că, într-adevăr, jertfă, a bisericii este cuvîntul, care iese ca o tămâie mirositoare din sufletele sfinte ,• și, odată cu jertfa, se descoperă înaintea lui Dumnezeu și întreaga! lor gîndire. 5. S-a vorbit necontenit că în Delos 92 se află un altar sfînt, unul din cele mai vechi altare ; și se spune că Pitagora Se ducea numai la altarul acela pentru că nu era pîngărit nici cu ucideri, nici cu omoruri. Pentru ce atunci nu vor elenii să ne creadă cînd spunem că altar, într-adevăr sfînt, este sufletul drept, iar miroisujl de tămâie, care se înalță din el, este rugăciunea cuvioasă ? 6. După părerea mea, jertfele au fost născocite de oameni, ca să aibă prilej să mănȘnce carne. Dar, cel care ar fi vrut să mănânce carne ar fi putut faceJ asta fără să mai aibă nevoie de o idololatrie ca aceasta. 7. Jertfele prescrise de lege au fost o alegorie a cultului nostru, după cum turtureaua și porumbița, aduse pentru păcate 93 94, arată curățirea părții iraționale a sufletului, curățire 'bine primită de Dumnezeu. 8. Iar dacă unul dintre fliepți nu vrea să-și împovăreze sufletul cu mâncarea de carne, acela|sje folosește de un temei binecuvântat, nu de temeiul lui Pitagora și dl (discipolilor lui, care visau la trecerea sufletelor dintr-un trup în alt trjiip. 9. Xenocrate, în scrierea sa specială Despie hiăniiea cu carnea anirhaleloi, Var Pplemon, în scrierile lui Despie viața dusă în conformitate cți nafura,\par si spună lămurit că mîncarea cărnii este vătămătoare, pentJru că, chiar daVă e mistuită, face ca sufletele să se asemene animalelorb4. 92. Delos, nota 422 din C. 93. Lev. 12, 6. 94. Xemacirate, Pragm. 100, Heimze ; Muilafch, PPG, III, 109, 127. 33. 1. De aceea iudeii se abțineau de la mîncarea cărnii de porc, pentru că porcul este un animal spurcat și pentru că, mai mult decît celelalte animale, rimă pământul și strică roadele. Iar dacă unii spun că animalele au fost date oamenilor, sînt de acord ,și eu, dar nu sînt date în general spre mâncare și nici toate, ci numai cele cîte nu sînt bune la lucru. 2. De aceea foarte bine spune poetul comic Platon, în piesa sa Sărbătorile : «Noi, pe viitor, mu trebuie să moi ucidem nici unul din animalele Cu patru picioare, în afară de porci ,• că porcii au foarte gustoasă Carnea ; și porcul, cît e viu, nu-i de vreun folos, Decît doair că are părul țepos, face murdărie și guiță» 95 96 97 98 99. 3. De aceea și Esop n-a grăit rău cînd a spus că porcii guiță foarte tare cînd sînt trași de coadă; că chiar porcii își dau seama că la nimic altceva nu-s de folos decît numai pentru tăiere. La fel și Cleante spune că porcii au sare în loc de suflet, oa să nu li se strice carnea B6. 4. Deci unii mănîncă carne de porc pentru că socotesc porcul nefolositor, alții, pentru 95. Platon, Sărbătorile, Fragm. 2^/CÎAF, I, 607 ș.u. 96. Cleante, Tragm. 56, v. Arnian. 97. Lev. 16, 10. j 98. Hdlk, De acusm. sive svmb. Pytt., 43. 99. Herodot, ll, 37. STROMATA A Vtl-A că le strică roadele pămîntului, iar alții nu mănîncă carne de porc pentru că animalul acesta este înclinat spre împreunări. Tot pentru această pricină nici legea nu îngăduie să fie întrebuințat țapul pentru jertfe ; îl întrebuințează numai pentru îndepărtarea relelor 97 ,• pentru că plăcerea este metropola viciului. Se spune dealtfel că mînicarea cărnii de țap dă naștere epilepsiei. 5. Se mai spune de asemenea că mîncarea cărnii de porc îngrașă; de aceea carnea de porc este folositoare celor care muncesc cu trupul și fac exerciții corporale ,• dar celor care caută să-și dezvolte sufletul, mîncarea de carne nu este bună, pentru că duce la lenevirea sufletului. 6. Poate că aceasta e pricina că unul din gnostici și-a interzis mîncarea de carne în vederea exercițiilor sale duhovnicești și pentru a nu-și înzdrăveAii trupul spre plăcerile cele trupești. 7. Androcide spune : «Vinul și îmbuibarea cu carnț întărește trupul, dar moleșește sufletul» 98. O mîncare ca aceasta este.j deci, nepotrivită pentru cel care vrea să aibă judecata limpede. 8. Dej aceea și egiptenii, în ritualurile lor de curățire, nu îngăduiau preoțilojr să mănînce carne, dar le îngăduiau să consume carne de pasăre, pentru că se mistuie foarte ușor ,• de carnea de pește, însă, să nu, se atingă ideloc, și pentru alte câteva mituri, dar mai cu seamă pentru că o mâncare ca aceasta moleșește trupul 99. 34. 1. Viețuitoarele', care trăiesc pe pământ, și păsările se hrănesc și respiră același aeyca și sufletele noastre, pentru că au 427 sufletul înrudit cu aerul; despre pești se spune că nici nu respira aerul acesta, ci aerul acela care a fost amestecat cu apa îndată de la cea dintîi creație, ca și cu celelalte elemente, care este și dovadă a evaporării materiale 8 9 l0°. 2. Trebuie, așadar, «să aducem lui Dumnezeu nu jertfe scumpe, ci jertfe plăcute lui Dumnezeu» 8. Să-I aducem lui Dumnezeu tămîia aceea de care se vorbește în lege 9, tămuîia aceea alcătuită din multe limbi și glasuri, unită în rugăciune, dar mai bine spus, din diferite neamuri și firi, săvîrșită prin darul adus de cele două Testamente spre «unitatea credinței» m, înălțată lui Dumnezeu, însoțită de laude, cu gînd curat și cu o viețuire dreaptă și cinstită și întemeiată pe fapte sfinte și rugăciune fără de prihană. 3. Căci, după cum prea frumos spune poezia : «Cine este atîta de nebun și altîita de credul Dintre bărbați. încît să creaidă că zeii se bucură De oase fără carne, și de fiere arsă-n foc, Pe oare nici dîinii flămîmzi nu vor să le măntoce ; Că zeii primesc acest fel de oinstire Și că mai și mulțumesc celor ce fac aceste daruri» 10, ca și cum zeii ar fi niște pirați, niște tîlhari, niște tirani ? 4. Noi spunem, însă, că focul nu sfințește cărnurile, ci sufletele păcătoase; nu vorbesc de focul care mistuie totul, de focul care ne slujește la facerea treburilor, ci de focul cel spiritual, de focul oare «pătrunde sufletul» 11, cînd sufletul trece prin foc. CAPITOLUL VII 35. 1. Ni s-a poruncit să slujim și să cinstim pe Cuvîntul, fiind convinși că El este Mîntuitor și Conducător, și prin El pe Tatăl ,• și nu în anumite zile, ca alții oarecare, ci să facem lucrul acesta necontenit în toată viața noastră și în orice chip. 2. Negreșit, «neamul ce. ales» 12 spune : «De șapte ori in zi Te-am lăudat» 13, potrivit porunci care face pe om dreptf08. 3. De aceea gnosticul nu slujește și nici ni cinstește pe Dumnezeu într-un loc anumit, nici într-un locaș special d< închinăciune și nici la sărbători și zile rînduite, ci toată viața lui, îi orice loc, fie că este singur, fie că are lîngă el pe alții care cred Ia fe cu el. Gnosticul în tot locul și în tot timpul cinstește pe Dumnezeu, adică Ii mulțumește pentru cunoașterea și viețuirea sa. 4. Dacă prezența unui om bun face mai bun pe cel de 100. Hrisip, Fragm. phys., 721, v. Arnim. lîngă el, fie datorită rușinii, fie datorită respectului, cum să nu fie cu cale să ajungă mai 103. Ei. 4, 13. bun cel care are necontenit alături de el pe Dumnezeu și prin cunoașterea lui și prin viața lui și prin mulțumirea pe care I-o aduce lui Dumnezeu ? Cum să nu fie mai bun în toate, 108. Ps. 118, 17Z S2 — Clement Alexandrinul 8 Teofrast, La Porlirie, De alestin.. II, 19. 9 leș. 30, 34—36. 10 TGF, Adesp. 118,- CAP, III, 606, Adasp. 1205. 11 Evr. 4, 12. 12 I Pt. 2, 9. 13 Ps. 118, 164. 428 și în faptele lui și în cuvintele lui și în starea lui sufletească? 5. Unul ca acesta este cel care-i convins că Dumnezeu este lîngă el în orice clipă și în orice loc, cel care gândește că Dumnezeu nu-i închis în anumite locuri încât să-și închipuie că Dumnezeu nu-i lîngă el, așa că se poate destrăbăla și ziua și noaptea. 6. Pentru noi e sărbătoare toată viața, pentru că sîntem convinși că Dumnezeu este lîngă noi totdeauna și în orice loc. Lucrăm pămîntul lăudînd pe Dumnezeu ; călătorim pe mare, înălțînd laude lui Dumnezeu ; și ne ducem și cealaltă viețuire cu gîndul la Dumnezeu. 7. Gnosticul este în mai apropiată prietenie cu Dumnezeu, pentru că gnosticul este, în toate împrejurările vieții sale, în același timp, și sfînt și vesel; este sfînt pentru întoarcerea lui la Dumnezeire ,- este vesel pentru gîndul la bunătățile pe care ni le-a dat nouă Dumnezeu. 36. 1. Se pare că profetul vorbește de superioritatea cunoașterii cînd spune : «învață-mă bunătatea și învățătura și cunoașterea» 109. Noțiunile acestea sînt așezate în chip progresiv, pentru a arăta rolul de conducător al desăvîrșirii,' adică al cunoașterii. 2. Acesta este, deci, și om împărătesc și preot cuvios al lui Dumnezeu ; iar rînduială aceasta se păstrează și acum la cei mai luminați dintre barbarii care urcă pe tron împărătesc pe cei de neam preoțesc. 3. Gnosticul nu se bagă în mulțimea gălăgioasă a teatrelor și nici prin vis nu-i trec cele ce se spun, cele ce se fac și cele ce se văd pe scenă de dragul unei plăceri nebunești. Nu vrea să știe nici de acele plăceri pe care le produc priveliștile mulțimii și nici de varietatea celorlalte desfătări, cum ar fi parfu-murile scumpe, care încîntă mirosul, sau dresurile bucatelor, sau plăcerile procurate de fel de fel de vinuri, care momesc gustul, sau coroanele cele din multe flori bine mirositoare, care moleșesc prin simțuri sufletul. 4. Gnosticul ridică totdeauna spre Dumnezeu desfătarea cea curată, pe oare i-o dau toate lucrurile și atribuie lui Dumnezeu, dătătorul tuturora, și mîniclaxea și băutura și alifiile, aducând mulțumire, prin cuvînt, și pentru dar și pentru folosință, Celui Gare i le-a dat. Rar ia parte la ospețele care se fac de sărbători; și se lasă convins să se ducă numai la ospețele prietenești, la care iau parte comeseni animați de 109. Ps. 118, 66. aceleași gînduri ca și el. 5. Este convins că Dumnezeu știe lotul și aude totul, nu numai glasurile, ci și gîndurile. Pentru că și auzul nostru nu se datorește deschizăturilor trupești și nici nu se percepe cu ajutorul unei facultăți trupești, ci printr-o simțire sufletească și printr-o înțelegere care distinge sensul sunetelor. 37. 1. Dumnezeu nu aude, așa cum auzim noi oamenii; iar ca să audă n-iare nevoie de simțul auzului, așa cum spun stoicii că Dumnezeu are mai ales auz și vedere ; pentru că altfel, spun ei, nicicînd nu se poate percepe ceva. 2. Același lucru este cu sensibilitatea aerului și cu percepția simultană foarte rapidă a îngerilor ; iar puterea sufletului, care-i în legătură cu conștiința, cunoaște toate chiar în clipa cînd se formează gîndul, printr-o putere, care n-are nevoie de cuvinte; și fără auzul senzorial. 3. Iar dacă cineva ar vrea să spună că glasul nu poate ajunge pînă la Dumnezeu, ci se învârte aici jos, în aer undeva, aceluia îi voi răspunde că gîndurile sfinților nu taie numai aerul, ci și întreaga lume. 4. Puterea dumnezeiască poate, ca și lumina, să pătrundă cu vederea sa întreg sufletul. Ce dar ? Oare n-ajung și liberele noastre alegeri la Dumnezeu, ducând cu ele și glasul lor ? 5. Nu sînt duse, oare, la Dumnezeu de conștiința noastră ? Ce glas să mai aștepte Cel STROMATA A VM-A 49! ) Care cu dinadinsul cunoaște pe cel ales chiar înainte de nașterea lui14, Cel Care cunoaște viitorul, ca și cum ar fi prezent ? 6. Oare lumina puterii nu luminează peste tot, pînă în adâncul întregului suflet ? Că «lumina» puterii «cercetează cămările» după cum spune Scriptura 15. Dumnezeu este numai urechi și numai ochi, ca să mă folosesc de aceste cuvinte, 38. 1. în general vorbind, o idee, care-i nepotrivită și nu-i pe măsura lui Dumnezeu, ci-i însoțită de gînduri și păreri josnice și urâte, nu cinstește și nici nu slujește lui Dumnezeu, nici ân irnnele pe care I le înalță, nici in cuvintele pe care le rostește. De aceea, din pricina necunoașterii adevărului, lauda adusă de mulți lui Dumnezeu nu se deosebește întru nimic de hulă. 2. Cum sînt poftele oamenilor, .cum le sîn' dorințele și, ca să spun pe scurt, cum le sînt pornirile, așa le sînt și ru găciunile. De aceea nimeni nu dorește băutura decît numai ca să c bea, nici nu dorește moștenirea pentru altă pricină decît oa să o moș tenească; tot așa nimeni nu dorește cunoașterea decît ca să eunoasd și nici nu dorește o viețuire cinstită pentru altceva decât ca să viețu iască cinstit. 3. Rugăciunile noastre sînt pentru lucrurile pe care le do rim, iar dorințele noastre sînt pentru lucrurile pe care le poftim. Ru găciunea și pofta noastră au același scap : să dobândim binele și folou sele pe care lef avem prin dobândirea binelui. 4. Așadar, gnosticul îț face rugăciunea și cererea sa pentru dobândirea adevăratelor bunătăți, anume bunătățile sufletești; și se roagă și lucrează, în același timp, ca să ajungă la o dispoziție sufletească de bunătate, să nu aibă adică bunătățile ca pe niște învățături așezate lîngă el, ci el însuși să fie în întregime bun, 39. 1. De aceea se cuvine ca mai cu seamă aceia să se roage care cunosc cum trebuie Dumnezeirea și au virtutea care se potrivește lui Dumnezeu; aceia care știu care sînt adevăratele bunătăți, aceia care știu ce trebuie să ceară, cînd și cum să ceară fiecare lucru. 39. Este cea mai mare prostie să ceri ceva de la cei care nu sînt dumnezei, ca și cum ar fi dumnezei, sau să ceri cele care nu sînt de folos, gîndindu-te că sînt bune, cînd de fapt sînt rele acelea pe care le ceri. 40. Pentru că Dumnezeul cel bun este numai unull12, este drept ca dintre bunătățile pe care I le cerem unele să ne fie date îndată, iar altele să rămînă a ni se da. Ne rugăm și noi și îngerii, dar nu la fel. 4. Că nu-i același lucru să ceri un lucru și să rămână să-1 primești mai tîrziu și să te străduiești să-1 primești chiar de la început. Dar și cererea pentru îndepărtarea relelor este tot un fel de rugăciune. 5. Nicicînd nu trebuie îngăduită o astfel de rugăciune pentru a face rău oamenilor, cu excepția gnosticului, care își întocmește rugăciunea sa cu deosebită •iscusință, pentru a-i întoarce la săvârșirea dreptății «pe cei care sînt în nesimțire» 113. 6. Și, oa să vorbesc mai cu îndrăzneală, rugăciunea este-o convorbire cu Dumnezeu. Chiar dacă ne rugăm în șoaptă, chiar dacă nu deschidem buzele, chiar dacă vorbim în tăcere lU, totuși înăuntrul sufletului nostru strigăm, iar Dumnezeu aude neîncetat rugăciunea noastră cea lăuntrică. 40. 1. De aceea cînd ne rugăm ridicăm capul, întindem mîinile la cer și ne sculăm în picioare la rostirea ultimelor cuvinte ale rugăciunii ,• și mergem, prin rîvna duhului nostru, pe urmele rugăciunii spre Ființa HO. Rom. 8, 28—29; 9, 11. 15Prov. 20, 27. STROMATA A VM-A 49! ) cea spirituală. Căutăm, prin cuvintele rugăciunii noastre, să depărtăm trupul de pămînt ,• facem ca sufletul să zboare în înălțime prin dorul nostru după cele mai bune și ne silim să intrăm întru «cele sfinte» l15, privind cu dispreț legătura cea trupească. 2. Știm foarte bine că de buna sa voie gnosticul iese din întreaga lume, așa precum au ieșit iudeii din Egipt; cu asta gnosticul arată, mai mult decît orice, că vrea să fie cît mai aproape de Dumnezeu. 3. Iar dacă unii rânduiesc anumite ore pentru rugăciune, de pildă ceasul al treilea, ceasul al șaselea și ceasul al nouălea, apoi aceia trebuie să știe că gnosticul se roagă toată viața lui, pentru că se străduiește să fie, prin rugăciune, împreună __________________ V 112. Mt. 19, 17. 113. El. 4, 19. 114. / Regi 1, 13. 115. Evr. 9, (215. cu Dumnezeu; și, ca să spun pe scurt, gnosticul părăsește pe toate cele cîte nu-i sînt de folos, cînd ajunge acolo, deoarece, chiar de aici de pe pămînt, a ajuns la desăvîrșirea omului care lucrează totul mînat de dragoste. 4. Dar cei care cunosc fericita treime a celor trei locașuri, știu de durata ceasurilor despărțite în trei grupe, care sînt cinstite cu egale rugăciuni. 41. 1. Ajuns aici, mi-am adus aminte de unii eterodocși, anume de cei care țin de erezia lui Prodic lle, care spun că nu trebuie să ne rugăm. 2. Ca să nu se laude ereticii aceștia cu această înțelepciune a lor fără de Dumnezeu, ca să nu se laude că au dat la iveală o învățătură nouă, să afle că lucrul acesta l-au spus mai înainte filozofii cirenieni. 3. Gnoza lipsită de sfințenie a acestor eretici, care în chip mincinos se numesc gnostici, va primi la timpul cuvenit răspunsul nostru. Dacă am face acum combaterea acestei erezii, care mi-ar lua nu puțină vreme, aș întrerupe șirul gîndurilor ce le am de spus ; doresc să arăt, că într-adevăr sfînt și cinstitor de Dumnezeu este numai gnosticul, care trăiește după îndreptarul bisericesc, și că numai lui, după voința lui Dumnezeu, i se împlinește cererea, fie că o face cu cuvîntul, fie că o face cu gîndul. 4. După cum Dumnezeu poate tot ce vrea, tot așa și gnosticul «primește tot ce cere» 16. 5. In general vorbind, Dumnezeu știe pe cei care sînt vrednici de bunătăți și pe cei care nu sînt ,• de aceea dă fiecăruia ce i se cuvine. Asta e pricina că adeseori Dumnezeu nu împlinește cererile, cînd cei care cer nu sînt vrednici, dar celor vrednici le dă bunătățile Lui chiar cînd aceia nu le cer. 6. Totuși cererea nu este de prisos, chiar dacă Dumnezeu dă bunătățile Sale fără să-I fie cerute. Astfel lucrul gnosticului este și de a-I mulțumi lui Dumnezeu și de a-L ruga ca semenii lui să se întoarcă la Dumnezeu. 7. Așa se ruga și Domnul, mulțumind că a împlinit slujirea Sa 17; și se ruga să vină la cunoaștere cît mai mulți cu putință 18, ca prin mîntuirea lor să fie slăvit Dumnezeu între cei mântuiți, pe 16 Mt. 21, 22. 17 In. 17, 4. 18 In. 17, 20. 23. 116. Prodic, eretic (sec. II), socotit inteme'.etorul ereziei adamiților. STROMATA A VM-A 49! ) temeiul unei depline cunoașteri19 ,• și astfel singurul bun 20 și singurul Mîntuitor este cunoscut prin Fiul din veac în veac. 8. Credința, pe temeiul căreia primim de la Dumnezeu ceea ce cerem, ia forma unei rugăciuni, care se află în chip gnostic înăuntru sufletului nostru. 42. 1. Dacă rugăciunea este un prilej să stăm de vorbă cu Dumnezeu, atunci nu ne lipsește prilejul să ne apropiem de Dumnezeu. 2. Negreșit, sfin- tenia gnosticului în unire cu fericita pronie, pe temeiul liberei lui mărturisiri, pune în evidență că binefacerea lui Dumnezeu este desăvîr-șită. 3. Căci sfințenia gnosticului este și un reflex al proniei, dar și o bunăvoință a prietenului lui Dumnezeu îndreptată către Dumnezeu. 4. Nici Dumnezeu nu este bun fără să vrea, ci este bun așa cum este în firea focului să încălzească — pentru că Dumnezeu împarte bunătățile Lui de bună voie, chiar înainte de a ajunge la El cererile — și nici cel care are să se mântuiască nu se va mîntui fără voia lui, că nu este obiect neînsuflețit, ci, mai mult decît orice, este înzestrat cu voința liberă și din propria lui voință se grăbește spre mântuire. 5. De aceea a și primit omul poruncile, ca singur să se îndrepte spre cele pe care le-ar vrea, adică spre una din aceste două : sau spre cele pe care trebuie să le aleagă sau spre cele pe care trebuie să le evite. 6. Pe Dumnezeu nu-L silește o necesitate oarecare să facă bine, ci de buna Sa voie face bine celor care se întorc la El din propria lor inițiativă. 7. Că pronia, care vine de la Dumnezeu la noi, nu este o forță oarbă care are sarcina să slujească creaturilor,, urciîndu-se de la cele mai de jos creaturi pînă la cele mai de sus, ci, datorită milei lui Dumnezeu față de slăbiciunea noastră, rânduielile directe ale proniei Sale lucrează asupra noastră, așa cum lucrează grija păstorilor pentru oile lor și a împăratului pentru supușii lui, și după cum și noi ne supunem conducătorilor rânduiți să ne conducă, potrivit orînduielii încredințate lor de Dumnezeu. 8. Sînt, deci, adoratori și slujitori ai Dumnezeirii cei care aduc lui Dumnezeu cea mai nobilă și cea mai împărătească slujire, adică o slujire pornită dintr-un gînd și dintr-o cunoaștere cinstitoare de Dumnezeu. 43. 1. Așadar, este sfînt orice loc și orice timp în care gîndul nostru se îndreaptă spre Dumnezeu. Cînd, în rugăciunea noastră, cerem ceva de la Dumnezeu cu dragă inimă și cu mulțumire și totodată adăugăm și fapta pentru primirea a ceea ce cerem, atunci primim cu bucurie lucrul dorit pentru care ne-am rugat. 2. Cînd dătătorul bunătăților ne vede rîvna, atunci toate bunătățile Lui se revarsă asupra noastră dintr-o dată, chiar în timpul în care ne-am gîndit să I le cerem. Negreșit prin rugăciune este cercetată purtarea noastră, cum este ea față de îndatoririle pe care le avem. 3. Dacă glasul și cuvintele ne-au fost date oa să ne înțelegem unii cu alții, apoi cum să nu audă Dumnezeu sufletul nostru și mintea noastră, cînd un suflet aude alt suflet și o minte aude altă minte ? 4. De aceea Dumnezeu nu așteaptă să-I fie explicate multele feluri de limbi care se găsesc în lume, așa cum sînt pentru oameni traducătorii din limbi străine, ci Dumnezeu cunoaște dintr-o dată gîindurilo tuturor oamenilor și ceea ce ne vestește nouă glasul, aceea grăiește lui Dumnezeu gîndul nostru, pe care Dumnezeu îl știa că are să ne vină în minte, chiar înainte de facerea lumii. 5. Este cu putință să înălțăm rugăciunea noastră către Dumnezeu fără să rostim cu glasul 19 Rom. 10, 2 ; In. 17, 1. 20 Mt. 19, 17 432 CLEMENT ALEXANDRINUL ceva, numai dacă, potrivit întoarcerii noastre la Dumnezeu, de Care sîntem nedespărțiți, tot duhul nostru lăuntric ajunge glas spiritual. 6. Pentru că răsăritul este icoana zilei noastre de naștere și pentru că din răsărit a crescut lumina, care «din întuneric a luminat» 21 mai întîi, pentru că și celor care se găseau în neștiință i22 le-a răsărit, asemenea soarelui, ziua cunoașterii adevărului, de aceea spre răsărit ne facem rugăciunile noastre. 7. Asta e pricina că cele mai vechi temple erau așezate cu fața la apus, pentru ca cei care stăteau înaintea statuilor să fie instruiți să se întoarcă cu fața la răsărit. 8. Psalmii spun : «Sd se îndrepteze rugăciunea mea ca tămîia înaintea Ta; ridicarea mîi-nilor mele, jertfă de seară» 23. 44. 1. Rugăciunea oamenilor răi este foarte vătămătoare nu numai altor oameni, ci chiar și lor. Dacă aceștia, prin rugăciunile lor, primesc acelea pe care ei le numesc bune și fericite, ei bine, primirea lor îi vătăma, că nu știu să le folosească cum trebuie. 2. Unii se roagă să dobîn-deasca ceea ce nu au ; ei, însă, cer cele care par bune, nu cele ce sînt cu adevărat bune. 3. Gnosticul, însă, se va ruga să-i rămînă acelea pe care le are, să-i fie pe măsura lui acelea pe care are să le aibă și să-și păstreze liniștea pentru acelea pe care nu le-a primit. Se roagă să aibă bunătățile reale, adică bunătățile sufletești și ca ele să rămînă mereu lîngă el. 4. De aceea nu dorește nimic din cele ce nu are, ci sa mulțumește cu cele ce are. Nu duce lipsă de nici una din bunătățile ce-i sînt proprii, că îi sînt de ajuns harul dumnezeiesc și cunoașterea. 5. îndes-tuliîndu-se cu cele ce are, nu simte lipsa celorlalte, pentru că el cunoaște voința Celui Atotputernic ,• are cele ce-i trebuie chiar în clipa în care se roagă ,• și fiind aproape de puterea cea atotputernică se unește cu Duhul prin o dragoste nemărginită. 6. Acesta este omul cu cela mai înalte gînduri și simțăminte, omul, care, prin știința sa, posedă ceea ce este mai bun decît toate, ceea ce este mai cinstit decît toate ; omul, care-i destoinic să se îndrepte spre contemplație, omul, care are în sufletul său permanentă facultatea contemplației, adică pătrunderea perspicace a omului de știință. 7. Se silește, pe cît poate, să dobândească mai cu seamă această facultate, pentru că este stăpân pe mădularele, care se luptă împotriva minții lui24; se îndeletnicește fără întrerupere cu contemplația, pentru că s-a exercitat să îndepărteze de la el tot ce este plăcut, și să săvlrșească ce trebuie făcut. 8. Pe lîngă acestea, a do-blndit, fie din învățătură, fie din viață, multă experiență, ca să aibă îndirăznire în cuvînt; nu îndrăznirea aceea de a vorbi fără să se mai oprească, ci îndrăznirea de a folosi cuvinte simple, de a vorbi la timp potrivit, de a vorbi cele ce se cuvin și de a nu-și opri cuvîntul, pentru că i-ar fi teamă sau pentru a plăcea altora. 45. 1. Gnosticul, după ce a primit în chip vrednic învățătura despre Dumnezeu și după ce a fost învățat de însuși corul tainic al adevărului, se folosește de cuvinte care îndeamnă la săvârșirea măreției virtuții, care arată valoarea virtuții și foloasele aduse de virtute ; și datorită înălțării lui dumnezeiești, pe care i-o dă rugăciunea, se găsește, atît cît este cu putință, în chip gnostic, mai ales, aproape de cele spirituale și de cele duhovnicești. 2. Asta e pricina că gnosticul este totdeauna bun și blînd ; de el te poți 21 // Cor. 4, 6. 22 Mt. 4, 16. 23 Ps. 140, 2. 24 Rom. 7, 23. STROMATA A VH-A 433 apropia orioînd și ți-i drag să-1 întâlnești; este fără răutate, recunoscător, cu conștiința curată, serios. Acest gnostic al nostru este serios în purtări ,• nu numai că nu-i stricat, dar nici nu se lasă dus în ispită — că nu îngăduie sufletului său să încline spre plăceri sau supărări și nici să fie cuprins de ele —. 3. Dacă împrejurările îl cheamă să fie judecător, este judecător dreptnu face deloc gustul patimilor și merge în chip hotărât pe calea cea dreaptă. Este pe deplin convins că toate sînt cârmuite cum nu se poate mai bine și că sufletele, care au ales virtutea, înaintează totdeauna din ce în ce spre mai bine, pînă ce ajung la Binele însuși, și ca să spun așa, în pridvoarele Tatălui, aproape de Marele Arhiereu l26. 4. Acest gnostic al nostru este omul credincios ,• este omul care-i convins că toate cele din lume sînt conduse în cel mai bun chip. Negreșit, este mulțumit cu tot ce i se întîmplă. 46. 1. Cu bună judecată, nu cere nimic din cele ce sînt necesare pentru întreținerea vieții, pentru că este încredințat că Dumnezeu știe cele ce-i sînt de folos și dă oele bune fără să-I fie cerute 127. 2. După părerea mea, după cum meseriașului i se dă ceea ce este potrivit meseriei lui, și celui dintre neamuri ceea ce este potrivit originii lui, tot așa și gnosticului i se dă ceea ce este potrivit gnozei. 3. Cel dintre neamuri va cere credința, ca să se întoarcă la Dumnezeu, iar cel care se urcă la gnoză va cere «desăvîrșirea dragostei» l28. 4. Cînd gnosticul a ajuns în vîrful gnozei, se roagă să-i fie din ce în ce mai bogată contemplația ,• și se roagă să contemple mereu așa cum omul obișnuit se roagă să fie mereu sănătos. 5. Da, gnosticul îi cere lui Dumnezeu să nu-și piardă vreodată virtutea ; dar mai 126. Evr. 4, 14. 127. ,Mr. 6, 25—34. 128. I In. 4, 17. ales Împreuna cu rugăciunea se străduiește să nu codă din starea do virtute, in caire se găsește. 8. Gnosticul știe doar că unii Îngeri, din pricina trîndăviei lor, au alunecat jos; pentru că ei, avlnd capacitatea de a se îndrepta și spre bine și spre rău, nu s-au putut ține desăvîrșit strînis de acea unică staire în care se găseau. 7. Celui care s-a urcat, încă de aici de pe pămînt, la punctul cel mai înalt al gnozei și prin exercițiu a atins înălțimea omului desăvîrșit129, aceluia toate îi vin în ajutor și în ce privește timpul și în ce privește locul, pentru că a ales să ducă o viață fără căderi și pentru că s-a exercitat să fie totdeauna uniform, datorită statorniciei gîndului său. 8. Că dacă lași în gîndul tău o spărtură, prin care se scurg jos cele ce-ai adunat cu mintea, a-tunci se surpă tot ce-ai înălțat cu ajutorul credinței. 9. Cel care prin exercițiu gnostic își face din virtute un bun, pe care nu-1 pierde, acela preface starea sa sufletească în a doua natură; și după cum de piatră este legată inseparabil greutatea, tot așa și de gnostic este legată inseparabil știința ,• și asta nu fără voia iui, ci cu voia lui, prin puterea lui rațională, gnostică și prevăzătoare. 47. 1. Pentru că ceea ce nu se pierde datorită precauției nu se pierde nici datorită prudenței, de aceea gnosticul va căuta să fie precaut, ca să nu păcătuiască, și va căuta să fie prudent, ca să nu piardă virtutea. 2. După cum se pare, gnoza duce la prudență și învață să cunoască pe cele ce o pot ajuta să păstreze permanent virtutea. 3. Cel mai mare bun, deci, este cunoașterea lui Dumnezeu ,• de aceea, datorită ei, ajungem să nu pierdem virtutea. Cel care cunoaște pe Dumnezeu este sfînt și evlavios. Și am arătat că numai 434 CLEMENT ALEXANDRINUL gnosticul ieste evlavios. 4. El se bucură de bunătățile cele prezente și se bucură și de cele făgăduite, ca șl cum ar fi prezente. Bunătățile făgăduite nu-i sînt ascunse gnosticului, ca și cum ar fi absente. Nu, pentru că gnosticul le cunoaște de pe acum așa cum sînt ele. 5. Gnosticul este convins de gnoză cum sînt fiecare din cele viitoare, de aceea și este în posesiunea lor. Că lipsa și nevoia se măsoară cu cele pe care le ai. Dacă gnosticul are înțelepciune, iar înțelepciunea este ceva dumnezeiesc, atunci nici cel care participă la înțelepciune nu are lipsă de nimic, pentru că însăși înțelepciunea, fiind dumnezeiască, nu are lipsă de nimic. 6. în actul de participare la înțelepciune, ființa care împarte înțelepciunea și aceea care participă la înțelepciune nu se mișcă și nu se țin reciproc, așa că nu i se ia ceva ființei care împarte și nici nu ajunge cu lipsă. Ființa care împarte nu este micșorată cu ceva prin această împărțire de înțelepciune. 7. Astfel, gnosticul nostru are, atît cît e cu putință, toate bunătățile, dar nu 129. Ll. 4, 13. încă și după număr, pentru că atunci ar urma să fie neschimbător în conducerile și rangurile dumnezeiești ce i se cuvin. 48. 1. Pe gnostic îl ajută și Dumnezeu, cinstindu-1 cu o putere de grijă mai deosebită. N-a făcut, oare, Dumnezeu toate lucrările de dragul oamenilor buni, spre folosul lor, ca să se folosească de ele, dar mai bine spus, pentru miîntuirea lor ? Cum s-ar putea crede atunci că Dumnezeu a luat oamenilor, pentru care a făcut tot ce e pe lume, toate cele care le sînt de ajutor pentru săvârșirea virtuții ? 2. Este lămurit că Dumnezeu cinstește firea lor bună și alegerea sfîntă, pe care au făcut-o. Celor care s-au hotărît pentru o viețuire bună le inspiră putere și pentru desăvârșirea mântuirii; pe unii îi îndeamnă numai, iar pe alții, care au ajuns buni din propria lor inițiativă, îi și ajută. 3. Pentru gnostic orice bine este o consecință : pentru că scopul gnosticului este să știe fiecare lucru și să-1 săvîrșească pe temeiul acestei cunoașteri. 4. După cum doctorul dă sănătate celor care conlucrează cu el la însănătoșirea lor, tot așa și Dumnezeu dă mîntuire veșnică celor care conlucrează cu El în ce privește cunoașterea și facerea de fapte bune ; că în puterea noastră stă a face ceea ce poruncesc poruncile și că în acest chip se împlinește făgăduința. 5. Mie mi se pare minunată istoria spusă de eleni : Un atlet, și nu unul de rînd, după ce și-a exercitat multă vreme trupul spre a-1 întări pentru lupte, s-a dus la întrecerile olimpice. In stadion, văzînd statuia lui Zeus din Pisa 130, a zis : «O, Zeus, am fă- cut tot ce-a trebuit ca să mă pregătesc de luptă ! Dă-mi, dar, după cum este drept, victoria!». 6. Așa e și cu gnosticul. Dacă gnosticul a .împlinit, fără greș și cu bună conștiință, tot ce trebuia să facă în ce privește învățătura, exercițiul, facerea de bine și dorința lui de a bineplăcea lui Dumnezeu, atunci totul îi stă în ajutor pentru dobândirea unei mântuiri desăvârșite. 7. A-cestea ni se cer de la noi ,• anume cele care stau în puterea noastră și cele care depind de noi, cele pe care le avem și cele pe care nu le avem : alegerea, dorul, posesiunea, folosința și stăruința. STROMATA A VH-A 435 49. 1. De aceea și trebuie ca acela care vorbește cu Dumnezeu să aibă sufletul curat și cu totul nepătat și mai ales să lucreze să și-1 facă desăvîrșit bun ; iar dacă aceasta nu e cu putință, atunci să propășească în gnoză și s-o dorească, dar să se și depărteze desăvîrșit de faptele răutății. 2. Se cuvine, însă, ca și rugăciunile să și le facă cu cuviință și împreună cu oameni cuviincioși. Că este greșit să se asocieze cu păcatele altora. 3. împreună cu simpli credincioși, gnosticul se va ruga pentru acele lucruri pe care se cuvin să le lucreze împreună. Că întreaga viață a gnosticului este sărbătoare. 4. Astfel, pentru gnostic sînt jertfe : 130. Pisii, nota 201 din C. rugăciunile, laudele aduse lui Dumnezeeu, citirile Scripturilor înainte de masă, psalmii și imnele din timpul mesei și înainte de culcare ; și iarăși și rugăciunile din timpul nopții. Prin acestea gnosticul intră în hora cea dumnezeiască,- și, datorită necontenitei sale cugetări, este rînduit să se bucure veșnic de contemplație. 5. Ce dar ? Gnosticul nu cunoaște, oare, și cealaltă jertfă : împărțirea învățăturilor și a banilor la cei nevoiași ? Negreșit! 6. In rugăciunea pe care o spune cu gura, gnosticul nu folosește multe cuvinte 25, pentru că a învățat de la Domnul pentru ce trebuie să se roage 26. Gnosticul se va ruga în orice loc 27,- nu, însă, în fața mulțimii de oameni și nici ca să arate că se roagă 28. 7. Se roagă în orice împrejurare : și cînd merge și cînd vorbește și cînd tace și cînd citește și cînd săvîrșește lucrurile cele făcute cu judecată. Chiar dacă își va face rugăciunea sa numai în gînd, în cămara sufletului său 29, și va ruga pe Tatăl cu suspine negrăite 30, Tatăl este aproape 31, este de față chiar în clipa în care grăiește 32. 8. Din cele trei scopuri pe care le urmărește orice faptă, gnosticul urmărește în tot ce face numai două : frumosul moral și folosul; săvîrșirea unui lucru în vederea plăcerii o lasă celor care caută să ducă o viață obișnuită. CAPITOLUL VIII 50. 1. Departe de mine gîndul de a spune că cel care trăiește în o evlavie ca aceasta este gata să mintă sau să se jure. Jurământul este o mărturisire precisă în care se mai ia în ajutor și numele lui Dumnezeu. 2. Dar cum e cu putință ca cel care-i credincios să se arate necredincios, încît să aibă nevoie de jurământ ? Nu este puternic și hotărît jură-mînt viața lui ? 3. Gnosticul trăiește, își duce viața și-și arată cre-dincioșia mărturisirii sale prin viața și prin cuvântul lui, care-i sînt constante și neschimbătoare. 4. Iar dacă face o nedreptate în judecarea unei acțiuni sau a unui cuvînt, gnosticul nu va miinți, nici nu se va jura, gîndindu-se că ar insulta Dumnezeirea ; că știe că Dumnezeirea nu poate fi insultată. Dar 25 Mt. 6, 7. 26 Mt. 6, 9—13. 27 I Tim. 2, 8. 28 Mt. 6, 5. 29 Mt. 6, 6. 30 Rom. 8, 26. 31 Ps. 144, 19. 138 Is. 58. 9. 436 CLEMENT ALEXANDRINUL nici nu va minți și nici nu va călca vreauna din porunci, ca să facă rău semenului său, pentru că Domnul 1-a învățat să-1 iubească, chiar dacă nu-i este prieten sau cunoscut. Cu atît mai mult, gnosticul nu va minți și nici nu se va jura pentru el însuși, pentru că nu va fi găsit niciodată fădînd, de buna sa voie, vreo nedreptate fată de el însuși. 5. Nici nu se va jura, pentru că preferă să spună doar cuvîntul «da» clnd e vorba de o afirmație și cuvîntul «nu» cînd e vorba de o negație 139. A jura înseamnă a spune un jurămînt sau un cuvînt care să întărească spusa. 51. 1. îi este de ajuns gnosticului, atunci cînd are de confirmat sau de negat ceva, să adauge : «grăiesc adevărul», față de cei care nu se încred în temeinicia spuselor sale. 2. După părerea mea, gnosticul trebuie să aibă în legăturile lui cu cei din afară o viață care să prezinte atîta încredere, încît să nu i se ceară jurămînt. Pentru el însuși și pentru cei ai lui este de ajuns buna lui credință, care este dreptate voluntară. 3. Astfel gnosticul este credincios cuvîntului său : dar nu este gata să jure ,• iar dacă rar de tot este adus să jure, atunci o face așa cum am spus mai înainte. 4. A da mărturie de adevăr prin jurămînt înseamnă a fi în deplin acord cu adevărul, iar ținerea jurământului nu este altceva decît împlinirea îndatoririlor pe care le ai. 5. Dar mai este, oare, nevoie să se jure acela care trăiește în cel mai înalt grad adevărului ? Cel care nu se jură, în nici un caz nu va face un jurămînt fals ; iar cel care nu-și calcă cuvîntul dat, nicicînd nu se va jura, pentru că faptele lui mărturisesc dacă-și calcă cuvântul sau și-1 ține, după cum negreșit minciuna și jurământul fals se vădesc prin aceea că se calcă Îndatoririle luate prin cuvânt și prin jurământ. 6. Cel care trăiește drept și nu-și calcă nici una din îndatoririle lui, acela, când se face judecata adevărului, arată că își ține cuvîntul în toate faptele sale. Așadar, pentru gnostic este de prisos mărturia cu limba. 7. Gnosticul este convins că Dumnezeu este în orice loc totdeauna ; știe că este ceva nevrednic să nu spună adevărul și să-L mintă pe Dumnezeu ; de aceea lui îi este îndestulătoare mărturia, pe care o dă Dumnezeu și conștiința lui. 8. De aceea gnosticul nu minte și nici nu face ceva prin care să-și calce cuvîntul; de aceea nici nu i se cere să se lege cu jurămînt ,• dar nici nu neagă vreodată ceva din cele ce a făcut, chiar dacă ar fi chinuit pînă la moarte, ca să nu fie silit să mintă. CAPITOLUL IX 52. 1. Dar vrednicia gnostică îl ridică pe gnostic mult mai sus, pentru că el are sarcina de a purta grijă de instruirea celorlalți; lui i-a fost încredințată îndatorirea de a învăța pe ceilalți prin cuvînt și prin faptă doctrina despre întruparea Domnului, cel mai mare bun de pe pămînt, prin care se mijlocește legătura și comuniunea cu Dumnezeu. 2. După cum cei care dau un cult zeilor pămîntești se închină la statui, ca și cum 139. Ml. 5, 37 ; Iac. 5, 12. acelea i-ar auzi, și socotesc valabile învoielile pe care le-au semnat înaintea lor, tot așa înaintea statuii lor însuflețite, a oamenilor, este dată de învățătorul cel vrednic de credință adevărata măreție a Învățăturii; iar binefacerea pe care învățătorul o face acestora se urcă la însuși Domnul după al Cărui chip, învățătorul, om cu adevărat, instruiește, creează, transformă și înnoiește spre mîntuire pe omul pe care îl catehi-zează. 3. După cum elenii 500 numesc pe zeul Ares fier, iar pe zeul Dionisos vin, pe temeiul unor relații între aceste obiecte și zei, tot așa și gnosticul, pentru că socotește propria sa mîntuire folosul pe care-1 a-duce semenilor săi, se poate numi, pe bună dreptate, statuie însuflețită a Domnului, negreșit, nu după forma lui exterioară, ci potrivit simbolului puterii pe care o are și potrivit asemănării predicării. 53. 1. Gnosticul, deci, spune cu graiul, celor care sînt vrednici să-1 asculte, tot ce are în minte, pentru că viața sa și cuvintele sale sînt mărturisiri ale convingerilor lui. 2. El gîndește adevărul și spune adevărul; niciodată, însă, nu grăiește ca să mîngîie, așa cum fac doctorii cu bolnavii, care pentru încurajarea celor bolnavi mint sau, după cum spun sofiștii, nu spun adevărul. 3. Astfel vrednicul apostol a tăiat împrejur pe Timotei33, cu toate că a strigat și a scris că nu este de nici un folos tăierea împrejur făcută de mînă omenească34. Dacă apostolul ar fi desprins dintr-o dată de lege, spre a-i aduce la tăierea împrejur a inimii, pe care o dă credința m, pe cei care erau încă legați de sinagogă, atunci aceștia nu s-ar fi supus și n-ar fi rupt-o cu sinagoga; de aceea apostolul face pe placul iudeilor: «S-a făcut ca un iudeu, ca să cîștige pe toți» 35. 4. Deci apostolul, care a făcut acest pogorămînt pentru mîntuirea acelora cărora le-a făcut pe plac, nu s-a purtat ca un fățarnic din pricina primejdiei, provocată de zelatorii iudei, care atîrnă deasupra drepților. Nu. Dar nici n-a făcut-o din constrîngere. Gnosticul, la rîndul lui, va face numai spre folosul semenilor lui acelea pe care nu le-ar fi făcut mai înainte, dacă acele fapte n-ar fi trebuit să le facă spre folosul acelora. 5. Acesta se dă pe sine însuși pentru Biserică și pentru ucenicii săi, «pe care t-a născut» 36 în credință ca să fie pildă celor care pot urma înalta rînduială a Dascălului celui iubitor de oameni și iubitor de Dumnezeu, ca să fie înfățișat lumii adevărul cuvintelor sale și să fie lucrată dragostea cea către Domnul. 6. Gnosticul nu-i robit de frică; în cuvintele sale este numai adevăr și-istăruitor în muncă; nu vrea nicicînd să se găsească minciună în cuvîntul pe care îl rostește ; chiar și în acest cuvînt, acțiunea lui este lipsită de păcat; pentru că minciuna, cînd e spusă cu viclenie, nu e un cuvînt fără putere, ci lucrează răul. 54. 1. Deci numai gnosticul dă mărturie totdeauna de adevăr 146 și în cuvînt și în faptă ,• că el, totdeauna și în toate, săvîrșește adevărul și cu cuvîntul și cu fapta și chiar cu gîndul. 140. Mr. 25, 40. 2. Aceasta este, ca să spun pe scurt, slujirea lui Dumnezeu a creștinului. Dacă face 143. Rom. 2, 29; 3, 30. lucrul acesta cum se cuvine și după dreapta rațiune, atunci îl slujește pe Dumnezeu în chip elavios și drept; și dacă lucrurile stau așa, atunci gnosticul este cu adevărat evlavios, drept și cinstitor de Dumnezeu. 3. Deci creștinul nu este un om fără de Dumnezeu — că lucrul acesta ne-am propus să-1 arătăm filozofilor —,■ și creștinul nici nu va face, cu nici un chip, ceva rău sau rușinos, adică nedrept. 4. Urmează de aici, deci, că nici nu este necinstitor de Dumnezeu, ci este singurul cinstitor de Dumnezeu în chip sfînt, așa cum se cuvine; se roagă cu sfințenie, potrivit unei adevărate cinstiri de Dumnezeu, Celui Care 33 Fapte 16, 3. 34 E f . 2, 11 Î Rom. 2, 25. 35 I Cor. 9, 19-A20. 36 I Cor. 4, 15. 500 este într-adevăr Dumnezeu, Conducătorul întregii lumi, împăratului împăraților și Atotputernicului. CAPITOLUL X 55. 1. Gnoza este, ca să spun așa, o desăvîrșire a omului ca om, care, prin știința lucrurilor dumnezeiești, duce la desăvîrșire și purtarea și viața și cuvîntul omului, în unire și de acord cu sine însuși și cu Cuvîntul cel Dumnezeiesc. 2. Prin gnoză se desăvîrșește credința; că numai prin gnoză ajunge credinciosul desăvîrșit. Credința este un bun sufletesc interior. Credința, fără să cerceteze, mărturisește că este Dumnezeu și-L slăvește ca existent. 3. De aceea pornind de la această credință și crescînd în însuși harul lui Dumnezeu, credinciosul trebuie să primească, atît cît îi este cu putință, gnoza. 4. Am spus doar, că gnoza se deosebește de înțelepciunea dobîndită prin învățătură. Că ce este gnoza este negreșit și înțelepciunea aceasta,- dar ce este această înțelepciune nu este negreșit gnoză ; că înțelepciunea aceasta este înțelepciunea dată de învățătura prin viu grai. 5. Temelia gnozei este credința în Dumnezeu, este nepunerea la îndoială a existenței lui Dumnezeu. Hristos, însă, este și una și alta ; și temelie și clădire ; prin El: și începutul și sfîrșitul. 6. Iar punctele capitale nu se învață; începutul și sfîrșitul, adică credința și dragostea. Gnoza, prin harul lui Dumnezeu, este transmisă mai departe prin tradiție celor care s-au arătat vrednici 14G. In. 5, 313; 18, 37. pe ei înșiși sd primească învățătura aceasta ; cărora li s-a Încredințat gnoza ca un bun de mare preț, din care strălucește vrednicia dragostei, din lumină la lumină. 7. Că s-a spus: «Celui ce are 1 se va adăuga» 37: credinței i se va adăuga gnoza, gnozei i se va adăuga dragostea, iar dragostei, moștenirea. 56. 1. Și se întîmplă aceasta cînd ești legat de Domnul prin credință, prin gnoză și prin dragoste și te urci împreună cu El acolo unde este Dumnezeul și Paznicul credinței noastre și dragostei noastre. 2. De aceea, la sfîrșit, gnoza este dată celor destoinici și celor aleși, pentru că ei au nevoie de mai multă pregătire și de mai multe exerciții premergătoare și pentru a asculta învățăturile și pentru a duce o viață plină de liniște și demnitate și pentru a ajunge, datorită unei trăiri intense, la o dreptate superioară celei prescrise de lege 38. 3. Gnoza ne duce la un sfârșit desăvîrșit, care este fără de sfîrșit și ne învață mai dinainte viețuirea cea viitoare, pe care o vom duce, după voința lui Dumnezeu, împreună cu dumnezeii, fiind scăpați de chinuri și de orice pedepse, pe care ar fi trebuit să le suferim din pricina păcatelor noastre, ca o pedepsire aducătoare de mîntuire 4. După această mântuire se dau celor desăvîrșiți răsplăți și cinstiri, pentru că au terminat curățirea, pentru că au terminat și cealaltă slujire, fie sfîntă, fie între sfinți. 5. Apoi pe cei care au ajuns «curați cu inima» t5° îi așteaptă, în apropiere de Domnul, restabilirea în contemplația cea veșnică. 6. Primesc numele de dumnezei39 și vor fi împreună-șezători pe scaune cu ceilalți dumnezei, care mai înainte au primit locul lor după Mîntuitorul. 7. Gnoza este o curățire grabnică a sufletului și este 37 Mt. 25, 29. 38 Mt. 5, 20; Rom. 10, 5. 39 Ps. 81, 6. 149. Evr. 12, 7. 150. Mt. 5, 8. STROMATA A VH-A /î| capabilă să săvârșească o schimbare în mai bine. 57. 1. De aceea gnoza mută pe om într-o stare dumnezeiască și sfîntă, înrudită cu sufletul; și cu ajutorul unei lumini, care îi este proprie, îl trece prin trepte' tainice de progres pînă ce îl restabilește în locul cel înalt de odihnă și-1 învață pe cel curat cu inima 40 să contemple pe Dumnezeu față către față 41, într-un chip științific și intelectual. 2. în aceasta constă desăvîrșirea sufletului gnostic, care depășește orice curățire "și slujire ca să fie împreună cu Domnul42, unde este rînduit să fie în apropierea Lui. 3. Credința este, ca să spun așa, o cunoaștere scurtă a celor mai de seamă învățături; gnoza, însă, este dovedirea puternică și sigură a învățăturilor cuprinse în credință; prin învățătura Domnuluignoza este zidită pe credință; și, cu ajutorul științei, ne duce la înțelegere și la infailibilitate. 4. Și, după cum am spus mai înainte 43 *, după părerea mea, cea dintîi schimbare mîntuitoare este trecerea de la pă-gînism la credință; a doua este trecerea de la credință la gnoză; iar gnoza își are sfîrșitul ei în dragoste, cînd stau unul lîngă altul, Prietenul lîngă prieten, Cel ce cunoaște lîngă cel cunoscut. 5. Și poate că un om ca acesta, care a ajuns aici, este «asemenea cu îngerii» 44. După cea din urmă înălțime dobîndită în trup, un asemenea om se schimbă, precum se și cuvine, mereu în mai bine; și, prin șeptimea cea sfîntă 45, se grăbește spre curtea părintească, la locașul cu adevărat domnesc, unde va fi, ca să spun așa, lumină nestinsă, care luminează veșnic și negreșit, în orice privință, neschimbată. 58. 1. Acesta este cel dintîi fel de lucrare a Domnului, este mărturia a așa numitei de noi răsplătiri pentru cinstirea dată lui Dumnezeu. Dintre multele mărturii cîte sînt, voi da numai una, de care vorbește profetul David, grăind pe scurt așa : 2. «Cine se va sui în muntele Domnului ? Sau cine va sta în locul cel sfînt al Lui ? Cel nevinovat cu mîi-nile și cel curat cu inima, care n-a luat în deșert sufletul său, nici nu s-a Jurat cu vicleșug aproapelui său. Acesta va lua binecuvîntare de la Domnul și milostenie de la Dumnezeu, mîntuitorul lui. Acesta este neamul celor care-L caută pe Domnul, celor care caută fața Dumnezeului lui Iacov» 46. 3. După părerea mea, în aceste cuvinte profetul a înfățișat în scurt pe gnostic. Și după cum se pare, David, prin cuvintele: «fața Dumnezeului lui Iacov», ne-a arătat, în treacăt, că Mîntuitorul este Dumnezeu, cS este Cel Care ne-a binevestit și ne-a adus învățătura despre Tatăl. 4. De aceea și apostolul L-a numit pe Fiul «chipul slavei Tatălui» 47, Cel Care ne-a învățat adevărul despre Dumnezeu și a spus despre Dumnezeu că «Dumnezeu și Tatăl este unul» 48 și este singurul atotputernic, «pe Care nimeni nu-L cunoaște decît Fiul și cel căruia Fiul îi va descoperi» 49. 5. Că există numai un singur Dumnezeu, au arătat-o cuvintele: «Celor care caută fața Dumnezeului lui Israil», 40 Mt. 5, 8. , 41 / Cor. 13, 12. 42 ; Tes. 4, 17. 43Strosmaita VII, 46, 3. 166. Lc. 20, 316. 45 Stromata V, 106, 2—4. 46 Ps. 23, 3—6. 47 (Evr. 1, 9. 48 Ei. 4, 6. 49 Mt. 11, 27; Lc. 10, 22. 163. ! Pt. 2, 9. 440 CLEMENT ALEXANDRINUL pe Care Mîntuitorul îl numește «singurul» și spune că este Dumnezeu și Tată «bun» 50. 6. Iar «neamul celor care-L caută pe El» este «neamul cel ales» m. 59. 1. De aceea și apostolul zice : «Cu nimic nu vă voi fi de folos, dacă r.u vă voi grăi sau în descoperire sau în cunoaștere sau în profeție sau în învățătură» m. 2. Negreșit, sînt unii oameni care nu sînt gnostici și totuși fac fapte bune,- le fac, însă, minați nu de rațiune, ci așa cum cei curajoși fac fapte de curaj. 3. Alții sînt prin fire porniți spre m'înie și apoi fără vreun temei rațional cultivă această pornire a lor,- se îndreaptă fără să judece spre multe fapte și fac unele fapte ca și cei plini de curaj, încît uneori săviîrșesc aceleași lucruri ca și ei; de pildă îndură cu curaj chinurile, 4. dar nu minați de aceleași mobile ca gnosticul, nici cu aceeași intenție, nici «ca să-și dea trupul»51-, că, după cum spune apostolul, «nu au dragostea» m, care se naște din gnoză. 5. Orice faptă, care se face în chip irațional, este o faptă bună; și orice faptă, care se face în chip irațional, este o faptă rea — chiar dacă cel ce-o face și-o întemeiază pe ceva — pentru că fapta nu-i în- tărită pe rațiune, nici pe ceva folositor, care să ducă la virtute sau să izvorască din virtute. 6. Același lucru îl spunem și despre celelalte vir- tuți, ca și despre cinstirea de Dumnezeu. Așadar gnosticul nostru este un om care săvîrșește totul în chip rațional, nu numai în ce privește evlavia lui, ci, drept urmare, și în ce privește cinstirea pe care o aduce cu bună știință lui Dumnezeu, ca și îndatoririle întregii lui vieți. 7. Intenția noastră este acum să înfățișăm viața gnosticului, nu să vorbim de cuprinsul învățăturilor lui, pe care le vom expune mai tîrziu, la timpul potrivit, păstrînd totodată și înlănțuirea acestei scrieri. CAPITOLUL XI 60. 1. Gnosticul are despre univers o idee adevărată și măreață, pentru că are despre el învățătură dumnezeiască. începînd, dar, de la admirația creației și avînd din naștere dovada că poate primi gnoza, ajunge cu dragă inimă ucenic al Domnului; și îndată ce a auzit de Dumnezeu și de pronie, a crezut pe temeiul celor ce a admirat. 2. Pornind de la admirația creației, gnosticul se străduiește în orice chip să învețe; și face pe toate acelea prin care ar putea dobîndi cunoașterea, pe care o dorește — iar dorința aceasta crește în același timp și cu cercetarea și cu înaintarea în credință —,- aceasta înseamnă că este vrednic să ajungă la contemplația aceea atîta de mare și atîta de minunată. 3. în acest chip gnosticul va gusta voința lui Dumnezeu. Că el nu deschide urechile, ci sufletul la lucrurile care-i sînt descoperite 164. 1 Co r. 1 4, 6. 50 Mt.11606,. 1/7C. or. 13, 1. 2. 3. 51 I Cor. 13, 3. 55 — Clement Alexandrinul STROMATA A VII-A 441 514 f'LKMKNT ALEXANDRINUL prin cele ce i se spun. 4. Și pentru că a primit, prin cuvintele de învățătură, cunoștință despre ființa lucrurilor și despre lucruri, pe bună dreptate își îndreaptă sufletul și spre cele ce trebuie să facă; de pildă poruncile: «să nu faci desfrînare 167; sd nu ucizi»168 le înțelege într-un chip deosebit, așa cum au fost spuse gnosticului, nu cum sînt înțelese de toți ceilalți oameni. 61. 1. Exercitîndu-se, dar, pentru dobîndirea contemplației științifice, gnosticul merge mai departe în lupta sa pentru înțelegerea adevărurilor celor mai universale și mai mărețe; că știe foarte bine, așa precum spune profetul, că «Domnul este Cel Care Învață pe om cunoașterea» ieg-, și că Domnul lucrează prin gura omului. De aceea a și luat trup Domnul. 2. Pe bună dreptate, deci, gnosticul nu va prefera plăcutul în locul folosului; și nici dacă o femeie frumoasă l-ar provoca, în vreo împrejurare oarecare, și l-ar sili, ca o curtezană, să se desfrî-neze,- pentru că nici femeia lui Faraon n-a putut birui împotriva lui Iosif, ci s-a lăsat dezbrăcat de haina pe care aceea i-o ținea cu forța170,-și Iosif a ajuns gol de păcat, dar îmbrăcat cu cumințenia purtării sale. 3. Da, ochii stăpînului femeii și al lui nu-1 Aredeau, dar îl vedeau ochii Celui Atotputernic. 4. Noi oamenii auzim glasul și vedem trupurile,-Dumnezeu, însă, cercetează fapta, din care iese și glasul și iese și vederea 171. 5. Ca urmare a celor spuse, deci, dacă ar veni peste gnostic boală sau vreun necaz <și chiar ceea ce este mai înfricoșător, moartea, gnosticul rămîne neturburat cu sufletul, pentru că știe că toate acestea țin de necesitățile firii; dar totodată știe că, prin puterea lui Dumnezeu, ele sînt leac mîntuitor, împărțit după vrednicie de pronia cea cu adevărat bună, pentru ca, prin pedepse, să facă bine celor care nu vor să se schimbe. 62. 1. Gnosticul se folosește de creaturi cînd rațiunea i-o cere și cît rațiunea o cere,-aduce mulțumiri Creatorului și este stăpîn pe bucuria ce i-o procură creaturile, de care se folosește. 2. Nlcicînd nu poartă ranchiună; nu urăște pe nimeni, chiar dacă merită să fie urît acela pentru faptele pe care le face. 3. Cinstește pe Creatorul său și iubește pe omul care trăiește lîngă el; îi este milă de ignoranța lui și se roagă pentru el. 4. Este legat de un trup, care prin fire este pătimitor, dar nu este atins de răul pe care îl fac patimile. 5. Cînd vin peste el necazuri nedorite, își urcă sufletul de la durerile acelea la stările sufletești proprii, nu se lasă abătut de cele ce sînt străine sufletului lui, dar se 1 07. leș. 20, 14 ; Mt. 5, 27. 108. leș. 20, 13 ; Mt. 5. 21. H>9. I's. 93, 10. 170. Fac. 39, 12. 171. / Reqi 16, 7 i Ier. 17, 10. acomodează celor ce-i sînt de neapărată trebuință numai întru atît cît să-și păstreze nevătămat sufletul. 6. Nu vrea să fie credincios în închipuire, nici în aparență, ci în cunoaștere și adevăf, adică în faptă sigură și în cuvînt, care are tărie. 7. Gnosticul nu numai că laudă faptele frumoase, dar se silește să fie și el frumos la suflet, să ajungă, prin dragoste, «prieten» 52 din «slugă bună și credincioasă» 53, datorită desăvîrșirii stării lui sufletești, pe care a dobîndit-o în întregime prin învățătura cea adevărată unită cu mult exercițiu. 63. 1. Gnosticul se silește să ajungă pe culmile gnozei; este împodobit în purtări, modest în înfățișare și are toate acele însușiri care-1 caracterizează cu adevărat pe 52 In. 15, 15. 53 Mt. 25, 21. 23. gnostic,- se uită la chipurile cu frumusețe morală, la mulții patriarhi, care au săvîrșit fapte de virtute înaintea lui, la foarte mulții profeți, la nenumărații îngeri, al căror număr nu-1 putem socoti și, pe lîngă aceștia toți, la Domnul, Care ne-a învățat și ne-a arătat că este ca putință să dobîndim viața aceea înaltă. De aceea gcosticul nu iubește toate aceste bunuri ale lumii, care sînt la îndemîna tuturor, ca să nu fie ținut de ele aici jos pe pămînt, ci iubește bunurile nădăjduite, dar mai bine spus, pe cele pe care de pe acum le cunoaște și le nădăjduiește, potrivit înțelegerii ce o are despre ele. 2. De aceea, deci, gnosticul nu rabdă durerile, chinurile și ne-cazurle, ca oamenii curajoși, de care vorbesc filozofii, care nădăjduiesc că durerile pe care le sufăr vor înceta și că au să aibă iarăși parte de bucurii, ci gnoza dă în sufletul gnosticului naștere unei convingeri nezdruncinate că va primi bunătățile cele viitoare. Asta e pricina că gnosticul disprețuiește nu numai chinurile de pe lumea aceasta, ci și toate plăcerile. 3. Se spune că fericitul Petru, văzînd că femeia lui este dusă la moarte, s-a bucurat că a fost chemată la Domnul și că se duce la casa ei; i-a grăit multe cuvinte de îmbărbătare și de mîngîiere; apoi, strigînd-o pe nume, i-a spus: «O, tu, adu-ți aminte de Domnul \», 64. 1. Așa era căsătoria oamenilor fericiți și această desăvîrșită stare sufletească o aveau față de cei pe care îi iubeau nespus de mult. 2. De aceea și apostolul spune: «Cel căsătorit să fie ca și cum n-ar ii căsătorit» 54. Apostolul cere, deci, să ne fie indiferentă căsătoria, iar dragostea să nu ne despartă de Domnul. Petru, care era un adevărat bărbat, a îndemnat-o pe femeia lui, atunci cînd avea să plece din această viață, să se alipească puternic de dragostea de Domnul. 3. Oare nu era arătată lămurit credința mucenicilor în nădejdea pe care o aveau ei după moarte, cînd, în mijlocul celor mai cumplite chinuri, ei mulțumeau lui Dumnezeu ? După părerea mea mucenicii aveau o credință nezdruncinată ,• iar faptele care urmau acestei credințe erau și ele la fel de credincioase. 4. In orice împrejurare din viață sufletul gnosticului este puternic/ este ca trupul unui atlet; are o foarte bună constituție, este viguros. 5. Gnosticul este bun sfătuitor pentru oameni și arată celui drept cele ce trebuie făcute ; normele sale de conducere le are de la Dumnezeu; și, datorită asemănării sale cu Dumnezeu, a dobândit liniște sufletească față de plăcerile și supărările trupești; se împotrivește primejdiilor cu curaj și cu deplină încredere în Dumnezeu. 6. Sufletul gnostic este o icoană pământească a puterii dumnezeiești; este împodobit cu virtute desăvârșită, ridicată la o mare treaptă de dezvoltare, datorită firii sale, exercițiului și învățăturii. 7. Această frumusețe a sufletului ajunge «templu al Duhului Sfîn t» 173 dacă are în toată viața o stare sufletească potrivită Evangheliei. 65. 1. Un om ca acesta, deci, luptă cu succes împotriva oricărui fel de frică, a oricărui fel de grozăvie ,• nu numai împotriva morții, ci și împotriva sărăciei, a bolii, a lipsei de slavă și a altor necazuri înrudite cu acestea, pentru că este nebiruit de plăcere și este stăpîn peste patimile iraționale. 2. Cunoaște bine pe cele ce trebuie să le facă și pe cele pe care nu trebuie să le facă ,• pentru că știe pe deplin care sînt cele cu adevărat groaznice și care nu. 3. De aceea îndură cu bună știință, pentru că rațiunea îi spune ce trebuie și ce se cuvine să îndure ; face deosebire cu bună știință între cele oare merită încredere — adică cele bune — și cele ce par, întru cele ce sînt înfricoșătoare și cele ce se bănuiesc a fi, de pildă moartea, boala și sărăcia, pentru că acestea țin mai mult de părere declît de realitate. 4. Acesta este omul cu adevărat bun, care este fără patimi, care, potrivit stării sau dispoziției virtuoase a sufletului său, este mai presus de orice viață pătimașă. Pentru acest om totul depinde de el pentru a-și ajunge scopul urmărit. 5. Așa-numitele necazuri aduse de soartă nu sânt înfricoșătoare pentru acest om vrednic, pentru că ele nu sînt 54 / Cor. 7, 29. STROMATA A VII-A 443 rele ,• necazurile ou adevărat rele sînt străine gnosticului creștin, pentru că ele, fiind adevărate rele, sînt diametral opuse celor bune; și este imposibil ca același om, în același timp, să unească în el cele contrare. 6. Așadar, gnosticul își joacă, fără reproș, rolul său în drama vieții, rol, pe care i 1-a rînduit Dumnezeu să-1 joace și el știe pe cele pe care trebuie să le facă și pe cele pe care trebuie să le îndure. 66. 1. Dacă lipsa de curaj vine de acolo că nu știi care fapte sînt cu primejdie și care nu, atunci numai gnosticul este curajos, pentru că știe care sînt cele cu adevărat bune și care sînt cele ce vor fi; și cunoscând acest lucru, știe, așa precum am apus mai sus, care sînt într-adevăr acelea de care nu trebuie să se teamă. Și pentru că știe că numai răutateaeste dușmănoasă și nimicitoare pentru cei care propășesc spre gnoză, gnosticul se 175. / Cor. 6, 18. înarmează cu armele Domnului și luptă împotriva răutății. 2. Se poate face ceva din nepricepere sau din lucrare, dar mai bine spus, din conlucrarea diavolului ,• dar aceasta nu-i o nepricepere obișnuită, nici o răutate a diavolului — că nici o lucrare nu poate fi numită pricepere, că priceperea este o stare sufletească ; și iarăși nici o lucrare nu este stare sufletească — așadar fapta care se face din neștiință nu este neștiința, ci răutatea adusă de neștiință, fără însă să se confunde cu neștiința ; că nici patimile, nici păcatele nu sînt vicii, pentru că sînt aduse de vicii. Nu e gnostic, deci, acela care face acte de curaj fără să și le întemeieze pe rațiune. 3. Că ar trebui să numim curajoși și pe copii, care, neștiind ce sînt primejdiile, se aruncă în primejdii — că pun mîna și în foc — și ar trebui să numim virtuoase și fiarele care se năpustesc asupra lăncilor, fiind curajoase fără judecată. Gîndind așa, am putea numi curajoși și pe comedianții care, deprinși să facă unele viclenii, sar în săbii pentru o plată nenorocită. 4. Dar cel cu adevărat curajos chiar cînd are înaintea ochilor săi primejdia, care vine spre el datorită furiei mulțimii, totuși primește cu mult curaj tot ce se va în-tîmpla. Asta îl deosebește de ceilalți, de așa numiții mucenici care, nu știu cum, dau singuri prilej să se arunce în primejdii — că este drept să spui adevărul — ; alții, însă, potrivit rațiunii celei drepte, se ascund ; dar apoi, cînd într-adevăr Dumnezeu îi cheamă, se predau cu dragă inimă și «fac temeinică chemarea» 55, neavîndu-și nimic a-și reproșa pentru purtarea lor de mai înainte ; că dau prilej să li se vadă curajul lor prin curajul lor rațional, săvîrșit așa cum spune adevărul. 67. 1. Aceștia nu îndură, ca ceilalți, de frica unor chinuri mai mari, chinuri mai mici și nici iarăși nu stăruie în mărturisirea chemării lor, că s-ar sinchisi de blamul celor de aceeași cinste și de același gînd cu ei, ci ascultă de chemarea ce le-a făcut-o Dumnezeu, pentru dragostea lor de Dumnezeu, fără să urmărească alt scop decît să bineplaeă lui Dumnezeu și nu ca să primească răsplăți pentru chinurile la care vor fi supuși. 2. Cei care sufăr mucenicia din dragostea de slavă, sau de frica unor chinuri mai mari, sau pentru unele plăceri și bucurii pe care le vor avea după moarte, sînt copii în credință, sînt fericiți, dar nu sînt încă bărbați în dragostea cea către Dumnezeu, așa cum este gnosticul •— că sînt, ca și la întrecerile atletice, și în Biserică, cununi și pentru bărbați și pentru copii —. Dragostea, însă, trebuie aleasă pentru ea însăși, nu pentru altceva. 3. Gnosticului îi va crește desăvîrșirea curajului aproape odată cu gnoza, prin exercițiul pe care îl face în întreaga sa viață, gîn-dindu-se totdeauna să-și stăpânească patimile. 55U Pt. 1, 10. CLEMENT ALEXANDRINUL 4. Dragostea, care îl încurajează și-1 pune să facă exercițiu pe atletul ei, îl face să nu-i fie frică, să nu aibă teamă și să aibă deplină încredere în Domnul, așa după cum dreptatea îl face să grăiască adevărul în toată viața sa. 5. Ca să spun pe scurt, dreptatea este : «Sd vă fie vouă ce este da, da și nu, nu» 56'. Același cuvînt este și despre cumpătare. 6. Gnosticul nu este cumpătat nici pentru ambiție —• ca atleții pentru cununi și glorie —, nici iarăși pentru dragostea de bani — ca cei care se tătăresc că sînt cumpătați, dar urmăresc să le fie bine prin o patimă groaznică —, nici ca să-și mențină sănătos trupul ; nici nu este înfrînat și nici nu gustă din plăceri, ca cei care trăiesc la țară ; că nici unul din aceștia nu este cumpătat așa cum vrea adevărul — că oameni, care au dus o viață aspră, îndată ce au gustat din plăceri, o rup cu viața aspră de înfrânare și se dedau plăcerilor. 7. La fel cu aceștia sînt și cei opriți de lege sau de frică ,• dacă găsesc prilej, fug de sub puterea legii și se pun pe bunătăți. 8. Cumpătarea, însă, trebuie aleasă pentru ea însăși; ajunge desăvârșită datorită gnozei și rămîne așa pentru totdeauna îl face pe bărbat domn și atotputernic. Așa este gnosticul! Cumpătat și fără patimi; neatins de plăceri și de dureri. Așa cum se spune : diamant în foc. 68. 1. Cauza acestora este dragostea, care-i cea mai sfîntă și cea mai însemnată și întrece orice știință. Pentru slujirea pe care o aduce celei mai bune și celei mai înalte Ființe, Care este unica, dragostea face pe gnostic în același timp și prieten 57 și fiu 58, și-1 crește ou adevărat «ia măsura vîrstei de bărbat desăvîrșit» 59. 2. Dar și unirea este un asentiment față de aceleași lucruri ; este o identitate în unitate ; prietenia, la rîndul ei, își are sfîrșitul ei în asemănare, căci comunitatea constă în unitate. 3. Gnosticul, deci, care iubește pe unicul și adevăratul Dumnezeu, este într-adevăr bărbat desăvîrșit și prieten al lui Dumnezeu, așezat în rangul de fiu. 4. Că acestea sînt în viziunea lui Dumnezeu numirile care se dau nobleței, cunoașterii și desăvârșirii, pe care le primește sufletul gnostic în cea mai înaltă stare a sa de spor duhovnicesc, cînd ajunge curat în chip desăvârșit60 și-i învrednicit, după cum spune apostolul, să vadă veșnic pe atotputernicul Dumnezeu «față către față»1S2. 5. Devenit în totul duhovnicesc și ajuns în locul cu care este înrudit, gnosticul rămîne în Biserica cea duhovnicească, în odihna lui Dumnezeu. CAPITOLUL XII 69. 1. Acestea despre cele de mai sus. Așa se poartă gnosticul cu trupul său, cu sufletul său, cu vecinul său, fie că-i e slugă, fie că-i e dușman în ce privește legea ; cu toți se poartă egal și la fel. 2. Nu disprețuiește pe fratele său, care, după legea dumnezeiască, are același tată și aceeași mamă. Ușurează pe cel strivit de necazuri prin cuvinte de mângâiere și de îndemn, ajută pe cei care au nevoie de cele necesare traiului și dă tuturor celor 182. I Cor. 13, 12. ce sînt în lipsă, dar nu tuturor la fel, ci după cum este drept și după cum merită ,• dă și 56 Iac. 5, 15 ; Mt. 5, 37. 57 In. 15, 15. 58 In. 1, 12. 59 r.t. 4, 13. 60 Ml. 5, 8. 1864. /P Trocvs.. 12, ,7 4;.9, 10 ; Ps. 110, 9. CLEMENT ALEXANDRINUL celui care îl prigonește și-1 urăște, dacă acela are nevoie ,• nu se uită deloc la cei ce spun că îi dă de frică, pentru că el face asta nu de frică, ci ca să-1 ajute. 3. Dacă gnosticul nu-i iubitor de argint și nici ranchiunos, cînd e vorba de dușmani, apoi cu cît mai mult cu cei ai lui pe care-i iubește ? Un om ca acesta gîndește așa, pentru că mai cu seamă știe bine cui să dea, cit să dea, cînd și cum. 4. Dar cine ar mai putea fi, cu bună judecată, dușman omului care nu i-a dat nici un motiv de dușmănie ? 5. După cum spunem că Dumnezeu nu e împotriva nici unui om și nici nu este dușmanul vreunui om 61 — că este Creatorul tuturora și nimic din cele ce sînt nu există fără voia Lui — dar spunem că sânt dușmani ai Lui cei neascultători și cei care nu merg după poruncile Lui, de pildă cei care dușmănesc Testamentul Lui, tot așa vom spune și despre gnostic. 6. Gnosticul nicicînd și nici într-un chip nu poate fi dușmanul cuiva, dar sînt socotiți dușmani ai lui cei care merg pe calea cea potrivnică. 7. Dealtfel noi am numit dreptate dărnicia gnosticului este, însă, semn de cea mai înaltă dreptate, atunci cînd dărnicia este după merit, cînd se dă unuia mai mult, altuia mai puțin, așa cum te îndatorează știința să o faci. 8. Sînt unele virtuți, de pildă înfrînarea de la plăceri, pe care unii le săvîrșesc într-un chip prostesc. Așa, între păgâni, sînt unii, care se înfrânează, pentru că, de frica oamenilor, nu pot dobîndi ceea ce doresc ,■ sînt, apoi, alții, care se înfrânează de la plăcerile ce le stau la îndemână, ca să dobândească plăceri mai mari ,• așa sînt unii credincioși, care se înfrânează sau pentru făgăduința răsplăților sau din pricina fricii lor de Dumnezeu. 70. 1. O înfrînare ca aceasta este temelie a cunoașterii, este temelie a gnozei, este pornire spre ceea ce este mai bun, spre ceea ce este desăvîrșit. Scriptura spune : «început al înțelepciunii este îrica de Domnul» !S4. 2. Dar cel desăvîrșit, pentru dragoste, «pe toate le îndură, pe toate le rabdă 62, nu ca să placă oamenilor, ci lui Dumnezeu» m. 3. Deși fap- telor gnosticului, așa cum e și firesc, le urmează lauda, totuși lauda aceasta nu-i spre folosul lui, ci spre folosul celor care îl laudă, ca să-i facă să-i imite faptele. 4. Se mai numește cineva înfrînat și după o altă însemnare a acestui cuvînt; e înfrînat nu numai cel care-și înfrânează patimile, ci și cel care este stăpîn pe bunătăți și posedă in chip trainic mă-rețiile științei, din care rodesc lucrările virtuții. 5. De aceea, gnosticul niciodată nu-și iese din propria lui stare sufletească, orice împrejurare vitregă ar veni peste el. Posesiunea științifică a binelui este temeinică și neschimbătoare, pentru că este știință a lucrurilor dumnezeiești și omenești. 6. Niciodată ignoranța nu ajunge gnoză și nici binele nu se preface în rău. De aceea pentru gnostic mîncarea, băutura și căsătoria nu sînt lucruri de căpetenie, ci ceva necesar. Vorbesc de căsătorie, dacă rațiunea i-o cere, dar așa cum se cuvine. Gnosticul, ajungînd desăvîrșit, are pildă pe apostoli. 7. Cel care-i cu adevărat bărbat nu-și arată însușirea sa de bărbat, alegînd viața singuratică ,• ci acela-i cu adevărat bărbat, acela învinge pe bărbați, acela care, stăpîn pe plăceri și pe dureri, își duce viața fiind căsătorit, avînd copii și purtând grijă de casă, acela care, odată cu grija de casă, iubește necontenit pe Dumnezeu și știe să facă față tuturor încercărilor care-i vin de la copii, de la soție, de la slugi și de la bunurile materiale pe care le are. 8. Cel care nu-i căsătorit nu-1 supăTă nici una din aceste încercări. Cel care se îngrijește numai de el însuși este întrecut de cel care îi este inferior în ce privește mântuirea, dar îi este superior în ce 61 Inț. Sol. 11, 24. 62 J Cor. 13, 7. 446 CLEMENT ALEXANDRINUL privește treburile din viața cea de toate zilele, pentru că acesta reprezintă o imagine mică și slabă a adevăratei pronii. 71. 1. Trebuie mai cu seamă să ne exercităm mai dinainte sufletul, atît cât putem, în felurite chipuri, ca să-1 facem în stare să primească gnoza. 2. Nu vedeți cum se înmoaie ceara și cum se înmoaie arama, ca să primească forma pe care vrem să le-o dăm ? 3. Astfel, după cum moartea este despărțirea sufletului de trup, tot așa și gnoza, care este um fel de moarte rațională, ia sufletul, îl desparte de patimi și-1 duce la viața faptelor bune, ca atunci să spună cu îndrăznire lui Dumnezeu : Trăiesc, așa cum Tu voiești! 4. Cel care vrea «sd placd oamenilor, nu poate plăcea lui Dumnezeu» 63, pentru că marea mulțime a oamenilor nu alege cele de folos, ci cele plăcute. Dacă placi lui Dumnezeu, atunci ești bine plăcut și oamenilor vrednici. 5. Gum, deci, pot să-i fie plăcute gnosticului mîncarea, băutura și plăcerile trupești, cînd el privește bănuitor chiar cuvîntul care face aluzie la plăcere, chiar mișcarea gîndurilor și o faptă care duce la plăcere ? 6. «Nimeni nu poate sluji la doi domni, lui Dumnezeu și lui mamona» m. Prin aceste cuvinte, Domnul na vorbit simplu de bani, ci de înlesnirea dată de bani pentru satisfacerea a fel de fel de plăceri. Că este cu neputință ca acela care cunoaște cu înalte gînduri și adevărat pe Dumnezeu, să ajungă rob plăcerilor potrivnice. 72. 1. Unul singur, dintru început, este lipsit de orice patimă, Domnul cel iubitor de oameni, Oel Care pentru noi s-a făcut om. Toți cîți se străduiesc să se asemene chipului dat de El, se silesc prin exercițiu să ajungă lipsiți de orice patimă. 2. Cel care a poftit, dar s-a stăpânit pe el însuși, ajunge lipsit de patimă, ca și văduva, care, prin castitate, ajunge iarăși fecioară. 3. Aceasta este plata pe care gnosticul o dă Mîntuitorului și învățătorului, plată pe care însuși a cerut-o, anume depărtarea de rele și lucrarea de fapte bune 64, prin care se dobîndește mântuirea. 4. Și după cum cei care au învățat o meserie își cîștigă hrana cu cele ce au învățat, tot așa și gnosticul își cîștigă viața cu cele ce știe și se mîn-tuie. Cel care nu vrea să-și taie patimile sufletului se omoară singur. Dar, după cum se pare, ignoranța este o lipsă de hrană a sufletului, iar cunoașterea, gnoza, este hrana sufletului. 5. Acestea sînt sufletele gnostice, pe care Evanghelia le-a asemănat cu fecioarele cele înțelepte care așteptau pe Domnul65. Sînt fecioare, pentru că s-au depărtat de rele și, datorită dragostei, așteaptă pe Domnul ,• și-au aprins propria lor lumină, ca să contemple adevărul lucrurilor. 6. Sînt suflete înțelepte, care spun : «Te dorim pe Tine, o, Doamne, ca de pe acum să ne primești! Am trăit, așa cum ai poruncit. N-am călcat nici una din poruncile Tale, de aceea Te și rugăm să ne dai făgăduințele Tale. Te rugăm să ne dai cele de folos, nu cele plăcute ,• că se cuvine să-Ți cerem acelea ce sînt cele mai bune. Vom primi pe toate pe cîte ni le dai, că sînt spre folosul nostru, chiar dacă încercările care vin peste noi par a fi rele ,• că încercările aduse de rînduială Ta sînt pentru noi un exercițiu, ca să rămînem tari!». 73. 1. Gnosticul, datorită covârșitoarei lui sfințenii, cînd face lui Dumnezeu o cerere este gata mai degrabă să nu primească ce cere decît să primească ce nu cere. Toată 63Gal 1, 10. 64 I Pt. 3, 11. 65 Mt. 25, 1—13. 188. Mt. 6, 24; Lc. 16, 13. STROMATA A VH-A 447 viața gnosticului este rugăciune și convorbire cu Dumnezeu. Dacă e curat de păcate, gnosticul dobîndește negreșit ceea ce vrea. Dumnezeu îi spune celui drept: «Cere și-ți voi da; gîndește-te și voi tace!» 66. 2. Dacă cele pe care le cere îi sînt de folos, le va primi îndată; dar gnosticul nu va cere niciodată cele ce nu-i sînt de folos ,• de aceea nici nu le va primi. Așa că va fi ceea cevoiește. 3. Dacă îmi spui, însă, că și unii păcătoși primesc ceea ce cer, atunci îți răspund că aceasta se întîmplă rar, și datorită dreptei bunătăți a lui Dumnezeu ; că Dumnezeu dă darurile Sale și celor oare pot să facă bine altora. 4. Deci Dumnezeu dă darul, nu din pricina celui care cere ,• ci rînduiala lui Dumnezeu, care știe mai dinainte pe cel care va fi mântuit prin cel care capătă darul, face ca iarăși darul lui Dumnezeu să fie dat cu dreptate. Bunătățile cele adevărate, însă, se dau celor vrednici, chiar dacă aceștia nu le cer 67. 5. Cînd cineva este drept, nu din constrângere sau de frică sau pentru nădejdea ce o are, ci din libera sa voie, atunci calea pe care merge se numește cale împărătească 68 și pe această cale merge neamul cel împărătesc 69 ,• celelalte căi sînt alunecoase, te abat de la drumul cel drept și sînt pline de gropi. 6. Dacă îndepărtezi frica și onorurile, nu știu dacă nobilii filozofi vor mai îndrăzni să îndure necazurile vieții! 74. 1. Poftele și celelalte păcate sînt numite de Scriptură «spini și ciulini» 70. "Gnosticul, deci, lucrează în via Domnului71 ,• o sădește, o taie, o udă ; este cu adevărat vier dumnezeiesc pentru cei sădiți în credință. 2. Cei care n-au făcut răul cer să primească plată pentru că n-au făcut răul, iar cel care a făcut cele bune, din curată libertate de voință, cere plată ca lucrător bun 72,- și negreșit va primi o îndoită plată și pentru relele pe care nu ie-a făcut și pentru faptele bune pe care le-a făcut. 3. Acest gnostic nu este ispitit de nimeni, afară numai dacă Dumnezeu îngăduie ispita, și atunci pentru folosul celor ce sînt împreună cu el. Aceștia, veniți să-1 vadă, sînt întăriți în credință prin răbdarea bărbătească a gnosticului. 4. Negreșit și pentru această pricină fericiții apostoli au suferit încercări și mucenicie desăvîrșită, ca să întărească și să dea putere Bisericilor. 5. Gnosticul, având în urechi cuvintele care spun : «Pe cel pe care Eu îl voi bate, tu miluiește-I» 73, se roagă să se pocăiască cei care-1 urăsc pe el. 6. Că nu este bine să vadă copiii pedeapsa care se dă în stadioane răufăcătorilor. Da, nu este bine ca gnosticul să fie instruit cu astfel de scene sau să-i placă să le privească, el, care, datorită liberei sale alegeri, s-a exercitat să fie bun și frumos la suflet, iar prin aceasta a ajuns de nu-i mai spun nimic plăcerile. Odată ce el nu mai cade în păcate, nu mai are nevoie să fie instruit cu exemplele relelor care lovesc pe alții. 7. în nici un caz gnosticului nu-i plac plăcerile și priveliștile lumești, el, care a disprețuit și făgăduințele pămîntești, chiar cînd sînt dumnezeiești. 8. «Nu tot cel ce spune : «Doamne, Doamne» va intra în împărăția lui Dumnezeu, ci cel ce iace voia lui Dumnezeu» m. 9. Lucrător gnostic este acela care-și stăpânește «poftele lumești» 74 încă pe cîhd este în acest trup ; iar despre cele pe care le cunoaște, anume cele 66 Mt. 7, 7. 67 Mt. 6, 8. 68 Num. 20, 17. 69 7 Pt. 2, 9. 70 Puc. 3, 18 i Mf. 13, 7. 22 ; Evr. 6, 8. 71 Is. 5, 7 ; Mt. 21, 33. 7712 ILsc.1. 9518,0.7, I7;o. Mv t1.9 ,2211,.33. 73 Puc. 3, 18 i Mf. 13, 7. 22 ; Evr. 6, 8. 74 Tit 2, 12. 448 CLEMENT ALEXANDRINUL viitoare, dar sînt încă nevăzute, este încredințat atît de mult, că le socotește mai reale decît cele care stau înaintea ochilor săi. 75. 1. Acela-i lucrător bun care se bucură de bunătățile pe care le cunoaște, dar e smerit atîta vreme cît se află prins de nevoile acestei vieți pământești, pentru că nu este încă învrednicit să participe real la bunătățile pe care le cunoaște. De aceea se folosește de viața aceasta ca de ceva străin, atît cît este de neapărată trebuință. 2. Gnosticul cunoaște și enigmele postului din zilele de miercuri și vineri, adică din zilele lui Hermes și Afrodita75 76. 3. Dealtfel gnosticul toată viața lui postește și de iubirea de argint și de iubirea de plăceri, din care se nasc toate relele. Am arătat de mai multe ori că, după cum spune apostolul, trei sînt cele mai mari feluri de destrăbălare : iubirea de plăceri, iubirea de argint și idololatria 76 76. 1. Gnosticul, deci, postește și după cum spune legea de faptele cele rele și după cum poruncește desăvîrșirea cea după Evanghelie de gînduriie cele rele. 2. Vin încercări peste gnostic, așa cum am spus, nu pentru curățirea lui, ci pentru folosul celor din jurul lui, ca aceștia să vadă că disprețuiește și socotește o nimica durerile și suferințele pe cane le încearcă. 3. Același lucru îl gîndește și despre plăceri. Este foarte greu să te depărtezi de plăceri, după ce ai făcut experiența lor. Că ce mare lucru este să te înfrânezi de la ceea ce nu știi ? 4. Gnosticul, împlinind porunca Evangheliei, face din fiecare zi ziua Domnului, face din fiecare zi duminică, pentru că alungă din el gîndul cel rău și primește gîndul gnostic, slăvind în el învierea Domnului. 5. Iar cînd primește înțelegerea contemplației științifice, socoate că vede pe Domnul și-și conduce și privirile sale spre cele nevăzute. 6. Iar dacă i se pare că vede ceea ce nu vrea să vadă, își pedepsește vederea îndată ce simte că i-a făcut plăcere ceea ce a văzut prin aruncătura privirii; că vrea să vadă și să audă numai atît cît se cuvine. 7. Astfel, cînd privește sufletele fraților și frumusețea trupului lor, le vede numai cu sufletul, pentru că sufletul lui este obișnuit să vadă frumusețea, fără să simtă vreo plăcere trupească. 77. 1. Sînt într-adevăr frați, potrivit creației celei alese, potrivit asemănării gînduirilor și potrivit ipostasei faptelor, pentru că gnosticii și clnd lucrează și cînd gîndesc și cînd grăiesc, săvîrșesc aceleași fapte sfinte și frumoase, pe care Domnul a voit să le gîndească cei care sînt cu adevărat aleșii săi. 2. Credința constă în a alege aceleași lucruri ; gnoza constă în a învăța și a gîndi aceleași lucruri, iar nădejdea constă în a pofti aceleași lucruri. Dacă gnosticul folosește pentru cele de neapărată trebuință vieții puțin timp pentru 199. Mt. 7, 21. hrană, socoate totuși că i se fură timpul chiar cînd trebuie să se ocupe cu astfel de treburi. 3. De aceea crede că nici în vis nu se potrivește așa ceva cu cel ales. In realitate, gnosticul este «străin și călător» 77 pe pămînt în toată viața lui ,• dacă locuiește într-un oraș, disprețuieșe pe toate cele din oraș, de care ceilalți se minunează; trăiește în oraș ca și cum ar trăi în pustie, ca să nu-1 silească la ceva locul în care locuiește, ci să-și ducă drept viața, așa cum și-a ales-o. 4. Că să spun pe scurt, gnosticul acesta împlinește lipsa apostolilor, 75 Zeii Mercur și Venera, după numele dat de romani acestor zei. De aici în limba română miercuri și vineri. 76 Et. 5, 5. 77 Evr. 11, 13 ; Ps. 38, 17; Fac. 23. 4. 206. Rom. 2, 29. STROMATA A VH-A 449 viețuind drept, cunoscînd precis, fiind de folos celor destoinici, «mutînd munții» 78 semenilor lui și îndepărtînd greutățile din sufletele lor. 5. Negreșit fiecare din noi este via lui și lucrătorul lui. Gnosticul vrea ca oamenii să nu știe binele pe care el îl face. Avînd încredere și în Domnul și în el însuși că viețuiește potrivit poruncilor, a ales poruncile, pe temeiul cărora a crezut. 6. Domnul a spus : «Unde este inima cuiva, acolo-i și comoara lui» 79. Gnosticul, pentru desăvîrșirea sa în dragoste, se micșorează pe sine, ca să nu pară cumva că disprețuiește pe fratele său ajuns în necaz, mai ales cînd știe că el îndură mai ușor nevoia decît fratele lui. 78. 1. Gnosticul socotește durerea aceluia ca propria lui durere. Dacă din sărăcia lui ajută pe alții și din prioina binefacerii făcute are vreo neplăcere, nu se supără, ci mărește încă și mai mult facerea de bine. 2. Gnosticul nu-și poate stăpîni credința pe care o are în facerile sale de bine ; cu ele laudă Evanghelia, și prin faptele sale și prin contemplația lui. Culege rod «nu lauda de la oameni, ci lauda de la Dumnezeu» mt pentru că face acelea pe care le-a poruncit Domnul. 3. Lipit de propria sa nădejde, gnosticul nu gustă frumusețile din lumea aceasta, ci le disprețuiește pe toate cele de aici. Are milă de cei ce sînt pedepsiți după moarte, care, prin suferințele pe care le îndură, se mărturisesc fără să vrea. Știe bine că are să plece de pe lumea aceasta și este totdeauna gata de plecare ,• pentru că în cele de aici este «călător și străin» I07( are In mintea sa cele pe care le va moșteni, pentru că socotește străine pe cele de aici. 4. Nu numai că admiră poruncile Domnului, ci, ca să spun așa, prin însăși gnoza, participă la voința dumnezeiască, pentru că este cu adevărat prieten al Domnului și al poruncilor. Ca drept, este om ales ,• ca gnostic, este om care are conducere, este om împărătesc. Disprețuiește tot aurul de pe pămînt și oel de sub pămînt, precum și împărățiile de la un capăt pînă la celălalt capăt al oceanului, pentru că nu vrea să facă altceva dedît să slujească Domnului. 5. De aceea și cînd mănîncă și cînd bea și cînd se căsătorește, dacă rațiunea lui alege starea aceasta, dar chiar și cînd vede vise, pe cele sfinte le face, pe cele sfinte le gîndește. De aceea este totdeauna curat în rugăciunea ce și-o face. 6. Dar se roagă și împreună cu îngerii, pentru că este de pe acum «asemenea cu îngerii» 80 ; niciodată, însă, nu se roagă fără garda cea sfîntă, iar dacă se roagă singur, are lîngă el ceata sfinților. 7. Gnosticul știe că termenul «credință» este folosit în două sensuri : unul se referă la lucrarea celui care crede, altul la vrednica înălțime a ceea ce se crede, pentru că și dreptatea este folosită în două sensuri: dreptatea din dragoste și dreptatea de frică. 79. 1. Scriptura spune : «Frica Domnului este curată; rămîne in veacul veacului» m. Cei care se întorc de frică la credință și la dreptate rămîn în veac. Astfel frica te face să te depărtezi de rele, dar dragostea, care este zidită pe voia ta cea liberă, te îndeamnă să faci binele, ca să auzi de la Domnul: «De acum nu vă mai zic slugi, ci prieteni»81 *-, și, cu această încredințare, te apropii de rugăciune. 2. însuși chipul rugăciunii este o mulțumire pentru cele din trecut, pentru cele prezente și pentru cele din viitor, care, datorită credinței, 78 Mt. 17, 20 j 21, 21 ; I Cor. 13, 2 79 Mf. 6, 21 ; Lc. 12, 34. 80 Lc. 20, 36. 81 In. 15, 16 2079. PEsv.r .1 81,11, 01.3 | Ps. 38, 17 | Fac. 23, 4. 450 CLEMENT ALEXANDRINUL sînt socotite de pe acum prezente. Acestea, însă, precedă primirea gnozei. 3. Și astfel se roagă ca viața, ce-i eate rînduită să o trăiască în trup, să o trăiască așa ca gnostic, ca și cum ar fi fără trup ,• să aibă parte de cele mai bune și să fugă de cele rele. 4. Se roagă, apoi, pentru ușurarea păcatelor pe care le-a făcut și pentru întoarcerea la cunoștință. Și astfel, la ieșirea lui din viață, îl urmează iute pe Cel ce îl cheamă, așa cum și Acela îl cheamă; datorită bunei sale conștiințe o ia, ca să spun așa, chiar înainte și se grăbește să-I mulțumească lui Dumnezeu și acolo ; și, fiind împreună cu Hristos, se arată, pentru curățenia lui, vrednic să aibă, prin apropierea de Dumnezeu, puterea lui Dumnezeu, care ia fost dată prin Hristos. 5. Nu vrea săfie cald printr-o participare la căldură, nici luminos printr-o participare la foc, ci vrea să fie în întregime lumină. El știe bine cele ce-au fost spuse : «Dacă nu veți urî pe tată și pe mamă și încă și suiletul vostru și dacă nu veți purta semnul»82. 6. A urît înclinațiile trupești, care au mare dragoste de plăceri; disprețuiește pe toate acelea care sînt proprii pentru creșterea și hrana trupului, dar se împotrivește și sufletului trupesc și pune zăbală duhului irațional, care nu vrea să se supună, pentru că «trupul poftește împotriva duhului» 83. 7. «A purta semnul» înseamnă «a purta moartea» 84 85 încă de pe cînd ești în viață, «lepâdîndu-te de toate» 85, pentru că nu este egală dragostea celui ce a însămînțat trupul cu dragostea Celui Care a creat sufletul spre știință. 80. 1. Cînd gnosticul a ajuns într-o stare permanentă de a face bine, atunci el, într-un chip minunat, face bine mai repede decât vorbește ; iar pentru a-i aduce la pocăință și a-i întoarce la Dumnezeu pe frații lui, gnosticul se roagă să-i fie împărțite lui păcatele lor 86. Are dorința arzătoare de a da celor pe care îi iubește propriile sale bunuri, iar prietenii lui au aceleași simțăminte față de el. 2. Și, împlinind plugă-ria, pe care i-a poruncit-o Domnul, sporește semințele pe care le-a însămânțat 87, rămâne fără de păcat, ajunge înfrânat și trăiește, în duhul, împreună cu cei asemenea lui, în cetele sfinților, chiar dacă este încă pe pământ. 3. Gnosticul se bucură nespus de mult să grăiască de poruncile Domnului și să facă poruncile Domnului toată ziua și toată noaptea 88; nu numai dimineața, cînd se scoală și în miezul zilei, ci și cînd merge și cînd doarme, cînd se îmbracă și se dezbracă. 4. învață pe fiul său89, dacă are un fiu ,• este nedespărțit de poruncă și de nădejde ; mulțumește totdeauna lui Dumnezeu, ca și ființele care, în alegoria lui Isaia, slavoslovesc pe Dumnezeu90. 5. Răbdînd orice încercare, spune: «Domnul a dat, Domnul a luat» 91. 6. Un om ca acesta a fost și Iov, care, din dragostea de Domnul, a răbdat să i se ia toate și împreună cu ele și-a dat și sănătatea trupului său. Scriptura spune : 82Lc. 10, 26. 27. Clement pune «semn» în loc de «cruce», cum este în textul evanghelic. ' "212. Gal. >5, 17. 84 // Cor. 4, 10. 85 Lc. 14, 33. 86 leș. 32, 312; Rom. 9, 3. 87 Mt. 13, 23; Mc. 4, 20; Lc. 8, 15. 88 Ps. 1, 2. 21(1. Deut. 6, 7; 11, 19. 90 Is. 6, 2. 91 Iov 1, 21. STROMATA A VH-A 451 «Era drept, cuvios, abținîn-du-se de la orice răutate»92. 7. Cuvântul «cuvios» înseamnă că Iov, în întreaga sa viață, a lucrat cele drepte înaintea -lui Dumnezeu. 8. Că trebuie, dacă rele re ol sînt bune, să nu-ți lipești inima de ele, pentru c:ă sînt lucruri omenești ; și iarăși, dacă sînt rele, să le urăști, dar să fii mai presus de amîndouă : pe unele să le calci în picioare, iar pe altele să le dai celor nevoiași. Gnosticul nu uită să fie statornic în bunăvoința sa față de oameniiar bunăvoința i s-a prefăcut în dispoziție sufletească. CAPITOLUL XiIII 22,r). Ml. 0, .3-4. 92 Iov 1, 1. STROMATA A VM-A 452 81. 1. Niciodată nu-și aduce aminte de cei ce au păcătuit față de el, ci îi iartă. De aceea, pe bună dreptate, se și roagă, zicând : «lartă-nc nouă, precum și noi iertăm» 93. 2'. Că și aceasta este unul din cele pe care le vrea Dumnezeu : să nu poftim nimic, să nu urâm pe nimeni. Că toți oamenii sînt opera unei singure voințe. 3. Oare nu voiește Mântuitorul nostru ca gnosticul să fie desăvîrșit «ca Tatăl ceresc»93 94, cu alto cuvinte ca El însuși, cînd a spus : «Veniți, iiilor, și auziți de la Mine irica Domnului» 95, pentru că nu vrea ca gnosticul să mai aibă nevoie de ajutorul îngerilor, ci să ajungă vrednic să se ajute singur, iar prin ascultarea lui el singur să-și fie pază ? 4. Un om ca acesta cere de la Dumnezeu un lucru la care are dreptul; și nu-1 cere numai. Gnosticul acesta nu va cere de la Dumnezeu mulțime de avuții, ca să le împartă fraților care sînt în nevoie, ci se va ruga ca Dumnezeu să le dea aceloru cele de care au nevoie. 5. Astfel, gnosticul dă celor nevoiași nu numai rugăciunea sa în dar, ci le dă, fără ca ei s-o știe și fără să se laude m, cele pe care le dă prin rugăciunea sa. 6. De multe ori vin peste oameni sărăcie, boală și alte încercări ca acestea, tocmai pentru a-i sfătui, pentru a le îndrepta păcatele săvârșite și pentru a-i întoarce pe viitor la Dumnezeu. 7. Un om ca acesta se roagă lui Dumnezeu să le ușureze acelora viața, pentru că gnoza lui este deosebită; nu o face pentru slava deșartă, ci pentru că e gnostic ; și face binele, pentru că a ajuns o unealtă a bunătății lui Dumnezeu. 82. 1. Se spune în «Predanii» că apostolul Matia zicea de fiecare dată : «Dacă vecinul a păcătuit față de cel ales, atunci cel ales a păcătuit. Că dacă cel ales s-ar fi purtat așa după cum poruncește Cuvântul, vecinul i-ar fi respectat viața și n-ar fi păcătuit față de el» 96. 2. Ce vom spune, dar, despre gnostic ? Apostolul zice : «Au nu știți că sîn/e// templul lui Dumnezeu ?» 97. Deci gnosticul este dumnezeiesc, esto dope acum sfânt, purtător de Dumnezeu și purtat de Dumnezeu. 3. Scriptura înfățișează păcatul ca ceva străin, cînd spune că poporul, care a căzut în păcate, a fost vîndut la străini 98. Cînd Scriptura spune : «Sd nu te uiți la femeie străină pentru a o poiti» 99, prin aceste cuvinte spune că pătatul este străin templului lui Dumnezeu și împotriva naturii lui. 4. Că este un templu mare, cum este biserica, și este și un templu mic, cum este omul, care păstrează sămînța lui Avraam 100. Deci, cel în care se odihnește Dumnezeu nu va pofti pe un altul. 5. Astfel gnosticul părăsește pe toate cele ce-i stau în față, disprețuiește toată materia, care îl ține strîns de ea, taie cu știința sa cerul, trece pe lîngă ființele cele duhovnicești și pe lîngă toată începătoria și stăpînia101 și ajunge la tronurile cele înalte, mergând numai la ceea ce a cunoscut. 6. Ameste-cînd în viața sa șarpele cu porumbița 102, gnosticul viețuiește desăvîrșit și cu bună conștiință ,• și, în așteptarea viitorului, face un amestec din credință și nădejde. 7. Ajungând vrednic să dobândească darul, simte că l-a și 93 Mt. 6, 12 ; Lc. 11, 4. 94 Mt. 5, 48. 95 Ps. 30, 11. 220. A. Resch, Agrapha, 2 Aufl., 282, Apokryphon, 70. ' 97/ Cor. 3, 16. 98 Jud. 2, lllt—14; 4, 2 j 10, 7; Îs. 50, 1. 99 Ml. 5, 28. 100 In. 8, 33. 37; Gal. 3, 29. 101 El. 1, 21. 102 Mt. 10, 116. STROMATA A VM-A 453 primit. Și pentru că din rob a ajuns fiu 103, săvârșește faptele sale potrivit științei — deoarece «a cunoscut pe Dumnezeu și a iost cunoscut de Dumnezeu» 104 — ; și f apjtele îi sînt după vrednicia harului ; că faptele urmează gnozei, așa cum umbra merge după trup. 83. 1. Gnosticul, deci, nu se turbură de nimic din cele ce i se în-tîmplă în viață, nici nu este bănuitor cu privire la cele ce se fac spre folosul lui după rînduială lui Dumnezeu și nici nu se teme de moarte, pentru că se înfățișează înaintea puterilor cu conștiința curată, pentru că s-a curățit, ca să spun așa, de toate petele pe care le avea pe suflet și pentru că știe foarte bine că-i va fi mai bine după plecarea din lumea aceasta. 2. De aceea niciodată nu pune plăcutul și folosul înaintea rânduielii lui Dumnezeu, pentru că s-a exercitat, prin porunci, să fie bine plăcut și Domnului în tot ce face și vrednic de laudă și înaintea lumii. Că toate din lumea aceasta stau în mîna atotputernicului Dumnezeu. Scriptura spune : «întru ale Sale a venit Fiul lui Dumnezeu și ai Săi pe El nu L-au primit» 105. 3. De aceea gnosticul, cînd se folosește de cele lumești, nu numai că mulțumiește lui Dumnezeu și admiră creația, ci este și lăudat, pentru că se folosește așa cum se cuvine de lucrurile din lume. In sfîrșit, prin lucrarea gnostică, care urmează împlinirii poruncilor, ajunge la contemplație. 4. Și de aici, dobândind prin știință merinde 103 Rom. 18, 15. 104 Gal. 4, 9. 105 In. 1, 11. «TROMATA A VN-A S20 pentru contemplație, primește cu Înalte glndurl măreția cunoașterii și astfel înaintează spre siînta răsplată a mutării sale”. S. Că a auzit psalmul care spune : «/neonjurați Sionul și-1 cuprlndeti pe el, povestitl în turnurile lui» * 106. După părerea mea, aceste cuvinte arată alcoperit că cei care au primit, într-un chip înalt, Cuvîntul, vor fi înalți ca turnurile și vor sta întemeiați în credință și în gnoză. CAPITOLUL XIV 84. 1. Acestea, ca niște semințe, să fie spuse elenilor despre gnostic, foarte pe scurt, pe cît a fost cu putință mai ales. Trebuie să se știe că dacă credinciosul împlinește una sau două din aceste trăsături morale, de care am vorbit mai înainte, nu le împlinește pe toate la un loc și nici cu știința aceea înaltă, ca gnosticul. 2. Cu privire la apatia, ca să spun așa, a gnosticului nostru — care este desăvîrșirea credinciosului prin dragoste, care, înaintînd ajunge «la vîrsfa bărbatului desăvîrșit, la măsura vlrstei lui» 107 și se aseamănă cu Dumnezeu, ajungînd cu adevărat «asemenea cu îngerii» 108 — s-ar putea aduce și alte multe mărturii din Scriptură; dar sînt de părere să las la o parte o ambiție ca asta din pricina lungimii acestei lucrări și să îngădui celor care vor să se ostenească, să facă și ei noi eforturi cu aceste învățături, ca să aleagă ei singuri din Scripturi textele. 3. Voi aminti de o singură mărturie scurtă, ca să nu rămînă locul acesta fără o probă. Apostolul spune In întâia sa Epistolă către Corinteni: «îndrăznește cineva dintre voi, care are o pîră împotriva altuia, să se judece înaintea celor nedrepți și nu înaintea celor sfinți ? Au nu știți că sfinții vor judeca lumea ?» 109 și ce lelalte. 4. Pentru că textul este foarte mare, mă voi sluji de cuvintel* esențiale ale apostolului, tălmăcind oarecum în treacăt, cît mai Pe scurt, spusele lui, ca să arăt sensul cuvîntului apostolului, în care < scrie desăvîrșirea gnosticului. 5. Apostolul pune însușirea gnosticului hu numai în aceea că suferă mai degrabă o nedreptate deoît s-o fac; ci ne învață că este neranchiunos și nici nu-și îngăduie să se râslwm împotriva celor care îl nedreptățesc ; știe că și Domnul a poruncit j oa «să ne rugăm pentru dușmani» 110. 6. Cuvintele : «Să se judec* 1« « - intea celor nedrepți» 111 nu înseamnă altceva decît că cel nedr e vrea să se răzbune, vrea să facă a doua oară rău, cu alte cuvinte să facă și el o nedreptate. 7. La rîndul lor, cuvintele : «Sd se judece înaintea sfinților» 112 arată pe aceia care, prin rugăciunea lor, cer să li se plătească celor care i-au nedreptățit ,• aceștia din al doilea rînd nu sînt mai buni decît cei dintîi ,• nu și-au scos încă patima din sufletul lor, n-au ajuns în chip desăvîrșit fără răutate, ca să se roage, așa cum învață Domnul, și pentru dușmani. 236. Evr. 11, 5. -----241. / Cor. 6, ,7—8. 106 Ps. 47, 11. 107 El. 4, 13. 108 Lc. 20, 36. 109 / Cor. 6, 1—2. 2412. Ml. 5, 414, Lc. 6, 28. 111/ Cor. 8, 1. M — citmtnt Alaxandrlnul 112 I Cor. 6, 1. 245. Mt. 5, 45. «TROMATA A VN-A S20 85. 1. Bine ar fi dacă aceștia ar avea gînduri bune ca, prin pocăință, să vină la credință! Chiar dacă adevărul face dușmani pe invidioși, totuși adevărul nu este dușmanul nimănui. 2. «Dumnezeu răsare soarele Lui peste drepți și peste nedrepți»2i5 și a trimis pe însuși Domnul și la drepți și la nedrepți; iar cel care se silește să fie asemenea lui Dumnezeu, datorită marii lui lipse de răutate, «iartă de șaptezeci de ori cîte șapte» 113, adică tot timpul vieții și în tot circuitul cosmic, că aceasta înseamnă numărul șapte. Gnosticul este de folos oricărui om, chiar dacă acesta i-ar face rău tot timpul oît ar trăi în trup. 3. A-postolul nu cere numai ca gnosticul să lase altora judecarea celor care l-au nedreptățit, ci vrea ca el, omul cel drept, să ceară judecătorilor să ierte pe cei ce i-au greșit. Și pe bună dreptate. Dacă cei care caută să facă rău gnosticului nu se ating numai de bunurile lui exterioare și de trupul lui, ci merg pînă acolo să-1 omoare, aceia să știe că nimic din acestea nu sînt proprii gnosticului. 4. Dar cum va judeca cineva pe îngerii apostați 114 115, cînd el însuși este apostat al Evangheliei, care poruncește să nu ai nici o răutate în suflet ? 5. Apostolul spune : «Pentru ce nu suferiți mai bine să vi se facă strîmbătate? Pentru ce nu răbdați mai bine paguba ? Ci voi faceți nedreptate» 115, rugîndu-vă adică împotriva acelora care v-au greșit din neștiință, «și aduceți pagubă» 116 iubirii de oameni a lui Dumnezeu și bunătății Lui, atît cît stă în puterea voastră, rugîndu-vă împotriva acelora ; «și aceia frați» 117 ; nu vorbesc numai de frații în credință, ci și de prozeliți. 86. 1. Nu știm încă dacă cel care dușmănește acum nu va crede mai tîrziu. Din cele spuse rezultă că chiar dacă acum nu sîntem toți frați, trebuie să-i socotim și pe aceia frați. 2. Numai cel care posedă știința, numai gnosticul, știe că toți oamenii sînt opera unui singur Dumnezeu, că au chip118 într-osingură ființă, chior dacă unii mai mult decît alții au acest chip tulbure ; numai gnosticul se închină, prin făpturi, putc-rii creatoare a lui Dumnezeu și, prin ea, iarăși voinței lui Dumnezeu. 3. «Nu știți că nedrepții nu vor moșteni împărăția lui Dumnezeu?» 119. Cel care răsplătește răul cu rău face o faptă rea și cu fapta și cu cuvîntul și cu gîndul, așa precum ne spune Evanghelia și așa cum ne-a instruit legea 120 121. 4. «Si așa ați tost unii» 121, adică sînt și acum astfel de oameni pe care voi nu-i iertați. 5. «Dar v-ați spălat» 122, nu de formă ca ceilalți, ci, cu gnoza, ați aruncat patimile din sufletele voastre, ca să vă asemănați, atît cît puteți, cu bunătatea proniei lui Dumnezeu, prin blîndețea voastră și prin lipsa oricărui fel de ură din sufletul vostru, încît bunăvoința cuvîntului și faptelor voastre să lumineze ca soarele și «peste drepți și peste nedrepți» 123. 6. Acest lucru îl va dobîndi gnosticul fie prin măreția sufletului său, fie imitînd pe Cel mai bun. Al treilea imbold îl primește de la porunca : «Iartă și ți se va ierta» 124 ; că porunca aceasta, datorită 113 Mt. 18, 22. 114 j Cor. 6, 3. 115 / Cor. 6, 7—8. 24,9. / Cor. 6, 8. 117 I Cor. 6, 8. 118 Foc. 1, 26. 119 / Cor. 6, (9. 120 Gal. 3, 24; Mt. 5, 22. 28. 121 I Cor. 6, 11. 122 / Cor. 6, lil. 123 Mt. 5, 45. 124 Mt. 6, 14. 263. / Cor. 6, 13—15. «TROMATA A VN-A S20 covîrșitoarei ei bunătăți, îl silește spre mîntuire. 7. «Dar v-ați sfințit» 125. Cel care a ajuns la această stare sufletească trebuie să fie sfiîht ; cu nici un chip nu mai este cuprins de vreo patimă, ci este oarecum, chiar de pe pămînt, fără de trup și mai presus de pămînt. 87. 1. Pentru că «v-ați îndreptat în numele Domnului» 126, zice apostolul. Adică ați fost făcuți de Domnul, ca să spun așa, drepți, ca și El; și mai ales, atît cît este cu putință, v-ați curățit «în Duhul cel Sfînt» 127°. 2. Nu spune, oare, apostolul: «Toate îmi sînt îngăduite, dar nu mă voi lăsa stăpînit de ceva» 128, oa să fac sau să gândesc sau să grăiesc ceva împotriva Evangheliei ? «Bucatele sînt pentru pîntece și pîntecele pentru bucate», pe care «Dumnezeu le va strica» 129 ; cu alte cuvinte «va strica» pe cei care gîndesc și trăiesc așa, ca și cum ar fi fost făcuți numai ca să mănînce, dar nu pe cei care mănîncă, așa cum e și firesc, ca să trăiască, pe cei care-și întemeiază viața pe gnoză, potrivit scopului lor principal. 3. Oare nu spune apostolul că trupurile acestea sînt ale sfântului trup ? 2(13 Trup al Domnului este numită alegoric Biserica, ceata cea duhovnicească și sfîntă; iar aceia dintre membrii Bisericii care poartă numai numele, dar nu viețuiesc după învățătura Cuvîntului, nu sînt «trup*, ci «carne». 4. Trupul acesta, însă, trupul cel duhovnicesc, adică sfîntă Biserică, «nu este pentru desfrînare» 26i, nici nu trebuie făcut propriu în vreun chip oarecare pentru apostasia de la Evanghelie și trecerea la o viață păgînească. 88. 1. Cel care trăiește păgînește în Biserică face desfrînare în Biserică și «în trupul lui» î65, fie cu fapta, fie cu cuvântul, fie chiar cu gîndul. 2. «Cei care se alipește de» această «desfrînafd» 130 — faptă împotriva Testamentului — ajunge alt trup, nu trup sfînt, ajunge «un singur trup» 131, ajunge la viață păgînească, la altă nădejde. 3. «Cei care se alipește de Domnul este un duh ou El» 132, este «un trup duhovnicesc» 133 ,• un fel deosebit de unire. Acesta este în întregime fiu, om sfînt, fără patimi, gnostic, desăvîrșit, modelat prin învățătura Domnului, pentru oa, ajungînd și cu fapta și cu cuvîntul și cu însuși duhul lui aproape de Domnul, să primească locașul 134 acela care se cuvine celui care a ajuns astfel la vîr-sta de bărbat135. Acest exemplu este de ajuns celor care au urechi 136. 4. Că nu trebuie să fie făcută cunoscută tuturor taina, ci arătată celor care participă la gnoză atît doar cît să le aducă aminte de ea, celor care și pricep că sa spus de Domnul: «Fiti desăvîrșiți ca și Tatăl vostru» 137, celor oare au părăsit desăvârșit păcatele, celor care nu mai au urmă de ranchiună in sufletul lor și au ajuns să viețuiască în stare de apatie. 5. După cum vorbim de doctor desăvârșit și de filozof desăvîrșit, tot așa, după părerea mea, vorbim și de gnostic desăvîrșit. Dar nici una din 125 / Cor. 6, 11. 126 / Cor. 6, 11. 127 / Cor. 6, IU. 128 / Cor. 6, 12. 129 / Cor. 6, 13, 130 t Cor. 6, 16. 131 Pac. 2, 24. 132 / Cor. 6, 17. 133 / Cor. 15, U4. 134 In. 14, 2. 135 EI. 4, 13. 136 Mt. 11, 15 ; 13, 9. 43 Mc. 4, 9. 23 j 7, 16; Lc. 8, 8; 14, 35. 137 Mf. 5, 48. 264. I Cor. 6, 13. 265. / Cor. 6, 18. «TROMATA A VN-A S20 aceste feluri de desăvârșiri, chiar dacă s-ar ajunge pînă la cel mai înalt grad, nu atinge asemănarea ou Dumnezeu. Că noi nu gîndim așa, fără de Dumnezeu, ca stoicii, care spun că și omul și Dumnezeu au aceeași putere spirituală. 6. Trebuie să ajungem, oare, desăvîrșiți cum vrea Tatăl ? Este cu neputință și de negîndit să fie cineva desăvârșit cum este Dumnezeu. Dimpotrivă Tatăl vrea să trăim ascultând de Evanghelie, ca să ajungem fără prihană desăvârșiți. 7. Dacă lipsa din textul citat o completăm cu ceea oe lipsește pentru a întregi textul — și cei care pot pricepe înțeleg ce lipsește din text — atunci vom cunoaște voința lui Dumnezeu și vom viețui cu evlavie și totodată și însuflețiți de înalte gînduri, potrivit vredniciei poruncii Domnului. CAPITOLUL XV 89. I. Este acum firesc să ne apărăm de învinuirile pe care ni Ie aduc elenii și iudeii. Dar pentru că și ereziile care se abat de la adevărata învățătură ne pun unele întrebări ca și cele de care a fost vorba mai înainte, socot că este bine să curăț mai întîi terenul, pe care lucrăm, ca, pregătiți pentru dezlegarea acelor întrebări, să putem merge mai departe la Stromata următoare. 2. Cea dintîi învinuire, pe care ne-o aduc, este aceea că spun că nu pot să creadă din pricina deosebirilor dintre ereziile creștine. La care din ele este adevărul, cînd unele învață una, altele alta. 3. La această obiecție răspundem : La voi iudeii și la cei mai străluciți dintre filozofii eleni au fost foarte multe școli și totuși nu spuneți că nu trebuie să vă mai ocupați cu filozofia sau cu gîndirea iudaică din pricina deosebirilor care sînt între școlile voastre. 4. Apoi a fost spus profetic de Domnul că vor fi semănate erezii în învățătura cea adevărată, ca «neghina în grîu» 138. Că este cu neputință, deci, să nu se împlinească ceea ce a fost spus mai înainte de Domnul. Dealtfel oricărei fapte bune îi urmează blamul. 90. 1. Dar ce ? Oare pentru că unul a călcat cele ce-au fost rînduite și a depășit mărturisirea noastră de credință, ne vom depărta și noi de adevăr, din pricina celui care falsifică mărturisirea ? 2. Omul cinstit nu minte și nici nu calcă ceva din cele ce-a făgăduit, chiar dacă alții nu țin cele ce-au fost rînduite. Tot așa se cuvine ca și noi să nu călcăm, în vreun chip oarecare, rînduiala bisericească. Noi păzim mărturisirea în cele mai mari puncte de credință, alții, însă, o calcă. Că trebuie să credem pe cei care se țin puternic de adevăr. 3. Ca să ne folosim pe larg de acest cuvînt de apărare, ne este cu putință să le spunem acelora că și doctorii, deși au păreri contrare unii altora potrivit școlii căreia aparțin, totuși, prin cele ce fac, vindecă pe bolnavi. 4. Oare un om, care are trupul bolnav și are nevoie de vindecare, nu se va duce la doctor din pricina concepțiilor diferite pe care le au doctorii în tehnica medicală ? Așa că nici cel care .are sufletul bolnav și-i este capul plin de idoli n-are să pretexteze ereziile creștine, cînd e vorba să se facă sănătos și să se întoarcă la Dumnezeu. 5. Apostolul spune : «Trebuie să tie și ere- 138 Mt. 13, 25. «TROMATA A VN-A S20 zii între voi, ca să se adevereze între voi cei încercați» 139. Apostolul numește «încercați» sau pe cei care au ajuns la credință, pe cei oare sînt într-un chip mai ales aproape de învățătura Domnului, ca acei zarafi încercați, care știu să facă deosebire între moneda bună și moneda falsă, sau pe cei care de pe acum sînt încercați în însăși credința, atît în ce privește viața lor, cît și în ce privește gnoza. 91. 1. De aceea avem nevoie de mai multă grijă și luare aminte cînd e vorba să cercetăm cum trebuie să trăim în adevăratul înțeles al cuvîntului și ce este într-adevăr cinstirea de Dumnezeu. 2. Este clar că dispute au luat naștere din pricină că adevărul este greu de stabilit și trebuie muncit mult ca să-1 afli. Din aceste dispute s-au născut ereziile ; ele sînt pornite din dragostea de sine și din dragostea de slavă a unor oameni, care n-au ajuns să învețe gnoza și nici n-au înțeles-o în chip adevărat, ci și-au închipuit că au primit-o. 3. Trebuie, deci, cercetat cu mai multă grijă adevărul, care este cu adevărat adevăr, care se află numai la Cel Ce este cu adevărat Dumnezeu. Ostenelii pentru găsirea adevărului îi urmează dulcea descoperire a adevărului și amintirea plăcută că l-ai descoperit. Din pricina ereziilor, însă, trebuie să ne pregătim temeinic și cu multă osteneală, cînd e vorba să căutăm adevărul ; nu trebuie să contenim deloc munca. 4. Cînd ne sînt prezentate două fructe : unul adevărat și bine copt, altul făcut din ceară, asemănător cum nu se poate mai bine cu celălalt, nu trebuie să le aruncăm pe amîndauă din pricina asemănării lor, ci, cu privire plină de pricepere și cu judecată sănătoasă, trebuie să deosebim fructul adevărat de cel fals. 5. După cum este o singură cale împărătească, dar mai sînt și alte multe căi, dintre care unele duc prin prăpăstii, altele prin rîuri cu ape repezi sau pe mări adînci, și nimeni n-ar pregeta, din pricina deosebirii căilor, să folosească acea cale care este fără de primejdii, calea împărătească, drumul mare, tot așa nu trebuie să renunțăm la căutarea adevărului, pentru că unele erezii spun una despre adevăr altele spun alta, ci trebuie să căutăm, cu mai multă luare aminte, unde se află gnoza cea adevărată. 6. Pentru că împreună cu legumele din grădini crește și iarbă, ar trebui, oare, ca grădinarii să nu se mai ocupe cu îngrijirea grădinilor ? Nu ! 7. Avînd, așadar, multe exemple, pe care ni le dă natura, ca să cercetăm cele ce se spun, avem datoria să căutăm a vedea unde este adevărul. 8. De aceea pe bună dreptate sîntem și osîndiți cînd nu facem cele pe care trebuie să le facem, cînd nu facem deosebire între ceea ce este contrar adevărului și adevăr, între minciună și adevăr, între ceea ce nu-i cu cuviință și ceea ce-i cu cuviință, între ceea ce-i împotriva firii și ceea ce-i potrivit firii. Trebuie să ne folosim de toate aceste exemple pentru a cunoaște pe deplin adevărul. 92. 1. Zadarnică este, deci, obiecția aceasta pe care ne-o fac elinii. Cei rare vor pot să găsească adevărul ; dar pe cei care pun înainte argumente nesocotite îi așteaptă osînda fără scuză. 2. Deci care din două ? Resping dovada sau o acceptă ? Eu sînt de părere că toți o vor accepta, afară de cei care tăgăduiesc și dovezile pe care le dau simțurile. 3. Făcîndu-se, deci, această dovadă, trebuie neapărat să fim de acord cu cercetările făcute și chiar din Scripturi să luăm argumentele convingătoare, că ereziile sînt greșite și că cea 139 / Cor. 11, 19. 459 CLEMENT ALEXANDRINUL mai exactă gnoză, cea mai exactă cunoaștere și într-adevăr cea mai bună învățătură se află numai acolo unde este adevărul, adică în vechea Biserică. 4. Unii din cei care s-au îndepărtat de adevăr încearcă să se înșele pe ei înșiși, alții încearcă să-i înșele pe cei care îi ascultă. 5. Unii, așa-numiții înțelepți închipuiți, socot că au găsit adevărul fără să aibă vreo dovadă adevărată ,• se înșeală pe ei înșiși și se socot liniștiți. Numărul lor nu e mic ,• aceștia evită discuția, ca să nu fie combătuți; fug și de învățătură, ca să nu fie osândiți. 6. Alții, foarte vicleni, înșeală pe cei care îi ascultă ; și, cu toate că sînt convinși că nu știu nimic, întunecă adevărul cu argumente probabile. După părerea mea, alta e natura argumentelor probabile și alta e natura adevăratelor argumente. 7. Știm că trebuie întrebuințată neapărat numirea de «erezii» spre a le deosebi de învățătura cea adevărată. Ereticii, spre pierderea oamenilor, rup din adevăr cîteva idei, le amestecă pe acestea cu gînduri omenești născocite de ei și se laudă că sînt conducători; dar sînt mai degrabă conducători de școală filozofică decît de Biserică. CAPITOLUL XVI 93. 1. Cei care sînt gata să se ostenească pentru cele ce sînt mai bune în viață, nu vor înceta de a căuta adevărul, înainte de a lua din Scripturi dovezile. 2. Sînt unele criterii de judecată comune tuturor oamenilor, cum sînt simțurile ,• altele se găsesc la cei care vor să cerceteze adevărul, la cei care se exercită cu ele în căutarea adevărului ,• sînt adică însușirile minții și ale gîndirii, cu ajutorul cărora acei oameni deosebesc învățăturile adevărate de învățăturile false. 3. Lucru de foarte mare importanță este, însă, de a renunța la presupuneri și de a fi la mijloc între știința exactă și părerile personale făcute în grabă ; de a cunoaște, apoi, că cel care nădăjduiește odihna cea veșnică știe și aceea că intrarea la adevăr se face pe o cale plină de osteneli și «îngustă» 27G. 4. Cel care a auzit odată pentru totdeauna vestea cea bună 140 și, după cum spune Scriptura, «a văzut mîntuirea» *78, în clipa In care a cunoscut adevărul să nu se mai întoarcă 141 înapoi ca femeia lui Lot*142, nici la viața de mai înainte, de care era legat prin simțuri, și nici să mai alerge iarăjși la erezii ,• că ereziile sînt, într-un fel oarecare, puse pe ceartă și discuții și nu cunosc pe adevăratul 276. Mf. 7, 14. Dumnezeu. 5. «Cel ce iubește pe tatăl său sau pe mama sa mai mult decît pe Mine»143 — adică «pe Mine», pe adevăratul Tată și învățător al adevărului, pe Cel Care a născut din nou, Care a creat din nou și a hrănit sufletul cel ales — «nu este vrednic de Mine» 144. Domnul spune că acela nu-i vrednic să fie fiu al lui Dumnezeu și în același 140 ,Evr. 4, 6. 141 Lc. 19, 31—32. 142 Fac. 19,126. 143 Mt. 10, 37. 144 Mt. 10, 37. 460 CLEMENT ALEXANDRINUL timp ucenic al lui Dumnezeu, să fie prieten și cunoscut al lui Dumnezeu. 6. «Nici unul care se uită înapoi, cînd pune mîna lui pe plug, nu este potrivit pentru împărăția lui Dumnezeu» 145. 7. După cum se pare, mulți, și pînă acum, socot pe Măria lehuză din pricina nașterii Pruncului; dar nu e lehuză ; că spun unii că după naștere a fost îngrijită de o moașă, care a găsit-o fecioară146. 94. 1. Așa sînt pentru noi și Scripturile Domnului, nasc adevărul și rămîn fecioare, pentru că ascund tainele adevărului. 2. «A născut și n-a născut» 147, spune Scriptura, pentru că Măria a zămislit din ea însăși și nu din împreunare. 3. De aceea pentru gnostici Scripturile au născut. Ereziile, însă, pentru că nu înțeleg Scripturile, resping Scripturile, ca și cum n-ar naște. 4. Toți oamenii au aceeași judecată; unii, dînd urmare puterii de selecționare a rațiunii, se conving; alții, însă, se dedau plăcerilor și forțează Scripturile să se acomodeze poftelor lor. 5. După părerea mea, cel îndrăgostit de adevăr trebuie să aibă tărie sufletească; că cei care încearcă să facă lucruri mari greșesc neapărat, dacă nu iau chiar de la adevăr îndreptarul adevărului. 6. Niște oameni ca aceștia, îndepărtîndu-se de la calea cea dreaptă, greșesc, pe bună dreptate, chiar în lucrurile cele mai mici, pentru că nu sînt exercitați temeinic și nu au criteriul de judecată al celor adevărate și al celor false, ca să aleagă pe cele ce trebuie,. Dacă l-ar avea, ar asculta de dumnezeieștile Scripturi. 95. 1. După cum cineva din om ajunge fiară, la fel cu cei vrăjiți de Circe 148, tot așa și cel care a părăsit tradiția bisericească și a tre 278. Lc. 2, 30 ; 3, 6. cut la părerile ereziilor omenești, a încetat de a mai fi om al lui Dumnezeu și de a rămîne credincios Domnului. 2. Dar cel care se întoarce de la această rătăcire, care ascultă Scripturile și-și rînduiește viața lui după adevăr, acela ajunge oarecum din om Dumnezeu. 3. Că avem temei al învățăturii pe Domnul, Care este de la început pînă la sfîrșit conducător al gnozei, «în multe feluri și în multe chipuri» 7X1, prin profeți, prin Evanghelie și prin fericiții apostoli. 4. Iar dacă cineva își închipuie că are nevoie de alt temei de învățătură, atunci acela nu va avea nici un temei real. Cel care prin sine însuși crede în Scriptura și în cuvîntul Domnului, acela, pe bună dreptate, este vrednic de credință, pentru că, prin Domnul, Scriptura și cuvîntul Domnului au lucrat să se facă bine oamenilor. 5. Negreșit, noi ne folosim de Scriptură și de cuvîntul Domnului ca de un criteriu pentru descoperirea lucrurilor. Orice lucru care este în curs de judecată nu este sigur înainte de a fi judecat ,• deci nu este temjei ceea ce are nevoie să fie judecat. 6. Deci noi, după ce, pe bună dreptate, am primit temeiul prin credință, fără să mai avem nevoie de dovezi, pentru că am luat cu prisosință și dovezile despre temei de la însuși temeiul, sîntem conduși de cuvîntul Domnului la cunoașterea adevărului. 7. Nu dăm atenție oamenilor care afirmă un lucru, iar mai pe urmă afirmă contrarul. 8. Dacă nu-i de ajuns să 145 Lc. 9, 162. 146 Protoevanghelia lui lacob, 19—20. 147 A. Resch, Agrapha, 2 Aufl., 305—A306, Logion 18. 148 Circe, nimfă vrăjitoare. Folosind o iarbă dată de Hermes, Circe 1-a ținut pe Ulise un am lîngă ea, iar pe însoțitorii lui i-a prefăcut în porci (Homer, Odiseea, X, 233 ș.u.). 287. Evr. 1, 1 . 461 CLEMENT ALEXANDRINUL spui numai ceea ce gîndești, ci trebuie să dovedești cele ce spui, atunci nu așteptăm mărturie de la oameni, ci dovedim spusa noastră cu cuvîntul Domnului, care-i mai puternic decît toate dovezile, dar mai bine spus, este singura dovadă, care poate fi dovadă. 9. Potrivit celor spuse, credincioșii sînt numai cei care au gustat Scripturile ,- gnostici sînt cei care au mers mai departe și cunosc temeinic adevărulcum e și în viață; oamenii, care au o meserie, o specialitate, au ceva mai mult decît oamenii de rînd : aceștia își formulează gîndul lor mai frumos, nu cu idei obișnuite. 96. 1. Tot așa și noi; luăm din Scripturi dovezile despre Scripturi, iar credința ne încredințează de lucrul acesta, dîndu-ne dovezi. 2. Ereticii îndrăznesc să folosească și ei scrierile profetice ; dar ei, mai întîi, nu le folosesc pe toate; apoi, nu desăvîrșit și nici așa cum poruncește textul și tonul profeției; ci aleg textele cu mai multe înțelesuri și le amestecă cu ideile lor proprii ,• apoi culeg, de ici și colo, cîteva cuvinte, fără să se uite la sensul lor real, ci numai la simpla formă a cuvîntului. 3. Vei vedea că aproape în toate locurile din Scriptură, pe care le aduc ereticii, ei se uită numai la cuvinte și le schimbă sensul; nu înțeleg cele ce spun cuvintele și nici nu folosesc textele, pe care le aduc, în sensul în care au fost scrise. 4. Adevărul, însă, nu se găsește schimbînd sensul cuvintelor — că așa poate fi răstălmăcită orice învățătură adevărată — ci în a gîndi ce este în chip desăvîrșit, propriu și cu cuviință Domnului și atotputernicului Dumnezeu și în a întări fiecare dovadă pe care o iei din Scripturi cu dovezi luate tot din Scripturi. 5. Ereticii nu vor să se întoarcă la adevăr, pentru că le e rușine să renunțe la ambiția lor plină de mîndrie, dar nici nu vor să-și schimbe părerile lor, odată ce au forțat înțelesul cuvintelor Scripturii. Au răspîndit printre oameni învățăturile lor false, care sînt în contradicție cu aproape toate cărțile Scripturilor^ Noi îi combatem și le respingem învățăturiledar ei, pe de o parte, nu vor să primească unele din cărțile profetice, iar pe de altă parte, ne învinuiesc că noi nu înțelegem Scripturile, pentru că sîntem făcuți dintr-o altă fire decît ei și de aceea numai ei le pot înțelege. Uneori își tăgăduiesc propriile lor învățături, cînd îi convingem că sînt greșite ; că se rușinează să mărturisească pe față învățătura cu care se laudă numai între ei. 97. 1. Și poți vedea că așa fac toți ereticii cînd le arăți că sînt greșite învățăturile lor. Cînd le respingem învățăturile și le arătăm că sînt în contradicție cu Scripturile, vedem pe conducătorii ereziilor că fac una din două : 2. sau disprețuiesc consecințele propriilor lor învățături sau disprețuiesc profeția însăși ,• dar mai bine spus, își disprețuiesc propria lor nădejde ; și de fiecare dată preferă să susțină cu tărie că învățătura lor a fost spusă de Domnul prin profeți, dar mai mult chiar, că a fost mărturisită și întărită de apostoli. 3. Cînd ereticii văd primejdia, că nu-și mai,pot păstra, nu una din învățăturile lor, ci întreaga lor erezie, atunci nu mai caută adevărul — că disprețuiesc Scripturile, care se citesc de noi și ne sînt la îndemînă, ca fiind fără valoare — ; și, silindu-se să depășească credința comună, se depărtează de adevăr. 4. N-au învățat tainele gnozei bisericești, nici n-au înțeles măreția adevărului; iar din trîndăvie nu s-au coborît pînă în adîncul lucrurilor ,• și, citind superficial Scripturile, le-au îndepărtat. 98. 1. Pentru că se îngîmfă cu închipuita lor înțelepciune, își pierd toată ziua în discuții, arătînd că se gîndesc să pară mai degrabă filozofi decît să fie. 2. Astfel nu pun la temelia realităților principii care nu pot fi răsturnate, ci se lasă influențați de păreri omenești; apoi din acestea își scot concluziile necesare; iar pentru a-și susține părerile lor se hărțuiesc cu CLEMENT ALEXANDRINUL cei care se îndeletnicesc cu adevărata filozofie. Vor mai bine să sufere totul și, după cum spune proverbul, pun totul în mișcare ca să-și păstreze rătăcirea lor, chiar făgăduind Scripturile; mîn-dri de erezia lor își schimbă firea ,• în adunările lor umblă după mult cîntatul scaun dintîi, iar la ospețele lor, pe care cu nume fals le numese agape, doresc să aibă locul de onoare, 3. La noi, creștinii, cunoașterea adevărului se dobîndește din cele ce sînt deja crezute,- credința se dobîndește din cele ce nu sînt încă crezute ; și astfel credința ajunge, ca să spun așa, temeiul dovezii. 4. Dar, după cum se pare, orice erezie, chiar de la începutul ei, nu are urechi să audă ce este de folos, ci le are deschise numai pentru ce este plăcut. Că oricare dintre ei s-ar vindeca, numai dacă ar vrea să asculte de adevăr. 5. Trei sînt mijloacele prin care poți vindeca îngîmfarea, ca de altfel orice patimă : să-i știi cauza, să știi cum poți scăpa de ea și în al treilea loc să-ți exercitezi sufletul și să-1 obișnuiești să poată face ceea ce judecă că este drept. 99. 1. Ca și ochiul întunecat, tot așa și sufletul, clînd este tulburat de învățăturile cele împotriva firii, nu poate vedea bine lumina adevărului; dimpotrivă nu le vede nici pe cele ce sînt la picioare. Se spune că în apa tulbure tipării nu văd deloc și de aceea pot fi prinși. 2. Și după cum copiii răi încuie ușa pedagogului, tot așa și ereticii nu lasă să intre în biserica lor profețiile, că se tem de mustrarea și povețele profețiilor. 3. Negreșit ereticii adaugă Scripturilor multe minciuni și plăsmuiri, ca să arate că pe bună dreptate nu folosesc Scripturile. 4. Ereticii nu sînt binecinstitori de Dumnezeu, pentru că nu se supun poruncilor, adică Sfîntului Duh. 5. După cum nu se numesc goi migdalii care n-au fructe, ci cei care au un fruct ce nu se poate mînca, tot așa spunem că ereticii sînt goi de hotărîrile lui Dumnezeu și de tradițiile lui Hristos, pentru că sînt întemeietorii unor învățături cu adevărat amare, ca și migdalul sălbatic, afară de unele învățături, care, din pricina evidenței adevărurilor lor, n-au putut fi îndepărtate și ascun.se. 100. 1. După cum în război, ostașul nu trebuie să părăsească postul pe care i l-a rînduit generalul, tot așa nici noi nu trebuie să părăsim postul pe care ni l-a dat Cuvîntul,-că pe Cuvîntul L-am primit conducător al cunoașterii și vieții. 2. Marea mulțime nici acest lucru nu l-a cercetat, dacă este un conducător căruia trebuie să-i urmeze, în ce să-1 urmeze și cum. 3. Că așa cum este Cuvîntul, așa se cuvine să fie și viața credinciosului, ca să poată urma lui Dumnezeu, Care a făcut dintru început pe toate drepte. 4. Dacă cineva a călcat porunca dată de Cuvînt și, prin aceasta, porunca lui Dumnezeu și a ajuns slab, încît a căzut din pricina unei păreri, care i-a venit pe neașteptate, acela trebuie să se străduiască să aibă la îndemînă ideile cele sănătoase și raționale ; iar dacă a fost biruit de un obicei, care îl stăpînea de mai înainte, și a ajuns «înmulțit», după cumspune Scriptura 149, trebuie să o termine pentru totdeauna cu obiceiul acela și să-și exercite sufletul, ca să se împotrivească acelui obicei; 5. iar dacă i se pare cuiva că 149leș. 1, 7. STROMATA A VH-A 463 a fost atras de unele învățături potrivnice învățăturilor lui, trebuie să le îndepărteze din sufletul lui, trebuie să se ducă la «făcătorii de pace» 150 151 ai învățăturilor; aceștia, cu dumnezeieștile Scripturi, vor potoli sufletele celor fără experiență, care se tem si de umbra lor, le vor lămuri adevărul, punînd în lumină armonia dintre cele două Testamente. 6. Dar, după cum se pare, așa sîntem noi oamenii; ne repezim mai degrabă la cele ce par, deși au în ele contradicții, decît la cele adevărate. Că adevărul este grav și auster. 7. Sufletul omenesc are trei stări: de ignoranță, de îngîmfare și de știință. Neamurile se găsesc în starea de ignoranță, Biserica cea adevărată, în stare de știință,- ereziile, în starea de îngîmfare. 101. 1. Nu poți vedea ceva mai lămurit decît aceea că ereticii, acești oameni în-gîmfați, afirmă fără să aducă dovezi ceea ce își închipuie că știu și o afirmă cu mai multă tărie decît oamenii Bisericii, care într-adevăr știu. 2. Mai mult, ereticii se disprețuiesc unii pe alții și-și bat joc unii de alții, pentru că se întîmplă chiar ca aceeași idee să fie foarte prețuită de unii, iar de alții să fie socotită nebunie. 3. Noi, însă, am învățat că altceva este plăcerea, care trebuie lăsată paginilor, altceva discuția, care trebuie adjudecată ereticilor, altceva bucuria, care trebuie pusă pe seama Bisericii, și altceva fericirea, care trebuie atribuită adevăratului gnostic. 4. Dacă te dai pe mîna lui Ishomah 151, va face din tine un plugar,- pe mîma lui Lampis152 153, un corăbier; pe mîna lui Haridem 1531 un general; pe mîna lui Simon154, un călăreț pe mîna lui Perdix 155, un negustor; pe mîna lui Crobil 156, un bucătar ,- pe mîna lui Arhelau 157, un dansator ,• pe mîna lui Homer, un poet; pe mîna lui Piron, un om căruia îi plac discuțiile ; pe mîna lui Demostene, un orator; pe mîna lui Hrisip, un dialectician,- pe mîna lui Aristotel, un om de științele naturii ,• pe mîna lui Platon, un filozof; tot așa dacă asculți de Domnul și urmezi profeției date de El, vei face desăvîrșit din tine, după chipul Dascălului, un dumnezeu, care umblă în trup. 5. Cad, însă, din această înălțime, cei care nu urmează pe Dumnezeu, așa cum îi conduce El; iar Dumnezeu îi conduce așa cum glăsuiesc «Scripturile cele de Dumnezeu insuflate» 158'. 6. Nenumărate sînt faptele pe care le săviîrșesc oamenii; dar două sînt cauzele oricămi păcat: ignoranța și slăbiciunea — și arruîndouă sînt în puterea noastră: atunci cînd nu voim să învățăm și cînd nu voim să ne stăpînim pofta —; una din acestea, pentru că nu judecăm bine; alta, pentru că nu ne facem în stare să urmăm celor ce sînt bine judecate. 7. Că nici nu poți lucra bine, cînd ești înșelat de o idee falsă, chiar dacă ești foarte puternic să faci cele pe care le cunoști, nici nu te poți păstra fără prihană, oricît de în stare ai fi să judeci bine cele ce trebuie să faci, dacă ești slab în acțiunile tale. 102. 1. Așadar, ca urmare a celor spuse mai sus, două sînt și învățăturile care se potrivesc fiecărei din cele două cauze ale păcatelor: unei cauze, ignoranței adică, gnoza și dovada evidentă a mărturiei date de Scripturi; celeilalte cauze, slăbiciunii adică, exercițiul rațional, care are 150 ML 5, 9. 151 Xeniofom, Oikon., VII ș.u. 152 -PluitaTh, Moral., 787 A ; 234 F. 153 Demostene, 3, 5; 18, 114. 116. 154 Xenofan, De re equ., 1 ,1. 155 Aristofan, Păsările, 1292. 156 Eliam, Var. hist., IV, 16. 157 Afrten., I, 19 C. 158 II Tim. 3, 16. 464 CLEMENT ALEXANDRINUL ca dascăli credința și frica ? și una și alta, și gnoza și exercițiul, duc la dragostea cea desăvîrșită. 2. După părerea mea, aici pe pămînt, scopul gnosticului este dublu: pe de o parte, contemplația științifică, iar pe de altă parte, fapta. Dar-ar Dumnezeu ca ereticii, luînd învățăminte din această lucrare cu amintiri, să se înțelepțească și să se întoarcă la atotputernicul Dumnezeu ! 3. Dacă ereticii, ca și «șerpii cei surzi» — ca să mă folosesc într-un chip nou de niște cuvinte vechi — «nu vor auzi cîn-tecul» 159, vor fi certați de Dumnezeu, îndurînd, înainte de judecată, mustrările făcute părinților lor,- dar poate că se vor pocăi, ca nu cumva, din pricina nesocotitei lor neascultări, să fie osîndiți definitiv. 4. Sînt unele certări parțiale, care se numesc pedepse, pe care le îndură mulți din poporul Domnului, pentru că noi cu toții alunecăm în păcate. 5. Și după cum copiii sînt pedepsiți de -învățător sau de părinți, tot așa sîntem și noi pedepsiți de Dumnezeu ; Dumnezeu, însă, nu se răzbună — că răzbunarea este săvîrșirea unui rău pentru răul suferit — ci Dumnezeu pedepsește spre folosul, și obștesc și particular, al celor pe care-i pedepsește. 6. Am adăugat aceste gînduri, pentru că vreau ca cei cărora le place învățătura să pună capăt înclinării lor spre erezii. Am întrebuințat aceste cuvinte, pentru că doresc puternic să-i conving fie de marea lor ignoranță, fie de lipsa lor de învățătură, fie de proasta lor dispoziție morală sau cum altfel ai mai putea-o numi. Fac aceasta, pentru că încerc să-i aduc la adevăr pe cei care nu sînt cu totul de nevindecat. 103. 1. Dar sînt unii, care, chiar de la început, nici nu vor să asculte pe cei care-i îndeamnă la adevăr,- încearcă să flecărească, să scoată din gura lor cuvinte de hulă împotriva adevărului, lăudîndu-se că ei cunosc cele mai înalte gînduri despre existențe, cu toate că n-aunici un fel de învățătură, n-au cercetat, nu s-au ostenit, n-au descoperit consecințele cercetărilor lor. Ar trebui să-ți fie mai degrabă milă de stricăciunea sufletului lor decît să-i urăști! 2. Iar dacă cineva este în stare să se facă sănătos, dacă cineva poate îndura îndrăznirea adevărului care arde și taie, ca focul și cuțitul, părerile false ale eretici-cilor, acela să aibă deschise urechile sufletului său ! 3. Și se va în-tîmpla asta, dacă nu respinge adevărul, grăbindu-se să se trîndăvească sau dacă nu se silește din dorința de slavă, să vină cu noutăți. 4. Și sînt trîndavi toți aceia care, cu toate că pot scoate chiar din Scripturi dovezi proprii dumnezeieștilor Scripturi, aleg să facă ce le trece prin minte și cele care îi ajută să-și satisfacă plăcerile. 5. Și sînt doritori de slavă aceia care falsifică de buna lor voie, prin alte redactări, învățăturile conforme cuvintelor insuflate de Dumnezeu, predate de fericiții apostoli și dascăli, și introduc în tradiția dumnezeiască învățături omenești, ca să-și întocmească propria lor erezie. 6. Față de oamenii aceia atît de mari, care au fost străluciți datorită gnozei bisericești, ce se mai poate spune despre un Marcion, de pildă, sau despre un Prodic și de alții asemenea lor, care n-au mers pe calea cea dreaptă ? 7. Că n-au depășit în înțelepciune pe bărbații cei de mai înainte, încît să descopere ceva în plus față de cele spuse într-adevăr de aceia. Și bine le-ar fi fost, dacă ar fi putut învăța cele ce au fost predate mai înainte. 159Ps, 57, 5. STROMATA A VH-A 465 104. 1. Numai gnosticul nostru, deci, a îmbătrînit în Sfintele Scripturi. El păstrează apostolica și bisericeasca și dreapta învățătură a dogmelor 160; el viețuiește drept, potrivit poruncilor Evangheliei. De caută dovezi, este trimis de Domnul să le găsească în scrierile legii și ale profeților. 2. După părerea mea, viața gnosticului nu-i altceva decît fapte și cuvinte care merg pe urmele tradiței Domnului. 3. «Dar cunoașterea nu-i a tuturora 1» 161°, spune apostolul. «Nu vreau să nu știți voi, fraților, spune iarăși apostolul, cd toți au fost sub nor162 și s-au împărtășit cu mîncare duhovnicească și băutură duhovnicească» 163; e lămurit, deci, că nu toți care au auzit cuvîntul au înțeles măreția gnozei, în faptă și cuvînt. 4. De aceea apostolul a și adăugat: «Dar nu cu toți aceia a binevoit Dumnezeu» m. Cine-i cel care a spus cuvintele acestea ? Cel Care a spus: «Pentru ce-Mi spuneți : «Doamne» și nu faceți voia Tatălui Meu» ? m, adică învățătura 303. 1 Cor. 10, 5. 304. Mt. 7, 21 i Lc. 6, 46. 160 II T/im. 2, 15. 161 / Cor. '8, 7. 162 I Cor. 10, 1. 163 7 Cor. 10, 3—4. STROMATA A VII-A 466 Mîntuitorului, care este mîncarea noastră duhovnicească și băutură 164, care nu cunoaște sete 165, «apa vieții» 166 gnostice. 5. Da, obiectează unii, dar s-a spus : «cunoașterea îngîmfă» 167. Acelora le spunem: Poate s-a spus că aparenta cunoaștere îngîmfă, dacă înțelegi să tălmăcești cuvîntul acesta prin : a umple de fumul îngîmfării. 6. Dar dacă, ceea ce-i și mai bine, cuvintele apostolului înseamnă a gîndi lucruri înalte și adevărate, atunci nedumerirea încetează. în continuare, vom întări spusele noastre cu texte din Scriptură. 105. 1. «înțelepciunea», spune Solomon, «a îngîmfat pe fiii ei» 3m. Dar asta nu înseamnă că Domnul a insuflat copiilor mîndrie pentru învățătura lor, ci că ei au dobîndit încredere ân adevăr, au dobîndit o idee înaltă despre gnoza care le-a fost predată prin Scriptură; acest gînd îi face să disprețuiască tot ce îi tîrăște la păcat. Așa sa tîlcuiește cuvîntul «a îngîmfă»; cuvântul înseamnă măreția înțelepciunii, sădită copiilor în timpul școlarizării, prin cele ce învață. 2. Astfel, apostolul spune : «Și voi cunoaște nu 'cuvîntul celor ce s-au îngîmiat, ci puterea 31°, dacă ați înțeles Scripturile cu gînduri înalte» — ceea ce este și adevărat; că nimic nu-i mai mare decît adevărul. în aceasta stă puterea fiilor care se îngîmfă cu înțelepciunea. 3. Cu alte cuvinte, apostolul spune cam așa : «Voi ști dacă în chip drept gîndiți lucruri înalte despre gnoză». David spune : «Cunoscut este în Iudeea Dumnezeu» 3U, adică de israeliții după cunoștință. 4. Că Iuda se tîlcuiește : mărturisire 168. Pe bună dreptate, deci, s-a spus de apostol: «Porunca să nu iaci desfrîn are, să nu furi, să nu poftești și oricare altă poruncă, se cuprinde în acest cuvînt, adică in : să iubești pe aproapele tău ca pe tine în-suți»513. 5. Nu trebuie deci, nicicînd, așa cum fac ereticii, să faci desfrînare față de adevăr, să jefuiești îndreptarul Bisericii, să-ți satisfaci propriile tale pofte și dragostea de slavă spre înșelarea semenilor, pe care mai mult decît orice se cuvine să-i iubești și să-i înveți să se țină strîns de adevăr. 6. Este scris lămurit: «Vestiți între neamuri faptele Lui» 169, pentru ca cei care au auzit mai înainte să se întoarcă, nu să fie judecați. Dar toți cîți «cu limbile lor viclenesc» 170 au și scrise pedepsele lor. CAPITOLUL XVII 106. 1. Așadar ereticii, care profesează cuvinte lipsite de credința în Dumnezeu și îndeamnă și pe alții să facă lucrul acesta, nu se folosesc bine, ci greșit de cuvintele cele dumnezeiești; nu vor intra nici ei în împărăția cerurilor și nici cei pe care i-au înșelat și nu le-au îngăduit să ajungă la adevăr171. 2. Nu au nici cheia de la intrare,- au o cheie falsă, o cheie dublă, după cum se spune de obicei, cu care nu pot descuia ușa de intrare în casă, așa cum intrăm noi prin tradiția Domnului, ci sparg fereastra, găuresc pe ascuns zidul 309. tnț. (Sir. 4, 12. 310. / Cor. 4, 19. 311. Ps. 75, 1. 164 /3C13o.r. R10o,m 3—. 143., 9. 165 tn. 4, 14. 166 Apoc. 21, 6; 22, 17. 167 / Cor. 8, 1. 168 Fac. 29, B5. 169 Ps. 9, 11. 170 ps. 5, 9; 14, 3. ai 6. ML 23, 1.3 , Lc. 11, 52. STROMATA A VII-A 467 bisericii și depășind adevărul, se fac inițiatori ai sufletelor celor necredincioși. 3. Nu e nevoie de multe cuvinte ca să se vadă că adunările omenești ale ereticilor sînt posterioare Bisericii universale. 4. Activitatea învățăto-rească a Domnului din timpul viețuirii Lui pe pămînt a început sub August și a ținut pînă la jumătatea domniei lui Tiberiu; activitatea apostolilor Lui, precum și activitatea lui Pavel, iau sfîrșit pe timpul lui Neron. Cei care au născocit ereziile au trăit mai tîrziu, pe timpul împăratului Adrian, și au mers pînă pe vremea lui Antonin cel Bătrîn, cum este Basilide, care spune că a avut ca dascăl pe Glaucia, interpret al lui Petru, așa cum se laudă basilidienii. De asemenea ereticii spun că Valentin a fost discipolul lui Teoda172. 107. 1. Marcion, care a trăit în același timp, se purta cu ei cum se poartă un om bătrîn cu cei mai tineri. Simon 173 a ascultat puțină vreme predica lui Petru. 2. Așa stînd lucrurile, este clar că aceste erezii, care au venit cu inovații și falsificări, au apărut mai tîrziu și sînt mai noi decît Biserica noastră, care este cea mai veche și cea mai adevărată. 3. Socot, deci, că este evident, din cele spuse, că există o singură Biserică adevărată, aceea care este cu adevărat veche, în care, potrivit planului lui Dumnezeu, sînt adunați drepții. 4. Pentru că este un singur Dumnezeu și un singur Domn, de aceea se cuvine lăudă Bisericii pentru singularitatea ei, fiind o copie a principiului unic. Biserica cea una este moștenitoarea Celui Care prin fire este unul; și pe această Biserică se silesc ereziile să o împartă în multe biserici. 5. Spunem, deci, că numai Biserica veche și universală este una și în ce privește ființa ei și în ce privește începutul ei și în ce privește superioritatea ei. Biserica, deci, care-și are temeiul în Testamentele ei proprii, dar mai bine spus, într-un singur Testament, care străbate diferite timpuri, adună, prin voința unui singur Dumnezeu, prin un singur Domn, «la unitatea unei singure credinte» 174, pe cei de pe acum rânduiți, pe cei pe care Dumnezeu mai dinainte i-a hotărît că vor fi drepți, pentru că i-a cunoscut înainte de întemeierea lumii. 6. Dar și superioritatea Bisericii ca și începutul întemeierii ei sînt ceva unic; Biserica depășește pe toate celelalte; și nu este nimic asemenea sau egal cu ea. 108. 1. Dar despre acestea voi vorbi și mai tîrziu. Unele erezii și-au luat numele de la numele întemeietorilor lor, de pildă erezia lui Valentin, erezia lui Marcion, erezia lui Basilide, deși se laudă că își au părerile lor de la apostolul Matia. învățătura apostolilor, însă, a fost una, după cum una este și tradiția. 2. Alte erezii și-au luat numele de la locul în care au apărut, de pildă ereziile peratice 175,- altele de la poporul în mijlocul căruia s-au născut, de pildă ereziile frigiene; altele de la lucrări, de pildă ereziile encratite; altele de la învățăturile deosebite ale ereticilor, de pildă erezia docheților sau hematiților176; altele de la ipotezele lor, de la viețuitoarele, pe care le cinsteau, de pildă caianiții și ofiții; altele de la faptele lor nelegiuite, pe care au îndrăznit să le facă, de pildă entihiții, discipolii lui Simon. 172 Teoda (Teuda), pretins discipol al lud Pavel. 173 Fapte 8, 9-A24. 174 Ei. 4, 13. 175 Ddn orașul Pera, in Cilicia. 176 Erezie necunoscută de istorie. STROMATA A VII-A 468 CAPITOLUL XVIII 109. 1. Dar după ce în puține cuvinte voi arăta celor ce le place să privească adevărul, că pe temeiul jertfelor de care vorbește legea se deosebesc în chip tainic iudeii cei mulți și ereticii de dumnezeiasca Biserică, vom termina cuvîntul. 2. Scriptura spune că sînt curate și bine primite de Dumnezeu animalele de jertfă care au copita despicată și rumegă 177 ,- aceste animale simbolizează pe drepții care, prin credință, merg la Tatăl și la Fiul — acest lucru îl arată stabilitatea animalelor cu copita despicată — «care cugetă ziua și noaptea 178 7a cuvintele lui Dumnezeu» 179, care socotesc și resocotesc în vasul sufletului lor învățăturile ; această socotire și resociotire este un împreună-exercițiu gnostic, simbolizat de lege prin rumegatul animalelor curate. 3. Animalele, care n-au aceste două însușiri sau una din ele, sînt îndepărtate ca necurate. Astfel, animalele care rumegă, dar nu au copita despicată, arată acoperit pe iudeii cei numeroși, care au în gură cuvintele lui Dumnezeu, dar nu au fixate în adevăr credința și mersul, care duc prin Fiul la Tatăl. 4. De aceea astfel de creaturi alunecă ușor, că n-au copita despicată și nici nu sînt fixate pe doimea credinței. Scriptura spune : «Nimeni nucunoaște pe Tatăl decît Fiul și căruia Fiul îi va descoperi» 180. 5. Și iarăși, necurate sînt de asemenea toate animalele cîte au copita despicată, dar nu rumegă. 6. Animalele acestea arată pe eretici; ei merg în numele Tatălui și al Fiului, dar nu sînt în stare să disece claritatea precisă a cuvintelor Domnului și să le prezinte frumusețea lor interioară, iar în ce 324. Rom. 3, 2; Num. 24, 16. 35 — Clement Alexandrinul privește faptele de dreptate se ocupă de ele în general, nu în amănunțime ,• dacă se și ocupă. 110. 1. Despre unii ca aceștia zice Domnul: •Pentru ce îmi spuneți: «Doamne, Doamne» și nu faceți cele ce vă spun ?» 181. Da, cu totul necurați sînt cei care n-au copita despicată și nu rumegă ! Teognis spune : <Woî, o, imegarenitoir, nu sînteți mici in al treilea rtod, nici în al patrulea, Nici în al doisprezecelea, nici în cuvînt, nici la număr» 182, 3. «ci ca praful, ce-1 spulberă vîntul de pe fața pămîntului» 183 și «ca picătura din cadă» 184. 177 Lev. 11, 3—4; Deut. 14, 6. 178 Ps. 1, 2. 179 Erezie necunoscută de istorie. 180 Mt. 11, 2 7 ; Lc. .10, 22. 181 Lc. 6, 46. 182 Versurile nu aparțin lui Teognis, PLG, II., 234, ci, după cum spune Teocrat, simt un oracol de la Delii, dat locuitorilor din Megara. 183 Ps. 1, 4. STROMATA A VII-A 469 4. Problemele acestea le-am tratat cu de-amănuntul, iar învățătura morală am prezentat-o pe scurt, ici și colo, așa cum am făgăduit. Și iarăși, ca să ns ținem de făgăduiala pe care am făcut-o, am Semănat în dezordine scînteile care dau viață dogmelor gnozei celei adevărate, ca să nu fie ușoară găsirea sfintelor tradiții de un neinițiat care ar citi lucrarea aceasta. 111. 1. Stromatele mele nu se aseamănă cu acele grădini îngrijite, în care pomii sădiți sînt aranjați la rînd, ca să desfăteze privirile, ci se aseamănă mai degrabă cu o colină umbroasă și stufoasă, pe care cresc chiparoși, platani, iederă, împreună cu meri, măslini și smochini ,• intenționat am amestecat printre pomii roditori și pomi neroditori, din pricina acelora care îndrăznesc să ia și să fure fructele ; de aceea lucrarea aceasta a mea le ascunde. 2. Dacă un grădinar va lua de pe colina mea pomii roditori și-i va răsădi, va face cu ei o grădină frumoasă și o minunată dumbravă. 3. Stromatele mele nu s-au gîndit nici la aranjarea în ordine a ideilor, nici la alcătuirea frazelor, pentru că intenționat n-aui vrut ca fraza lor să fie ca a elenilor, ci au vrut ca înisămiînțarea dogmelor să se facă în chip ascuns, să nu fie înfățișate așa cum sînt ele în adevăr, pentru a-i face pe cititorii lor — dacă se vor găsi vreunii —- iubitori de osteneală și doritori de descoperirea ideilor, pe care ele le ascund. Ei bine, din pricină că sînt fel de fel de pești, de aceea sînt multe și felurite și momelile. 4. După aceasta a șaptea Stromata a noastră, vom face cuvînt pentru alt început al Stromatelor următoare. I N D I C E S C R I P T U R I S T I C S-au folosit următoarele sigle: I — Stromata 1; H — Stromata a n-a, i III — Stromata a IlI-a; IV — Stromata a IV-a; V — Stnomata a V-a ; VI — Stromata a Vl-a ; VII - Stromata a VM-a. Facere, 1 ,1 - VI, 58, 1. 1, 1—2 - V, 93, 5. 1, 2 - V, 90, 1. 1, 3 - V, 94, 2 i 99, 3. 1, 3—4 - VI, 101, 5. 1, 6—9 - V, 100, 5. 1, 26 - II, 97, 1 j 102, 2. 6.; 131, 6; III, 69, 4; IV, 30, 1 i 137, 1 ; 171, 4 i V, 29, 1 i 94, 4; VI, 114, 4; 141, 3 ; VII, 29, 6 Î 86, 2. 1, 27 - VI, 136, 3. 1, 28 - II, 139, 3; III, 12, 2 ; 37, li 82, 3} 101, 2 j VI, 115, 2. 1, 28—30 - VI, 152, 3. 1, 29 - III, 37, 1. 1, 31 - II, 53, 2; V, 39, 3. 2, 2 - VI, 141, 7. 2, 4 - VI, 145, 4. 2, 7 - V, 87, 4 i 94, 3j 99, V, 72, £ -’ 2’ 9 - m’ 104’ 1 ; 2, 18 - II, 140, 2 ( III, 49, 3 j 82, 3j 108, li IV, 126, 5. 2, 20 - I, 135, 3. 2, 21—23 - III, 68, 1. 2, 23 - I, 135, 3. 2, 24 - VII, 88, 2. 3, 1 - VI, 155, 1. 3, 14 - IV, 100, 3. 3, 16—17 - V, 130, 1. 3, 18 - VII, 74, 1, 3, 20 - III, 65, 1 j 80, 2 i 100, 7. 3, 21 - III, 95, 2. 3, 22 - III, 104, 1. 4, 15 - II, 70, 3. 4, 16 - II, ,51, 4. 4, 25 - III, 81, 5. 5, 24 - II, 70, 3. 6, 3 - VI, 84, 7. 6, 12—8, 21 - II, 99, li 6, 14 - VI, 86, 2. 6, 15 - II, 86, 2. 6, 16 - VI, 86, 2. 7, 23 - VI, 52, 1. 9, 1 - m, 37, 1. 9, 2—3 - IUI, 37, 1. 12, 3 - IU, 69, 2. 12, 4 - II, 69, 4. 12, 11—20 - VI, 101, 2. 13, 13 - II, 103, 2. 14, 14—15 - VI, 84, 2. 14, 18 - IV, 161, 3. 15, 5 - I, 31, 2; V, 8, 6. 15, 6- 1, 30, 4 f II- 28, 4i 124, 3j V, 4, 1 i 8, 5; VI, 103, 1. ' 16, 1—4 - I, 30, 3. 16, 6 - I, 32, 1. 2. 17, 2- 1, 182, 2. 17, 4 - 1, 182, 2. 17, 5 - III, 8, 6Î V, 8, 6. 17, 8 - V, 4, 1. , 184 /$. 40, 15. 18, 1 - V, 4, 1. • .. ■ 18, 6 - IV, 123, 1. 18, 10 - I, 30, 4. 18, 12 - VI, 101, 1. 18, 22—23 - II, 52, 1. 18, 25 - V, 169, 4. 18, 27 - III, 46, 3 i IV, 106, 1. 19, 26 - II, 61*, 4i VII, 93, 4. 20, 12 - III, 138, li VI, 101, 2. 21, 1—2 - I, 30, 4. 21, 12—13 - I, 53, 2. 22, 1—18 - H, 20, 2. 22, 3—4 - V, 73, 1. 22, 11—12 - V, 73, 4. 23, 4 - IV, 165, 3 i VBI, 77, 3 Î 78, 3. 23, 6 - II, 100, 2. 24, 6 - II, 71, 3. 24, 16 - IV, 161, 1. 25, 6 - I, 53, 2. 26, 27 - I, 142, 1. 27, 29 - III, 69, 2. 28, 21 - I, 173, 6. 29, 6 - IV, 123, 1. 29, 35 - VH, 105, 4. 32, 28—30 - II, 20, 2. . 33, 11 - II, 20, 1 ț 99, 3. 37, 23—24 - V, 53, 2. 37, 27—28 - V, 53, 3. 38, 16 - I, 31, 6. 39, 12 - VII, 61, 2. Ieșire, 1, 7 - VII, 100, 4. 2, 16 - IV, 123, 1. 3, 2 - I, 164, 4j V, 100, 4; VI, 32, 3. 3, 11 - IV, 106, 4. 3, 14 - I, 166, 4i V, 34, 5 f VI, 137, 3. 3, 16 - II, 20, 2. 4, 10 -- IV, 106, 4. . 7, 7 - MI, 72, 2. 10, 28 - II, 71, 3. 12, 3 - II, 51, 2. 12, 39 - V, 80, 3. 13, 21—22 - I, 161, 3. 13, 22 - I, 164, 4. 14, 26—28 - I, 161, 2. 15, 20—21 - IV, 119, 3. 15, 21 - V, 52, 5. 16, 36 - II, 50, 1. 19, 12 - V, 78, 2. 19, 15 - ■HI, 73, 1. 19, 18—20 - VI, 32, 3. 19, 20 - V, 78, 2. 20, 2—6 - VI, 137, 2. 20, 4 - V, 28, 4; 36, 4. 20, 7 - VI, 137, 3. 20, 8—11 - VI, 137, 6. 20, 12 - I, 109, 2; III, 97, 3i VI, 146,T. 20, 13 - III, 34, 4 i VI, 147, 2 i VII, 60, 4. 20, 13—16 - II, 32, 4. 20, 14 - HI, 8, 4| 36, 5, 71, 3| VI, 146, 3; VII, 60, 4. 20, 15 - VI, 147, 3. 20, 17 - I, 157, 2; II, 61, 3 j 106, 2 ( IM, 8, 5 i 71, 3 i IV, 94, 2 ; 147, 3 j V, 27, 9 ; VI, 136, 2 f 148, 4. 20, 18 - VI, 32, 3. 20, 21 - II, 6, 1 ; V, 78, 3. 21, 2 - II, 91, 3. 21, 24 - III, 37, 2. 21, 33—34 - V, 53, 5. 21, 34 - V, 54, 4. 22, 1 - III, 37, 2. 22, 21 — II, 88, 1. 22, 30 - II, 92, 2. 23, 4 - II, 87, 3 j 90, 2. 23, 5 - H, 90, 1. 23, 9 - II, 88, 1. 23, 10—11 - II, 86, 5. 23, 19 - II, 92, 1 [ 94, 1. 23, 21 - II, 71, 3. 23, 24 - V, 64, 3. 24, 18 i- IM, 57, 3. 25, 7 -i V, 37, 1 j 38, 2. 25, 18 -V, 35, 6. 25, 24 - VI, 87, 4. 25, 30—38 - V, 34, 8. 26, 32 - V, 34, 4. 26, 35 - V, 34, 8 j 35, 3. 26, 36-37 - V, 33, 3. 28, 3 - I, 26, 1 i 87, 2, VI, 154, 4. 28, 4 - V, 32, 2; 38, 2. 28, 9 - V, 38, 3. 28, 12 - V, 37, 2. 28, 15 - V, 38, 2. 28, 17—20 - V, 37, 1. 2-, 38, 4. 28, 29—31 - V, 37, 4. 28, 32 - V, 38, 6. 28, 36 - V, 37, 5; 38, 1. 30, 1—10 - V, 33, 1. 30, 10 - V, 33, 2. 30, 34—36 - VII, 43, 2. 31, 1—5 - I, 25, 5. 31, 6-1, 26, 1. 32, 4 - II, 70, 3. 32, 10 - IV, 118, 2. 32, 32 - IV, 118 j 3ț VII, 80, 1. 33, 1 - V, 63, 3—6. 33, 3 - V, 63, 3A-6. 33, 11 - II, 20, 3; IV, 9, 1. 33, 13 - II, 6, 1 j V, 71, 5. 33, 19 - II, 73, 3; IV, 33, 7. 33, 20 - IV 89, 5j V, 7, 7. 34, 1 - VI, 134, 1. 34, 12 - II, 71, 3. 34, 26 - II, 92, 1. 34, 29—30 - IV, 117, 1. 34, 30 - VI, 132, 5; 133, 1. 34, 33 - IV, 117, Ij VI, 103, 5. Levitlc, 1, 6 - V 67, 4. 5, 11 - II, 51, 2. 6, 20 - II, 51, 2. 11, 3 - V, 51, 4; VI, 50, 2. 11, 3— 4 - VII, 109, 2. 11, 7 - II, 67, 3; 105, 1 ; V, 51, 2. 11, 9—12 - II, 105, 3. 11, 10 - II, 67, 1. 11, 12 - II, 67, 1. 11, 12—13 - II, 67, 3. 11, 13—14 - V, 51, 2. 11, 13—16 - V, 52, 1. 11, 44 - III, 110, 2. 12, 6 - VII, 32, 7. 15, 16 - II, 61, 1. 15, 18 - III, 82, 6. 16, 2 - V, 33, 2. 16, 10 - VII, 33, 4. 16, 23—24 - V, 39, 3 ; 40, 2. 18, 1—5 - II, 46, 2—5. 18, 2 - II, 47, 4. 18, 4 - II, 47, 4. 18, 5 - II, 47, 2. 4. 19, 2 - III, 110, 2. 19, 9 - II, 85, 3. 19, 10 - II, 86, 2. 19, 13 - II, 85, 1. 19, 18 - IV, 10, 3. 19, 33—34 - II, 88, 1. 20, 7 - III, 110, 2. 20, 10 - II, 147", 1 ! III, 9, 1. 20, 24 - V, 63, 3—6. 21, 9 - II, 1!47, 1. 22, 4 - II, 61, 1. 22, 27 — II, 92, 2. 22, 28 - II, 93, 2. 23, 22 - II, 85, 3. 25, 4—7 - II, 86, 5. 25, 8 - IV, 159, 2. 25, 8—13 - II, 86, 6. 25, 37 - II, 84, 4. 25, 39—43 - II, 91, 3. 26, 1 - V, 28, 4. 26, 30 - I, 120, 1. 27, 30 - II, 86, 3. 27, 32 - II, 86, 3. Numeri, 3, 39 - III, 72, 3. 4, 7 - V, 35, 3. 8, 7 - V, 39, 4. 8, 24 - VI, 85, 4. 15, 14—16 - II, 88, 1. 15, 30 - II, 97, 3. 18, 21 - II, 86, 3. 18, 24 - II, 86, 3. 20, 17 - IV, 5, 3 i VII, 73, 5. 24, 16 - VII, 109, 2. 25, 6—16 - II, 83, 3. 25, 8—13 - III, 32, 1. 35, 22—25 - II, 61, 1. Deuteronom, 4, 9 - II, 71,3. 4, 12 -VI, 34, 2; 45, 1. 4, 15—17 - V, 28, 4. 4, 19 - VI, 110, 3. 4, 24 - V, 100, 4. 5, 21 - I, 157, 2; II, 106, 2; IV, 94, 2. 5, 31 - II, 52, 1. 6, 4 - V, 115, 5. 6, 5 - III, 37, 3 i IV, 10, 3. 6, 7 - VII, 80, 4. 6, 12 - II, 71, 3. 6, 13, - V, 1115, 5. 8, 1 - I, 172, 2. 8, 2 - I, 172, 2. 8, 3 - I, 172, 2. 8, 5 - I, 172, 2. 8, 11 - I, 172, 2; II, 71, 3. 8, 18 - II, 96, 3. 9, 13—14 - IV, 118, 2. 10, 12 - IV, 170, 4. 10, 16—17 - VI, 30, 5. 11, 16 - II, 7U, 3. 11, 19 - VII, 80, 4. 12, 13 - II, 71, 3. 12, 19 - II, 71, 3. 12, 30 - II, 71, 3. 13, 4 - II, 100; 4; V, 94, 6. 13, 8—10 - VII, 14, 3. 14, 6 - V, 51, 4; VII, 109, 2. 14, 8 - II, 67, 3; 105, 1 ; V, 51, 2. 14, 9—10 - II, 105, 3. 14, 10 - II, 67, 1. 3. 14, 12—13 - II, 67, 3; V, 51, 2. 14, 12—16 - V, 52, 1. 14, 21 - II, 92, 1 ; 94, 1. 15, 9 - II, 71, 3. 15, 12 - II, 91, 3. 19, 5 - II, 61, 1. 20, 5—7 - II, 82, 1. 20, 19 - II, 95, 1. 21, 11—13 - II, 88, 4; III, 71, 4. 21, 14 - II, 89, 2. 21, 22—23 - V, 72, 3. 22, 1 - II, 87, 3 ; 90, 2. 22, 4 - II, 90, 1. 22, 5 - II, 81, 3. 22, 10 - II, 94, 4. 22, 22 - II, 147, 1 j III, 9, 1. 22, 24 - II, 147, 1. INDICII ■CltlFTUMITIO 840 1 - III, 99, 4. 7 - II, 8B„ 2, 19 - I, 9, 4, 10, 1. 8 - II, 71, 3. 10—11 - III, 85, 2. 15 - II, 85, 1. 19 - II, 85, 3. 20 - II, 86, 2. 4 - II, 94, 3. 17 - II, 98, 1. 18 - II, 98, 1. 15 - III, 37, 3, 66 - V, 72, 3. 1 - VI, 41, 5. 18 - IV, 128, 2. 15 - V, 96, 5i VI, 48, 15—20 - V, 72, 5. 19 - V, 96, 5j VI, 48, 20 - V, 96, 6. 6 - M, 126, 2. 8 - II, 126, 2. 8 - VI, 157, 5; VII, 6, 23, 23, 23, 24, 24, 24, 24, 24, 25, 26, 26, 27, 28, 29, 29, 30, 7, 30, 30, 7, 30, 31, 31, 32, 4. 32, 9 - VII, 6, 4. 32, 21 - II, 43, 1. 32, 39 - V, 126, 4. Judecători, 2, 11—14 - VII, 82 3 2, 14 - II, 144, 4. 3, 8 - I, 109, 4. 3, 9 - I, 109, 5. 3, 10—11 - I, 109, 5. 3, 14—15 - I, 109, 6. 3, 21 - I, 109, 6. 4, 1—5 - I, 110, 2. 4, 2 - VII, 82, 3. 4, 31 - I, 110, 2. 5, 32 - I, 110, 2. 6, 1 - I, 110, 3. 6, 11—8, 32 - I, 110, 4. 9, 22 - I, 110, 4. 10, 7 - VII, 82, 3. 10, 8 - 1, 110, 5. 12, 7 - 1, 111, 1. 12, 8 - 1, 111, 1. 12, II - I, 111, 1. 12, 13—14 - I, 111, 1. 23, 3—6 - VII, 58, 2. 28, 3 - VI, 64, 3. 30, 18 - IV, 33, 1. 31, 1—2 - H, 65, 2. 33, 8 - V, 66, 3. 33, 11 - IV, 110, 1 j VII, 81, 3, 33, 11—16 - IV, 109, 1—110, 1. 35, 1 - I, 175, 1, 35, 5 - V, 90, 3. 36, 11 - V, 139, 1. 36, 35—37 - IV, 32, 2. 38, 17 — IV, 165, 3; VII, 77, 3 i 78, 3. 44, 5 - VI, 115, 4. 44, 10 - VI, 92, 1. 44, 14 - Vl, 92, 1. 47, 11 - VII, 83, 5. 13, 1 - I, 111, 2. 15, 20 - I, 111, 2. 16, 18 - VI, 153, 3. I Regi, 1, 13 - VI, 101, 4; VII, 39, 6. 4, 19 - I, 111, 3. 9, 24 - III, 52, 1. 12, 17 - VI, 29, 1. 12, 18 -VI, 29, 1. 16, 7 - VII, 61, 4. 16, 13 - I, 111, 4. IU ftigl. U, 20 - I, 114, 4. 12, 22 - I, 114, 4. 13, 1 ii urm. - I, 114, 4. 14, 2 - 1, 114, 4. 14, 21 - I, 114, 3. 15, 1 - I, 115, 1. 15, 10 - I, 115, 1. 15, 23 - I, 115, 1. 16, 1 - I, 115, 1. 16, 7 - 1, 115, 1. 17, 1 - I, 115, 1. 17, 6 - III, 52, 1. 19, 13 - III, 53, 5. 19, 16 - I, 115, 3. 22, 8 - I, 115, 1. 22, 11 - I, 115, 2. 22, 19 - V, 36, 4. 22, 42 - I, 115, 1. IV Regi, 1, 8 - III, 53, 5. 2, 11 - I, 115, 5. 6, 25 - I, 115, 4. 6, 28—29 - I, 115, 4. 8, 17 - I, 115, 3. 8, 26 - I, 115, 5. 11, 1 - I, 116, 1. 14, 1—2 - I, 118, 1. 15, 1—2 - I, 118, 1. 15, 5 - 1, 118, 1. 15, 7 - I, 118, 2. 16, 1—2 - I, 119, 1. 17, 5 - 1, 119, 1. 17, 6 - 1, 119, 1. 18, 2 - 1, 119, 2. 20, 6 - I-, 119, 2. 20, 9—11 - I, 119, 2. 21, 1 - I, 120, 1. 21, 19 - I, 120, 1. 22, 1 - I, 120, 1. 22, 8 - 1, 120, 2. 22, 14 - I, 120, 2. 23, 20 - I, 120, 1. 48, 8—9 - I, 47, 3. 48, 12 - III, 67, 2 i 102, 3; IV, 12, 4. 48, 17—18 - II, 59, 4. 48, 21 - MI, 67, 2, 102, 3 ; (IV, 12, 4. 49, 22 - IV, 1)53, 4 j VI, 1M4,' 5. 49, 24 - II, 96, 3. 50, 1 - VII, 82, 3. 50, 1—5 - IV, 107, 2—4. 50, 6 -HI, 100, 7. 50, 7 - V, 64, 2. 50, 8— 13 - 8, 3—4. 50, 18 - II, 79, 1. 50, 18—20 - Vil, 14, 1. 50, 20 - II, 96, 3. 57, 5 - VII, 102, 3. 61, 4 - IV, 32, 4. 61, 11 - IV, 135, 3. 67, 9 w V, 2I3o, v2,1 —1, 213- -IVI,, 12006,, 2. 2(3V, U2,98-0I,, 6. 12,02,13-. I2I,31,3013,-4I,j12IV1, 16. 02,31, 3| 4V-III,, 1218,01,.5. M -2 *£ -2Z" t 1 1 254, ,138 - 1 ,I,12231I,, 32.. 254, ,2518 - I, 1IV21, ,62, .1. 25, 7 - 1, 122, 3. 25, 11 - I, 122, 3. 2151, 226 - 1, 1V2I2,,635., 2. , * I,I Pa*ralipomena, 17, 7 - I, 111135, 1. 2I2,,4181, 4- .I , 116, 1. 2. 27, 1 -1I4, 1148, 2. IV, 83, 1. E, ste*r a, 4, 16 - IV, 119, 1—2. 71,46—4—105 - -IVH,I1,190,01,-42. . P, salmi, 1, 1 - II, 67, 1. 2 143 ;4-V,-31-,I1V., 1,026-, 3II., 68, 2; V, II, 80, 35 1,15541,0849,| 25V.1I,V,13II1,-17IV,4,.117, 3. 1, 4 - IV, 19 4—6 “feb7 4 5- 2, , 6 1- IV, 136, 1. 2, 11- V, 85,1. 3, , 5 7- V, 105, 3. 4, 4 - V, 28,2. 5, , 7—2 8 - II, 59, 5. 5, 9 - VII, 105,6. 6, , 7 2- III, 90, 5. 8, 6 - IV, 8,7. 9, , 9 3- VI, 51, 1. 93,5111- VI , 5I1V,,217, 0V, I1I., 10! 6. 9, , 154- VI , 51, 1. 9, 18 - VI, 64,5. 1, 0, 70- VI, 51, 4. I, 1, 20- V, 36, 3. II, 3—5 - IV, 33,2.1 1, 7 - VI, 59, 4, . 142,1 - VI, 108, 1. 14, 3 - VII, 105, 64.0 2- - - IV, 168, 1. 1, 4, 5 - II3I, 55, 1. 1 1450, 96—11 -IVV,I1,469*,83,.1. 1 6, 3—4 - VI, 97, 2. 17, 13—14 - VI, 116, 1. 17, 28—29 - V, 52, 3. 18, 1 - VI, 141, 6. 18, 2—3 - V, 64, 3. 18, 10 - VII, 79, 1. 21, 30 - V, 12, 1. 23", 1 - IV, 54, 3,- 98, : VI, 89, 2 Î 160, 3. 131, 4, 75, 1 - VII, 105, 3. 77, 1—2 - V, 25, 1. 77, 2 - V, 80, 7. 77, 4041 - IV, 32, 5. 81, 1 - II, 125, 4. Bl, 6 - II, 125, 5 ( IV, 149, 81 VI, 146, 1 , VII, 56, 6. 81, 7 - II, 125, 6. 83, 1 - VI, 30, 4. 88, 20 - IV, 107, 1. 89, 10—11 - VI, 145, 3. 93, 10 — VII, 61, 1. 93, 11 - I, 23, 3 i 50, 1. 101, 10 - VI, 57, 1. 102, 13 - II, 59, 2. 103, 5 - V, 90, 6. INDICE SCRIPTUHISTIC 473 104, 3 - VI, 81, 5. 104, 4 - VI, 81, 6. 110, 4 - II, 71, 3. 110, 9 - II, 33, 2. 4| 35, 5Î 37, 2, VII, 70, 1. 111, 5 - VI, 3, 3 | 81, 3. 111, 6 - VI, 81, 4. III, 8. - II, 102, 5; III, 56, 1 i VI, 3, 3. 113, 7 - V, 131, 4. 117, 6 - IV, 80, 5. 117, 18 - I, 172, 2. 117, 19 - I, 38. 5. 6i VI, 64, 2. 117, 23 - VI, 145, 5. 118, 2 - VII, 1, 6. 118, 9 - III, 33, 4. 118, 9—10 >- III, 33, 4. 118, 66 - VI, 63, 2; VII, 36, 1. 118, 125 - VI, 63, 1. 118, 164 -VM„35, 2. 118, 172 - VIÎ, 35, 2. 125, 6 - II, 59, 3. 127, 1 - II, .59, 3. 132, 2—3 - VI, 153; 4. 138. 6—9 - IV, 135, 2. 140, 2 - VII, 43, 8. 144, 9 - II, 71, 3. 144, 19 - VII, 49, 7. 147, 9 - VI, 63, 4. Proverbe, 1, 1—4 - VI, 130, 1. 1, 1—6 - VI, 131, 1. 1, 2—3 - M, 7, 1. 1 .3- II, 7, 2. 1 .4- II, 7, 2. '» ■■ • ; 1, 5—6 -II, 7, 2j VI, 130, 2. 1, 6 - V, 63, 3—6. 1, 7 - II, 33k 2. 4; 35, 5; 37, 2 i VII, 70, 1. 1, 14 - III, 105, Z 1, 15 - III, 106, 1. 1, 17—18 - II, 34, 3, III, 106, 1. 1, 18—19 - III, 107, 1. , 1, 33 - II, 39, 1; 136, 3. 4j IV, 149, 8. 2, 1—2 - I, 1, 3. 2, 2 - I, 2, 1. 2, 3—5 - I, 27, 2. 2, 6—7 - I, 27, 3. 2, 21—22 - II, 102, 3. 3, 1 - 1, 2, 1 .. 3, 2 - II, 53, 2. 3, 3 - I, 174, 3j III, 55, 1. 3, 5 - II, 4, 1 Î IV, 149, 8. 3, 6 - II, 4, 1. 3, 7 - II, 4, 3. 4. 3, 11—12 - I, 32, 2. 3, 12 - 11,-4, 4 i VH, 16, 4. 3, 13 - I, 174, 2. 3, 16 - I, 174, 2. 3, 18 - V, 72, 4. 3, 19 - II, 5, 1. 3, 23 - I, 28, 1 ; II; 4. 1. 3, 27 - III, 54, 4. 3, 34 - III, 49, 2 i IV, 106, 4. • 4, 8 - I, 28, 4. 4, 9 - I, 28, 4. 4, 10 - I, 29, 2. 4, 11 - I, 29, 2. 4, 18 - I, 29, 3. 4, 21 -- I, 29, 2. 5, 3 - I, 29, 6. 5, 5—6 - I, 29, 7 . . 5, 8—9 - I, 29, 7. 5, 11 - 1, 29, 8. 5, 15 - I, 10, 1. 5, 16 - H, 8, 1. 5, 20 - I, 29, 9j 31, 1. 5, 22 - II, 75, 3. 6, 1—2 - II, 70, 4. 6, 6 - I, 33, 5 ( IV, 9, 2. 6, 8 - I, 33, 5, 6 i IV, 9, 2. 6, 23 - I, 181, 3. 7, 2 - II, 39, 5. 7, 20 - II, 5, 2. 8, 9 - VI, 125, 2. 8, 9—11 - I, 58, 3—4. 8, f7 - II, 83, 2. 8, 22—25 - VI, 138, 4. . 8, 30 - VII, 7, 4. 9, 3 - I, 81, 3. 9, 9 — I 14, 1, 9A 10 -'i, 173, 4; II, 84, 1 i VII, 70, 1. , 9, 12 - I, 95, 4. 6. 7. , 9, 17 - I, 96, 1, 9, 19 - I, 96, 2. 3. 9, 20 - I, 96, 4. 10, 4 - III, 55, 1. 10, 5 - II, 35, 4. 10, 6 - II, 35, 4. 10, 9 - H, 35, 4. 10, 11 - II,: 2, 4. 10, 13 - I, 35, 5. 10, 15 - V, 18, 3. ..' 10, 18 - I, .35, 5. 6i 54, 1. 10, 21 - VI, 60, 1. 10, 22 - II, 52, 7. 10, 28 -- II, 53, 2. 10, 32 - I, 47, 4; II, 79, 3. 11, 1 - M-, 79, 2. 11, 5 - II, 59, 1. 11, 7 - II, 83, 2k ; 11, 13 - II, 61, 2. 11, 14 - II, 51, 6. 11, 21 - I, 95, 1. 11, 24 - i; 95, 1 j III, 56, 1. 2. ,| .î !s ,: ■ 474 CLEMENT ALEXANDRINUL 11, 26 - II, 86, 7. 5, 7 - VII, 74, 1. 55, 1 -r 1, 10, 1, 13, 6 - II, 59, 1. 5, 21 - II, 35, 5. 55, 6—9 - II, 135, 4. 13, 8 - III, 55, 1. 6, 2 - V, 35, 6; VII, 80, 4. 56, 3 - III, 91, 2 5 99, 1. 13, 11 — III, 56, 1. 6, 3 - V, 36, 3. 56, 3—5 - III, 98, 1. 13, 12 - III, 103, 4. 6, 6—7 - I, 55, 2. 56, 4 - III, 99, 1. 14, 6 - 1, 47, 4. 7, 9 - I, 8, 2; II, 8, 2; 17, 56, 7 - VII, 14, 1. 14 ,8-11 ,101,2 . 4; IV, 134,4. 57, 15 - VII, 13, 1. 14, 16 - II, 40, 3. 7, 10 - II, 61, 3. 58, 6 - II, 79, 1. 14, 21 - II, 86, 7. 8, 1 - VI, 131, '4. 58, 9 - IV, 47, 3 ; V, 120, 14, 24 - UI, 91, 5. 10, 6 - V, 99, 5. 3 ; VII-, 49, 7. 14, 28 -- II, 40, 3 j 88, 1. 10, 13—14 - V, 127, 3. 59, 7 - I, 175, 1. 15, 8 - II, 78, 4. 11, 1 - V, 35, 2. 59, 8 - V, 5, 1. 15, 25 - II, ,91, 5. 11, 2 - V, 35, 2. 61, 1—2 - I, 145, 3. 15, 29 - II, 71, 4. 1 1 ,7 - VI, 50, 2. 61, 2 - V, 37, 4. 16, 4 - II, 71, 4. 20, 2 - IM, 53, 5.62, 11 - IV, 135, 3; 171, 3. 16, 7 - II, 78, 4. 28, 16 - IV, 48, 3 ; 99', 1. 64, 1 - V, 124, 2. 16, 8 - I, 54, 1 , II, 91, 5. 29, 13 - II, 61, 3; IV, 32, 65, 1 - II, 43, 2. 16, 23 - II, 79, 3. 4: 43, 3 : 112, 1 ; VI, 59, 65, 2 - II, 43, 2. 17, 3 - II, 91, 4. 2. 65, 23 - III, 98, 3. 17, 6 - II, 22, 3. 29, 14 - I, 24, 4: 88, 1. 66, 1 - II, 6, 3 ; V, 74, 5 17, 12 - II, 91, 5. 32; 8 _ „; 7o !.' 124, 1. I«' U ~ S; 9i' 5' 32- 20 - 'VI- L 2- 66' 2 - II- 101, 2. : M: K 24, 20, 27 - IV, 107, 5 , VII, 8n g * ~_ %§' 7g_-v ; i- Iereraia x 2 120 2 2, 27 - VL~4-7 1.- 37 6 20, 2'8 -- II, 8„6, 7. 36, 10 - V, 135, 1. 40, 7 - IV, 164, 2. 3'' ? "I Î\SV' 5ÎSJ7' î1' 22' 3 ~ î' ÎS' 222, 4 - 1, 172, 3. 22, 20—21 - I, 45, 3. 24 7—8 - I 56 1 26!10 vW3 27 21 - I 54 1 • 77 6 27 23 - I q ' V J0.25- V 108 4. 28 4 - II 101 2 20 2 103 2 HI, 100, 2. 29 3 - I 12 1 29! 15 - I, 54, 1. 30, 2-3 - V, 72, 1. 30, 3 - II, 77, 6. Ecleziast, 1, 2 - V, 90, 2. 1, 16—18 - I, 58, 1. 7. 13' - I, 58, 2. Isaia, 1, 1 - I, 118, 1. 1, 2 - IV, 169, 1. 1, 3 - V, 54, 1. 1, 11 - II, 79, 1 ; V, 74, 6 119, 1. 1, 16 - V, 119, 1. 1, 19 - I, 90, 1. 1, 19—20 = VI, 49, 1. 3, 9 - V, 108, 2. 5, 5 - IV. 87, 2. 4°. 10 - IV, 135, 3 : 171, 3. 40 12 _ v, 125, 1. : An n \r tâ i fi fi 1?'141".h2lV; VvIXI,'1l/1o0,V3.' 40' 18 ~ V, 108, 4. 40, 18—19 - V, 117, 4.13 164,1. 40' 26 ~ VI, 30, 6.17, 10 _ V 20, 14 - III, 100, 1. 28, 14 - II, 75, 3. Vi' 12V- 8 2 8 2 £ *6 ,7'J' £ 8 7 V ioq 8' 7 ~ V. 27, 2. ' 9- 22—23 - I, 50,2. VI10, 2 -12III, 313, 53 1'2, i „ II-Ir,T38'A, 4'. - 13, 1 - III, 53, 5. IV, 163, 24-27 5-27,25-26 _ VII, 61, 4. 28; 5 - I, 173, 4 ;'ll, 4/' 2l - Y' f' \- 101, 2. 4}' 8_-20, 18 43 19 15 3 f - f - :VI- 50. 4321" V- 2V3 2; 64, 1. ffj' V3 46, 5 - V, 108, 4. 49, 7—9 - VI, 44, 2. 50, 1 - II, 144, 4; III, 89, 2. 31' 3 50, 4 - VI, 116, 3. 50, 6 — VI, 116, 3. 5o 9 _ m 86, 3. 53, 1 - M, 25, 1. 53,' 2—3 VI, 151, 3. 53, 3 _ LI, 22, 8; III, 103, 1—3- 22, 29—30 - IV, 168, 3. 23, 23 - II, 5, 4; IV, 43, 1. 23, 23-24 - V, 119, 3. 23, 24 - II, 5, 5. 26, 20 - I, 121, 3. 28 1 - I 120 3 'VI, 41,'5. 33 5 _ IVi i55( 5. 4,9„, .1»8 - ,T6T6ce, o2. 50 20 66 2- Iezechiel, 18, 4—9 - II, 135, 3. 53, 5 _ II; 64, 4 54, 1 - II, 28, 5. 54, 2 = II, 28, 5. 54, 3 - II, 28, 5. 54, 10 - II, 28, 5. 18, 8 - III, 55, 1. 18, 23 - II, 35, 3; 65, 3. 18, 32 - II, 35, 3 ; 65, 3. 33, fî - II, 35, 3 ; 65, 3 ; 147, 3. 34, 4—6 - II, 69, 3. INDICE SCRIPTUHISTIC 475 44, 9—10 - IV, 157, 3. 44, 25 -IV, 158, 2. 3. 44, 26 - IV, 158, 4. 44, 27 - IV, 158, 4. Daniel, 1, 5—16 - III, 33, 4. 1, 11 - II, 103, 1. 1, 17 - II, 103, 1. 2, 27—28 - I, 25, 3. 3, 8—28 - I, 123, 3. 5, 7 - VI, 124, 2. 6, 16—23 - II, 103, 3. 8, 13—14 - I, 146, 8. 9, 24—27 - I, 125, 2—6. 9, 27 - I, 146, 6. 10, 7—14 - VI, 132, 5. 12, 11 - I, 146, 10. 12, 11 - I, 147, 1.' Osea, 1, 1 - I, 118, 1. 6, 6 - IV, 38, 1. 13, 4 - V, 126, 3. 14, 10 - VI, 115, 5. Ioil, 1, 1 - I, 118, 2. 2, 28 - V, 88, 3. Amos, 1, 1 - I, 118, 1. 4, 13 - V, 126, 3. 5, 13 - VI, 115, 6. Iona, 1, 1 - I, 118, 1. 1, 6 - V, 135, 2. 1, 9 - V, 135, 4. 1, 14 - V, 136, 1. 2, 1—11 - I, 123, 5. 2, 3—10 - II, 104, 1. 2, 11 - I, 118, 1. 3, 2—4 - II, 104, 1. 3, 4—5 - I, 118, 1. Miheia, 1, 1 - I, 118, 2. 1, 2 - IV, 169, 3. 1, 12 - IV, 169, 3. 6, 7 - III, 101, 1. Avacum, 2, 4 - II, 8, 2 : 26, 2. Solonle, 1, 1 - I, 120, 2. Agheu, 1, 6 - HI, 56, 2. Zaharla, 9, 9 - II, 21, 2. Maleahi, l, 10—11 - V, 136, 2. 1, 14 - V, 136, 3. 2, 17 - III, 39, 3. 3, 15 - III, 38, 2. 4. Toblt, 3, 8 - I, 123, 5. 5, 19 - II, 139, 2. 6, 23 - I, 123, 5. 11, 11—13 - I, 123, 5. 12, 8 - VI, 102, 2. Iudlta, 8, 23 - II, 35, 4. cap. 8—13 - IV, 118, 4. Baruh, 3, 10 - III, 89, 2. 4, 6 - II, 144, 4. IV Ezdra, 5, 35 - III, 100, 3. 14, 18—22 - I, 149, 3. 14, 37—47 - I, 149, 3. înțelepciunea Iui Solomon, 1, 7 - I, 29, 5. 2, 12 - V, 108, 2. 3, 1 - IV, 80, 5. 3, 2—4 - IV, 103, 3. 3, 5 = IV, 104, 1. 3, 6—8 - IV, 104, 2. 3, 9 - VI, 113, 4. 3, 14 - VI, 114, 1. 3, 22 - VI, 97, 1. 3, 23 - VI, 97, 1. 4, 17 - VI, 110, 1. 5, 4—5 - VI, 110, 2. 6, 7 - VI, 50, 7. 6, 10 - VI, 93, 2. 6, 12—16 - VI, 120, 3. 6, 16 - VI, 121, 1. 6, 17—20 - VI, 121, 2. 6, 19 - VI, 121, 3. 7, 16 - VI, 93, 3. 7, 23 - V, 89, 4. 7, 27 - VI, 93, 3. 8, 7 - VI, 95, 4. 8, 8 - VI, 70, 4 j 92, 3. 9, 17—19 - VI, 92, 2. 11, 24 - VII, 69, 5. 14, 2—3 - VI, 93, 4. Slrah, 1, 1 - I, 27, 1. 1, 4 - V, 89, 4. 1, 26 - II, 71, 4. 4, 12 - VII, 105, 1. 6, 34 - II, 24, 5. 19, 19 - I, 47, 3. 25, 12 - II, 17, 2 ; V, 2, 1. 27, 12 - V, 18, 2. 34, 8 - II, 24, 1. Suzana, 1, 64 - IV, 119, 3. Istoria balaurului, 27—49 — I, 123, 4. II Macabei, 5, 21 - III, 36, 5. Matei, 1, 17 - I, 147, 6. 2, 1—2 - 1, 71. 4. 3, 4 - III, 53, 5. 3, 7 - IV, 100, 3. 4, 4 - I, 44, 4. 4, 8—10 - II, 21, 3. 4, 16 - VII, 43, 6. 4, 23 - V, 20, 1. 5, 3 - II, 22, 41 IV, 25, 2 | 26, 3 i 34, 1 i V, 139, 1. 5, 4 - IV, 26, 1 i 37, 5. 5, 5 - IV, 36, 1 i V, 139, 1. 5, 6 - I, 7, 2; IV, 25, 2 ; 26, 3 i V, 70, 1. • 5, 7 - II, 91, 2; IV, 38, 1. 5, 8 - I, 94, 6; II, 50, 2; IV, 39, 1 f V, 7, 7 i 40, 1 j VI, 102, 2; 108, 1 i VII, 13, 2; 19, 2; 56, 5; 57, 1 i 68, 4. 5, 9 - I, 7, 2; IV, 40, 2 ; 41, 2 i V, 139, 1 i VII, 100, 5. 5, 10 - IV, 25, 1 Î IV, 26, 2; 41, 2; V, 139, 1. 5, 13 - I, 41, 3. 5, 14 - IV, 80, 3. 5, 15 - I, 12, 3. 5, 16 - III, 36, 4; IV, 171, 3. 5, 17 - III, 46, 2; IV, 113, 5. 5, 19 - II, 97, 2. 5, 20 - III, 33, 3 ; VI, 115, 3 ; 164, 2 j VII, 56, 2. 5, 21 -VII, 60, 4. 5, 22 - VII, 86, 3. 5, 25 - III, 36, 1 i IV, 95, 2 i 95, 3. 5, 27 - VII, 60, 4. 5, 27—28 - III, 71, 3; 76, 1. 5, 28 - II, 50, 2 j 61, 3 ; 66, 1 i III, 8, 4; 9, 1 j 31, 1 i 94, 3; IV, 82, 2; 114, 2; VII, 82, 3 i 86, 3. 5, 32 - II, 145, 3; 146, 2; III, 47, 2. 5, 34 - V, 99, 2. 5, 36 - V, 99, 2. 5, 37 - V, 99, 1 i VII, 50, 5 ; 67, 5. 5, 39—40 - IV, 61, 2. 5, 40 - IV, 77, 3. 5, 42 - III, 27, 3; 54, 1. 5, 44 - II, 2, 2 j 90, 1 i III, 36, 1 j IV, 93, 3 Î 95, 1 ; VII, 84, 5. 5, 45 - IV, 95, 1 j 137, 2; V, 18, 7; VI, 29, 2; VII, 85, 2 ; 86, 5. 5, 48 - IV, 137, 3 ; VI, 104, 2 ; 114, 6,- VII, 81, 3 ; 88, 4. 6, 2—4 - IV, 138, 2. 6, 3—4 - VII, 81, 5. 6, 5 - VII, 49, 6. 6, 6 - I, 34 1 i VII, 49, 7. 6, 7 - VII, 40, e. 6, 8 - VII, 73, 4. 6, 9—13 - VII, 49, 6. 6, 10 - IV, 66, 1 | 172, 2. 6, 12 - II, 91, 2( VII, 81, 1. 6, 14 - II, 91, 2 | VII, 86, 6. 6, 16—18 - IV, 138, 2. 6, 19 - III, 56, 2; 86, 3 ( IV, 33, 4. 6, 21 - IV, 33, 5i VII, 77, 6. 6, 24 - III, 26, 2; 81, 2; IV, 30, 4; VII, 71, 6. 6, 25—34 - VII, 46, 1. 6, 30 - IV, 42, 4. 6, 32—33 - IV, 34, 6. 6, 33 - I, 158, 2 i IV, 34, 6. 7, 1—2 - II, 91, 2. 7, 6 - I, 55, 3 i II, 7, 4. 7, 7 - I, 51, 4; II, 116, 2; III, 57, 2; IV, 5, 3-, V, 11, 1 i 16, 6; VI, 78, 1 ) 101, 4; VII, 73, 1. 7, 8 - V, 16, 6. 7, 12 - II, 91, 2. 7, 13 - II, 68, 1 Î IV, 34, 1 i V, 31, 1. 7, 14 - IV, 5, 3| 138, 4j V, 31, 1 ; VI, 2, 3 j VII, 93, 3. 7, 15 - I, 40, 5. 7, 16 - III, 35, 1 i 44, 1. 7, 21 - II, 19, 1 i VII, 74, 8 j 104, 4. 8, 12 - III, 109, 2. 8, 20 - I, 23, 2; IV, 31, 2, 4. 8, 22 - III, 25, 3 ț IV, 155, 5. 8, 38 - IV, 70, 2. 9, 7 - IV, 98, 1. 9, 12 - IV, 38, 1. 9, 13 - IV, 38, 1. 9, 22 - V, 2, 5 i VI, 44, 4 j 108, 4. 9, 27 - VI, 132, 4. % 9, 29 - II, 49, 1. 476 CLEMENT ALEXANDRINUL 9, 37 - I, 7, 1. 10, 5 - III, 107, 1. 10, 8 - I, 9, 4. 10, 10 - II, 94, 3. 10, 16 - VII, 82, 6. 10, 20 - IV, 73, 4. 10, 22 - IV, 74, 1. 10, 23 - IV, 77, 1. 10, 24 - II, 77, 4. 10, 25 - VI, 114, 5. 10, 26 - I, 13, 3. 10, 27 - 1, 56, 2| VI, 115, 1 | 124, 5. 10, 30 - VI, 153, 2. 10, 32 - IV, 70, 3. 10, 37 - VII, 93, 5. 10, 39 - II, 108, 3| IV, 27, 2. 10, 41—42 - IV, 36, 4. 11, 12 - IV, 5, 3i V, 16, 7| 49, 1 i VI, 149, 5. 11, 13 - V, 55, 1. 11, 15 - II, 24, 4; V, 2, 1 | 115, 3j VI, 115, 6[ 127, 2, VII, 88, 3. 11, 18—19 - III, 52, 4. 11, 27 - I, 159, 6 ( 178, 2; V, 12, 2 | 71, 5 | 84, 3 j 136, 3 i VI, 102, 2 i VII, 58, 5 ; 109, 4. 11, 29 - II, 22, 5; 123, 2. 11, 29— 30 - I, 30, 3. 11, 30 - II, 126, 3. 12, 8 - III, 40, 4 j IV, 29, 3. 12, 12 - I, 13, 1. 12, 33 - III, 44, 1. 12, 34 - IV, 100, 3. 12, 39 - HI, 90, 2. 13, 3—7 - VI, 59, 2. 13, 3—8 - I, 9, 1 | 37, 8. 13, 3—23 - I, 37, 2. 13, 7 - VII, 74, 1. 13, 8 - VI, 114, 3. 13, 9 - II, 24, 4 ! V, 2, 1 ; 115, 3; VI, 115, 6i 127, 2; VII, 88, 3. 13, 11 - V, 80, 6. 13, 12 - I, 14, 1. 13, 13 - I, 2, 3 i V, 80, 7. 13, 22 - VII, 74, 1. 13, 23 - II, 24, 4) VII, 80, 2. 13, 25 - I, 84, 6 i VII, 89, 4. 13, 25—26 - VI, 67, 2. 13, 31—32 - V, 3, 1. 13, 33 - V, 80, 8. 13, 34 - VI, 125, 1. 13, 35 - V, 80, 7. 13, 39 - VI, 67, 2. 13, 43 - V, 2, 1 Î 115, 3; VI, 105, 1 i 115, 6j 127, 2; VII, 88, 3. 13, 47—48 - VI, 95, 3. 15, 2 - III, 90, 2. 15, 3—6 - III, 90, 2. 15, 8 - H, 61, 3( IV, 32, 4; 43, 3; 112, 1. 15, 9 - III, 90, 2 i VI, 59, 2. 15, 11 - II, 50, 2. 15, 19 -II, 50, 2. 15, 22 - VI, 132, 4. 16, 17 - VI, 132, 4. 16, 25 - VII, 14, 2, 16, 26 - IV, 34, 4, VI, 112, 3. 17, 1—5 - VI, 140, 3. 17, 17 - IV 42, 4. 17, 20 - II, 49, 11 V, 2, 61 3, 1 | VII, 77, 4. 18, 3 - MI, 88, 1 | IV, 160, 2| V, 13, 4| 30, 3. 18, 6 - III, 107, 2. 18, 10 - V, 95, 3. 18, 11 - III, 94, 3'. 18, 20 - III, 68, 1 | 69, 4 | 70, 4. 18, 22 - VII, 85, 2. 19, 3—9 - III, 47, 2. 19, 6 - III, 46, 4| 49, 4 j 83, 4. 19, 7—9 - III, 50, 2. 19, 9 - TI, 145, 3i 146, 2. 19, 10 - III, 50, 2. 19, 10—12 - III, 1, 1. 19, 11 - I, 13, 1| III, 50, 2 ) V, 63, 6. 19, 11—12 - III, 50, 1. 19, 12 - III, 59, 4| 91, 2 | 99 4. 19, 17 - V, 63, 8,- VII, 39, 3 j 41, 7 | 58, 5. 19, 19 - IU, 55, 2. 19, 20 - ffll, 55, 2 | IV, 29, 3. 19, 21 - III, 55, 2| 56, 2| IV, 28, 6. 19, 23 - V, 28, 3. 19, 24 - II, 22, 3. 19, 28 - VI, 107, 2. 19, 29 - IV, 15, 4. 20, 1—7 - I, 9, 2. 20, 1—14 - IV, 36, 5. 20, 16 - I, 92, 3 | III, 69, 1 | VI, 60, 3. 20, 30 - VI, 132, 4. 20, 31 - VI, 132, 4. 21, 21 - VII, 77, 4. 21, 22 - VII, 41, 4. 21, 33 - I, 100, 1 | VII, 74, 1, 22, 2—14 - IV, 31, 1. 22, 13 -III, 109, 2. 22, 14 - I, 92, 3 ) III, 09, 1 j V, 17, 5j VI, 60, 3. 22, 30 - III, 47, 3| IV, 155, 4 i VI, 100, 3 | 140, 1. 22, 37 -II, 71, 1. 22, 37—318 - IV, 10, 3, 22, 37—39 - V, 97, 1. 22, 38 - II, 71, 1. 22, 39 - II, 71, 1. 23, 4 - VI, 44, 3. 23, 5 - 1, 49, 1. 23, 8 - I, 12, 3 i II, 14, 3| V, 98, 1 , VI, 58, 2. 23, 9 - III, 87, 4. 23, 12 - II, 132, 1. 23, 13 - IV; 42, 4ț VII, 106, 1. 23, 33 - IV, 100, 3. 23, 37 * I, 29, 4. 24, 13 - IV, 74, 1. 24, 19 - III, 49, 6. 24, 37—39 - MI, 49, 4. 24, 42 - IV, 139, 4 t V, 106, ■1. 24, 45 - II, 27, 3 i IV, 42, 4. 25, 1—13 - V, 17, 3 ( VII, 72 5. 25, 14—30 - I, 3, 1. 25, 19—23 - I, 3, 1. 25, 21 - II, 27, 3Î VII, 5, 6j 21, 2; 62K 6. 25, 23 - VII, 5, 6, 21, 2; 62, 6. 25, 24—30 — I, 3, 2. 25, 25—36 - HI, 54, 3. 25, 29 - I, 14, 1 i VII, 55, 7. 25, 30 - III, 109, 2. 25, 33 - IV, 15, 6} 30, .1," 25, 35 - II, 73, 1. 25, 40 - II, 73, 1 Î III, 54, 3 i VII, 52, 2. 26, 24 A ni, 107, 2. 26, 26 - I, 46, 1. 26, 41 - II, 12, 1 j IV, 45, 4j 47, 1. 27, 45 - VI, 141, 4. 27, 52 - VI, 47, 1. Marcu, 1, 6 - III, 53, 5. 1, 7 — V, 55, 1, 2, 28 - III, 4d(' 4 i IV, 29, 3. 3, 4 - I, 13, 1. 4, 3—7 - VI, 59, 2. "' 4, 9 - II, 24, 4 i V, 2, 1 j 115, 3| VI, 115, 6; 127, 2 i VII, 88, 3. 4, 11 - V, 80, 6. 4, 20 - VII, 80, 2. 4, 23 - II, 24, 4) V, 115, 3| VI, 115, 6j 127, 2 j VII, 88, 3. 4, 24 - II, 91, 2. 4, 25 - I, 14, 1. 4, 31—32 - V, 3, 1. 5, 34 - IV, 161, 2: V, 2, 5 ; VI, 108, 4. 7, 6 - II, 61, 3 - IV, 32, 4j 43, 3) 112, 1. 7, 7 - VI, 59, 2. 7, 16 - VII, 88, 3. 8, 35 - II, 10Q, 3. 8, 36 - VI, 112, 3. 9, 2—7 - VI, 140, 3. 9, 42 - III, 107, 2. 10, 2—12 - III, 47, 2. 10, 9 - III, 46, 4 ( 49, 4, 10, 11 - II, 145, 3 i 146, 2. 10, 20 - III, 55, 2; IV, 29, 3. 10, 21 - III, 55, 2. 10, 23 - V, 28, 3. 10, 25 - II, 22, 3. 10, 29 - IV, 15, 4. 10, 30 - IV, 114, 1. 10, 47 - VI, 132, 4. 10, 48 - VI, 132, 4. 10, 52 - V, 2, 5,- VI, 108, 4. 11, 25 - II, 91, 2. 12, 1 - I, 100, 1. 12, 25 - III, 47, 3 j VI, 100, 3 i VI, 140, 1. 12, 30—31 - II, 71, 1. 12, 31 - III, 55, 2. 12, 41—44 — IV, 35, 3. 13, 17 - IM, 49, 6. 14, 21 - III, 107, 2, 14, 22 - I, 46, 1. 14, 38 - II, 12, 1 i IV, 45, 4; 47, 1. INDICE SCRIPTUHISTIC 477 15, 33 - VI, 141, 4. 15, 40 - Iii,'45, 3. 16, 1 - III, 45, 3. Luca, 1, 67-A-79 - I, 136, 2. 2, 1 - I, 145, 1. 2, 25—35 - I, 136, 2.. 2, 30 - VII, 93, 4. 2, 36—38 - I, 136, 2. 3, 1—2 - I, 145, 2; 3, 6 - VII, 93, 4, 3, 7 - IV, 100, 3. 3, 16 - V, 55, 1. 3, 23 - I, 145, 2; VI, 87, 2. 4, 5_S8 - II, 21, 3. 4, 18—19 - I, 145, 3. 4, 19 - V, 37, 4. 6, 5 - III, 40, 4. 6, 5 - IV, 29, 3. 6, 9 - I, 13, 1. 6, 20 - II, 22, 4. 6, 21 - IV, 26, 1. 6, 22 - IV, 41, 3. 6, 27 -IV, 93, 3. 6, 27—28 - III, 36, 1 ; IV, 95, 1. 6, 28 - II, 2, 2; 90, 1 ; VII, 84, 5. 6, 29 - IV; 61, 2; 77, 3. 6, 30 - III, 27, 3. 6, 31 - II, 91, 2. 6, 35 - IV, 93, 3. 6, 36 - II, 100, 4. 6, 37— 38 - II, 91, 2. 6, 40 - m, 77, 4. 6, 44 - III, 44, 1. 15, 4-1, 169, 2. 15,711,69,4;: 15, 10 - II, 69, 4. 15, 17 - IV, 30, 1. 16, 13 - III, 26, 2| IV, 30, 4, VII, 71, 6. 16, 16 - V, 55, 1. 16, 18 - II, 145, 3| 146, 2. 16, 19—31 - IV, 30, 4. 17, 1—2 - III, 107, 2. 17, 5 - V, 3, 1. 17, 6 - V, 2, 6Î 3, 1. 17, 19 - V, 2, 5. 17, 26—30 - III, 49, 4. 18, 8 - III, 49, 5. 18, 14 - II, 132, 1. 18, 21 - MI, 55, 2 ; IV, 29, 3. 18, 22 - III, 55, 2 i VI, 44, 4. 18, 24 - V, 28, 3. 18, 25 - II, 22, 3. 18, 38 - VI, 132, 4. 18, 39 - VI, 132, 4. 18, 42 - II, 49, 1 Î V, 2, 5> VI, 108, 4. 19, 8 - IV, 35, 2: " 19, 10 - HI, 94, 3j IV, 35, 2. 19, 26 - I, 14, 1. 19, 31—32 - VII, 93, 4. 20, 27—33 - III, 87, 2. 20, 34 -III, 87, 3. 20, 35 - III, 47, 3; 87, 1 ; VI, 100, 3i 140, 1.,. 20, 36 - VI, 105, 1 j VII, 57, 5 j 78, 6 i 84, 2. 21, 1—4 - IV, 35, 3. 21, 12 - VI, 167, 5. 21, 23 - III, 49, 6. 22, 19 - I, 46, 1. 22, 22 - III, 107, 2. 22, 30 - VI, 107, 2. 6, 46 - IV, 43, 3 t VII, 104, 4) 110, 1. 7, 50 - V, 2, 5. 8, 5—7 - VI, 59, 2. 8, 8 - II, 24, 4j V, 2, 1 j 115, 3 f VI, 115, 6; 127, 2 j VII, 88, 3. 8, 10 - V, 80, 6. 8, 15 - VII, 80, 2. 8, 18 - I, 14, 1. 8, 48 - V, 2, 5j VI, 108, 4. 9, 23 - II, 104, 3. 9, 25 - VI, 112, 3. 9, 28—35 - VI, 140, 3. 9, 58 - IV, 31, 2, 4. 9, 60 - III, 25, 3 ț TV, 155, 5. 9, 62 - VII, 93, 6. 10, 2 - 1, 7, 1. 10, 7 - II, 94, 3 i VII, 74, 2 10, 19 -IV, 26, 5. 10, 22 - I, 159, 6i V, 12, 2 ; , 71, 5j 84, 3j 136, 3 ți VI, 102, 2; VII, 58, 5 f : 109, 4. 10, 26 - VII, 79, 5. 10, 27 - II, 71, 1 • Hi; 55, 2; IV, 10, 3Î VII, 79,! 5. 11, 4 - VII, 81, 1. II, 9 - II, 116, 2 j IV, 5, 3 ; V, 11, 1. 11, 40 - III, 34, 2. 11, 46 - VI, 44, 3. 22, 31—32 - IV, 74, 4. 23, 44 - VI, 141, 4. 24, 30 - I, 46, 1. Ioan, 1, 1 - V, 1, 4. 1, 3 - I, 45, 5 i V, 103, 1 i VI, 58, 1 j 95, 1 ; 125, 2, 141, 7; 145, 5; 153, 4; VII, 17, 2. 1, 4 - IV, 42, 3,- V, 100, 4. 1, 5 - V, 100, 4. 1, 9 - II, 21, 1 ; 66, 1 j V, 29, 6. 1, 11 - VII, 83, 2. 1, 12 - IV, 26, 5| VII, 68, 1. 1, 13 - II, 58, 2| III, 58, 1. I, 14 - I, 16, 5 t V, 72, 3. 1, 16 - I, 87, 5. 1 1, 17 + 1, 167, 11 169, 4| VI, 92, 1. 1, 18 - I, 169, 4 t V, 1, 4| 34, 1 | 81, 3 | 136, 3 i VII, 18, 6. 1, 27 - V, 55, 1. 1, 29 - VI, 167, 1. 1, 36 - VI, 167, 1. ' I, 47 - VI, 108, 1. 3, 6 - I, 169, 2; III, 84, 3. 3, 15 - V, 85, 1. 3, 16 - V, 85, 1. 3, 18 - II, 69, 1; IV, ,169, 4. 3, 30 - VI, 94, 6. 3, 36 - V, 85, 1. 4, 14 - VII, 104, 4. 4, 34 - VII, 8, 5 (9, 2. 5, 6 - II, 77, 5. 5, 17 - I, 12, 3. 5, 19 - V, 38, 7. 5, 24 - V, 85, 1. ' 5, 33 - VII, 54, 1. ' 5, 39 - VII; 1, 6. 11, 52 - VII, 106, 1. 12, 7 - VI, 153, 2. 12, 8—9 - IV, 70, 1. 12, 11—12 - IV, 70, 4 j 73, 5. • 12, 3 - VI, 115, 1. 12, 15 - IV, 34, 3. 12, 16—20 IU, 56, 3. ■ 12, 20 - IV, 34, 2. 12, 20—21 - V, 80, 8. 12, 22—23 - IV, 34, 5. 12, 30—31' - IV, 34, 6. 12, 31 - I, 158, 2; IV, 34, 6. 12, 33 - IV, 33, 7. 12, 34 - VII, 7.7, 6. 12, 48 - II, 147, 4. 12, 58 - III, 36, 1. 13, 19 - V, 3, 1. 13, 24 - V, 31, 1. 13, 32 - IV, 31, 3. 13, 38 - II, 21, 2, ' 14, 11 - II/ 132, 1. 14, 16—24 - IV, 31, 1. 14, 20 - III, 90, 4. 14, 26 - III, 97, 2. 14, 33 - VII, 79, 7. 14, 35 - II, 24, 4; V, 2, 1 ; 1115, 3; VI, 115, 6; 127, 2; VII, 88, 3. 6, 9 - V, 33, 4. 6, 9—11 - VI, 94, 2. 6, 13 - VI, 94, 4. 6, 27 - I, 7, 2 i III, 87, 1 j VI, 1, 2. 6, 38—40 - VII, 8, 5 ; 9, 2. 6, 44 - IV, 138, 4; V, 7, 3; 83, 1. , 6, 53 - V, 66, 2. 6, 53—56 - V, 48, 8. . 7, 16 - I, 87, 6. 7, 18 - I, 87, 6i 100,* 3. 8, 12 - VI, 2, 4. , , 8, 24 - V, 85, 1. 8, 33 - VII, 82, 4. 8, 34—36 - II, 22, 6. 8, 36 - III, 44, 4. 8, 37 - VII, 82, 4. 8, 44 - I, 85, 2. 10, 1—3 - V, 86, 4. 10, 7 -i V, 86, 4. 10, 8- 1, 81,. 1 ( 84, 6, 7; 87, 2; 100, 4i 135, 2 i II, 1, 1 i V, 10, lî 140, 1. 10, l\l - I, 169, li VI, 158, 1. 10, 16 - I, 169, 2; VI, 108, 2 ; 109, 6. 10, 27 - VI, 108, 3. 11, 25 - VII, 16, 6. 11, 44 - II,' 49, 1. 12, 47 - VI, 46, 1. 13, 33 - III, 99, 2; VI, 104, 3. 14, 2 - IV, 36, 3; VII, 9, 3 i 88, 3. 14, 6 - I, 32, 4 i II, 12, 1 ; 52, 7 i V, 16, 1 | VI, 77, 1. 14, 6—7 - V, 1, 4. INDICI ■CMPTUMUTtO ssa 15, 1 - I, 43, 2, V, 48, 8. 1 5,4 - V, 48, 8. 15, 5 - V, 48, 8. . 15, 11—12 -II, 71,2 . 15, 14 - IV, 42, 4j 94, 1 , VII, 5, 6. 15, 15 - II, 45, 3, VII, 5, 6; 19, 2, 62, 6; 68, 1 i 79Ml. - 15, 16 - VII, 21, 2. 15, 20 - Vi, 167, 5. 17, 1 - VII, 41, 7. 17, 3 - V, 63, 8. 17, 4 - VII, 41, 7. 17, 19 - V, 66, 5; ' 17, 20 - VII, 41, 7. 17, 23 - VII; 41, 7. 18, 37 - VII, 54, 1. 19, 14 - VI, 141, 4. 20, 29 - II, 9, 6. Faptele Apostolilor, 1, 7 - III, 49, 6. 1, 23 - VI, 105, 2. 1, 24 -V, 96, 4i VI, 101, 5, 1, 26 - VI, 105, 2. 2, 41 -1 ,89 ,4. 3, 17 - VI, 48, 6. 3, 19 - VI, 48, 6. 5, 1—10 - I, 154, 1. 5, 30 - V, 72, 3. 7, 22 - I, 153, 3. ,. 7, 52 - HI, 100, .2, 8, 9—24 * II, 52, 2, VI(, 107, 1. .' 10, 34 - VI, 46, 4. 10, 34—35 — VI, 63,: 5. 10, 39 - V, 72, 3. 10, 43 - VII, 1, 6. 13, 1—4 -r V, 63, 1. 15, 8 - II, 56, 2, V, 96, 4 t VI, 101, 5. 15, 25 - IV, 97, 3- - 15, 28—29 - IV) 97, 3. 16, 3 - VI, 12, 1 | VII, 53, 3. 17, 16—313 - VI, 165, 1. 17, 18 -I,' 50, 61 51, 1. 17, 22—23 - V, 82, 4. 17, 22—28 - I, 91, 2—4. 17, 24 -VII, 28, 1. 17, 24—25 - V, 75, 3. 17, 28 - V, 101, 3. 17, 30 - VI, 48, 6. 26, 17—18 - I, 92, 1. Romani, 1, 11 - V, 26, 5| 64, 5. 1, 11—12 - V, 2, 3. 1, 17 - II, 29, 2 t 29, 3| 126, 3 i V, 2, 3. 1, 20 - VII, 11, 2. 1, 21 - VI, 149, 1. 1, 22 - I, 175, 2. 2, 1 - VM, 11, 2. 2, 4 - III, 12, 3. 2, 6 - IV, 135, 3. 2, 11 - VI, 46, 4. 2, 14 - I, 95, 3 , II, 44, 4. 2, 14—15 - VII, 10, 1. 2, 17—20 - I, 174, 1. 2, 24 - III, 46, 4 j 107, 2. 2, 25 -VII, 53, 3. 2, 26 - 1, 95, 3. 2, 29 - VII, 53, 3 i 78, 2. 3, 2 - VII, 109, 2. 3, 8 - III, 39, 1. 3, 16—18 - I, 175, 1. 3, 20 - II, 34, 4; IV, 9, 6. 3, 21 - VII, 1, 6. 3, 29 -V, 134, 2i VI, 47, 2. 3, 29—30 - V, 18, 8. 3, 30 - VII, 53, 3. 4, 2 - I, 38, 1. 4, 3 - I, 30, 4; II, 28, 4; 124, 3; V, 4, 1; VI, 47, 3 i 103, 1. 4, 7—8 - II, 65, 2. 4, 9 - II, 124, 3. 4, 16 - I, 38, 1. 4, 16—17 - III, 8, 6. 5, 3—5 - IV, 145, 1. 5, 4—5 - II, 134, 4. 5, 5 - IV, 145, 1. 5, 12 - III, 64, 2. 5, 13 - IV, 9, 6. 5, 13—14 - VII, 10, 1. 5, 14 - III, 64, 2. 6, 2 - III, 75, 3. 6, 6 - III, 75, 3; IV, 51, 1. 6, 10 - IV, 27, 3. 6, 11 - V, 57, 4. 6, 13 - III, 75, 3. 6, 14 - II, 64, 4; III, 61, 1. 6, 15 - III, 61, 2. 6, 16 - III, 30, 3. 6, 17 - IV, 12, 4. 6, 20 - IV, 12, 4. 6, 20—23 - IV, 11, 3. 6, 22 - II, 134, 3. 7, 2 - III, 80, 1 ; 82, 2. 7, 4 - III, 80, 2 i 83, 5 i 84, I, 4. 7, 7 - III, 7, 2; 76, 2 i 84, 1 i IV, 94, 2. 7, 8 - IV, 9, 6. 7, 12 - III, 84, 1, 2i IV, II, 1. 7, 13 - III, 84, 1. 7, 14 - I, 169, 2j II, 22, 5f III, 83, 4j IV, 111, lj 12, 4. 7, 17 - III, 76, 4. 7, 18 - III, 76, 3, 4. 7, 20 - III, 77, 1. 7, 23 - VII, 44, 7. 7, 23—24 - III, 77, 1. 7, 24 - III, 18, 2. 8, 2 - II, 41, 4 i III, 77, 2. 8, 3—4 - III, 77, 2. 8, 5 - III, 78, 1. 8, 6 -t III, 78, 1. 8, 7 - IV, 94, 1. 8, 7—8 - III, 78, 1; IV, 45 4. 8, 8 IV, 146, 2. 8, 9 - II, 125, 6. 8, 9—10 - III, 78, 2. 8, 10 -MU, 77, 3 [ IV, 45, 5. 8, 11 - III, 77, 3. 8, 12—14 - III, 78, 3. 8, 13 -IV, 45, 6. 8, 15 - III, 78, 4. 8, 17 -II, 134, 2; IV, 45, 6. 8, 18 - IV, 45, 6. 8, 20 - VII, 5, 6. 8, 24—25 -IV, 46, 2. 8, 26 - VII, 49, 7. 8, 28—29 - VII, 37, 5. 8, 28—30 -IV, 46, 1. 8, 30 - VII, 6, 6. 8, 36— 37 - IV, 47, 5. 8, 38—39 - IV, 96, 2; VI, 71, 4. 9, 3 - VII, 80, 1. 9, 11 - VII, 37, 5. 9, 14 - I, 89, 3j IV, 170, 3. 9, 15 -II, 73, 3 i IV, 33, 7. 9, 22 - II, 28, 4. 9, 30 - VI, 47, 3. 10, 2 - I, 87, 2 i VII, 5, 6 ; 41, 7. 10, 2—3 - II, 42, 4. 10, 4 - II, 42, 5j IV, 113, 5; 130, 3 ; VI, 94, 6. 10, 5 -VII, 56, 2. 10, 8—9 - IV, 99, 1. 10, 10—11 - IV, 48, 3; 99, 1. 10, 12 - VI, 47, 2 ; VII, 6, 5. 10, 14—15 - II, 25, 2. 10, 17 - II, 25, 1. 10, 19 - II, 43, 1. 10, 20 - II, 43, 2. 10, 21 - II, 43, 2. 11, 11 - II, 43, 4. 11, 13 - V, 54, 3. 11, 17 - VI, 2, 4. 11, 24 - VI, 120, I. 11, 32 - VII, 11, 2. II, 33 - V, 80, 2. 11, 34 - VII, 7, 4. 12, 9 - IV, 49, 6. 12, 9—18 - II, 42, 3. 12, 14 - IV, 99, 2. 12, 21 - II, 42, 3. 13, 8 - IV, 49, 6. 13, 9 - III, 105, 4j IV, 10, 2- 94 2. 13, 10 - IV, 113, 4; 113, 5. 13, 11—12 - IV, 141, 3. 13, 13 - III, 58, 2; IV, 171, 2. 13, 14 - III, 58, 2. 14, 2 - VI, 1, 2. 14, 3 - III, 52, 3. 14, 17 - III, 48, 3 i 53, 4. 14, 21 - III, 85, 2. 15, 4 - IV, 19, 4. 15, 6 - V, 38, 1. 15, 13 - IV, 49, 7. 15, 14 - IV, 49, 7. 15, 29 - V, 64, 5. 16, 18 - IV, 100, 3. 16, 25—26 -V, 64, 6. 16, 26—27 - IV, 9, 1. 18, 15 - VII, 82, 7. I Corinteni, 1, 9 - II, 27, 3 } V, 13, 1. 1, 12 - IV, 99, 3. 1, 13 - VII, 5, 5. 1, 19 - I, 24, 4j 87, 7 ; 89, 2 ; V, 8, 1. 1, 20 - I, 88, 1 ,2} 89, 1 j V, 8, 1. 1, 21—23 - I, 88, 4. T, 22 - I, 21, 3 f V, 18, 6. 1, 23 - VI, 127, 1. 1, 24 - I, 88, 8; 90, 1 ; 100, 1 ; 169, 3 ; 174, 3 j II, 52, 7 i VI, 47, 3 ; 127, 2 j VII, 7, 4. 2, 5 - I, 50, 3 ; V, 9, 2. 2, 6 - VI, 68, 1. 2, 6—7 - V, 65, 5 i 80, 4. 2, 6—8 -V, 25, 2. 2, 7 - I, 55, 1 i V, 49, 2. 2, 9 - II, 15, 3; IV, 114, 1 ; 135, 3; V, 40, 1; VI, 68, 1. 2, 9—10 - V, 25, 4. 2, 10 - II 7, 3; INDICI ■CMPTUMUTtO ssa VI, 166, 3. 2, 12 - V, 25, 5. 2, 13 - 1, 87, 4; V, 19, 3. 2, 14 - I, 56, 1 i V, 25, 5 ; VI, 166, 3. 3, 8—9 - I, 7, 4. 3, 10 - V, 26, 1. 3, 61, 1. 3, 11 - V, 26, 1. 3, 12 - V, 26, 1. 3. 4, VI, 152, 1, 3, 13 - V, 26, 4. 3, 16 -III, 59, 4; 77, 3; VII, 82, 2. 3, 16—17 - VI, 60, 2, 3, 17 - III, 59, 4; IV, 161,2. 3, 19 - I, 23, 3; 50, 1 j 87, 7. 3, 20 - I, 23, 3; 50, 1. 3, 21 - I, 50, 1. 4, 5 - III, 145, 6. 4, 9 - IV, 51,2; VII, 20, 4. 4, 11—13 - IV, 51, 3. 4, 16 - VI, 98, 4 ; 99, 3 ; VII, 53, 5. 4, 16 - IV, 52, 4. 4, 19 - I, 54, 2; VII, 105, 2. 4, 20 - I, 54, 3. 5, 1 - IV, 165, 3. 5, 4 - IV, 165, 3. 5, 7 - III, 106, 3 ; V, 66, 5. 5, 9 - III, 107, 3. 5, 11 - III, 106, 3. 6, 1 - VII, 84, 6. 6, 1—2 - VII, 84, 3. 6, 3 - VII, 85, 4. 6, 6 - III, 107, 4. 6, 7—8 - VII, 84, 5; 85, 5. 6, 8 - VII, 85, 5. 6, 9 - VII, 86, 3. 6, 9—10 - III, 109, 2. 6, 11 - III, 109, 2; VII, 86, 4. 5. 7; 87, f. 6, 12 - III, 40, 5 ; VII, 87, 2. 6, 13 - III, 47, 3; 107, 3; VII, 87, 2. 4. 6, 13—15 - VII, 87, 3. 6, 16 - VII, 88, 2. 6, 17 -VII, 88, 3. 6, V& - III, 88, 4; VII, 88, 1. 6, 19 - III, 77, 3 ; VII, 64, 6. 7, 1—2 - III, 96, 1. 7, 2 - III, 51, 3. 7, 3 - III, 97, 1 ; 107, 5. 7, 5 - III, 51, 3; 79, 1; 81, 2 ; 82, 1 [ 96, 1. 2 ; 97, 1 ; 107, 5. 7, 6 - III, 82, 4. 7, 7 - IV, 133, 3. 7, 8 - III, 68, 2 | 85, 2. 7, 9 - III, 2, 1 | 4, 3 ; 82, 4| 97, 1. 7, 10- 12 - III, 108, 1. 7, 14 - IU, 47, 1 | 84, 3 | 108, 1. 7, 19 - VI, 124, 1. 7, 20 - III, 86, 1. 7, 22 - III, 79, 7. 7, 24 - III, 79, 7 j 86, 1. 7, 27 - III, 51, 3. 7, 28 - IV, 21, 2. 7, 29 - VII, 64, 2. 7, 29—31 - III, 95, 3. 7, 32 -IV, 21, 2. 7, 32—33 - III, 88, 2. 7, 2, 15 - I, 50, 3; V, 25, 5. 2, 16 - V, 25, 5. 3, 1—3 - V, 26, 1 ; 66, 1. 3, 2 - V, 26, 1 ; 48, 8, 33 - UI, 97, 3. 7, 34 - III, 887 3. 7, 35 - III, 82, 5; IV, 21, 2; 149, 2. 7, 36 - III, 79, 2. 7, 38 - IV, 149, 2. 7, 39—40 - III, 80, 1 . 3 ; 82, 4. 8, 1 - I, 54, 4; II, 48, 1 ; IV, 97, 1 ; VII, 104, 5. 8, 2 - I, 54, 4. 8, 3 - I, 54, 4. 8, 4 - VI, 163, 1. 8, 7 - II, 68, 3 ; IV, 97, 1 ; V, 17, 5; 61, 3; VI, 120, 3 ; 132, 3 ; VII, 104, 3. 8, 9 - IV, 97, 1. 8, 11 - IV, 97, 1. 9, 4—5 - IV, 97, 4. 9, 5 - III, 53, 2. 9, 12 - IV, 97, 4. 9, 17 - IV, 97, 5. 9, 19 - IV, 98, 1. 9, 19—20 - VII, 53, 3. 9, 20—22 w I, 15, 4. 9, 21 - VII, 10, 1. 9, 22 - V, 18, 7; VI, 124, 1. 9, 25 - III, 101, 4; IV, 98, L 9, 27 - III, 101, 4. 10, 1 - VII, 104, 3. 10, 3—4 - VII, 104, 3, 4. 10, 5 - VII, 104, 4. 10, 12 - III, 4, 3. 10, 13 - II, 27, 3. 10, 23 - III, 40, 5; IV, 54, 2. 10, 24 - IV, 54, 2. 10, 25 - IV, 97, 2. 10, 26 - IV, 54, 3 ; 98, 1 ; VI, 89, 2 ; 160, 3. 10, 27 - IV, 98, 2. 10, 29 - IV, 98, 2. 10, 29—30 - IV, 98, 3. 10, 29—31 - ÎV, 54, 4. 10, 31 - IV, 98, 3. 11, 1 - II, 136, 5. 11, 3 - IV, 60, 2 ; 63, 5 ; V, 38, 1. 2. 11, 7 - IV, 63, 5. 11, 8 - IV, 60, 2. 11, 11 - IV, 60, 2. 11, 19 - VII, 90, 5. 11, 23—24 - I, 46, 1. 11, 27—28 - I. 5. 3. 11, 30—31 - I, 10, 5. II, 32 - I, 172, 1. 1-2, 7—l'l - IV, 132, 3. 12, 11 - V, 38, 5. 13, 1 - IV, 111, 5; VII, 59, 4. 13, 2 - I, 94, 6; IV, 112, 3 ; V, 2, 6 ; VII, 59, 4 ; 77, 4. 13, 3 - IV, 111, 5; 112, 1. 2; VII, 59, 4. 13, 4 - IV, 111, 3. 13, 7 - IV, 52, 3; 111, 3| VII, 70, 2. 13, 12 - I, 94, 4; IV, 12, 2 | V, 7, 5 ; 40, 1 i 74, 1 i VI, 102, 2, VII, 13, 1 | 57, 1 | 68, 4, 3, 3 - IV, 164, 2. 13, 13 - IV, 54, 1 ; V, 1(3, 4. 14, 6 - VII, 59, 1. 14, 9—11 - I, 78, 1. 15, 17 - IV, 164, 2. 15, 27 - VII, 5, 6. 15, 28 - I, 159, 6. 15, 32—33 - I, 59, 4. 15, 34 - III, 101, 3. 15, 41 -VI, 107, 3. 15, 44 — VII, 88, 3. 15, 50 - II, 125,6; III, 104, 5. II Corlntenl, 1, 9—10 - I, 50, 3. 1, 12 - IV, 99, 3. 1, 18 - II, 27, 3. 2, 14 - IV, 100, 1. 3, 3 - VI, 131, 5. 3, 14 - IV, 100, 2. 3, 16 - IV, 100, 2. 4f 4 _ V 64, 4. 4, 6 - V, 64, 4 | VII, 43, 6. 4, 7—9 - IV, 131, 1. 4, 10 - VII, 79, 7. 4, 16 - III, 64, 1. 5, 1 - IV, 159, 1 | VI, 75, 3. 5, 1— 3 - IV, 166, 2. 5, 2—4 - V, 40, 3. 5, 4 - IV, 159, 1 | VI, 75, 3. 5, 7 - IV, 166, 2 | V, 34, 2. 5, 8 - IV, 166, 3 ; VI, 75, 3. 5, 9 - IV,. 167, 1. 5, 10 - III, 62, 1. 5, 14 - V, 30, 4. 5, 17 - III, 62, 2 i 82, 3. 6, 3 - IV, 131, 2. 6, 4 - I, 4, 4. 6, 4—7 - IIV, 131, 4. 6, 7 - VI, 103, 3. 6, 10—11 - I, 4, 4. 6, 14—15 - V, 57, 5. 6, 14—16 * UI, 62, 2—3. 6, 16 - III, 70, 2i IV, 131, 4. 6, 16—18 - 111, 73, 3. 6, 17—18 - IV, 131, 5j V, 57 6 7, 1 '-'iU,.62, 3 i 74, 1 ; IV, 131, 4. 6. 7, '9—H - IV, 131, 6—7. 7, 10 - II, 57, 1. 8, 12—14 - II, 102, 5. 9, 2 - VI, 164, 4. 9, 9 - II, 102, 5.. 10, 3 - II, 125, 6. 10, 3—5 - IV, 54, 5. 10, 4—5 - II, 109, 2. 10, 5 - VII, 14, 2. 10, 16—16 - VI, 164, 4. 11, 2 - HI, 74, ii 80, 2. . 11, 3 - III, 74, 3j 80, 2; 94 1. '* 11, 6 - VI, 165, 2. " 11, 13—15 -HI, 3, 4. 11, 14 - VI, 66, 1. 11, 23 - IV, 129, 5. 11, 31 - V, 38, 1. 12, 2 - V, 79, 1. 12, 4 - V, 79, 1. INDICI «CniPTUMBTIC 857 Galateni, i, 5 - V, 96, 4. 1, 10 - VII, 71, 4. % 20 - III, 106, 4; IV, 12, 6. 2, 19—20 - III, 106, 4. 3, 3 - III, 104, 5. 3, 6 - II, 28, 4. 3, 12 - II, 47, 2. 3, 13 - V, 72, 3. 3, 19 - I, 167, 2. 3, 19—24 - VII, 11, 2: 3, 23—24 -I, 167, 2: 3, 24 - II, 35, 2,-91, 1 ; VII, 86, 3. 3, 28 - III, 93, 2'ț IV, 58, 3,- V, 30, 4; VI, 100, 3. 3, 29 - VH, 82, 4. 4, 1—2 - I, 53, 1. 4, 3 - I, 53, 1. 4, 9 - VII, 82, 7. 4, 19 - III, 99, 2. ; 4, 27 -..Hi 28, 5. .'. 4, 30 A I, 53, 2. 5, 1 - III, 44, 4. . .. 5, 2 - VI, 147, 1. 5, 5—6 - II, 136, 1. 5, 13 - III, 41, 3. " ; ' 5, 16 - IV, 60, 4. 5, 17 - IV, 60, 4; 6i, I ; VI* 52, 2 , 134, 1 ț 136, 2 j VII, 79, 6. 5, 19—23 - IV, 61, 1. 5, 24 - II, 108, 2 j IV, 43, ' 5, 25 -W, 43, 5 ; V, 34, 2. 5, 26 - I, 41, 6.- 6, 2 - III, 4, 3. 6, 8 - IV, 43, 5. 6, 8—9 - I, 4, 2. 6, 10 - I, 8, 2. 6, 1(4 - II, 104, 3; IV, 12, 6. 6, 15 - V, -30, 4. 6, 16 - 111, 66, 1. Eieseni, 1, 4 - VII, 7, 4. 1, 4—5 -VI, 76, 3. 1, 5 - VI, 114, 6. 1, 21 - V, 38; 6j VII, 82, 5. Ir 22— III, 103; 3; V, 38, 2. 2, 1 - V, 57, 4. 2, 2 - I, 173, 6. 2, 3 - III, 106, 2. 2, 4 - II, 74, 4. 2, 5— M, 47, 3 f III, 63, 3; indici acniPTunimc V, 7, 2. 2, 8 - VII, 11, 3. 2, 11 -VII, 53, 3. 2, 14 - VI, 106, 4. 2, 15 - III, 70, 2. 2, 20 — VI, 95, 2 2, 21 - VI, 95, 2. 3, 3—4 - I. 179, 1. 3, 3—5 - V, 60, I. 3, 5 - V, 87, 1. 3, 10 - I, 27, 1 ; VI, 30, 5. 3, 10—IM - I, 85, 5. 4, 6 - VII, 58, 4. 4, 11—12 - I, 13i 5. 4, 11—13 - IV, 132, 1. 4, 13 - V, 48, 9; VI, 73, 3 ; 87, 2; 97, 1 ; 107, 1. 3 ; 114, 4 S VII, 10, 1 i 34, 2 j 46, 7; 68, 1; 84, 2; 88, 3 ; 107,5. 4, 14 - I, 41, 2 .. 4, 18 - I, 88, 3 ; II, 75, 1. 4, 19 - VII, 1-2, 5 i 39, 5. 4, 20—24 -/III, 28, 2—3. 4, 22 -IV, 33, 6 j- V, 40, 3 ; VII, 14, 2. 4, 24 - III, 95, 1 ; V, 40, 3 ; VII, 14, 2. 4, 24—25 - I, 90, 2. 4, 26 - V, 27,0. 4, 27—28 - I, 90, 2. 4, 28 - I, 90, 3. 4, 29 — I, 90, 5. 5, 1—4 - III, 28, 4—5. 5, 5 - III, 28, 6 i VII, 75, 3. 5, 6 - I, 173, 6. 5, 11 - III, 28, 6. 5, 21—25 - IV, 64, 1—2. 5, 23 - III, 103, 3 ; V, 37, 5. 5, 28—29 - IV, 64, 2. 5, 32 - III, 84, 2. 6, 11 - II, 109, 2. 6, 12 - II, 110, lj III, 101, 3; IV, 47, li 96, lj V. 93, 2j 105, 2; VII, 20, 4. Filipeni, 1, 7 - .IV, 92, 4. 1, 9 - I, 53, 1. 1, 13—14 - IV, 19, 3. 1, 20—24 - III, 65, 2. 1, 28—2, 2 - IV, 92, 2—3. 2, 2 - IV, 92, 4. 2, 9 - V, 34, 7 j 38, 6. 2, 10—11 - 1, 159, 6. 2, 17 - IV, 92, 4. 2, 20—21 - IV, 92, 5. 3, 13 - VII; 10, 1. 3, 20 -4 IV, 12, 6. 4, 2—3 - III, 53, 1. 4, 8—9 - III, 109, 3. 4, 11—13 - IV, 101, 1. 4, 18 - V, 67, 1 i VII, 1. Coloseni, 1, 9—11 - V, 60, 2. 1, 1.5 - V, 38, 7. 1, 16 - V, 38, 7. 1, 18 - V, 38, 7. 1, 25—27 - V, 60, 3. 1, 26 - V, 61, 1. 1, 27 - V, 61, 1. 1, 28 - I, 15, 5;.V, 61, 2. 2, 2—3 - V, 61, 4; 80, 5. 2, 4 - I, 50, 4| 51, 5. 2, 6—7 - I, 52, 1. 2, 8 - I, 50, 4. 5( 52, 1. 2, VI, 62, 1. 3; 117. 1. 2, 11 - III, 43, 3; V, 19, 4. 2, 18 - III, 51, 3. 2, 23 - III, 51, 3. 3, 1—3 - III, 43, 4. 3, 5 - V, 19, 4j VI, 75 3 i 147,1. 3, 5 - IV, 85, 3. 3, 5—6 - III, 43, 5. 3, 6 - I, 173, 6. 3, 8—10 - III, 43, 5. 3, 11 - IV, 65, 4. 3, 12 -W, 55,' 3: 3, 12—15 - IV, 66, 2— 3. 3, 1«4—1'5 - IV, 55. 3—4. 3, 18—4, 1 - IV, 65, 1—3. 4, 2 - V, 61, 4. 4, 3-A1 - V, 62, 1. I Tesaloniceni, 1, 5 — I, 99, 2, 4 - VH, 70, 2. 2, 5—7 - I, 6, 2. 4, 3—8 - IV, 87, 3—4. 4, 6 - II, 48, 3. 4, 9 - I, 98, 4. 4, 17 - VI, 107, 3 i VII, 57, 2. 359 5, 2 - V, 49, 2. 5, 4 - V, 49, 2. :,, C—!i - IV, 140, 3. 17 - V, 16, 7. 5 21 - I, 53, 4j 177, 2. 5, 23 - III, 68, 5; V, 61, 3. II Tesaloniceni, 3, 1 - V, 17, 5. 3, 2 - V, 17, 5. I Timotei, 1, 5 - I, 175, 2. 1, 7 - I, 175, 2. 1, 8 - I, 175, 2. 1, 9 - IV, 9, 7; VII, 10, 1. 1, 18—19 - II, 29, 4. 2; 4 - MI, 108, 2. 2, 8 - VII, 49, 6. 2, 15 - III, 90, 1. 3, 2 - III, 108, 2. 3, 4_5 - III, 79, 6. 4, 1 - III, 51, 2. 4, 1—5 - III, 85, 1. 4, 3 - III, 51, 2. 4, 4 - III, 95, 3. 4, 10 - VI, 161, 6, 4, 12 - IV, 100, 6. 5, 5 - II, 146, V . 5, 6 - III, 64, 1. 5, 9—10 - III, 53, 4:1 5, 13 - H, 146, 1. , 5, 14—15 - III, 89, 3, 5, 21 - I, 4, 4. 6, 3—4 - V, 137, 2. 6, 3—5 - I, 40, 1. 6, 10 - VII, 75, 3, 6, 16 - VI, .32, 4 j VI, 75, 2. 6, 20—21 - II, 52, 5. II Timotei, 1, 7—8 - IV, 49, 5. 1, 10 - IV, 91, 2. 2, -1—2 - 1 ,3, 3. 2, 14 - I, 49, 3. 2, 15 - I, 3, 4 ; V, 13, 2; VII, 104, 1. 2, 16—17 - I, 49, 3. 2, 22 - I, 51, 2. 2, 23 V, 5, 1. 3, 2 - I, 87, 7. 3, 16 - VII, 101, 5. Tit, 1, 3 - VII, 6, 6. 1, 10 - I, 41, 3. 1, 12—13 - I, 59, 2. 1, 15 - III, 109, 1. 1, 16 - IV, 74, 3, 2, 3—5 - iv, m, 1. 2, 12 - IV, 100, 3 | VII, 74, 9. 2, 14 - I, 89, 3 | VI, 106, 4 | 159, 9. Evrei, 1, l' - I, 27, 1 j V, 35, 1 | VI, 58, 2| VI, 81, 6| 106, 4 | VII, 95, 3. 1, 3 - Vil, 16, 6; 58, 4, 1, 14 - V, 95, 3j VI, 157, 5. 2, 11 - II, 134, 2; III, 69, 4. 3, 5 - I, 173, 6j VII, 19, 2. 4, 6 - VII, 93, 4. 4, 9—11 - II, 134, 4. 4, 12 - VII, 34, 4. 4, 14 - II, 134, 2; VII, 9, 2; 13, 2; 45, 3. 5, 12 - V, 62, 2; VI, 62, 2. 5, 12—,13 - V, 62, 3. 5, 12—14 - V, 48, 8. 5 ,131,53,3 . 5, 13—14 - V, 66, 2. 5, 14 - I, 35, 4; 53, 3 j Vil, 2 ,3. 5, 14—6, 1 - V, 62, 4. 6, 8 ,- VII, 74, 1. 6, 11—20 - II, 136, 2. 7, 2 - II, 21, 4j IV, 161, 3. 9, 3— 8 - V, 19, 3. 9, 7 -i- V, 33, 2. 9, 14 - III, 59, 4. 9, 25 - VII, 40, 1. 10, 1 - VI, 58, 3. 10, 22—23 - IV, 126, 1. 10, 23 -VI, 77, 1. 10, 26—27 - II, 57, 2. 10, 32—39 — IV, 101, 2—3. 11, 1 - II, 8, 4. 11, 2 - II, 8, 4. 11, 3—4 - II, 12, 2. 11, 5 - VII, 83, 4. 11, 6 - VI, 75, 2. li, 11 - VI, 77, 1. 11, i3 - III, 95, 3j VII, 77, 3 j 78, 3. 11, 25 — II, 12, 2. 11, 26—27 - IV, 103, 2. 11, 32 - H, 13, 11, 40—12, 2 - IV, 103, 1. 12, '7 - VII, 56, 3. 12, 13—14 - IV, 128, 2. 12, 15 -IV, 128, 2. 12, 16 - IV, 128, 2. 13, 4 - IV, 129, 1. 13, 5 - II, 126, 2. Iacov, 2, 8 - VI, 164, 2. 2, 17 - VI, 108, 4. 2, 23 - II, 20, 2 | 28, 4 | 103, 2 | VII, 19, 2. 4, 4 - IV, 94, 1. 4, 0 - IUI, 40, 2 | IV, 100, 4. 5, 12 - V, 99, 1 , VII, 50, 5. 5, 15 - VII, 67, 5. I Petru, 1, 6—9 - IV, 129, 2—4. 1, 7 - VI, 86, 2. 1, 14—16 - III, 110, 2. 1, 21-22 - III, 110, 1. 2, 3 - V, 72, 3. 2, 9 - VII, 35, 2, 58, 6j 73, 5. 2, 11 - V, 67, 4. 2, 11—12 - III, 75, 1. 2, 15—16 - III, 75, 2. 3, 11 - VII, 72, 3. 3, 14—17 - IV, 46, 3. 3, 19 - VI, 44, 5. 3, 19—20 - VI, 45, 4. 3, 22 - VI, 30, 5. 4, 8 - I, 173, 6f II, 65, 3; IV, 111, 3. 5, 5 - III, 49, 2; IV, 106, 4. II Petru, 1, 10 - VII, 60, 4. 2, 22 - I, 2, 2. 3, 10 - V, 49, 2. I Ioan, 1, 6—7 - III, 32, 2. 2, 4 III, 44, 5. 2, 18—19 - III, 45, 2. 3, 3 - III, 42, 6. 3, 14 - I, 173, 6. 3, 18—19 - IV, 100, 4. 4, 8 - IV, 113, 4. 4, 16 - IV, 100, 5| 113, 4j V, 13, 1. 4, 17 - VII, 46, 3. 4, 18 - IV, 100, 5. 5, 3 - IV, 100, 5. 5, 16—17 - II, 66, 4—5. Iuda, 8—16 - HI, 11, 2. 22—23 - VI, 65, 4. 24 - HI, 86, 1. Apocalipsa, 1, 8 - IV, 157, 1 | VI, 141, 7. 4, 4 - VI, 106, 2, 1071 2. 4, 8 - V, 35, 6| V, 38, 3. 5, 6 - V, 35, 2. 21, 6 - IV, 157, 1 | VI, 141, 7 j VU, 104, 4. 22, 2 - IV, 117, 3. 22, 12 - IV, 135, 3. 22, 13 - IV, 157, 1 | VI, 141, 7. 22, 17 - VII, 104, 4. 1. 11, 36 - IV, 102, 1. 11, 37—38 - 4, 12—14 - IV, 47, 4. IV, 102, 1—2. 11, 39 - IV, 102, 2. INDICE REAL Șl ONOMASTIC Aceleași sigle ca și la Indicele Scripturistic Aaron, arhiereu, I, 113, 2; 135, 3; II, 70, 3 i III, 72, 2 j VI, 153, 4. Abaris Hiperboreanul, ghicitor, I, 133, 2. Abas, tatăl lui Proitos, VII, 26, 4. Abatan, dan Betleem, judecător, I, 111, 1. Abdadone, profet, I, 135, 3. Abdadioneu, profet, I, 115, 5. Abdera, oraș în Tracia la Marea Egee, I, 64,14. Abderiți, (Democrit și Hecateu), I, 22, 2 ; II, 130, 4. 5. Abdia, profet, I, 115, 1. Abdiu, profet, I, 135, 4. Abel, drept, II, 43, 5. Abiatar, arhiereu pe timpul Iui David, I, 112, 3. Abimelec fiul lui Ghedeon, judecător, I, 110, 4. Abimelec, arhiereu pe timpul lui Saul, I, 112, 1. Abimelec, tatăl lud Abiatar, I, 112, 3. Abimelec, arhiereu pe timpul lui Robeam, I, 114, 3. Abium, rege, I, 115, 1. Abram (-Avraam), V, 8, 6; 113, 1. Academie, —ia lui Platon, I, 63, 4. 6; 63, 6—64, 1 r II, 129, 8. Acoperămînt, -ul din templu, V, 33, 3—4 ; 34, 3. Aoarnania, patria lui Alcmeon, I, 134, 4. Aoast, regele Tesaliei, I, 117, 4. Acicar, coloana lui —, I, 69, 4. Acragas, ( — Agrigenta) oraș în Sdcilia, V, 9, 1; 81, 2 j VI, 30, 1. Acrisie, regele Argosului, I, 103, 5 j 107, 4. Actea, vechiul nume al Aticei, I, 103, 2. Acteu, regele Acteei, I, 103, 2. Acusilau Argianul, unul din cei șapte înțelepți, I, 59, 5; 102, 6 j 103, 1 ; VI, 26, 7. Adam, I, 135, 3; 140, 2; 141, 4; 144, 3; 11, 98, 3. 4,- III, 64, 2 ; . 81, 5; 100, 5; 102, 4; IV, 112, 4; 150, 3—4; V, 63, 4; VI, 96, 1—2. adevăr, I, 4, 3; 18, 1 ; 20, 1 ; 21, 1 ; 29, 1 , 38, 4 | 43, 4, 44, 2| 54, 4) 57, 1. 3. 4. 6; 97, 2. 4; 98, 4; 100, 2 ; II, 4, 2 ; 6, 4; 7, 3; 12, 1; 13, 2. 3; 31, 3; 45, 2. 3; 48 3 ; 52, 7 ; 76, 3 ; 100, 3 ; III, 84, 4 ; 104, 2 ; IV, 3, 2 ; 9, 2; V, 1, 4 ; 5, 2 ; 7, 5; 8, 3; 17, 3; 18, 3. 6; 21, 4; 24, 2 ; 28, 2 ,• 66, 3 ; 87, 1 ; 99, 1 ; 134, 1 ; VI, 3, 3 ; 4, 3 ; 34, 3 ; 53, 1 ; 56, 1 ; 58, 3 ; 59, 3; 62, 1 ; 63, 5. 6 . ; 66, 4; 67, 1 ; 70, 3; 77, 1 ; 78, 5; 80, 1—81, 6; 82, 4 ; 83, 2. 3; 91, 1. 2.; 95, 1 : 96, 4; 122, 2; 123, 1 ; 124, 3. 5; 129, 3 ; 131, 1 ; 132, 5; 149, 3. 4; 150. 3. 4. 6; 151, 2; 154, 1 ; 160, 1 ; 162, 4; 166, 1 ; VII, 3, 5; 4, 2; 17. 1 ; 20, 2; 43, 6; 45, 1 ; 53, 2. 6; 54, 1 ; 58, 4; 61, 1 ; 62, 6; 89, 1—92, 7; 93, 1. 2. 5; 94, 1. 5; 95, 2. 6. 9 ; 96, 5; 97, 3; 98, 3. 4; 100, 5. 6. Adoiet, ghicitor, I, 107, 2; 132, 3. admirație, II, 45, 4; VII, 60, 1—2. Adonai, Domn, II, 136, 3. adopțiune, VI, 76, 3. adorare, VII, 2, 3. Adrastia, după Platon, judecătoare în lumea celpr morți, VII, 20, 8. Androcide Pitagoreanul, V, 45, 2. Adrian, împărat, I, 144, 2. 4; VII, 106, 4. adulter, II, 34, 2; 145, 3; 146, 2—3; 147, 1 ; III, 89, 1. adunare, VII, 29, 4; 31, 8; 106, 3. aer I 52 4 • VI 17 3. Afrod'ita,'zeiță,'îl, 107, 2; V, 49, 4; VII, 75 2. agapă, III, 10, 1 ; VII, 98, 2. Agamemnon, regele elenilor, I, 104, 1. Agar, slujnica Sarrei, I, 30, 3; 31, 1; 32. 1. 2. Agaton, poet comic, V, 139, 2. Agatopus, discipol al lui Valentin, III, 59, 3. Agestila, regele Spartei, I, lil<7, 3. Agheu, profet, I, 122, 4; 123, 1; 127, 2, 129, 3 ; 135, 3. Agia, poet, I. 104, 2 ; VI, 12, 8. Agnis Frigiianuil, I, 76, 5. Ahada, ținut în Grecia, VI, 164, 4. Ahaic, filozof peripatetician, IV, 56, 2. Ahab, rege în Israel, I, 116, 1. Ahaz, rege în Iuda, I, 119, 1. 2. aheend, V, 31, 4. Aheli IsraiMtul, I, 123, 1. Aheron, fluviu In Infern, V, 01, 2. Abia, profet, 1, 113, 1, 135, 3, Ahla Seloniltul, profet, I, 114, 4. Ahile, erou troian, I, 73, 41 83, 1. albina siciliana (Panten), I, 11, 2. Aloesta, soția lui Adimet, IV, 121, 1. Alcibiade, general, II, 22, 5 ; V, 17, 2 i 97, 4. Alomian, poet, I, 78, 5. Alorflan din Crotona, I, 78, 3 ; VI, 16, 2. Alomian, ghicitor, I, 134, 4. Aleaidai, piesă a lui Sofocle, VI, 10, 5. alegere, IV, 30, 2— 31 VII, 6, 3; 9, 3 ; 48, 2. alegorie, V, 21, 4; VI, 32, 4. ales, II, 55, 3; 65, 2-, IV, 30, 3; 165, 3; VI, 60, 3; 126, 2; VII, 2, 3 ; 29, 4 ; 56, 2 i 77, 1 j 78, 3. Alexandria, scriere a lui Licofron, V, 50, 3. Alexandria, oraș, I, 139, 1 ; 148, 2. Alexandria, maima lui Epifane, III, 5, 2. Alexandru, piesă a lui Buripide, IV, 10, 8 ; 24, 3. Alexandru ( - Paris), I, 137, 3. Alexandru oel Mare, I, 128, 2. 3 ; 134, 4; 138, 3. 4; 139, 3. 4.. 5; 150, 2; 158, 3; IV, 50, 1 ; VI, 38, 2—12. Alexandru Poliistoricul, I, 70, 1 ; 130, 3 ; MI, 60, 2. alfa, VI, 141, 7. alfabet, I, 75, 1; VI, 140, 4; 141, 1—3. Aliat, tatăl lud Cresus, I, 65, 1. altar, V, 33, 1 ; VII, 32, 5. altoire, VI, 119, 1—4. aluat, V, 80, 8. Aman, general persan, IV, 119, 2. amânași, I, 110, 5. Amiasiia, rege, I, 118, 1. Anuali, tatăl Iui Iona, I, 118, 1. Amazoane, I, 137, 2. Amebeu, chitarist, III, 50, 4. amenințare, VI, 28, 3. Amfiiarau, ghicitor, I, 132, 3; 134, 3. 4. Amfilcition, fiul lui Deucalion și Pira, I, 103, 3. Amfiiilt Atenianul, ghicitor, I, 132, 2. Amfiioh, ghicitor, I, 134, 4. Amfiloh, scriitor, VI, 26, 8. Amfion, muzicant, I, 107, 3 ; 131, 2; V, 111, a. Amliiopole, oraș în Macedonia, I, 106, 0. Amdioos, regele bebrioilor, I, 76, 3. Amorurile și frumoșii, poem de Fanocle, Vtt, 28. 7. Amos, profet, I, 118, 1 ; 135, 3. Amos, rege în Iuda, I, 120, 1. Amosis, rege egiptean, 1 , 1 0 1 , 3 —5; 102,4. an, 11,86, 5. 6; 91, 3. Ana, proorocită, I, 136, 2; VI, 101, 4. Anatrrcon, poet liric, I, 78, 5[ VI, 14, 7. Anaharsis Scitul, filozof, I, 59, 1 j 72, 1 | 77, 3 i V, 45, 5. Mi - CliMiuMil Ali'xundrlnul aroaillza, V, 71, 2—3. AnanJia, proieit, 1, 113, 1 / 115, 1. Aniainla, profet mincinos, I, 120, 3. Anania, umiul din cel trei tineri din Batalion, I, 123, 3, II, 103, 1. Araatolia, I, 11, 2. Anaxagora Clazomenlanul, filozof, I, 63, 2 ; 77, 4 j II, 14, 2; 130, 2. Anaxandra, pictoriță, IV, 122, 4. Anaxarh, filozof din Abdera, I, 36, 1 i 61, 4 f IV, 56, 4. Anaximandru din Milet, filozof, I, 63, 2. Anaximene, filozof ionian, I, 63, 2; VI, 26, 8. Andocide, orator atenian, VI, 18, 5 ; 20, 4, Amdrtoaide, filozof, VII, 33, 7. Anidron din Efes, 1, 129, 4. Anidrotion, orator atenian, VI, 26, 8. Anghel (Maleahi), profet, I, 122, 4; 127, 2 ; 129, 3 i 135, 3. anicerieni, filozofi, II, 1130, 7. animal, I, 143, 2—5; II, 92, 1 ; V, 97, 3 ( VI, 163, 2 i VII, 109, 2—6. Anios, ghicitor, I, 134, 4. Anitas din Atena, IV, 80, 4. Antea, eroină în tragedie, II, 64, 1. Aniticdra, oraș în Grecia, VII, 26, 4. Anitidlea, mama lui Ullse, IV, 121, 1. Antifiasme, poet comic, IV, 23, 4. Antifane din Berge, I, 77, 1. Antifon din Atena, orator, I, 79, 3; VI 19, 7 , VII, 24, 4. Antigona, fiica lui Edip, IV, 48, 2. Antigona, piesă a lui Euripide, VI, 10, 4, piesă a lui Solocle, VI, 16, 3; 19, 3. antihriștiJII, 45, 2. Antimaih din Teos, VI, 12, 7. Antilopa, beoțiană de o rară frumusețe de oare s-a îndrăgostit Zeus, V, III, 3 Antiopa, tragedie a lud Euripide, I, 163, 5 Antiipatru din Tars, II, 129, 2 ; V, 97, (i Antisa, oraș In insula Lesbos, I, 78, 5. Antisitene, ucenicul lui Socrate, I, 63, 4 66, 1 ; II, 107, 2. 3i 121, 1 i 130, 6| V 108, 4. antitacți, eretici, III, 34, 3—4 j 39, 1 .' Antologii ale anitioității, VI, 2, 1. Antonin Piius, Împărat roman, I, 144, 1 4 i 147, 3 j VII, 106, 4. Antoniu, general roman, triumvir, I, 13i 1 j 140, 5. Aod, judecător, I, 109, 6; 110, 1. apă, I, 52, 4 i V, 9, 5 j VI, 17, 3. apatie, II, 103, 1 j IV, 138, 1 ; 139, 4-5 VI, 71, 4—70, 4; 105, 1; VII, 10, 1 84, 2. Apiion Plistonice, gramatic grec, I, 10 3—4. Apis, rege, I, 106, 4—6. Apis, taur, 1, 106, 6. apis, locuitor din Egipt, I, 75, 2. Apolodor din Atena, I, 64, 2; 105, 1. 3 ; 117, 3. Apolodor din Cerchdra, V, 48, 4. Apolodor din Oime, I, 79, 3. Apolodor din Cizic, II, 130, 5. Apolon, zeu, I, 107, 2; 108, 2; 134, 4; 164, 3} V, 21, 4j 132, 1—2. Apolonie din Rodos, I, 105, 2. Argonauții, scriere a lui Apolonie din Rodos, I, 105, 2. «postește, VII, 87, 4. Apostol (apostolul Ioan), I, 87, 5. Apostol (apostolul Pavel), I, 4, 4; 6, 2 j 7, 4; 10, 5; 15, 4; 21, 3; 27, 1 ; 40, 1 ; 41, 2. 3. 6 j 49, 3i 51, 5; 53, 1. 4; 54, 2. 3. 4 ; 87, 4 ; 88, 1. 3 Î 94, 4 ; 174, 1 ; 175, 2; 179, 1; II, 8, 4; 25, 1; 27, 3; 35, lj 41, 4 i 42, 4 i 43, 4; 64, 4; 109, 2 ( 125, 6j 134, 3. 4; 136, 1. 5; III, 4, 3 i 18, 1 ; 28, 6j 39, 1 ; 40, 5; 41, 3; 48, 1 j 51, 3 i 61, 2 ; 64, 2 ; 65, 2. 3 ; 74, 3; 76, 1 j 80, 1. 2; 81, 3; 82, 1. 4; 84, 2 ; 88, 4 i 89, 2 ; 90, ,1 ; 94, 1 ; 95, 1 ; 96, 1 ; 106, 3 ; 107, 3 ,• 108, 2 ; 109, 1. 2 ; IV, 9, li 10, 2; 11, 1. 3; 19, 3; 21, 2; 45, 4. 5 i 49, 6; 51, 1. 2; 54, 2 i 60, 2; 61, lj 73, 3; 92, 2. 4; 97, 1. 3; 100, 1; 102, 1; 103, 1. 2; 128, 1; 130, 3; 131, 2; 132, 2; 141, 3; 149, 1; 164, 2; 170, 3 ; V, 2, 3. 4; 7, 5 ; 8, 1 ; 9, 2 ; 15, 3 ; 17, 5; 18, 7. 8 i 25, 2. 3. 5 ; 26, 1. 3 ; 30, 4 | 34, 2 i 40, 3 i 57, 5; 60, 1 ; 61, 1 ; 63, 1 i 64, 5 i 66, 2. 5 ; 74, 1 ; 79, 1 ; 134, 2 j VI, 1, .2; 42, 3 ; 68, 1 ; 80, 2 ; 95, 2 ; 103, 3[ 107, 1; 117, li 120, 1; 127, 1; 147, 1; 161, 6; 163, lj 164, 4; VII, 14, 2; 53, 3—4; 58, 4 ; 59, 1 ; 64, 2; 68, 4; 75, 3 i 82, 2 ; 84, 3—88, 7 ; 104, 3. 4. Apostol (apostoli), II, 44, 1—3; 116, 3; III, 1, 1 i 25, 6; 45, 1 ; 52, 4; 53, 2. 3; 90, 4 ; IV, 15, 5 ; 75, 1 ; 97, 3 ; 130. 4 ; 132, 1 ; 133, 3 ; V, 2, 6; 3, 1 ; 31, 1 ; 38, 5 i 61, 1 i 80, 7 i 135, 1 ; VI, 43, 3 ; 45, 5; 48, 2; 46, 4; 61, 1. 3; 68, 2. 3; 71, 3 ; 88, 5; 105, 1. 2; 106, 1 ; 107, 2 ; 124, 5; 125, 1. 2; 128, 1; 131, 5; VII, 70, 6; 74, 4; 77, 4; 95, 3; 97, 2; 103, 5; 106, 4f 108, 1. Apostolic, tradiția -e, V, 64, 5. aproapele, III, 8, 6; IV, 43, 1; V, 97, 1. aipus, VII, 43, 7. arab, I, 68, 1 ; 74, 5. Araros, poet ooirac, VI, 26, 6. Arătos, poet și astronom, I, 91, 5; V, 48, 2 i 101, 2. 4. ■OT&tiaire, VI, 32, 3. Arcadia, I, 102, 2. 3; 132, 1 ; IV, 122, 2. Arcadloa, lucrare a lua Aristip, I, 106, 4. iircoipagiți, I, 91, 2. Arrcislltiu, filozof platonician, I, 63, 6; VII, 24, 5. Arcitln, luptător, I, 131, 6. Ares, zau, V, 136, 5 ; VI, 6, 4 ; VII, 52, 3. Areta, filozoafă cireneică, fiica filozofului cinic Aristip, IV, 122, 1. Argia, dialeoticiană, fiica lui Diodor C'o- mos, IV, 121, 5. . argieni, I, 158, 3. argint, VII, 69, 3. argo, oorabiia argonauților, I, 105, 2. argonauți, I, 105, 2 ; 132, 3 ; ,134, 4 ; 137, 1. Argois, oraș în Peloponez, I, 59, 5; 102, 1 ; 105, 3 ; 106, 4. 5. 6 ; 134, 2 ; IV, 120, 3. argument, V, II, 6; VI, 65, 1. Arhangheli, VI, 41, 2 ; 57, 5A Arhedem din Tars, II, 129, 3. Arhelau, filozof ionian, I, 63, 3. Arhelau, barbar, VI,» 16, 6. Arhelau, profesor de dans, VII, 101, 4. Arhemah, istoric, I, 117, 4. 5. Arhesilau, filozof platonician, I, 63, 6. Arhiereu (Mântuitorul), II, 45, 7 ; 134, 2 ; VI, 151, 3; 153, 4; VII, 9, 2; 13, 2; 45, 3. Arhiereu din Vechiul Testament, V, 37, 1 ; 40, 4. Arhiia, totemeietorul Siracuzei, I, 131, 8. Arhiloh, poet liric, I, 1, 2; 79, .1 j 117, 2; 131, 6. 7. 8; V, 127, 1; VI, 5, 10; 6, 1. 4. 6 ; 7, 3. Arhilohii, piesă a lui Cratin, I, 24, 2. Arhin, orator și om politic, VI, 22, 4. Arhon, eon, IV, 88, 3. Arideu, tiran, V, 90, 5. Arignota, filozoafă, fiica lui Pitagora, IV, 121, 4. Arimaspee, cetățile —, IV, 172, 3. Aristandru Telmeseu, ghicitor, I, 134, 4. Aristarh, iștoijc, I, 62, 2; 117, 2. Aristea din Argos, I, 106, 5. Aristea din Prooones, ghicitor, I, 133, 2. Aristeu din Cirena, ghicitor, I, 132, 3; VI, 29, 4. Aristip din Arcadia, istoric, I, 106, 4. Aristip din Cirena, sofist, II, 118, 2. Arisitip, filozof cinic, IV, 122, 1. Ardstobul, filozof iudeu din Alexandria, V, 97, 7 ; VI, 32, 5. Aristocle, filozof, VI, 26, 8. Aristoicrit, filozof, V, 31, 3. Arisitodem, filozof, I, 77, 1. Aristofan, poet comic, IV, 45, 2; VI, 14, 6 ; 23, 2 ; 24, 9 ; 26, 4. 5. Aristog.iton, ucigașul lui Hiparh, IV, li20, 2. Ariston din Cios, filozof stoic, II, 108, 1 ; 129, 6. ATiiiston din Tesaiia, ghicitor, I, 132, 3. Aristotel, filozof, I, 39, 2; 60, 3; 61, 2; 63, 5; 70, 2; 72, 4; 77, 1 ; 87, 3, 133, 4; 150, 1,| 170, 3; 176, 2; II, 15, 4, 128, 3—4. 5; IV, 23, 2; V, 6, 1; 58, 3; 86, 2; 88, 1 ; 89, 5; 90, 3 i VI, 27, 3 ; 53, 3; 57, 31; 139, 1; 167, 2; VII, 101, 4. Aristotel din Cirena, autor al unei poetici, III, 50, 4—51, 1. Aristoxen, filozof și muzician, I, 62, 2; VI, 88, 1. aritmetică, Vi, 80, 2; 84, 1—85, 4. Armenie, tatăl lui Er, V, 58, 6; 103, 2. 3. armonie, VII, 100, 5. Arse, regele perșilor, I, 128, 1. artă, I, 25, 5 ; VI, 160, 1. Artapan, istoric, I, 154, 2—3. Artaxerxe I, regele perșilor, I, 123, 1 ; 128, 1 ; 149, 3. Artaxerxe II, regele perșilor, I, 128, 1. Artaxerxe III, regele perșilor, I, 128, 1. Artemis, zeiță, I, 108, 1. 2; V, 37, 1 ; VII, 23, 2—3. Artemisia, dialeaticiană, fiica lui Diodor Granos, IV, 121, 5. Asia, rege în Iuda, I, 115, 1. Asoande, domn în Laviniium, I, 137, 4. asceză, IV, 27, 1 ; VI, 91, 2. Asclepie, zeul medi'cimei, I, 75, 2 ; 105, 2. 3 ; 134, 1. ascultare, I, 2, 1 ; III, 33, 4; IV, 159, 1; VI, 98, 3 j VII, 16, 5. asemănare, I, 52, 3 ; II, 100, 3. 4 ; 102, 6 ; 103, 1 ; 131, 5. 6; 132, 1—133, 3; 134, 2 j 136, 6 ; III, 42, 1. 5 ; IV, 30, 1 ; 152, 3 ; V, 30, 3 ; 95, 1 ; VI, 60, 3 ; 104, 2 ; 108, 1; 115, lj 150, 3; 160, 4—161, 5; VII, 13, 4; 22, 1 ; 64, 5; 68, 2; 88, 5. Asia, I, 59, 1. Asinius, om de stat și scriitor roman, I, 141, 5. Asiria, I, 11, 2; 102, 4. asirian, I, 71, 4; 75, 9; 120, 3; 127, 2; 153, 3. Aspasia din Milet, celebră pentru frumusețea și inteligența sa, IV, 122, 3. Astiag, rege med, I, 65, 1. Astil din Crotona, atlet, III, 50, 4. Astoias, rege scit, V, 31, 3. astrologie, II, 2, 3 ; VI, 35, 4. astronomie, I, 93, 4 ; VI, 80, 3 ; 84, 1 ; 90, 3—4. Atârna, rege al Beoției, II, 60, 2 ;' VI, 17, 3. Atalanta, eroină din Arcadia, IV, 121, 1. ateism, I, 1, 2. Atena, cetate, I, 59, 1; 63, 2; 79, 1 ; 103, 5 ; 104, 1 ; 127, 1 ; 131, 1 ; 132, 2. 3 ; 133, 2; 134, 3; 137, 2; 139, 5; II, 22, 2. 7; IV, 120, 2; V, 95, 4; 138, 6; VI, 165, 1. Atena, zeiță, I, 170, 3 ; IV, 142, 2 ; V, 28, 6; 132, 1 ; VII, 23, 4. Atica, I, 102, 2; 104, 2: IV, 120, 2; V, 132, 1 ; VI, 53, 3. atenian, I, 61, 4; 138, 3; 162, 2—3; IV, 7, 8; V, 58, 6; VI, 31, 4. atlanți, V, 58, 6. Atlantic, dialog al lui Platon, V, 58, 6. Atlas, rege al Maunitaniei, I, 73, 2; 75, 3; 103, 2 ; 105, 5 ; V, 36, 1. aitlet, 1, 16, 1. atletic, exerciții -e, VI, 160, 4. atom, I, 52, 4. Auge, una din Hore, VII, 23, 4. 126, 5) 132, 1; VI, 100, 3-, VH, 10, 1; 08, 1. 3 i 88 3. bărbăție, 11, 78, 1; 79, 5; 80, 1. 5. bătrîn, I, 149, 1—2; IV, 67, 1—68, 5; 108, 1 ; VII, 2, 2. băutură, V, 66, 3. bebrici, popor iberic, I, 76, 3. Beton, tatăl lui Boleas, I, 110, 5. Beeni, tatăl lui Osie, I, 116, 1. Beltor, UI, 62, 2; V, 57, 5. Beluh, regele asirienilor, I, 102, 4. Bener, tatăl lui Baraic, I, 110; 2. August, împărat roman, I, 139, 1; 144, 2. 3. 4; 145, 1. 6; VII, 106, 4. aur, V, 98, 4; VII, 78, 4. auz, VII, 37, 1. Avacum, profet, I, 121, 3; 122, 4; 123, 4; 135, '3. Avei, drept, II, 12, 2; 43, 5; III, 81, 5. avere, III, 86, 4. Avraam, I, 30, 3. 4; 31, 2; 32, 1 ; 38, 1 ; 53, 2 ; 135, 3 ; 140, 2 ; 147, 5; II, 20, 2; 28, 4 ; 52, 1 ; 69, 3 ; 99, 1 ; 100, 2 ; 103, 2; III, 8, 6 ; IV, 105, 3; 106, 2 ; 133, 1 ; 169, 4 ; V, 4, 1 ; 8, 5. 6. 7 ; 63, 3 ; 73, 1. 3. 4; 123, 2; VI, 60, 3; 80, 3; 84, 1. 2. 4; 101, 2; 103, 1. Axiotea din Flius, filozioafă platoniciamă, IV, 122, 2. Azaria, unul din cei trai tineri din Babilon, I, 123, 3. azimă, V, 80, 3 ; VI, 41, 3. B Balbilon, I, 25, 3; 69, 6; 119, 1 ; 122, 3; 147, 5—6; 151, 1; II, 103, 2; III, 70, 2. babilonian, I, 69, 4; II, 103, 3 ; VI, 57, 3. Bacante, I, 57, 1. bacizi, ghicitori, I, 132, 1. bactrieni, locuitorid Baotriei, I, 71, 4. Bahus, zeu, I, 92, 3; 163, 5; V, 17, 4. Bakhilide, poet liric, V, 68, 5 ; 110, 1 ; VI, 14, 3. Banchetul, dialogul lui Platon, I, 67, 2; V, 15, 1. Barac, judecător, I, 110, 2; II, 13, 1. barbar, -ri, I, 66, 1—73, 6; 74, 1—77, 1 ; IV, 2, 1 ; V, 21, 4; 71, 1 ; 133, 7; VI, 1, 4; 4, 2; 15, 2; 44, 1 ; 64, 4; 151, 2; 159, 9; 167, 3; VII, 6, 3. 6; 22, 1. barbar, -ă, V, 15, 3; 89, 1 ; 90, 4; 92, 5; 93, 4; 96, 5; 134, 1 ; 140, 2; VI, 67, I. 2; 88, 2; 123, 3; 127, 3; 130, 1; VII, II, 1. 2. Barnaba, apostol, II, 31, 2; 35, 5; 67, 4 ; 84, 3; 116, 3; 117, 1. 3; V, 63, 1; 51, 4. 6; 52, 1. Basilide, eretic, I, 146, 1—3; II, 10, 1—11, 2; 36, 1—38, 5; 112, 1—113, 2; III, 1, 1—3, 3; 3, 4; IV, 81, 1—88, 5; 89, 4 ; 162, 1 ; 165, 3; V, 3, 1—4; 74, 3; VI, 53, 2 ; 85, 1 ; VII, 106, 4; 108, 1. basilidieni, adepții tai Basilide, II, 36, 1— 38, 5 ; VII, 106, 4. Batuil, tatăl lui Ioil, I, 118, 2; 119, 5. Batos din Cirena, I, 133, 1. bărbat, II, 67, 4 ; IV, 59, 1—67, 1 ; 67, 1— 68, 5; 118, 1—129, 5; 123, 2-A3; 124, 1 ; Beo, ghicitor, I, 132, 3 Beoțiă, regiunea centrală din Grecia continentală, I, 132, 1 ; V, 102, 2. Berit, oraș în Fenicia, I, 73, 3 ; VI, 145, 2. Betleem, I, 111, 1. Beros, preot babilonean, istoric și astronom, I, 122, 1—2. beție, I, 170, 3. Bias Prieneul, unul din oei șapte înțelepți, I, 59, 1 ; 61, 3. bibliotecă, -ca din Alexandria, I, 148, 2. bine, II, 131, 5 ; IV, 9, 5 ; 29, 4 ; V, 7, 3 j ' 96, 6. binefacere, VI, 64, 1 ; VII, 6, 6. INDICE REAL ȘI ONOMASTIC 485 Bion Proconesianul, VI, 26, 8. Bion de Boristeme, VII, 24, 5. Biserică, I, 13, 5 ; 85, 5 ; 96, 2 ; II, 55, 3 ; III, 49, 3 ; 70, 1 ; 73, 2; 74, 2; 78, 2; 84, 2; 103, 3 ; 108, 2 ; IV, 58, 2 ; 66, 1 ; 172, 2; VI, 52, 4; 92, 1 ; 107, 2; 103, 1; 114, 2; 131, 2; VII, 3, 3 ; 29, 4; 32, 4 ; 74, 4 ; 82, 4; 87, 3. 4 ; 88, 1—3 ; 92, 3; 100, 3. 7; 105, 5; 107, 3. 4. 5 ; 109, 1. Bizantin, V, 31, 3. Bizanț, I, 61, 3. blestem, -ul lui Adiaun, III, 100, 5. Blison, tatăl lui Heraclit, I, 65, 4. bllndețe, II, 84, 5; 87, 1 ; 92, 1—2. boală, I, 171, 1—4; II, 34, 1. 2; VI, 145, 1. bogăție, V, 23, 2; VI, 99, 5, 157, 2. Bokhoris, rege egiptean, IV, 115, 1. Boleas, judecător, I, 110, 5. Bospor, conistruiotorul oorâbiei ou patru rtaduri de rame, I, 75, 10. Botez, I, 96, 3; II, 11, 2; III, 82, 6; IV, 154 3. bou, VI, 50, 2. Brahman, I, 68, 1 ; 70, 1 ; 71, 5; III, 60, 2 Branhos, vrăjitor, V, 48, 4. britanic, -ă, VI, 33, 2. Bromios, supranumele lui Bahus, V, 43, 7; 125, 3. Brontin, scriitor, I, 131, 5. bucurie, II, 72, 1 ; 73, 1 ; VII, 100, 3. Buda, I, 71, 6. bun, III, 6, 1—9, 3; VI, 52, 3; 53, 1. bumă-cuviință, II, 55, 3; 78, 1. bunătate, I, 158, 2; II, 75, 1 ; 84, 5; 86, 1 ; 87, 1 ; IV, 86, 3 ; VI, 98, 3 ; 99, 3 ; 109, 5; 152, 3; 154. 1; 160, 3; VII, 41, 5 ; 43, 2 ; 73, 4 ; 85, 5. bunăvoință, II, 28, 3. Butelia, piesă a lui Cratin, VI, 20, 3. Buzi, profet, I, 121, 3; 135, 3. Buzige, H, 139, 1. C Oadmian, I, 47, 2. Oadmos, fenician, întemeietorul legendar al Tebei din Beoția, I, 75, 1, 8 ; 103, 4; 105, 5 ; 106, 1 ; 107, 3 ; VI, 26, 8. Cain, fiul cel mai mare al lui Adam, II, 12, 2; 51, 4; 70, 3. cainiți, eretici, VII, 108, 2. Cai'Us Iulius Nepos, ghicitor, I, 135, 1. oale, IV, 5, 3 ; 45, 1 ; V, 8, 3 ; 31, 1 ; 59, 6; 121, 1; VI, 2, 3; 50, 7; 115, 5; VII, 11, 2; 73, 5. Catoedon, oraș In Bitindia, V, 97, 3 ; 116, 3. calendar, VI, 41, 2. Oaifaa, ghicitor, I, 132, 3. Calia, poet comic, VI, 12, 5. Caldlon, filozof, II, 127, 3 ; 128, 2. Calimah, gramatic și poet alexandrin, V, 48, 5; 50, 3; 68, 4; 100, 1. 2; 107, 4. Caîiinos, I, 131, 8. Galitoe, însoțitoarea zeiței Hera, I, 164, 2. Gaimbise, regele perșilor, I, 128, 1. cap, V, 38, 1. 2. capadodeni, I, 75, 9. caracter, VI, 89, 4. Caria, ținut în Asia Mică, I, 134, 3. Caristia, patria ghicitorului Nicia, I, 132, 3. carne, VII, 32, 6; 33, 8; 87, 3. Carneade, filozof platonician, I, 64, 1. Oarpocraite, eretic, III, 5, 1 ; 25, 5; 54, 1. oarpocrațieni, adepții lud Oarpocrate, III 10, ll. Cairtagiwa, I, 132, 3. cartaginezi, I, 75, 10. carte, I, 1, 1. 2; V, 50, 2—3. Cartea M lisus al lui Navi, I, 109, 3. Cartea Judecătorilor, I, 109, 4. Gartea I a Regilor, I, 112, 2. Cartea a II a Regilor, I, 112, 3. Gartea a III-a a Regilor, I, 115, 4. Cartea a IV a Regilor, I, 115, 4. Gartea lui Ezdra, I, 126, 1. Cărțile Regilor, IV, 170, 1. Gartea Intelepciundi lud Solomcin, VI, 95, 4. Cărțile profețiilor, VI, 128, 1. Casian, I, 101, 2; III, 91, 1—95, 3; 102, 3. castitate, IV, 26, 5; 124, 3; VII, 72, 2. Castor, unul din Dioscuri, I, 105, 4. catapeteasmă, V, 19, 3. cateheză, 111, 98, 4; V, 66, 2. oatehumen, VI, 89, 2. oauză, VI, 162, 4. Cauzele, scriere a lud Calimah, V, 50, 3. Cărturar, VI, 164, 2. căsătorie, II, 137, 1—4; 140, 1—2; 141, 1 ; 145, 1. 3; 147, 1, 2—4; III, 1, 1—3, 3; 4, 3 ; 24, 1 ; 45, 1—3 ; 46, 1 ; 49, 1 , 51, 2; 58, 1—2; 66, 3; 67, 1—2; 74, 2; 79, 1—7 ; 80, 3 ; 81, 4 ; 82, 3. 4 ; 83, 3 ; 84, 2. 4 ; 85, 1—2 ; 86, 1 ; 88, 4 ; 89, 1 ; 90, 5 ; 95, 3; 95, 1 ; 96, 2; 97, 3 ; 104, 2. 3 ; 107, 3. 4; IV, 126, 1. 2; 129, 1—5; 146, 2; 147, 1 ; VI, 100, 2; VII, 64, 1. 2; 78, 6. căsătorit, VI, 70, 6—8. Către Gleofon din Corint, scriere a lui Speusip, II, 19, 3. căutare, VI, 121, 4; VII, 91, 5. ceartă, V, 11, 4. ceas, VI, 141, 4; VII, 40, 3, 4. Cebe, personaj din dialogul Fedon al lui Platon, I, 66, 3. Cecrops cel Bătaia, I, 102, 2 ; 103, 2 ; 139, 3 Cecrops cel Tînăr, I, 103, 3. Cefalenia, insulă în Marea Iraniană, I, 134, 3 ; III, 5, 2. Celrnis, dactil iudeu, I, 75, 4. oelți, I, 71, 4. Centaur, IV, 9, 4. Ceos, insulă în Marea Egeea, V, 31, 2; 29, 4. cer, IM, 99, 4; IV, 159, 2; V, 38, 2; 79, 1, 2; 80, 6; 94, 1; 103, 4; 106, 4; 139, 1, VI, 133, 3 ; VII, 106, 1. cercetare, I, 4, 3; III, 24, 3 ; IV, 3, 2 ; V, 5, 2 ; 12, 1 ; 82, il—4 ; 135, 4. Cercira, insulă în Marea lorniană, I, 132, 3 ; V, 48, 4. Cercop Pitagorianul, I, 131, 5. ceremonie, II, 106, 1; l'V, 162, 4; V, 19, 2; 20, 1 ; 70, 7. cerere, VI, 101, 3; VII, 41, 5. cetate, IV, 172, 2. Cezar, Gaius Iulius Cezar, împărat roman, I 72 3 • 144, 4 5. chemare, 'iV, 31,' l'; VI, 159, 9. Chifa, IV, 97, 4. chin, V, 90, 4; 90, 5—91, 2; VI, 109, 6 ; 128, 1. chip, II, 102, 6; 131, 6; III, 42, 6; IV, 30, 1, 89, 6—90, 4; 137, 1; 171, 4; V, 29, 1; 94, 4—6; VI, 114, 4—6; 136, 3. chitară, VI, 88, 3—5. chivot, V, 35, 5; 36, 3, 4 ; 64, 4. Ciaxar, regele mezilor, I, 65, 1. ciclop, I, 1'34, 3 ; VI, 26, 2. Cidip dm Mantinea, I, 77, 1. Cilicia, ținut îm Asia Mică, I, 134, 4. Cime, oraș în Italia meridională ,1, 79, 3 ; 132, 3. Gină, I. 46, 1. Cinefeecime, VI, 87, 2. Cineranieni, filozofi, II, 130, 8, 9. Cinira din Cipru, ghicitor, I, 132, 3. cinste, VII, 21, 4. cinstire, I, 38, 5 ; IV, 100, 5; VI, 41, 4; CLEMENT ALEXANDRINUL VII, 59, 6. Cipru, I, 75, 4; 132, 3. Circe, nimfă vrăjitoare, VII, 95, 1. Cirus, regele perșilor, I, 64, 2; 124, 3; 128, 1. Cirena, oraș în Cirenaica, I, 79, 3 ; 132, 3 ; 133, 1; II, 118, 2; 130, 7; III, 50, 4 ; 51, 1 ; VI, 25, 2. Cirenieni, filozofi, II, 127, 1 ; 128, 1 ; VII, 41, 2. Cirn, personaj citat de Teognis, IV, 23, 3. citire, VI, 91, 5; VII, 49, 4. Citium, oraș în insula Cipru, I, 64, 1. ciumă, VI, 31, 1. Cizic, oraș în Asia Mică, II, 130, 5; V, 47, 1. Câmpiile Elizee, IV, 172, 3. Clinii Persefonei, V, 50, 1. Oîntare de psalmi la mese, VI, 90, 1. cîntăreț, I, 24, 3; VI, 35, 3; 88, 1. Claudiu, împărat roman, I, 139, 2; 144, 2, 3, 4. Clazomene, oraș în Asia Mică, I, 63, 2; 78, 4; II, 130, 2. Cleanlte, filozof stoic, I, 64, 1 ; II, 129, 1; 131, 3; V, 17, 6; 48, 1 ; 110, 2; VI, 57, 3; 167, 2; VII, 33, 3. Clearh Peripateticianul, I, 70, 2. Clement Alexandrinui, IV, 93, 1 ; V, 88, 6, 7 i 144, 2, 3, 4, 5 ; 145, 5; 147, 4. comuniune, III, 6, 1 ; 25, 5; 27, 1—5; 29, 1—3j 54, 1 j 81, 1 ; VII, 52, 1. comunitate, III, 6, 1—9, 3; VI, 52, 3; VIII, 68, 2. conducere, VI, 104, 1 j VII, 8, 4. conducător, IV, 108, 1; Vt, 161, 6; VII, 3, 2 j 9, 2—3 ; 12, 2 ; 35, 1 ; 95, 3. conștiință, I, 5, 1 ; II, 98, 3 ; "VI, 113, 2. contemplare, I, 15, 2; 31, 1 ; 176, 2 ; IV, 3, 2| 12, 21, 1; 155, 2, 4; V, 67, 3; 99, 3; VI, 69, 3; 132, 5; 166, 3; VII, 10,3. contemplaiție, I, 10, 4; 51, 4 ; 166, 2; II, 47, 4 j IV, 3, 2; 8, 8; 99, 2; V, 19, 2 ; 58, 5; 66, 2 ; 71, 2, 3 ; VI, 91, 2, 3; 108, 1 ; VII, 10, 3. controversă, I, 47, 2. copil, II, 92, 3—4; 93, 1 j IV, 108, 4; VI, 85, 4; 139, 1 ; VII, 3, 2. Copilul adoptat, piesă a lui Filemon, VI, 26, 6. cor, VII, 45, 1. corabie, VI, 86, 1—87, 4; 133, 5. Corbii, maestru bucătar, VII, 101, 4. Core, zeiță, I, 103, 4. Oorinia, poetă, IV, 122, 4. Corint, I, 59, 1 ; 131, 8 ; 132, 3 ; II, 118, 2 ; VI, 164, 4. corinteni, III, 90, 3 ; V, 80, 1. Goiisc, scrisoarea lui Platon către —, V, 102, 3. OOTt, V, 94, 3; VI, 86, 1—87, 4. cosmografie, VI, 36, 1. cosmogonie, V, 94, 1, 2. Crantor, filozof platonician, I, 63, 6. Crate, filozof platonician, I, 63, 6; 64, 1. Orate, filozof cinic, IV, 121, 6. Crate din Maios, I, 117, 6. Orate din Teba, II, 121, 1. Craiter, scriere a lui Orfeu, I, 131, 3. Cratil, dialogul lui Platon, I, 143, 7. Cratin cel Bătrîn, I, 24, 2; V, 47, 4; VI, 5, 10, 111; 20, 3; 26, 4. 4; VI, 1, 3; VII, 22, 3. Clement Romanul, I, 38, 8 f IV, 105, 1—4; 108, 3; 109, 2; 110, 3; 111, 1, 4; VI, 64, 3 ; 05, 3. Cleobul Lindiianul, unul din cei șapte Înțelepți, I, 59, 1 ; 61, 1 ; IV, 123, 1. Cleofon din Corint, ghioitor, I, 132, 3; II, 19. 3. Cleamene, filozof, I, 61, 2. Cleamene, regele Spartei, II, 60, 2. Cleone, oraș în Peloponez, VI, 31, 2. Cleopatra, regina Egiptului, I, 129, 1. Clitarh, istoric, I, 139, 4. Cnidos, oraș în Asia Mică, I, 69, 1. Coboirîrea în iad, scriere atribuită lui Orfeu, este opera lui Cercop Pitago- reanul, I, 131, 5. Cocaitos, piesă a lui Arar os, VI, 26, 6. Cocitos, fluviu în infern, V, 91, 2. Ooelo- Siria, I, 11, 2. Colhida, ținut la sud de Gauoaz, I, 76, 1. Golisanemul, supranumele lui Empedocle Acragantinul, VI, 30, 1. Colofon, oraș în Asia Mică, I, 64, 2 ; 132, 3; V, 109, 1. coloseni, I, 15, 5 ; V, 60, 2 ; VI, 62, 3. Comentarii, scriere a lui -Basilide, IV, 81, 1. Comentarii la profetul Parhor, scriere a lui Isidor, VI, 53, 2. Comete din Creta, ghicitor, I, 132, 3. Comod, împărat roman, I, 139, 2, 5; 140, Cratin, tatăl pictoriței Iriinia, IV, 122, 4. Creator, III, 22, 1 ; 25, 1—2; 37, 4; 45, 1—56, 3; 76, 3; 90, 5 j 105, 1 ; IV, 17, 1A-4; 19, 2; 147, 1 ; V, 133, 7; VI, 35, 2 ; 39, 1 ; 101 f 6; 146, 2; VII, 16, 5 ; 69, 5. creatură, VI, 137, 3; 163, 1. creație, III, 66, 3; 102, 2, 4; IV, 3, 2; 149, 5; V, 16, 5; 100, 4; VI, 102, 1 ; 139, 4; 142, 2—4; 145, 5. credincios, II, 27, 2; IV, 114, 1 ; V, 1, 5; VI, 6, 4; 60, 2; 111, 3; 155, 4 ; VII, 21, 2; 55, 2, 3; 69, 8; 84, 1 ; 95, 9 ; 100, 3. oredincioșie, II, 86, 7. credință, I, 1, 3 ; 8, 2 ; 20, 2; 35,'2; 38, 5; 43, 4; 51, 4; II, 4, 2; 8, 4; 9, 1—3, 4, 5, 6; 10, 1—11, 2; 12, 1, 2; 13, 3; 14, 1, 3; 15, 4; 16, 1, 3; 17, 3; 23, 1—5; 27, 4f 28, 1 ; 30, 1, 2, 3—4; 31, 1, 3; 45, 1; 48, 2, 3 j .51, 5; 52, 3; 53, A; 55, 1, 3; 71, 4; 136, 6; IV, 13, 1— 110, 5; 132, 1; 134, 3, 4; 143, 3; .153, 3; 159, 1 ; V, 1, 2, 3, 4; 2, 1, 4, 5, 6 ; 3, 1—4; 5, 2, 4; 8, 4; 9, 2; 11, 1; 13, 4; 14, 1—16, 8; 18, 3; 26, 1 ; 53, 3; 54, 4; 61, 1 ; 85, 2, 3, 4; 86, 1 ; 133, 8, VI, 42, 2; 45, 5; 46, 3; 49, 2; 50, 5, 6; 62, 2; 68, 2; 81, 1 ; 87, 2; 98, 3 ; 103, 1; 107, 1, 2; 108, 4; 110, 3; 122, 2; 131, 3; 134, 2; 138, 2; 152, 1; 159, 1, 9; 164, 4; VII, 8, 1, 5; 11, 3; 14, 3; 34, 2; 41, 8; 55, 2, 3, 6, 7 ; 56, 1 ; 57, 3, 4 ; 77, 2; 79, 2; 83, 5; 90, 5 ; 95, 4; 102, 1 ; 109, 2, 3. Creofil din Samos, VI, 25, 2. Creon, tiranul Tebei, IV, 48, 2. Cres, regele Cretei, I, 102, 5. Cresus, regele Lidiei, I, 65, 1. creștin, I, 6, 3; II, 18, 3; 134, 1, 2 ; V, 98, 4, 5—8; VI, 41, 6; 42, 2; 149, 5; VII, 31, 7, 8; 35, 6; 98, 3; 100, 1. creștinism, VII, 1, 3. Creta, I, 59, 2; 102, 5; 103, 3; 132, 3; 487 CLEMENT ALEXANDRINUL 133, 2 ; VI, 31, 4. Crios, ghicitor, I, 134, 2. Crison, atlet, EH, 50, 4. criteriu, VI, 81, 2; VII, 93, 2 ; 95, 5. Critia, cel mai cunoscut din cei 30. de tirani, VI, 9, 2. Critolau, filozof peripatetic, I, 63, 5; II, 33, 1 ; 129, 10. Criton, dialogul lui Platon, V, 14, 1. Cronica, scriere a lui Dionisie de Hali-oarnas, I, 102, 1. Cronica, scriere a lui Eutimene, I, 117, 4. Gronos, zeu, I, 181. 6; VI, 26, 2. Cronos, supranumit Diodor, IV, 121, 5. Crotona, oraș în Marea Grecie, I, 78, 3 ; 80, 4; III, 50, 4; VI, 16, 2. Crotop, regele Argosului, I, 103, 2 ; 136, 4. cruce, I, 1614, 4; II, 104, 3; V, 35, 1 ; 72, 3 ; VI, 128, 1. Cruță timpul, dicton, sensurile lui, V, 22, 1. Ctesias, istoric, I, 102, 4. Cucerirea Ehaliei, scriere a lui Creofil din Saimos, VI, 25, 2. culcare, imnele înainte de —, VII, 49, 4. cult, VII, 32, 7 ; 52, 2. cultură, I, 29, 9; VI, 91, 5. Cultura enicidlică, II, 2, 3. cumpătare, II, 78, 1 j 79, 5 ; 80, 1, 5 ; 126, 1 ; III, 86, 1 ; IV, 151, 1 ; 152, 3; VI, 125, 4. cunoaștere, II, 84, 3; III, 42, 1 ; 43, 1 ; 44, 1—5; 64, 3; 81, 5; 103, 1 ; 104, 1, 2, 3 ; IV, 16, 3 ; 27, 2 ; 132, 1 ; 134, 1 ; 168, 2; V, 1, 2, 3, 4; 5, 2; 7, 5; 12, 2; 49, 2; 53, 3; 60, 2; 61, 4; 63, 8; 64, 1 ; 66 , 3; 71, 5 , VI, 57, 2; 69, 2, 3 ; 77, 4; 78, 1; 91, 2; 102, 2 ; 122, 3; 125, 4, 5; 138, 2; 145, 5; 150, 1; 162, 4; 166, 3; VII, 17, 2; 20, 2; 36, 1 ; 43, 6; 47, 3; 57, 3; 60, 2; 100, 1; 104, 5-405, 6. Girooaiște-te pe tine însuți, dicton, sensurile lui, V, 23, 1. cunoștință, I, 2, 2 ; II, 31, 2, 3 ; 76, 3 ; VI, 39, 4.65, 1 ; 162, 3. curaj, IV, 151, 1. VII, 17, 4. 18, 1. curățenie, VII, 79, 4. curăție, II, 55, 3; IV, 134, 1 ; 158, 1 ; VI, 60, 2. curățire, IV, 143, 1. 159, 1 . V, 9, 4, 5. 20, 1. 70, 7. 71, 2. VI, 109, 6, VII, 27, 6 . 32, 7 . 33, 8 . 56, 7. cuviință, VII, 3, 6. Cuvânt, (Guvîntul, Fiul lud Dumnezeu), I, 23, 2. 45, 5. 51, 4. 57, 6. 81, 1 . 90, 4. 169, 3. 182, 1. II, 9, 4. 12, 1, 2. 14, 3. 15, 3. 16, 2. 26, 3. 29, 1 . 32, 3. 37, 3. 41, 2. 45, 7. 66, 1. 122, 1. 134, 2 . III, 42, 4 . 67, 1 . 98, 4 . 99, 1 . IV, 29, 4. 31, 4. 126, 1. 157, 1, 2. 162, 5. 172, 2. V, 2, 6. 6, 3 . 16, 1, 5 . 17, 1 . 19, 3 . 28, 3 . 29, 6 . 34, 1 . 38, 2 . 39, 1 . 48, 8 . 66, 2, 3 . 70, 1 . 72, 3 . 74, 5 . 82, 1, 4 j 89, 3 . 94, 5 . 100, 4 . 104, 4 . 118, 1, 2, 3. 123, 1. VI, 34, 3. 39, 3. 50, 3. 88, 4. 94, 4. 132, 1 . 136, 3. 145, 7. VII, 7, 4, 5, 6. 8, 4. 9, 1, 2—3. 16, 5. 21, 7. 31, 7. 35, 1 . 55, 1 . 82, 1 . 83, 5. 87, 3 . 95, 6. 100, 1, 3, 4. cuvînt, 1, 4, 2 . 6, 3 . 45, 5—46. 48, 4. II, 25, 3, 4. UI, 84, 3. 103, 2. V, 50, 1 . 51, 1, 4 . 53, 3 . 58, 1 . 80, 7. 99, 1 . VI, 16, 6. 23, 1. 34, 3. 94, 6. 116, 1 . 129, 2. 132, 1 . 151, 4. 166, 2 . VII, 32, 4. 49, 6. 95, 4, 5, 6,. 8. 96, 5. 103, 5. 109, 3. Cuvînt de îndemn, scriere a lud Clement Alexandrinul, VII, 22, 3. Cuvîmt'ul despr.e Glauc Spartanul de Herodot, VI, 23, 1. Guvîntul sfînt, scriere atribuită lud Orfeu, este opera • lud Cecrop Pitagoraainul, I, 131, 5. D Dactili idei, I, 73, 1 . 75, 4 . 136, 5. Damas, fratele lui Democrit, VI, 32, 2. Damnameneu, dactil ideu, I, 75, 4. Damnamencu, numire a soarelui, V, 5, 2. Dan, seminția lui —, I, 111, 2. Danaida, epopee, IV, 120, 4. Danau, rege al Egiptului, apoi al Argo- lidei, I, 79, 5. 103, 3 . IV, 120, 4. Daniel, profet, I, 25A 3; 122, 4; 123, 4; 125, 1 . 135, 3 . 146, 5—147, 1 . II, 103, 2, 3 ; III, 33, 4 ; VI, 124, 2. dar, V, 12, 2 ; 68, 2; VI, 106, 4 ; 167, 5 ; VII, 34, 2 ; 73, 3—5. Darius I, regele perșilor, I, 64, 2; 65, .4; 122, 4 ; 124, 1, 3 ; 127, 2, 3 ; 128, 1 ; 129, 3 ; V, 44, 2—4. Darius II, regele perșilor, I, 128, 1. Darius III Codomain, regele perșilor, I, 128, 2. Dascăl (Domnul Hristos), VI, 55, 2; 57, 4—58, 3; 59, 2; 167, 3; VII, 100, 4. dascăl, I, 11, 2—3; 12, 1; VI, 57, 3 ; 58, 3 ; 165, 3, 5 ; 166, 3 ; VII, 103, 5. Vezi și învățător. David, I, 8, 3; 112, 3,4; 113, 1, 4; 114, 1 ; 121, 4 ; 124, 4 ; 147, 2, 5 ; II, 13, 1 ; 59, 2 ; 67, 1 ; III, 33, 4 ; 100, 7 ; IV, 107, I, 4; 113, 1 ; V, 12, 1 ; 28, 2; 64, 1 ; 105, 3; VI, 3, 3; 49, 2; 51, 1 ; 56, 1, 2; 63, 2, 5; 81, 3; 88, 1 ; 92, 1 ; 108, 1 ; 115, 4; 116, 1 ; 132, 4 ; 145, 3, 5 ; VII, 58, 1, 3 ; 105, 3. dărnicie, II, 84, 5; VII, 69, 7. Debora, judecătoT, I, 110, 2; 136, 1. Decalog, VI, 133, 1—148, 6. Delas, dactil ideu, I, 75, 4. Delfi, oraș în Grecia, I, 70, 3; 108, 1; 134, 4 ; 164, 3 ; 170, 3 ; VI, 28, 4 ; 29, 5. delfiend, I, 108, 2; VI, 29, 5. Delos, una din Ciclade, VII, 32, 5. Demenet din Focia, ghicitor, I, 132, 3. Demetna, zeiță, I, 106, 3. Demetrie Soter, regele Siriei, I, 141, 4. Demetrie din Faler, I, 141, 1, 3; 148, 1; 150, 2. Demil, tiran, IV, 56, 1. Democrit, filozof, I, 64, 3, 4 ; 69, 4, .5, 6 ; II, 130, 4, 5 ; 138, 3 ; IV, 149, 4 ; V, 97, 3 ; 102, 1 ; VI, 27, 4 ; 32, 2; 168; 2. Demodoc, cîntăreț, I, 131,-2. Demodoc, dialog neautentic al lui Platon, 1, 93, 1. Demofon, rege al Atenei, I, 104, 1 ; 139, 3. demon, I, 143, 1; II, 116, 4; 117, 1, 3; 131, 4; III, 48, 3; 52, 4; 85, 1; V, 84, 1; 91, 5; 92, 5; 127, 4; VI, 14, 3; 31, 1., 5 ; 53, 3 ; 98, 1 ; VII, 4, 3. Demostene, orator, VI, 20, 2, 7; 22, 5; 23, 6 ; VII, 101, 4. Dercil, scriitor grec, I, 104, 2. desăvîrșire, III, 48, 2; IV, 1, 1; 118, 1— 488 CLEMENT ALEXANDRINUL 129, 5 ; 130, 1—146, 3 ; VI, 60, 2, 3 ; 102, 4, 5; 103, 4; 105, 1 ; 107, 2 ; ' VII, 11, 2, 3. descîntec, VI, 31, 2. descoperire, VII, 91, 3; 92, 3; 95, 5. desfătare, II, 51, 5. desfrînare, III, 90, 5; 100, 5; IV, 124, 3 ; VI, 146, 3. Despre Arhiloh, scriere a lui Aristarh, I, 117, 1. Despre «sirieni, scriere a lud Duba, I, 122, 2. Despre beție, scriere a lui Hameleon, I, 170, 3. Despre bine și rău, scriere a lui Eratostene, IV, 56, 1. Despre copiii care se nasc la opt luni, scriere a lud Polib, VI, 139, 1. Despre curajul filozofilor, scriere a lui Timotei din Pergam, IV, 56, 2. Despre desăvîrșire după învățătura Mântuitorului, scriere a lui Tațian, III, 81,1. Despre Dionisos, scriere a Arignoitei, IV, 121, 4. Despre dreptate, scriere a lui Epifane, III, 6, 1. Despre filozotia pitagoreană, scriere a lui Didim, 1, 80, 4. Despre hxanirea cu carne a animalelor, scriere a lui Xenoarate, VII, 32, 9. Despre iudei, scriere a lui Artapan, I, 154, 2. Despre iudei, scriere a lui Alexandru Polidistor, I, 130, 3. Despre împărăție, scriere a lui Anaxarh, I, 36, 1. Despre împărăția iudeilor, scriere a lui Demetrie, I, 141, 1. Despre îrufrînare sau despre starea de famen, scriere a lui Iuliu Oasian, III, 91, 1. Despre natură, scriere a lui Aristotel, VI, 136, 1. Despre natură, scriere a lui Heraclit, V, 50, 2. Despre natură, scriere a lui Tearide, V, 133, 1. Despre natura particutoră a luptelor atletice, scriere a lui Istros, III, 51, 1. Despre numărul șapte, scriere a lui Hermip din Berit, VI, 145, 2. Despre poezia lui Orfeu, scriere a lui Epigene, V, 49, 3. Despre plăcere, scriere a lud Cleante, II, 131, 3. Despre prietenie, omiilie a lui Valentin, VI, 52, 3. Despre profeție, scriere a lui Clement Alexandrinul, IV, 93, 1 i V, 88, 4. Despre scop, scriere a lsiii Democrit, II, 130, 4. Despre semnifdciație, scriere a lui Dionisie Tracul, V, 45, 4. Despre soartă, scriere a lui Eurisos pi-tagoreanul, V, 29, 1. Despre stat, scriere a lui Zenon, VI, 76, 1. Despre statul locrilor, scriere a lui Aristotel, I, 170, 3. Despre suflet, dialogul lud Platon, V, 53, 1. Despre suflet, scriere a lud Clement Alexandrinul, V, 88, 4. Despre științele natardi, scriere a lui Timeu ddn Loorida, V, 115, 4. Despre tesproți, scriere a lud Museu, VI, 25, 2. desfrîu, II, 34, 2 ; III, 81, 4 ; 82, 1 ; 84, 4 ; 89, 1 ; 90, 3 ; VI, 147, 1. Despre aleuazd, scriere a lud Euforion, I, 117, 9. Despre arătarea anilor, scriere a lui So-sibie Lacedemonianul, I, 117, 10. Despre timpul lui Abram și al egiptenilor, scriere a lud Hecateu, V, 113, 1. Despre viața dusă în coniformitate cu natura, scriere a lui Polemon, VII, 32, 9. Dispariția lui Dionisos, scriere a lui Orfeu, VI, 26, 1. Dornițian, împărat roman, I, 139, 2; 144, 2, 4. Deucalion, fiul lui Promoteu și al Pandorei, I, 102, 3; 103, 2; 136, 4; VI, 130, 3. Deuicalionda, scriere a lui Helanic, VI, 26, 8. diacon, III, 90, 1 ; VI, 107, 2 j VII, 3, 3. dialect, I, 142, 4. dialectică, I, 43, 1 ; 44, 4; 45, 4 ; 47, 3 ; 99, 4; 176, 3; 177, 1—3; 178, 1; 179, 4; V, 74, 2; VI, 80, A; 81, 4; 93, 1 ; 156, 2; 178, 1. dialectician, I, 26, 4. diatonic, genul —, VI, 88, 1. diavol, I, 44, 4 i 84, 6 j 85, 1, 4; II, 55, 5 ; 56, 2 j III, 38, 3 j 82, 1 j 84, 4 j IV, 42, 1 i 85, 1 ; 95, 2, 3 ; V, 92, 5—93, 3 ; VI, 66, 1, 3, 4; 159, 1, 2; VII, 7, 2. didascal, II, 44, 1—3. Didim, filozof, I, 61, 1, 2; 80, 4; IV, 122, 4 ; V, 46, 2. Dieuhida din Megara, I, 119, 4 ; VI, 26, 8. Difil, poet comic, V, 121, 1 ; 133, VI, 13, 5, 9 j VII, 26, 4. Dinomah, filozof, II, 127, 3. Diodor Peripateticul, I, 03, 5; II, 127, 3. Diodor ddn Agiirion, I, 7C, 3. Diodor, filozof, supranoimit Gronos, IV, 121, 5. Diogene din Apolonda, I, 52, 4. Diogene din Babilon, II, 129, 1. 2. Diogene din Sinope, II, 119, 6; VII, 25, 1 ; 26, 1. Diogene din Smirna, I, 64, 4. Dion, filozof, IV, 120, 1. Dion, preot sacrilicator, V, 46, 5. Dionisie din Argos, I, 104, 1. iDionisiie din Cartegina, ghicitor, I, 132, 3. Dionisie din Haildiaamas, I, 102, 1; 131,7. Dionisie lambos, V, 47, 3. Diiondsie Tracul, gnamatdc, V, 45, 4. Dionisofane, tatăl lui Praxifane, I, 79, 3. Dionisos, zeu, I, 57, 6; 79, 2; 103, 5; 105, 1, 2, 5; 163, 4; IV, 121, 4; VI, 26, 1 j VII, 30, 5; 52, 3. Diosouiri, frații —, I, 105, 2. Diospole, oraș în Egipt, V, 41, 4. Diotim, filozof, II, 130, 6. Diotdana din Mantdnea, VI, 31, 4. discipol, V, 59, 1. Discursul împotriva lui Lisia, scris de Ni- sia, VI, 20, 5. Discursul despre orfani, scris de Lisia, VI, 21, 2. discuție, V, 16, 7; VII, 100, 3. Dispariția lui Dionisos, scriere a lui Orfeu, VI, 26, 1. dispută, V, 11, 4; VII, 91, 2. dobîndă, II, 84, 4. dochetism, erezie, III, 102, 3. docheti, eretici, III, 91, 1 ; VII, 108, 2. INDICE REAL ȘI ONOMASTIC 489 dogmă, Vil, 110, 4. Domitian, împărat roman, I, 144, 4. Domitius, consul, I, 141, 5. Domnul, I, 2, 3; 13, 1. 2; 23, 3; 26, 1 ; 29, 4. 5. 9; 32, 2. 4; 37, 2; 43, 2 ; 44, 4 f 45, 5 j 81, 1. 4 j 84, 7; 85, 2; 145, 1— 146, 3 ; 173, 6 ; 174, 3 ; II, 12, 1 ; 15, 3 ; 29, 3; 35, 4; 37, 2; 39, 3. 4. 5; 43, 2. 5; 46, 2; 47, 4; 49, 1 ; 52, 1. 7; 55, 5; 59, 2 i 61, 3 i 65, 2; 66, 1 ; 67, 2 ; 68, 2 ; 69, 2. 3; 71, 1. 3. 4; 73, 1. 2; 80, 5 ; 80, 5; 84, 2 i 88, 1 ; 91, 1 j 97, 2; 100, 4; 102, 6j 103, 3; 106, 2; 108, 3; 116, 2; 117, 2; 123, 2; 125, 5; 126, 3; 135, 4; III, 1, li 25, 3-Ai 27, 3—5 ; 31, 1; 33, 3 ; 36, 4 i 37, 3 ; 39, 1 ; 40, 4 ; 42, 5 ; 43, 2; 44, 4 j 45, 3 ; 46, 2 . 3 i 47, 2. 3 ; 49, 1. 3. 4. 5 ; 50, 2. 3 ; 52, 4 i 53, 3 ; 54, 1. 3; 55, 1. 2; 56, 1. 3; 57, 2; 64, 1 ; 66, 2. 3; 68, 1. 3; 70, 1. 2. 4; 71, 3; 73, 3 ; 82, 3 5. 6; 83, 3; 84, 3 ; 86, 1 ; 87, 1. 2. 3. 4 ; 88, 1. 2. 3 ; 89, 1 j 90, 2. 4 ; 91, 2; 92, 2; 94, 2; 95, 1; 97, 2. 3. 4; 98, 1. 3. 4. 5; 102, 1 ; 103, 2. 3. 4 ; 104, 4; 107, 1. 2. 3; 108, 1. 2 ; IV, 2, 2 ; 5, 3; 8, 7; 10, 3; 13, 2; 14, 1. 2; 15, 4; 16, 3 ; 19, 3 ; 21, 2 ; 26, 4 ; 27, 1 ; 28, 6 ; 29, 2. 3; 30, 4; 31, 2. 3. 4. 5; 32, 4; 33, 1. 2. 4. 6. 7 ; 34, 1. 2 ; 35, 2. 3 ; 36, 1. 2. 4. 5; 37, 5; 38, 1. 2; 39, 4; 41, 2; 4?, 1. 2. 5; 43, 2. 3; 46, 3; 54, 3; 63, 5; 65, 1. 2 ; 70, 1—4 ; 72, 1.3; 74, 1—4 ; 75, 1. 4 ; 76, 1—77, 3 ; 78, 1 .2; 80, 1. 5 ; 84, 4 ; 85, 1 ; 87, 3. 4; 95, 1 ; 98, 1 ; 99, 1 ; 100, 2; 106, 4; 107, 1. 5. 7 ; 108, 1. 2. 4 ; 109, 1. 3; 110, 1. 2; 142, 1. 2. 3; 113, 3. 5; 130, 1. 4; 134, 2; 136, 1; 137, 3 ; 138, 2; 139, 4; 149, 5. 8; 157, 2; 161, 2 ; 163, 5 ; 164, 1 ; 166, 2 ; 168, 3 ; 170, I. 4; V, 2, 1 ; 3, 4; 7, 8; 8, 2; 10, 2; II, 1 ; 12, 1. 2; 13, 4; 16, 6; 25, 3; 30, 3 ; 38, 1. 5. 6 ; 40, 3 ; 49, 2 ; 51, 4. 6; 55, 1. 3; 57, 6; 60, 2; 61, 1 ; 63, 3. 5. 6. 7; 64, 1 ; 66, 3 ; 72, 5; 74, 5 ; 75, 4 ; 80, 8 ; 84, 2; 85, 1. 3; 86, 4; 90, 3; 94, 6; 105, 4; 106, 2; 108, 2. 4; 115, 5; 119, 1 ; 129, 4; 134, 2; 135, 1. 4; 136, 3; 140, 1 ; VI, 1, 2. 4; 2, 3. 4; 6, 3. 6 ; 29, 1. 2; 34, 3; 41, 5 ; 42, 2; 43, 3 ; 44, 2. 3. 4. 5; 45, 4. 5. 6; 46, 2; 47, 2. 3. 4; 48, 1 ; 49, 2 ; 50, 1. 6. 7 ; 51, 2. 3. 4 ; 54, 1 ; 58, 2; 59, 1. 3. 4; 60, 1 ; 64, 2; 65, 2 ; 68, 3 ; 71, 2. 3 ; 78, 1 ; 81, 5. 6 ; 84, 3 ; 87, 2 ; 88, 3 ; 91, 1. 5 ; 94, 2. 4. 6; 95, 2; 101, 4; 104, 2; 106, 4; 108, 2. 4. 5; 114, 2. 5. 6; 115, 2. 5. 6; 116, 3; 124, 3. 5; 125, 1. 2; 126, 3; 127, 1. 2. 4. 5; 26, 1 j 27, 1 ; 28, 2 ; 32, 2 ; 34, 4 j 37, 1 ; 38, 6 j 84, 1; 85, 6; 86, 3;,88, 2. 8; 91, 5; 92, 2. 4 ; 93, 2 ; 94, 5. 6 ; 119, 2 ; 149, 3; 156, 3 f 158, 2; 165, 3; 173, 6; 174, 1. 3; 175, 1—2; 176, 3; 177, 1—3; 181, 5; II, 5, 3. 4; 6, 1. 3; 9, 4. 6; 11, 2 ; 12, 1 ; 16, 2; 20, .1. 2. 3 ; 24, 4 ; 27, 2. 3 ; 28, 1. 2. 3. 6; 29, 3. 4; 32, 1 ; 35, 3 f 37, 2. 3, 6; 39, 5; 40, 2; 41, 4; 42, 5; 43, 3; 45, 2. 7; 46, 2; 47, 4; 51, 4; 52, 7: 61, 4; 65, 1 ; 66, 3. 4; 70, 3. 5 ; .72, 2. 4; 73, 1. 3. 4; 74, 1. 2—4; 75, 1; 78, 4; 79, 1. 2; 80, 5; 84, 5; 97, 1—2; 98, 1 ; 100, 2. 4; 103, 1; 116, 4; 117, 4; 125, 4. 6; 135, 1. 3 ;. 145, 1. 2; III, 6, 1. 2; 132, 4; 138, 2; 140, 3; 141, 7; 146, 1; 148, 2; 151, 1. 3; 159, 9; 160, 3; 161, 3. 5; 166, 5; VII, 1, 6 ; 6, 2. 3. 4. 5. 6; 7, 2; 10, 3; 11, 1. 2; 12, 1. 2; 52, 1. 2; 58, 1. 2; 61, 1 ; 63, 1 ; 72, 1 ; 77, 6; 79, 1 ; 84, 5 ; 85, 2 ; 87, 1 ; 88, 3. 4 ; 89, 4 ; 93, 5. 7 ; 95, 3. 4. 5. 6. 8 ; 96, 4 ; 97, 2 ; 100, 4 ; 104, 1 ; 105, 1 ; 106, 2. 4. dorian, I, 76, 6 ; VI, 88, 1, 2. dorință, VI, 121, 3; VII, 38, 2— 3. Dorisu, tatăl lui Agesila, I, 117, 3. Doroteu, istoric, I, 133, 1. dovadă, VI, 128, 2; VII, 95, 8; 96, 1. 4; 98, 3 ; 104, 1. Dracon, arhonte atenian, I, 80, 1. dragoste, II, 31, 1; 41, 2; 45, 1; 53, 2; 55, 3. 4. 5 ; 75, 2 ; 86, 7 ; 87, 1 ; 107, 3 ; III, 65, 3; IV, 28, 5; 29, 3; 41, 1; 46, 2; 100, 5; M l, 2—5; 113, 1—6; V, 14, 1—16, 8; 19, 4; VI, 71, 4; 100, 2; 121, 3 ; VII, 2, 1 ; 10, 3 ; 55, 6, 7 ; 56, 1 ; 59, 2—4 ; 64, 2 ; 68, 1 ; 79, 1, 7. drept, II, 43, 5 ; 47, 2; 102, 3 ; IV, 80, 5 ; 133, 1; VI, 29, 3; 47, 2; 146, 2; VII, 107, 5 ; 109, 2. dreptate, I, 35, 1 ; 38, 7 ; 46, 4; II, 73, 4; 78, 1. 3. 4; 80, 5; 86, 1. 4; III, 6, 1 ; 39, 3; IV, 10, 1 ; 25, 2; 26, 1—5; 34, 1 ; 41, 2—3; 99, 2; 133, 1 ; 161, 2. 3; 162, 1 ; 163, 4; V, 30, 1. 2 ; 55, 4 ; 86, 1 ; 141, 1 ; VI, 36, 2; 45, 5. 6; 47, 4; 50, 5; 51, 4; 64, 3; 78, 1; 100, 2; 102, 4. 5; 109, 5; 122, 3; 125, 5. 6; 164, 2; VII, 12, 3; 56, 2 ; 67, 5 ; 79, 1. druizi, I, 71, 4. Duh (Duhul SfÎBt), I, 25, 5; 126, 2; 169, 2; III, 53, 4; 78, 2. 3; IV, 97, 3; 107, 5; 116, 2; 131, 4; 163, 2; 172, 2; V, 25, 5; 38, 5; 74, 6; 77, 2; 88, 2; 98, 4; 103, 1 ; 119, 1 ; VI, 9, 2 ; 120, 2 ; 126, 1 ; 127, 3; 134, 2; 138, 2 ; 155, 4; 166, 3; 168, 2; VII, 9. 3; 87, 1. Duh, I, 26, 1. 2 ; 45, 1 ; II, 125, 6 ; III, 77, 2. 3; 78, 3 ; 84, 3 ; 85, 1 ; 86, 2 ; 104, 5 ; IV, 3, 1 ; 29, 2 ; 132, 3 ; 136, 1 ; V, 23, 2; 25, 4; 34, 2; 77, 2; 88, 3; 105, 3; VI, 52, 2 ; 134, 1 ; 135, 3 ; 136, 1.2 ; VII, 43, 5. duminică, VII, 76, 4; 88, 3. Dumnezeire, II, 81, 1; III, 42, 5; IV, 163, 3 ; V, 19, 4 ; 21, 4 ; 28, 5 ; 63, 8 ; 65, 1 ; 66, 3 ; 67, 3; 75, 1 ; 77, 1 ; 96, 4; 1C0, 6; 102, 2; 110, 1 ; 111, 2; 112, 2; 116, 4; 117, 2 ; 125, 2—126, 2 ; VI, 78, 1 ; 122, 3; VII, 15, 1 ; 31, 6. 7; 39, 1 ; 50, 4. Dumnezeu, I, 4, 1. 3; 16, 3 ; 18, 4 ; 25, 5 ; 7, 4; 8, 1. 3. 5; 26, 2 ; 28, 3. 4; 29, 1 ; 31, 1, 5; 33, 3; 34, 1, 2. 3 ; 35, 2 ; 37, 1. 2. 3; 38, 2. 4. 5; 39, 3; 42, 1. 6; 43, 1. 2. 4; 44, 1—5 ; 45, 1 ; 46, 3 ; 47, 2. 3 ; 48, 3; 49, 2. 4; 52, 1. 3; 53, 3; 54, 4; 62, 3; 65, 3; 68, 1. 3. 4; 71, 1; 73, 2. 4; 74, 1 ; 75, 2, 76, 1 ; 77, 2. 3 ; 78, 1. 2.- 3; 79, 4; 80, 2; 81, 2. 5. 6; 82, 2. 3; 83, 3. 4. 5; 84, 2. 4, 9 ; 85, 1 ; 86, 1 ; 88, 1. 2 ; 89, 1 ; 91, 2 ; 92, 1 ; 94, 3 ; 95, 1 ; 99, 4; 101, 3; 102, 2. 4; 103, 1 ; 104, 5 ; 105, 1 ; 106, 4 ; 107, 2 ; 109, 2. 3 ; 110, 1 ; IV, 2, 2; 3, 4; 5, 3; 9, 1 ; 11, 3; 12, 2; 13, 2; 15, 3. 6; 16, 3; 17, 3; 19, 3; 490 CLEMENT ALEXANDRINUL 21, 1 ; 27, 2 ; 28, 4. 5 ; 30, 4 ; 33, 6. 7 ; 39, 4; 41, 1 ; 43, 1. 2; 45, 4; 46, 1 ; 48, 3 ; 49, 7; 51, 2; 64, 1 ; 66, 1. 4; 74, 2. 3 ; 75, 4; 77, 1 ; 79, 1. 2; 81, 2; 87, 1. 3; 88, 3 ; 89, 5. 6 ; 91, 1 ; 92, 1. 2 ; 99, 1. 3 ; 100, 5 ; 103, 1 ; 104, 1 ; 105, 2 ; 106, 2. 3. 4; 107, 2; 108, 4; 111, 3. 4; 112, 4; 113, 3. 4 ; 118, 1. 4 ; 119, 2 ; 126, 1 ; 127, 2; 130, 5; 131, 2. 4. 5. 6. 7; 132, 1 ; 133, 2. 3; 136, 1; 137, 3; 138, 2. 4; 144, 1 ; 145, 2; 146, 1. 2; 149, 1. 3. 8 ; 151, 2; 152, 3; 156, 1; 158, 2; 160, 2. 3; 161, 2; 162, 5; 166, 2; 167, 1 . 4 ; 170, 1. 2. 3. 4 ; V, 2, 3 ; 4, 3 ; 5, 4 ; 6, 1 ; 7, 5. 7 ; 8, 1. 3 ; 9, 2 ; 12, 2 ; 13, 1 ; 18, 8 ; 19, 1 ; 24, 2. 3 ; 25, 4. 5 ; 28, 6; 29, 1. 4 ; 31, 5 ; 33, 6 ; 34, 6 ; 36, 3. 4 ; 38, 1 ; 41, 4; 60, 2. 3; 62, 1 ; 64, 1. 6; 66, 4; 65, 2; 68, 1. 2. 3; 73, 3 ; 74, 2. 6; 75, 3. 4 ; 77, 2 ; 78, 3 ; 79, 1 ; 80, 4. 5 ; 81, 3. 4. 5; 82, 1—2. 3. 4 ; 84, 2. 3 ; 89, 3 ; 92, 3 ; 94, 1 ; 95, 4 ; 96, 1 ; 97, 1. 3 ; 98, 2; 100, 6; 101, 1. 3; 102, 4; 104, 4; 108, 4. 6 ; 109, 1 ; 110, 2 ; 113, 2 ; 114, 1 ; 117, 1 ; 118, 3; 119, 2. 3; 120, 2; 121, 1. 3; 122, 2; 124, 1; 126, 4; 129, 1. 2 ; 131, 2. 3; 134, 2; 135, 3; 136, 2. 3. 4; 137, 2; 138, 2; 139, 1; 141, 2; VI, 18, 6; 28, 3. 5 ; 29, 3 ; 32, 4 ; 33, 1 ; 34, 1 ; 39, 2—3 ; 40, 2; 41, 1. 4. 6; 42, 1. 3; 43, 3; 47, 2. 4; 48,. 2. 6. 7; 50, 3; 52, 1. 4 ; 55, 2 ; 56, 2; 57, 5; 58, 1. 5; 62, 2 ; 63, 3. 5 ; 64, 1 ; 67, 1 ; 71, 4; 72, 2; 77, 1. 4; 86, 1; 88, 1; 96, 1. 2; 97, 1; 100, 2 ; 101, 5. 6. 7 ; 102, 1 ; 104, 1. 3; 106, 4; 108, 1 ; 109, 5 ; 110, 3 ; 114, 5. 6 ; 116, 1 ; 122, 3. 4; 123, 3; 127, 2; 128, 2; 136, 3; 137, 2. 3. 4; 145, 4; 146, 1. 2; 147, 2. 4; 150, 7; 151, 1 ; 152, 3; 153, 3 ; 154, 1. 4; 156, 5—7; 158, 4 ; 159, 2. 7 ; 161, 2. 6; 165, 3; 166, 2. 3; 167, 5; 168, 1 ; VII, 2, 1 ; 5, 6 ; 8, 3 ; 12, 1 ; 13, 3 ; 14, 1. 5. 6; 15, 2; 20, 8; 21, 1. 2; 22, 2 ; 26, 2 ; 28, 1 ; 28, 6—29, 3 ; 29, 7 ; 30, 1 ; 34, 2; 37, 1. 3. 4; 38, 1 ; 39, 1. 3 ; 41, 4. 5; 42, 4. 6. 8; .43, 3. 4 ; . 47, 3; 48, 1. 2. 4; 49, 1. .2; 54, 4; 55, 3; 56, 1 ; 58, 3. 5; 59, 6; 60, 1 ; 61, 4; 69, 5. 6 ; 71, 4. 6 ; 78, 2 ; 81, 7 ; 83, 1 ; 85, 2. 5 ; 86, 2. 3; 87, 2; 100, 4. 5; 102, 2. 5 ; 104, 4; 105, 3; 107, 4. 5; 109, 2. 3 ; 143, 4. dumnezei, IV, 1,50, 11 ț 146, 2; VII, 5, 6 ; 13, 1 ; 20, 4 ; 39, 2. durere, VII, 63, 2 ; 78, 1 ; 96, 4. Duris ddin Samos, istoric, I, 139, 4. dușman, II, 102, 4; IV, 93, 3; VII, 69, 5. 6 ; 74, 5. Bac, V, 58, 6; VI, 19, 6; 28, 5—6. Eas, personaj de tragedie, II, 63, 4. Eas, piesă a lui Sofocle; VI, 8, 6. ebraic, VI, 129, 1. echer, VI, 36, 2. ©elipsă, I, 65, 1. Edem, II, 51, 4. educație, VI, 158, 2. Eete, tatăl Medeii, I, 76, 1. Efes, I, 79, 1. afasean, V, 45, 2—3. efi, măsură la evrei, II, 51, 2. Efor, istoric grec, I, 75, 1 ; 135, 1 ; 139, 4 ; 142, 1 ; 170, 3 ; VI, 24, 2. Efraim, seminția lui —, I, 109, 6; 110, 2. 5; 111, 1 ; 114, 4. egalitate, III, G, 1. Egeu, piesă a lui Euripide, VI, 11, 4. Egialeu, regele Siciomiei, I, 102, 5. Egiiohu, supranumele lui Zeus, I, 108, 2. Egipt, I, 11, 2; 30, 4; 62, 4; 66, 3; 69, 6 ; 75, 2; 76, 9; 102, 4; 113, 4; 120, 3 ; 121, 1 ; 122, 3; 142, 1 ; 151, 1. 2; 157, 2; 160-, 4—5; II, 46, 2; 47, 1; IV, 103, 2; V, 41, 4; 53, .3; VI, 36, 1 ; 40, 2 ; 101, 2 ; 137, 2. egiptean, I, 66, 1. 2 ; 68, 1. 3 ; 69, 1; 71, 4 ; 74, 2 ; 75, 2 ; 106, 6 ; 134, 1 ; 153, 3 ; 157, 1—2 ; 177, 2 ; 180, 1—5 ; III, 93, 1 ; V, 19, 3 ; 20, 3 ; 28, 6 ; 31, 5 ; 41, 1 ; 41, 2—43, 3; 44, 1; 45, 4 ; 113, 1; VI, 27, 2; 35, 1—37, 3; 57, 3; VII, 33, 8. Eglom, judecător, I, 111, 1. Eglom, regele moaibitenilor, I, 109, 6. Ehiallia, VI, 25, 2. Elami, tatăl profetului Samea, I, 114, 4. Eleat, I, 62, 1; II, 18, 4 ; IV, 155, 3. element, I, 52, 3 ; V, 106, 4. Elen, I, 15, 4 ; 17, 2 ; 20, 1 ; 21, 3 ; 28, 3 ; 69, 3 ; 71, 3 f 77, 2 ; 78, 2 ; 88, 4. 8 ; 136, 3—138, 3; 170, 2; 180, 1; II, 2, 1 ; 8, ■ 4 ; 20, 1; 92, 3 ; III, 106, 2 ; IV, 1, 2. 3 ; V, 14, 1—16, 8 ; 18, 5 ; 19, 1 ; 21,. 4 ; -34, 6; 45, 1 ; 65, 4; 67, 3 ; 69, 6; 70, 7 ; 84, 2; 98, 4; 102, 1 ; 107, 1 ; 115, 4; 133, 7; 134, 1. 2; 140, 1. 2; VI, 1, 4; 4, 2; 4, 3—27, 5; 28, 1. 2. 4 ; . ; 29, 4 ; 32, 3; 39, 4 ; 40, 1 . 2 ; 41, 7 j 42, 3; 44, I. 3 ; 47, 2 ; 55, 2 ; 58, 3 ; 60, 2 ; 62, 3 ; 63, 4; 67, 1. 2; 78, 5 ; 83, 3 ; 89, 2 ; 94, 2; 95, 4; 132, 1 ; 159, 2. 9; 161, 5; 163, 1 ; 164, 2. 4; 165, 3. 6; VII, 6, 3. 4; I I, 3 i 22, 1; 31, 1. 4. 6; 32, 1—3; 48, 5; 52, 3 ; 84, 1 ; 89, 1 ; 92, 1 ; 111, 3. Elena, eroină din Iliada, I, 137, 2. 3 ; II, 106, 4. Eleusis, oraș in Atica, I, 103, 4 ; III, 17, 2. Eli, preot și judecător, I, 111, 3; 112, 3. Elis, oraș în Grecia, I, 134, 2 ; VI, 15, 1. Elisei profet, I, 115, 3. 5; 116, 2. 3 ; 117, 5 ; 135, 4 ; IV, 105, 4. eloctață I, 40, 1. 2. emanație, V, 125, 2—126, 2. Empedocle, filozof, I, 133, 2; III, 14, 2; IV, 13, 1 ; 150, 1 ; V, 15, 4; 18, 4; 48, 3; 85, 3; 103, 6; 122, 3; 140, 5; VI, 17, 4; 24, 3; 30, 1—3; 149, 1. Empedotim ddn Slracuza, ghicitor, I, 133, 2. encratiți, eretici, 1 , 7 1 , 5 ; 96, 1 ; VII, 108, 2. Enea, eroul principal al Bneidei, I, 137, 4. engolpion, V, 38, 2; 39, 1. enigmă, V, 20, 1; 2-1, 4; 24, 2 ; VI, 130, 1. Eruoh, patriarh, II, 70, 3; IV, 105, 3, Enone, femeie îndumnezeită în Troia, I, 1134, il. entihiți, eretici, VII, 108, 2. Eol, zeul vînătorilor, I, 73, 4. 6. Epicur, filozof, I, 1, 2; 64, 4; 67, 1; 80, 2 ; II, 16, 3 ; 119, 3. 4 ; 127, 1 ; 128, 1 ; 130, 9; 138, 4; IV, 69, 2; 143, 6; V, 90, ■ 2; 117, 1 ; VI, 24, 8. 10; 27, 4. epicuxieni, adepții lui Epicur, V, 58, 1 ; 138, (2. Bpidaur, oraș în Grecia, V, 13, 3. INDICE REAL ȘI ONOMASTIC 491 Epifane, eretic, III, 5, 2—3; 6, 1—9, 3. Epigene, scriitor, I, 131, 5; V, 49, 3. Epigene din Tespia, ghicitor, I, 132, 3. Epihiarm, poet, I, 64, 2 ; II, 24, 4 ; IV, 8, 3; 45, 3; 167, 2; V, 100, 6; 118, 1; VI, 8, 3; 13, 3; 21, 6; VII, 27, 5. epilepsie, VII, 33, 4. Epimenide Cretanul, socotit unul din cei șapte înțelepți, I, 59, 2; 133, 2 ; VI, 31, 4. Epimeteu, fratele lui Prometeu, I, 103, 2 ; V, 58, 6. Epinojmiis, dialogul lui Platon, I, 166, 1 ; III, 20, 3 ; V, 7, 6. episcop, III, 79, 6; 108, 2; VI, 107, 2. epistolă, III, 86, 1. Epistola sobornică a tuturor apostolilor, IV, 97, 3. Epistola către Romani a lui Pavel, II, 29, 3; 134, 3; III, 39, 1; 75, 3; 76, 1 ; IV, 9, 1 ; V, 26, 5% Epistola I către Coriniteni a lui Pavel, II, 106, 5 ; VII, 84, 3. Epistola II către Coirdntend a lui Pavel, IV, 100, 1. Epistola către Efeseni a lud Pavel, IV, 64, 1. Epistola către Coloseni a lui Pavel, I, 15, 5; IV, 65, 1. ' Epistolele către Timotei ale lui Pavel, III, 53, 4. Epistola către Tit a lui Pavel, I, 59, 2, Epistola către Evrei a lui Pavel, V, 62, 2. Epistola I a. lui Ioan, III, 32, 2. Epistola lui Clement Romanul către Corinteni, I, 38, 8 ; IV, 105, 1 ; 110, 2 ; V, 80, 1 ; VI, 65, 3. Epistola către Erast și Corisc a lui Platon, V, 102, 3. Epistola cea miare a lui Platon, V, 77, 1. Epistolele lui Platon, V, 65, 1. Er, fiul lud Armenie, ,V, 58, 6 ; 103, 2. 3. Erast, epistola către '-A a lui Platon, V, 102, 3. Eratostene din Cirena, matematecian, astronom, filozof, gramatic, I, 78, 3; 117, 7; 138, 1—3; 139, 4; IV, 56, 1. Erehteu, piesă a lui Euripide, VI, 7, 2. eretici, II, 34, 4 ; 35, 1 ; 52, 6 ; III, 29, 1— 3; 40, 1—44, 5; 45, 1—56, 3 ; 61, 1— 62, 3 ; 66, .1 ; 76, 3; 78, 4 ; 80, 3 ; 81, 6 ; 87, 1 ; 90, 4—5 ; 98, 5 ; 100, 5—6 ; 104, 1—2; 105, 1. 2; 109, 2; IV, 16, 3; 17, 1—4 ; 18, 1 ; 93, 1 ; 147, 1 ; VI, 83, 1 ; VII, 41, 2. 3; 92, 7; 94, 4; 96, 2—4. 5; 97, 1—105, 6; 98, 2. 4; 99, 2. 3. 4. 5; 100, 3. 5 ; 101, 1. 2 ; 102, 2—6 ; 103, 1— 7; 105, 5; 106, 1. 2. 3; 107, 2. 4; 109, 1—6. erezie, I, 44, 2 ; 95, 6. 7 j 99,' 4; II, 67, 4 ; 79, 3; III, 71, 2; 73, 4; 80, 2; 91, 1 ; IV, 2, 2; 170, 2; VI, 67, 2; VII, 41, 1 ; 89, 1—92, 7; 93, 4; 94, 3; 95, 1. 2; 98, 5 ; 100, 7 ; 106, 4 ; 108, 1. 2. Erifila, soția lui Amfiiarau, regele Argosu-lui, II, 64, 1 ; VI, 10, 3. ' . . . Eritrea, regiune în Africa orientală, I, 108, 3 ; 132, 3. Eros, zeul dragostei, VI, 14, 7. Erosu, oraș în Lesbos, I, 77, 1. Eshil, poet tragic. IV, 45, 1 ; 49, 2 ; V, 5, 1; 27, 6; 114,' 4; 131, 1. 4; VI,. 7, 6. Eshine, orator atenian, VI, 20, 6. Esop, fabulist, VII, 33, 3. Estera, eroină evreică, IV, 119, 1—2; 123, 2. eta, literă din alfabetul grec, VI, 84, 3. eterodox, IV, 2, 3; 3, 3. Etica, scriere a lui Ahaic, IV, 56, 2. etiopieni IV, 56, 1 ; VII, 22, 1. etoliend, VII, 23, 2—3. Eubeea, I, 1:17, 5. Eubul, poet comic, VII, 30, 4. 5. Eudem din Naxos, filozof peripatetician, I, 65, 1 ; VI, 26, 8. Eudox Cnddiianul, filozof și rmaitematiciain, I, 69, 1. Euforion, poet, I, 117, 9 ; IV, 24, 2; V, 91, 4; 47, 2; 50, 3. Euforion, tatăl lui Eshil, V, 114, 4. Eufrat, rtu, I, 120, 3. Eugamon din Cirena, VI, 25, 2. Euharistie, I, 5, 1 ; 96, 2; IV, 161, 3. Eumel din Corint, I, 131, 8; VI, 11, 1; 26, ,7. Eumolp, poet și legislator, I, 103, 4. Eumamia, fiica zeiței Temis, V, 136, 5. Eupolem, istoric, I, 141, 4; 153, 4. Euripide, poet tragic, I, 40, 3; 73, 5; 134, 1 ; 163, 5 j III, 16, 2 ; IV, 24, 3 ; 53, 3 ; 63, 2—4 ; 1/25, 1>—3 ; 172, 1 ; V, 70, 1— 6 Î 75, 1 ; 114, 1—2; 137,2; VI, 7, 2. 5. 7; 8, 2. 4. 5j 9, 1. 6; 10, 2. 4. 6; 11, 3. 4; 12, 2. 4; 13, 4. 8 j 14, 1. 8; 16, 5; 18, 1. 2. 7 i 22, 2 i 24, 4. 6. 7. Burop, regele Siciioniei, I, 102, 5. Europa, sora lui Cadmos, I, 103, 3. Europa, continent, I, 59, 1. Europia, poem, I, 164, 3. Euaristrat, tatăl lui Anaximene, I, 63, 2. Eurisos, filozof pdtiagorean, V, 29, 1. Budidem, dialogul lud Platon, II, 18, 2. Eutimene, geograf și navigator, I, 117, 4. Eva, III, 74, 3; 94, 1; 80, 2; 81, 5; 94, 1 ; 100, 7; 102, 4. Evandru, fiul sibiliei italiene, I, 108, 3. Evanghelie, I, 174, 3; II, 29, 3; 59, 3 ; 73, 1 ; 147, 2—4 ; III, 8, 4. 5; 49, 1 ; 53, 3 j 66, 1 i 70, 3 j 76, 1 ; 82, 2 ; 83, 4 ; 86, 1 ; 93, 1 ; 99, 3 ; 103, 1 ; IV, 2, 2 ; 4, 1. 2 ; 15, 4. 5j 97, 4; 130, 2. 3. 4 ; 134, 3; 159, 1 ; V, 31, 1 j 63. 7 , 80, 7; VI, 44, 1 •, 47, 1 •, 87, 2 j 88, 5 Î 106, 1 j 107, 2; 114, 3. 6; 164, 4; VII, 14, 2j 72, 5—6; 76, 1. 4j 85, 4j 86, 3f 87, 2. 4 ; 88, 6 ; 95, 3. Evanghelia după Ebrei, II, 45, 5. evangheliști, IV, 132, 1. Evenet, artionte al Atenei, I, 139, 4. evlavie, 1, 27, 1—3 ; 28, 1 ; II, 32, 4; 33, 2, 78, 1. 2 j 86, 4. evreii, I, 10, 2; 21, 3; 28, 3; 101, 1; 109, 1—6; 113, 4; 136, 1 ; 151, 2; 155, 2 ; 156, 3; 157, 1—2; 161, 3; II, 47, 2; 83, 3—4; 84, 2; III, 8, 6; IV, 134, 4; V, 19, 3; 28, 6; 68, 3; 74, 4; 107, 1 ; VI, 46, 2 i 62, 2 ; 95, 4 ; 130, 3. cxadfi, V, 93, 4. Execest, tiranul Focâei, I, 133, 4. exercițiu, I, 12, 2; IV, 124, 1; 132, 1 ; VI, 9, 2; 91, 2; 149, 5; 157, 2; 160, 4; VII, 13, 3; 33, 6; 46, 7. 9; 48, 6; 56, 2; 61, 1 ; 62, 7; 64, 6; 71, 1 ; 72, 1 ; 102, 1. existență, VI, 69, 3; 138, 2. 4; VII, 7,4. experiență, II, 76, 3; VI, 91, 2 ; VII, 76, 3. Ezdra, I, 124, 1 ; 126, 1 ; 149, 3; Iii, 100, a 492 CLEMENT ALEXANDRINUL Ezechia, rege, I, 119, 2. 3; 120, 1. Ezecndel, poetul tragediilor iudaice, I, 155, 1—156, 2. facerea de bine, VI, 64, 1. facerea de copii, III, 81, 4, 5; 86, 1; 96, 2; 98, 5; 103, 1 ; IV, 147, 1. facerea luimdi, V, 101, 4; VI, 138, 6; 139, 2 ; VII, 43, 4. Faguri, titlul unei antologii, VI, 2, 1. Faler, portul Atenei, I, 148, 1. famen, III, 1, 1—4; 51, 1; 79, 3—5; 91, 1, 2; 97, 4; 98, 1, 2; 99, 1, 4; 105, 1. Fania , istoric, I, 131, 6; 139, 4. Fanocle, poet, VT, 23, 7. Fanotea, creatoarea hexametrului, I, 80, 3. faptă, I, 45, 5—46, 4 ; 48. 4 ; II, 60, 1—7; IV, 99, 2; V, 86, 1 ; VI, 51, 2; 99, 5; 103, 2; 108, 4; 1IM, 3; 137, 1; 158, 4; VII, 21, 4, 7 ; 59, 5; 74, 2 ; 79, 1 ; 82, 7. Faptele Apostolilor, I, 50, 6; 91, 2; 153, 3; 154, 1 ; IV, 97, 3; V, 75, 4; 82, 4 ; VI, 63, 5; 165, 1. Faraon, I, 155, 2. fariseu, VI, 59, 2; 164, 2. Faroneu, regele Argiosuilui, I, 102, 5, 6. făcător, V, 78, 1 ; 92, 3. făgăduință, II, 136, 6; IV, 29, 4; VI, 28, 3 • 98 3. făptară,' III, 85, 1. Fecioara, (Maica Domnului), III, 102, 1 ; VI, 127, 1. fecioară, V, 17, 3, VII, 72, 5—6. Fecioria Maicii Domnului, VII, 93, 7. Fedon, dialogul lui Platon, I, 66, 3; III, 17, 5; 19, 1 ; IV, 44, 3; 144, 2. Fedra, soția lui Tezeu, II, 64, 1. Fedru, dialogul lui Pliaton, I, 68, 3 ; II, 22, 1 ; V, 14, 2 ; 16, 3 ; 93, 1 ; 95, 3 ; 97, 2. femeie, I, 72, 3; II, 61, 4; III, 8, 1—9; 3; 10, 2; 11, 1 ; 53, 1—4; 64, 3; 65, 1 ; 82, 3 ; IV, 5, 3—4 ; 58, 2 ; 59, 1—67, 4; 67, 1—68, 5; 108, 3; 116. 1—2; 118, 1—'129, 5 ; 124, 1 ; 126, 5 ; VI, 5, 3—4 ; 26, 4; VII, 61, 2 ; 93, 4. Femie, cîntăreț la pețitori, I, 131, 2. Femonoe, sîbilă, I, 107, 4; 134, 4. Fenioia, I, 62, 3; 103, 3; 114, 2; 117, 6 ; 119, 5. fenician, I, 66, 2; 75, 1; 114, 2; 122, 1; 153, 4. Fenicianul, piesa <lui EuripMe, VI, 18, 2. Fenicienele, piesă a lui Euripide, I, 40, 3. Fenomene, scriere a lui Arătos, I, 91, 5; V, 101, 2. Ferechide din Siros, unul din cei șapte înțelepți, I, 59, 5; 61, 4; 62, 4; 107, 5; V, 44, 2—4; 50, 3; VI, 9, 4; 53, 5; 57, 3. Ferecrate, poet comic, VII, 30, 3. fericire, I, 97, 2; 158, 2; II, 100, 3; 127, 1, 3f 128, 5; 131, 1, 4, 5; 133, 4, 5, 6, 7; IV, 25, 1—41, 4; VII, 100, 3. Feton, fiul zeului Soare, I, 103, 2; 136, 4 ; V, 53, 1. Fetus, VI, 130, 1. fiară, VI, 50, 5, 6. Fidia, personaj dintr-o poezie a lui Menandru, VII, 27, 1. fier, I, 12, 2 ; VII, 52, 3. ființă, II, 51, 5. File, citadelă in Atica, I, 163, 1. Filemon, poet comic, V, 128, 1 ; VI, 23, 5 ; 26, 6 ; VII, 25, 4. Biiilie, poet comic, V, 46, 6. Filin, istoric, VI, 20, 8. Filip, arhonte în Atena, I, 127, 1. Filip, regele Macedoniei, I, 117, 8; 138, 3. Filip, apostol, III, 25, 3—4; 52, 5; IV, 71, 3. filipeni, IV, 92, 4. Filist, istoric, VI, 8, 9. filisteni, I, 111, 2. Filohor, istoric, I, 117, 1 ; 134, 4; VI, 26, 8. Filolau, filozof pitagorean, III, 17, 1. Filon Dialecticianul, IV, 121, 5. Filon cel Bătrîn, I, 141, 3. Filon Iudeul, I, 31, 1 ; 72, 4; 153, 2; II, 100, 3. Filostefan, gramaitdcdan, I, 77, 1. Filotera, sora regelui Ptolomeu II, IV, 120, 1. filozof, I, 26, 4; 53, 2; 57, 2; 87, 1, 2; 88, 1 ; 101, 1 ; II, 1, ,1 ; 45, 3; 119, 3 ; III, 22, 1 ; IV, 9, 1 ; 28, 3; 50, 1 ; V, 10, 1 ; 15, 3 ; 25, 3 ; 92, 1 ; 99, 4 ; 105, 1 ; 122, 4 ; 134, 1 ; VI, 5, 1 ; 35, 1 ; 39, 1 ; 53, 4 ; 55, 2 ; 56, 1 ; 59, 3 ; 65, 1 ; 78, 3 ; 118, 1 ; 148, 1 ; 149, 1 ; 151, 2; 154, 1, 2 ; 166, 2; 167, 2; VII, 1, 1, 2; 41, 2; 73, 6. filozofie, I, 7, 3; 18, 2, 3, 4 ; 19, 1—4; 20, 1—2; 21, 2; 28, 1, 2—3; 29, 1 0; 30, 1, 2; 32, 4; 37, 1, 6; 43, 1, 4; 44, 2, 4; 50, 6; 57, 6; 58, 3; 66, 2; 71, 3; 80, 5; 81, 4; 87, 1; 91, 1; 93, 3—4; 95, 5; 97, 1 ; 99, 1—100, 2 ; 176, 1 ; 177, 1—3; II, 1, 2 ; 5, 1 ; 45, 4, 5; IV, 1, 2; 9, 4; 69, 2—4; V, 9, 4; 15, 3; 27, 1 ; 29, 5; 51, 1 ; 56, 1 ; 57, 4; 58, 6; 67, 2 ; 79, 2; 85, 4; 87, 1 ; 89, 1 ; 90, 4; 92, 5; 93, 4; 95, 1 ; 96, 5; 97, 7 ; 140, 2; VI, 16, 1; 35, 2; 38, 1; 42, 1, 2; 44, 1 ; 45, 5; 54, 1 ; 55, 1, 3; 62, 1 ; 65, 6; 66, 1, 5; 67, 1, 2; 68, 1 ; 83, 2; 91, 1 ; 93, 1 ; 94, 3, 5; 96, 2; 110, 3; 1123, 2; 149, 2; 150, 5; 153, 1, 2; 156, 3; 159, 1, 6, 7, 8, 9; 160, 1 ; 162, 2, 5; 167, 4; VII, 2, 2; 3, 2; 6, 4; 11, 1, 2, 3; 20, 2. Bito, sibilă, I, 132, 3. fiu, III, 78, 3 ; IV, 26, 5; VI, 60, 3 ; 146, 2. Fiul (Fiul lui Dumnezeu), I, 23, 2; 55, 1 ; 88, 5; 91, 5; 92, 2; 97, 4; 98, 4; 158, 2; 178, 2; II, 11, 2; 22, 6; 25, 3; 29, 2; 44, 1-3; 49, 4, 5; 134, 2; III, 52, 4; 68, 3; 77, 2; 83, 4; 106, 4; IV, 35, 2; 41, 3; 46, 1 ; 92, 1 ; 132, 1 ; 141, 3—4; 156, 1, 2; V, 1, 2, 3, 4; 12, 2; 34, 1 ; 38, 7; 66, 5; 66, 5; 70, 2; 84, 2, 3; 85, 1, 2; 103, 1; 136, 3; VI, 39, 3, 4 ; 43, 1 ; 57, 4—58, 3 ; 70, 2 ; 122, 1, 2; 123, 1, 2; 127, 1 ; 132, 4; 145, 5; 146, 2; 161, 6; VII, 2, 2, 3; 5, 3—9, 3; 12, 1 ; 20, 4; 58, 4; 109, 2, 3. Flius, oraș in Argos, IV, 1'22, 2; V, 11, 5. foc, I, 52, 4; V, 9, 4, 5; 90, 4; 100, 4 ; 103, 6; 105, 1; 122, 1; VI, 17, 3; 149, 2 ; VII, 34, 4. Focia, oraș ta Asia Mică I, 132, 3. Fooilide, poet, V, 127, 4. Forbas, erou, I, 103, 2. Formion Lacedemonianul, ghicitor, I, 133, 2. INDICE REAL ȘI ONOMASTIC 493 Foroneu, primul om, I, 103, 1. Foronis, poem, I, 102, 6; 164, 2. Fosfor, zeiță, I, 163, 2. frate, II, 41, 2; 84, 4; V, 53, 3; 98, 1. frică, II, 1, 1 ; 30, 3—4 ; 31, 1, 2 ; 32, li—4; 33, 2; 35, 5; 40, 1—2; 41, 1; 53, 2, 4; 55, 5; 71, 4; 84, 2; 125, 3; III, 62, 3; 74, 1 ; IV, 9, 5; 29, 4; VI, 98, 3; VII, 69, 8 ; 79, 1. Fnigia, I, 76, 5; 103,' 5. frigian, I, 66, 1 ; 74, 3, 4, 6; 76, 6; 108, 1 ; 143, 7; IV, 93, 1 ; V, 46, 4; VII, 108, 2. Ftiotida, ținut în Tesalia, I, 102. 3. furt, VI, 147, 3. furtună, VI, 31, 1. G Gad, profet, I, 112, 3; 135, 3. galateni, I, 70, 1 ; III, 99, 2. Galba, împărat roman, I, 126, 3; 144, 2, 4 ; 146, 5, 9. Galeu, ghicitor, I, 134, 3. Gali, I, 71, 4. Qanimede, iubitul lui Zeus, I, 136, 5. generozitate, VII, 18, 1. geografie, VI, 36, 1. geometrie, I, 29, 10; 43, 4; VI, 56, 1 ; 65, 6; 86, 1—87, 4 ; 90, 4; 93, 1, 4. germani, I, 72, 3. Germanie Claudie GezaT, I, 139, 5. Get Hober, I, 118, 1, . geți, I, 08, 1 i IV, 57, 2. Ghedeon, Judecător, I, 110, 4; II, 13, 1. gheenă, V, 91, 2. Giges, tiran, I, 117, 9. gimnastică, I, 44, 2 ; VI, 160, 4. gimnosofiș'ti, filozofi indieni, I, 71, 4; III, 60, 4; IV, 17, 3; VI; 38, 2—12. gînd,'VI, 157, 4; VII, 43, 1, 4. glndire, V, 67, 2; VI, 4, 3; 137, 2; 157, 1 ; VII, 93, 2. . glas, VI, 33, 4; 34, 1, 2, 3; VII, 43, 5. Glaoic, întemeietorul jocurilor istmice, • I, 137,1. Glauc Spartanul, VI, 23, 1. Glauaia, interpretul lui Petru, VII, 106, 4. gnostic, I, 44, 2, 3 ; 49, 1 ; 53, 2 ; 99, 1 ; II, 31, 3i 46, 1; 50, 2; 51, 1, 3; 52, 4, 7; 53, 2 j 80, 3 i 83, 1 ; 97, 1, 1 03, 1— 104, 3; 120, 1-A2; 125, 4; 135, 3; III, 69, 1— 4 j 83, 4 | IV,-3, 1, 2, 3 ; 8, 7 ; 9, 2; 12, 5;. 13, 1—3; 14, 1--2 ; 15, 4 ; 17, 4; 18, 1—3; 19, 2 ; 22, 1 ; 29, 3 ; 32, 1 ; 35, 1 ; 40, 1 ; 52, 2—3 ; 54, 2 ; 55, 1 ; 58, 1 ; 67, 1 ; 75, 2; 96, 2; 101, 1 ; 104, 7; 105, 1—4; 107, 4, 6; 112,. 3; 114, 1; 130, 1, 3, 4, 5; 131, 1—7; 134, 1 ; 135, 1—4; 136, 1, 4; 137, 1, 3; 138, 1, 3, 5; 139, 2; 146, 2 ; 147, 1; 148,1—2; 149, 8; 152, 2, 3; 159. 2; 163, 3; 165, 2, 4 ; 168, 1 ; 169, 1 ; 170, 4 ; 171, 3 ; V, 1, 4, 5; 26, 1 , 4, 5; 39, 4—40, 1; 54, 4; 57, 1; 63, 2; 67, 4; 74, 4; 83, 3 ; VI, 1, 1, 3 ; 60, I, 3; 61, 1', 2; 62, 1 ; 65, 1; 68, 2, 3; 70, 2, 4; 71, 1,, 3 ; 71. 4—76, 4; 77, 1, 2, 3, 4; 78, 1, 5, 6 ; 79, 1, 2; 80, 1—81, 6; 82, 1, 4; 83, 1 ; 91, 3; 93, 2; 97, 1, 2, 3 ; 100, 1, 2, 3 ; ■101, 3; 102,"1, 4, 5; 103, 5; 104, lr 2; 105, 1 ; 106, 1, 2 ; 107, 2, 3 ; 108, 1 ; 110, 1, 2; 111, 3; 113, 3, 4; 115, 1, 3, . 5; 116, 2, 3; 118, 2; 131, 1, 3; 132, 4 ; 133, 1—148, 6; 150, 3, 4; 158, 2; 161, 1 ; 162, 1 ; 164, 2; 168, 4; VII, 1, 1 ; 2, 1, 2; 3, 1, 3, 4, 5, 6; 4, 1, 2, 3; 5, 1, 2; 13, 1, 2, 3, 4; 16, 1, 3, 4, 5, 6 ; 17, 1, 4; 18, 1; 18, 2—19,'2 ; 20, 3, 4, 5; 22, 2; 29, 5, 6; 33, 6; 35, 3—4; 35, 5, 7; 36, 2, 3—5; 38, 4; 39, 5; 40, 2, 3; 41, 3, 4, 6, 7; 42, 2—3; 44, 3—5, 6—7; 44, 8—45, 1; 45, 2, 3. 4; 46, 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 9; 47, 1, 3, 5—6; 7; 48, 1, 2, 3, 6; 49, 1, 3, 4, 6, 7, 8 ; 50, 1—51, 8; 52, 3; 53, 1, 2, 5, 6; 54, 1, 2; 56,' 2 ; 56, 4—57, 2; 57, 5 ; 58, ,3 ; 59, 2r—1, 6; 60, 1—2, 3,4; 61, 1, 2, 5;. 62, 1; 2, 3, 5, 6, 7; 63, 1, 2; 64, 4, 5, 6t 7; 65, t—6; 66, 4—67, 4; 67, 5—8; 68, 1, 3, 4, 5; 69, 1, 2, 3, 6, 7; 70, 5, 6—8; 71, 3, 5; 72, 4, 5; 73, 1, 2; 74, 1, 3, 5, 6, 9; 75, 1, 2, 3; 76, 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7; 77, 1, 2—3, 4, 5, 6; 7 8; 1, 2, 3, 4, 5, 6;' 79, 1, 3, 4, 5; 80, 1, 2, 3, 4, 6, 8; 81, 1, 3, 4—7; 82, 2, 5, 7; 83, 1, 2, 5, 6, 7; 83, 1, 2, 3, 4; 84, 1, 2; 94, 3—88, 7; 94, 3; 95, 9; 100, 3; 102, 2; 104, 1, 2. gnoză, I, 4, 3; 16, 2 ; 20, 3 ; 27, 3; 31 , 5; 60, 3; II, 16, 2; 31, 1, 3<; 35, 4; 45, 1, 2, 4; 47, 4; 48, 1, 2; 49, 3—4 ; 51, 1 , 5; 52, 2, 5 ; 54, 1, 2 ; 76, 3 ; III, 26, 3 ; 70, 3; IV, 12, 2; 15, 5; 18, 1—3; 31, 4; 39, 1, 2; 109, 3; 110, 2, 3; j 134, 3, 136, 1, 5; 139, 1, 2—3; 145, 2; V, 1, 2; j 54, 2; 61, 2, 3; 62, 1; 63, 4; 69, 6; 70, 1 ; 73, 2; VI, 2, 3, 4; 3, 1—2; 61, 1, 3; 68, 3; 69, 2; 74, 1; 78, 4; 96, 4; 98, 3; 99, 1, 3; 107, 2; 109, 2; 118, 1 ; 121, 3, 4; 131, 4;> 135, 4; 146, 2, 3; 150, 3; 152, 1; 164, 3, 4; 165, 1 ; VII, 12, 4; 41, 3; 47, 2; 55, 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7;56i I, 2, 3, 7; 57, 3, 4; 59, 2—4; 63, 1, 2; 71, 2 ; 72, 4 ; 77, 2 ; 78, 4, 6 ; 79, 2 ; 82, 7; 83, 5; 90, 5; 91, 5; 92, 3; 95, 3; 102, 1; 103, 6; 104, 3; 105, 1; 110, 4. Gorgia Leontiniul, istoric, I, 51, 3; VI, 26. 8. Gorgia, diailogu'l lui Platon, III, 21, 2; V, 58, 6. Gorgo, cățeaua cretană, IV, 02> 3. Goxgona, monstru, II, 122, 2. Gotolia, regină, I, 116, 1, 2. Gotoniel, judecător, I, 109, 5. gramatică, I, 29, 10 ; 43, 4. grec, I, 24, 1 ; 71, 3 ; 72, 4, 5; 87, 7 ; 142, 4; 153, 4; 160, 2—3; 170, 4; II, 2, 4; IV, 14, 4; VI, 129, 2; VII, 22, 1. Grecia, I, 1 1 , 2; 66, 1 ; 72, 5; 102, 4, 5; 158, 4; Y. 132, 1 j VI, 28, 4 ; 29, 5; ■167, 3. greier, V, 27, 4. greșeală, II, 64, 3—4. grindină, VI, 31, 1. H Hades, conducător ®1 celor de dedesubt, II, 124, 13 ; V, 70, 5. Hades, infern, V, 103, 3; 125, 1. haină, -na care merge pînă la călcîie a arhiereului, V, 37, 1—4; 39, 2. Halchis, oraș în Grecia, IV, 24, 2. haldeu, I, 66, 2; 68, 1 ; 71, 4; 74, 2; 121, 4; 151, 1; 1153, 3; V; 123, 2; VI, 143, 1. Halab, fratele mai mic al lui Gotoniiel, I, 494 CLEMENT ALEXANDRINUL 109, 5; VI, 132, 2. Halicarnes, oraiș în Asia Mică, I, 102, 1 ; VI, 25, 2. Hem, fiul lui Noe, VI, 53, 5. Hameleon, filozof peripatetic, I, 60, 3; 170,3. Hanaan, păniînitul —, I, 110, 1 ; II, 46, 2; 47, 1 i 103, 2. Wiwmn, total profetului jnlmiiuik Si'do- chin, I, U5, 2. har, III, 105, 1, IV, 11, 3; 112, 4, V, 7, 2, 8, 7| 71, 5; 82, 4; 83, 1 | V I, 155, 4 ; 166, 3 Î VII, 55, 6 Haran, tatăl Iul Bedan, I, 110, 5, Haridem, instruiator de război, VII, 101, 4 . Haril, regele Spartei, I, 117, 10. harismă, V; 26, 5. Hanmide, dialogul lui Platon, I, 68, 3. Harmodie, IV, 120, 2. hazard, V, 90, 2. Hebron Zabulonitul, Judecător, I, 111, 1. Hebron, oraș în Iuda, I, 112, 3. Heoateu, filozof, II, 130, 5.y V, 113, 1; Vi, 26, 8. Hector, erou troian, I, 83, 1. Hefaistos, zeu, V, 100, 3; 101, 4; VI, 9,3. Hegesia, arhontele Atenei, I, 139, 5. Hegesibul, tatăl lui Anaxagora, I, 63, 2; 78, 4. Hegesin, filozof platonician, I, 63, 6. Helanic, istoric grec, I, 72, 2; 104, 2; 131, 6 ; VI, 26, 8. , Helchia, preot, tatăl lui Ieremia, I, 120, 2. Heieri, supranumit Deucalion, fiul lud Zeus, VI, 130, 3. Helanios, om îndumnezeit în Troia, I, 134, 1. Helicon, munți, I, 70, 3 ; VI, 2, 1 ; 28, 5. Heliopole, oraș în Egipt, I, 69, 1. Hematiți, eretici, VII, 108, 2. Hen, oraș în Laconia- sau Oeta, I, 59, 5. Henefre, regele Egiptului, I, 154, 2—3. Hera, zeiță, I, 164, 2; V, 27, 5: Heracle, erou, I, 73, 2 ; 104, 3 ; 105, 2, 3 ; 107, 2, 4; 131, 2; 137, 2—3; 158, 3; III, 60, 2 ; V, 103, 4—5. Heracle, un oarecare, VII, 26, 1. Heraidea, oraș în Pont, I, 170, 3. Heraclea, lucrare a lud Pisin din Lindos, VI, 25, 2. Heraicieodor, filozof, V, 31, 3. Heracleon, eretic, IV, 71, 1—73, 5. Heraclide Ponticul, filozof, I, 108, 3; II, 130, 3. Heraclit, filozof, I, 65, 4; 70, 3; 93, T; 129, 4; II, 8, 1—2; 1.7, 4; 24, 5; 130, 2; III, 14, 1 ; 21, 1 ; IV, 4, 2 ; 9, 3 ; 10, 1 ; 16, 1; 49, 3; 50, 2; 141, 2; 144, 3; V, 50, 2; 88, 5; 104, 1—5; 105, 2; 111, 7; 115, 1 ; 140, 6; VI, 17, 2; 27, 1. heraiclizd, descendenți din Heracle, I, 117, 6; 134, 2; 137, 4; 138, 1 ; 139, 3. Heril, filozof stoic, II, 129, 7. llorm-a, I, 85, 4; 181, 1 ; VI, 46, 5 ; 131,2. 58, 2 | 62, 2 | 70, 3 i 74, 1, 3 ; 78, 2 f 79, 21 94, 1 ; 99, 2, 3 j 106, 4 i 108, 1 ; IV, 11, 3; 14, 1; 33, 3i 35, 1 ; 45, 5, 6; 46, 2, 3 i 47, 4 i 51, 1 i 54, 4; 58, 2 ; 64, 1, 2| 65, 4; 73, li 74, 3 ; 91, 1—4; 92, 2, 3, 5 i 95, 3 ; 96, 2 ; 103, 2; 105, 2, 4; 109, 1 Î 111, 1 i 113, 5; 130, 3; 134, 41 172, 2 i V, 15, 3 i 25, 5 ; 26, 1 ; 30, 4j 38, 1, 2; 55, 3; 57, 5; 61, 1, 2, 3, 4 j 64, 5 i 66, 5 j 70, 3 i 79, 1 j VI, 48, 2 ; 61, 1 ; 62, 3; 64, 3; Heri&es, zeu.T, 68, 3; 105, 5; 134, 1; VI, 35, 4; 37, 3; 132, 1 , VII, 75, 2. He roi iona, port în Agrolida, I, 78, 5. Hermip din tierit, filozof, I, 73, 3; VI, 1415, 2. Herodor, biograf, I, 73, 2. Herodot, Istoric, I, 02, 3 1 05, 1 j 75, 1 | 127, 3 | VI, 10, 4j 23, 1. Horoflla, slblln dlm Etttroo, I, 108, 3. Heruvimi, V, 35, 7 | 30, 3, 4. Hesiod, poet, I, 25, 2; 36, 2 j Gl. 2; 75, 4; 105, 5; 107, 5; 117, 4, 5; 181, 5, V, 24, 1 ; 100, 3; 107, 2; 112, 3; 120, 5, 6; 130, 1 ; VI, 12, 1 ; 13, 1 ; 20, 3, 7 | VII, 31, 3. Hiactatide, fiicele Iul Hiscint, erou la/co- nian, IV, 121, 1. hieratic, VI, 37, 2. hieroglific, VI, 36, 1. Hieiograimaticul, VI, 36, 1. Hieron, tiranul Sioiiliei, I, 64, 2. Hilon Laoedemoniainul, unul din cei y&plc înțelepți, I, 59,- 1; 60, 3; 61, 1; VI, 21, 5. Himera, oraș în Siciiiia, I, 78, 5 ; 111, 50, 4. Hios, insulă în Marea Egee, I, 64, 4; 117, 4; 131, 4. Hiparh, fiul lui Pisistrate, IV, 120, 2 ; V, 57, 3. Hiparhia din Maronia, filozoafă cinică, IV, 121, 5. Hipas, filozof, I, 32, 4. Hiperide, orator atenian, VI, 18, 3, 8. hiperboreeni, I, 72, 2; IV, 172, 3. Hiperon, mare meșter tirian, I, 130, 3. Hipia din Elis, solist, VI, 15, 1—2. ■ Hipia, trădătorul atenieniilor, I, 162, 2—3. Hipo, fiica centaurului Hiron, I, 73, 4, 5 ; 132, 3. HipOibot, scriitor, I, 62, 2. HiDocrate din Cos, medic, II, 126, 4 ; VI, 22, 1. Hipodam Pitagorianul, II, 102, 1. Hipon, piesă a lui Sofocle, VI, 10, 9. Hiponax, poet grec, I, 1, 2; 79, l.; Hiron, centaur, I, 73, 3, 4; 132, 3. Histaspe, înțelept persian, identificat cu tatăl lui Darius, I, 127, 2; VI, 43, 1. Homer, I, 25, 1 ; 61, 2 ; 66, 1 ; 103, 3 ; 104, 3 ; 107, 5 ; 117, 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 1 0; 157, 2; II, 102, 4; 143, 1 j III, 14, 3; IV, 123, 1; 133, 2; 155, 3; V, 2, 2 ; 24, 1 ; 99, 5; 100, 5; 101, 4; 107, 3 ; 116, 1,2, 4; 117, 1, 2; 130, 2; VI, 5 4, 6, 8, 9; 7, 1, 4; 9, 3, 5; 12, 3 ; 21 3; 22, 3; 26, 1, 2; 151, 5; VII, 100, 4 Honufis, învățat egiptean, I, G9, 1. horă, VII, 49, 4. Hore, slujitoarele zeilor, V, 137, 1. Horeb, munte, VI, 41, 5. horoscop, VI, 35, 4. HTisip, filozof stoic, I, 64, 1 ; VII, 100, < Hrdsdp, piesă de Euripide, VI, 24, 4. Hristos, I, 3, 3; 38, 7 ;. 53, 1 ; 85, 5 ; 8Î 5, 6; 88, 8; 126, 2; 136, 2; 147, 6; 16' 4; 169, 1—2; II, 18, 3; 35, 2 ; 42, 5 47, 3; 136, 1, 5; IU, 25, 4; 28, 2, 4 34, 2; 36, 2| 43, 3, 4; 46, 4; 48, 2 117, 1 ; 120, 1 ; 123, 3 i 128, l; 149, 5 j VII, 55, 5. Husahar, regele Mesopotaimiei, I, 109, 4-5. laibim, regele Hanaanului, I, 110, 1, 2. Iacov, patriarh, I, 31, 4; 135, 3; 142, 1; II, 20, 2 i 99, 3 ; III, 86, 1 ,• 100, 3; V, 578 CLEMENT 'ALEXANDRINUL 63, 3 i 60, 3 i VII, 58, 2, 3. Iacov, apostol, I, 11, 3; VI, 68, 2. iad, VI, 44, 5; 45, 1, 5; 46, 2, 4 ; 47, 3 ; 46, 3 i 49, 3 Î 64, 5. Iambi, lucrare a lud Galimah, V, 48, 5. damizd, descendenții lui lamos, I, 134, 2. Iamos, ghicitor, I, 134, 2. Iason, conducătorul argonauților, I, 105, 2. laue, nume tainic format din 4 litere, V, 34, 5. Iberia, IV, 62, 2. Ibis, pasăre, I, 43, 1, 2, 3. Ioaria, insulă în Mareea Egee, I, 79, 1. Icarie, soțul Fanoteii, I, 80, 3. Wa, munte, I, 136, 5. Idantura, regele sciților, V, 44, 2. idee, V, 19, 1 ; VII, 92, 7. idei, dactilii idei, I, 73, 1 ; 75, A; 136, 5. Idmon, ghicitor, pratfaipanit la expediția argonauților, I, 134, 4. idol, II, 78, 3 i III, 48, 2 ; VI, 163, 1 ; 164, 2 j VII, 90, 4. idoiolatrde, II, 116, 4; III, 89, 1; V, 111, 1 Î 128, 1 ; VI, 44, 3 i 147, 1 ; VII, 32, 6 i 75, 3. Iebla, tatăl profetului Mihea, I, 115, 1. Ieftae Qalaaditul, judecător, I, 111, 1; II, 13, 1. Iehonia, rege, I, 121, 1. ierarhie, VII, 9, 2—3. Ieremia, profet, I, 50, 2i 120, 2, 3; 121, 1, 3; 122, 4j 125, 1; 135, 3; III, 33, 5; 38, 4 i 53, 5 i 70, 2; 100, 1; IV, 155, 5; 163, 5 i 168, 3 i V, 8, 2. Ieroboam, rege în Samaria, I, 114, 4. Ieronim Peripateticianul, II, 127, 3. iertare, VI, 87, 2. Ierusalim, I, 29, 4; 58, 1 ; 124, 1 ; 126, 3 ; 127, 3i 141, 1—2 j 145, 5; 146, 5; IV, 172, 2; VI, 108, 1. ierusalimiteni, I, 148, 2; 149, 1. lesei, tatăl Iui David, IV, 107, 1 ; V, 35, 2. Ieșire, dra/mă scrisă de Ezediiil, poetul tragediilor iudaice, I, 155, 1. Iezechiel, I, 70, l ; 122, 4; 135, 3; II, 69, 2 j 135, 1 j 147, 3 j IV, 105, 4. Ifitos, a restabilit jocurile olimpice, I, 137, 4. igneți, locuitori ai insulei Rodos, V, 47, 5. Ignoranță, II, 34, 2; VII, 72, A, 100, 6,7. Vezi : neștiință. Iisus Hristos, I, 88, 4; 92, 1 ; 145, 2; II, 65, 2 ; III, 59, 3 i 77, 3 ; IV, 9, 1 ; 99, 1 ; 103, li 110, 2; V, 26, 4,- 63, 4; VI, 145, 7. Iisus al lui Navi, I, 109, 2, 3; 112, 4; 114, 1; 135, 3 i VI, 132, 1—3. Iisus fiul lui Iosedec, arhiereu, I, 127, 2. Iisus fiul lui Sirah, I, 27, 1 ; 47, 3. Iliadă, Mica Iliadă, I, 104, 2. Ilie, profet, 115, 1, 3, 5; 135, 3; HI, 52, 1 i 53, 5; IV, 105, 4. dliri, I, 75, 6. imagine, VI, 34, 1 ; 133, 3. imitare, I, 9, 3—4; VI, 149, 4i 160, A— 161, 5 ; VII, 14, 5. imne, VI, 88, 1 ; 123, 3 ,• VII, 49, 4. impuls, II, 59, 6. Inah, regele Argosului, I, 101, 4; 102, 3, 4, 5; 105, 2; 106, 6; 136, 3, 4 ; 147, 4. Incendiații, piesa poetului Cratin, VI, 26, 4. India, I, 72, 5. Indica, scriere a lui Megastene, I, 72, 5. indieni, I, 71, 4—5, 6; II, 125, 1 ; III, 60, 3—4; IV, 17, 3 ; 50, 1 ; VI, 38, 1 ; 57, 3. infailibilitate, VII, 57, 3. inimă, VI, 101, 5; VII, 6, 1 ; 14, 1. inspirație, VI, 88, 4. instrucție, V, 20, 3 ; VI, 62, 1 ; VII, 17, 5. instiruicțiune, V, 20, 1. instruire, VI,' 52, 1. inteligență, IV, 149, 6. Interpretări, scriere a lud Casian, I, 101, 2. invenție, I, 77, 1. invidie, V, 11, 4; 30, 5; VI, 71, 3; VII, 7, 2. Io, fiica lui Inah, I, 75, 2; 103; 2; 106, 1. Ioachim, mumele oare a fost dat lui Moisi înainte de tăierea împrejur, I, 153, 1. Ioachim, tatăl, rege, I, 121, 1 ; IV, 168, 3. Ioachim, fiul, rege, I, 1211, 2; 127, 1. Ioan Botezătorul, I, 136, 2; 145, 2; III, 52, 4; 53, 5; IV, 105, 4; V, 55, 1—3; VI, 167, 1. Ioan, apostolul și evanghelistul, I, 11, 3; 66, 4; III, 32, 2 ; 42, 6; 44, 5 ; 45, 1 ; V, 81, 3; VI, 68, 2. loas, tatăl lui Ghedeon, I, 110, 4. loas, rege, I, 116, 1, 2; 118, 1. Ion, strămoșul legendar al ionienilor, I, 103, 5. Ion din Hios, I, 131, 4. Iodae, arhiereu, I, 116, 2. Iofon, poet tragic, I, 24, 3. Ioil, profet, I, 118, 2; 119, 5; 135, 3| V, 88, 3. Iona, profet, I, 118, ; 123, 5; 135 3; II, 104, 1 ; V, 136, 1. Ionatan, rege, I, 118, 2; 119, 1. Ionia, ținut în Asia Mică, I, 63, 2; 138, 1. Ionian, 1, 11, 2; 117, 1—2. Ionică, I, 62, 1 j V, 59, 4. IoramL rege, I, 115, 3. losaibea, sora lui Ohozia, I, 116, 1. Iosalat, rege, I, 115, 1,3, 4. Iosedec, tatăl arhiereului lisus,, I, 127,2. losia, rege, I, 120, 1, 2, 3. Iosia, tatăl lui Iehonia, I, 121, 1. Iosif, fiul lui Iaicov, V, 53, 2—5 ; VII, 61, 2. Iosif Flaviu, I, 147, 2. iota, literă din alfabetul grec, VI, 84, 3 ; 145, 7. Iov, dreptul, II, 103,, 3; III, 100, 4; IV, 19, 2 ; 106, 1 ; 160, 1 ; 168, 1 ; VII, 80, 6, 7. Iram, regele Tirului, I, 114, 2. Irina, pictoriță, fiiioa lui Cratin, IV, 122, 4. Irod, rege, IV, 31, 3. Isaac, fiul lui Avraam, I, 30, 4; 31, 3 ; 135, 3 ; 140, 2 ; II, 20, 2 ; IV, 105, 3 ; V, 63, 3. Isaia, profet, L 10, 1; 55, 2; 118, 1, 2; 119, 2, 3, 5 j 105, 4 i II, 25, 1 ; 43, 2 ; 79, 1 ; 135, 3 ; III, 53, 5 ; 98, 1 ; IV, 134, 4; 163, 5 ; V, 23, 2; 99, 6; 119, 1 ; VI, 131, 4. isaurii, I, 74, 5. Ishomah, meșter în plugărie, VII, 101, 4. Isidor, eretic, II, 113, 3—114, 2; III, 2, 2—3, 2 ; VI, 53, 2, 5. Isis, fiica lui Prometeu, I, 106, 1, 3. Isocrate, orator atenian, V, 69, 1 ; VI, 18, 4 ; 21, 1. ispititor, IV, 19, 2; 13, 1—2; VII, 20, 5. Israil, I, 31, 4 ; II, 29, 1 ; 43, 2 ; 66, 2 ; 135, 1 ; III, 100, 3 ; IV, 30, 3 ; 157, 3 ; 170, 4; V, 115, 5; VI, 43, 3; 44, 2; 132, 5 ; VII 58 5 israilit, I,' 31, 1 ; II, 28, 4; IV, 169, 1 ; VI, 108, 1 ; VII, 105, 3. istmic, jocurile istmice, I, 136, 5. Istoria, lucrare a lui Tucidide, VI, 8, 9. Istoria Buibeii, scriere a lud Arhemah, I, 117, 5. Istoria Fenicienilor, scriere a lui Letos, I, 114, 2. Istoria haldadcă, lucrare a lui Beros, I, 122, 2. Istoria indiană, lucrare a lud Alexandru Poliistoriaul, III, 60, 2. Istoria Italiei, lucrare a lui Pitocle din 578 CLEMENT 'ALEXANDRINUL Samos, I, 135, 1. Istoria iudeilor, lucrare a lui Iosif Flavdu, I, 147, 2. Istoria lui Filip, lucrare a lud Teopomp, I, 117, 8. Istoria Megarei, lucrare a lud Dieuihida, I, MS, 4. 37 — Clement Alexandrinul Istros, istoric, I, 106, 1 ; III, 51, 1. Istru, fluviu, V, 44, 2. Italia, I, 63, 1 ; 74, 4 ; 76, 8 ; 137, 4. Italic, I, 62, 1. Itanos, I, 75, 7. Iu, profet, I, 115, 1 ; 135, 3. Iuba, istoric, I, 122, 2; iubire, II, 41, 3. 5. 6; 42, 1—3 ; 86, 4; IV, 10, 2—3, IV, 42, 5; VI, 56, 2 ; 58, 3 ; VII, 13, 4; 75, 3 ; 85, 5. Iuda, patriarhul, I, 25, 5; 31, 6; 109, 5; 111, 1 ; 112, 3; 141, 1. Iuda, trădătorul, II, 66, 2 ; VI, 105, 1. 2. Iudeia, I, 71, 4 ; 126, 1 ; VI, 167, 3 ; VII, 105, 3. 4. , iudeu, I, 15, 4 ; 70, 2 ; 72, 4. 5; 88, 4. 8; 101, 5; 122, 1. 3; 124, 1—3; 141, 4; 153, 4; 174, 1 ; II, 2. 1 ; 42, 4—5; 43, 1. 3. 4. 5 ; III, 73, 1 ; 90, 2. 3 ; IV, 1, 3 ; 142, 3 ; V, 18, 8 ; 25, 3 ; 51, 6 ; 98, 4 ; 134, 2 ; IV, 41, 1. 2. 6. 7 ; 42, 3 ; 44, 3 ; 47, 2; 50, 1. 2; 60, 2; 85, 4; 94, 2; 106, 4; 107, 1; 108, 5 ; 124, 1 ; 159, 9 ; VII, 33, 1 ; 53, 3. 4 ; 89, 1 ; 109, 1. 3. Iudit, eroină evreică, IV, 118, 4. 3; 127, 4; VI, 31, 1. 4; 41, 2 i 57, 4— 58, 31 66, 1. 2 ; 101, 1 ; 105, 1 ; 132, 2. 3. 5; 143, 1 ; 157, 5; 161, 2; VII, 3, 4; 5, 2. 6 ; 6, 4 ; 9, 3 ; 20, 4 ; 37, 2 ; 39, 3 ; 46, 6 ; 78, 6 ; 85, 4. îngîmfare, VII, 98, 5; 100, 7. Înmulțire, VI, 94, 2—5. Întemeiere, VI, 106, 3; 166, 5; VII, 7, 4 ; 107, 5. întemeietor, II, 106, 1 ; V, 58, 4; VII, 99, 5. Intîi-zMlit, V, 94, 4. Întrupare, I, 52, 2 ; V, 39, 2 ; 55, 3 ; VI, 47, 1 | 127, 1 ; VII, 5, 6 ; 52, 1. Întuneric, VI, 44, 3. înțelegere, II, 76, 3; V, 33, 6; VI, 136, 5; VII, 17, 2L înțelepciune, I, 1, 3; 12, 3; 25, 5; 27, 1 ; 30, 1 ; 31, 2 ; 47, 3 ; 50, 1 ; 178, 1 ; II, 5, 1 ; 6, 1 ; 24, 1 ; 31, 2; 52, 7; 83, 2 ; 84, 3 ; IV, 8, 8 ; 163, 4 ; V, 18, 6 ; 25, 2 ; 80, 4; 89, 4; VI, 32, 2 ; 54, 3 ; 55, 2; 61, 3; 63, 1; 68, 1 ; 93, 2; 113, 4; 127, 2; 130, 1 ; 138, 4 ; 146, 2 ; 160, 2 ; 166, 4 ; VII, 7, 4; 105, 1—2. înțelept, I, 59, 1—5 ; 60, 1 ; II, 100, 2 ; VI, 57, 3 ; 110, 1 ; WI, 92, 5. înțeles, VII, 96, 5. învățare, VI, 135, 4; 149, 4. 5. tnvățămtat, VI, 131, 3. învățător (Hristos), I, 12, 3 ; III, 99, 2 ; V, 7, 4. 8 ; 17, 1 ; 64, 4 ; 73, 2; 98, 1 ; VI, 57, 2; 68, 1 ; VII, 6, 1. 2; 21, 4; 52, 2 ; 93 5. învățător (om), IV, 132, 1 ; VII, 14, 4. învățătură, I, 52, 3; II, 1, 2; 133, 2; III, 2, 2 ; 30, 2 ; 34, 3 ; 53, 3 ; 98, 4; IV, 3, 2; 108, 1 ; 154, 2 ; V, 1, 1 ; 19, 1 ; 31, 5; 54, 4 ; 48, 6 ; 60, 2 ; 64, 4 ; 67, 3 ; 138, 1 ; VI, 27, 5; 28, 1 ; 39, 4; 42, 2; 53, 4 ; împărat (Dumnezeu), II, 103, 3 ; VII, 16, 5. Împărat (Omul), II, 100, 2; 103, 3; V, 40, 4 ; 137, 1 ; VII, 16, 5. împărăție, II, 100, 1 ; 125, 6; III, 33, 3 ; 48, 3 ; 53, 4 ; 99, 4 ; 104, 5 ; 109, 2 ; IV, 5, 3 ; 112, 4; V, 16, 7; 80, 6; VII, 78, 4; 86, 3 ; 106, 1. împărțire, II, 86, 4. împotriva părerilor lui Heracleodor, scriere a lui Aristocrit, V, 31, 3. împrumut, II, 84, 4. înălțare, III, 25, 6 ; IV, 134, 2 ; V, 103, 4 ; VI, 122, 1 ; 128, 1. început, VII, 55, 5. 6. încercare, VII, 74, 4; 76, 2. închinare, VI, 110, 3; III, 1. încredere, V, 85, 2. 3. îndreptar, III, 105, 1 ; IV, 3, 2; 98, 3 ; 101, 1 ; 154, 2 ; V, 1, 4 ; VI, 99, 2 ; 124, 5 ; 125, 2. 3 ; 131, 1 ; 164, 4 ; 165, 1 ; VII, 41, 3; 94, 5; 105, 5. îndreptare, II, 84, 3; VII, 13, 4; 21, 4. îndurare, II, 102, 3. înfiere, II, 134, 2; IV, 26, 5; 40, 2; VI, 114, 6. înfrînare, II, 31, 1. 2 ; 78, 1 ; 80, 1. 4 ; 81, 1 ; 105, 1 ; 106, 2 ; III, 4, 1—3 ; 22, 1 ; 24, 1 ; 26, 2. 3 ; 33, 4 ; 48, 3 ; 57, 1. 2. 3 ; 58, 1—2; 59, 1—2. 3. 4; 60, 2; 66, 3; 73, 1 ; 79, 1 ; 81, 1. 4; 86, 1 ; 91, 1 ; 96, 1 ; 2. 3; 101, 5; 105, 1 ; IV, 8, 5. 8 ; VII, 69, 8; 70, 1—6. înger, I, 85, 4 ; III, 48, 3 ; 59, 2 ; 103, 1 ; IV, 8, 7. 8; 116, 2; 117, 2; 123, 1; 155, 4; V, 10, 2 ; 37, 2 ; 73, 4; 77, 2 ; 91, 3 ; 125, 55, 4; 57, 2; 59, 1. 2; 62, 3; 69, 2; 81, 1 ; 89, 1 ; 1,17, 1 ; 121, 3; 122, 1 ; 123, 1. 3; 12,7, 5; 146, 3; 151, 4; 160, 9; 167, 3. 4. 5; VII, 11, 3; 27, 6; 55. 6; 57, 3; 58, 3 ; 88, 3; 89, 4; 92, 3. 7; 95, 3 ; 96, 5; 99, 5; 103, 5; 104, 4; 108, 1. înviere, III, 48, 1. 2; 87, 2; V, 9, 4; 103, 4; VI, 48, 1 ; 71, 3, 94, 4 ; 128, 1. J Jertfă, II, 78, 4; 79, 1 ; IV, 158, 4; 159, 1. 3; V, 66, 5 ; 67, 1 ; 70, 3 ; 74, 6 ; VI, 31, 2. 4 ; VII, 14, 5 ; 15, 1 ; 30, 1 ; 30, 3—34, 4 ; 109, 1. 2 ; jertfelnic, VII, 31, 8. Jocurile olimpice, VI, 117, 3. judecată, III, 62, 1 ; 103, 1 ; V, 39, 1 ; 1211, 1. Judecător, I, 140, 3 ; VI, 107, 2; VII, 1,2, 5. Jurăimint, V, 99, 2; VII, 50, 1—51, 8. I. Lacedemonia, I, 59, 1 ; 78, 5; II, 19, 2. ltucedetnonienl, I, 48, 5; 60, 1 ; 78, 5 ; 79, 0| 117, 3 ; II, 141, 4; IV, 56, 1. l.iicodomonlenil, piesă a lui Cratin, VI, 5, 11. Lacid, filozof platonician, IV, 56, 2. Lacrima lui Croruos, V, 50, 1. Lahesis, una din parce, I, 69, 2. Lais, curtezană din Corint, II, 118, 2; III, 50, 4—51, 1. Lamiia, fiica lui Poseidon, I, 70, 3. Lampis, maestru corăbier, VII, 101, 4. Lampsac, oraș în Misia, IV, 121, 4. Laoooon, om îndumnezeit în Troia, I, 134, 1. lapte, V, 26, 1 ; 66, 2. Lansa, oraș în Tesalia, VI, 16, 6. Laisos, poet și muzicant, I, 78, 5. Lastenia din Aroadia, platoniciană, IV, 122, 2. Lavinium, oraș în Italia, I, 137, 4. INDICE REAL ȘI ONOMASTIC 497 Lazăr, săracul, IV, 30, 4. lăcomie, I, 173, 2; III, 89, 1 ; V, 52, 2. Leandrie, scriitor, VI, 26, 8. Lebidot, I, 110, 2. Leenia din Atica, IV, 120, 2. legătură, VI, 44, 3 ; VII, 52, 1. Lege, I, 28, 3 ; 167, 1. 2; 169, 2; 170, 2; 171, 1, 2—4; 173. 1—3. 4; 174, 3; 175, 1 ; 179, 3; 182, 1 ; II, 3E, 1—4; 34, 1. 2. 4; 35, 1. 2. 3 ; 37, 2 ; 42, 4—5 ; 43, 5 ; 61, 1 ; 73, 3; 83, 1; 84, 2. 4; 85, 1—3; 86, 1. 4. 5. 6; 88, 1—96, 4; 100, 1. 4; 105, 1. 3; 106, 1. 2; 120, 1; 123, 1. 2—3; 133, 2; 147, 1. 2—4; III, 8, 4. 5; 20, 2; 46, 1. 2; 70, 2. 3; 71, 3. 4; 76, 1. 2; 77, 1. 2; 78, 1 ; 82, 2. 3. 4; 83, 1. 3. 4. 5 ; 84, 1. 2. 4; 89, 1 ; 90, 2; 103, 1 ; 105, 2; 106, 4; IV, 2, 2; 9, 6; 11, 1 ; 29, 3 ; 40, 2; 130, 3; 134, 4; 158, 1. 3—4; 159, 1 ; V, 32, 1 ; 38, 5; 92, 5; 93, 2 ; 97, 1 ; 99, 2 ; VI, 44, 1 ; 50, 2. 5 ; 58, 3 ; 59, 2. 3 ; 62, 2; 88, 5; 94, 6; 124, 1 ; 125, 2. 3; 133, 1 ; 134, 3 ; 159, 3. 9 ; 161, 5 ; 163, 1 ; 164, 2 ; 167, 1 ; VII, 1, 6 ; 10, 1 ; 14, 3. 4 ; 16, 5; 32, 7; 33, 4 ; 34, 2; 69, 1. 2; 76, 1 ; 86, 3 ; 109, 1. 2. 3—6. Legile Asiei, lucrare a lui Nimfodor din Amifiopole, I, 106, 6. Legiuita, I, 167, 2 ; III, 80, 3. lene, I, 10, 3. Leon din Pela, I, 106, 3. Leomtie, soțul Iui Tamisto din Lampsac, IV, 1121, 4. Leos, personaj din tragedia Hrisip a lui Euripide, II, 63, 2. lepădare, IV, 169, 1. Lesbos, insulă în Marea Egee, I, 131, 6. Leshe din Lesbos, I, 131, 6. Leto, iubita lui Zeus, I, 107, 1. Letos, istoric, I, 114, 2. Leuioip, filozof, I, 64, 3. Lautotra, oraș în Beo.ția, I, 138, 3. Levi, seminția lui —, I, 141, 1 ; III, 72, 3. Levi, unul din apostolii lui Heracleon, IV, 71, 3. i-evit, IV, 137, 3 ; V, 39, 4. Levltic, I, 120, 1. Liban, munte, IV, 32, 2. llbațiune, VI, 36, 2. libertate, I, 89, 1; II, 10, 1—11, 2; 26, 5; 66, 3 i 120, 2 ; V, 136, 4 ; VI, 135, 4; VII, 9, 3; 12, 1. Libia, țintuit în africa, I, 143, 4. lilbian, I, 75, 3. Liceu, numele cartierului din Atena, unde Aristotel și-a stabilit școala sa, I, 63, 5. Licisic, filozof peripatetician, II, 129. Licoifron, scriitor, V, 50, 3. Lioon, filozof peripatetician, I, 63, 5; II, 129, 9, Licuirg, legislatorul Spartei, I, 79, 6; 107, 5 ; 117, 3 ; 119, 3. 4 ; 138, 1 ; 165, 1 ; 1170, 3. Lidia, regiune în Asia Mică, I, 44, 2j 131, 7. lidian, I, 65, 1 ; 76, 4. 6. limbă, I, 142, 2. 3; 143, 1. 6; VI, 67, 1; 129, 1 . 2 ; 130, 3. Lin, poet trac, I, 25, 2; 59, 1; 107, 4; V, 24, 1. Limceu, rege în Argos, I, 79, 4. 5; 103, 4 ; 106, 1. 3. lindieni, locuitorii orașului Lindos, IV, 123, 1. Lindos, oraș în Rodos, I, 59, 1 ; VI, 25, 2. liniște, II, 52, 4 j VII, 64, 5. liră, VI, 144, 1. Lisia, orator, VI, 20, 5; 21, 2. Lisidica, femeie castă din antichitate, IV, 120, 1. literă, V, 34, 6; VI, 141, 1—3. litere efesene, V, 45, 2—3. livadă, în opera lui Platon, V, 106, 3. Livezi, titlutl unei antologii, VI, 2, 1. loc, V, 33, 2; VI, 114, 2; VII, 13, 1 ; 29, 4 ; 35, 3—4. 5 ; 43, 1 ; 49, 6; 51, 7. locaș, VI, 105, 1; 114, 2. 3; VII, 9, 3; 12, 4 j 13, 1 ; 29, 5; 35, 3; 40, 4; 57, 5 ; 88, 3. Locuri, ținut în Grecia continentală, I, 79, 4 ; 170, 3 ; V, 1115, 4. Lot, nepotul lui Avraam, II, 61, 4; 103, 2 ; III, 49, 4 ; IV, 105, 4; VI, 84, 2 ; VII, 93, 4. Luca, evanghelist, I, 145, 2; V, 82, 4. lucrare, VI, 91,2; 137, 1 ; VII, 7, 7; 83, 3. lucru, IV, 47, 1 ; 94, 3 ; V, 84, 2 j VI, 137, 3 ; VII, 48, 1 ; 95, 5. lume, I, 15, 2; III, 12, 2—3; 64, 1 ; IV, 94, 3; 159, 2; 165, 3. 4; V, 39, 2; 72, 2. 3 ; 74, 3; 76, 2j 92, 3. 4 ; 93, 4 ; 104, 1—5 ; 105, 1 ; VI, 56, 1 ; 68, 1 ; 76, 1 ; 3 ; 78, 5; 102, 1 ; 106, 3 ; 126, 3; 137, 1; 138, 6; 139, 2; 142, 2—4; 145, 4— 6; 166, 5; 167, 3; VII, 6, 1 ; 7, 4; 12, 2. 3 ; 16, 5 ; 20, 3 ; 40, 2 ; 43, 4 ; 45, 4 ; 54, 4; 63, 1. 2; 74, 9; 77, 2—3; 78, 3 ; 83, 3 ; 107, 5. luminare, V, 15, 3 ; 64, 4. lumină, I, 13, 1 ; 164, 4; III, 44, 3; V, 28, 2; 29, 6; 94, 1; 100, 4; VI, 2, 4; 41, 2; 101, 5—7; 138, 1. 3; 140, 3; VII, 43, 6 ; 57, 5; 79, 5. Lună, astru ceresc, I, 70, 4; VI, 41, 3; 110, 3; 143, 1—2. 3, lună, calendaristică, VI, 138, 6; 139, 1. Lupereion, templu in Roma, I, 108, 3. luptă, VII, 20, 4 5. M Maoafoei, I, 123, 3; V, 97, 7. Maoaraa, fiica lui Heracle, IV, 121, 1. macedoneni, I, 129, 1 ; 140, 5; 158, 3; IV, 56, 1. madianiți, I, 110, 3; II, 83, 3—4. magi, I, 25, 3; 66, 2; 69, 6; 71, 4; 127, 3; III, 11, 1 ; 48, 3; VI, 31, 2; 33, 4; 57, 3. Magica, scriere a lui Xantos, III, 11, 1. Magnezia, oraș pe rtul Meandru (Asia Mică), I, 131, 7—8. Maia, nimfă, I, 105, 5. Maleahi, profet, III, 38, 4 ; 39, 3 ; V, 136, 2. Malieni, popor din Tesalia, I, 70, 3. mamă, V, 125, 2—126, 2; VI, 146, 1. 2. imamona, IV, 30, 4; VII, 71, 6. Mamvri, ținut in Palestina, V, 4, 1. Mânase, seminția lui —, I, 110, 4; 111, 1. Mânase, fiul lui Ezechia, 1, 120, 1. Mantica, lucrare a lui Mopsos, I, 133, 1. Mantiinea, oraș în Arcadia, I, 77, 1 ; VI, 31, 4. Manto, ghicitoare, I, 132, 3 ; 134, 1. 4. Manuiil, unui din cei trei tineri din Ba- bilon, I, 123, 3. Maraton, oraș în Atica, I, 162, 2—3 ; VI, 20, 2. 498 CLEMENT ALEXANDRINUL Marcion, eretic, II, 39, 1—5; III, 12,1—3; 13, 1; 16, 3; 21, 2; 22, 1; 25, 1—2; 102, 3; IV, 45, 5; 66, 4; V, 4, 2—4; VII, 103, 6 ; 107, 1 ; 108, 1. niaricioniți, III, 25, 3. Marcu Auxeliu, împărat roman, I, 144, 2. 4 ; VII, 106. 4. Marea Grecie, partea de sud-est a peninsulei italice, 1, 11,2. Marea Tiberiadă, VI, 94, 2. Mardoheu, tutorele Esterei, 1, 123, 2. Margites, poem, compus probabil de Homer, I, 25, 1. matematician, VI, 143, 1. materie, 111, ÎS, 4; V, 88, 3. 5; VII, 82, 5. Matla, apostol, II, 45, 4; III, 26, 3; IV, 35, 2; VI, 105, 2; VII, 82, 1; 108, 1. măgar, I, 2, 2. măreție, II, 79, 5. mărinimie, II, 84, 5; Ml,18, I. mărturie, IV, 13, 1—110, 5; VI, 48, 3; 122, 1. mărturisire, IV, 74, l—i; 75, 3; 112, 3 ; 133, 1 ; V, 71, 2; VII, 53, 1 ; 78, 3; 105, 4. măslin, II, 86, 2 ; VI, 11<8, 1. Medeea, magiciană din ciclul argonauților, I, 76, 1 i II, 63, 3. Media, ținut în nord-vestul Iranului, I, 119, 1 j 133, 2. medicină, I, 43, 3 ; 44, 2 ; VII, 3, 2 ; 17, 5. Megara, oraș în Grecia, I, 119, 4; 134, 2 ; IV, 23, 3 ; VI, 26, 8. megarend, VII, 110, 2. Megastene, istoric și geograf, I, 72, 5. Melamp, doctor și ghicitor, VI, 26, 3. Melanooma, tiran, I, 65, 4. Melaniipide, poet liric, V, 112, 1. Melchdsedec, regele Saleroului, II, 136, 2 ; IV, 161, 3. Melesagora, scriitor, VI, 26, 8. Meletos din Aitena, IV, 80, 4. Melhi, numele lui Moisi după înălțarea sa la cer, I, 153, 1. Melicert, zeu marin, I, 137, 1. Memfis, oraș în Egipt, I, 106, 4. Memnon, dialogul lui Platon, V, 83, 2. memorie, IV, 3, 1. Menandru, poet comic, I, 114, 2 ; II, 137, 2; 141, 1 ; V, 11, 3 ; 119, 2 | 120, 1 ; 130, 3-A1 VI, 7, 8; 12, 6; 17, 6; VII, 24, 3; 27, 1 ; 31, 1. Meneceu, corespondent al lui Epicur, IV, 69, 2. Menelau, regele Lacedemoniei, I, 114, 2 ; 117, 6j 119, 5; 130, 2; II, 106, 4. Menesteu, rege al Atenei, I, 104, 2. Menestrat, corespondent al lua Metrodor, V, 138, 2. Menexena, diaieotioiamă, fiica lui Diodor, IV, 121, 5. Menexen, lucrare a lui Filon Dialecticianul, IV, 121, 5. merinde, VII, 83, 4. mesaj, V, 44, 2. Mesopotiamia, regiune în Asia occidentală Intre Tigru și Eufrat, I, 109, 4—5. metafizică, I, 176, 2. metaforă, V, 21, 4. Metapontion, oraș în Italia, I, 63, 1. Metrodor din Hios, filozof, I, 64, 4. Metrodor, filozof epicurian, II, 131, 1 ; V, 138, 2 ; VI, 57, 3. Mezl, I, 65, 1 i V, 132, 1. Miconos, insulă în Cidade, I, 179, 4. Mldaș, regele Fnlgiei, I, 131, 6. Măria, Maica Domnului, I, 147, 5; VII, 93, 7 ; 94, 1. 2. Mariam, sora lui Moisi, I, 136, 1 ; 155, 4; IV, 119, 3. Maronia, oraș în Tracia, VI, 121, 5. Marsia, cântăreț din flaut, I, 74, 6 ; 76, 6. martor, V, 84, 2. Masă, masa punerii înainte, V, 35, 3—4; VI, 87, 3—4. masă, VII, 49, 4. Matei, evanghelist, I, 147, 5—6; II, 45, 5 ; IV, 71, 3. matematică, II, 2, 3. miercuri, VII, 75, 2. Mihea, profet, I, 115, 1. 2; 118, 2; 119, 3; 136, 3; IV, 169, 3. Miia, fiica lui Teano, poetă și filozoaifă, IV, 121, 4; 122, 4. milă, II, 75, 2; 102, 3 ; IV, 38, 1. Milet, oraș în Asia Mică, I, 59, 1 ; 62, 3 ; 63, 2; 78, 5 i IV, 122, 3 ; V, 48, 4. milostenie, II, 71, 4; 85, 1—3; 86, 7; IV, 38, 2—4 i 138, 2. Miltiade, general atenian, I, 162, 2—3. minciună, V, 99, 1 ; VT'I, 50, 4; 53, 6; 91, 8. mincinos, IV, 42, 1. Minos, regele Gretei, I, 79, 4. 5; 103, 4 ; 165, 1 ; 170, 3 ; II, 20, 3. Minos, piesa lui Sofocle, VI, 10, 7. Minotaur, monstru, I, 137, 2. minte, IV, 155, 2 ; V, 25, 5 ; 67, 2. 3 ; 73, 2; 88, li 94, 5 j VI, 44, 3 ; 93, 1 ; VII, 93, 12. mire, III, 74, 2. Mișeii, profet, I, 136, 3. Misia, ținut în Asia Mică, I, 76, 4. Mison din Hen, I, 59, 5. mistere, III, 17, 2 ; V, 58, 4 ; 70, 7 ; 71, 1. mișcare, V, 106, 4; VI, 139, 4; VII, 8, 5. Mitilene, insulă în Marea Egee, I, 59, 1 ; 61, 4; 77, 1 i 78, 3. mit, V, 58, 4 j 58, 6. mitologie, VI, 28, 1. mînoaie, I, 7, 2; III, 58, 1 ; 85, 1—2 ; V, 26, 2; 51, 2—52, 5 ; 66, 3 ; 70, 1. miîndrie, II, 97, 3. mînie, IV, 152 1 ; V, 27, 8—28, 2 ; 71, 3 ; VII, 17, 4. mîntuire, I, 52, 3; 174, 3; II, 31, 1 ; 43, 4; III, 105, lj IV, 8, 5; 39, 9; 53 1 ;, 103, 2; 136, 5; V, 3, 2—4; 4, 2—4; 7, 2 ; 18, 3 ; VI, 28, 3 ; 46, 1 ; 48, 4 ; 50, 7 ; 52, 1 ; 84, 4 ; 98, 3 ; 122, 4 ; 124, I. 3; 141, 4; VII, 6, 3; 8, 1; 9, 2—3; II, 3 ; 1. 2. 3 ; 13, 2 ; 14, 6; 21, 1 ; 48, 1. 2. 4. 6 ; 52, 3 ; 56, 3 ; 72, 3. 4. Mîntuitorul, I, 3, 1 ; 12, 3; 46, 1 ; 52, 2; 71, 4; 88, 6; 94, 5; 136, 2; 144, 1; 178, 1; II, 21, 1. 2. 3. 4; 22, 1 ; 24, 4 ; 45, 7; 86, 3; 104, 3; III, 25, 6; 26, 2; 36, 1 ; 68, 3 ; 81, 1 ; 86, 4 ; 92, 1 ; 91, 3 ; 95, 2 ; IV, 14, 2 ; 25, 1 ; 30, 1 ; 35, 2 ; 42, 1. 3 ; 43, 1. 4 ; 54, 4 ; 74, 3 ; 152, 1; 161, 3; 162, 3; 163, 2; 169, 4 ; V, 4, 1 ; 6, 2; 33, 4; 37, 5 ; 55, 3 ; 70, 1—6 ; 80, 6. 7 ; 84, 2; 97, 1 ; 105, 3 ; 106, 1 ; 137, 1 ; VI, 2, 4 ; 46, 1 i 47, 1 j 77, 5 ; 122, 1 ; 124, 6 ; 131, 5; VII, 5, 1 ; 6, 2. 6; 7, 6; 16, 5; 21, 4 ; 35, 1 ; 58, 3. 5; 72, 3 ; 81, 3; 104, 4. Mnemosina, zeița memoriei, VI, 11, 1. 2. Mnesarh, tatăl lui Pitagora, I, 62, 2. Mnesefil, discipol al lui Solon, I, 05, 3. moabiteni, populație de la estul Mării Roșii, I, 109, 6. CLEMENT ALEXANDRINUL moarte, I, 173, 2; III, 64, 1. 3; IV, 11, 2 ; 12, 1. 5; 14, 4—15, 2; 28, 3; 80, 1 ; 141, 1—4; 114, 2— 146, 3; V, 67, 2; 90, 4—91, 2, VI, 128, 1; VII, 56, 4—57, 2; 63, 3 ; 64, 3; 78, 3 ; 83, 1. Moisi, I, 25, 5; 60, 1 ; 71, 1 ; 73, 6 ; 79, 2. 5; 101, 1. 5; 102, 4; 105, 1 ; 106, 2. 3; 107, 6; 108, 1; 109, 1. 2. 3; 113, 3. 4; 114, 1; 121, 4; 130, 2; 135, 3; 136, 3—138, 3; 141, 5; 142, 1; 147, 2—4; 150, 4. 5; 151, 1, 3; 152, 1—2. 3; 153, 1. 2—3, 4. 5; 154, 1. 2—3; 155, 1—156, 2; 156, 3; 158, 1; 160, 2—5; 161, 3; 162, 2—3; 163, 1—2, 3; 165, 1—166, 5; 167, 1. 3; 168, 1—4; 170, 2. 4; 176, 1 ; 182, 2 ; II, 6, 1 ; 20, 1. 3; 21, 1 ; 37, 2; 46, 2 j 52, 1 ; 67, 1. 3; 71, 3; 78, 1 ; III, 47, 2; 57, 3; 64, 2; 72, 2; 73, 1 ; IV, 9, 1 ; 103, 2; 106, 4; 117, 1; 118, 1—3; 119, 3; 130, 3 ; 142, 1 ; 161, 1 ; 170, 4; V, 7, 7 ; 10, 1 ; 28, 4 ; 29, 3 ; 30, 1 ; 51, 2— 32, 5; 63, 2; 67, 3; 71, 5; 72, 2; 73, 3. 4 ; 78, 2. 3 ; 80, 3 ; 92, 1 ; 94, 3 ; 97, 7; 99, 3; 101. 4; 126, 3; 130, 1 ; VI, 28, 2 ; 103, 5; 104, 1 ; 132, 1—3. 5 ; 139, 2 ; VII, 16, 4. monedă, V, 93, 4. 5; VI, 60, 1 ; 87, 2. Mopsos, ghicitor, I, 132, 3; 133, 1 ; 134, 4. - Moshion, poet comic, VI, 14, 4. Moshosfragiistic, cărțile -e la egipteni, VI, 36, 2. moștenire, VI, 75, 2; VII, 10, 1 , 55, 7. moștenitor, II, 100, 1. mucenic, II, 125, 1. 3; IV, 23, 1 ; 43, 4 ; 57, 1 • 73, 5; 75, 2—4; 130, 5; 133, 1 ; VII, 64, 3 ; 66, 4. mucenicie, IV, 1, 1; 13, 1—110, 5; 130, 5 ; VII, 74, 4. mulțumire, VII, 62, 1 ; 79, 2. muncă, V, 103, 4—5 ; VII, 53, 6. Munihia, port al Atenei, I, 163, 2. munte, V, 78, 2; VI, 2, 1 ; 33, 4; 108, 1. Museu, poet și aînităreț, I, 103, 5 ; 107, 4 ; 131, 2, 3; V, 24, 1 ; VI, 5, 5. 7; 15, 2; 25, 2 ; 26, 3. muză, I, 48, 6; 70, 3; V, 59, 4; 102, 4. muzică, I, 29, 10 ; 43, 4; 93, 4 ; VI, 80, 2; 88, 1—90, 2 ; 90, 5. N Nabucodonosor, regele perșilor I, 122, 1. 3; 127, 1 ; 141, 1—2; 149, 3. Naid, pămîntul —, II, 31, 4. Namte, istoric, I, 62, 2. maștere, II, 107, 3; III, 12, 1; 13, 1; 14, 1—23, 3 ; 17, 3 ; 21, 1 ; 24, 1 ; 45, 1 ; 46, 1 ; 64, 3 ; 81, 5 ; 82, 3 ; 83, 1 ; 86, 3. 4; 88, 1 ; 90, 1. 5; 94, 1. 2; 97, 1 ; 100, 1. 6. 7 ; 102, 1 ; 103, 1 ; IV, 18, 1 ; 150, 4;160, 3; V, 15, 3; VI, 122, 1; Noul Testament, 111, 83, 3 ; 108, 2 ; V, 3, 3 j 85, 1. Numa Pompiliiu, Împărat roman, I, 71, 1 ; V, 8, 4. număr — numărul 1 : VI, 87, 2; 138, 1, 2j numărul 3: I, 129, 4; VI, 114, 3; 139, 3 i VII, 40, 3, 4 i 85, 2 ; numărul 4 : V, 106, 2, 4; numărul 5 : V, 67, 3 ; numărul 6: V, 93, 4 j VI, 138, 5, 6; 139, 1, 2, 3; 140, 3, 4; 141, 3, 4, 5, 6; VII, 40, 3 j 85, 2 ; numărul 7 : I, 126, 1 ; IV, 109, 2; 158, 4; 159, 2, 3; V, 32, 2; 106, 2, 3 i 107, 1, 2, 3, 4 ; 108, 1 ; VI, 137, 4 ; VII, 43, 6; 93, 7. Naitan, profet, I, 112, 3; 113, 1; 135, 3. natură, I, 15, 2; II, 92, 2—4; 101, 1; III, 103, 1 ; IV, 2, 1 ; 3, 1. 2; V, 95, 1 ; 100, 4; VII, 136, 2; 148, 2. Nauim, profet, I, 122, 4; 135, 3. Nausîoa, fiica regelui feacilor, IV, 123, I, Nausitfame, filozof, I, 64, 4; II, 130, 5. Navi, Iisus, fiul lui —, VI, 132, 1—3. nădejde, II, 27, 2; 31, 1; 41, 1; 45, 1 ; 134, 4 ; V, 13, 4 ; 14, 1—16, 8 ; VI, 87, 2 ; VII, 6, 1 ; 64, 3 ; 77, 2 ; 82, 6. năvod, VI, 95, 3. neam, II, 43, 2—3, 4. 5; III, 8, 6; IV, 4, 2; 16, 1—2; 56, 1; 122, 4 ;V, 47, 1; 133, 6; VI, 41, 6; 42, 2; 45, 5; 46, 4; 47, 3; 50, 1. 3; 63, 6; 111, 1; VII, 6, 4 ; 46, 3; 73, 5 ; 100, 7. necaz, VII, 17, 4; 61, 5; 63, 2; 73, 6. necredință, II, 28, 1 ; 55, 1; VII, 11, 2. necunoaștere, V, 63, 8. nedreptate, II, 64, 3—4; IV, 8, 5; 10, 1 ; 143, 4—144, 1 ; V, 52, 2; 95, 3; VII, 5, 1. 2. Neemia, restauratorul Ierusalimului, I, 123, 1. Neftalim, seminția M —, I, 110, 2. neghină, VI, 67, 2. Nehao, regele Egiptului, I, 120, 3; 121, 1. neîncredere, IV, 8, 4. 5. neînfrînare, III, 81, 2. 4 ; 82, 1 ; 96, 2 ; V, 86, 3. nemurire, I, 173, 4; IV, 161, 2; VI, 68, 3, VII, 20, 5. nenorocire, II, 64, 3—4. nepăcătuire VI, 98, 3. nepătimire, VII, 13, 3. nerăutate, II, 55, 3. Neron, împărat roman, I, 144, 2, 4; 146, 7—9 ; VII, 106, 4. Nerva, împărat roman, I, 144, 2, 4. Nestor, erou troian, V, 31, 4. nestricăeiune, IV, 27, 2; V, 63, 8 ; VI, 121, 3. neștiință, I, 2, 3 ; II, 76, 1; V, 17, 1, 3; VI, 111, 1 ; 112, 4; 134, 1 ; VII, 7, 4; 72, 4. Nicandru, fiul lui Haril, I, 117, 10. Nicerat, V, 121, 1. Nicia, ghicitor, I, 132, 3. Nicia, orator, VI, 20, 5. Nicolae, unul din cei 7 diaconi, II, 118, 3; III, 25, 3—7 ; 26, 1—2. tnioolaiți, eretici, II, 118, 3—5. Nil, fluviu, IV, 120, 4; VI, 36, 1. Nimfodor din Amfiipole, I, 106, 6. Ninive, capitala Asiriei, II, 118, 6. niniviteni, I, 118, 1 ; II, 104, 1. Niobe, regina Frigiei, I, 103,1. noapte, VII, 49, 4 ; 80, 3. Noe, patriarh, 1, 135, 3 ; II, 43, 5 ; 99, 1 ; III, 49, 4 ; IV, 105, 3 ; VI, 86, 1—87, 4 ; 133, 5. Norica, ținut învecinat Dunării, I, 76, 2. noropi, locuitorii Noricei, I, 76, 2. 138, 1, 5 ; 140, 1; 141, 3—6; 142, 4 ; 143, 1—2, 3; 144, 1, 2, 3—6; 145, 1, 2, 3; 159, 9; m, 5; VTI, 57, 5; numărul 8: I, 126, 1; IV, 109, 2; V, 106, 2, 4; VI, 108, 1; 138, 5; 140, 1, 3, 4; 141, 3—6; 146, 3 ; numărul 9 : VII, 40, 3 ; 85, 2 ; numărul 10 : VI, 133, 1 ; 132, 2—135, 1 ; 136, 4 ; 148, 4 ; numărul 12 : V, 34, 4, 5, 6; 88, 3; 121, 1; 106, 2, 3, 4 ; VI, 87, 2; numărul 14: VI, 145, 1; numărul 30: VI, 87, 2; 114, 3; numărul 60 : VI, 114, 3; numărul 70: I, 149, 1—2; numărul 100: VI, S500 CLEMENT ALEXANDRINUL 114, 3; numărul 1120: VI', 84, 7—85, 4 ; mumărul 182: VI, 139, 1 ; numărul 300 : VI, 87, 2 ; numărul 318 : VI, 84, 2—6 ; numerele față de literele alfabetului grec, VI, 141, 1—6. nume, II, 84, 5; III, 68, 1—70, 4; 107, 2; V, 82, 1—2; VI, 81, 5; 84, 3; 137, 3; 150, 7; 151, 2; 166, 2; VII, 1, 1 ; 87, 3; 108, 1—2 ; 109, 6. Numenie, scriitor, I, 150, 4. Numeri, III, 32, 1. O oaspete, II, 18, 4; 22, 7; IV, 155, 3; V, 95, 4. Oblicul, supranumele lui Apolon, V, 21,4. Oceanos, zeu, V, 100, 5 ; VI, 9, 4. Oceanos, fluviu, VII, 26, 4. ochi, VII, 20, 8. Odihnă, I, 32, 4; II, 32, 4; 134, 4; IV, 159, 2; VI, 108, 1; 137, 4; 138, 1, 3; 140, 1 ; 141, 7—142, 4. Odlseu, rătăcirea pe mare, I, 134, 3. Odris, locuitor al Traciei, I, 66, 1. ofiti, eretici, VII, 108, 2. ofrandă, VII, 15, 1. Ogiges, regele Beoției, I, 102, 5. oglindă, VII, 13, 1. Ohos, regele perșilor, I, 128, 1. Ohozla, rege, I, 115, 5; 116, 1. Oineus, piesa lui Euripide, VI, 7, 5. Oineus, erou de tragedie, VII, 23, 2—3. Oîmomaos, piesa lui Euripide, VI, 18, 1. aida, proorocită, I, 120, 2; 136, 1. OWrnp, frigian, otnt&ret, I, 74, 6 ; 76, 4, 6. Olimp, munte, I, 73, 3 ; V, 27, 5; 57, 5 ; 125, 1 ; 137, 1. olimpiadă, I, 64, 2 ; 65, 1, 2, 3 ; 79, 6 ; 80, 1; 107, 5; 117, 9; 129, 3; 130, 1; 131, 1, 7 ; 137, 4; 138, 2, 4. olimpic, jocurile -e, I, 31, 3; 137, 2; VI, 117, 3. Olofem, generalul lui Nabucodonosor, IV, 118, 4. om, I, 16, 3; 34, 1, 4; 38, 2; 114, 4; II, 42, 1 ; 50, 4 ; 36, 2 ; 73, 4 ; 84, 5 ; 100, 1, 3; 101, 1; 102, 2; 127, 1—130, 5; 131, 3; 135, 3; 136, 6; 139, 5; III, 44, 3; 49, 5; 52, 4; 64, 1 ; 70, 2 ; 82, 2, 3 ; 83, 1 ; 103, 1 ; IV, 8, 8 ; 9, 3, 4 ; 93, 3; 95, 2; 149, 6; 131, 3; 132, 1; 154, 1 ; 135, 2 ; 2 ; 168, 1 ; 163, 2 ; 165, 3 ; 168, 2; V, 13, 4; 28, 3; 68, 2; 71, 5; 87, 2 ; 88, 1 ; 99, 4 ; 133, 8 ; VI, 12, 6, 28, 3 ; 47, 2; 50, 6 ; 52, 1 ; 53, 3 ; 56, 2 ; 57, 4—58, 3; 65, 6; 72, 2; 93, 1 ; 98, 1 ; 98, 1 ; 126, 3; 134, 2A135, 2; 136, 2, 3; 141, 4; 151, 5; 152, 3; 157, 2, 3, 4, 5; 158, 1; 159, 6, 9; 160, 3; 161, 2, 3 ; 165, 5 ; 166, 1, 5 ; VII, 3, 2, 4, 5, 6 ; 4, 3; 5, 1, 6; 6, 1 ; 7, 2, 5; 8, 1, 2, 3, 6 ; 12, 3, 4 ; 13, 2 ; 14, 1 ; 15, 2—3 ; 16, 1, 3, 4, 5; 17, 5; 18, 1 ; 21, 1, 3, 4, 7 ; 22, 1, 2 ; 26, 2; 28, 3 ; 29, 8 ; 32, 6 ; 36, 2; 37, 1 ; 38, 2—3 ; 43, 4; 44, 1, 6—7 ; 45, 4; 46, 7; 48, 1, 4; 49, 2, 6 ; 54, 3 ; 59, 2—4 ; 61, 1 ; 62, 3 ; 64, 1, 5 ; 69, 1, 2, 5; 70, 6—8; 71, 4, 72, 1; 73, 3—5; 74, 3—5; 74, 3 ; 77, 5; 78, 4; 81, 2; 82, 4; 88, 5, 6; 92, 7; 93, 2; 95, 1, 2, 4. Omega, VI, 141, 7. Onomacrit Ateniaraul.ghicitor, I, 131, 1, 3 ; 134, 3. Or din seminția lui luda, I, 25, 5. oracol, I, 13G, 1—3; V, 20, 1; 21, 4. oraș, VI, 157, 5. Oresite, piesa lui Euripide, VI, 10, 2. Orasre, erou de tragedie, VII, 27, 3. Orfeu, I, 59, 1 ; 66, 1 ; 103, 5; 107, 4; 108, 1 ; 131, 1—5; III, 16, 3; V, 24, 1 ; 45, 5; 46, 4; 49, 3A-4; 78, 3 ; 79, 1 ; 116, 2; 123, 1, 2; 124, 1—2; 125, 2—126, 5 ; 127, 2—3; 128, 3 ; 133, 2; VI, 5, 3 ; 15, 2; 17, 1, 2; 26, 1, 2; 27, 1. Oronitopatas, căpetenie a lui Darius, V, 44, 3. Ortagora, ghicitor, I, 135, 1. Osie, profet, I, 118, 1, 2; 119, 3, 5; 135, 3 ; V, 126, 3. Osie, rege, 119, 2. ospăț, VI, 145, 5; VII, 36, 4. osteneală, VII, 18, 1. Oton, împărat roman, I, 126, 3; 144, 4; 146, 5, 9. Ozia, rege, I, 118, 1, 2. P pace, 11,51, 5; 52, 4; 120, 2; III, 109, 3 ; IV, 40, 1—4; 161, 2, 3; 162, 1 ; V 8, 4. Pa las, supranumele zeiței Atona, V, 132, 2. INDICE URAL. ȘI ONOMAHTIC 563 Palestina, I, ,11, 2 t 08, 1. Partifll, personaj din poeziile luJ Monam- dru, V, 119, 2. ParafiUa, ținut In Asia Miră, I, 134,4. Pamfilian, originar din Pairn/filla, V, 103, 1 3 Pan, zeul păstorilor, I, 108, 3; 11, 22, 1; III, 60, 2 ; V, 48, 7 ; 97, 2. Panaitenaic, lucrare a lui Isoorate, V, 69, 1. Pandora, prima femeie, creată de Hefaistos la porunca lud Zeus, V, 100, 3. Pandion, regele Atenei, V, 27, 4. Penemos, numele lunii în calendarul eo- lian și dorian, I, 104, 2. Pangeon, munți în Macedonia, I, 75, 8. Pandasis, poet epic, VI, 14, 6; 25, 2. Pantaiclia, dialecticdană, fiica lui Diodor Cronos, IV, 121, 5. paradis, V, 72, 2; 79, 1 ; VI, 2, 4. Parce, zeițe, V, 137, 1. paremie, VI, 130, 1. Paiihor, profet, VI, 53, 2. Parmenide Eleatul, filozof, I, 64, 3; V, 15. 5 ; 59, 6 j 112, 2; V, 138, 1 ; VI, 23, 3. Păros, insulă în Ciclade, I, 79, 1 ; V, 127, 1. Parte, -a conducătoare a sufletului, II, 131, 4; VI, 135, 1, 4. pasiune, II, 59, 6 ; II, 72, 1. Pastofori, la egipteni, VI, 37, 3. Pastele, II, 51, 2; V, 66, 5. Patimă, II, 100, 3; 108, 1 ; 110, 1 ; 112, 1—113, 2; 113, 3—114, 2; 120, 2, 3; V, 57, 4; 67, 1, 4; 108, 2; VI, 46, 3; 74, I, 3; 105, 1 ; 112, 3; 115, 2 ; 137, 4| VII, 7, 2, 5 ; 13, 3 ; 14, 2, 3 ; 20, 3 ; 22, 1 ; 70, 4; 71, 2; 72, 1, 2. patriarh II, 28, 6; VII, 63, 1. Pavel, apostol, I, 3, 3; 11, 3; 40, 1, 2; 50, 6; 51, 1, 2; 59, 2; 88, 4, 8; 90, 2; 91, 21 92, 1 ; 167, 2; 174, 2; 175, 1 ; II, 25, 3; 29, 4; 42, 3; 116, 3; 136, 4, 5, 6; III, 47, 1 ; 51, 2; 53, 1, 4; 65, 3; 74, 1 ; 75, 3 Î 76, 1, 2 ; 77, 1, 2, 3 ; 78, 1, 2, 4; 79, 1, 2; 80, 3 j 81, 1 ; 86, 1 ; 93, 2; 94, 1 ; 96, 1, 2; 97, 1, 3; 99, 2; 101, 4; 104, 5; 106, 4; 107, 3; 108, 1; IV, 12, 6; 19, 4j 49, 2, 5; 52, 4; 61, 1 ; 64, 1 ț 97, 2, 3, 4; 98, 1, 2 ; 99, 2 ; III, 5 ; 112, 2; 128, 1; 120, 1, 5; 131, 6; 134, 2; 145, 1 ; 167, 1 ; V, 5, 1 ; 26, 5; 61, 2, 3; 62, 1 ; 65, 4 ; 66, 1 ; 75, 4; 79, 1 ; 82, 4 ; 134, 2 ; VI, 43, 2; 62, 1 ; 68, 2 ; 124, 1 j VII, 98, 5; 104, 5— 105, 6 j 106, 4. paznic, VII, 56, 1. păcat, II, 34, 4; 35, 1; 66, 1, 3, 5; 71, 4; 73, 1 ; 109, 1 ; III, 64, 1 ; 67, 1 ; 77, 2; 84, 1 ; IV, !!, fi; 12, 1, 4; 74, 3; 153, 3, 4 5, (i; 154, 3; 159, 2; V, 10, 7; 71 , 2, VI, 45, l i, 51), 7 j 97, 3, 4; OH 1 j KM, 3 ; 102, 3 , 109, !1 , 134, 1 j VII, 14, :> ; 50, 3, 73, 1 | 74, 1, 8 1 79, 4| HO, 1 | 82, 3, 100, a, păcătos, IV, 154, 2. păglm, V, 18, 8| 19, 1| VI, 110, 3| 111, 1, 3 ; VII, 88, 9 | 100, 3. păgtndisrn, VII, 57, 4. pămînt, I, 158, 2, V, 9, 5 | 94, 1 ; 90, 4 ; VI, 17, 3, 77, 3; 133, 4; 138, 4; VII, 5, 1, 2; 8, 1, 6; 46, 7; 78, 4, 6; 80, 2; 102, 2. păr, VI, 153, 3. părinți, I, 1, 3; VII, 2, 2; 3, 2. păstor, IV, 132, 1. Păstorul lui Herma, II, 43, 5; 44, 1 -2; 55, 3—6; IV, 74, 4; VI, 46, 5. Peainele, lucrare a lui Bakhilddo, V, 68, 5. pecete, II, 11, 2; V, 73, 2; VI, 60, 1. Pecila, galerie acoperită ou pictură, In Atena, IV, 121, 6. pedagog, VI, 158, 2. Pedagogul, lucrare a lui Clement Aloxan drinul, VI, 1, 3. pedeapsă, IV, 29, 4; 154, 1 ; V, 90, 4 ; VI 46, 3; 48, 3 ; 52, 1 ; 98, 3; 99, 2; 100 6; VII, 61, 5; 78, 3; 102, 5. pedepsire, IV, 154, 2; VI, 123, 2; VII 17, 5 ; 56, 3. pederastie, II, 34, 2. Pelasg, primul om din Arcadia, I, 102, '2 Peleu, iubitul zeiței Tetis, V, 117, 1. Peleu, piesă a lui Sofocle, VI, 19, 6. Peloponez, peninsulă în sudul Greciei, 1 103, 3. Pelops, fiul lui Tantal, regele Frigid, I 103, 5 ; 137, 2. peloponez'ian, I, 138, 2. Peraeiopa, soția lui Ulise, IV, 142, 1. Penetie, filozof stoic, II, 129, 4. Penteu, regele Tebei, I, 57, 1. Peonian, locuitoT al Peoniei (Norica), 76, 2. Peratic, erezii peratice, VII, 108, 2. percepție, VII, 37, 2. perdea, V, 32, 3. Perdix, om priceput la negustorie, V I 101, 4. Periandru Corinteanul, unul din cei sapi înțelepți, I, 59, 1, 5; 61, 3. Pericle, om de stat atenian, IV, 122, 3. peripatetician, adept a] filozofiei lui Ari: totel, I, 72, 4; 77, 1 ; II, 34, 1 ; 138, Ci IV, 166, 1 ; V, 59, 2 ; 97, 7. Pers, I, 68, 1 ; 76, 7 ; 122, 1 ; 128, 1 'J 150, 2; 158, 4; 162, 2—3; VI, 33, 4 124, 2. Persan, I, 140, 5; VI, 31, 4. Perseu, erou I, 103, 5; 105, 1 ; 137, 1 . Pers ia, I, 65, 4 ; 69, 6. persecuție, IV, 76, 1--77, 3; Vil, 4 67, 4. lVr-soiiiiiil poliil'liPîi, diiip,l Pluton, 1, 1 (>.'">, ]r<vjU\ II, 105, 3 ; VI, !M, '.>. CLEMENT ALEXANDRINUL peșteră, VI, 33, 2. Petru, apostol, I, 11, 3; 89, 4; 154, 1 ; 182, 3; II, 68, 2; III, 52, 5j 75, 1; 110, 1 ; IV, 46, 3 Î 47, 4 ; 129, 2 ; VI, 39, 1, 4, 5 i 41, 4, 7 j 42, 1, 3 ; 43, 3 ; 48, 1 ; 58, 1 ; 63, 5 ; 68, 2 ( 128, 1 ; 132, 4 ; VII, 63, 3 ; 64, 2 i 106, 4 ; 107, 1. Peucetion a luat prizonier pe Postum/us, IV, 56, 3. plotură, VT, 56, 1. pietate, II, 45, 7. Pieptarul purtat de arhiereul Vechiului Testament, V, 36, 2—39, 1. pildă, V, 25, 1 j VI, 65, 2 i 124, 6 ; 125, 2 ; 126, 2, 4; 127, 3, 5; 128, 1. Pdlda aluatului, V, 80, 8. Pilda chemării la cină, IV, 31, 1. Pilda celor zece fecioare, V, 17, 3; VII, 72, 5—6. Pilda bogatului nemilostiv și a săracului Lazăr, IV, 30, 4. Pilda despre lucrătorii viei, IV, 36, 5— 37, 1. Pilda nălvodullui, VI, 95, 3. Pilda semănătorului, I, 37, 2. Pilda latenților, I, 3, 1—3. Pindar Beoțiamul, poet liric, I, 49, 2; 78, 5 ; 100, 2; 107, 2; 181, 4; II, 19, 2; III, 17, 1 ; IV, 49, 1 i V, 102, 2; 129, 1, 4; 137, 1. Piriflegeton, rîu în infern, V, 91, 2. Pinitos, piesă de Euripide, V, 114, 2. Piron, filozof, I, 64, 4 ; VII, 101, 4. Pisa, oraș în Peloponez, VII, 48, 5. Piisin din Lindos, scriitor, VI, 25, 2. Pisistrate, tiranul Atenei, I, 132, 2. pisistrați, fiii tiranului Pisistrate, I, 131, 1. Plitac, regele Mitildnei, unul din cei șapte înțelepți, I, 59, 1 ; 61, 3, 4. Pitagora, filozof, I, 10, 3; 48, 6; 61, 4 ; 62, 1, 2, 4; 65, 2; 66, 1, 2; 68, 2; 69, 1, 6; 70, 1 ; 80, 2; 107, 5 ; 129, 3, 4 ; 131, 4; 133, 2 i 150, 3 ; II, 24, 3 ; 79, 2 ; 92, 1 ; 130, 3 i III, 21, 1 ; IV, 9, 1 ; 57, 2 ; 151, 3; V, 28, 1, 2, 4, 7, 8; 29, 3; 30, 1, 5; 31, 2; 3 ; 67, 3 ; 89, 5 ; 99, 3 ; VI, 27, 2; 57, 3; 65, 2, 1 ; VIII, 32, 5, 8. piitagorian, I, 72, 4; 80, 4; II, 114, 2 ; III, 12, 1; 13, 2—3; 24, 1, 2; IV, 171, 1 ; V, 8, 4; 27, 1 ; 50, 1 ; 58, 1, 6; 88, 1 ; 93, 4 ; 100, 6; 139, 1, 2. Pitarait, arhonte, I, 80, 2. Pitia, preoteasa lui Apolon de la Delii, I, 60, 3 ; IV, 5, 1 ; VI, 28, 5 ; 29, 5. Pitocle din Samos, I, 135, 1. pizmă, V, 30, 5. pline, IV, 161, 3 ; V, 33, 4 ; 35, 3—4; VI, 94 2 _ 5. pirgă, II, 86, 3. placă, VI, 133, 1, 5 ; 134, 1 ; 136, 4. planetă, V, 37, 2; 106, 3; VI, 143, 1. pl*irolă, VI, 117, 3. Pluton, I, 10, 2 ; 30, ; 42, 1,2; 4», ; 51, 2; 59, 5; 60, 1; 63, 4, 5, 6 ; 66, 3 ; 67, 1— 4; 68, 2, 3; 69, 1, 2, 3; 92, 3 ; 93, 3; 103, 1; 133, 3; 143, 1, 2, 7 ; 150, 1, 3, 4; 165, 1—166, 5; 170, 3; 176, 2, 3 ; 180, 1—5 ; 182, 1 ; II, 15, 1 ; 18, 1, 2; 22, 1, 4, 5, 8; 23, 1—5; 45, t A ; 100, 3; 108, 2; 131, 2, 4, 5; 132, 1—133,4; 138, 2; 141, 5; III, 5, 3 ; 10, 2 ; 12, 1 ; 13, 1—3; 17, 3, 5; 18, 3; 19, 1, 4; 93, 3; 20, 2, 3; 21, 2; IV, 16, 1 ; 18, 1 ; 28, 2; 37, 1, 3; 44, 3; 52, 1 ; 122, 2 ; 2 ; 155, 2 ; 172, 3 ; V, 7, 6; 9, 5, 7 ; 14, 1, 2; 15, 1, 2; 16, 3, 4; 17, 4; 19, 4; 29, 3; 33, 5; 53, 1 ; 58, 1, 6; 65, 1, 3; 66, 3, 4; 73, 3; 74, 2; 75, 3; 76, 2, 3; 77, 1; 78, 1, 2; 79, 2, 3; 83, 2, 4; 84, 1, 2; 85, 1; 88, 1; 89, 5, 6, 7; 90, 5—91, 3; 92, 3; 92, 5—93, 3; 94, 2, 3; 95, 1, 2; 96, 2; 97, 2, 3, 6; 98, 1, 3, 4 ; 98, 5—8; 99, 1, 2, 3 ; 102, 3—5 ; 103, 1, 2, 4; 105, 2; 106, 2, 3, 4; 108, 2; 112, 2; 116, 1 ; 133, 4, 6; 136, 4; 138, 3; VI, 13, 7; 17, 5; 19, 8 ; 23, 4 ; 24, 1, 5; 26, 5; 27, 2, 3 ; 57, 3 ; 123, 1 ; 167, 2 ; 168, 1 ; VII, 33, 2 ; 100, 4. platonician, V, 88, 2. plăcere, II, 106, 3; 108, 2; 117, 5—6; 118, 7; 119, 3, 6; 120, 3; 121, ; 127, I, 3; 128, 1, 2; III, 24, 1 ; IV, 22, 1—3; VI, 68, 1 ; 99, 3; VII, 17, 4; 33, 4, 6; 63, 2 ; 64, 5 ; 65, 1 ; 69, 8 ; 71, 5 ; 74, 6 ; 76, 3, 6, 7 ; 100, 3. plecare, VII, 78, 3. Pleiade, una din constelații, VI, 143, 1. pleuron, V, 111, 4. plugărie, VII, 80, 2. pnevmatic, II, 10, 2. poantă, I, 38, 7 ; VI, 64, 3. pocăință, II, 11, 2; 26, 5; 27, 1; 31, 1 ; 35, 3; 41, 1 ; 45, 1 ; 55, 6; 56, 1 ; 57, 1—59, 3; III, 93, 1— 2; IV, 27, 3; 37, 7 ; VI, 46, 3 ; 48, 3 ; 97, 4; 109, 3 ; VII, 74, 5; 80, 1. poet, I, 26, 4; II, 107, 1; 121, 2; V, 10, 3 ; 24, 1 ; VI, 166, 2. poezie, V, 24, 2; 90, 4; VI, 168, 1. poftă, III, 42, 1; IV, 117, 5; 152, 1; VI, 71, 3; 73, 6; 100, 1 ; 148, 4; VII, 17, 4 ; 38, 2—3 ; 72, 2; 74, 1 ; 94, 4. pogorîre, V, 105, 4; VI, 32, 4; 33, 1. pogorămînt, VI, li24, 1, 3. Polemon, filozof I, 63, 6 ; II, 133, 7 ; VII, 32, 9. Poliarait din Tasos, ghicitor, I, 133, 2. Palib, medic, VI, 139, 1. Poliorat, tiranul insulei Samos, I, 65, 2. Polideot, tatăl lui Haril, I, 117, 10. Polifem, lui — ia ghicit Telem, I, 134, 3. poligamie, III, 82, 3. Poliid, ghicitor, I, 134, 2. politic, I, 165, 3, 4. Poilixenia, fiica lui Priaim și a Hecubei, II, 144, 2. INDICII MAL ȘI ONOMASTIC 91,1 pom, III, 104, 1, 2, 3| V, 72, 2. Potux, iwuil din Dloscurl, 1, 109, 4. Pont, ținut In Asia Mic», III, 2. '), 1. popor, VI, 50, 1, 3| 88, 4, 106, 2, 4, 107, lj 157, 5| 159, 9| VII, 22, 1. , porc, I, 2, 2 i II, 105, 1 ; VII, 33, f. porumbiță, VII, 32, 7 ; 82, 6. poruncă, II, 51, 5; 73, 1; 80, 5 , 88, 1; 122, 1 i 123, 2—3 i 134, 1 ; III, 106, 4; IV, 29, 3 i 43, 4 , 44, 1 j 105, 2 ; 108, 2 ; 153, 2 i V, 2, 6 i 3, 3; 51, 2—52, 5; VI, 28, 3 j 44, 3 i 65, 4 Î 77, 5 ; 96, 1 ; 98, 3; 106, 1 ; 115, 2; 117, 3; 121, 3; 124, 1[ 134, 3; 137, 2, 3, 4; 146, 1, 3; 147, 2, 3; 148, 2, 4; 160, 4—161, 5; VH, 6, 4 i 8, 6; 10, 1 i 11, 1, 2j 16, 5; 19, 2; 21, 1 ; 48, 4; 60, 4; 69, 5 i 78, 4 ; 80, 3; 83, 3; 99, 4; 100, 4; 104, 1. Poseidon, zeu, I, 70, 3. Posidip, poet comic, VI, 13, 6. Pasidionie, filozof stoic, II, 129, 4, post, IV, 138, 2j VI, 102, 2, 3; VII, 75, 2; 76, 1 i 100, 1. Postuimus, ramam, prizonierul lui Peuce- tion, IV, 56, 3. potop, I, 102, 5 ; 103, 1 i 140, 2; V, 9, 7 i VI, 52, 1. Prail, filozof platonician, IV, 56, 2. Praxiada, tatăl lui Anaximandîu, I, 63, 2. Praxifarae, gramatic, I, 78, 3. predanie, I, 50, 5; 51, 2; 52, 1, 2; III, 90, 2. Predanii, lucrare despre viața și faptele apostolilor, VH, 82, 1. predare, VII, 27, 6, predică, IV, 134, 1 ; VI, 48, 3. Predica lui Petru, I, 182, 3; II, 68, 2 ; VI, 39, 1; 42, 3j 48, 1 ; 128, 1. predloare, I, 4, 2. predicator, I, 4, 3; 6, 1. pregătire, VII, 56, 2. preot, I, 69, 6; 180, 1—5; II, 86, 3; III, 90, 1 i IV, 158, 1, 3—4 ( 161 3 Î V, 20, 3 ; 28, 6; 106, 2; 107, 2, 3; VII, 3, 3 j 33, 8 ; 36, 2. Pretos, regele Tirinitului în Argolida, I, 103, 4; VII, 26, 4. pricepere, II, 31, 2j 76, 3; 84, 3; V, 1, 4; VI, 125, 4, 5; 155, 1—3; 157, 3 ; VII, 17. 4. Priena, oraș în Asia Mică, I, 59, 1. prieten, II, 102, 4; 103, 2; IV, 42, 4; 94, 1 ; V, 96, 6; VI, 73, 6; 76, 3 ; VII, 21, 2; 50, 4; 62, 7; 68, 1, 3; 78, 4. prietenie, II, 75, 2; 101, 3; 102, 1; V, 23, li 95, 3 ; VI, 114, 6 ; VII, 35, 7. prigoană, IV, 78, 1—80, 5. primejdie, VII, 64, 5; 66, 4. principiu, IV, 2, 1 ; V, 21, 4; 38, 7; VII, 107, 4. proocwkwiie, V I , 35, 1—37, 3. Proit-ones, .(netulfi In Propoiilkla, î, 133, 2. Prodic (l in <V«>N, sullst, V, 31, Prodic din Samo», I, 131, 3. Prodic, erotic, 1, OU, 0; III, 30, 1 —2j V II, 41, 1 | 103, 0, profet, I, 27, 1, 2, 3; 45, 1, 2; 06, 2; 71, 4, 81, 2, 84, O; B5, 1—41 87, 2, 5| 135, 3; 136, 1 | II, 8, 2, 13, 1 ; 17, 4, 37, 2, 69, 1 ; 72, 4, 73, 3; III, 8, 51 38, 5; 53, 5| 67, 2; 70, 3; 73, 2; 76, 1 | 86, 3, 4; 89, 2 ; 90, 5; 91, 2; 100, 1 ; 106, 1 ; IV, 2, 2 , 3, 31 36, 4; 133, 1 ; 132, 1 , 159, 1 ; V, 5, 1 ; 10, 1 , 24, 1, 2; 31, 1 ; 38, 5; 74, 6j 84, 2; 97, 1 , 7; 126, 3—5; 135, 1 ; VI, 4, 2 ; 28, 2 ; 34, 2 ; 37, 1—2; 42, 3 ; 44, 1 ; 50, 4 , 53, 3, 4i 54, 1 ; 58, 1 i 61, 1, 63, 4 ; 64, 3 | 77, 1 ; 81, 5; 88, 1, 5; 115, 5; 123, 1 ; 125, 3; 126, 2; 127, 1, 3, 4, 5; 128, 1; 147, 1 ; 163, 1 ; 168, 2; VII, 1, 6; 36, 1 ; 61, 1 ; 63, 1 ; 95, 3; 97, 2; 104, 1. profetic, cărțile -e, VH, 96, 2—4, 5. profeție, I, 94, 3; 1715, 1 ; II, 22, 8 1 28, 6; 29, 3; 42, 5; 54, 1—5; 101, 2j III, 70, 2; 106, 2; IV, 2, 2; 134, 1 ; V, 6, 2 ; 10, 3 ; 20, 1 ; 32, 1 ; 39, 1 ; 65, 4 ; 80, 7; 108, 2; 116, 1 ; VI, 53, 5; 68, 3 | 104, 1 ; 122, 1 ; 123, 3 ; 124, 6 ; 125, 2 | 127, 4; 128, 1, 2; 129, 2, 3; 130, 1 ; 133, 5 ; 167, 1 ; VII, 2, 2 ; 6, 2 ; 97, 2 , 99, 2 ; 100, 4. prognoză, II, 48, 2; 54, 1. Prometeu, zeu, I, 87, 1 ; 103, 2; 100, 1 2; V, 58, 6; 100, 1, 2; VII, 31, 3. pronie, I, 18, 4; 50, 6; 52, 1, 2, 3; 81 5; IV, 78, 1—80, 5 ; 84, 1—3; 86, 3 87, 2; 88, 1—5; V, 6, 1—2; 37, 2| 87 2; 90, 3; VI, 31, 5; 45, 2; 122, 3, 123 2; 128, 2; 147, 2; 153, 1, 4; 157, 2 159, 8; VII, 8, 4; 9, 1 ; 42, 2—3, 7 60, 1 ; 61, 5; 86, 5. Protagora Abderitiul, sofist, I, 64, 4. Protagora, dialogul lut Platon, V, 58, 0 97, 4. Protesilau, piesă a lui Eufipide, VI, 24, ( potrivnic, IV, 26, 5. Providență, I, 86, 1—2; 94, 1 ; 173, 5 VI, 148, 6; VII, 6, 1. prozelit, VII, 85, 5. prudență, II, 78, 1, 3; 80, 5; VII, 47, ; Prunc (Domnul Hnistos), VII, 93, 7. psalm, I, 47, 3 ; HI, 33, 4 ; V, 12, 1 ; 2.' 1 ; VI, 90, 1 ; VII, 43, 8 ; 49, 4. psalmist, I, 47, 3; II, 65, 1 j VI, 63, 1 j 81 3; 97, 3, Psaltire, VI, 88, 2. psihic, II, 10, 2; IV, 92, 4; 93, 1. Ptolomeu I Soteir, I, 128, 3; 148, 2; 149, Ptolomeu II Filadeifu, I, 128, 31 148, Ptolomeu III Everghctu, I, 128, 3. Ptolomeu IV Filopator, I, 128, 3; 141, Ptolomeu V Epifane, I, 128, 3. Ptolomeu VI Pilntmetor, I, 126, 3; 150, I V, 97, 7. Ptolomeu VII l'vivrghetu II, 1, 144, 4 504 CLEMENT 'ALEXANDRINUL Ptolomeu X Fiscon Latiuros, I, 128, 3. Ptolameu zis Dionisos, I, 128, 3. Ptolomeu din Mendes, preot și istoric, I, 101 3 1. 5. purtare, IV, 12 3, 2—3; VI, 161, 5 ; VII, 17, 5; 22, 1 ; 26, 2; 63, 1. Purtare de grijă a lui Dumnezeu, I, 4, 3 ; IV, 78, 1—80, 5 ; VI, 104, 1 ; VII, 6, 4 ; 8, 3. 4 ; 9, l . putere, II, 52, 7 ; V, 134, 2 ; VI, 47, 3. 4 ; 101, 6; 122, 1. 2; 1,27, 2; 135, 4; 153, 3, VII, 1, 2; 7, 4; 8, 5; 9, 1; 16, 3; 64, 6 ; 79, 4 ; 88, 5. R Ralaiv, desfrînată, IV, 105, 4. Radaimantds, V, 58, 6. Rafail, înger, I, 123, 5. ranchiună, VII, 62, 2. rațlananienlt, V, 11, 6. rațiune, V, 7, 4; VI, 96, 2; 135, 2; 136, 3 ; VII, 62, 1. răbdare, II, 31, 1. 2; 45, 1 ; 79, 5 ; 80, 1 ; 84, 3 ; 87, 1 ; IV, 9, 5. rădăcină, V, 36, 2. răpire, V, 52, 2. Răsărit, VII, 43, 6. 7. răsplată, IV, 144, 2—3; VI, 123, 2; VII, 10, 1 ; 74, 2 ; 69, &, răsplătire, IV, 29, 4. Răspunsuri către Teodoiida, scriere a lui Euforion, V, 47, 2. rău, rele, I, 18, 4; 84, 4; II, 39, 3—5; V, 64, 4; 95, 3; VI, 60, 2. 3; 159, 6; 164, 2; VIII, 22, 2 ; 49, 1 ; 72, 3 ; 75, 3 ; 79, 1, Rebeca, soția patriarhului Iacov, I, 31, 3; 136, 1 ; IV, 161, 1. 2. rege, I, 12!9, 2 ; 140, 4. regulă, VI, 161, 5. religie, VI, 35, 2; 36, 2. restabilire, II, 134, 2. 4; 136, 6; III, 64, 3 ; VI, 75, 2. restaurare, V, 103, 6. retorică, I, 29, 10; 39, 1. 3; 47, 3; VI, 16, 1. Ripe, munți, I, 72, 2. rtoduiaflă, VI, 141, 4; VII, 83, 1; 90, 2. rtrodunică, V, 27, 2—4. rivnă, VII, 43, 2. rob, VII, 14, 2; 82, 7. robie, I, 92, 2; 121, 4; 122, 3; 123, 2—4; 124, 4; 125, 1 ; 12i7, 1. 2 ; 140, 7. Roboam, rege, I, 144, 3; 115, 1. Rodos, insulă în Marea Egee, V, 47, 5. Roma, I, 108, 3 ; 138, 4; 139, 2; 144, 5. romani, I, 71, 1. 2; 140, 6; II, 29, 3; III, 75, 3 ; 76, 1 ; IV, 145, 1 ; V, 8, 4; 55, 4; 80, 1. rug, I, 164, 4. rugăciune, I, 34, 1; II, 104, 1 ; III, 81, 1 . 4 ; 85, 1 ; IV, 171, 1. 2; V, 16, 7; 97, 2, VI, 2!), 3; 101, 3; 102, 1. 2; VII , 3 1 , 7. 8; 32, 5; 34, 2; 38, 2 - 3. 1; 3't, 5. 6; 40, 1. 3. 4; 41, 7. 8 ; 42, 1 ; 43, 1. 5, 6; 44, 1. 3—5; 45, 1 ; 46, 1 ; 49, 2. 4. 6. 7; 73, 1 ; 78, 4. 6; 79, 1. 2; 81, 4—7. rumegat, VII, 109, 2—3. S Sabat, IV, 8, 6 ; VI, 140, 1. saci, popor nomad în Asia antică, IV, 62,1. Sadoc, arhiereu, I, 113, 1. 2; 1114, 3. Safat, tatăl profetului Elisei, I, 115, 3. Safo, poetă, IV, 122, 4. Salmanasar, regele asirienilor, I, 119, 1 ; Saiiim, oraș în Hainaan, IV, 161, 3. Saiom&a, III, 45, 3 ; 66, 2; 92, 2. samanei, filozofi la bactrieni, I, 71, 4. Samaria, I, 114, 4; 119, 1; 141, 2. samardmean, I, 115, 4; III, 107, 11. sambica, instrument muzical, I, 76, 4. Same, localitate în Cefalenia, III, 5, 2. Saimea, profet, I, 114, 4; 135, 4. Samea, tatăl profetului Uria, I, 121, 3. samnit, popor din Italia, I, 75, 7. Samos, insulă în Marea Egee, V, 27, 1 ; 62, 2 ; 132, 3 ; 135, 1 ; VI, 25, 2. Satason, judecător, I, 111, 2; II, 13, 1; VI, 1153, 3. Samuil, judecător și .profet, I, 111, 4; 112, 1 ; 120, 2; 135, 3; 140, 3; II, 13, 1 ; III, 52, 1 ; VI, 29, 1 ; 101, 4. saedtuar, I, 66, 2. Sardanapal, rege asirian, I, 159, 1 ; II, 116, 6. sărmana, filozofi indieni, I, 71, 5. sarmați, popor nomad, IV, 62, 1. Sarra, soția lui Avraam, I, 30, 3; 31, 1; 32, 1. 2; 123, 5 ; 136, 1 ; IV, 123, 1 ; VI, 101, 1. 2. satana, I, 92, 1. 2 ; III, 81, 2 ; 89, 3 ; 96, 2; IV, 74, 4; 96, 1. Satilac, perioadă astronomică la egipteni, 1, 136, 3. Saiul, rege, I, 111, 4; 112, 1. 2; III, 52, 1. sămînța, IV, 60, 3 ; VII, 80, 2. sănătate, VI, 157, 2. săptămână, I, 1E6, 1—3. sărac, IV, 25, 2. sărăcie, II, 34, 1 ; IV, 21, 1 ; VI, 99, 5. sărbătoare, VII, 35, 3. 6; 49, 3. Sărbătorile, piesă a lud Platan, poet comic, VII, 33, 2. Scamon din Mitilene, I, 77, 1. scaun, VI, 106, 2. schimbare, VII, 57, 4. Sciroforion, lună în calendarul atenian, I, 104, 2. scit, I, 72, 1; 75, 4; 77, 3; V, 31, 3; 44, 2. 3. 5. Sciția, I, 59, 1. soînteie, VII, 110, 4. scop, II, 134, 1. 2 ; II, 136, 6. scriere, I, 2, 2; IV, 134, 2 , V, 20, 3 ; VI, 127, 5, Scriptură, I, 10; 41 12, 1 | 23, 2, 3 1 24, 4, 25, 4, 26, 1 i 20, 6. 7 i 30, 3 | 31, 1 i 32, 2 | 33, 5 | 36, 3 | 44, 3 | 45, 3, 5 , 47, 4 | 48, 4 | 81, 1 | 87, 7 | 86, 1 , 06, 1. 3| 150, 5| 177, 2; 179, 4 ; 181, 3 ; II, 1, 1 ; 2, 1 ( 9, 6 Î 12, 1 , 22, 2. 3. 4 , 33. 2. 4; 39, 1; 40, 3; 46, 2; 47, 1. 2. 4; 48, 3 ; 49, 1. 3; 50, 1 ; 31, 4; 59, 4; 61, 3i 72, 2. 4; 73, 3; 84, 4; 85, 1—3; 101, 1. 2 ; 102, 5; 139, 2; 1(44, 4; 145, 3; IM, 38, 3; 39, 2; 47, 3; 49, 2; 56, 1 ; 61, 1 ; 64, 1 ; 72, 1. 2; 81, 5; 86, 4; 88, 2; 105, 2; IV, 1, 3; 2, 2. 3; 4, 3; 8, 7; 9, 1. 7; 12, 4; 19, 4; 30, 1. 3; 32, 2; 44, 1. 4; 47, 3 ; 48, 3; 66, 4 ; 67, 1 ; 87, 2 ; 89, 5 ; 99, 1 ; 107, 5 ; 136, 5 ; 139, 2 ; 165, 3; 168, 3; 170, 2. 3; V, 17, 3; 25, 1 ; 27, 2 ; 28, 9 ; 29, 1 ; 40, 1 ; 53, 5 ; 54, 2. 4 ; 64, 6 ; 66, 3 ; 67, 4 ; 70, 1 ; 72, 5 ; 78, 3; 84, 3; 88, 1. 3; 90, 2. 3; 91, 3; 93, 5; 94, 2. 6; 95, 1 ; 96, 4. 6 ; 99, 4 ; 100, 4. 5; 102, 3—5; 104, 1—5; 108, 2. 4; 115, 5; 117, 2; 120, 1. 3; 124, 1—2; 127, 2—3 ; 134, 1 ; 139, 1 ; VI, 4, 3 ; 10, 1 ; 28, 1 ; 29, 1. 3 ; 32, 4 ; 41, 5 ; 48, 7 ; 49, 1 ; 50, 2. 5; 51, 2; 59, 3; 62, 3; 65, 2; 66, 1 ; 82, 3; 91, 3 5; 93, 2; 97, 2; 101, 5; 102, 2; 107, 1 ; 114, 5; 115, 6; 1(1(6, 3; 124, 3. 5; 125, 2; 126, 1. 3. 4; 127, 2. 3; 128, 2; 130, 2; 131, INDICII MAL, ȘI ONOMASTIC 3. 4; 146, 1. 2; 149, 2; 154, 3; 160, 3; 164, 2 ; VII, 1, 3. 4 ; 49, 4 ; 70, 1 ; 74, 1 ; 79, 1 ; 80, 6; 82, 2; 83, 2; 84, 2 ; 92, 3; 93, 1 ; 94, 1. 2, 3. 4. 6; 95. 2. 4. 5. 9 ; 96, 1. 4. 5 ; 97, 3 ; 98, 2 ; 99, 3 ; 100, 4. 5; 102, 1 ; 103, 4; 104, 1 ; 105, 1 ; 109, 4. secol, I, 136, 4. Sedechia, nege, I, 121, 2; 122, 1. 3. 4. Sedechia, profet mincinos, I, 115, 2. Sehnufis Heliopolitul, I, 69, 1. Seleuc Nictor, I, 72, 5. Seleuc, astronom și matematician, VI, 1(43, 3. sămînța, VI, 135, 1 ; Sem, fiul lui Noe, 140, 2. semănător, IV, 31, 5; VI, 67, 2. Semela, fiica lui Cadmos, I, 105, 5; 106, 1. Semela, piesa lui Eubul, VII, 30, 5. semen, VII, 41, 6; 50, 4; 52, 3. semn, VI, 28, 3; 84, 3 ; 87, 2. Semiramida, regina Egiptului, I, 76, 9. Senaheriim, regele Asiriei, I, 141, 1. Sepias, oapuil —, aproape de Magnezla, in Tesalia, VI, 29, 5. SeptUagin'ta, I, 148, 1—149, 2. sfătuitor, VII, 64, 5. Sfeșnicul din templu, V, 34, 8—9; 35, 1. sfetnic, VI, .38, 2; VII, 7, 4. sfințenie, IV, 30, 1 ; 163, 4 ; V, 28, 5 ; VI, 57, 5; 12/2, 3; 125, 5, Vil, 13, 1; 14, 1 ; 20, 3 ; 412, 2 3 ; 73, 1 . Sfinx, I, 4M, 0. Sftmt, III, 00, 3-4| IV, 132, 1 | VI, 08, 1 , 132, 5| VII, 13, 1 | 78, 5, 6| 80, 2. siMr.sK, MI, 04, 1 | VII, 55, 5. 61 56, 3. Slbilă, I, 70, 3. 4 ; 118 1. 3 | 132, 3 | III, 14, 3 ; V, 108, 6| 115, 5 t VI, 43, 1. Sioiiia, I, 04, 2, 134, 3. sicilian, I, lll, 2 ; 76, 8. Siicionda, I, 102, 5. sidonieni, locuitorii Sidoniuilui (Panicia), I, 76, 7. Silloi, scriere a lui Timon, I, 63, 3. silnicie, VII, 17, 4. silogism, I, 26, 4. simbol, V, 21, 4; 27, 1; 51, 1—52, 5; 55, 4 ; 57, 1. simbolic, V, 46, 1 ; VI, 4, 2. simbolism, V, 53, 2 —5 ; 36, 1. Simeon, dreptul, I, 136, 2. simfonie, VI, 88, 5. Simias din Rodos, gramatic, V, 47, 5. Simon Magul, II, 52, 2; VII, 103, 2. Sitnon, maestru de călă.rie,VII, 101, 4. Simoiis, rîu, V, 31, 4. Simonide din Ceas, I, 131, 8; IV, 23, 2; 48, 4 ; VI, 13, 2. Simposiaoa, lucrare a lui Didim, IV, 122, 4. simț, V, 7, 4. 5 ; 94, 4; VI, 137, 1 ; 144, 2 ; 1(64, 3 ; VII, 44, 6 ; 93, 2. sinagogă, VII, 53, 3. Simai, munte, VI, 32, 3—5. Siracuza, oraș în Sicilia, I, 131, 8; 133, 2. sirenă, I, 48, 6; II, 9, 7. Siria, I, 62, 2; 72, 5. sirian, I, 75, 1. Siiros, insulă în Marea Egee, I, 59, 5 ; V, 44, 2 ; VI, 9, 4. Sisara, generalul lui Iabim, I, 110, 2. Sit, fiul lui Adam, III, 81, 5. sâmbătă, I ,13, 1 ; III, 40, 4 ; 98, 1. 2; 99, 1 ; IV, 29, 3; 41, 3. Sînge, V, 48, 8 ; 66, 2. slavă, I, 49, 1 ; II, 84, 5; VI, 56, 2 ; 107, 2 ; 132, 5; VII, 6, 4 ; 15, 1 ; 58, 4. slăbiciune, VII, 100, 6; 102, 1. slugă, II, 27, 3; IV, 42, 4; 07, 1—68, 5; VI, 84, 2. 4 ; VII, 62, 7. slujire, VI, 34, 3; 123, 2; VII, 3. 1. 2; 13, 2; 42, 8 ; 68. 1 ; 78, 4. smerenie, III, 48, 3 ; IV, 107, 4; Vil, 77, (i. Smirna, oraș în Asia Mică, I, 64, 4. Soare, V, 29, 6; VI, 110, 3; 138, 6; 140, 2. soartă, IV, 53, 2. societate, VII, 36, 3—5. Socrate, I, 63, 3. 4; 83, 4; 92, 3. 4; 93, 1. 2; 133, 2. 3; II, 120, 5; 131, 3; III, 21, 1 ; IV, 10, 1 ; 132, 3 ; 144, 2 , 155, 3 | V, 14, 1 ; 15, 3; 17, 2 ; 67, 2 , 01, 5 ; 95, 3 ; 97, 2; 99, 3 ; VI, 5, 1 ; 53, 3 ; 57. 3 ; 167, 2. Sodomia, II, 103, 2 | IV, 105, 4. Sofii, |«ul(ll I ul Anlifon din Mvmt, I, 79, 3. sultan, V, 1 1 , (i. sofist I, 22, 1—24, 4 j 26, 4; 40, 5; II, 7, 3; VI, 81, 4j 122, 3; VII, 53, 2. Sofistul, dialogul lui Platou, IV, 165, 3 ; V, 112, 2. sofistică, I, 39, 1. 2. 4; 44, 2; 47, 2. 4; 87, 3 ; 100, 1 i 176, 3. sofisticărie, VI, 162, 2. Sofocle, poet tragic, II, 141, 3 ; IV, 6, 2 ; 24, 6; V, 11, 2; 24, 3j 25, 1 ; 111, 4. 6; 113, 1 ; 122, 1 ; 128, 2 ; VI, 8, 6 ; 10, 3. 5. 7, 9; 19, 3. 6. Sofonde, profet, I, 1120, 2; 136, 3; V, 77, 2. Sodaim Tcgeatul, I, 81, 1. Solomon, I, 1, 3 ; 10, 1 ; 22, 3 ; 28, 4 ; 29, 3 ; 35, 5. 6; 113, 1. 2. 3; 114, 1. 2. 3. 4; 116, 3 ; 117, 6; 119, 5; 130, 2. 3; II, 24, 1. 5; 70, 4; IV, 9, 2; V, 18, 5; 72, 1. 4; VI, 60, 1 , 93, 4 j 95, 4; 110, 1. 2; 114, 1; 120, 3; 121, 1. 2. 3; 131, l ; 138, 4; 146, 2 j VIII, 105, 1. Solon, legislator, poet și filozof, I, 23, 1 ; 59, 1; 61, 1. 4; 65, 3; 69, 3; 79, 6; 107, 5; 180, 1; V, 81, 1; 108, lj 129, 6; VI, 8, 7. 9; 11, 2; 144, 3—6. somn, IV, 141, 1—4 ; V, 105, 4. Sonhis, mare profet egiptean, I, 69, 1. Sorită, raționament, V, 11, 6. Sosibie Lacedemoniamiil, istoric, I, 117, 10. Sotadas Bizantinul, poet, I, 61, 3. Satir Frigianul, I, 76, 5. soție, IV, 108, 3i 123, 2—3; 127, 1—2; Vil, 64, 2. Sparta, I, 133, 2; IV, 24, 5. spălare, V, 70, 7 ; VI, 82, 6. spectator, VII, 20, 4. Speusip, filozof platonician, I, 63, 6; II, 19, 3 ; 133, 4. Stasin, poet epic, VI, 19, 1. statornicie, VII, 18, 1. statuie, V, 35, 6; 74, 4 ; VI, 163, 1 ; 168, 4; VII, 16, 5; 28, 4; 29, 6. 8; 43, 7; 48, 5; 52, 2. 3. stat, IV, 172, 3. Statul, lucrare a lui Epiharm, V, 118, 1. Statul, lucrare a lui Platon, I, 48, 2; 93, 3; 176, 3; 182, 1; II, 18, 2; 22, 8 ; III, 18, 3 ; IV, 16, 1 ; 18, 1 ; 52, 1 ; V, 58, 6 ; 66, 4; 90, 5; 103, 2; 105, 2; 106, 2; 108, 2; VI, 24, 5. Statal Foceenilor, lucrare a lui Aristotel, I, 133, 4. staul, VI, 109, 6. statornic, VII, 18, 1. stăpîn, IV, 110, 3 ; VII, 82, 5. stăruință, III, 78, 1. stea, VI, 110, 3; llil, 1 ; 143, 1 ; 148, 1, 2. Stenelos, 1, 103, 3. Stesihor, poet liric, I, 78, 5. stihie, VI, 148, 2. sittlp, I, 161, 3; 163, 1. 3. 5. 6; 164, 1. 3. 4 ; V, 34, 4. stoic, I, 51, 1. 2 ; II, 19, 4 ; 101, 1 ; 138, 506 CLEMENT 'ALEXANDRINUL r, ; IV, 19, 1 ; 28, 1 ; 172, 2; V, 'I, 4 ; 17, 6 ; 58, 2 ; 76, 1 ; 89, 2. 3. 5 ; 92, 4 ; 95, 1 ; 97, 2. 6; 100, 4; 105, 1 ; VI, 27, 3 ; VII, 317, 1 ; 88, 5. Stolist, personaj religios la egipteni, VI, 36, 12. Straton, filozof peripatetician, I, 61, 1 ; 63, 5; 77, 1. stricăciune, V, 64, 1. Stromate, I, 11, 1; 12, 1; 14, 1. 2. 3 ; 15, 2. 3 ; 16, 1 ; 18, 1 ; 19, 1 ; 20, 4 ; IV, 1, 3; 4, 1. 3; 6, 1—2; 7, 1; VI, 2, 1—2; VII, 1, 3. 4; 84, 1—2; 102, 2; 110, 4; 111, 1—3. 4. studiu, IV, 124, 1. succesiune, VI, 61, 3. suferință, VII, 17, 5; 78, 3. suflet, I, 7, 3 ; 10, 1 ; 67, 4; 171, 1 ; II, 52, 2 ; 97, 3 ; 108, 2. 3 ; 110, 1 ; III, 13, 2—3; 64, 1 ; IV, 9, 4. 5; 11, 2; 22, 1 ; 27, 3i i 80, 5; 140, 2; 155, 4; 163, 1. 2; 164, 3 ; 165, 2 ; 167, 4 ; 169, 1 ; V, 17, 3 ; 67, 1. 4; 73, 2; 83, 1 ; 86, 1. 3; 89, 2; 91, 1 ; 94, 4; 97, 5; 103, 4; 106, 4; VI, 17, 3 ; 27, 2; 35, 1 ; 46, 3 ; 48, 3 ; 52, 1. 2; 60, 1. 2; 68, 3; 69, 2. 3; 71, 3—76, 4; 91, 2; 96, 2; 100, 3; 112, 3; 113, 3; 120, 2; 1315, 1. 2. 4; 136, 1 ; 149, 5; 153, 3 ; 162, 3 ; 163, 1. 2 ; VII, 3, 1. 2 ; 10, 1, 2; 13, 1 ; 16, 5 ; 20, 2 ; 22, 11; 27, 6 ; 29, 5. 6; 32, 4. 5. 8 ; 34, 4; 44, 6; 45, 3; 49, 1 ; 56, 7; 62, 5; 63, 2; 64, 4. 6. 7 ; 71, 1. 2; 72, 4. 5; 76, 7; 79, 7; 100, 7. supărare, Vil, 17, 4; 64, 5. superstiție, VII, 22, 3. superstițios, 05, 1 | 97, 1 | 124, f.| 12(1, 2| 127, 5| 134, 1 | VII, 4, 2. 3| (i, 1 | 27, 0| 88, 4 ; 94, 1 | 97, 3. talant, I, 3, 1—3. Tales din Milet, I, 52, 4 i 59, 1 | 60, 3 j 62, 1. 2. 3. 41 63, 2 i 65, 1 , 66, 21 129, 3. 4; II, 14, 2 i V, 96, 4; VI, 57, 3. Tamara, nora Ini Iuda, I, 31, 6. Tamiris Tracul, I, 76, 6. Tamihal, regele Lddiei, I, 107, 1. Taraxandra, sibila, I, 132, 3. Targelion, lună în calendarul atenian, I, 104, 1. tartar, V, 91, 2. Tartar, din dialogul «Fedon» al lui Platon, V, 58, 6. Tasos, insulă în Marea Egee, I, 131, 7 ; 1313 >2. tată, V,' 125, 2—126, 2; VI, 146, 1. Tatăl (Dunvnezeu-Taităl), I, 87, 6; 126, 2 ; 178, 2; II, 11, 2; 19, 1 ; 52, 2; 69, 2 ; 78, 3 ; 100, 4; 134, 2; III, 49, 6; 73, 3 ; 76, 1 ; 78, 5 ; 83, 4 ; 87, 4 ; 88, 1 ; IV, 34, 5 ; 95, 1 j 162, 5 i V, 1. 2. 3. 4 i 6, 3 j 12, 2 ; 34, 1 ; 38, 1. 7 ; 63, 8 ; 70, 1—6 ; 71, 4; 78, l ; 81, 5; 83, 1 ; 92, 3; 101, 3; 102, 2—5; 103, 1 ; 112, 1 ; 116, 1. 3; 130, 2; 133, 3. 7; 136, 3; VI, 28, 5; 47, 2 ; 59, 1 ; 104, 2. 3 ; 132, 4 ; 146, 1. 2 ; 148, 1 ; 151, 5 ; 161, 6 ; VII, 2, 3 ; 5, 4. 6; 7, 1. 4. 7; 8, 5; 9, 1—3; 16, 6; 35, 1 ; 41, 7 ; 45, 3 ; 49, 7 ; 58, 3. 4. 5 ; 69, 2; 81, 3; 88, 6; 93, 5; 104, 4; 109, 2. 3. 6. Tatian Asirianul, I, 101, 2; 102, 2; III, 81, 1. 3 ; 82, 2; 92, 1. tăo&re, V, 67, 3 ; VII, 2, 3. tămlîie, VII, 32, 4. 5 ; 34, 2. Teage, dialogul iui Platon, I, 133, 3. teamă, VI, 71, 3. Teano, filozoafă pitagoreană, I, 80, 4 ; IV, 44, 2 ; 121, 2. 3. 4. Tearida, filozof, V, 133, 1. teatru, VII, 36, 3. Teba, oraș în Egipt, I, 134, 1. Teba, oraș în Baoția, I, 78, 5 ; 100, 2 ; 103, VTI, 4, 3; 22, 2. Superstițiosul, piesă a lui Menandru, VII, 24, 3. supus, VII, 3, 2. Susana, pildă de femeie castă, IV, 119, 3. Susarion, poet comic, I, 79, 1. Ș șarpe, III, 80, 2; 102, 4; VII, 82, 6. școală, I, 57, 1 ; 62, 1 ; 63, 1. 4 ; 64, 1—4 ; VI, 5, 1 ; 55, 4; 123, 3 ; VII, 89, 3 ; 92, 7. știință, I, 15, 3 ; 16, 1 ; 31, 1 ; 312, 4 ; 37, 1 ; 43,1 ; 100, 2 ; II, 9, 4; 15, 4 ; 31, 2 ; 55, 3; 76, 1 ; 84, 3 ; IV, 8, 8 ; 40, 1 ; 136, 1 ; 143, 2 ; V, 82, 3 ; VI, 1, 3 ; 57, 2 ; 61, 1 ; 80, 1—81, 6; 82, 4; 91, 1 ; 92, 1 ; 93, 1 —95, 5; 96, 4; 100, 2; 118, 2; 132, 5; 157, 2; 162, 4; VII, 14, 1 ; 17, 1—3 ; 29, 7; 44, 6—7; 46, 9 ; 57, 3 ; 68, 1 ; 70, 4 ; 79, 7 ; 82, 5. 7 ; 83, 4 ; 84, 1 ; 100, 7. științele enciclice, I, 30, 1 ; 93, 5 ; VI, 83, 1 ; 94, 5 ; VII, 19, 4. T Tabor, munte, VI, 140, 3. Taină, I, 13, 1. 2. 4; 15, 3; 176, 2; 170, 1; III, 102, 2; IV, 3, 1; 109, 2; V, 41 , 1 ; 58, 0 ; 60, 1 i 61, 1. 4 i 62, 1 ; 63, 7 ; 64, 6 ; 73, ?. 1 ; 80, -1. 5. (i ; 90, 3 ; VI, 4; 106, 1 ; 134, 1. 3; 137, 2 ; II, 121, 1. tebani, I, 163, 4. Teetet, dialogul lui Platon, I, 48, 2 ; II, 45, 4; 133, 3; IV, 155, 4; V, 15, 2; 97, 3; 98, 5. Tegea, oraș în Arcadia, I, 61, 1. tehnică, VI, 140, 2. Telef, piesă a lui Eshil, IV, 45, 1. Telef, piesă a lui Euripide, VI, 16, 5. Telem, ghicitor, I, 134, 3. Telemah, fiul lud Ulise, IV, 142, 2. Telesila, poetă, IV, 120, 3; 122, 4. Tolhiin, regele S jelaniei, I, 102, 5. telhini, locuitorii insulei Rodos, V, 47, 5. Teimes, ghicitor, I, 134, 3. k'linliscni, locuitorii a l orașului Trimis (<'<■. rin), I, 74, 5. temelie, V, 2fl, 1. Toraentw, pl«*A * luil Euripide, VI, 10, 0. temere», II, 120, 2 | 122, 1 i 123, 1 | 125, 3. Temis, 1, 80, 3; V, 136, 5| 137, 1, Tem!sta din Lampsac, IV, 121, 4. Temdsitocte, general șl om de stat atenian, I, 65, 3. templu, I, 126, lj II, 117, 2; III, 73, 2; V, 13, 4; 32, 2; 74, 3. 4 , 76, 2; VII, 28, 1. 4 Î 29, 3 i 43, 7 i 64, 7 i 82, 4. Teodia, pretins discipol al lui Pavel, VH, 106, 4. Teoclimen, ghicitor, I, 134, 3. Teodecte, poet tragic, VI, 14, 2. Teodorida, corespondent al lui Euforion V, 47, 2. Teodot, filozof pitagorean, IV, 56, 2. Teofrast, filozof, I, 63, 5; 77, 1 ; II, 9, 5 III, 24, 3; VI, 57, 3 ; 167, 2. Teognida, dialecticiană, fiica lui Diodor Qronios, IV, 121, 5. Teognis, poet, III, 15, 1 ; IV, 23, 3 ; V, 52 4; VI, 8, 1. 8; 11, 5; 14, 5; 18, 6; VII 110, 1. Teogonia, lucrare a lui Orfeu, VI, 26, 2 teologie, I, 57, 6; IV, 2, 2; V, 24, 1 ; VI 123, 2L Teologia, scrierea lui Ferechide din Slros V, 50, 3. INDICE HEM, «I ONOMAMTIC san Teopomp, orator și istoric, I, 1, 2; 62, 2 117, 8; 135, 1 ; VI, 19, 5; 21, 4. Teos, oraș în Asia Mică, I, 78, 5; VI, 12 7. Tereu, regele Traciei, V, 27, 4. Terpandru, poet și cîntăreț, I, 78, 5; 131 6; VI, 88, 2. Tesalia, regiune a Greciei, I, 1Q2, 3. Tesmoforii, serbări în cinstea zeiței De rnetra și a fiicei sale Core, IV, 121, 3 VI, 26, 4. Tespis, poet tragic, I, 79, 1 ; V, 48, 7. Tesprotia, regiune în sud estul Epirulul, 132, f3. tesproți, VI, 25, 2. Testament (Vechiul și Noul Testament), 28, 2; 44, 3; 182, 2; II, 29, 1. 21 1\ 130, 4 i 134, 4; 149, 5 ; V, 38, 5 ; VI, 4\ 1. 2; 63, 3 ; 67, 1 ; 106, 3 f 120, 3 ; 12, 3; 133, 5; 161, 5; VII, 34, 2; 69, 5 100, 5 ; 107, 5. Tetis, divinitate marină, V, 100, 5. Tezeu, erou, I, 104, 1. 3 ; 137, 2. tiara de aur, V, 37, 5—38, 1. Tlberiadă, marea —, VI, 94, 2. Tiberiu, Împărat roman, I, 144, 2. 4; 11 1—446, 3; VII, 106, 4. Tihe, zeița destinului, V, 128, 1. Timeu, scriitor, I, 1, 2. Timeu, istoric, 1, 64, 2 i 135, 1 i 139, 4. Tiimeu d i n Locrida, filozof pitagorlun, 160, 1 | V, 115, 4. Timeu, dialogul lui Platon, I, 69, 3 ; 103, 1 j 180, 1 ; V, 79, 3 ; 84, 1 ; 89, 7 ; 96, 2 i 102, 5. Timocle, poet comic, IV, 7, 1. 2. Timon, poet și filozof, I, 63, 3; V, 11, 5. Timotei, poet și muzicant, I, 78, 5. Timiotei din Pergam, filozof, IV, 56, 2. Timotei, apostol, I, 4, 4 ; II, 29, 4; 52, 6 ; III, 53, 4 j IV, 49, 5; 92, 5; VI, 124 1 ; Vili, 53, 3A-4. Tiimoxen din Cercira, ghicitor, I, 132, 3. timp, VI, 145, 4—-6 ; VII, 35, 3—4, 43, 1. Tir, oraș în Fenicia, I, 66, 1 ; 130, 3. Tirenda (Etruria), I, 62, 2; 66, 1. tlrenlieni, I, 74, 6. Tiresia, om îndumnezeit la egipteni, I, 134, 1. tins, bastonul baoanților și bacantelor, I, 1(4, 1. Tit, împărat roman, I, 14)4, 2. 4. Titanide, fiicele lui Uramuis și Geea, I, 80, 3. titanomalbia, I, 73, 3. Tiitie, fiul zeiței Geea, I, 107, 1. iMlcuire, VI, 131, 4. tlîlhiar, V, 140, 1. tînăir, IV, 67, 1—68, 5; 108, 1. Tiepolem, fiul lui Heracle, I, 104, 3. Tobie, israelit din tribul Iui Neftali, I, 123, 5. Tobit, taltăl lui Tobie, I, 123, 5. toiag, V, 35, 2. Toit, divinitate egipteană, I, 68, 3. Tomna, apostol, IV, 71, 3. toscani, locuitorii Toscaniei, I, 76, 7. trac, I, 66, 1 ; 68, 1. 3 ; 75, 5 ; VII, 22, 1. Tradiție, I, 11, 3; 12, 1 ; 15, 2; 56, 1. 2 ; 180, 1 ; II, 45, 4 ; IV, 2, 2 ; 3, 2. 3 ; V, 63, 2; 64, 5; VI, 61, 1; 124, 5; 131, 5; VII, 27, 6 i 55, 6 ; 95, 1 ; 99, 5 ; 103, 5 ; 104, 2 ; 106, 2 ; 108, 1. Tradițiile, scriere a lui Matia, II, 45, 4. Traian, împărat roman, I, 144, 2. 4. Transfugii, piesa lui Ferecrate, VII, 30, 3. Tnasilbul, general și om de stat atenian, I, 163, 1—2. Trașii, astrolog celebru, I, 136, 5. Tnasdimah, retor și sofist, VI, 16, 6. Trasonide, personaj comic, II, 64, 2. trecere, VII, 57, 4. Treime, Sfîntă —, V, 103, 1. Triagmos, lucrarea Iui Ioan din Hios, I, 131, 4. Triopa, regele Argosului, I, 103, 2 ; 106, 1. 2. Triptolemn, regele Eleusinei, I, 103, 4. tristețe, II, 72, 1 ; V, 30, 5. trînidăvie, VII, 46, 6. troglodiți, popor în Etiopia, I, 76, 4. Troia, I, 73, 4, 6; 79, 6; 104, 1—3; 105, 4; 1-14, 2; 117, 4, 6, 7, 8; 134, 1, 3; 137, 1, 3, 4 ; 136, 1 ; 139, 3, 4 ; II, 106, 4. Troian, 130, 1 ; 132, 3 ; 136, 5. tron, VII, 82, 5. trop, VI, 129, 3. tropic, VI, 138, 6. trup, I, 171 ; 1 ; II, 108, 2; 83, 5; 84, 4; 102, 3; IV, 111, 2; 22, 1; 158, 1—4; 163, 1, 2; 164, 3; 165, 2; V, 34, 1 ; 63, 4 ; 66, 2 ; 72, 3 ; 89, 2 ; 94, 3 ; 105, 4 ; VI, 46, 3; 52, 1; 60, 2; 71, 1, 2; 122, 1; 127, 1; 132, 4; 140, 3; 151, 3; 153, 3; 163, 2; VII, 3, 2; 6, 5; 7, 5; 8, 1, 6 ; 32, 8 ; 33, 6 ; 61, 1; 76, 7 ; 79, 3, 7 ; 82, 7; 87, 3, 4; 88, 1—3; 100, 4. Tucidide, istoric, VI, 8, 9 ; 20, 1. turn, VII, 83, 5. turturică, V, 27, 2—4; VII, 32, 7. tusei (etrusici), 1,74, 4. T țap, VII, 33, 4. U Uafre, regele Egiptului, I, 130, 3. Ucenic, I, 2, 1 ; 45, 2 ; II, 15, 3 ; V, 25, 5; 30, 3; 58, 2, 3; VI, 127, 5; 167, 2; VII, 2, 3; 53, 5; 60, 1. ucidere, VI, 147, 2. uimire, VII, 2, 3. Urda, profet, I, 135, 3. UUse, erou troian, I, 73, 6 ; VI, 89, 1. uliu, V, 52, 2. umbră, VII, 82, 7. unire, VII, 14, 1 ; 68, 2. unitate, VI, 107, 1 ; VII, 34, 2 j 68, 2; 107, 5. Uraul-Născut, VII, 20, 4. Univers, V, 38, 2, 7 ; 71, 4; 78, 1; 92, 3; 99, 3; 102, 4, 1121, 1; 133, 3, 7; VI, 17, 3 ; 55, 2 ; 146, 2; 148, 1 ; 151, 1 ; 161, 6 ; VII, 2, 3 ; 6, 3. Uri, tatăl lui Veselei!, I, 25, 5. Uria, profet, I, 121, 3. urmare, II, 100, 4. urs, VI, 50, 2, 3. Ursa mare și ursa mică, VI, 143, 1. V Valentin, eretic, II, 10, 2; 114, 3—115, 3; III, 1, 1 ; 59, 3 ; 92, 1 ; 102, 3; IV, 71, 1; 89, 2—90, 4; 91, 1—4; V, 3, 2A-4 ; VI, 52, 3; 53, 1 ; VII, 106, 4; 108, 1. vailentinieni, adepții lui Valentin, II, 10, 2 . 35 i ___ 38 5 văduvă! III, lblj 5; VII, 72, 2. veac, V, 51, 5 ; VI, 68, 1. Vechiul Testament, I, 148, 1 , 2 ; 1150, 2 ; III, 54, 4; 82, 4 ; 83, 3 ; IV, 134, 4 ; V, 3, 3 ; 61, 1 ; 62, 2 ; 85, 1. vedenie, VI, 131, 2. vedere, VII, 37, 1 ; 76, 6. Veni amin, seminția lui —, I, 141, 1. Venirea Domnului, V, 3, 4 ; 4, 1 ; 10, 2 j 17, INDICE HEM, «I ONOMAMTIC san 3; 25, 3; 38, 6i 90, 3) VI, 1, 4| 45, 6 i 48, 4, 51, 3 i 54, 1 t 59, 31 61, 1 ; INDICE REAL ȘI ONOMASTIC 509 77, 1 ; 125, 3 j 127, 4, 5 ; 128, 1 ; 159, 9 ; 161, 3 ; 167, 1 ; VII, 11, 2. Veseleil, fiul lui Uri, I, 25, 5. veselie, VI, 71, 3; 99, 3, 4; VII, 13, 1. Vespasian, împărat roman, I, 126, 3 ; 140, 7; 144, 2, 4; 146, 5, 9; 147, 2. veșmînt, V, 32, 2. viață, I, 4, 3 ; III, 64, 3 ; IV, 12, 1 ; 32, 1 ; 42, 3 ; 43, 2 ; 162 3 ; V, 63, 8 ; 72, 2, 3; 96, 6; VI, 50, 5; 127, 5; 138, 3 ; 148, 1 ; VII, 3, 2; 5, 2 i 10, 1 j 15, 2; 35, 1, 3, 6 j 36, 3—5 ; 40 3 ; 49, 3 ; 53, 1 ; 56, 2; 61, 5 ; 63, 1 ; 64, 4, 7 ; 65, 1—6; 72, 4 ; 73, 1, 6 ; 74, 1 ; 75, 1, 3 ; 79, 3, 4; 80, 7; 82, 6; 83, 1; 100, 1, 3; 104, 2, 4. viciu, II, 22, 5 ; 34, 1 ; 97, 3 ; 107, 4—5; V, 31, 2; 97, 5; VII, 10, 1 ; 33, 4. vie, II, 86, 2. vier, VII, 74, 1. viețuire, I, 4, 3 ; IV, 22, 1; 79, 3; V, 16. 7; 98, 4, 5—8; VI, 79, 2; 100, 2; 115, 3; VII, 13, 1 ; 35, 3—4 ; 48, 2. viitor, I, 133, 2; VI, 77, 1, 2; 91, 3; VII, 47, 5 ; 79, 2. vin, IV, 161, 3 ; VII, 52, 3. vineri, VII, 75, 2. virtute, II, 1, 1; 22, 2; 31, 3; 34, 1; 45, 1; 78, 1; 79, 4—5; 80, 1—5; 105, 1 ; 128, 2, 3—4; 131, 5; 135, 3; IV, 20, 1—2; 24, 6; 36, 5; 41, 1 ; 45, 2; 69, 1 ; 124, 1 ; 12:6, 2 ; 130, 1 ; 139, 2; 146, 2; V, 31, 2; 83, 2; 96, 5; 97, 5, 6; 136, 4; VI, 55, 2; 78, 3 ; 83, 3 ; 95, 4, 5 ; 96, 2, 3 ; 99, 4, 5 ; 125, 5 ; 158, 3 ; VII, 9, 3; 10, 1 ; 14, 1 ; 19, 3; 39, 1 ; 45, 1, 3; 46, 5, 9; 47, 1, 2, 3 ; 48, 1 ; 59, 5, 6 ; 64, 6 ; 69, 8 j 70, 4. vis, VII, 78, 5. vistierie, V, 23, 2. Vitelie, împărat roman, I, 126, 3; 144, 4 ; 146, 5, 9. viță de vie, I, 43, 2 ; V, 48, 8. vițel de aur, II, 70, 3, vîistă, IV, 132, 1; VI, 97, 1; 144, 3—6; VII, 88, 3. Voaiuiri, titlul unei antologii, VI, 2, 1. voință, I, 38, 5; 45, 5; 84, 1—5; III, 102, 2 ; IV, 27, 2 ; 66, 1 ; VI, 52, 1 ; 106, 2 ; 157, 3 ; 166, 3 ; VIII, 5, 4 ; 8, 5 ; 9, 2—3 ; 19, 3 ; 29, 3 ; 41, 3 ; 44, 5 ; 60, 3 ; 78, 4 ; 81, 2 ; 86, 2 ; 107, 5. vorbire, V, 19, 3 ; 44, 1 ; 46, 1 ; VI, 4, 2 ; 127, 3 ; VII, 44, 8—45, 1. vultur, V, 52, 2. X Xantos din Lidia, istoric, I, 131, 7; III, 11, 1. Xenocrate, filozof platonician, I, 63, 6; II, 24, 1 ; 133, 5—6; V, 97, 3 ; 116, 3 ; VI, 167, 2 ; VII, 32, 9. Xenofan, filozof, I, 62, 1 ; 64, 2, 3 ; 65, 1 ; V, 109, 1 ; VII, 22, 1. Xenofon, istoric, II, 107, 4—5 ; V, 108, 5 ; VI, 16, 4 ; 19, 2. Xerxe, regele perșilor, I, 128, 1 ; 138, 2; III, 36, 5 ; VI, 29, 5, Xifodre, înțelept la ciuntea lud Darius, V, 44, 4. Z Zahairia, profet, I, 122, 4 ; 123, 1 ; 127, 2 ; 1129, 3 ; 136, 3. Zahaiia, tatăl sfîntufai Ioan Botezătorul, I, 136, 2 ; 145, 2. Zaheu, vameș, IV, 36, 2. Zaleuc, legislator, I, 79, 4; 170, 3. Zalmoxds, zeu, IV, 57, 2. Zaratu Asirianul, înțelept, I, 70, 1. zeciudială, II, 86, 3. Zenon din Citium, filozof stoic, I, 64, 1 ; II, 121, 3; 125, 1 ; V, 58, 2; 76, 1 ; 95, 2 ; VI, 57, 3 ; 167, 2. Zenon Eleatul, filozof, I, 64, 3; IV, 56, 1. Zetos, regele Tebei, I, 107, 3. zeu, zei, II, 22, 1; IV, 16, 1; V, 23, 4; 45, 4; 57, 5; 70, 5 ; 76, 1 ; 84, 1 ; 96, 2 ; 97, 2; 102, 2; 103, 3; 109, 3; 113, 2; 12.1, 2; 126, 1; 127, 1; 128, 2; 129, 3; VI, 6, 5; 14, 1, 7, 8; 11, 6; 31, 4; 151, 5 ; 163, 1 ; VII, 15, 4; 22, 1 ; 23, 2 ; 30, 3—34, 4 ; 52, 2. Zeus, I, 79, 4; 103, 3; 108, 2; 170, 3; II, 20, 3; 122, 2; 127, 1 ; IV, 12, 3; 48, 2; 171, 4; V, 49, 3; 64, 4; 70, 3; 84, 3 ; 100, 2, 3 ; 101, 2, 4 ; 102, 1 ; II I, 3, 4, 6; 114, 1, 4; 116, 1 ; 116, 2, 3; 119, 2; 129, 5; 132, 1—2; 136, 5; 137, 1 ; 138, 3; VI, 11, 1, 2; 13, 8; 18, 7; 29, 4; 88, 2; 130, 3; VII, 31, 3; 48, 5. zi, V, 106, 2, 3, 4; 107, 1—2, 3, 4; 108, 1; VI, 41, 3; 137, 4; 138, 1, 2, 6 ; 139, 1; 1413, 1, 2; 145, 1; VII, 35, 1, 3; 43, 6 ; 80, 3. Ziditor, III, 53, 5. zodie, V, 103, 4. Zoii, tatăl lui Temdisto, IV, 121, 4. Zapir Heracldtiul, I, 131, 3. Zoroastru, reformator religios, I, 69, 6; V, 103, 2, 3, 4 ; 130, 2. Zorobabel, prinț iudeu, I, 124, 1 ,2; 127, 3. CUPRINSUL Pag. Cuvînt înainte .......................................................... 5 Stromata I a lui Clement................................................. 11 Note gnostice, potrivit filosofiei celei adevărate 11 Stromata a Il-a a lui Clement............................................... 114 Stromata a IlI-a a lui Clement ............................................. 187 Stromata a IV-a a lui Clement .............................................. 238 Stromata a V-a a lui Clement ............................................... 311 Stromata a Vl-a a lui Clement .............................................. 389 Stromata a VTI-a a lui Clement.............................................. 476 Inidice scripturistic ...................................................... 547 Inidice real și onomastic................................................... 560 C u p r i n s u l .......................................................... 593 Redactor : CORNELIU ZAVOIANU Tehnoredactor : VALENTIN BOGDAN Dat la cules 12 mal 1982. Bun de tipar 12 nov. 1982. Apărut 1982. Format 16/70 X 100, legat 1/1. Coli de tipar 37. Comanda Nr. 147. TIPOGRAFIA INSTITUTULUI BIBLIC ȘI DE MISIUNE AL BISERICII ORTODOXE ROMANE PAUL VASILESCU DREPT CIVIL OBLIGAȚII r în reglementarea noului Cod civil / <S«Ut«na iraMuutaut ' 2012 Drept civil. Obligații Copyright © 2012 Editura Hamangiu SRL Editură acreditată CNCS - Consiliul Național al Cercetării științifice Toate drepturile rezervate Editurii Hamangiu. Nicio parte din această lucrare nu poate fi copiată fără acordul scris al Editurii Hamangiu. Editura Hamangiu: Vânzări: București, Str. Col. Corneliu Popeia, 021.336.01.25 nr. 36, sector 5, O.P. 5, C.P. 91 031.425.42.24 0788.673.209 Tel./Fax: 021.336.04.43 031.805.80.20 031.805.80.21 E-mail: redactie@hamangiu.ro distributie@hamangiu.ro ISBN: 978-606-522-771-2 Paul Vasilescu Facultatea de Drept a Universității Babeș-Bolyai din Cluj-Napoca Drept civil. Obligații / /ScUtcCta irow/xoacot r 20/2 Romei și părinților soi Motto: Il y avait des juges avant qu'il y eut des lois. Portalis Notă Adoptarea unui nou Cod civil poate fi privită din diverse unghiuri, care se schimbă inevitabil și în funcție de timpul în care ne plasăm. Codul civil din 1864, pe care îl numim acum vechiul cod, a fost cândva și el nou, marcând atât părăsirea unui model cultural, social și juridic feudal, cât și inaugurarea modernității juridice românești. Aceasta din urmă pare să își fi epuizat, cel puțin în parte, vigoarea, fiind dislocată de un ev juridic mai dificil de definit și caracterizat. Este însă evident că vechiul Cod civil a permis ca România să se reclădească pe alte baze decât cele anterioare, lăsând în urmă instituții orientale și bizantine; vechiul Cod civil a fost o piatră de hotar. Vechea legiuire civilă nu a fost o operă de tranziție sau de acul-turație, ci chiar reperul și instrumentul sincronizării sistemului juridic (nu numai) privat cu cel care exista în Occident la acea dată, indiferent de câte pasiuni a stârnit la momentul adoptării sale. Dar acum a venit vremea să ne luăm la revedere atât de la litera, cât și de la spiritul care au făcut posibile un veac și jumătate de drept civil occidental în România. Orice sfârșit pare un început. Codul civil din 2009, pe care îl numim acum noul cod, se vrea un alt început. Un test de paternitate intelectuală ne va putea indica cu exactitate câte din genele vechiului cod au trecut în cel nou. O analiză a fiecărei instituții ne va preciza care sunt diferențele de reglementare sau doar de nuanță între instituții. O comparație cu sursele sale intelectuale europene sau americane ne va indica cât datorează noua lege postmodernismului juridic contemporan. O abordare lingvistică a textelor noii legi ne va spune cu precizie care este specificul jargonului juridic de astăzi. În fine, o cercetare a spiritului noului cod ne va dezvălui în ce rațiuni juridice, în ce comandamente non-juridice, mai credem în zilele noastre. Efortul de decriptare a noului cod va fi, deci, important și de durată. VIII Drept civil. Obligații În ceea ce ne privește, în opul de față nu am încercat decât să prezentăm o singură materie din care e compus Codul civil din 2009. Este vorba despre obligații, despre sensul, întemeierea și explicarea mecanismelor obligaționale. Adică despre ceea ce se numește teoria generală a obligațiilor civile. Ne-a interesat nu numai cum este acum obligația reglementată, dar și care e punctul de fractură cu vechiul codice, care este sursa intelectuală, iar nu atât normativă, a reglementării din noul Cod civil. Dar o carte de drept este prin definiție un efort de a explica tehnic obligația civilă, de aceea nu am putut consacra rânduri prea lungi sensurilor non-juridice ale textelor analizate. Texte care impun un efort exegetic ce va trebui suplimentat în viitor cu mai multă jurisprudență, dar și cu o reflexie asupra sensurilor culturale ale noii legi. Toate acestea vor rămâne de făcut în viitor, care cu cât se apropie, cu atât va face din noul cod o lege veche. Toate cele scrise le asum, cu bune și cu rele. Numai că este de datoria mea să mulțumesc celor care și-au găsit timpul să citească dactilograma, să critice și să îmi semnaleze diverse inadvertențe. Rămân îndatorat și le mulțumesc colegilor Adina Buciuman, Ana-Maria Coldea, Mihai David, Felicia Roșioru și Florin Stre-teanu pentru răbdarea, acribia și tenacitatea de care au dat dovadă. Paul Vasilescu Tabla de materii PRELIMINARII ________________________________________________________________________ 1 1. Despre obligații ___________________________________________________________ 1 2. Sursa intelectuală__________________________________________________________ 5 3. Definiție___________________________________________________________________ 6 4. Terminologie _______________________________________________________________ 6 5. Natura juridică_____________________________________________________________ 7 6. Tipologie___________________________________________________________________ 9 6.1. Obligații complexe____________________________________________________ 12 6.1.1. Obligații obiectiv complexe_______________________________________12 Obligații conjunctive___________________________________________13 6.1.1.2. Obligații alternative_________________________________________13 6.1.1.3. Obligații facultative_________________________________________14 6.1.2. Obligații subiectiv complexe______________________________________14 6.1.2.1. Obligații conjuncte___________________________________________15 6.1.2.2. Obligații solidare____________________________________________15 6.1.2.3. Obligații indivizibile________________________________________20 Capitolul I. Regimul general al obligațiilor_______________________________________ 22 Secțiunea I. Dinamica obligațiilor_____________________________________ 22 1. Transformarea obligațiilor_______________________________________ 22 1.1. Novația (art. 1609-1614 N.C.C.; art. 1128-1137 C. civ)_______ 22 1.2. Delegația (art. 1132 și art. 1133 C. civ.)___________________ 27 2. Transmiterea obligațiilor________________________________________ 28 2.1. Subrogatia personală (art. 1593-1598 N.C.C.; art. 1106-1109 C. civ.)___________________________________________ 28 2.2. Cesiunea de creanță (art. 1566-1592 N.C.C.; art. 1391-1398 C. civ.)___________________________________________ 33 2.3. Preluarea datoriei (art. 1599-1608 N.C.C.) __________________ 41 2.4. Cesiunea contractului (art. 1315-1320 N.C.C.) _______________ 44 Secțiunea a II-a. Stingerea obligațiilor în lipsa plății,___________________ 51 1. Compensația (art. 1616-1623 N.C.C.; art. 1143-1153 C. civ.) __________ 51 2. Confuziunea (art. 1624-1628 N.C.C.; art. 1154-1155 C. civ.)__________ 58 3. Remiterea de datorie(art. 1629-1633 N.C.C.; art. 1138-1142 C. civ.)__________________________________________________ 61 4. Darea în plată (art. 1492 N.C.C.)____________________________________ 64 5. Imposibilitatea fortuită de executare (art. 1634 N.C.C.; art. 1156 C. civ.) ______________________________________________________ 65 6. Prescripția liberatorie______________________________________________ 68 Secțiunea a III-a. Executarea obligațiilor___________________________________________ 69 1. Executarea voluntară a obligațiilor___________________________________________ 69 1.1. Plata (art. 1469-1515 N.C.C.; art. 1092-1121 C. civ.) __________________ 69 2. Executarea silită a obligațiilor_____________________________________________ 82 X Drept civil. Obligații 2.1. Condiții preliminare ale executării silite______________________82 2.1.1. Titlul executoriu __________________________________________ 83 2.1.2. Punerea în întârziere a debitorului (art. 1521-1526 N.C.C.; art. 1078-1079 și art. 1081 C. civ.)_______________________85 2.2. Formele executării silite_______________________________________89 2.2.1. Executarea silită în natură (art. 1527-1529 N.C.C.; art. 1073 C. civ.)_________________________________________________89 2.2.2. Executarea silită prin echivalent___________________________92 Secțiunea a IV-a. Drepturile creditorului asupra patrimoniului debitorului____95 1. Gajul general și creditorii chirografari (art. 2324 N.C.C.; art. 1718 C. civ.)_________________________________________________________95 2. Măsuri conservatorii și de protecție a creanței________________________99 2.1. Acțiunea oblică (art.1560-1561 N.C.C.; art. 974 C.civ.)____________100 2.2. Acțiunea revocatorie (art. 1562-1565 N.C.C.; art. 975 C. civ.)_____105 2.3. Acțiunea directă___________________________________________________112 Capitolul II. Garantarea obligațiilor______________________________________________116 Secțiunea I. Garanțiile personale______________________________________________118 1. Fideiusiunea (art. 2280-2320 N.C.C.; art. 1652-1684 C. civ.) ___________ 1 1 8 1.1. Sursa intelectuală__________________________________________________119 1.2. Tipologie __________________________________________________________ 1 1 9 1.3. Natura juridică_____________________________________________________120 1.4. Caracterele juridice _______________________________________________ 1 21 1.5. Condițiile juridice_________________________________________________122 1.6. Efectele juridice___________________________________________________125 1.7. Stingerea fideiusiunii _____________________________________________ 1 31 1.8. Proba ______________________________________________________________ 1 32 1.9. Drept tranzitoriu___________________________________________________132 1.10. Noul Cod civil____________________________________________________132 2. Garanțiile autonome_____________________________________________________133 2.1. Scrisoarea de garanție_____________________________________________134 2.2. Scrisoarea de confort______________________________________________ 1 37 Secțiunea a II-a. Garanțiile reale__________________________________________________139 1. Garanțiile reale fără deposedare______________________________________________139 1.1. Privilegiile (art. 2333-2342, art. 2425 N.C.C.)__________________________139 1.1.1. Natura juridică___________________________________________________140 1.1.2. Caracterele juridice ale privilegiilor la plată___________________141 1.1.3. Rangul privilegiilor _____________________________________________ 1 42 1.1.4. Tipologie_________________________________________________________144 1.1.5. Tablou general al privilegiilor __________________________________ 1 45 1.1.6. Concursul civil __________________________________________________ 1 48 1.1.7. Concursul falimentar _____________________________________________ 1 50 1.1.8. Concurs fiscal____________________________________________________151 1.1.9. Stingerea privilegiilor __________________________________________ 1 51 1.1.10. Drept tranzitoriu ______________________________________________ 1 52 1.2. Ipotecile______________________________________________________________153 1.2.1. Sursa intelectuală________________________________________________154 1.2.2. Caracterele juridice _____________________________________________ 1 54 Cuprins XI 1.2.3. Tipologie ___________________________________________________158 (I) Ipoteca imobiliară (art. 2377-2386 N.C.C.; art. 1746-1814 C. civ.)_____________________________________________________________162 1. Ipoteca imobiliară convențională______________________________ 162 1.1. Caracterele juridice_______________________________________ 162 1.2. Condițiile juridice speciale_______________________________ 164 1.3. Publicitatea ipotecii imobiliare___________________________ 167 1.4. Efectele juridice__________________________________________ 168 1.5. Realizarea ipotecii imobiliare ____________________________ 170 1.6. Stingerea ipotecii imobiliare convenționale (art. 2428 N.C.C.)_______________________________________________ 172 2. Ipoteca imobiliară legală (art. 2386 N.C.C. vs. art. 1753 C. civ.)________________________________________________ 173 3. Drept tranzitoriu ____________________________________________ 174 (II) Ipoteca mobiliară (art. 2387-2477N.C.C.)_______________________ 175 1. Noțiune_______________________________________________________ 175 2. Paralele inegale _____________________________________________ 175 3. Condițiile juridice___________________________________________ 177 4. Efectele juridice ____________________________________________ 180 5. Realizarea ipotecii mobiliare (art. 2435-2477 N . C . C . ) __ 181 6. Stingerea ipotecii mobiliare [art. 2428 alin. (2) N.C.C.] ____ 184 7. Drept tranzitoriu ____________________________________________ 184 Secțiunea a III-a. Garanțiile reale cu deposedare______________________ 185 1. Gajul (art. 2480-2494 N.C.C.; art. 1685-1696 C. civ.)_____________ 185 1.1. Sursa intelectuală____________________________________________________ 185 1.2. Tipologie_____________________________________________________________ 186 1.3. Natura juridică_______________________________________________________ 186 1.4. Condițiile juridice___________________________________________________ 188 1.5. Efecte juridice_______________________________________________________ 192 1.6. Proba ________________________________________________________________ 194 1.7. Stingerea gajului_____________________________________________________ 194 1.8. Drept tranzitoriu ____________________________________________________ 195 1.9. Noul Cod civil _______________________________________________________ 195 2. Dreptul de retenție (art. 2495-2499 N.C.C.)______________________________ 196 2.1. Natura juridică______________________________________________________ 196 2.2. Condițiile juridice__________________________________________________ 198 2.3. Efecte juridice______________________________________________________ 199 2.4. Stingerea ___________________________________________________________ 199 2.5. Drept tranzitoriu ___________________________________________________ 200 2.6. Noul Cod civil ______________________________________________________ 200 Capitolul III. Izvoarele obligațiilor_____________________________________________ 201 Secțiunea I. Faptul juridic licit (cvasi-contractul)_________________________ 202 1. Gestiunea de afaceri (art. 1330-1340 N.C.C.; art. 987-991 C.civ.)_____ 204 1.1. Condițiile juridice_______________________________________________ 205 1.2. Efecte juridice_______________________________________________________ 208 1.3. Proba ________________________________________________________________ 209 1.4. Dreptul tranzitoriu___________________________________________________ 210 XII Drept civil. Obligații 1.5. Noul Cod civil________________________________________________________210 2. Plata nedatorată (art. 1341-1344 N.C.C.; art. 993-997; art. 1092 C.civ) ______________________________________________________________ 2 1 0 2.1. Condiții juridice ______________________________________________________211 2.2. Efecte juridice ______________________________________________________ 2 1 3 2.3. Proba ________________________________________________________________ 2 1 5 2.4. Drept tranzitoriu _____________________________________________________ 215 2.5. Noul Cod civil__________________________________________________________216 3. Îmbogățirea fără justă cauză (art. 1345-1348 N.C.C.)_______________________216 3.1. Condiții juridice ______________________________________________________219 3.2. Efecte juridice ______________________________________________________ 22 1 3.3. Proba___________________________________________________________________221 3.4. Drept tranzitoriu _____________________________________________________ 221 3.5. Noul Cod civil__________________________________________________________222 Secțiunea a II-a. Actul juridic unilateral__________________________________________223 Secțiunea a III-a. Contractul______________________________________________228 (I) Aspecte introductive _______________________________________________ 229 1. Noțiune_______________________________________________________________229 2. Terminologie__________________________________________________________231 3. Sediul materiei _____________________________________________________ 232 4. Delimitări____________________________________________________________233 4.1. Actul de drept public și contractul_____________________________233 4.1.1. Interferențe________________________________________________234 4.2. Manifestări de voință non-juridice_______________________________235 5. Sursa intelectuală a teoriei contractului_____________________________238 5.1. Autonomia de voință______________________________________________239 5.1.1. Individualism modern________________________________________240 5.1.2. Consecințele juridice ale voinței autonome__________________241 5.1.3. Libertatea contractuală_____________________________________241 5.2. Critica autonomiei de voință_____________________________________242 5.2.1. Pozitivism j u r i d i c __________________________________ 2 42 5.2.2. Solidarismul juridic________________________________________244 5.2.3. Marxism în civil____________________________________________245 5.3. O concluzie _____________________________________________________247 6. Analiza economică a contractului. Drept nord-american________________248 (II) Clasificări ale contractelor_______________________________________251 1. Unilateral și bilateral_______________________________________________252 2. Patrimonial și nepatrimonial__________________________________________254 3. Contracte numite și contracte nenumite________________________________256 4. Contracte consensuale, solemne și reale_______________________________258 5. Contracte intuitu personae și contracte intuitu rei___________________262 6. Contractul oneros și contractul gratuit_______________________________263 6.1. Contractul comutativ și contractul aleatoriu_____________________263 6.2. Contractul gratuit_______________________________________________265 6.2.1. Liberalitățile______________________________________________265 6.2.1.1. Subspecii _______________________________________________266 6.2.1.2. Excluderi________________________________________________269 Cuprins XIII 6.2.2. Contractele dezinteresate_________________________________271 6.2.2.1 Excluderi_______________________________________________272 7. Contracte cu executare continuă și acte cu executare uno ictu______ 274 (III) Formarea contractului___________________________________________ 274 1. Negocieri contractuale____________________________________________ 275 1.1. Comportament prescris legal la negocieri _____________________ 277 1.2. Antecontracte ________________________________________________ 280 1.2.1. Pactul de opțiune (art. 1278 N.C.C.)_____________________280 1.2.2. Promisiunea de a contracta (art. 1279 N.C.C.)____________282 1.2.3. Pactul de preferință_______________________________________289 2. Schimbul defazat de consimțăminte________________________________ 291 2.1. Oferta de a contracta _______________________________________ 291 2.2. Acceptarea ofertei de a contracta____________________________ 299 3. Momentul încheierii contractului ________________________________ 301 4. Interpretarea contractului_______________________________________ 302 (IV) Structura contractului_____________________________________________ 307 1. Liminarii ____________________________________________________________ 307 1.1. Sediul materiei __________________________________________________ 307 1.2. Terminologie______________________________________________________ 308 2. Capacitatea de a contracta ___________________________________________ 310 3. Consimțământul________________________________________________________ 312 3.1. Principiile voinței juridice ____________________________________ 313 3.1.1. Principiul libertății contractuale (art. 1169 N.C.C.)_______313 3.1.1.1, Ordinea publică___________________________________________314 3.1.1.2. Bunele moravuri __________________________________________315 3.1.2. Regula preeminenței voinței reale___________________________317 3.2. Calitățile juridice ale voinței reale____________________________ 320 3.2.1. Voința internă trebuie să fie liberă și conștientă__________320 3.2.2. Voința internă trebuie să fie animată de intenția de a produce efecte juridice ________________________________________322 3.2.3. Voința juridică internă trebuie să fie exteriorizată__________323 4. Viciile de consimțământ_______________________________________________ 325 4.1. Liminarii _______________________________________________________ 325 4.1.1. Sediul legal _________________________________________________325 4.2. Eroarea__________________________________________________________ 326 4.2.1. Noțiune_______________________________________________________326 4.2.2. Clasificare __________________________________________________326 4.2.2.1. Eroarea obstacol_________________________________________327 4.2.2.2. Eroarea indiferentă______________________________________328 4.2.2.3. Eroarea - viciu de consimțământ__________________________330 4.2.2.4. Eroarea de fapt și eroarea de drept______________________332 4.2.2.5. Eroarea scuzabilă________________________________________333 4.2.3. Structura erorii______________________________________________334 4.2.4. Condițiile juridice ale erorii _______________________________334 4.2.5. Proba erorii _________________________________________________336 4.2.6. Sancțiunea erorii_____________________________________________336 4.3. Dolul (art. 1214-1215 N.C.C.)____________________________________ 337 4.3.1. Noțiune_______________________________________________________337 XIV Drept civil. Obligații 4.3.2. Domeniul de aplicare a d o l u l u i ________________________ 33 8 4.3.3. Clasificare___________________________________________________338 4.3.4. Structura dolului_____________________________________________339 4.3.5. Condițiile juridice ale dolului_______________________________340 4.3.6. Proba dolului_________________________________________________342 4.3.7. Sancțiunea dolului____________________________________________342 4.4. Violența (art. 1216-1220 N.C.C.)__________________________________343 4.4.1. Noțiune_______________________________________________________343 4.4.2. Clasificări___________________________________________________344 4.4.3. Structura violenței___________________________________________347 4.4.4. Condițiile juridice ale violenței_____________________________349 4.4.5. Proba violenței_______________________________________________349 4.4.6. Sancțiunea violentei__________________________________________349 4.5. Leziunea (art. 1221-1224 N.C.C.)__________________________________350 4.6. Paralelă între viciile de consimțământ____________________________355 5. Obiectul contractului__________________________________________________355 5.1. Sediul materiei____________________________________________________355 5.2. Noțiune____________________________________________________________356 5.3. Condițiile de validitate ale obiectului___________________________357 5.3.1. Efectivitatea obiectului ____________________________________ 357 5.3.2. Liceitatea obiectului ________________________________________360 5.3.3. Valoarea obiectului___________________________________________361 6. Cauza contractului ____________________________________________________ 362 6.1. Sediul materiei____________________________________________________363 6.2. Noțiune și distincții______________________________________________363 6.2.1. Cauză eficientă și cauza finală_______________________________363 6.2.2. Cauza abstractă și cauza concretă______________________________366 6.3. Opinii despre cauza contractului___________________________________368 6.4. Condițiile de validitate ale cauzei _______________________________370 6.4.1. Realitatea cauzei _____________________________________________370 6.4.2. Liceitatea cauzei______________________________________________372 6.5. Domeniul de aplicare a cauzei______________________________________373 6.6. Proba cauzei _____________________________________________________ 374 6.7. Utilitatea cauzei__________________________________________________375 (V) Forma și formalitățile contractului___________________________________375 1. Forma contractului - element structural________________________________377 1.1. Principiul consensualismului ______________________________________378 1.2. Excepții de la consensualism_______________________________________378 1.2.1. Actul autentic ________________________________________________379 1.2.2. Actul manuscris ______________________________________________ 382 1.3. Principiului echipolenței formei___________________________________383 1.4. Regula simetriei formei (art. 1243 N.C.C.) _______________________ 383 2. Forma contractului - mijloc de probă___________________________________384 3. Formalități care fortifică eficiența contractului______________________385 4. Variațiuni de forme și formalități ale contractului____________________388 4.1. Formalismele informative__________________________________________ 389 4.2. Formalități și forme de abilitare_________________________________390 4.3. Forme și formalități de control___________________________________391 4.4. Formalități de înregistrare administrativă și fiscală_____________392 Cuprins XV (VI) Modalitățile contractului_________________________________________ 392 1. Termenul ____________________________________________________________ 395 1.1. Noțiune__________________________________________________________ 395 1.2. Sediul materiei _________________________________________________ 396 1.3. Clasificări______________________________________________________ 396 1.3.2. Termenul cert și termenul incert_____________________________398 1.3.3. Termenul suspensiv și termenul extinctiv_____________________398 1.4. Interpretarea termenului_________________________________________ 400 2. Condiția_____________________________________________________________ 400 2.1. Noțiune_________________________________________________________ 400 2.2. Sediul materiei ________________________________________________ 401 2.3. Clasificări_____________________________________________________ 402 2.3.1. Condițiile cazuale, mixte și condițiile potestative________402 2.3.2. Condiția suspensivă și condiția rezolutorie (art. 1400-1401 N.C.C.)___________________________________________403 2.3.3. Condiția pozitivă și condiția negativă (art. 1404 N.C.C.) _______________________________________________404 2.4. Cerințele condiției (art. 1402 N.C.C.)_________________________ 404 2.5. Regulile care guvernează realizarea condiției (art. 1404-1406 N.C.C.)_______________________________________________ 405 2.6. Efectele condiției (art. 1407 N.C.C.)__________________________ 407 2.6.1. Condiția suspensivă__________________________________________407 2.6.2. Condiția rezolutorie_________________________________________409 3. Sarcina______________________________________________________________ 409 (VII) Nulitatea contractului ___________________________________________ 411 1. Preliminarii la teoria nulității_____________________________________ 413 1.1. Sediul materiei _________________________________________________ 413 1.2. Funcțiile nulității______________________________________________ 414 1.3. Delimitarea nulității de alte cauze de ineficiență______________ 415 1.3.1. Caducitatea__________________________________________________415 1.3.2. Rezoluțiunea_________________________________________________416 1.3.3. Inopozabilitatea_____________________________________________417 1.3.4. Revocarea____________________________________________________417 1.3.5. Reducțiunea__________________________________________________418 1.4. Terminologie____________________________________________________ 418 1.4.1. Actul inexistent ____________________________________________418 1.4.2. Actul putativ________________________________________________419 1.4.3. Resciziunea__________________________________________________420 1.4.4. Nulitatea de drept și nulitatea judiciară____________________420 2. Clasificări_________________________________________________________ 421 2.1. Nulitatea expresă și nulitatea virtuală (art. 1253 N.C.C.)_____ 421 2.2. Nulitatea totală și nulitatea parțială (art. 1255-1256 N.C.C.)______________________________________________ 422 2.3. Nulitate de fond și nulitate de formă__________________________ 423 2.4. Nulitatea judiciară și nulitatea amiabilă [art. 1246 alin. (3) N.C.C.] ________________________________________ 423 2.5. Nulitatea absolută și nulitatea relativă_______________________ 424 3. Teorii despre nulitate______________________________________________ 428 4. Atitudini posibile în fața nulității________________________________ 430 XVI Drept civil. Obligații 4.1. Modalități de invocare a sancțiunii nulității _______________________430 4.1.1. Acțiunea în nulitate____________________________________________430 4.1.2. Excepția de nulitate____________________________________________432 4.2. Modalități de îndreptare a cauzelor de nulitate______________________433 4.2.1. Refacerea (art. 1259 N .C.C.) __________________________________ 433 4.2.2 Confirmarea (art. 1262-1265 N.C.C.) ______________________________434 4.2.2.1. Diferențieri_________________________________________________437 4.2.3. Conversiunea (art. 1260 N.C.C.) _______________________________ 438 5. Efectele nulității_________________________________________________________439 5.1. Principiul desființării retroactive a actului nul____________________440 5.2. Principiul desființării actelor subsecvente unui contract nul________441 5.3. Principiul restabilirii situației anterioare încheierii unui contract n u l ____________________________________________________________ 443 (VIII) Efectele contractului _________________________________________________ 445 1. Principiul forței obligatorii a contractului______________________________449 1.1. Sursa intelectuală a forței obligatorii______________________________450 1.2. Sursa tehnică a forței obligatorii __________________________________452 1.3. Consecințele tehnice ale forței obligatorii__________________________453 1.3.1. Impreviziunea (art. 1271 N.C.C.)________________________________455 1.3.2. Denunțarea unilaterală a contractului (art. 1276-1277 N.C.C.)__________________________________________________________________459 2. Regula relativității___________________________________________________461 2.1. Sferă de aplicare_____________________________________________________462 2.2. Importanța practică___________________________________________________463 2.3. Părțile contractante__________________________________________________463 2.4. Terții________________________________________________________________467 2.5. Avânzii-cauza________________________________________________________ 468 2.5.1. Succesorii singulari și creditorii chirografari__________________469 2.6. Excepții de la regula res inter alios acta___________________________472 2.6.1. Promisiunea faptei altuia (art. 1283 N.C.C.) ___________________ 473 2.6.2. Stipulația pentru altul (art. 1284-1288 N.C.C.)_________________476 3. Principiul opozabilității contractului____________________________________479 3.1. Sediul materiei______________________________________________________479 3.2. Noțiunea și efectivitatea principiului ______________________________480 3.3. Evoluții doctrinale___________________________________________________483 3.4. Opozabilitatea instrumentului și opozabilitatea operațiunii juridice________________________________________________________484 3.5. Cinematica principiului opozabilității________________________________485 3.6. Cunoașterea și publicitatea contractului_____________________________486 3.7. Simulația (art. 1289-1294 N.C.C.; art. 1175 C.civ.)__________________489 3.7.1. Condițiile simulației____________________________________________492 3.7.2. Proba simulației_________________________________________________493 3.7.3. Efectele simulației _____________________________________________494 3.7.4. Principiile regimului interimar al simulației____________________495 3.7.5. Acțiunea în simulație____________________________________________500 3.7.6. Aplicații________________________________________________________501 Cuprins XVII (IX) Sancțiunea neexecutării contractului_______________________________ 511 1. Neexecutarea fortuită și riscul contractual (art. 1557 N.C.C.)_______ 512 2. Excepția de neexecutare a contractului (art. 1556 N.C.C.)___________ 515 3. Rezoluțiunea contractului (art. 1549-1553 N.C.C.)___________________ 518 4. Reducerea prestațiilor (art. 1551 N.C.C.)___________________________ 526 5. Răspunderea civilă contractuală_____________________________________ 527 5.1. Delimitări______________________________________________________ 527 5.2. Non-cumulul răspunderilor civile _______________________________ 530 5.3. Specii de răspundere contractuală_______________________________ 532 5.4. Condițiile angajării răspunderii contractuale___________________ 535 5.4.1. Faptul ilicit _______________________________________________536 5.4.2. Vinovăția____________________________________________________537 5.4.3. Prejudiciul și evaluarea sa _________________________________537 5.4.3.1. Evaluarea legală_________________________________________538 5.4.3.2. Clauza penală____________________________________________538 5.4.3.3. Evaluarea judiciară______________________________________541 5.4.4. Raportul de cauzalitate______________________________________542 5.5. Exonerări _______________________________________________________ 543 5.6. Convențiile asupra răspunderii contractuale______________________ 544 Secțiunea IV. Răspunderea civilă delictuală__________________________________ 546 1. Sursa intelectuală_____________________________________________________ 548 1.1. Dreptul străbunilor________________________________________________ 549 1.2. Codul civil român aplicat din 1865 _______________________________ 556 1.3. Explicații date temeiurilor răspunderii____________________________ 556 1.3.1. Riscul_________________________________________________________559 1.3.2. Teoria garanției_______________________________________________562 2. Definiție______________________________________________________________ 564 3. Funcțiile și principiile răspunderii civile____________________________ 564 3.1. Funcția reparatorie________________________________________________ 565 3.2. Funcția normativă__________________________________________________ 567 4. Sistemul răspunderii civile în noul Cod civil__________________________ 568 5. Drept tranzitoriu _____________________________________________________ 571 6. Elemente comune necesare angajării răspunderii delictuale______________ 571 6.1. Dauna civilă_______________________________________________________ 571 6.1.1. Clasificări____________________________________________________575 6.1.2. Condițiile juridice ale daunei_________________________________581 6.2. Raportul de cauzalitate____________________________________________ 582 6.2.1. Echivalența condițiilor________________________________________584 6.2.2. Cauza adecvată_________________________________________________586 6.2.3. Cauze străine. Exonerări_______________________________________587 6.2.3.1. Forța majoră_______________________________________________587 6.2.3.2. Cazul fortuit______________________________________________590 6.2.3.3. Fapta terțului_____________________________________________595 6.2.3.4. Fapta victimei ____________________________________________599 7. Specii de răspundere delictuală_______________________________________ 606 7.1. Răspunderea pentru fapta proprie (art. 1357-1371 N.C.C.; art. 998-999 C. civ.) __________________________________________________ 606 7.1.1. Capacitatea delictuală_________________________________________607 7.1.2. Vinovăția civilă_______________________________________________612 XVIII Drept civil. Obligații 7.1.2.1. Terminologie_____________________________________________613 7.1.2.2. Tipologie________________________________________________614 7.1.2.3. Criteriul de stabilire a vinovăției______________________616 7.1.2.4. Importanța distincției între vinovății___________________617 7.1.3. Fapta ilicită________________________________________________620 7.1.3.1. Terminologie_____________________________________________620 7.1.3.2. Tipologie________________________________________________620 7.1.3.2.1. Abuzul de drept_______________________________________625 7.1.3.2.2. Inconvenientele anormale de vecinătate________________627 7.1.3.3. Cazuri justificative. Exonerări__________________________628 7.1.3.3.1. Legitima apărare (art. 1360, 1362 N.C.C.)______________628 7.1.3.3.2. Starea de necesitate (art. 1361, art. 1362 N.C.C.)__631 1354 versus 1361________________________________________________635 7.1.3.3.3. Autorizarea și ordinul de natură legală (art. 1364 N.C.C.) _____________________________________636 7.2. Răspunderea pentru fapta altuia (art. 1372-1374 N.C.C.; art. 1000 C. civ.)______________________________________________________639 7.2.1. Răspunderea pentru fapta minorului sau a interzisului judecătoresc_________________________________________________________640 7.2.2. Răspunderea comitentului pentru fapta prepusului său_________645 7.3. Răspunderea pentru lucruri (art. 1375-1380 N.C.C.; art. 1000 alin. (1), art. 1001 și art. 1002 C. civ.)__________________652 7.3.1. Răspunderea pentru daunele cauzate de lucruri în general ___________________________________________________________653 7.3.2. Actio de effusis et dejectis (art. 1379 N.C.C.) ___________661 7.3.3. Răspunderea pentru daunele cauzate de animale________________662 7.3.4. Răspunderea pentru daunele cauzate de ruina construcției_________________________________________________________664 8. Repararea daunei_______________________________________________________666 8.1. Mijloace de reparație_____________________________________________667 8.1.1. Întinderea reparației________________________________________668 8.1.2. Asigurarea de răspundere civilă (art. 2223-2226 N.C.C.)____671 8.2. Autoritatea hotărârii penale în materia răspunderii civile _____673 Index alfabetic pe materii ___________________________________________________ 677 Abrevieri _______________________________________________________________ 683 PRELIMINARII 1. Despre obligații A fi obligat e sinonim cu a fi constrâns la o anumită atitudine sau activitate. Cotidian, fiecare dintre noi ne simțim sau suntem obligați să ne comportăm într-un anumit fel, știind că dacă nu o vom face, vom suporta consecințele. Exemplele sunt infinite, în cele mai deosebite registre. Astfel, suntem obligați să traversăm strada în locurile marcate, să întoarcem o vizită unui prieten, să plătim impozitele, să fim la o anumită oră la serviciu, să compostăm biletul la urcarea în tramvai, să trimitem urări de Crăciun, să plătim lucrurile pe care le-am cumpărat dintr-un magazin, să fim fideli soțului ș.a. Din multitudinea de obligații concrete existente, numai unele sunt de natură juridică, iar dintre acestea, doar anumite obligații sunt de drept civil. Dar toate obligațiile au ca numitor comun ideea de constrângere, realitatea că, dacă nu sunt îndeplinite benevol, se va exercita o anumită presiune, care uneori se materializează chiar într-o sancțiune a neîndeplinirii lor. Tipul, natura și intensitatea sancțiunilor, care însoțesc obligațiile, constituie criteriul cel mai simplu de utilizat în clasificarea obligațiilor. Astfel, se poate deosebi între obligațiile juridice și cele non-juridice, numai primele având de jure o sancțiune, care permite executarea obligațiilor chiar silit, neîndeplinirea lor având deci consecințe de drept. Iar dacă sancțiunea obligației juridice este civilă, vom putea vorbi despre o obligație civilă, singura care ne preocupă aici. Alte obligații, însă, nu au urmări juridice de niciun fel, ci doar consecințe uneori sociale (oprobriul), politice sau, și mai diminuat, doar efecte morale (mustrări de conștiință). Obligația civilă[1] desemnează o categorie juridică aparte, permițând delimitarea ei de alte obligații sau îndatoriri juridice, dar și de simplele datorii izvorâte din forul interior sau din simplele convenții sociale. Obligația civilă este un raport de drept, o legătură stabilită între (cel puțin) doi subiecți de drept distincți în virtutea căreia unul dintre subiecți datorează ceva concret celuilalt. În cazul în care nu se achită benevol obligația, adică nu se execută de bună voie ceea ce se datorează, cel care nu o va face va putea fi constrâns - după anumite proceduri și de instituțiile specializate ale statului, să suporte consecințele juridice ale neîndeplinirii obligației. Executarea silită a obligației civile constituie sancțiunea - mijloc și rezultat - tipică, care individualizează (în plus) acest tip de obligație, având un regim juridic distinct, atât în raport cu alte obligații juridice, cât și față de simplele îndatoriri non-juridice. [1] Bibliografie generală: Ph. Malaurie, L. Aynes, Ph. Stoffel-Munck, Drept civil. Obligațiile, Ed. Wolters Kluwer, București, 2010 (citată Ph. Malaurie); L. Pop, Tratat de drept civil. Obligațiile. Vol. I. Regimul juridic general sau Ființa obligațiilor civile, Ed. C.H. Beck, București, 2006; C. Stătescu, C. Bîrsan, Drept civil. Teoria generală a obligațiilor, Ed. Hamangiu, București, 2008; B. Fages, Droits des obligations, Ed. LGDJ, Paris-2009; M. Fabre-Magnan, Droit des obligations. 1. Contrat et engage-ment unilateral, Ed. PUF, Paris, 2008; J. Flour, J.L. Aubert, E. Savaux, Les obligations. 3. Le rapport d’obligation, Ed. Sirey, Paris, 2009 (citată J. Flour); F. Terre, Ph. Simler, Y. Lequette, Droit civil. Les obligations, Ed. Dalloz, Paris,1999. 2 Drept civil. Obligații Obligația civilă poate fi, deci, înțeleasă ca un raport juridic (vinculum juris), ca o realitate relațională, stabilită între subiecți distincți de drept. Din acest unghi, orice obligație prezintă caracterele unui raport de drept. Acesta presupune - subiectiv vorbind, ca legătura juridică să se stabilească între două persoane diferite, existența unei obligații civile față doar de sine fiind o absurditate. Cel care este ținut de obligație, persoana care datorează un anumit comportament juridic, se numește debitor. Cel care beneficiază de obligație, având dreptul corelativ de a cere debitorului comportamentul la care acesta s-a îndatorat, se numește creditor. Acesta face credit debitorului, are încredere în persoana debitorului că va executa ceea ce a promis. Din acest unghi, obligația este un raport economic de încredere. Fiind astfel, și privit tot din prisma creditorului, obligația se prezintă ca un drept subiectiv, numit creanță. Definirea obligației prin dreptul său corelativ de creanță nu este decât la prima vedere un paradox. El se explică prin aceea că obligația descrie o relație între doi subiecți, relație care, dacă este privită exclusiv din unghiul debitorului, va apărea ca o datorie, iar dacă raportul e privit din unghiul creditorului, el se va concretiza într-un drept. Obligația civilă - considerată în natura sa relațională -este simultan o datorie și un drept, fiecare dintre acestea având titulari distincți: subiecții raportului de obligație. Din acest unghi, se și vorbește despre raport de obligație sau despre raport obligațional, expresii care evocă natura relațională a oricărei datorii sau creanțe, expresiile vrând să accentueze și că în discuție este un raport juridic obligatoriu de o anumită natură juridică. Unul dintre subiecții obligației este ținut, dator sau obligat, la o anumită prestație concretă, al cărui beneficiar este creditorul. Prestația constituie obiectul raportului de obligație (art. 1226 N.C.C.), ceea ce datorează debitorul. Prestația se centrează chiar în conduita datorată de debitor creditorului sau, invers, în ceea ce poate pretinde concret cel din urmă debitorului. Comportamentul datorat este unul concret, definit de raportul de obligație, în sensul că debitorul trebuie să facă ceva anume pentru creditorul său; prestația nu poate fi, deci, definită generic ori general. Din perspectiva activității pe care trebuie să o desfășoare debitorul, obligația civilă se cuantifică - după o clasificare pe cât de ancestrală, pe atât de actuală, într-o prestație de a da ceva concret (dare), de a face în mod precis ceva (facere) sau de nu a face ceva precis (non facere). Se dă ceva juridic când debitorul se obligă să transfere sau să constituie creditorului un drept real; vânzătorul unui bun, ori constituitorul unui drept de gaj este ținut să dea creditorului un drept de proprietate, respectiv unul de gaj. A face cuprinde civil orice acțiune a debitorului, circumstanțiată concret de raportul de obligație. Astfel, toate prestațiile care presupun o activitate (personală) a debitorului descriu obligații facere, precum prestările de diverse servicii, acțiunile impuse de contractul de muncă, activități intelectuale care trebuie să se concretizeze într-un rezultat cuantificabil. A nu face înseamnă că debitorul trebuie să se abțină de la a face ceva concret, facere fiind inversul lui non facere. Sunt obligații de a nu face, de pildă, abținerea de la concurență, interdicția de a vinde un bun promis deja altuia, renunțarea de a construi într-un anumit fel într-un anumit loc etc. Obligațiile de a nu face concretizează, în fond, îngrădiri juridice efective, asumate de debitor, care renunță astfel la o posibilitate juridică concretă, pe care el o Preliminarii 3 avea înainte; limitarea fiind circumstanțiată exact de sursa obligației sale. În consecință, obligațiile desemnate generic, prin expresii ca „interzicerea de a desfășura acțiuni care să impieteze dreptul altuia”, „obligații universale de a nu face” nu sunt creanțe, ci altceva. Cantitativ, însă, obligațiile de a face (facere) sunt cele mai răspândite, cele de dare fiind limitate natural de regimul drepturilor reale, în timp ce obligațiile de non facere sunt mai rare. Obligațiile de a face și cele de a da se pot combina în mod firesc. Astfel obligația de a transmite proprietatea unui bun (dare) o va presupune automat și pe aceea de a preda bunul (facere) noului dobânditor. Dacă obligațiile de a face se referă la lucruri, cum e în exemplul dat, se poate vorbi de obligații ad rem. Acestea presupun ca anumite prestații să fie făcute în legătură cu un bun deja existent. Toate contractele care presupun transmiterea (proprietății sau doar a folosinței) lucrului implică existența unei obligații (de a face) ad rem. Oricum, obligațiile ad rem rămân raporturi obligaționale comune, care se supun regimului juridic general, fără să poată fi confundate cu obligațiile propter rem-'-. Cele din urmă apar nu ca raporturi de creanță, cu subiecți distincți, ci se prezintă doar ca sarcini (reale), accesorii juridice impuse celor care stăpânesc un bun, în special proprietarilor, care sunt ținuți la o anumită conduită, tocmai datorită faptului că stăpânesc bunul. Obligațiile propter rem nu descriu relații relative, personalizate între un creditor și un debitor, cel care stăpânește bunul fiind obligat față de toți sau ținut de un interes public. La aceste zise obligații nu se poată determina un creditor propriu-zis, sancțiunea lor fiind de cele mai multe ori de drept administrativ. Se poate întâmpla astfel cu obligația de a cultiva terenul sau de a asigura protecția mediului, obligații care incumbă proprietarilor imobiliari. În cazul în care nu sunt respectate asemenea obligații, stăpânul terenului va fi amendat, deci sancțiunea e de natură contravențională, aplicată nu în beneficiul unui creditor, care de fapt nici nu există, ci de o autoritate publică în beneficiul colectivității. Mai mult, ar trebui făcută distincția și față de obligațiile denumite scriptae in rem1 [2]. Acestea pot fi înțelese ca o specie distinctă de obligații ad rem, dar cu specificul că executarea lor poate fi cerută și unei alte persoane decât debitorul inițial sau primitiv. Fiind legate de lucru (ad rem), obligațiile scriptae in rem însoțesc bunul, care trecând dint-o mână în alta, își schimbă stăpânul, care poate fi ținut să execute exact aceeași prestație la care era ținut antecesorul (autorul) său. Un contract de locațiune[3] dă drept la stăpânirea și folosirea bunului altuia, cu corelativul unei obligații ad rem, locatorul fiind ținut să asigure această stăpânire locatarului. La momentul în care bunul se înstrăinează, obligația se poate și ea strămuta, fiind ținut la ea și noul dobânditor, care preia locul locatorului inițial. Prestația - care constituie obiectul obligației - conferă întregului raport obliga-țional un caracter patrimonial. Creanța reprezintă o valoare patrimonială în sine, iar datoria ei corelativă, o evaluare pecuniară a conduitei la care e ținut debitorul. [1] L. Pop, L.M. Harosa, Drepturile reale principale, Ed. Universul Juridic, București, 2006; V. Stoica, Drept civil. Drepturile reale principale, Ed. Humanitas, vol. I, București, 2004; O. Ungureanu, C. Mun-teanu, Tratat de drept civil. Bunurile. Drepturile reale principale, Ed. Hamangiu, București, 2008. [2] Ibidem. [3] v. art. 1811-1815 N.C.C. vs. 1441 C. civ. 4 Drept civil. Obligații Creanța face parte din activul patrimonial al creditorului, iar datoria debitorului îi crește pasivul său patrimonial. Din această perspectivă, raportul obligațional este o legătură juridică stabilită între două patrimonii distincte. Numitorul cel mai mic al evaluării patrimoniale sunt banii, în care se poate exprima orice obligație, indiferent de prestația concretă care intră în obiectul raportului de obligație. Când e vorba de obligații de a da (dare), valoarea patrimonială a raportului obligațional e dată (intrinsec) îndeobște de valoarea bunului supus transmiterii către creditor. Când e vorba de prestații de a face sau de nu face (facere/non facere), se va face o cântărire în bani a activității (și a rezultatului) promis de debitor (e.g. construirea unui zid, repararea unui lucru stricat, sculptarea unui bust, croirea unui pantalon). În lipsa valorii patrimoniale a prestației, nu se va putea vorbi despre raport de obligație, ci despre altceva. Patrimonialitatea obligației se concretizează, deci, fie în valoarea în sine a bunului, fie în evaluarea pecuniară a comportamentului debitorului. Iar consecința patrimonialității, ca și dovada sa, este tocmai posibilitatea executării (silite) prin echivalent bănesc a oricărei obligații civile. Drepturile nepatrimoniale (e.g. la nume, la reputație, la viață) nu pot fi cuantificate în bani, deși atingerea lor poate da curs unor despăgubiri în bani. Acestea nu sunt echivalentul lor bănesc, ci modalități de restaurare indirectă a ordinii juridice, cu efect nu atât de reparație, cât de compensație și pedeapsă pecuniară a celor care au îndrăznit jignirea unor asemenea valori nepatrimoniale. Patrimonialitatea raportului de obligație determină, după cum am văzut, și sancțiunea sa specifică: executarea silită a obligației. În ipoteza în care debitorul nu înțelege să își execute voluntar obligația la care e ținut, creditorul e în drept să recurgă la mecanismele statale de constrângere, cu efectul că debitorul va fi forțat la executare. Executarea silită nu privește persoana debitorului[1], ci bunurile sale, care pot fi valorificate, adică transformate în bani cu care se va plăti echivalentul obligației neîndeplinite. O obligație civilă este, deci, una juridică pentru că ea este dublată de o acțiune în justiție, prin care se poate ajunge efectiv la executarea sa silită. Dacă nu există această posibilitate, de forțare juridică a debitorului rău-platnic la executare, există o dovadă suficient de puternică pentru a conchide că obligația nu este una juridică. Dinamic și structural, o obligație civilă își dezvăluie natura relațională, de raport juridic patrimonial care leagă debitorul de creditor. Static și funcțional, obligația poate să ne dezvăluie caracterul ei ambivalent, derivat din caracterul său patrimonial și relațional. Astfel, acum raportul de obligație poate fi privit din două unghiuri diferite, luând în considerare două aspecte distincte și antinomice, după cum ne situăm pe poziția juridică a debitorului sau a creditorului. Pentru cel din urmă, raportul de obligație contează ca un drept personal (jus in personam), numit creanță, care scoate în evidență două aspecte. Primul se leagă de faptul că creditorul e în drept să ceară debitorului o anumită conduită juridică, concretizată până la urmă în [1] Constrângerea de corp era modalitatea de forțare fizică a debitorului în caz de neplată, de care datornicul putea scăpa („se descărca”) prin „cesiunea bunurilor” sale, ce presupunea „abandonarea stării sale întregi” creditorului, v. art. 1122-1127 C. civ. Procedura nu s-a aplicat efectiv, fiind abrogată în 1867 și în Franța - de unde a fost importată odată cu vechiul Cod civil; o asemenea tehnică juridică este complet incompatibilă cu principiile dreptului modern. Preliminarii 5 prestația datorată de debitor; cel de al doilea materializează chiar valoarea patrimonială a creanței. Pentru debitor, raportul de obligație se reduce static la datoria pe care o are față de creditor, la debitul pe care datornicul trebuie să îl plătească creditorului, și aceasta indiferent de natura concretă a prestației (dare/facere). Obligația civilă poate fi, deci, înțeleasă ca o realitate juridică bivalentă, o categorie duală, fiind în același timp și raport juridic și valoare patrimonială. Dualitatea obligației se păstrează și terminologic: creanța desemnează activul patrimonial, reprezentat de dreptul subiectiv civil, iar debitul (ori datoria) semnifică pasivul patrimonial al raportului de obligație. Creanța și datoria sunt în relație, desemnând, una aversul, cealaltă reversul, aceleiași realități, care este raportul obligațional. Din aceste motive, paradoxal sau nu, se pot folosi termenii de mai sus ca sinonimi. Analiza juridică a obligației ia în considerare atât natura relațională a obligației, cât și patrimonialitatea ei exprimată prin binomul creanță-datorie. Uneori în analiză accentul e pus pe relație, alteori interesează mai mult valorile reprezentate de creanță și de debit. Uneori interesează posibilitățile pe care le conferă creanța creditorului, alteori este de analizat la ce este ținut debitorul. Unghiul de analiză permite o focalizare distinctă a discursului, cu sublinierea aspectului care poate interesa la un moment dat, ceea ce implică să se vorbească distinct de creanță sau obligație, deși acestea sunt întotdeauna unite de conjuncția și. 2. Sursa intelectuală Sursa intelectuală a obligației trebuie căutată în dreptul roman[1]. Categorie socială, juridică și culturală distinctă a dreptului roman, obligația este poate cea mai importantă moștenire intelectuală pe care i-o datorează dreptul modern european. Întreaga structură, nu numai juridică, ci și socială a epocilor ce au urmat apusului civilizației romane, este tributară concepției inițiale quirite, care vedea în obligație un raport juridic, o legătură stabilită între creditor și debitor. Această legătură (vinculum juris1 [2]) a fost inițial înțeleasă în sensul propriu al cuvântului, ca putere pe care o avea creditorul asupra persoanei debitorului, urmând ca mai apoi să fie tradusă simbolic și abstract, într-un nex juridic, ce dădea drept creditorului doar asupra bunurilor datornicului. Redescoperirea medievală a dreptului roman a făcut ca obligația să nu mai fie privită cu preponderență din perspectiva raportului pe care îl descrie. Facultas agendi, inventarea dreptului subiectiv, accentuarea patrimoniali-zării creanței, descompunerea raportului de obligație în elementele sale de pasiv și activ, au fost câștigurile majore aduse de dreptul canonic occidental la teoria obligației. Teorie ce era acum interesată de deosebirea dintre obligația naturală și cea pozitivă. Prima a fost concepută prin raportare la ordinea divină (jus divinum), [1] V. Hanga, M.D. Bob, Curs de drept privat roman, Ed. Universul Juridic, București, 2009. [2] Obligatio est juris vinculum (...). IJ 3,13. v. Instituțiile lui lustinian, ediție bilingvă, traducere și note de V. Hanga, M.D. Bob, Ed. Universul Juridic, București, 2009, p. 276-277. Vinculum are sensul de legătură, dar și pe cel de lanț, de fiare. 6 Drept civil. Obligații vizând o perfecțiune celestă[1], opunându-se obligației pozitive, întemeiată pe ordinea juridică umană. Aceste noțiuni au fost cuprinse într-o viziune normativă care se întemeia (și) pe voința umană, ceea ce a permis conturarea categoriei de drept subiectiv. „Istoria noțiunii de drept subiectiv este istoria unui concept de drept care neagă orice valoare a formalismului juridic și care găsește în voință superioritatea expresiei spiritului uman.”1 [2] Epoca modernă a preluat înfățișarea subiectivă a obligației juridice, subliniindu-i atât caracterul relațional, cât și conținutul valoric reprezentat de binomul debit-drept. Codurile moderne au evitat să definească obligația, ocupân-du-se mai mult de regimul ei, precum și de sursele ei concrete. Înscriindu-se în această tradiție, vechiul Cod civil nu definea obligația, tratând-o ca și cum toți am cunoaște despre ce ar fi vorba, legiuirea cuprinzând doar norme care reglementau sursele sale și regimul său. 3. Definiție Noul Cod civil are ambiția însă de a ne oferi și o definiție a obligației, deși după titlul articolului dedicat ei, în discuție ar fi vorba doar despre conținutul raportului obligațional. Astfel, obligația „este o legătură de drept în virtutea căreia debitorul este ținut să procure o prestație creditorului, iar acesta are dreptul să obțină prestația datorată” (art. 1164 N.C.C.). Definiția legală subliniază atât caracterul relațional al obligației, cât și dreptul corelativ și definitoriu al acesteia, chiar dacă nu folosește denumirea de creanță. În plus, reiese că obligația este drept in personam, deoarece debitorul datorează o prestație, care constituie, nu conținutul obligației, ci obiectul ei (art. 1226 N.C.C.). Articolul din noul Cod civil ar permite specularea[3] că raportul obligațional ar fi altceva decât obligația, deoarece conținutul său ar fi dat de obligație, iar obiectul acesteia de prestația datorată. Păstrăm însă analiza clasică, care face - terminologic - sinonimi termenii de obligație și raport obligațional, iar -structural - distingem între obligație ca raport juridic și obligație ca datorie, concretizată într-o anumită prestație patrimonială. Din cele de mai sus, rezultă că obligația civilă este un raport juridic, în temeiul căruia debitorul este ținut la o prestație concretă față de creditor, care - în caz de neîndeplinire a prestației, poate folosi anumite mijloace de coerciție a statului. 4. Terminologie Cuvintele folosite pentru a desemna obligația[4] civilă sunt variate, fiind folosite uneori distinct pentru a sublinia că în discuție este vorba despre un raport juridic, alteori doar despre prestație, ori despre un drept subiectiv. Unghiul din care se [1] L. Parisoli, Obligation naturelle et obligation positive: science normative et perfection spirituelle dans l'Ecole franciscaine, p. 70, APD nr. 44/2000. [2] Ibidem. [3] Doar într-o anumită măsură, întrucât art. 1164 are doar titlul conținutul raportului obligațional, textul legal referindu-se la obligație ca legătură de drept, fără să se mai facă vreo referire la vreun conținut sau obiect (al obligației sau al raportului de obligație). [41 «Ob-ligare», legat strâns. În toată lucrarea, etimologiile fără trimitere la o limbă sunt din latină. Preliminarii 7 privește obligația permite, în plus, să fie reliefată latura ei patrimonială pasivă ori cea activă. Astfel, sunt sinonime expresiile raport de obligație, raport obligațional, pentru ambele folosindu-se chiar cuvântul obligație-'-. Dacă se ne referim la pasivul patrimonial pe care îl întrupează obligația, se vorbește despre debit sau datorie, care urmează să fie plătită de debitor. Îndatorire este un cuvânt cu semantică ambiguă, fiind folosit mai ales în sens generic, pentru a se sublinia ideea că debitorul e ținut la o anumită conduită. Strict tehnic, îndatorirea se deosebește de obligație, întrucât prima desemnează orice comportament impus, chiar dacă nu este vorba despre un raport de creanță. Astfel, se poate spune că există o îndatorire de fidelitate între soți, ori o îndatorire de bună-credință, fără ca în discuție să fie vorba despre raporturi de obligație propriu-zise. Doar acestea din urmă au un corelativ și o natură patrimonială, îndatoririle neavând neapărat și un subiect activ determinat și niciun obiect patrimonial. Toate sintagmele de mai sus sunt folosite mai ales când se privește raportul de obligație din perspectiva debitorului. Dacă schimbăm unghiul, creditorul va vedea în raportul de obligație unul de creanță, pentru că el are dreptul să ceară debitorului o anumită activitate, o anumită prestație. Evident, deci, pentru creditor, raportul de obligație se prezintă ca o creanță. Adică un drept subiectiv patrimonial, care poartă asupra activității debitorului. De aceea, creanța mai este denumită și drept personal (jus in personam); un drept care se exercită nu asupra unui bun determinat, ci asupra unei persoane, care e ținută să dea, să facă sau să nu facă ceva concret. Fiind un raport între debitor și creditor, creanța mai este desemnată și prin sintagma de drept relativ, pentru a se sublinia relația juridică care există efectiv între anumite persoane exact determinate. Iar aceste persoane sunt desemnate generic, adică indiferent de obiectul concret al obligației sau de sursa sa, prin debitor - cel obligat, și creditor - cel îndreptățit. 5. Natura juridică Natura juridică a obligației nu ar trebui pur și simplu cercetată, întrucât obligația în sine descrie o categorie juridică ireductibilă. Din acest unghi, este doar de comparat creanța cu drepturile reale. Cele două descriu clasic o summa divisio a raporturilor patrimoniale. Esențial este că o creanță se referă juridic la conduita unui subiect determinat (debitorul), iar nu la modalitatea de apropriere a bunurilor. Drepturile reale descriu un sistem de înțelegere juridică a lucrurilor prin recursul la apropriere, ele fiind raporturi dintre subiecți în legătură cu un anumit bun. În lipsa bunului, nu există drepturi reale, după cum nu există creanțe, dacă discuția nu este despre prestația pe care debitorul o datorează. Din acest motiv, creanțele sunt raporturi relative, stabilite între subiecți determinați și concret identificați, care fina-list vorbind, se sfârșesc prin plata datoriei, care trebuie pretinsă - în principiu - [1] Obligațiune este forma arhaică pentru obligație. Dar, în jargonul juridic de astăzi, obligațiunea desemnează un titlu de valoare emis de anumite societăți comerciale în schimbul unor sume împrumutate de la terți. Obligațiunea reprezintă, deci, o creanță specială, rezultată din împrumutul luat de o societate comercială, v. S.D. Cărpenaru, Drept comercial român, Ed. Universul Juridic, București, 2007, p. 362. 8 Drept civil. Obligații debitorului, iar nu altcuiva. Drepturile reale sunt străine de ideea de plată, fiind absolute, întrucât raporturile pe care le descriu nu au determinat decât pe titularul lor, ceilalți trebuind să fie simpli spectatori. Relativitatea și absolutismul drepturilor reale nu se referă la opozabilitatea lor, la respectul pe care îl datorăm unei stări de drept, ci la eficiența lor. Drepturile reale sunt eficiente față de oricine, cele de creanță sunt eficiente doar relativ la debitor, care e ținut la plată. Pe cât de absurd ar fi ca creditorul să ceară plata unui străin, pe atât de ilogic ar fi ca realitatea drepturilor reale să se manifeste doar față de unele persoane. Orice comparație între creanță și drepturile reale este de fapt o comparație între creanță și proprietate, celelalte drepturi reale fiind fie trunchiate (cele principale), fie au o funcție ce depinde de creanță (garanțiile reale). Iar dacă reducem comparația la termenii ei firești, vom constata că proprietatea se află într-o altă realitate juridică decât creanța, având structură și funcții complet distincte de cele ale creanței. De unde ar rezulta că, în fond, orice comparație ar fi o greșeală de raționament, neputând compara eficient două categorii juridice atât de diferite, doar sub pretextul că și creanța, și proprietatea sunt drepturi patrimoniale. În sistemul de aranjare a drepturilor civile, care sunt divizate și după obiectul lor derivat, se face uzual distincția între drepturile imobiliare și cele mobiliare. Împărțirea vine ca o mănușă drepturilor reale, întrucât acestea pot purta fie pe bunuri imobile, fie pe bunuri mobile. Iar noul Cod civil a preluat această clasică împărțire (art. 536), instituind o prezumție de mobiliaritate în cazul în care bunul nu este cert imobil [art. 539 alin. (1)]. În materie de obligații, se poate pune întrebarea dacă o creanță este un drept mobil sau nu. În primul rând, însă, este de observat că o creanță nu este un bun, în sensul drepturilor reale, ci doar o valoare patrimonială. Prima consecință ar fi evitarea înțelegerii creanței ca un lucru, care va genera false paralelisme cu drepturile reale, analogiile de o asemenea specie trebuind evitate. Prin urmare, este falacios să se vorbească despre creanță ca un bun, iar despre creditor ca un proprietar al acestuia. Raportul de obligație este suficient juridic pentru a explica posibilitățile juridice pe care le are creditorul și fără a recurge la asimilarea creditorului cu un proprietar al dreptului de creanță. În al doilea rând, e de amintit că o creanță este întotdeauna o realitate incorporală, în ciuda conținutului său patrimonial. Caracterul său relațional obligatoriu explică de ce creditorul poate cere un anumit comportament economic debitorului. Ca orice drept subiectiv, creanța este (și) o abstracțiune, o categorie juridică, a cărei concretețe depinde exclusiv de prestațiile la care este îndatorat debitorul. Din acest unghi, creanța - ca orice drept, este incorporală, fără ca aceasta însă să ne îndreptățească să identificăm creanța cu un bun incorporal. Apoi, fiindcă drepturile imobiliare ar fi o categorie mai strictă, legate fiind de lucrurile imobile, ar rezulta că orice creanță este un drept mobiliar. Concluzia pare să se desprindă chiar din noul Cod civil [art. 542 alin. (2)], inclusiv pentru creanțele ad rem, ori pentru cele de a da (dare) un imobil. În fine, importanța mobiliarității de principiu a dreptului de creanță ar fi dată de împrejurarea că orice creanță se Preliminarii 9 supune de principiu regimului juridic (substanțial și procedural) dedicat mobilelor, dacă prin lege nu se dispune altfel[1]. 6. Tipologie Clasificările la care se pretează obligațiile țin cont de diferite criterii, dar înainte de toate trebuie precizat că în discuție este vorba doar despre obligații propriu-zis civile. Pentru a ajunge la acestea, trebuie deosebit între obligațiile civile și obligațiile naturale. Cele din urmă sunt ceva mai mult decât o simplă îndatorire de conștiință, deși sursa lor poate fi uneori strict etică, și mai puțin decât o obligație civilă perfectă, ultimul calificativ fiind explicat prin aceea că obligațiile naturale sunt lipsite de orice sancțiune juridică directă și eficientă. Cu alte cuvinte, obligațiile naturale nu sunt însoțite de o acțiune în justiție, care să le asigure executarea forțată, îndeplinirea lor fiind lăsată exclusiv la voința debitorului „natural”. Obligațiile naturale sunt totuși indirect apărate prin excepția de nerestituire. În acest sens, odată executate benevol de debitorul „natural”, acesta nu mai poate cere, celui care a primit prestația, restituirea acesteia. Obligațiile naturale au fost prezentate clasic1 [2] ca obligații civile degenerate sau avortate. Primele decurg din obligații civile, care și-au pierdut sancțiunea (e.g. obligațiile prescrise), iar cele avortate ar fi obligații care nu au reușit să se nască perfect (e.g. obligații nule). Într-o concepție mai largă, care pare să câștige teren, obligațiile naturale pot fi înțelese ca îndatoriri cu conținut patrimonial, care sunt executate datorită legăturilor prestabilite - nu neapărat de natură juridică, între anumite persoane. Astfel se pot explica obligațiile de întreținere între persoanele în care legal nu există o obligație alimentară, obligațiile rezultate din jocuri și pariuri, obligațiile de a executa o liberalitate informă și nulă din acest motiv etc. Noul Cod civil vorbește in terminis despre obligațiile naturale (art. 1471 N.C.C.)[3], dar fără să le definească ori să le precizeze regimul juridic. În plus, noul Cod civil mai conține reglementări din care se poate deduce că legea ar face și alte aplicații ale categoriei de obligație naturală. Astfel se întâmplă pentru obligațiile prescrise extinctiv (art. 2506), obligația de a plăti jocuri sau pariuri pierdute (art. 2264), obligația moștenitorilor de a executa o liberalitate consimțită de autorul lor, dar nulă pentru lipsă de formă (art. 1010), obligația de întreținere a victimei prin ricoșeu [art. 1390 alin. (2)] etc. Obligației naturale nu i se poate determina un regim juridic aparte, tocmai datorită naturii lor cvasi-juridice, dar și a cauzei concrete care le determină. În principiu, odată executate, obligațiile naturale pot fi asimilate cu cele civile, aplicându-li-se regimul acestora; înainte însă de executare, ele sunt juridic ineficiente, întrucât le lipsește sancțiunea. Obligațiile naturale nu pot, deci, intra în mecanismul de transmitere, transformare sau de stingere recunoscut doar obligațiilor civile. Prin urmare, de pildă, novația sau cesiunea unei creanțe naturale este lipsită de efecte juridice. Noul Cod civil consacră, pentru obligațiile prescrise [1] De pildă, locațiunea și cesiunea de venituri generate de un imobil sunt supuse notării în CF, v. art. 902 alin. (2) pct. 6 N.C.C. [2] J. Flour, op. cit., p. 55. [3] v. art. 1092 alin. (2) C. civ. 10 Drept civil. Obligații extinctiv, „recunoașterea dreptului”, ca modalitate de resurecție a forței juridice a acestui tip de obligație naturală [art. 2506 alin. (4)]. Avem de-a face în fond, cu un act juridic unilateral, prin care debitorul renunță la efectele liberatorii ale prescripției (art. 2507), urmarea fiind reapariția sancțiunii obligației inițial prescrise. Tehnica nu se poate aplica decât în materie de obligații naturale datorate prescripției, întrucât prin renunțarea la efectele acesteia se revine la situația juridică anterioară, de obligație civilă perfectă. Uneori se consideră că - în principiu - angajamentul unilateral al debitorul „natural” de a plăti o obligație naturală ar fi o cauză suficientă pentru a o converti într-una civilă propriu-zisă. Suntem reticenți față de această soluție de principiu, chiar dacă ea ar putea să își găsească și un sprijin legal (art. 1327 N.C.C.). Angajamentul unilateral rămâne, de regulă, o sursă nesigură de obligații, în ciuda literei noului Cod civil, iar resorturile atât de diferite ale diferitelor obligații naturale nu ne permit să degajăm o regulă din care să rezulte că angajamentul unilateral, iar nu contractul, ar transforma o obligație naturală într-una civilă. Din acest motiv, este de analizat în fiecare caz în parte dacă un angajament unilateral ar fi suficient pentru transformarea unei obligații naturale într-o obligație juridică perfectă. Revenind la obligațiile civile propriu-zise sau perfecte, ele pot fi împărțite în diferite clase în funcție de diferite criterii. Cel mai redutabil dintre acestea se referă la obiectul obligației, la prestația datorată de debitor, făcându-se astfel distincția între obligațiile de a face (facere), de a nu face (non facere) și obligațiile de a da (dare). Clasificarea își trage originea din dreptul roman, unde mai exista și o a patra categorie - de obligații de a presta[1] (praestare), concretizată în punerea la dispoziția creditorului a unui bun. Dreptul modern nu a reținut și această categorie, pe care astăzi putem să ne-o explicăm printr-o obligație de a face ad rem, cum ar fi obligația de a livra un bun sau de a pune la dispoziție locatarului bunul închiriat. Existența obligațiilor de da (dare) e contestată uneori1 [2], ele fiind considerate inutile practic, deoarece se referă doar la transmiterea sau constituirea de drepturi reale, care, fiind un efect direct al contractului, nu ar putea fi evidențiate decât intelectual. Fără să putem aici relua discuția, este evident că renunțarea la obligațiile de a da (dare), obligație de natură eminamente intelectuală, face dreptul civil mai sărac, reducându-l la prestații de natură pur faptică (facere/non facere). Aceste din urmă obligații presupun o activitate, respectiv o abstențiune, concretă din partea debitorului, care se poate materializa practic în orice conduită (e.g. prestarea unui serviciu, livrarea unui bun, repararea lui). Obligațiile de a face se pot și ele subdivide, în funcție de obiectul exact care urmează să fie prestat, în obligații de rezultat și obligații de mijloace. Clasificarea, de origine doctrinală franceză[3], este consacrată expres de noul Cod civil (art. 1481). Astfel, la obligațiile de rezultat, „debitorul este ținut să procure creditorului rezultatul promis” (e.g. de a transporta o persoană, de a repara un lucru, de a construi un zid), [1] A. Pignarre, A la redecouverte de l'obligation de praestare, RTDciv., 2001, p. 42. [2] M. Fabre-Magnan, Le mythe de l'obligation de donner, RTDciv., 1995, p. 85; Courdier-Cuisinier, Nouvel eclairage sur l'enigme de l'obligation de donner, RTDciv., 2005, p. 522. [3] Demogue a operat prima dată cu această distincție, conform J. Flour, op. cit., p. 167, nr. 2. Preliminarii 11 în timp ce la obligațiile de mijloace „debitorul este ținut să folosească toate mijloacele necesare pentru atingerea rezultatului promis”. La acestea din urmă, debitorul nu promite atât un rezultat concret și efectiv (e.g. ajungerea la destinație, reparația, zidul), cât că va depune toate diligențele, făcând, deci, tot ceea ce ține de el pentru ca rezultatul să fie atins. Unele obligații medicale, luate de doctori față de pacienții lor, sunt de mijloace, atunci când nu se poate garanta întotdeauna însănătoșirea, dar se pot depune eforturile necesare ca starea de sănătate să se amelioreze. Obligațiile de mijloace nu se regăsesc doar în lumea medicală, ci pot fi proprii oricărei activități care presupune un aleatoriu, pe care debitorul nu îl poate stăpâni. Astfel se poate întâmpla în cazul obligației avocatului, care promite să câștige un proces, a sportivului de a avea o anumită performanță și de a câștiga un anumit trofeu etc. Noul Cod civil stabilește câteva criterii după care ne putem orienta, pentru a face distincția practică între cele două tipuri de obligații. „Pentru a stabili dacă o obligație este de mijloace sau de rezultat se va ține seama îndeosebi de: a) modul în care obligația este stipulată în contract; b) existența și natura contraprestației și celelalte elemente ale contractului; c) gradul de risc pe care îl presupune atingerea rezultatului; d) influența pe care cealaltă parte o are asupra executării obligației” (idem). Importanța deosebirii între obligațiile de rezultat și cele de mijloace este dezvăluită în materie de probă a culpei neexecutării obligației, sarcina probei neexecutării fiind pe umerii creditorului doar dacă e vorba despre obligațiile de mijloace. Astfel, neobținerea rezultatului promis prezumă culpa debitorului în neexecutarea obligației (art. 1548 N.C.C.), pentru obligațiile de rezultat, unde este relativ simplu de făcut dovada dacă ceea ce s-a promis s-a și înfăptuit. În timp ce pentru obligațiile de mijloace, este în sarcina creditorului să dovedească că debitorul nu a depus toate diligențele necesare, nu a folosit toate mijloacele adecvate de care dispunea pentru a se ajunge la atingerea rezultatului. Deși orice obligație are o natură patrimonială, forma ei de expresie poate diferi. Astfel, se poate deosebi între obligațiile pecuniare sau bănești și obligațiile în natură. Primele, după cum le și indică numele, nu sunt decât datorii exprimate în bani, debitorul fiind ținut să achite o anumită sumă creditorului (e.g. prețul de 100 lei, chiria de 350 euro). Obligațiile pecuniare pot fi descompuse într-o obligația de a da (dare) - reprezentând transmiterea intelectuală a banilor, și o obligație de a face (facere) - înmânarea sau virarea banilor. Obligațiile stabilite în natură se concretizează în orice prestație a debitorului, mai puțin una de a da o anumită sumă de bani (e.g. ridicarea unei construcții, un serviciu de babysitting, abținerea de la concurență pe o anumită piață). Importanța acestei clasificări este dată mai ales în situația executării lor silite, obligațiile pecuniare fiind întotdeauna posibil de îndeplinit în natură, care le este pecuniară, în timp ce obligațiile în natură, când sunt imposibil de executat astfel și silit, se vor transforma într-un echivalent bănesc. Datoriile de valoare-'- se plasează oarecum între obligațiile pecuniare și cele în natură. După cum le spune numele, obligațiile sau datoriile de valoare sunt stabilite [1] F. Roșioru, Datoriile de valoare, principiu reformator al obligațiilor pecuniare, în Dreptul nr. 4/2006. 12 Drept civil. Obligații prin raportare la o valoare patrimonială, dar sunt executate pecuniar. Deci, in obli-gatione asemenea datorii sunt fixate în natură, iar in solutione, ele sunt datorii pecuniare. Valoarea de referință folosită poate fi aceea a unui bun determinat sau a unui serviciu, iar executarea obligației de valoare se face prin vărsarea sumei de bani echivalente cu bunul sau serviciul respectiv la momentul plății. Datoriile de valoare pot reprezenta o modalitate eficientă de a obține o prestație care se devalorizează în alt ritm decât moneda, rolul lor fiind tocmai de a lupta împotriva eroziunii monetare. În mod firesc, stabilirea unor datorii de valoare ține de libertatea de voință a părților, dar mecanismul se justifică îndeobște pentru obligațiile a căror scadență este lungă, iar subiecții lor estimează că, în perioada de până la plată, eroziunea monetară va fi importantă. Dacă analizăm structura raportului obligațional, se poate constata că unele obligații sunt pure și simple, altele doar simple, iar unele obligații pot fi afectate de modalități (art. 1396 N.C.C.). Obligațiile afectate de modalități sunt cele cu termen sau cele care depind de o condiție (art. 1398 N.C.C.). Pot exista împrejurări de care depinde fie executarea, fie chiar existența obligației, iar pentru că obligațiile de un asemenea tip sunt de cele mai multe ori de natură convențională, le vom trata la capitolul dedicat contractului[1]. Obligațiile simple sunt antinomice celor afectate de modalități, ele nefiind nici condiționate, nici cu termen, putând fi executate imediat, din proprie inițiativă sau la cererea creditorului. În plus, obligația rămâne simplă, iar nu condiționată, „dacă eficacitatea sau desființarea ei depinde de un eveniment care, fără ca părțile să știe, avusese deja loc în momentul în care debitorul s-a obligat sub condiție” [art. 1397 alin. (2) N.C.C.]. În viziunea noului Cod civil, obligațiile pure și simple sunt o specie de obligații simple, care nu sunt „susceptibile de modalități” [art. 1396 alin. (2) N.C.C.]. 6.1. Obligații complexe Dacă analizăm structural un raport de obligație, se poate face distincție între obligațiile simple și cele complexe. Obligațiile simple presupun un raport juridic elementar, în care un singur debitor e legat de un creditor, căruia îi datorează o singură prestație. Complicarea raportului juridic poate fi făcută (1) obiectiv, când obligația permite fie un cumul de prestații obligatorii, fie o alegere a unei singure prestații din mai multe, ori (2) subiectiv, în sensul că există simultan mai mulți creditori care țin un singur debitor (sau invers). În ambele situații, însă, obligația devine complexă. 6.1.1. Obligații obiectiv complexe Obligații obiectiv complexe (art. 1461-1468 N.C.C.). Deși ignorate în parte de vechea lege, noul Cod civil a preferat să le reglementeze distinct, respectând în principiu cele degajate de doctrina inspirată de vechiul cod. În ipoteza în care obligația are un obiect plural sau multiplu, acestea sunt datorate simultan, iar debitorul nu se liberează decât executând toate prestațiile datorate. [1] v. infra Izvoarele obligațiilor. Contractul. Modalitățile contractului, art. 1396-1420 N.C.C. Preliminarii 13 6.1.1.1. Obligații conjunctive Acest tip de obligație se numește conjunctivă și poate fi considerată dreptul comun în materie de obligații cu pluralitate de obiecte. Intră în această categorie, de pildă, obligațiile care îl țin pe debitor să livreze un lucru, să îi asigure transportul și să îl achite. În fond, complexitatea raporturilor dintre subiecții raportului de obligație impune o conjuncție[1], o adiționare de mai multe prestații, dintre care debitorul nu poate să aleagă doar una la executare, el fiind ținut la îndeplinirea lor cumulativă. 6.1.1.2. Obligații alternative Obligația alternativă (art. 1461-1467 N.C.C.)1 [2] presupune și ea o pluralitate de obiecte, adică mai multe prestații principale la care e ținut debitorul, liberarea debitorului făcându-se însă prin alegerea îndeplinirii unei singure prestații. În plus, obligația rămâne totuși alternativă chiar dacă, la momentul la care se naște, una dintre prestații era imposibil de executat. Se poate datora, de exemplu, fie o sumă de bani, fie transmiterea unui bun. Obligațiile alternative urmează logica lui sau, sau; în timp ce obligațiile conjunctive respectă regula lui și, și. Din acest motiv, pentru obligațiile alternative este esențial de determinat cine are dreptul să facă alegerea unicei prestații principale a cărei executare implică stingerea obligației cu totul. Regula este că alegerea prestației prin care se va stinge obligația revine debitorului (art. 1462 N.C.C.). Prin excepție și în mod expres, alegerea poate fi acordată - convențional sau legal - creditorului. Dar, indiferent de subiectul căruia îi revine dreptul de a face alegerea între prestații, dacă acesta nu îl exercită în termenul „acordat în acest scop, alegerea prestației va aparține celeilalte părți” [idem (2)]. În fine, oricui ar reveni alegerea prestație de îndeplinit, debitorul nu poate executa și nici nu poate fi constrâns să execute o parte dintr-o prestație și o parte din cealaltă, întrucât acesta ar contraveni indivizibilității plății. Când alegerea prestației aparține debitorului (art. 1464 N.C.C.), acesta este ținut, atunci când una dintre prestații a devenit imposibil de executat chiar din culpa sa, să execute una dintre celelalte prestații alternative. Dacă, în schimb, toate prestațiile alternative devin imposibil de executat, iar imposibilitatea cu privire la una dintre prestații este cauzată de culpa debitorului, acesta este ținut să plătească valoarea prestației care a devenit ultima imposibil de executat. Oricum, obligația se va stinge dacă toate prestațiile devin imposibil de executat fără culpa debitorului și înainte ca acesta să fi fost pus în întârziere (art. 1466 N.C.C.). Când alegerea prestației aparține creditorului (art. 1465 N.C.C.), „a) dacă una dintre prestații a devenit imposibil de executat, fără culpa vreuneia dintre părți, creditorul este obligat să o primească pe cealaltă; b) dacă creditorului îi este imputabilă imposibilitatea de executare a uneia dintre prestații, el poate fie să pretindă executarea celeilalte prestații, despăgubindu-l pe debitor pentru prejudiciile cauza- [1] Se execută și prestația 1 și prestația 2 și prestația 3 etc. [2] v. art. 1026-1033 C. civ. 14 Drept civil. Obligații te, fie să îl libereze pe acesta de executarea obligației; c) dacă debitorului îi este imputabilă imposibilitatea de a executa una dintre prestații, creditorul poate cere fie despăgubiri pentru prestația imposibil de executat, fie cealaltă prestație; d) dacă debitorului îi este imputabilă imposibilitatea de a executa ambele prestații, creditorul poate cere despăgubiri pentru oricare dintre acestea.” 6.1.1.3. Obligații facultative Obligația facultativă (art. 1468 N.C.C.)[1] are - în schimb - un singur obiect principal, dar debitorul se poate libera executând o altă prestație opțională (art. 1468 N.C.C.). Din acest motiv, debitorul este liberat dacă, fără culpa sa, prestația principală devine imposibil de executat. Obligația facultativă se deosebește de cea alternativă, deoarece, obligația alternativă are mai multe prestații principale, în timp ce obligația facultativă are o singură prestație principală, celelalte fiind doar accesorii și opționale. Astfel se și explică de ce ea se și stinge în cazul în care obiectul principal devine imposibil de executat. De aceea, imposibilitatea de executare stinge obligația alternativă numai dacă toate prestațiile principale devin imposibil de executat. Apoi, doar la obligațiile alternative se poate imagina ipoteza ca și creditorul să aibă posibilitatea de a alege executarea uneia dintre prestațiile alternative, la obligațiile facultative această opțiune aparține doar debitorului și se exercită la momentul plății. 6.1.2. Obligații subiectiv complexe Obligații subiectiv complexe (art. 1421-1460 N.C.C.). Se poate întâmpla ca o obligație concretă să aibă o pluralitate de subiecți, în sensul că sunt fie mai mulți creditori care țin un singur debitor, fie mai mulți debitori care sunt datori unui singur creditor. Dacă în discuție vor fi simultan mai mulți creditori și mai mulți debitori, nu va fi vorba despre o obligație plurală, ci de mai multe raporturi de obligație distincte. Deci, ultima ipoteză o vom scoate din discuție. În plus, obligațiile plurale presupun un obiect unic - deși ele sunt analizate din punct de vedere subiectiv, adică analizând câți debitori sunt ținuți de un singur creditor, ori ce se întâmplă dacă mai mulți creditori țin un unic debitor. Astfel, dacă se închiriază o locuință mai multor persoane, prestația unică luată în calcul poate fi chiria, la care sunt ținuți mai mulți debitori. Sau ipoteza unui împrumut, care va trebui rambursat de moștenitorii împrumutatului, aceștia fiind ținuți la rambursare față de creditorul unic. Ori în situația în care mai mulți făptași au produs o pagubă, ei fiind obligați față de victimă să o repare integral. Prin urmare, discuția despre obligațiile plurale nu poate evita evidența că în discuție va fi o prestație comună, care fie e datorată de mai mulți datornici, fie poate fi obținută de mai mulți creditori de la același debitor. Obligațiile plurale descriu trei specii distincte: (1) obligații conjuncte, (2) obligații solidare și (3) obligații indivizibile. [1] Aceasta nu era reglementată expres în vechiul Cod civil. Preliminarii 15 6.1.2.1. Obligații conjuncte Obligațiile conjuncte, al căror nume dat de noul Cod civil este de obligații divizibile, sunt obligațiile care au fie mai mulți debitori, fie mai mulți creditori, prestația împărțindu-se între aceștia (art. 1422 N.C.C.). Efectul esențial al lor este că fiecare debitor nu poate fi obligat decât la plata unei fracțiuni din obligație, ori invers, creditorul nu are dreptul decât la o parte din prestație. Dacă, de pildă, se încheie un contract de locație cu mai mulți chiriași, fiecare dintre aceștia fiind obligat doar la o parte din plata chiriei; un proprietar vinde un bun la mai multe persoane, care pot fi ținute să plătească vânzătorului doar o fracțiune din preț, iar fracțiunile adunate vor da suma întreagă a prețului datorat. Și din aceste exemple rezultă că obligațiile conjuncte prezintă un inconvenient pentru creditor, care trebuie să își dividă urmărirea după numărul datornicilor pe care îi ține, întrucât el nu poate obliga pe un debitor conjunct să plătească întreaga datorie. În plus, diviziunea urmăririi multiplică riscul de insolvabilitate cu numărul debitorilor. În ciuda acestor inconveniente, obligațiile divizibile sunt regula și în noul Cod civil (art. 1424 și 1445). Obligațiile conjuncte sunt în principiu divizibile după numărul subiecților lor (activi sau pasivi). Divizarea se face de regulă în părți egale, în lipsă de stipulație sau de regulă legală contrară (art. 1423 N.C.C.). Astfel, de pildă, divizarea se face de plin drept când obligația se transmite pe cale succesorală, dacă debitorul moare, iar succesorii săi vor fi ținuți de obligația autorului lor decedat, dar în proporție cu părțile lor de moștenire (art. 1155 N.C.C.). În acest caz, creditorul va trebui să urmărească pe fiecare dintre moștenitorii debitorului și să îl oblige la plata unei fracțiuni din datorie, determinată de cota sa de moștenire. Logica funcționează identic și în cazul în care creditorul moare, iar moștenitorii acestuia vor putea cere fiecare plata datoriei doar în limitele cotelor lor succesorale. Transmiterea succesorală a obligației este o cauză de divizare survenită ulterior nașterii unei obligații conjuncte. În plus, obligația se poate naște divizată gata, cum este în exemplul locațiunii aceluiași bun încheiate cu mai mulți chiriași. Din toate cele spuse rezultă că, în definitiv, obligațiile conjuncte, datorită divizibilității lor, descriu un mănunchi distinct de obligații, existând atâtea raporturi obligaționale câți subiecți distincți există. Ceea ce va determina ca fiecare creditor să poată pretinde doar partea sa de plată. 6.1.2.2. Obligații solidare Obligațiile solidare (art. 1434-1460 N.C.C.)[1]. Aceste obligații se opun celor conjuncte, întrucât exclud divizarea atât a datoriei, cât și a creanței între titularii lor. Solidaritatea constituie întotdeauna o excepție de la regula divizibilității obligațiilor, ceea ce implică ca ea să fie expres prevăzută de lege sau de contract (art. 1435 și art. 1445 N.C.C.). După cum sunt mai mulți creditori sau mai mulți debitori se va vorbi, pentru primul caz, de solidaritate activă, iar pentru cel de-al doilea, de solidaritate pasivă. Solidaritatea este activă când mai mulți creditori țin la plată un singur debitor, care se poate libera plătind totul unui singur creditor. Obligațiile solidare activ sunt practic inexistente și datorită marelui neajuns pe care îl reprezintă: [1] v. art. 1034-1056 C. civ. 16 Drept civil. Obligații odată plătită întreaga datorie unui creditor, ceilalți creditori solidari vor trebui să se îndrepte împotriva acc/p/'ens-ului, pentru a recupera partea de creanță ce le revenea și lor. În ciuda rarității ei, noul Cod civil consacră solidarității active mai multe articole (art. 1434-1442), care în definitiv nu sunt decât o adaptare a regulilor de la solidaritatea pasivă, care este foarte frecventă practic. Obligația solidară pasiv implică solidaritatea între debitori, care există atunci când toți datornici sunt obligați la aceeași prestație, „astfel încât fiecare poate să fie ținut separat pentru întreaga obligație, iar executarea acesteia de către unul dintre codebitori îi liberează pe ceilalți față de creditor” (art. 1443 N.C.C.). Solidaritatea pasivă constituie și ea o excepție de la regula că obligațiile sunt conjuncte, trebuind să fie prevăzută expres de contract sau lege. Cu toate acestea, solidaritatea este prezumată relativ „între debitorii unei obligații contractate în exercițiul activității unei întreprinderi” (art. 1446 N.C.C.). Noul Cod civil a preluat de fapt regula din dreptul anterior, care făcea distincție între obligațiile civile - prezumate a fi conjuncte, și cele comerciale - prezumate a fi solidare, dacă nu era dovedit inversul. Solidaritatea pasivă este frecvent folosită în practică, datorită efectului său asemănător cu cel al unei garanții. Astfel, creditorul - care ține mai mulți debitori pentru aceeași datorie, are șanse mai mari de a se vedea plătit, pentru că se poate îndrepta împotriva oricărui debitor. După cum, în caz de insolvabilitate a unuia dintre codebitori, riscul de neplată se disipează între debitori, creditorul putând alege să îl execute pe cel mai solvabil. Obligațiile solidare pot avea ca sursă legea sau actul juridic1-1-1. Solidaritatea pasivă legală este expres arătată de norma juridică și se explică prin interesul comun care leagă strâns codebitorii, noul Cod civil conținând o mulțime de norme care impun expres solidaritatea pasivă. Astfel, de pildă, se întâmplă în cazul solidarității existente între participanții la producerea unui prejudiciu, care vor fi ținuți împreună la reparație față de victima prejudiciului (art. 1369 N.C.C.). Fondatorii, asociații, reprezentanții și orice alte persoane care au lucrat în numele unei persoane juridice în curs de constituire răspund nelimitat și solidar față de terți, pentru actele juridice încheiate în contul acesteia (art. 205 N.C.C.). Soții răspund solidar, cu bunurile proprii, în măsura în care obligațiile comune nu au fost acoperite prin urmărirea bunurilor comune (art. 352 N.C.C.). Tot solidar sunt ținuți soții și pentru plata cheltuielilor obișnuite ale căsătoriei, dar și a celor legate de creșterea și educarea copiilor, chiar dacă aceste obligații au fost asumate doar de unul dintre ei (art. 364 N.C.C.). Apoi, părinții sunt obligați solidar să dea „întreținere copilului lor minor, asigurându-i cele necesare traiului, precum și educația, învățătura și pregătirea sa profesională” (art. 499 N.C.C.). În caz de cesiune a uzufructului, până la notificarea acesteia, uzufructuarul și cesionarul răspund solidar pentru îndeplinirea tuturor obligațiilor față de nudul proprietar (art. 714 N.C.C.). În ipoteza administrării bunului altuia, dacă există pluralitate de beneficiari, aceștia sunt ținuți solidar la îndeplinirea obligațiilor față de administrator (art. 857 N.C.C.). Efectele solidarității pasive. Esența raportului de obligație, care are doi sau mai mulți debitori legați în mod solidar, este dată de faptul că oricare dintre debitori [1] Nu numai prin contract, ci inclusiv prin testament se poate impune o solidaritate pasivă. Preliminarii 17 poate fi obligat de creditor să îi achite întreaga datorie. Acesta este efectul principal al solidarității pasive, stabilit între creditor și codebitori. Efectele secundare ale solidarității sunt stabilite între codebitori, fiind guvernate de ideea că aceștia se reprezintă în mod reciproc. Efectele principale ale solidarității se explică prin aceea că toți codebitorii sunt datornici principali, fiecare fiind legat individual de creditorul unic. Există, deci, mai multe raporturi, descrise de relațiile care se stabilesc între creditor și fiecare debitor solidar în parte, ceea ce implică și o anumită flexibilitate raportului de obligație solidară. Elementul comun al acestor raporturi distincte este constituit de prestația unică, la care sunt ținuți simultan toți codebitorii. Prestația unică și cauza identică a obligației pentru toți debitorii funcționează ca o lentilă, care focalizează în patrimoniul unicului creditor multitudinea de raporturi venite dinspre codatornici. Din acest motiv, creditorul poate cere plata oricărui debitor, care e ținut să o facă integral, fără să aibă vreun beneficiu de diviziune, al cărui efect să fie disjungerea obligației între codebitori. Deci, dacă toți debitorii trăiesc, creditorul poate să aleagă pe oricare dintre ei să plătească întreaga datorie. Dacă însă unul dintre debitorii solidari moare, datoria lui se va divide automat între moștenitorii săi, iar creditorul va trebui să își dividă urmărirea. Moartea sparge solidaritatea, dar numai în raporturile dintre creditor și succesorii debitorului decedat, creditorul păstrând solidaritatea celorlalți codebitori inițial solidari; ceea ce face ca pe ansamblu, solidaritatea să se reducă doar la raporturile între codebitorii inițiali și creditor. Dar, în afară de plată, sunt și alte mijloace care duc la stingerea obligației, după cum există și instrumente juridice cu efect de transformare sau transmitere a obligației. Acestea sunt grupate generic sub denumirea de excepții, care pot fi opuse de debitorii solidari creditorului lor comun. Din acest unghi, noul Cod civil a păstrat clasificarea vechiului cod a excepțiilor, în comune, personale și excepții pur personale. Sunt comune excepțiile care pot fi invocate de oricare dintre debitorii solidari, producând același efect față de toți datornicii. Astfel, de pildă, prescripția extinctivă, nulitatea absolută a obligației, remiterea de datorie consimțită tuturor codebitorilor solidari, novația, ori remiterea de solidaritate față de toți datornicii vor produce același efect față de oricare dintre debitori, putând fi ridicată de oricare dintre ei. Excepțiile personale se explică pe multitudinea de raporturi juridice pe care le înglobează o obligație solidară, raporturi ce permit ca anumite excepții să poată fi ridicate de oricare dintre codebitori, dar nu profită direct decât unora dintre datornici. De exemplu, compensația poate funcționa între creditor și doar unul dintre debitori, cu efectul că datoria celui din urmă se stinge, iar ceilalți codebitori solidari vor avea de plătit împreună mai puțin, făcându-se diferența între debitul inițial și datoria stinsă prin compensație. Remiterea de datorie consimțită de un singur debitor solidar va profita acestuia direct, iar indirect vor beneficia și ceilalți debitori solidari, întrucât partea lor de datorie va scădea cu valoarea datoriei de care a fost iertat beneficiarul remiterii de datorie. Același raționament se va aplica și pentru cazul confuziunii intervenite între creditor și unul dintre debitorii solidari. Dar renunțarea la solidaritate nu stinge obligația și nici nu duce la o reducere a datoriei comune, ea punând capăt doar solidarității, făcând obligația divizibilă, în raporturile dintre creditor și debitorul care au consimțit la sistarea solidarității. 18 Drept civil. Obligații Codebitorul solidar beneficiar al renunțării la solidaritate rămâne, deci, ținut pentru partea sa de datorie atât față de creditor, cât și față de ceilalți codebitori în cazul regresului celor din urmă. Renunțarea la solidaritate trebuie să fie expresă. Prin excepție, noul Cod civil presupune că a avut loc o remitere implicită de solidaritate când creditorul: „a) fără a-și rezerva beneficiul solidarității în raport cu debitorul solidar care a făcut plata, menționează în chitanță că plata reprezintă partea acestuia din urmă din obligația solidară. Dacă plata are ca obiect numai o parte din dobânzi, renunțarea la solidaritate nu se întinde și asupra dobânzilor neplătite ori asupra capitalului decât dacă plata separată a dobânzilor, astfel menționată în chitanță, se face timp de 3 ani; b) îl cheamă în judecată pe unul dintre codebitorii solidari pentru partea acestuia, iar cererea având acest obiect este admisă.” (art. 1453). Excepțiile pur personale nu pot fi opuse decât strict în raporturile dintre debitorul care le ridică și creditor, ele neprofitând cu nimic celorlalți datornici solidari. Asemenea excepții scot în evidență că obligația solidară presupune un fascicul de raporturi obligaționale, filtrate de aceeași prestație, care își păstrează calitatea de mănunchi obligațional, chiar dacă una dintre relații este ineficientă. Intră în categoria excepțiilor pur personale cauzele de nulitate relativă (e.g. eroarea, dolul, violența), care anulează raportul de obligație dintre debitorul a cărui voință a fost viciată și creditor. Ceilalți debitori nu numai că nu pot să invoce această excepție, dar nici nu le profită desființarea raportului viciat, ei rămânând și pe viitor ținuți pentru tot față de creditor, ca și cum nimic nu s-ar fi întâmplat. Același efect de excepție pur personală pot să îl aibă și modalitățile (termen, condiție), care operează numai raportat la un singur debitor solidar, obligația față de ceilalți fiind considerată pură și simplă. Efectele secundare ale solidarității pasive[1] se desfășoară în raporturile dintre debitorii ținuți la un loc de aceeași datorie. Explicația acestor efecte se poate găsi în cauza unică a obligației, în faptul că toți debitorii solidari sunt debitori principali, legați de un anumit interes comun. Acest interes comun impune ca între debitori să existe raporturi de reprezentare reciprocă, pentru orice operațiune care nu agravează soarta lor comună. A nu agrava înseamnă aici că datoria nu devine mai oneroasă decât inițial. Iar operațiunile se referă în special la actele juridice și de procedură pe care le poate face un singur debitor, în contul tuturor celorlalți. Prin urmare, o asemenea operațiune, încheiată de un singur debitor, ori față de un singur datornic, va fi opozabilă și celorlalți codebitori solidari. Astfel, de pildă, întreruperea prescripției extinctive, recunoașterea de datorie, punerea în întârziere față de un debitor vor avea efecte față de toți datornicii. În fine, doar hotărârea judecătorească pronunțată în favoarea unuia dintre codebitorii solidari - și care nu se întemeiază pe o excepție pur personală - va profita și celorlalți datornici [art. 1455 alin. (2) N.C.C.]. Pentru că în principiu, o hotărâre judecătorească pronunțată împotriva unuia dintre codebitorii solidari nu are autoritate de lucru judecat față de ceilalți codebitori [idem (1)]. După ce un codebitor solidar a plătit creditorului întreaga datorie, aceasta se stinge, iar codebitorul solvens se poate întoarce împotriva celorlalți codebitori. [1] Noul Cod civil preferă să vorbească despre „Efectele secundare în raporturile dintre creditor și debitorii solidari”, v. supra art. 1454. Noi am păstrat terminologia clasică, desemnând prin „efecte secundare” ceea ce noul Cod civil denumește efectele solidarității în raporturile dintre debitori. Preliminarii 19 Plata sparge solidaritatea, în sensul că obligația devine divizibilă, iar debitorul plătitor trebuie să își dividă urmărirea după numărul codebitorilor, cerând de la aceștia „partea din datorie ce revine fiecăruia dintre ei” [art. 1456 alin. (1) N.C.C.]. Dacă din convenție, lege sau din împrejurări nu rezultă contrariul, părțile ce revin codebitorilor solidari la plată sunt prezumate ca fiind egale. Este de observat că nu sa dorit o cascadă de recursuri - între codebitori, solidaritatea funcționând doar față de creditor, iar nu și în raporturile dintre codebitori, care sunt ținuți între ei, după plată, de o obligație divizibilă. Dar nu numai datoria se divide între codebitori, ci și insolvabilitatea unuia dintre debitori. Acesta se repartizează între debitori potrivit cotelor fiecăruia de plată, tot egal, deci, dacă nu există o normă specială, care să rupă egalitatea de principiu dintre codebitori. Prin excepție, va suporta și creditorul o parte a insolvabilității, respectiv aceea a debitorului față de care a renunțat la solidaritate sau pe care l-a iertat de datorie [art. 1457 alin. (2) N.C.C.]. Regresul debitorului solvens se face esențial în temeiul subrogației personale, ceea ce îi va asigura toate accesoriile și garanțiile creanței plătite [art. 1456 alin. (1), art. 1596 lit. c) N.C.C.]. Stingerea solidarității. Modalitatea firească de încetare a solidarității este plata datoriei, cu efectul că obligația va deveni divizibilă între debitori, divizibilitatea fiind, în fond, urmarea firească a oricărei cauze concrete de sistare a solidarității. În afară de plată și alte mijloace juridice asimilate acesteia, mai există și alte cauze care pot duce la extincția solidarității pasive. Astfel, moartea unui codebitor va face divizibilă obligația față de moștenitorii acestuia și parțial[1] și față de creditor (art. 1460 N.C.C.). Din acest motiv, creditorul, care vrea să păstreze efectele principale ale solidarității și după moartea unui codebitor, va trebui să stipuleze că datoria este „solidară și indivizibilă”. Remiterea de solidaritate are tot efectul stingerii solidarității, și ea poate fi făcută individual, adică unui singur codebitor, cu efectul păstrării față de ceilalți datornici a solidarității, sau poate fi consimțită general, pentru toți codebitorii, cu efectul că obligația va deveni în întregime divizibilă. Obligația in solidum. În condițiile în care solidaritatea nu se prezumă, s-a pus, sub legea veche1 [2], întrebarea dacă anumite împrejurări nu ar impune concluzia că debitorii ar fi legați aproape solidar. Întrebarea avea noimă mai ales în materie de răspundere delictuală indirectă și pentru obligațiile de întreținere cu mai mulți debitori, obligații pe care legea nu le făcea solidare pasiv. Astfel s-a ajuns să se recunoască doctrinal existența unei obligații aproape solidare, căreia îi lipseau efectele secundare, iar regresul solvens-ului era doar parțial. Aceste obligații au fost calchiate, deci, după solidaritatea pasivă, fiind denumite in solidum. Pentru că regimul lor juridic era incert, noul Cod civil a făcut eforturi pentru a renunța la ele, impunând -în majoritatea cazurilor în care era teoretizată obligația in solidum, existența unei obligații solidare. Prin urmare, discuția despre existența obligație in solidum sub noua lege civilă va rămâne o chestiune mai mult teoretică. [1] Dacă e vorba de mai mult de doi codebitori, dacă sunt doar doi codebitori și unul moare, datoria se va divide între moștenitorii datornicului decedat, iar celălalt fost codebitor va fi ținut doar pentru partea sa de datorie. [2] M.N. Costin, Marile instituții ale dreptului civil român, ed. a 3-a, Ed. Dacia, Cluj, 1993, p. 125. 20 Drept civil. Obligații 6.I.2.3. Obligații indivizibile Obligațiile indivizibile (art. 1421-1433 N.C.C.)[1]. Cheia obiectivă în care este citită materia obligațiilor cu pluralitate de subiecți poate fi dată și de divizibilitatea obiectului obligației. Astfel, obligațiile plurale pot admite sau nu împărțirea prestațiilor (la momentul executării lor) între mai mulți debitori ținuți de același creditor. Dar, și în situația în care creditorul ține un singur debitor, se poate pune aceeași problemă a divizibilității obligației. Acum, se poate întreba dacă debitorul ar putea executa fracționat obligația, ori este ținut să plătească totul dintr-odată. Regula este că plata e indivizibilă, iar creditorul „nu poate cere și primi prestația datorată decât în întregime” (art. 1428 N.C.C.). Ceea ce înseamnă că indivizibilitatea plății se impune identic și moștenitorilor debitorului, evident, după moartea datornicului (art. 1427 N.C.C.). De unde rezultă echivocul indivizibilității obligațiilor, care dispare doar dacă facem două distincții. Astfel, atunci când raportul de obligație are mai mulți debitori (sau mai mulți creditori), obligațiile indivizibile descriu o specie de obligații cu pluralitate de subiecți, asemănătoare cu solidaritatea. Iar, când raportul de obligație e simplu - un creditor ține un debitor - indivizibilitatea se referă doar la modalitatea de a face plata, regula fiind că acesta nu poate fi făcută fracționat. Noul Cod civil nu a disipat echivocul problemei, dar diferențele între cele două situații sunt nete: în primul caz vorbim de obligații complexe, în al doilea caz, despre cum trebuie făcută plata. Tot obiectiv și fără să intereseze pluralitatea de subiecți, obligațiile pot fi divizibile și indivizibile, luând în considerare natura obligației. Astfel, obligațiile de a nu face (non facere) sunt întotdeauna indivizibile, întrucât ele presupun o abstențiune, care dacă e întreruptă va semnifica neîndeplinirea obligației. După aceeași logică, obligațiile continue de a face (facere) sunt tot indivizibile, indivizibile rămânând și obligațiile de livrare a unui bun cert. Cu toate aceste excepții, în principiu, obligațiile de a face sunt naturaliter divizibile. Obligațiile de a da (dare) sunt divizibile natural, după cum și proprietatea poate să fie divizată, rezultând o coproprietate. Intelectual, prin contract, părțile pot conveni ca anumite obligații să fie considerate indivizibile, deși ele sunt natural divizibile, cum ar fi cazul obligațiilor de a da (dare). Practic, trebuie, deci, analizată nu numai generic natura obligației și regula indivizibilității plății, ci și intenția părților, condițiile concrete în care urmează să se facă îndeplinirea obligației. Obligațiile indivizibile cu pluralitate de subiecți, singurele care interesează aici, sunt cele care nu se pot divide „între debitori, între creditori și nici între moștenitorii acestora” [art. 1425 alin. (1) N.C.C.]. Exact ca la solidaritate, și în acest caz se poate vorbi despre indivizibilitate activă - când există mai mulți creditori, și indivizibilitate pasivă - descrisă de o pluralitate de debitori ținuți de un creditor unic. Indivizibilitatea pasivă este cea mai răspândită practic, având o funcție identică cu cea a solidarității, de sporire a șanselor de executare, deoarece creditorul poate să pretindă executarea întregii obligații de la oricare codebitor. Între solidaritate și indivizibilitate nu există raporturi de reciprocitate, în sensul că niciuna nu o presupune [1] v. art. 1057-1065 C. civ. Preliminarii 21 pe cealaltă, ceea ce înseamnă că pot exista obligații solidare, fără să fie și indivizibile, dar și invers (art. 1426 N.C.C.). Totuși, efectele esențiale ale indivizibilității pasive sunt calchiate după cele ale solidarității. În acest sens, ca la solidaritate, oricare dintre codebitorii indivizibil legați pot fi urmăriți pentru plata integrală a datoriei. Dar, spre deosebire de solidaritate, indivizibilității îi lipsesc efectele secundare. Aceasta pentru că doar solidaritatea se întemeiază pe o cauză identică ori un interes comun, indivizibilitatea fiind explicată prin caracterul nedivizibil al obiectului obligației. Spre deosebire de vechea lege civilă, Noul Cod civil face aplicații mai frecvente ale indivizibilității. Astfel, obligația de garanție contra evicțiunii este indivizibilă între debitori (art. 1697); asociații și societatea nou-înființată răspund solidar și indivizibil pentru toate datoriile societății născute înainte de dobândirea personalității [art. 1892 alin. (3)]; în materie de depozit (art. 2119); obligația de plată a rentei viagere este prezumată indivizibilă în privința credirentierilor (art. 2245); obligația de întreținere este de asemenea presupusă de lege a fi indivizibilă atât în privința creditorilor, cât și în privința debitorilor (art. 2256); obiectul tranzacții este considerat de lege lata indivizibil (art. 2269) etc. După cum, noul Cod civil interzice expres indivizibilitatea (și solidaritatea) în anumite situații, cum ar fi cea descrisă de art. 1826. Dacă indivizibilitatea e activă (art. 1431 N.C.C.), regulile principale de respectat sunt următoarele. Novația, remiterea de datorie, compensația ori confuziunea consimțită sau care operează față de un creditor nu stinge obligația decât pentru partea din creanță ce revine acestuia. Față de ceilalți creditori, debitorul rămâne obligat pentru tot. Creditorii și debitorii unei obligații indivizibile nu sunt prezumați ași fi încredințat reciproc puterea de a acționa pentru ceilalți în privința creanței. În fine, debitorul care a plătit celorlalți creditori este îndreptățit să primească de la aceștia echivalentul părții din obligație cuvenite creditorului, care a consimțit la stingerea creanței sau față de care aceasta a operat. Dacă indivizibilitatea e pasivă (art. 1432 N.C.C.), regulile principale sunt următoarele. Novația, remiterea de datorie, compensația ori confuziunea consimțită sau care operează în privința unui debitor stinge obligația indivizibilă și îi liberează pe ceilalți debitori, aceștia rămânând însă ținuți să plătească celui dintâi echivalentul părților lor. Creditorul poate să ceară oricăruia dintre debitori executarea întregii obligații, oricare ar fi partea din obligație ce revine acestuia. Creditorul poate, de asemenea, să ceară ca toți debitorii să efectueze plata în același timp. Debitorul chemat în judecată pentru totalitatea obligației poate cere un termen pentru a-i introduce în cauză pe ceilalți debitori, cu excepția cazului în care prestația nu poate fi realizată decât de cel chemat în judecată, care, în acest caz, poate fi obligat să execute singur întreaga prestație, având însă drept de regres împotriva celorlalți debitori. Punerea în întârziere a unuia dintre debitori, de drept sau la cererea creditorului, nu produce efecte împotriva celorlalți debitori legați indivizibil. Suspendarea sau întreruperea prescripției față de unul dintre debitorii unei obligații indivizibile produce efecte și față de toți ceilalți (art. 1433 N.C.C.). Practic, caracterul indivizibil al obligațiilor poate fi combinat cu solidaritatea pasivă, pentru întărirea celei din urmă, dar și pentru a se evita ca obligația să devină divizibilă în situația morții debitorului (art. 1460 N.C.C.). Capitolul I. Regimul general al obligațiilor Indiferent de sursa lor concretă, odată născute, obligațiile se supun unui regim[1] juridic comun. Acesta este format din regulile care guvernează (I) dinamica obligațiilor, concretizată prin transformarea și strămutarea lor, (II) stingerea fără plată și (III) executarea obligațiilor, precum și (IV) drepturile creditorului asupra patrimoniului debitorului. Secțiunea I. Dinamica obligațiilor 1. Transformarea obligațiilor Transformarea obligațiilor implică ideea de ruptură, de discontinuitate obligaționa-lă. Astfel, o obligație poate fi supusă unui mecanism convențional din care să rezulte o obligație modificată, raportat la cea inițială, numită și primitivă. Mecanisme clasice prin care se asigură transformarea obligațiilor sunt (1) novația și (2) delegația. 1.1. Novația (art. 1609-1614 N.C.C.; art. 1128-1137 C. civ) Novația este un contract prin care părțile sale se angajează să pună capăt unei obligații preexistente concomitent cu generarea uneia noi. Transformarea vechiului raport de obligație în unul nou, voit și diferit de primul, este esența novației1 [2]. În toate cazurile, novația est un mecanism juridic de natură convențională, acordul de voință juridică fiind esențial pentru nașterea și caracterizarea novației. Din punctul de vedere al naturii sale convenționale, novația va trebui să îndeplinească toate condițiile cerute pentru nașterea validă a unei convenții, după cum va produce și efectele caracteristice ale acestei convenții. Novația nu poate fi un act juridic unilateral, pentru că acesta ar valora modificarea pe cale unilaterală și discreționară chiar a raportul obligațional, cu efectul pierderii obligativității acestuia. Astfel, dacă debitorul ar putea de o manieră unilaterală să noveze obligația primitivă (inițială), evident că ar fi animat de intenția de a-i pune capăt fără să plătească. Invers, dacă creditorului i s-ar permite o modificare unilaterală a obligației, acesta [1] Bibliografie generală: Ph. Malaurie, L. Aynes, Ph. Stoffel-Munck, Drept civil. Obligațiile, Ed. Wolters Kluwer, București, 2010 (citată Ph. Malaurie); L. Pop, Tratat de drept civil. Obligațiile. Vol. I. Regimul juridic general sau Ființa obligațiilor civile, Ed. C.H. Beck, București, 2006; C. Stătescu, C. Bîrsan, Drept civil. Teoria generală a obligațiilor, Ed. Hamangiu, București, 2008; B. Fages, Droits des obliga-tions, Ed. LGDJ, Paris, 2009; M. Fabre-Magnan, Droit des obligations. 1. Contrat et engagement unilateral, Ed. PUF, Paris, 2008; J. Pineau, D. Burman, S. Gaudet, Theorie des obligations, Ed. Themis, Montreal, 2001; F. Terre, Ph. Simler, Y. Lequette, Droit civil. Les obligations, Ed. Dalloz, Paris, 1999 (citată F. Terre). [2] L. Pop, Ființa obligațiilor, op. cit., p. 296; C. Stătescu, C. Bîrsan, op. cit., p. 372; B. Fages, op. cit., p. 557; M. Fabre-Magnan, op. cit., p. 597. Regimul general al obligațiilor 23 poate fi tentat să o facă mai oneroasă decât era inițial. Ambele ipoteze ar submina fundamental stabilitatea circuitului civil, prin aceea că obligativitatea raportului primitiv ar fi pusă în paranteză. Sursa intelectuală[1] a novației, așa cum îi trădează și numele (novatus), se regăsește în dreptul roman. În cel clasic, novația era un contract solemn (litteris sau stipulatio), prin care se putea modifica fie sursa obligației inițiale (inter eastem per-sonae), fie unul dintre subiecții unei legături obligaționale (inter novas personae). Odată cu dreptul bizantin apare elementul esențial de astăzi al novației - intenția de a nova, iar contractul novator devine unul consensual. Tipologie. Novația poate concret să îmbrace diferite forme, care în esență formează două mari clase: novația obiectivă și cea subiectivă. Poate fi considerată novație obiectivă convenția care modifică orice element al raportului obligațional primitiv, mai puțin subiecții acestuia. Astfel, se poate considera că obiectiv a fost novat un raport de creanță dacă subiecții săi se înțeleg să îi schimbe cauza, obiectul, ori condițiile de plată. În acest sens, dacă subiecții introduc un nou termen suspensiv într-un raport obligațional preexistent, noua obligație poate fi considerată a fi fost novată obiectiv. Novația subiectivă a raportului de obligație semnifică înlocuirea subiecților acestuia. Dacă subiecții inițiali se înțeleg să își substituie alte persoane în rolul lor de debitor ori de creditor, vom asista la o novație subiectivă. Astfel, creditorul poate să consimtă la înlocuirea sa cu o altă persoană, care va deveni titular al creanței astfel novată. La o asemenea înțelegere trebuie să fie parte și debitorul primitiv, altfel deosebirea față de cesiunea de creanță ar fi iluzorie, iar operațiune juridică nu ar valora doar transformarea sa, ci strămutarea vechii creanțe către patrimoniul noului creditor. În schimb, un terț poate să îl înlocuiască pe vechiul debitor, fără știința acestuia, ci doar pe baza acordului cu creditorului inițial. În acest caz s-a vorbit de novație ex promissio, deoarece ea izvorăște din voința terțului (noul debitor) de a plăti în nume propriu o obligație preexistentă [art. 1609 alin. (2) N.C.C. in fine; art. 1131 C. civ.]. Debitorul primitiv nu se poate opune eficient unei asemenea operațiuni de inovare juridică, deoarece - pe de o parte, oricine poate face plata, iar - pe de altă parte, el nu ar avea interes să o facă, în sensul că pentru debitorul primitiv novația va avea efect liberatoriu. În cazul în care el se încăpățânează să plătească după încheierea novării, debitorul primitiv va face o plată nedatorată, deși elementul erorii solvens-ului lipsește. Ca să producă efectele sale caracteristice, novația ex promissio trebuie să fie făcută pentru întreaga datorie inițială, altfel vom asista la inovare atât subiectivă, cât și obiectivă, combinându-se cele două tipuri de novație. Condițiile novației. Fiind un contract, pentru ca ea să se nască validă, dar și aptă să producă efecte juridice, novația va trebui să îndeplinească două rânduri de [1] Paragraful are doar menirea de a indica originea instituției, fără pretenții istorice, în întreaga lucrare fiind folosite, în lipsă de orice altă trimitere, lucrările: V. Hanga, M.D. Bob, Curs de drept privat roman, Ed. Universul Juridic, București, 2009; J.F. Bregi, Droit romain. Les obligations, Ed. Ellipses, Paris, 2006; D. Deroussin, Histoire du droit des obligations, Ed. Economica, Paris, 2007; J.L. Gaz-zaniga, Introduction historique au droit des obligations, Ed. PUF, Paris, 1992; J.P. Levy, A. Castaldo, Histoire du droit civil, Ed. Dalloz, Paris, 2002 24 Drept civil. Obligații condiții. Primele se leagă de natura s-a contractuală, iar din acest punct de vedere, sunt de respectat condițiile de fond impuse oricărei convenții (art. 1179 N.C.C.; art. 948 C. civ.). În plus, novația trebuie să satisfacă și anumite condițiile specifice, care îi asigură efectul caracteristic: inovarea raportului obligațional preexistent. Înainte de a ne referi doar la acestea din urmă, trebuie subliniat că o pre-condiție a novației este tocmai preexistența unei obligații civile valide. Ar fi lipsit de noimă dacă am încerca să vorbim despre novație în lipsa unui raport de obligație preexistent intenției subiecților săi de a-l transforma. Novația este rezervată doar obligațiilor civile, prin urmare, preexistența unei obligații naturale[1] nu poate justifica atât o novație, cât intenția de a transforma un raport de fapt într-unul juridic, iar o asemenea operațiune nu ar fi decât întemeierea, crearea unei obligații, iar nu o inovare propriu-zisă. Din acest motiv, se poate nota că trebuie îndeplinite două condiții specifice pentru a se putea vorbi despre novație, adică despre un acord novator: (1) intenția de a nova și (2) elementul nou. (1) Intenția de a nova (animus novandi) este cauza juridică a novației, înțeleasă ca intenție de a pune capăt vechii obligații prin transformarea ei într-una nouă, diferită (măcar parțial) de cea veche. Părțile acordului novator trebuie să fie animate de intenția de modifica juridic ceva într-un raport de obligație. Dacă, în schimb, modificarea obligației survine ca urmare a schimbării ambientului juridic (fapte delictuale ale uneia dintre părți; intervenția legiuitorului etc.) nu vom avea de-a face cu o novație, ci cu o transformare neintenționată a raportului de obligație, survenită ca urmare a unor elemente străine de voința juridică a subiecților obligației. Intenția de a nova nu se prezumă, ci trebuie să fie expresă, trebuind să fie dovedită1 [2] după dreptul comun, de cel care o invocă (art. 1610 N.C.C.). Elementul subiectiv al novației, care e intenția de inovare juridică, trebuie să fie evident, adică expres și neîndoielnic, în caz de dubiu, novația nu există. Caracterul expres al lui animus novandi nu implică automat ca el să fie consacrat în termeni speciali, după cum nu indică vreo formă specială de respectat (act autentic, act scris etc.). Ideea este ca din exteriorizarea consimțământului de a nova să poată fi dedusă intenția certă a părților de a modifica vechiul raport obligațional, cu efectul stingerii acestuia prin înlocuirea cu unul nou. În fapt, intenția de a nova este dedusă practic din aceea că părțile novației modifică efectiv structura raportului obligațional inițial. (2) Elementul nou, ori inovator, care face diferența față de obligația inițială și justifică obiectiv să vorbim despre novație, poate purta asupra oricărui element structural sau accidental al obligației. Dacă se vorbește despre structură, subiecții raportului pot modifica obiectul, cauza sau chiar părțile obligației primitive. Astfel, de pildă, se poate modifica cuantumul datoriei, se poate schimba cauza oneroasă în una gratuită, se poate modifica obiectul prestației concrete sau chiar persoana debitorului ori a creditorului. Dacă ne referim la elemente accidentale, are trebui să ne referim în special la modalitățile obligației. Astfel, părțile acordului novator pot modifica scadența, pot introduce o condiție nouă, care să afecteze existența obligației etc. [1] v. art. 2264 (3) N.C.C., care interzice novarea datoriilor de joc. [2] Este o derogare de la regula după care cauza se prezumă în orice contract, v. art. 1239 N.C.C. Regimul general al obligațiilor 25 Efectele novației sunt impuse de voința părților acordului novator și marchează transformarea raportului obligațional primitiv. Extincția obligației inițiale și apariția simultană a uneia noi sunt termenii contradictorii ai binomului ce constituie efectul juridic specific al novației. Esențialmente, efectul definitoriu al novației este discontinuitatea juridică; în sensul ca obligația inovată, noua obligație, se deosebește de cea veche, care moare odată cu nașterea noii obligații. Deci, dacă părțile nu prevăd altfel, transformarea obligației primitive valorează stingerea ei fără executare. Efectul extinctiv al novației implică discontinuitate între vechea și noua obligație. Stingerea afectează - prin urmare, și toate accesoriile și garanțiile vechii obligații, ca o consecință firească a faptului că ea dispare. În mod concret, novația nu produce efecte translative ale garanțiilor reale, întrucât ipotecile și gajul se sting ca efect al novării raportului garantat. Și în ipoteza novației subiective, garanțiile reale se sting și ele, deci nu se strămută asupra bunurilor noului debitor (art. 1611 N.C.C.). În cazul codebitorilor solidari, novația obligației unuia dintre aceștia are efect liberatoriu și pentru ceilalți debitori solidari, după cum același efect liberatoriu are novația datoriei debitorului principal față de fideiusori [art. 1613 alin. (1) N.C.C.]. În schimb, față de cocreditorii solidari, novația consimțită de un singur creditor nu produce efecte și față de creanțele celorlalți creditori (art. 1614 N.C.C.). A fortiori, novația unui raport obligațional indivizibil sau a unei obligații in solidum va duce inevitabil la stingerea indivizibilității. Prin excepție de la caracterul distructiv al novației, „atunci când creditorul a cerut acordul codebitorilor sau, după caz, al fideiusorilor ca aceștia să fie ținuți de noua obligație, creanța inițială subzistă în cazul în care debitorii sau fideiusorii nu își exprimă acordul” [idem (2)]. În fine, Noul Cod civil a introdus expres un element de noutate față de veche reglementare, care consistă în posibilitatea noului debitor de a invoca nulitatea absolută a actului novat (art. 1612 N.C.C.), dar despre acest aspect mai jos. Evident că aceste reguli sunt supletive, iar părțile novației pot să deroge de la ele, dar derogarea de la efectul discontinuu al novației va ridica practic semne de întrebare asupra înseși naturii juridice a novației. Din acest punct de vedere, novația - înțeleasă ca mijloc de transformare a obligațiilor civile, nu trebuie să ducă în eroare: transformarea semnifică aici discontinuitate obligațională, iar nu continuitate. Transformarea prin novație e un mijloc de stingere a obligației fără satisfacția prestației inițial promise, care șterge orice urmă juridică a vechii obligații și a garanțiilor care o acompaniau. Deci, nu orice modificare a unei obligații este automat și o novație. Utilitatea practică a novației e restrânsă datorită efectului său distructiv. Astfel, odată generat un raport de creanță, care în plus poate fi însoțit și de garanții personale sau reale, este dificil să ne imaginăm că autorii lui vor renunța la el, cu efectul de a stinge și garanțiile aferente, fără a lua în calcul costurile refacerii unei noi legături juridice. Și din cauza costurilor, este util practic de cercetat dacă autorii novației sunt într-adevăr animați de intenția de a nova sau doresc doar modificarea unui vechi raport de obligație, cu păstrarea unor elemente inițiale, caz în care nu se va mai putea vorbi despre novație. Din acest unghi de vedere, este de analizat și situația unui acord novator nul, care - însuflețit fiind de animus novandi, ar putea fi interpretat ca fiind extinctiv de veche obligație, deși inapt să creeze una nouă. O 26 Drept civil. Obligații interpretare pragmatică ar permite ca un asemenea acord inovator nul să nu producă niciun efect extinctiv, cu consecința supraviețuirii vechii obligații. Drept tranzitoriu. Fiind o convenție, novația este supusă dispozițiilor legii în vigoare la data când a fost încheiată, pentru tot ceea ce privește încheierea, interpretarea, efectele, executarea și încetarea sa. Eventualele modificări ale contractului se fac cu respectarea tuturor condițiilor prevăzute de legea în vigoare la data modificării contractului preexistent (art. 102 din Legea nr. 71/2011). Noul Cod civil. Terminologic, în mod firesc s-a renunțat la novațiunea de la 1865 și s-a trecut la novație, iar pentru obligația primitivă, noul Cod civil folosește sintagma de obligație inițială, după cum pentru noua obligație s-a preferat creanța novată. Dacă vechiul Cod civil nu conținea o definiție a novației, mulțumindu-se să ne arate cum se poate încheia aceasta (art. 1128), noul Cod civil are ambiția de a ne furniza și o definiție legală. Astfel, art. 1609 alin. (1) N.C.C. dispune că „Novația are loc atunci când debitorul contractează față de creditor o obligație nouă, care înlocuiește și stinge obligația inițială.” Lăsând la o parte stângăcia exprimării[1], ar fi de observat alte aspecte. Astfel, definiția sugerează caracterul contractual al novației, după cum include și efectul său de extincție a vechii obligații. În plus, e de observat și cuvântul înlocuiește din definiția legală, cu efectul că obligația novată ar disloca și substitui obligația primitivă. Aspectul nu e foarte exact, fiindcă novația aneantizează vechea obligație, creând discontinuitatea față de noua obligație, în timp ce cuvântul în-locuiește ar sugera continuitatea vechii obligații prin cea novată. De esența novației e discontinuitatea obligațională, iar nu faptul că în locul unei creanțe vechi apare una nouă, ceea ce ar putea genera interferențe nedorite cu mijloacele de perpetuare, ori transmitere a creanței. Sub acest aspect, nici codul de la 1865 nu era scutit de critică, deoarece folosea cuvântul substituit (pentru noul creditor, conform art. 1128 C. civ.), ceea ce putea sugera o continuitate a vechii creanțe, aspect respins de efectele distructive ale novației. Ideea poate fi păstrată și pentru noul Cod civil, cu mențiunea că substituit s-a înlocuit cu schimbat [art. 1611 alin. (2) N.C.C.]. Substanțial, este de remarcat art. 1612 N.C.C., care - trecând în revistă mijloacele de apărare puse la dispoziția noului debitor1 [2], dispune că acesta din urmă „poate invoca nulitatea actului din care s-a născut obligația inițială”. Aceasta ar fi o excepție de la regula că noul debitor nu se poate folosi de mijloacele pe care le avea la îndemână vechiul debitor în contra creditorului. Mai general, legea introduce o excepție de la efectul extinctiv al novației, deoarece se păstrează legăturile generate de actul primitiv și pentru noul debitor, terț față de acesta, care poate să invoce nulitatea[3] ca mijloc de apărare în contra plății cerute de creditor. Oricum, textul legal poate ridica și alte interogații, pe lângă punerea în paranteză a discontinuității novației. Astfel, se poate întreba dacă angajamentul noului debitor era valid juridic, din moment ce el refuză plata pe motiv de nulitate al unui act la care [1] „Debitorul contractează față de creditor” - s.n., eventual contractează cu sau se obligă față de. [2] Aceasta rămâne nou nu numai în cazul novației subiective, ci și în celelalte cazuri, deoarece noua obligație e altceva decât vechea obligație. '3| La o primă vedere ar fi vorba doar de nulitatea absolută. Regimul general al obligațiilor 27 nu a participat și care nu are nicio legătură juridică cu animus novandi, singura cauză din care ar trebui să izvorască angajamentul său juridic de plată. 1.2. Delegația (art. 1132 și art. 1133 C. civ.) O aplicație specială a mecanismului novației, la care noul Cod civil a renunțat, este delegația[1]. Aceasta poate fi înțeleasă ca un contract prin care debitorul inițial (delegantul) aduce creditorului său primitiv (delegatarului) angajamentul de plată al unui terț față de raportul inițial de obligație (terț numit delegat). De observat că -spre deosebire de novație, delegația1 [2] implică acordul a trei persoane: delegatarul și delegantul - care erau subiecții raportului primitiv, și un terț față de acest raport. Din acest punct de vedere, se poate face diferența între delegație și novația ex promissio, la care acordul debitorului inițial nu era cerut. Fără consimțământul celor trei nu vom fi în prezența delegației, ci poate în fața unui alt mecanism: novație sau convenție de porte fort ori un mandat pentru plată. Din acest acord trilateral trebuie să deducem și intenția părților. Astfel, dacă cei trei se înțeleg ca din joc să fie scos delegantul, pentru ca plata să fie făcută de terțul delegat, intenția de a nova raportul primitiv - care îl avea ca debitor pe delegant, va face din această operațiune o novație subiectivă, care poartă denumirea de delegație perfectă. Efectul esențial acestui tip de delegație e liberarea debitorului inițial (delegant) - prin declarația expresă a creditorului primitiv (art. 1132 C. civ.), cu stingerea tuturor accesoriilor obligației sale, întocmai ca la novația propriu-zisă. Deci, delegația perfectă are un efect de discontinuitate, vechea obligație stingându-se, deoarece creditorul primitiv (delegatarul) a ales să îl execute doar pe delegat. În schimb, dacă părțile se înțeleg[3] ca delegatul să plătească alături de debitorul inițial (delegant), vom avea de-a face cu o delegație imperfectă. În caz de dubiu între cele două, adică dacă nu poate fi probată voința expresă a delegatarului de a-l descărca total pe delegant, delegația se consideră imperfectă. Aceasta deoarece renunțarea la un drept (al delegatarului) nu se poate prezuma, oricum vechiul Cod civil avea și un text în acest sens (art. 1132 C. civ. in fine), iar sub noul Cod civil se poate recurge la invocarea art. 13 N.C.C. Efectele delegației trebuie deosebite după speciile delegației. Astfel, în cazul celei perfecte, consecințele sale juridice sunt cele de la novația subiectivă, în sensul că vechiul debitor e liberat, creditorul său inițial nemaiținând pentru plată decât pe delegat, întrucât întregul raport primitiv de obligație, preexistent delegației, s-a stins. Dacă delegația ar fi doar imperfectă, efectul esențial este că creditorul adiționează un nou debitor la cel inițial, e vorba de terțul-delegat. În această ipoteză, delegația nu mai este o tehnică contractuală prin care se asigură discontinuitatea juridică între vechea și noua obligație, ci însumarea de mai mulți debitori. Prin dele- [1] «Delegatio « delego « lego, a trimite în misiune; pentru că delegatul e trimis să plătească delegatarului. În afară de denumire și etimologie, delegația din dreptul civil nu are nicio legătură cu delegația din dreptul muncii. [2] L. Pop, Ființa obligațiilor, op. cit., p. 315; C. Stătescu, C. Bîrsan, op. cit., p. 374; B. Fages, op. cit., p. 549; M. Fabre-Magnan, op. cit., p. 538. [3] Art. 1613 alin. (2) N.C.C. ar putea fi interpretat în sensul că noul Cod civil nu ar fi renunțat cu totul la ideea de delegație, dar una survenită. 28 Drept civil. Obligații gația imperfectă, creditorul (delegatarul) face să i se aducă un nou debitor (terțul-delegat), care va fi legat alături de vechiul debitor (delegant), ceea ce nu e totuși suficient pentru a deduce automat că obligația ar fi devenit solidară sau indivizibilă între delegat și delegant. Delegația imperfectă lasă neatinse garanțiile constituite inițial și eventual poate să cuprindă expres altele noi (gaj, ipotecă, fideiusiune etc.). Utilitatea practică a delegației este relativ scăzută. Dar ea poate fi regăsită ca mijloc de evitare a unei duble plăți, prin aceea că delegatul va plăti direct dele-gatarului ceea ce datora delegantului. După cum mecanismul delegației ar putea explica plățile indirecte, prin cărțile bancare de debit, de pildă. Titularul unui cont în bancă poate folosi cardul (atașat acelui cont) pentru plata unui serviciu prestat de un comerciant. În acest caz, delegatul (banca) va plăti la ordinul delegantului (clientul) direct delegatarului (comerciant), care a acceptat acest sistem de plată. Astfel se va evita ca delegantul să ridice bani de la bancă pe care mai apoi să îi înmâneze comerciantului; o simplificare de relații comerciale, deci. Drept tranzitoriu. Delegația încheiată sub imperiul vechiului Cod civil rămâne supusă dispozițiilor legii în vigoare la data când a fost încheiată, pentru tot ceea ce privește încheierea, interpretarea, efectele, executarea și încetarea sa (art. 3 și art. 102 din Legea nr. 71/2011). Eventualele modificări ale delegației, după intrarea în vigoare a noului Cod civil, vor observa regulile care guvernează regimul general al obligațiilor prevăzute de legea în vigoare la data modificării. În fine, și sub imperiul noului Cod civil, încheierea unei delegații va fi posibilă, datorită libertății contractuale, iar regimul ei concret va rezulta din interpretarea voinței părților, care pot face trimitere la novație, precum și din aplicarea regulilor noului Cod civil, care guvernează regimul general al obligațiilor. 2. Transmiterea obligațiilor Dacă transformarea obligațiilor presupune o discontinuitate obligațională, transmiterea obligațiilor implică ideea de continuitate. Astfel, o obligație poate fi supusă unor mecanisme convenționale prin care să i se asigure dinamica, prin trecerea ei de la o persoană la alta. Mecanisme clasice prin care se înfăptuiește transmiterea obligațiilor sunt (1) subrogația personală, (2) cesiunea de creanță (3) preluarea datoriei și (4) cesiunea contractului. 2.1. Subrogația personală (art. 1593-1598 N.C.C.; art. 1106-1109 C. civ.) Subrogația personală[1] este un mecanism ce asigură transmisiunea unei creanțe, prin plata obligației corelative acesteia, către persoana care a făcut plata [art. 1593 alin. (1) N.C.C.]. Cel care plătește (solvens-ul) est terț față de creanța transmisă, iar prin plată, el urmărește să se substituie în drepturile creditorului inițial (accipiens1 [2]), toate acestea fără concursul debitorului inițial. Nu foarte elegant, terțul solvens este denumit și subrogat, deoarece el îl înlocuiește pe creditorul primitiv în raportul de creanță plătit. În fond, regula ar fi că cine plătește dato- [1] L. Pop, Ființa obligațiilor, op. cit., p. 256; C. Stătescu, C. Bîrsan, op. cit., p. 367; B. Fages, op. cit., p. 539; M. Fabre-Magnan, op. cit., p. 533. [2] Cel care primește plata. Regimul general al obligațiilor 29 ria altuia se poate substitui în locul juridic al creditorului plătit. În afară de subrogație, un astfel de terț solvens ar mai putea recurge la mandat, gestiunea de afaceri sau la îmbogățirea fără justă cauză, pentru a recupera ceea ce a plătit pentru altul. Marea diferență între aceste mecanisme și subrogația personală este dată de aceea că doar subrogația conferă solvens-ului aceleași drepturi pe care le-a avut și creditorul inițial (accipiens). Din acest unghi de vedere, subrogația asigură continuitatea raportului obligațional, prezentată de obicei ca o transmisiune a creanței de la accipiens la solvens, foarte asemănătoare cu cesiunea de creanță. Deosebirea esențială dintre cele două este dată de aceea că subrogația nu operează decât prin plată și în măsura acesteia. Dacă cesiunea de creanță vrea să sublinieze că valoarea reprezentată de creanță poate să circule între diferite patrimonii, subrogația reliefează modificarea relației juridice, prin înlocuirea creditorului inițial cu un terț (solvens), care îi succede în drepturile de creanță. Sursa intelectuală a subrogației se găsește în dreptul roman, care - din epoca bizantină, cunoștea un mecanism (successio in locum creditoris) ce permitea persoanei care a plătit unui creditor ipotecar să se substituie în drepturile și acțiunile preferate ale celui din urmă. Anterior, subrogația era legată de excepția ceden-darum actionumx. pe care fideiusorul o avea în contra solvens-ului, care nu reușea să îi transmită accesoriile creanței plătite. Tipologie. În mod concret, mecanismul de substituire a creditorului inițial nu poate avea decât două surse distincte: legea sau contractul. Din acest motiv, subrogația personală poate să fie legală sau convențională. În funcție însă de rolul voinței unuia dintre subiecții raportului de obligație, subrogația convențională poate fi una consimțită fie de creditor, fie de debitor. O subrogație voită simultan și de debitor și de creditor este posibilă, dar tehnic va fi considerată că intră în categoria subrogației consimțită de debitor [art. 1594 alin. (2) și art. 1595 alin. (3) N.C.C.]. Indiferent de sursa sa, ori de specia concretă, subrogația personală produce esențial aceleași efecte de înlocuire a creditorului inițial cu terțul plătitor (solvens). Spre deosebire de vechiul Cod civil, noul Cod civil reglementează și o subrogație parțială (art. 1598 N.C.C.), de unde rezultă că dacă plata este integrală, vom asista la o subrogație totală, dacă nu, va fi vorba doar despre o subrogație parțială. Decelarea naturii juridice a subrogației personale depinde de tipul acesteia. Astfel, subrogația legală nu este decât un mecanism obiectiv - funcțional doar în cazurile expres arătate de lege, care își produce efectele ope legis, prin care se înlocuiește subiectul activ al creanței cu un terț plătitor. Această înlocuire poate fi privită și ca o transmisiune de creanță, datorită faptului că aceasta se strămută, prin plată, de la vechiul creditor la noul creditor, care este solvens-ul. Cel din urmă se va subroga în toate drepturile creditorului inițial doar prin și la momentul plății creanței, fără ca voința sau știința debitorului să fie implicată. Din acest unghi, subrogația face să pivoteze raportul de obligație dintr-un punct fix (debitorul) între două persoane diferite (de la accipiens la solvens). În schimb, chiar dacă efectele sunt identice, subrogația convențională sau voluntară este un contract, o operațiu- [1] Art. 1682 C. civ. e dovada modernă a acestui vestigiu antic. 30 Drept civil. Obligații ne juridică al cărui efect esențial este înlocuirea persoanei creditorului inițial (acci-piens) cu aceea a solvens-ului. Condițiile juridice trebuie deosebite după cum subrogația e legală sau voluntară. Pentru subrogația legală, noul Cod civil dispune printr-o enumerare - care poate fi completată și cu alte texte de lege, cazurile în care are loc înlocuirea de drept a creditorului inițial cu persoana solvens-ului. Se poate observa că noul Cod civil preia - într-o formulare mai generală, ipotezele prevăzute de vechiul Cod civil (art. 1108), plus sublinierea că acestea pot fi complinite și de „alte cazuri stabilite de lege”. Astfel, potrivit art. 1596 N.C.C., subrogația personală se produce de drept: (1) în folosul creditorului, chiar chirografar, care plătește unui creditor care are un drept de preferință, potrivit legii; ceea ce înseamnă că dacă un creditor de rang inferior (chirografar sau nu) plătește unui creditor de rang superior, primul îl va înlocui pe al doilea în fața debitorului, dar și față de ceilalți creditori cu care subro-gatul ar putea intra în concurs. Rațiunea subrogației aici se regăsește în aceea că subrogatul vrea să câștige un loc preferat în concursul eventual cu alți creditori ai aceluiași debitor, ceea ce este posibil datorită efectului de transmisiune al subrogației personale. Apoi, subrogația se produce de drept și (2) în folosul dobân-ditorului (unui bun) care îl plătește pe titularul creanței însoțite de o garanție reală (ce poartă asupra bunului dobândit). Fie că e vorba de gaj, ipotecă sau altă garanție reală, dobânditorul unui bun grevat - dacă va plăti pe creditorul beneficiar al garanției, îl va înlocui pe acesta din urmă, cu efectul stingerii garanției[1]. Subrogația își mai produce de drept efectele și (3) în folosul celui care, fiind obligat împreună cu alții sau pentru alții, are interes să stingă datoria. Ipoteza se referă la subrogatul care era codebitor principal solidar, in solidum2 sau legat de indivizibilitatea datoriei, după cum textul legal e de aplicat și între fideiusorii obiș-nuiți sau reali. În acest caz, codebitorul solidar - care a plătit să spunem în întregime datoria, se va subroga în rolul creditorului inițial și va putea începe urmărirea celorlalți foști colegi de solidaritate pasivă. În fine, (4) în folosul moștenitorului33 care plătește din bunurile sale datoriile succesiunii, va opera subrogația legală, cu efectul că moștenitorul solvens va prelua creanța plătită de el și se va putea îndrepta în contra celorlalți moștenitori sau, în lipsa acestora, datoria subrogată se va stinge prin confuziune. Alături de aceste cazuri expres arătate de Noul Cod civil, legea mai poate prevedea și alte cazuri1 * 3 [4] în care plata făcută de solvens poate avea efect de subrogație a acestuia în drepturile accpiens-ului. [1] Dobânditorul bunului va fi în același timp și creditor al obligației garantate cu bunul dobândit, efectul fiind că, creditorul subrogat va avea o garanție care va purta pe un bun al său, cu efectul stingerii prin confuziune a garanției. “2| Cel care plătește o datorie, garant fiind, va beneficia și el de subrogația personală legală. [3] Vechiul Cod civil se referea doar la eredele beneficiar (art. 1108 pct. 4 C. civ. ), deci la cel care a acceptat moștenirea sub beneficiul de inventar, distincție care însă nu se mai justifică sub Noul Cod civil (art. 1114). [4] De pildă, chiar Noul Cod civil, în art. 2210, ne oferă un alt caz de subrogare, cea a asigurătorului: „În limitele indemnizației plătite, asigurătorul este subrogat în toate drepturile asiguratului sau ale beneficiarului asigurării împotriva celor răspunzători de producerea pagubei, cu excepția asigurărilor de persoane.” Regimul general al obligațiilor 31 Pentru condițiile speciale[1] ale subrogației convenționale, avem de distins după cum aceasta este consimțită de debitor sau de creditor. În cel din urmă caz, subrogația personală e un contract între creditorul inițial și un terț, ce va deveni subrogat, care presupune înțelegerea ca, odată primită plata de la terț, creditorul să îi transmite acestuia, la momentul plății și în limitele ei, toate drepturile pe care le avea împotriva debitorului. Subrogația consimțită de creditor operează fără consimțământul debitorului; orice stipulație contrară se consideră nescrisă, pentru a mai putea vorbi despre subrogația consimțită de creditor (art. 1594 N.C.C.; art. 1107 pct. 1 C. civ.). Subrogația personală consimțită de debitor poate avea loc atunci când acesta se împrumută de la un terț - ce va deveni subrogat, spre a-și plăti datoria și, prin acest contract, transmite împrumutătorului drepturile creditorului primitiv, față de care debitorul avea datoria pentru care s-a împrumutat. Acest tip de subrogație personală este valabilă numai dacă: (1) actul de împrumut și chitanța de plată a datoriei au dată certă, în împrumut se declară că (2) suma a fost împrumutată cu intenția de a se plăti datoria, iar (3) în chitanță emisă de creditorul inițial (accipiens) se face mențiune că plata s-a făcută cu banii împrumutați de la terțul subrogat, care este solvens-ul. În lipsă de stipulație contrară, subrogația consimțită de debitor se încheie valid și fără consimțământul creditorului inițial (art. 1595 N.C.C.; art. 1107 pct. 2 C. civ.). Indiferent că ar fi vorba despre subrogația convențională consimțită de debitor sau de creditor, clauza sau contractul, care generează subrogația, trebuie să fie exprese. În plus, se cere forma scrisă pentru a se putea proba și face opozabilă subrogația convențională, altfel ea rămâne inopozabilă terților [art. 1593 alin. (3) N.C.C.], după cum nici nu poate fi opusă debitorului1 [2]. Dar, înscrisul sub semnătură privată nu este suficient și pentru a face dovada datei subrogației, care trebuie „făcută tot într-un timp cu plata”. Din acest motiv, înscrisul care constată subrogația convențională, precum și chitanța de plată - dacă nu sunt acte autentice, trebuie să aibă ambele dată certă, care se dobândește potrivit unor norme speciale[3]. Efectele subrogației se produc doar din momentul și în măsura plății pe care solvens-ul o face în folosul creditorului inițial. În lipsa plății, subrogația nu se produce, iar dacă plata e doar parțială și subrogația va fi tot parțială. Caracteristica generală a subrogației, indiferent de sursa ei legală sau voluntară, este de a asigura continuitatea obligației plătite, în sensul că plata nu stinge creanța, ci o prezervă și o transferă noului său titular, care va fi solvens-ul. Prin urmare, efectul de continuitate produce consecințe împotriva debitorului principal și a celor care au garantat obligația. Aceștia din urmă pot opune noului creditor (solvens) toate mijloacele de apărare pe care le aveau și împotriva creditorului inițial (accipiens), deoarece solvens-ul dobândește nu numai creanța plătită de el, dar și accesoriile și garanțiile care o însoțeau (art. 1597 N.C.C.). În cazul unei subrogații parțiale, creditorul inițial (accipiens), titular al unei garanții, are preferință față de noul creditor [1] Condițiile speciale ne atrag aici atenția, deoarece - fiind un contract, pentru ca ea să se nască validă, aptă de a produce efecte juridice, delegația va trebui evident să respecte și condițiile generale impuse contractului (art. 1179 N.C.C.; art. 948 C. civ.). [2] Când subrogația a fost consimțită de creditor. [3] v. art. 1182 C. civ.; art. 272 N. C. proc. civ. 32 Drept civil. Obligații (solvens), pentru partea din creanță sa rămasă neplătită. Cu toate acestea, în cazul în care accipiens-ul s-a obligat față de solvens să garanteze suma pentru care a operat subrogația, cel din urmă va fi preferat (art. 1598 N.C.C.). Efectele de continuitate ale subrogației personale exclud de principiu orice speculație, care e atașată tradițional însă cesiunii de creanță. Ceea ce înseamnă că subrogatul nu va putea cere plata de la debitor decât în măsura sau cuantumul a ceea ce el a plătit creditorului inițial, aspect care e pus în evidență și de existența subrogației parțiale. Efectele subrogației se produc doar din clipa plății, ceea ce implică ca efectul translativ de creanță către solvens să se facă în acel moment, iar nu ulterior. Subrogație personală fără plată nu există, iar dacă o operațiune concretă ar purta o asemenea titulatură, natura ei juridică ar trebui căutată în altă parte, în funcție de intenția concretă a părților sale. Astfel, se va putea vorbi despre cesiune de creanță, preluare de datorie, poate chiar de o novație subiectivă sau o delegație. Proba subrogației convenționale este supusă regimului de dovadă a contractului de drept comun, dominat de regula dovezii cu înscrisuri[1]. Proba subrogației legale implica atât dovada plății făcute, cât și a faptului că solvens-ul se găsește într-una dintre împrejurările care justifică aplicarea art. 1596 N.C.C. Majoritatea împrejurărilor care întemeiază subrogația legală izvorăsc din acte juridice, caz în care se vor aplica regulile probatorii specifice actului juridic. Însă, cel puțin teoretic, s-ar putea admite orice mijloc de dovadă pentru proba faptului că solvens-ul ar fi moștenitorul debitorului primitiv. Dar practic, bănuim că subrogatului moștenitor i se va cere, dacă nu un certificat de moștenitor, cel puțin un certificat de calitate de moștenitor! În toate cazurile, când va fi vorba de înscrisuri, nu trebuie uitat că ele trebuie să aibă ambele dată certă, care se dovedește potrivit legii1 [2]. Utilitatea practică a subrogației se leagă de efectul său translativ. Astfel, cine plătește datoria altuia se poate substitui în locul juridic al creditorului plătit. Din acest punct de vedere, subrogația asigură continuitatea juridică a raportului obligațional, cu beneficiul pentru solvens că doar subrogația îi conservă aceleași drepturi pe care le avea și creditorul inițial (accipiens). În plus, mai trebuie amintit că efectul translativ al subrogației nu operează decât prin plată și în măsura acesteia, înlăturându-se astfel din discuție și orice suspiciune de speculație patrimonială. Drept tranzitoriu. Subrogația convențională rămâne supusă dispozițiilor legii în vigoare la data când a fost încheiată, pentru tot ceea ce privește încheierea, interpretarea, efectele, executarea și încetarea sa (art. 3 și art. 102 din Legea nr. 71/2011). Eventualele modificări ale acordului de subrogație, după intrarea în vigoare a noului Cod civil, vor observa regulile care guvernează regimul general al obligațiilor prevăzute de legea în vigoare la data modificării. Subrogația legală se va supune regulilor în vigoare la data la care s-a produs împrejurarea care o justifică. În plus, creanța transmisă prin subrogație, intervenită după data intrării în vigoare a noului Cod civil, își păstrează regimul stabilit de normele în vigoare la data nașterii creanței [art. 117 alin. (1) din Legea nr. 71/2011]. [1] v. art. 1171-1206 C. civ.; art. 259-304 N. C. proc. civ. [2] v. art. 1182 C. civ.; art. 272 N. C. proc. civ. Regimul general al obligațiilor 33 Noul Cod civil nu aduce noutăți însemnate în această materie. Este de notat că noul Cod civil prevede expres subrogația parțială, ceea ce era oricum acceptat de doctrină și anterior, după cum noul Cod civil sistematizează și efectele subrogației. Cazurile subrogației legale sunt și în noul Cod civil identice cu cele prevăzute de vechiul Cod civil, dar spre deosebire de acesta, reiese acum clar că enumerarea din noul Cod civil este doar exemplificativă [art. 1596 (1) N.C.C.]. În noul Cod civil, spre deosebire de vechiul Cod civil, subrogația convențională consimțită de debitor încetează să mai fie un act autentic[1]. Forma scrisă și data certă se cer în continuare pentru subrogațiile convenționale, dar nu ca exigențe ad validitatem, ci doar ad opposabilitatem. 2.2. Cesiunea de creanță (art. 1566-1592 N.C.C.; art. 1391-1398 C. civ.) Contractul inter vivos prin care creditorul (cedent) transmite creanța sa unei alte persoane (cesionai) - fără concursul debitorului inițial (cedat), constituie o cesiune de creanță1 [2]. Beneficiind și de o definiție legală (art. 1566 N.C.C.), cesiunea de creanță este o specie de contract translativ, al cărui titlu oneros sau gratuit nu ține decât de natura cesiunii, care trebuie cercetată in concreto. Din acest punct de vedere, alături de regulile speciale ale cesiunii - pe care le vom trece mai jos în revistă, regimul juridic al cesiunii de creanță se va completa și cu regulile concrete aplicabile vinderii sau donației, în funcție de specificul ei practic și concret. Înainte de toate însă, este de subliniat că întregul specific al cesiunii - ca figură juridică autonomă, izvorăște din faptul că obiectul acestui act translativ constă într-o creanță, iar nu într-un drept real, cum se întâmplă pentru orice vindere sau donație ordinară, care practic sunt cu mult mai frecvente decât cesiunea de creanță. Existența cesiunii de creanță, care, dincolo de reglementarea legală, e posibilă datorită libertății contractuale, vine să sublinieze caracterul patrimonial al creanței, aspectul acesteia de valoare economică, ce poate fi strămutată dintr-un patrimoniu în altul, aproape ca un drept real. Obligația este un raport juridic (vinculum juris), dar cesiunea de creanță reliefează și pune în discuție nu atât relația obligațională în sine, ci dreptul de creanță, înțeles ca prestație patrimonială (art. 1164 N.C.C.). În niciun moment cesiunea de creanță nu neagă caracterul relațional al obligație, ci doar pune accentul pe latura activă, pe dreptul subiectiv patrimonial, care constituie conținutul raportului de obligație. În același timp, cesiunea de creanță nu constituie nici temei, nici argument pentru a considera că creanța ar constitui un bun, în sensul drepturilor reale, întrucât creditorul nu este proprietarul creanței, ci titularul ei, subiect al unei relații juridice care îi permite să obțină o prestație economică determinată. Din acest unghi, cesiunea de creanță nu este decât strămutarea valorii patrimoniale, concretizată în posibilitatea creditorului de a cere debitorului să presteze comportamentul său specific datorat (dare/ facere). Sursa intelectuală a cesiunii de creanță se regăsește tot în dreptul roman și a fost acceptată ca posibilitate juridică doar în măsura în care acesta a renunțat la [1] v. art. 1595 alin. (2) N.C.C. vs. art. 1107 pct. 2 C. civ. [2] L. Pop, Ființa obligațiilor, op. cit., p. 223; C. Stătescu, C. Bîrsan, op. cit., p. 363; B. Fages, op. cit., p. 523; M. Fabre-Magnan, op. cit., p. 521. 34 Drept civil. Obligații viziunea strictă de vinculum juris a obligației civile. Inițial, paliativele care au fost folosite pentru transportul creanței erau de natura novației sau țineau de mandat (procuratio in rem suam). În dreptul bizantin, cesiunea se apropie mai mult de mecanismul tehnic pe care îl cunoaștem astăzi, caracterul ei irevocabil fiind legat de notificarea debitorului cedat. Tipologia cesiunii de creanță ar permite, mai ales după criteriul funcțiilor sale, o grupare în două clase[1]. Prima, care justifică în definitiv plasarea cesiunii printre mijloacele de transmitere a obligațiilor, este cea clasică și sugerată de titulatura sa. Astfel, cesiunea de creanță este un instrument, un mijloc de strămutare a creanței de la cedent la cesionar. A doua, valorifică cesiunea prin efectele sale, care pot fi exploatate ca un mijloc de garantare a executării unei alte obligații. Aceasta poartă uneori numele de cesiune fiduciară de creanță, iar noul Cod civil1 [2] ne oferă un exemplu de cesiune fiduciară în art. 2398-2408. Cesiunea fiduciară e încheiată fără preț, dar și fără vreo intenție liberală. În fond, cesiunea fiduciară este făcută către cesionar cu scopul de a i se garanta acestuia plata unei alte creanțe, pe care acesta o are în contra unui terț sau chiar a cedentului. Dacă această creanță -independentă de cea cesionată, e plătită cesionarului, cel din urmă va fi ținut să restituie cedentului creanța fiduciar cesionată. Dacă însă plata nu e făcută, cesionarul poate cere executarea creanței dobândite prin cesiune. În fine, funcțiile cesiunii se pot explica simplu prin efectele concrete ale acesteia. De notat: ceea ce generează aceste deosebiri, între cesiunea translativă și cea fiduciară, ar fi tocmai cauza juridică a cesiunii. Deci, rămâne de analizat intenția părților cesiunii, pentru a decela dacă acestea au urmărit un transport de creanță sau doar constituirea unei garanții prin încheierea respectivei cesiuni de creanță. În rândurile de mai jos ne vom referi exclusiv la cesiunea translativă de creanță. Natura juridică a cesiunii de creanță este, deci, de contract translativ de drepturi, care produce efectele doar inter vivos, deoarece transmisiunile succesorale de creanțe ascultă de regulile speciale de la moștenire [art. 1282 alin. (1) N.C.C.]. Dacă cesiunea de creanță este o operațiune juridică oneroasă, ea va descrie o speculație juridică, atunci când transmisiunea creanței se face la un preț mai mic decât valoarea nominală a obligației, cesionarul având însă dreptul să ceară de la debitor plata întregii creanțe, iar nu numai cât s-a plătit cedentului. Dacă nu se plătește un preț, ci se dă un bun la schimb cu creanța, se vor compara valoarea celor două și speculația va exista doar dacă valoarea bunului e mai mică decât valoarea nominală a creanței. Tradițional, dreptul civil a privit cu ostilitate orice speculație, iar cesiunea oneroasă de creanță reprezenta singurul caz de speculație îngăduit de lege lata în vechiul Cod civil, contraponderea speculației regăsindu-se în reglementarea retractului litigios (art. 1401-1404 C. civ.), dispărut din peisajul noului Cod civil și oricum prohibit în materie comercială (art. 45 C. com.). [1] Noul Cod civil mai prevede cesiunea de creanță și ca mod de dare în plată (art. 1493 N.C.C.), după cum efectul validării popririi prin hotărâre judecătorească este tot cel al unei cesiuni de creanță (art. 781 N. C. proc. civ.). [2] Anterior noului Cod civil, art. 85 din Legea nr. 99/1999 prevedea o asemenea cesiune cu funcție de garanție; Legea nr. 99/1999 a fost însă abrogată prin art. 230 din Legea nr. 71/2011. Regimul general al obligațiilor 35 Condițiile juridice pe care cesiune trebuie să le îndeplinească, pentru a-și produce efectele specifice, sunt în mod esențial legate de (2) obiectul cesiunii, (1) convenția cu efect translativ de creanță și (3) voința debitorului inițial, care acum este cedat. După cum spuneam, (1) cesiunea nu este decât un contract cu efect translativ, al cărui efect de strămutare se referă nu la un bun, ci la o creanță. Contactul este consensual (art. 1573 N.C.C.) și el trebuie să îndeplinească condițiile de validitate generale de care ascultă orice act juridic, la care se adaugă condițiile speciale ale convenției prin care cesiunea concretă ia naștere. Deși această regulă era firească, legiuitorul a ținut să o consacre in terminis (art. 1567 N.C.C.). (2) Obiectul cesiunii de creanță constituie, în fond, elementul care imprimă caracteristici esențiale actului translativ omonim. Tradițional, sunt cesibile orice creanțe civile[1] prezente ori viitoare (art. 1572 N.C.C.), dar privite ut singuli, deoarece cesiunea de creanță este una cu titlu particular. Aceasta nu înseamnă însă că strămutările universale sau cu titlu universal de creanțe ar fi imposibile, ci doar că acestora nu li se vor aplica regulile speciale de la cesiunea de creanță [art. 1566 alin. (2) lit. b) N.C.C.]. Cesiunea de creanță a fost întotdeauna un mecanism translativ care privea doar creanțele obișnuite, de unde rezultă că cele constatate prin titluri negociabile, precum și drepturile intelectuale (de autor, mărci, brevete etc.) au reguli aparte de transmisiune. Din acest punct de vedere, noul Cod civil nu se abate mult de la regula clasică, proprie și vechiului Cod civil. Noul Cod civil cuprinde o secțiune consacrată creanțelor constatate prin titluri ce constituie valori mobiliare și efecte de comerț (art. 1587-1592), titluri cărora nu li se aplică regulile cesiunii de creanță. Noul Cod civil a păstrat și clasificarea clasică a titlurilor de valoare (art. 1588). Astfel, aceste titluri, clasificate după mijloacele folosite la strămutarea lor, sunt fie nominative - care circulă prin act plus înscrierea într-un registru special, fie titluri la ordin - care circulă prin gir cambial, fie titluri la purtător - care circulă prin înmânarea titlului ce conține creanța. Ceea ce este de reținut ar fi că circulația titlurilor de valoare este reglementată de legi speciale, lor neaplicându-li-se regulile stabilite de noul Cod civil la cesiunea de creanță. Dacă regula este că orice creanță, inclusiv una litigioasă, poate fi cesionată, există și restricții. Astfel, creanțele „declarate prin lege netransmisibile” [art. 1569 alin. (1) N.C.C.], cele intuitu personae, ori creanțele indisponibilizate convențional nu pot constitui obiectul unei cesiuni. În acest din urmă caz, totuși cesiunea va produce efecte dacă debitorul renunță la inalienabilitatea creanței ori dacă aceasta nu era cunoscută de cesionar. În toate cazurile, cesiunea unei creanțe pecuniare este posibilă (art. 1570 N.C.C.). În fine, cesiunea poate să fie doar parțială, dacă obligația transmisă este divizibilă (art. 1571 N.C.C.). (3) Voința debitorului inițial, care este numit în materia cesiunii debitor cedat, strălucește prin lipsa ei de importanță în mecanismul de încheiere a cesiunii de creanță. Consimțământul debitorului cedat este irelevant pentru încheierea validă a cesiunii. Debitorului cedat trebuie totuși să i se aducă la cunoștință cesiunea, pentru ca aceasta să fie eficientă juridic, adică pentru ca debitorul cedat să fie obligat la plată către cesionar, iar nu către cedent (creditorul său inițial). Prin urmare, [1] Adică neconstatate prin titluri negociabile, ori efecte de comerț. 36 Drept civil. Obligații voința debitorului este doar o condiție de eficiență, de regăsit la momentul executării cesiunii, iar nu la cel al încheierii ei. În consecință, cesiunea de creanță este de lege lata un contract încheiat între cedent și cesionar, iar nu o operațiune juridică triunghiulară, care să presupună un acord trilateral între cedent, cesionar și cedat. Toate acestea nu exclud posibilitatea practică ca la încheierea cesiunii să participe și debitorul care va fi cedat. În această situație, cesiunea va fi opozabilă cedatului de la momentul încheierii ei, iar nu de la data săvârșirii formalităților de opozabilitate a cesiunii. Prin excepție, consimțirea debitorului la cesiune este necesară în cazul înstrăinării unei creanțe inalienabile convențional, ca rezultat al înțelegerii anterioare dintre creditor (cesionar) și debitor (cedat) [art. 1570 alin. (2) lit. a) N.C.C.], caz în care contractul va fi triunghiular. Tot ca o excepție, ar trebui amintită și situația cesiunilor de creanțe legate „în mod esențial de persoana creditorului” [art. 1573 alin. (2) N.C.C.], când se cere din nou consimțământul debitorului la încheierea actului de strămutare a creanței intuitu personae. Pentru a-și produce efectele specifice, cesiunea va trebui făcută opozabilă debitorului cedat, iar legea prevede că aceasta se poate produce fie prin comunicarea, fie prin acceptarea cesiunii de către cedat (art. 1578 N.C.C.). Comunicarea și acceptarea din noul Cod civil au înlocuit notificarea[1] și acceptarea cesiunii de creanță din vechiul Cod civil (art. 1393 C. civ.), fără ca între ce le două reglementări să existe deosebiri de esență. Comunicarea este o înștiințare realizată în scris, care indică creanța cedată și identifică cesionarul, precum și invitația ca creanța să fie plătită acestuia, iar nu cedentului. Formal, comunicarea e un înscris ce parvine debitorului cedat. În plus, comunicarea cesiunii trebuie să fie însoțită și de dovada scrisă a cesiunii, pentru ca ea să își producă efectele caracteristice de înștiințare. Comunicarea poate fi făcută tot într-o dată cu cererea de chemare în judecată a debitorului pentru plată, dar, în acest caz, cedatul nu datorează cheltuieli de judecată dacă va face plata până la primul termen de judecată. Aceeași formalitate a comunicării este cerută și pentru ca cesiunea să fie opozabilă și fideiusorului (art. 1581 N.C.C.). Sunt în drept să facă comunicarea cesiunii fie cedentul, fie cesionarul, în cel din urmă caz, debitorul cedat poate să îi ceară acestuia dovada scrisă a cesiunii. Același efect de opozabilitate îl produce și acceptarea cesiunii de debitorul cedat, făcută printr-un act cu dată certă [art. 1578 alin. (1) lit. a) N.C.C.]. De observat că acceptarea în vechiul Cod civil trebuia făcută prin act autentic [art. 1393 alin. (2) C. civ.], în timp ce noul Cod civil nu cere decât un înscris cu dată certă. Deși legea nu o cere, pentru a se evita practic discuțiile cu privire la succesiunea în timp a actelor, și eventuale contestații asupra datei comunicării sau acceptării cesiunii, practic ar fi important - dacă celeritatea afacerilor nu o împiedică, ca aceste formalități să se realizeze prin executorul judecătoresc. Deși regulile cesiunii de creanță nu se vor aplica dacă în speță va fi vorba despre o transmisiune a unei universalități de creanțe [art. 1566 alin. (2) lit. b] N.C.C.), noul Cod civil consacră (bizar) regula că, [1] Acest cuvânt este totuși folosit și în noul Cod civil, v. art. 1573 alin. (1) și art. 1575 N.C.C. Evident că juridic nu are nicio importanță dacă numim înștiințarea respectivă notificare sau comunicare. Regimul general al obligațiilor 37 opozabilitatea față de terți a unei asemenea cesiuni se va face prin înscrierea cesiunii în AEGRM, în timp ce față de cedat e suficientă comunicarea ei (art. 1579). În cazul în care există mai mulți cesionari succesivi ai aceleași creanțe, va fi considerat primul dobânditor, cesionarul care a îndeplinit formalitățile de înscriere a cesiunii la AEGRM [art. 1583 alin. (2) N.C.C.]. Din toate cele spuse, rezultă că noul Cod civil a preferat un sistem dual de publicitate, în sensul că acceptarea (sau comunicarea) îl au ca destinatar doar pe debitorul cedat, în timp ce înscrierea cesiunii o va face opozabilă erga omnes[']. Efectele juridice ale cesiunii de creanță pot fi așezate pe două paliere distincte: primul privește efectul specific al operațiunii juridice concrete prin care se realizează cesiunea (vindere, donație, schimb etc.), iar al doilea palier cuprinde efectele caracteristice atașate faptului că avem de-a face cu o transmisiune de creanță. Primul palier nu interesează aici, deoarece se vor produce efectele speciale ale contractului concret prin care cesiunea prinde viață (vindere, donație etc.). Aici singura chestiune pedantă ar fi de știut dacă efectul translativ este generat de aceste contracte concrete sau ar trebui atașat cesiunii. Din formularea art. 1566 alin. (1) și 1568 N.C.C. poate rezulta că noul Cod civil consacră o fizionomie distinctă cesiunii, ea nemaifiind o simplă aplicație a regulilor de la celelalte convenții speciale translative, cum era cazul în vechiul Cod civil; de unde rezultă că cesiunea în sine ar produce efectul translativ de creanță. Practic, ultima chestiune e mai puțin importantă, ceea ce contează este să trecem în revistă efectele specifice cesiunii, care sunt atașate realității că ea poartă nu asupra unui bun obișnuit, ci asupra unei creanțe. Clasic, efectele cesiunii sunt analizate distinct, după cum este vorba de raporturile (1) între părțile ei sau față de (2) terții specifici ai cesiunii de creanță. Astfel, (1) între părțile cesiunii se va realiza efectul translativ al valorii reprezentate de creanță, strămutându-se deci creanța de la cedent la cesionar, cel din urmă putând sa facă deja și acte de conservare a creanței primite (art. 1575 N.C.C.). Odată cu creanța, se strămută cesionarului și „drepturile de garanție și toate celelalte accesorii ale creanței cedate” [art. 1568 alin. (1) lit. b) N.C.C.; art. 1396 C. civ.]; accesorii, cum ar fi dobânzile produse deja de creanța cedată (art. 1576 N.C.C.). Important de amintit e că, dacă părțile nu dispun altfel, efectul translativ al cesiunii se produce de la data încheierii acesteia, iar nu de la data opozabilității ei față de terți. Luând în considerare acest efect de translație a creanței și a accesoriilor sale, cesiunea de creanță este prezentată ca o modalitate de transfer a obligațiilor, care asigură continuitatea juridică creanței, întrucât ceea ce avut autorul (cedentul) se va regăsi intact în patrimoniul dobânditorului cu titlu particular (cesionarul). Cesionarul este noul creditor, care va putea să ceară executarea creanței dobândite la valoarea ei nominală, indiferent dacă și cât a plătit pe ea, după cum se va bucura de toate garanțiile inițial atașate creanței, pe care le va putea executa, dacă e cazul. Totuși, pentru a executa pe fideiusor, cesionarul va trebui să îi facă mai întâi opozabilă cesiunea - prin comunicare sau acceptare (art. 1581 N.C.C.), iar dacă va fi vorba despre un gaj cu deposedare, proprietarul bunului ga- [1] Minus debitorul cedat (...). 38 Drept civil. Obligații jat trebuie să consimtă ca respectivul bun să intre în stăpânirea cesionarului [art. 1568 alin. (2) N.C.C.]. În al doilea rând, dacă cesiunea este oneroasă, cedentul este ținut de o obligație de garanție față de cesionar (art. 1585 N.C.C.; art. 1392 C. civ.). Astfel, garanția de drept cuprinde doar certitudinea existenței creanței cedate la data cesiunii, fără să se angajeze și răspunderea cedentului pentru starea de solvabilitate a debitorului cedat. Totuși, prin înțelegerea lor, cedentul poate să își agraveze răspunderea, garantând și solvabilitatea debitorului cedat de la momentul cesiunii. În această din urmă ipoteză, cedentul devine fideiusorul cesionarului până la concurența prețului transmisiunii plus spezele cesiunii. Dacă cedentul cunoștea la momentul cesiunii starea de deconfitură a cedatului, regimul lui juridic este identic cu cel al răspunderii unui vânzător de rea-credință pentru viciile ascunse. În schimb, dacă cesiunea este gratuită, cedentul nu este ținut față de cesionar de nicio obligație de garanție, nici măcar pentru existența creanței la momentul cesiunii [art. 1585 alin. (5) N.C.C.]. În al treilea rând, la răspunderea anterioară, cedentul mai este ținut și de o garanție pentru evicțiune, care are aceeași întindere ca și prima. În viziunea noului Cod civil, evicțiunea se poate concretiza fie în imposibilitatea de a se face opozabilă cesiunea cedatului, fie în aceea că „cesionarul nu dobândește «s.n.» creanța în patrimoniul său” (art. 1586 N.C.C.). Această din urmă formulare este suficient de laxă încât să cuprindă orice împrejurare care ar împiedica nu atât dobândirea creanței, cât realizarea ei, deoarece cesionarul a fost evins de cedent sau de un terț. În niciun caz, așa cum ar putea sugera textul, prin evicțiune nu trebuie să înțelegem împrejurarea că nu s-a putut dobândi creanța, ca urmare a unui viciu al contractului de cesiune (e.g. nulitatea); deoarece, într-o asemenea ipoteză, ar exista garanție de evicțiune fără contract translativ, ceea ce ar fi absurd. Practic, prin evicțiune se poate înțelege că cesionarul pierde - în tot sau în parte, dreptul dobândit prin cesiune, fie ca efect al unor cesiuni succesive ale aceleiași creanțe către alți cesionari, fie ca urmare inopozabilității cesiunii față de cedat, care deja a plătit datoria ori cedentului, ori unui alt cesionar succesiv. (2) Față de terții specifici ai cesiunii de creanță, diferitele efecte ale cesiunii ni se destăinuie în funcție după cum combinăm două elemente: primul se referă la formalitățile opozabilității, al doilea se concretizează într-o anumită categorie de persoane, cuprinsă în noțiunea generică de terți specifici. Debitorul cedat, creditorii anteriori[1] ai cedentului și cesionarii succesivi și ulteriori ai aceleiași creanțe sunt categoriile concrete de persoane ce formează terții specifici ai strămutării de creanță. Să vedem - deci, care sunt efectele caracteriale ale cesiunii, în funcție de criteriile mai sus propuse. Astfel, față de debitorul cedat - dacă ne plasăm înainte de comunicarea sau acceptarea cesiunii, cesiunea de creanță nu produce niciun efect, deși creanța a fost deja transmisă la cesionar. Acum debitorul cedat este îndreptățit să se comporte ca și cum cesiunea nu ar exista, chiar dacă știe de ea pe o altă cale decât [1] Cu aceștia pot fi asimilați toți care pot să justifice un drept asupra creanței cedate (e.g. gajiști). Regimul general al obligațiilor 39 comunicarea sau acceptarea cesiunii [art. 1582 alin. (1) N.C.C.][1]. Prin urmare, debitorul poate plăti valabil cedentului ori poate opune acestuia din urmă orice alt mijloc de stingere a datoriei. Debitorul ar fi bine să păstreze chitanțele liberatorii, pentru că altfel nu va putea dovedi și cesionarului că creanța dobândită de acesta este deja stinsă. În schimb, dacă ne plasăm după ce comunicarea sau acceptarea cesiunii au fost făcute, debitorul este ținut față de cesionar, iar nu față de creditorul său inițial (cedentul). Creanța este acum nu numai transportată cesionarului, dar și opozabilă debitorului cedat, care trebuie să se comporte ca și cum un alt creditor nu ar fi existat nicicând. Prin urmare, debitorul e ținut să plătească cesionarului, după cum poate să îi opună acestuia orice mijloc de apărare ar fi avut în contra creditorului inițial (cedentul). Tot ca în vechiul Cod civil1 [2], și în noul Cod civil acceptarea cesiunii desființează compensația, pe care debitorul o putea opune cedentului, în sensul că după acceptare - aceeași compensație, nu mai poate fi opusă cesionarului [art. 1582 alin. (3) N.C.C.]. Față de creditorii anteriori ai cedentului, cesiunea nu produce niciun efect înainte de a le fi opozabilă. Deci, acești creditori se pot comporta ca și cum cesiunea nu există, cu efectul esențial că ei pot urmări creanța cesionată, în special pe cale oblică, ori în cadrul unei proceduri de urmărire silită colectivă. Aceasta, deoarece creanța cedată, pentru creditorii anteriori, face încă parte din activul patrimonial al cedentului. Urmărirea creanței cesionate are importanță în special dacă cesiunea a fost gratuită sau prețul cesiunii este cu mult mai mic decât valoarea nominală a creanței. După îndeplinirea formalităților de opozabilitate, creditorii anteriori ai cedentului trebuie însă să respecte efectul translativ al cesiunii, cu consecința că ei nu mai pot urmări acea creanță, deoarece ea a ieșit definitiv din patrimoniul cedentului. Evident că dacă sunt îndeplinite condițiile unei acțiuni pau-liene, ea poate fi folosită de creditorii anteriori ai cedentului, pentru a ataca cesiunea de creanță. În ipoteza în care există mai mulți cesionari succesivi și ulteriori ai aceleași creanțe, debitorul va fi legat de cesionarul al cărui act de cesiune i-a devenit primul opozabil prin comunicare sau acceptare, ceilalți cesionari fiind evinși (art. 1583 N.C.C.). Deci, pentru debitorul cedat va exista întotdeauna un singur creditor, față de care trebuie să se comporte ca și cum ar fi fost unic cesionar. Cedatul trebuie acestui cesionar să îi facă plata, după cum e îndreptățit să îi opună mijloacele de apărare pe care le avea și față de cedent. De notat este că Noul Cod civil rezolvă doar concursul dintre cesionarii succesivi, făcând (aparent) abstracție de existența debitorului cedat. Astfel, dintre cesionarii succesivi, va fi preferat acel cesionar care și-a înscris creanța dobândită în AEGRM [art. 1583 alin. (2) N.C.C.][3]. Soluția - deși pare logică în raporturile dintre cesionarii succesivi, deoarece elimină din discuție întrebarea cum poate comunicarea sau acceptarea - forme de publicitate ad personam, să producă efecte erga omnes, ridică totuși o sumedenie de alte nedumeriri. Prin- [1] Deci cunoașterea efectivă a cesiunii de debitor nu valorează legal nimic! [2] v. art. 1149 C. civ. [3] Soluția pare inspirată din art. 99 din Legea nr. 99/1999: „(1) Între cesiunea notificată debitorului sau acceptată de către acesta și cesiunea înscrisă la arhiva, (...), va avea prioritate cesiunea înscrisă”. 40 Drept civil. Obligații tre acestea se află și întrebarea cum se poate decela care e raportul dintre comunicare (/acceptare) și înscrierea în AEGRM. Pe de altă parte, ar trebui știut care e efectul de opozabilitate al acestei înscrieri în AEGRM față de debitorul cedat. Din economia art. 1578, art. 1582 și art. 1583 N.C.C., s-ar putea deduce că, față de cedat, doar comunicarea ori acceptarea generează efecte de opozabilitate a cesiunii, în timp ce, între cesionarii succesivi, numai înscrierea în AEGRM produce efecte de opozabilitate. Ceea ce ar însemna că - în situația unei pluralități de cesionari ai aceleiași creanțe, mai întâi vom determina care dintre ei a înscris cesiunea la AEGRM, urmând mai apoi să constatăm și dacă cel care a făcut înscrierea a comunicat cesiunea debitorului cedat. Dacă, în schimb, comunicarea cesiunii va fi făcută de un cesionar neînscris în AEGRM, debitorul cedat va putea să îi facă acestuia o plată validă, plată care se va învedera totuși nedatorată, în condițiile în care apare un alt cesionar a cărei cesiune e înscrisă în AEGRM. Consecința?! Debitorul cedat va constata că mai are de făcut o plată. Proba cesiunii de creanță ascultă de regulile de dovadă din materia actului juridic. Modalitățile prin care se realizează opozabilitatea cesiunii se dovedesc tot prin înscrisuri, iar înscrierea în AEGRM prin furnizarea unui aviz. Oricum, cedentul este obligat să remită cesionarului titlul constatator al creanței pe care îl are, precum și orice alte înscrisuri doveditoare ale dreptului transmis. Iar în caz de cesiune parțială a creanței, cesionarul are dreptul la o copie legalizată a înscrisului constatator al creanței, precum și la menționarea cesiunii, sub semnătura părților, pe înscrisul original. (art. 1574 N.C.C.; art. 1391 C. civ.). Utilitatea practică a cesiunii de creanță a fost întotdeauna relativ scăzută, atât datorită formalităților care o fac greoaie și ineficientă, cât și din cauza caracterului ei de transmisiune doar cu titlu particular. Din acest motiv, în unele sisteme de drept există modalități simplificate de cesiune a creanțelor, mai ales dacă cesiunea e făcută de sau între profesioniști ai afacerilor. Un astfel de exemplu îl poate constitui legea franceză din 1981 numită Dailly[1], după cum sistemele de common law preferă titrizarea sau securitizarea creanțelor, ceea ce facilitează cu mult transmisiunea lor. Drept tranzitoriu. Cesiunea de creanță rămâne supusă dispozițiilor legii în vigoare la data când a fost încheiată, pentru tot ceea ce privește încheierea, interpretarea, efectele, executarea și încetarea sa (art. 3 și art. 102 din Legea nr. 71/2011). Eventualele modificări ale contractului de cesiune, după intrarea în vigoare a noului Cod civil, vor observa regulile care guvernează regimul general al obligațiilor prevăzute de legea în vigoare la data modificării. În plus, creanța transmisă printr-o cesiune intervenită după data intrării în vigoare a noului Cod civil, își păstrează regimul stabilit de normele în vigoare la data nașterii creanței [art. 117 alin. (1) din Legea nr. 71/2011]. Noul Cod civil nu aduce schimbări esențiale în materia cesiunii de creanță, dar în ansamblu, noua reglementare e mai omogenă și asigură o fizionomie mai expresivă cesiunii, deoarece acesta era - de lege lata în vechiul Cod civil, doar o specie de vindere. În plus, mai este de observat că noul Cod civil ne oferă o reglementare de ansamblu pentru mecanisme atașate - cel puțin intelectual, cesiunii de creanță, [1] Pentru dezvoltări, Ph. Malaurie, op. cit., p. 810, p. 1327. Regimul general al obligațiilor 41 și care lipseau din vechiul Cod civil: cesiunea de contract și cesiunea de datorie. Revenind la amănunte, unele nuanțări merită făcute. În primul rând, în ceea ce privește noțiunea, obiectul, forma și efectele cesiunii de creanță, Noul Cod civil nu derogă de la ceea s-a stabilit deja (legal și doctrinal) sub vechiul Cod civil. În al doilea rând, există și schimbări. Astfel, retractul litigios (art. 1402-1404 C. civ.) a dispărut[1] din noul Cod civil, fără prea mare pagubă, întrucât oricum era practic inexistent. Apoi, relativ la opozabilitatea cesiunii, deși înlocuirea cuvântului notificare cu comunicare - împlinită de noul Cod civil, nu este însoțită și de schimbări de fond în mecanismele opozabilității cesiunii de creanță, ar fi fost de dorit ca mecanismele de publicitate să fie mai coerente și mai simple. În fond, în noul Cod civil, opozabilitatea cesiunii se poate realiza prin două pârghii deosebite, în funcție de persoana față de care se urmărește opunerea cesiunii. Practic, însă, părțile unei cesiuni de creanță vor fi interesate să comunice rapid cesiunea debitorului sau să obțină acceptul său, concomitent cu înscrierea cesiunii în AEGRM. De aceea, art. 1583 N.C.C. ar fi trebuit poate reformulat, în sensul că înscrierea în AEGRM valorează opozabilitate erga omnes a cesiunii. 2.3. Preluarea datoriei (art. 1599-1608 N.C.C.) Absentă de lege lata din vechiul Cod civil, preluarea de datorie1 [2] poate fi înțeleasă ca o operațiune juridică prin care se schimbă debitorul inițial cu o altă persoană, care va fi ținută față de creditorul inițial, în cadrul aceluiași raport obligațional. Denumire generică, preluarea de datorie este numele găsit de noul Cod civil pentru ceea ce uneori este denumit și cesiune de datorie. Denumirea legală este mai inspirată decât ultima sintagmă, deoarece cuvântul cesiune poate să trimită la cesiunea de creanță, cu sugestia că, dacă aceasta își poate produce efectele fără acordul debitorului cedat, același raționament s-ar aplica simetric și cesiunii de datorie. Nimic mai fals. Preluarea de datorie, indiferent cum este tehnic făcută, va implica întotdeauna consimțământul creditorului cedat. Tipologie. Preluarea de datorie nu există legal decât prin cele două specii ale sale. Astfel, noul Cod civil reglementează o operațiune încheiată între debitorul inițial și un terț, care va fi noul debitor, precum și un contract încheiat între creditor inițial și un terț, care va fi noul debitor (art. 1599 N.C.C.). Primul contract poate fi denumit preluarea de datorie inițiată de debitor, cel de al doilea o preluare inițiată de creditor. Natura juridică a preluării de datorie depinde în principiu, de forma sa concretă. Astfel, preluarea de datorie inițiată de creditor se apropie foarte mult de o delegație[3] imperfectă sau novație ex promissio, al cărui efect nu e însă novator, fiindcă creanța și accesoriile sale inițiale supraviețuiesc preluării de datorie (art. 1602 [1] În lipsă de text, sub imperiul noului Cod civil, retractul litigios nu va mai putea reînvia, deoarece reglementarea era de drept strict, exproprierea privată a cesionarului fiind un beneficiu legal conferit debitorului cedat. [2] L. Pop, Ființa obligațiilor, op. cit, p. 279; B. Fages, op. cit., pg. 699-1; M. Fabre-Magnan, op. cit, p. 525. [3] Preluare de datorie inițiată de creditor prezentată ca o delegație la plată va da apă la moară celor care susțin că în fond delegația nu este o specie a novației. 42 Drept civil. Obligații N.C.C.). În schimb, preluarea de datorie inițiată de debitor este o operațiune juridică triunghiulară, în care se regăsește consimțământul subiecților obligației inițiale, plus voința juridică a terțului, care urmează să facă plata în locul debitorului inițial (art. 1605 N.C.C.). Sursa intelectuală folosită pentru reglementarea preluării de datorie în noul Cod civil poate fi regăsită în dreptul unor state europene (Germania, Elveția), în principiile UNIDROIT, precum și din proiectele de unificare normativă Lando și Gandolfi. Condițiile juridice de validitate ale preluării de datorie depind de specia concretă pe care aceasta o înfățișează. În toate cazurile, nu trebuie uitat că avem de-a face cu contracte, care trebuie să îndeplinească condițiile esențiale și generale de validitate aplicabile oricărei convenții[1]. Pentru ambele feluri de preluare de datorie, este de notat că - în principiu, orice obligație poate constitui obiectul acesteia (art. 1599 N.C.C.). Evident că datoriile bănești ar fi sfera de predilecție a preluării, iar obligațiile intuitu personae ar trebui din oficiu scoase din obiectul preluării de datorie. Dacă ne referim la preluarea de datorie inițiată de creditor, esențial este acordul dintre creditorul inițial și noul debitor, în fapt un terț față de obligația pe care urmează să o preia la plată. Intenția de a prelua datoria este de esența acordului, iar analiza acesteia ne va învedera dacă în discuție e o preluare de datorie (continuitate obligațională) sau o novație (discontinuitate obligațională). De remarcat că în această ipoteză, preluare se face fără consimțământul debitorului inițial, ceea ce apropie mecanismul de novația ex promissio. În plus, debitorul inițial nici nu trebuie notificat despre împrejurarea că datoria sa a fost preluată de un terț, iar buna-credință a creditorului ar trebui să fie suficientă pentru a se evita o eventuală plată nedatorată săvârșită de primul datornic, scos din joc deja după preluarea datoriei. Pentru ipoteza preluării de datorie inițiată de debitor, elementul caracteristic al acestei operațiuni nu este atât acordul dintre debitorul inițial și un terț, care îl va înlocui pe primul la plata datoriei, ci consimțământul indispensabil al creditorului (art. 1605 N.C.C.). Creditorul este „cedat” unui nou debitor, prin această specie de preluare a datoriei, aspect care se va întâmpla doar dacă și el vrea, deoarece preluarea de datorie inițiată de debitor nu se poate face peste capul titularului creanței. Acordul creditorului poate să fie simultan cu înțelegerea dintre vechiul și noul debitor sau poate să survină ulterior acestei operațiuni juridice. În acest din urmă caz, preluarea de datorie se va comunica creditorului de oricare dintre contractanți (art. 1606 N.C.C.). Comunicarea către creditor e obligatorie, pentru că acestuia nu i se poate cere consimțământul la preluare înainte de comunicarea ei. Acordul creditorului este un act unilateral, de care depinde efectivitatea preluării de datorie, iar nu validitatea acesteia. În lipsa acestui acord preluarea e validă, dar nu produce efectul de înlocuire a debitorului primitiv. De aceea, atâta timp cât acest acord nu este obținut, părțile convenției de preluare a datoriei pot să își modifice înțelegerea [art. 1606 alin. (3) N.C.C.]. Termenul de acceptare este stabilit de părțile contractului de preluare a datoriei, el trebuind să fie rezonabil. Dacă ambii contractanți au comu- [1] v. art. 1179 N.C.C.; art. 948 C. civ. Regimul general al obligațiilor 43 nicat creditorului preluarea datoriei, stabilind termene diferite, răspunsul urmează să fie dat în termenul care se împlinește cel din urmă. Preluarea datoriei este considerată refuzată dacă creditorul nu a răspuns în termenul stabilit (art. 1607 N.C.C.). Efectele juridice ale preluării de datorie sunt identice, indiferent dacă aceasta e încheiată la inițiativa debitorului sau a creditorului. Astfel, prin încheierea contractului de preluare a datoriei, noul debitor îl înlocuiește pe cel vechi, care, dacă nu s-a stipulat altfel, este și liberat (art. 1600 N.C.C.). Liberarea debitorului inițial se face sub rezerva că noul debitor să fie solvabil la data când a preluat datoria. Astfel, chiar dacă creditorul a consimțit la preluare, dar se probează că el nu a cunoscut starea de insolvabilitate a noului debitor, preluarea de datorie va fi caducă (art. 1601 N.C.C.). Ineficiența preluării de datorie - datorată insolvabilității noului debitor sau unei alte cauze, face să renască raportul de obligație așa cum era el înainte de încheierea actului de preluarea a datoriei, dând creditorului dreptul și la daune-interese (art. 1604 N.C.C.). Efectele preluării de datorie sunt de continuitate a raportului de obligație. Astfel se păstrează și creanța veche, dar cu debitorul schimbat, după cum se păstrează și accesoriile ei. Creditorul se poate prevala în contra noului debitor de toate drepturile pe care le are în legătură cu datoria preluată. Accesoriile și garanțiile creanței rămân ca și cum nimic nu s-ar fi întâmplat, mai puțin dacă acestea nu pot fi despărțite de persoana debitorului, caz în care se sting. Ideea de continuitate e subliniată și de aceea că creditorul nu dobândește un drept propriu și distinct raportat la creanța primitivă numai prin faptul încheierii contractului de preluare a datoriei; evident, mai puțin dacă se face dovada că părțile contractante au voit altfel [art. 1608 alin. (2) N.C.C.]. Ca o excepție de la continuitate, trebuie amintit că obligația fideiu-sorului sau a terțului, care a constituit o garanție pentru realizarea creanței, se va stinge, dacă ei nu au consimțit la preluare (art. 1602 N.C.C.). Continuitatea juridică se regăsește și la nivelul mijloacelor de apărare de care dispune noul debitor, deoarece el e în drept să opună creditorului toate mijloacele de apărare pe care le-ar fi putut folosi și debitorul inițial. Prin excepție, noul debitor nu poate opune creditorului mijloacele de apărare întemeiate pe raportul juridic de preluare - încheiat între cei doi debitori (cel prezent și cel viitor), pentru simplul motiv că creditorul rămâne străin față de acest raport. Mai mult, noul debitor nu va putea opune creditorului nici compensația, nici altă excepție personală aparținând debitorului inițial [art. 1603 alin. (1) N.C.C.]. În fine, dispozițiile art. 1608 alin. (1) N.C.C., intitulat „obligațiile terțului” sunt și rămân absconse. Proba preluării de datorie este supusă regimului de dovadă a contractului de drept comun, dominat de regula dovezii cu înscrisuri (art. 1171-1206 C. civ.; art. 259-304 N. C. proc. civ.). Utilitatea practică a preluării de datorie ar putea consta în eventuala simplificarea unor raporturi economice, care și-ar păstra caracteristicile esențiale, deoarece nu se va mai recurge la mecanismele novației. Apoi, cu cât va crește frecvența practică a preluării de datorie, cu atât suntem în măsură să constatăm o șu-brezire a creanței - înțeleasă ca raport de încredere, concomitent cu consolidarea ideii că esențial în raportul obligațional este doar plata și solvabilitatea, pe care poate foarte bine să le îndeplinească și un terț (inițial) față de creanța primitivă. 44 Drept civil. Obligații Totuși, nu trebuie uitat că preluarea de datorie nu se poate realiza decât cu consimțământul creditorului, ceea ce o depărtează de cesiunea de creanță, dar o apropie de cesiunea de contract. Drept tranzitoriu. În cazul în care sub imperiul vechiului Cod civil s-a procedat la o preluare de datorie, aceasta rămâne supusă dispozițiilor legii în vigoare la data când ea a fost încheiată, pentru tot ceea ce privește încheierea, interpretarea, efectele, executarea și încetarea contractului de preluare de datorie (art. 3 și art. 102 din Legea nr. 71/2011). Eventualele modificări ale contractului de preluare de datorie, după intrarea în vigoare a NCC, vor observa regulile care guvernează regimul general al obligațiilor prevăzute de legea în vigoare la data modificării. În plus, obligația transmisă prin preluare de datorie își păstrează regimul stabilit de normele în vigoare la data nașterii obligației [art. 117 alin. (2) din Legea nr. 71/2011]. Noul Cod civil. Preluarea de datorie este doar o tehnică contractuală, având efectul unei substituiri de persoane, care înainte de noul Cod civil se putea realiza, de pildă, și printr-o delegație sau novație ori printr-un act nenumit. Dar, ceea ce trebuie evitat este o contaminare a preluării de datorie, mai ales când am fi tentați să o numim cesiune, cu raționamentele și mecanismele proprii cesiunii de creanță. Aceasta pentru că sintagma „cesiune de datorie” - dar și cesiunea contractului, ar putea sugera că aceste operațiuni ar deveni eficiente, ducând astfel la substituiri, doar prin simplul acord dintre cedent și cesionar, fără a mai fi nevoie și de voința juridică a cedatului (creditor sau contractant cedat). Fals, deoarece reglementarea noului Cod civil ne dezvăluie că cedatul trebuie să fie întotdeauna de acord cu „cesiunea” de datorie sau de contract, pentru ca aceasta să producă efectul de substituire. 2.4. Cesiunea contractului (art. 1315-1320 N.C.C.) Ignorată legislativ de vechiul Cod civil, operațiunea juridică prin care se înlocuiește cel puțin una dintre părțile unui contract deja existent, cu un terț, este reglementată în noul Cod civil sub denumirea de cesiunea contractului[1]. În fond, această cesiune nu înfăptuiește o transmisiune propriu-zisă, ci o substituire - în raporturile născute dintr-un contract, a unui contractant cu un străin (art. 1315 N.C.C.). Deși aici nu ar fi vorba atât despre o cesiune, cât despre o substituire de persoane în raporturi juridice preexistente, terminologia în materie este împrumutată de la cesiunea de creanță, atât pentru denumirea actului, cât și pentru actorii săi. Astfel, convenția de cesiune contractuală se încheie între contractantul cedent și contractantul cesionar, iar celălalt contractant primitiv e numit contractantul cedat. Este de observat că cedentul1 [2] și cedatul sunt părți originare ale contractului cedat, iar cesionarul este inițial un simplu terț față de acesta. După cesiune și raportat la aceasta, terț va fi însă cedatul. [1] B. Fages, op. cit., p. 223; M. Fabre-Magnan, op. cit., p. 526. [2] Brevitatis causa vom folosi denumirile abreviate, care sunt identice cu cele de la cesiunea de creanță, convinși fiind că riscul de confuzii e minor. Regimul general al obligațiilor 45 Sursa intelectuală. Noul Cod civil s-a inspirat[1] în ceea ce privește reglementarea cesiunii contractului în special din Codul civil italian, principiile UNIDROIT, precum și din proiectele Lando și Gandolfi. Legislațiile moderne (europene) tind să normeze nu numai cesiunea de creanță, ci și preluarea de datorie și cesiunea contractului, iar din acest unghi, se poate spune că noul Cod civil respectă tendințele normative actuale. Natura juridică a cesiunii de contract este aceea de act juridic, dar nu neapărat translativ. Complexitatea unei cesiuni efective de contract face ca elementele sale să fie dificil de cuantificat teoretic. Esențialmente, este de subliniat că cesiunea contractului nu e atât o convenție translativă - deși în mod concret ea ar putea implica inclusiv cesiuni de creanțe, ci un contract de substituire de persoane, prin care se asigură continuitatea „vechiului” contract, dar cu părți „noi”. Cesiunea contractului trebuie deosebită de sub-contractarea, care presupune încheierea ulterioară - în aval oarecum, al aceluiași tip de contract, dar cu o altă persoană, rezultând astfel un lanț contractual format din operațiuni juridice (cvasi-) identice, dar cu părți diferite. De pildă, dacă după încheierea unui contract de închiriere, locatarul (sub-) închiriază același bun unui terț, consecința va fi că locatarul inițial devine locator prin sub-închiriere față de sub-locatar, care rămâne însă străin (terț) față de contractul inițial de închiriere. Deci, sub-contractările descriu o succesiune de operațiuni juridice, care sunt, de obicei, de același tip. Această succesiune de acte juridice nu are nici scopul, nici efectul de a înlocui pe unul dintre contractanții originari ai contractului... sub-contractat. Scopul urmărit în sub-contractări este fie de îndatorare a unei alte persoane la executarea unor creanțe generate de contractul originar, fie cel mult de generarea acelorași efecte față de terțul sub-contractant, efecte pe care contractul originar le-a produs față de cel cu care contractează acest terț specific. Sub-contractarea nu înseamnă continuarea unui contract (originar)1 [2], cu alte părți - cele vechi fiind liberate, deoarece acesta este efectul cesiunii contractuale. Sub-contractarea nu are ca efect, de principiu, nici liberarea, nici substituirea vechilor contractanți cu terți, ci aducerea unui terț în aval de părțile originare. În plus, acest terț sub-contractant nu va fi legat decât de una dintre părțile contractului originar, anume, de aceea cu care sub-contractează. Pentru exemplificare, ne putem referi la sub-contractarea în materia contractul de furnizare[3], pe care lege o prevede expres (art. 1769-1770 N.C.C.). Astfel, furni- [1] P. Vasilescu (coordonator), Cesiunea de contract, între nominalism și realism juridic, în P. Va-silescu (coord.), Cesiunea de contract. Repere pentru o teorie generală a formării progresive a contractelor, Ed. Sfera juridică, Cluj, 2007. [2] Pentru limpezirea raportului dintre cesiune și sub-contractare în materia locațiunii, ar trebui analizat art. 1806 N.C.C. „Interdicția sublocațiunii și a cesiunii. (1) Interdicția de a încheia o sublocațiune o include și pe aceea de a ceda locațiunea. Interdicția de a ceda locațiunea nu o include pe aceea de a încheia o sublocațiune. (2) Interdicția de a încheia o sublocațiune privește atât sublocațiunea totală, cât și pe cea parțială. Interdicția de a ceda locațiunea privește atât cesiunea totală, cât și pe cea parțială.” [3] Art. 1766 alin. (1) N.C.C. „Contractul de furnizare este acela prin care o parte, denumită furnizor, se obligă să transmită proprietatea asupra unei cantități determinate de bunuri și să le predea, la unul sau mai multe termene ulterioare încheierii contractului ori în mod continuu, sau să presteze anumite servicii, la unul sau mai multe termene ulterioare ori în mod continuu, iar cealaltă parte, denumită beneficiar, se obligă să preia bunurile sau să primească prestarea serviciilor și să plătească prețul lor.” 46 Drept civil. Obligații zorul poate sub-contracta furnizarea bunurilor sau serviciilor către o terță persoană, iar legea consideră că există sub-contractare ori de câte ori produsul sau serviciul care face obiectul contractului de furnizare este în fapt furnizat, în tot sau în parte, de către un terț cu care furnizorul a sub-contractat în acest scop. Scopul sub-contractării este, deci, ca obligația furnizorului să fie de facto executată de sub-furnizor, pentru că de jure tot furnizorul va fi ținut față de beneficiar, care - la rândul său, rămâne terț desăvârșit față de sub-contractul de furnizare. Acest aspect este subliniat și de răspunderea furnizorului principal în executarea contractului de furnizare, deoarece acesta este cel care va „răspunde față de beneficiar pentru calitatea produselor și a serviciilor furnizate de terțul sub-contractant, având însă drept de regres împotriva acestuia.” (art. 1770 N.C.C.). De unde rezultă, că sub-contractarea nu creează niciun raport juridic între beneficiar și sub-furnizor. În schimb, dacă ar fi vorba despre cesiunea contractului de furnizare, noul furnizor ar fi legat juridic, iar nu în fapt, de beneficiarul furniturii, cu efectul că din ecuația cesiunii ar ieși definitiv furnizorul principal (inițial). Apoi, deosebirea care există între cesiunea contractului și sub-contractare poate fi pusă în evidență și prin aceea că uneori legea permite doar cesiunea, interzicând însă sub-contractarea aceluiași act juridic. Astfel, sub sancțiunea nulității absolute este interzisă sub-arendarea totală sau parțială [art. 1847 alin. (2) N.C.C.], dar cesiunea arendării, adevărat, în condiții restrictive, este permisă de lege (art. 1846 N.C.C.). În fine, diferența dintre cesiune și sub-contractare este făcută explicit uneori chiar de legiuitor, de pildă în materia închirierii[1]. Un contract este totuși o realitate relațională, care nu poate fi înstrăinată sau cesionată, dar ea este compatibilă cu substituirea sau cu înlocuirea subiecților săi originari. De aceea, considerăm impropriu să se vorbească despre cesiunea de contract, mai potrivită fiind expresiile de înlocuire sau de substituire a unui contractant. Apoi, exact ca în cazul așa-zisei „cesiuni de datorie”, dacă folosim sintagma „cesiune de contract” - prin eventuala contaminare cu cesiunea de creanță, se poate ajunge la ideea falsă că cesiunea contractului ar fi posibilă și fără consimțământul cedatului. Un raționament care ar justifica modificarea, oricând și discreționar, a unui contract pe calea unei voințe unilaterale e de neacceptat, fiindcă ar valora aneantizarea de principiu a contractului, înțeles ca acord de voință, cu efectul sfidării forței obligatorii și a îngrădirii libertății de voință a contractantului cedat. Cesiunea de contract se prezintă, deci, nu atât ca o transmisiune de valori patrimoniale1-2-1, ci ca o substituire de persoane. Nu asistăm la vreun calc după cesiunea [1] Art. 1833 N.C.C. „Subînchirierea și cesiunea contractului de închiriere. Chiriașul poate ceda contractul de închiriere a locuinței sau subînchiria «s.n.» locuința numai cu acordul scris al locatorului (...).” [2] Prezentarea contractului ca fiind bun nu ar face decât să complice lucrurile. Din punct de vedere civil o astfel de prezentare ar genera confuzii pentru clasificarea și înțelegerea noțiunii de bun. Dacă se preferă prezentarea contractului ca o valoare patrimonială, nu ieșim din impas, deoarece cei care vorbesc de valoarea contractului se referă, în fond, la valoarea bunului sau a prestației concrete la care părțile (sau numai o parte) s-au obligat, iar nu la noțiunea generică de bun. În fond, când ne referim la contract, majoritatea dintre noi au în vedere drepturile și obligațiile generate sau modificate de actul juridic, adică raporturile juridice, dar vorbim despre acestea ca și când ar fi bunuri sau lucruri, iar nu relații... Bref, acestea sunt motivele pentru care evităm să discutăm despre contract ca și când ar fi un bun sau o valoare patrimonială. În plus, chiar dacă am face-o, nu ne-ar ajuta cu nimic la explicarea caracteristicilor juridice ale subrogației unui contractant, numită „cesiunea contractului”. Regimul general al obligațiilor 47 de creanță sau alt contract translativ, ci la aplicații de lege lata a înlocuirilor de persoane în raporturi juridice preexistente. Termenul de cesiune desemnează transmisiune, strămutarea unui drept sau a unei valori de la o persoană la alta. A transmite presupune evident o deplasare[1] juridică a unui bun (drept și lucru) de la alienator la dobânditor, iar nu o substituire a primului cu cel de al doilea. Vinderea - prin urmare, nu este definită ca subrogație a cumpărătorului în locul juridic al vânzătorului, ci ca o operațiune prin care bunul vândut (lucru și drept subiectiv, deopotrivă) parcurge circuitul civil, pentru a poposi în patrimoniul și pe capul cumpărătorului. Circuitul civil - la rândul său, este caracterizat prin actele și faptele care înfăptuiesc circulația bunurilor, iar nu ca împrejurarea în care o persoană se substituie alteia într-un raport juridic preexistent. Regimul juridic al circulației bunurilor este privit din unghiul vocației acestor bunuri de a părăsi un patrimoniu pentru a se regăsi în altul, adică de a circula de la o persoană la alta. Mutația de proprietate, care domină problema circuitului civil și a circulației bunurilor, nu a fost și nu va fi privită vreodată ca subrogație sau substituire de persoane. Mai apoi, ar trebui evitată orice confuzie între substituirea unui cocontractant și subrogația personală. Subrogația personală1 [2] are o semnificație aparte în dreptul civil, ea fiind o tehnică care asigură prezervarea accesoriilor și garanțiilor unei creanțe, când ultima e stinsă prin plată. Subrogația este legată de plată, iar legea o privește ca un efect al plății, nu ca modalitate de transfer obligațional. La rândul ei, subrogația ar fi de două feluri, ca sursă, dar e conexată, în toate cazurile, la stingerea creanței prin plată. Plata este aceea care explică efectele subrogației personale, iar nu altceva. Tehnica subrogației convenționale (art. 1594-1595 N.C.C.; art. 1107 C. civ.) este legată de împrejurarea că oricine poate face plata, iar când o face altcineva decât debitorul, terțului solvens trebuie să i se asigure garanția că nu accede într-o situație juridică inferioară fostului creditor (accipiens). Subrogația asigură înlocuirea creditorului de cel care l-a plătit. Creanța rămâne însă imobilă, fixă și stinsă - după plată, în patrimoniul creditorului, dar solvens-ului i se garantează legal aproape aceeași poziție juridică cu aceea a creditorului plătit. În ultimă instanță, subrogația nu este decât un beneficiu, care asigură solvens-ului posibilitatea de a recupera plata făcută. Subrogația personală comandată legal (art. 1596 N.C.C.; art. 1108 C. civ.) îndeplinește mai multe funcții, care toate sunt legate de plată, fiind vorba totuși de ceva mai mult decât o simplă înlocuire prin plată a accipiens-lui. Astfel, prin tehnica subrogației legale se urmărește: 1) achiziționarea rangului superior al creanței plătite, în beneficiul solvens-ului; 2) purja sui generis a garanției reale, care poartă asupra unui bun al solvens-ului; 3) întemeierea regresul solvens-ului ținut și el „cu alții sau pentru alții, când are interes să stingă datoria” pe care deja a plătit-o; 4) asigurarea egalității între moștenitori, în cazul eredelui beneficiar solvens. Cazurile sunt eterogene și nu se subsumează toate ideii că solvens-ul ar vrea să continue soarta juridică a accipiens-ului. De unde rezultă că, nu se mai poate [1] Aceasta este chiar spațială, nu numai juridică, în cazul bunurilor mișcătoare. [2] v. L. Pop, Ființa obligațiilor, op. cit., p. 256. 48 Drept civil. Obligații considera de plano că prin subrogația legală s-ar urmări un scop unic, iar ideea de transmisiune a creanței ar putea fi exclusă și din acest motiv. Deci, pentru a evita vreo confuzie între subrogația personală prin plată și substituirea unui contractant, ar trebui evitat termenul subrogație, atunci când este vorba, de fapt, despre înlocuirea unei părți contractante. Prin urmare, cesiunea contractului nu poate fi confundată nici cu o transmisiune patrimonială ordinară, dar nici cu subrogația personală de drept comun. Cesiunea contractului în sensul de substituire convențională a unui contractant originar nu este atât o instituție civilă, cât o aplicație a libertății contractuale, făcută posibilă de autonomia de voință. Nu se poate vorbi despre o instituție civilă, pentru că legea nu reglementează mecanisme autonome, cu ajutorul cărora să se creeze o natură juridică aparte pentru categoria cesiunii de contract. O instituție civilă presupune un schelet normativ[1], care să permită individualizarea ei față de alte instituții, chiar asemănătoare. Când legea se mărginește doar să amintească efectele unei operațiuni juridice ori condițiile ei de existență și validitate, nu ni se furnizează automat certitudinea că am fi în prezența unei instituții civile. Nu se reglementează vinderea sau locația pentru a se crea instituțiile vinderii ori ale locației, ci pentru a observa efectele esențiale ale unui contract, în toate cazurile fiind vorba despre aceeași instituție: contractul. Condițiile juridice ale cesiunii contractului trebuie circumscrise în două limite. Prima este descrisă de condițiile esențiale și generale de validitate aplicabile oricărei convenții (art. 1179 N.C.C.; art. 948 C. civ.). A doua limită este trasată chiar de contractul cedat, de caracteristicile și forma acestuia, care pot impune părților cesiunii respectarea unor condiții specifice, de analizat în concret. Relativ la acestea, noul Cod civil trasează schematic anumite reguli supletive. Astfel, forma cerută de lege pentru validitatea contractului cedat va fi respectată și pentru contractul de cesiune, dar și pentru acceptarea cesiunii (art. 1316 N.C.C.). Apoi, formele de publicitate la care a fost supus contractul cedat vor trebui îndeplinite și pentru actul de cesiune a contractului. În fond, dispozițiile de carte funciară, precum și cele referitoare la transferul ori publicitatea creanțelor sau a bunurilor mobiliare rămân aplicabile și cesiunii de contract [art. 1317 alin. (3) N.C.C.]. În fine, cea mai importantă regulă este legată de acceptarea cesiunii de cedat. Spre deosebire de cesiunea de creanță, unde voința terțului cedat nu este o condiție de validitate, la cesiunea contractului consimțământul terțului cedat la actul de cesiune este esențial pentru ca acest act să își producă efectele juridice. Cedatul este în drept să consimtă, în mod anticipat, ca cealaltă parte să își poată substitui un terț în raporturile născute din contractul cedat. Dar și în acest caz, cesiunea contractului va produce efecte față de cedat doar din momentul în care substituirea îi este notificată12 ori, după caz, din momentul în care o acceptă [art. 1317 alin. (1) N.C.C.]. Aici, notificarea nu asigură decât realitatea și actualitatea consimțământului anticipat exprimat de cedat. Printre comercianți, este de amintit regula după care, dacă toate elementele contractului rezultă dintr-un înscris 1 2 [1] Este indiferentă sursa acestor norme. [2] De amintit că legiuitorul a renunțat - în materia cesiunii de creanță, la termenul notificare, preferându-l pe cel de comunicare (v. art. 1578 N.C.C.). Regimul general al obligațiilor 49 în care este cuprinsă clauza „la ordin” sau o altă mențiune echivalentă, girarea înscrisului produce efectul substituirii giratarului în toate drepturile și obligațiile girantului. În principiu, datorită libertății contractuale și a conținutului patrimonial al contractului, poate fi obiect de cesiune orice convenție. Excepția o vor constitui cazurile în care contractul are un caracter strict personal sau natura lui nu permite o cesionare. Concret, dacă contractul a fost încheiat în considerarea celuilalt contractant sau drepturile și obligațiile generate de act sunt incesibile sau insesizabile, contractul în discuție nu va putea fi cesionat. Pe aceste motive, poate fi considerat incesibil - în principiu, contractul de donație. Alteori este chiar legea care exclude expressis verbis cesiunea contractului. Astfel, drepturile creditorului întreținerii nu pot fi cedate sau supuse urmăririi (art. 2258 N.C.C.), deci contractul de întreținere nu poate suporta o substituire prin cesiune a persoanei întreținutului. Efectele juridice ale cesiunii depind în mod esențial de voința celor care încheie actul de cesiune al contractului, iar analiza intenției lor este esențială din punct de vedre practic și concret. Cu toate acestea, noul Cod civil instituie câteva reguli supletive care, în lipsă de derogare expresă, vor guverna efectele cesiunii contractului. Prima astfel de regulă este de liberare a cedentului de efectele contractului cesionat, liberare care se va face față de contractantul cedat din momentul în care substituirea își produce efectele față de acesta. În cazul în care a declarat că nu îl liberează pe cedent, contractantul cedat se poate îndrepta împotriva acestuia atunci când cesionarul nu își execută obligațiile. În acest caz, contractantul cedat trebuie să notifice cedentului neexecutarea obligațiilor de către cesionar, în 15 zile de la data neexecutării (art. 1318 N.C.C.). Deși liberat, cedentul garantează validitatea contractului, ca obiect esențial al obligației sale de garanție față de cesionar și ca o a doua regula prevăzută de noul Cod civil. În plus, cedentul poate să garanteaze și executarea contractului cesionat, caz în care el va fi ținut ca un fideiusor pentru obligațiile contractantului cedat (art. 1320 N.C.C.). În fine, continuitatea juridică - pe care o transpune juridic cesiunea contractului, e subliniată de cea de-a treia regulă, care se referă la excepțiile pe care le poate ridica contractantul cedat. Astfel, acesta va putea opune cesionarului toate excepțiile ce rezultă din contractul cedat. Contractantul cedat nu poate însă invoca față de cesionar viciile de consimțământ, precum și orice alte apărări sau excepții născute în raporturile sale cu cedentul, decât dacă și-a rezervat acest drept atunci când a consimțit la substituire (art. 1319 N.C.C.). Proba cesiunii de contract se va face după regulile de dovadă din materia actului juridic[1]. Regula omogenității de formă se impune pentru toate actele juridice necesare înfăptuirii cesiunii contractului. Astfel, forma de respectat atât pentru aceasta, cât și pentru acceptarea cesiunii va fi forma cerută ad validitatem pentru contractul cedat (art. 1316 N.C.C.). Modalitățile prin care s-a realizat publicitatea legală a cesiunii de contract se dovedesc cu înscrisurile emise de sistemele de publicitate speciale aplicabile concret în speță (CF, AEGRM etc.). În plus, cedentul ar trebui să remită cesionarului titlul constatator al contractului cedat, precum și orice alte înscrisuri, care se referă la drepturile și obligațiile transmise (extrase CF, [1] v. art. 1171-1206 C. civ.; art. 259-304 N. C. proc. civ. 50 Drept civil. Obligații avize AEGRM, facturi, chitanțe etc.). Iar în caz de cesiune parțială a contractului, cesionarul ar avea dreptul doar la copii legalizate ale înscrisului constatator al actului cedat, și eventual la menționarea cesiunii, cu semnătura părților, pe înscrisul original[1]. Utilitatea practică a cesiunii contractului reiese din dinamica pe care această tehnică juridică o poate asigura vieții obligațiilor. Schimbarea subiecților inițiali ai unui raport contractual poate asigura o transmisiune mai rapidă a valorilor într-o societate grăbită. Toate acestea, cu costuri mai reduse decât dacă se încheie un nou contract. În plus, Noul Cod civil pare să mizeze pe o extindere practică a acestei tehnici, dacă luăm în considerare că el reglementează cesiunea asigurării (art. 2212 N.C.C.), cesiunea contractului de închiriere (art. 1833 N.C.C.) ori dreptul de a ceda contractul de locațiune (art. 1805 N.C.C.). Drept tranzitoriu. Actele și faptele juridice încheiate ori, după caz, săvârșite sau produse înainte de intrarea în vigoare a noului Cod civil nu pot genera alte efecte juridice decât cele prevăzute de legea în vigoare la data încheierii sau, după caz, a săvârșirii ori producerii lor. Dispozițiile noului Cod civil se aplică tuturor actelor și faptelor încheiate sau, după caz, produse ori săvârșite după intrarea sa în vigoare, precum și situațiilor juridice născute după intrarea sa în vigoare (art. 3 și art. 5 din Legea nr. 71/2011; art. 6 N.C.C.). Prin urmare, în cazul în care sub imperiul vechiului Cod civil s-a procedat la o cesiune a contractului, aceasta rămâne supusă dispozițiilor legii în vigoare la data când ea a fost încheiată, pentru tot ceea ce privește încheierea, interpretarea, efectele, executarea și încetarea actului de cesiune a contractului (art. 3 și art. 102 din Legea nr. 71/2011). Eventualele modificări ale contractului de cesiune, după intrarea în vigoare a noului Cod civil, vor observa regulile care guvernează regimul general al obligațiilor prevăzute de legea în vigoare la data modificării. În plus, obligația transmisă ca efect al cesiunii contractului își păstrează regimul juridic stabilit de normele în vigoare la data nașterii obligației [art. 117 alin. (2) din Legea nr. 71/2011]. Noul Cod civil. Cert, cesiunea contractului e o noutate a noului Cod civil. Cu toate acestea, de ce am avea totuși nevoie de texte de lege pentru a încheia o operațiune juridică al cărui scop esențial este doar înlocuirea unui contractant inițial cu un terț, când această operațiune este oricum posibilă prin jocul libertății contractuale și al autonomiei de voință? Reglementarea din Noul Cod civil schimbă datele acestei întrebări? Credem că nu. Cu toate acestea, ar fi de notat că cele spuse la preluarea de datorie se pot regăsi și la cesiunea contractului. Aceasta nu numai deoarece cesiunea contractului ar presupune logic și o preluare de datorie, ci și pentru că substituirea unui contractant vizează raporturi juridice în sine, iar nu simple creanțe, privite ca drepturi subiective. Dacă în discuție, practic, nu vor fi decât creanțe, orice problemă a cesiunii contractului poate fi absorbită de analiza cesiunii de creanță. Apoi, fiind doar o tehnică, iar nu o instituție civilă propriu-zisă, substituirea unei părți contractuale nu se pretează la teoretizări din care să rezulte reguli generale și absolute, aplicabile la orice situație de speță. Dar, ceea ce se poate teoretiza este contractul, mecanismele și principiile sale, care ele însele fac [1] Toate aceste din urmă prin analogie cu cesiunea de creanță, v. art. 1574 N.C.C.; art. 1391 C. civ. Regimul general al obligațiilor 51 posibilă substituirea unui contractant originar, adică cesiunea contractului în sensul noului Cod civil. Voința autonomă și libertatea convențiilor permit ca substituirea convențională a unui contractant originar să se întâmple, cu efectul esențial al liberării acestui contractant. Și aceasta indiferent dacă de lege lata este sau nu prevăzută „cesiunea contractului”. Orice reglementare în materie este într-o anumită măsură inutilă sau, în cel mai bun caz, ea nu vine decât să sublinieze că libertatea subiecților de drept există. O asemenea reglementare nu poate fi decât supletivă și dispozitivă, precum majoritatea textelor din materia contractuală. Dacă legea ar reglementa cesiunea contractului imperativ, în sensul că ea și-ar produce efectele și fără consimțământul cedatului, consecința ar fi că nu ne-am mai afla în prezența unei substituiri convenționale a unui contractant, ci în situația unei substituiri legale, a unei cesiuni legale de contract. Secțiunea a II-a. Stingerea obligațiilor în lipsa plății Rațiunea juridică și economică a obligației este de a fi executată, adică de a se stinge oferind creditorului exact prestația promisă. Se poate întâmpla însă ca obligația să se stingă fără să fie executată, ori să devină ineficientă juridic sau să confere creditorului o altă prestație decât cea promisă. Prin urmare, urmează aici să analizăm aceste situații eclectice[1], concretizate în (1) compensația, (2) confuziunea, (3) remiterea de datorie, (4) darea în plată, (5) imposibilitatea fortuită de executare și (6) prescripția liberatorie. 1. Compensația (art. 1616-1623 N.C.C.; art. 1143-1153 C. civ.) Stingerea reciprocă a două sau mai multe obligații, până la concurența celei mai mici dintre ele definește compensația1 [2]. Compensația[3] este un fel de contrabalansare, de reechilibrare a balanței de plăți între două persoane, care se înfăptuiește prin extincția concomitentă și reciprocă a datoriilor existente între cei doi. Compensația nu este o înlocuire, cum ar sugera sensul comun al cuvântului, ci o cauză de stingere a datoriei. Apoi, compensația are sens dacă între două persoane distincte există cel puțin două datorii, persoane care în raporturi diferite de obligație ocupă poziții juridice antinomice (debitor/creditor). Dacă una și aceeași persoană (creditor) va ajunge să cumuleze - ulterior nașterii raportului obligațional, și cealaltă poziție antinomică (debitor), vom asista la stingerea prin confuziune a raportului de obligație, lipsit de subiecți distincți, iar nu prin compensație. [1] Noul Cod civil grupează majoritatea cazurilor pe care urmează să le analizăm aici sub titulatura de stingere a obligațiilor (art. 1615), dar nu toate acestea au efect extinctiv definitiv. În fond, ceea ce contează este să deosebim aceste cazuri și să le prezentăm antitetic cu plata, care este modalitatea firească de stingere a oricărei obligații. [2] L. Pop, Ființa obligațiilor, op. cit., p. 516; C. Stătescu, C. Bîrsan, op. cit., p. 379; B. Fages, op. cit., p. 498; M. Fabre-Magnan, op. cit., p. 585. [3] «Compenso (a cântări în același timp) «compensatio, echilibru între două lucruri care se balansează. 52 Drept civil. Obligații Sursa intelectuală a compensației poate fi căutată în dreptul roman timpuriu. Când acesta era formalist, compensația avea un mecanism exclusiv convențional, care se realiza cu ajutorul unei proceduri formale speciale (acceptilatio), presupunând două stipulații reciproce, cu efectul stingerii datoriilor concurente. Când dreptul roman a practicat acțiunile de bună-credință, s-a generalizat și compensația judiciară. În dreptul bizantin s-a întărit efectul de stingere ipso jure a obligațiilor reciproce, care a fost preluat în legislațiile moderne pentru compensația legală. Tipologia compensației depinde de sursa sa concretă. Astfel, tradițional se face deosebirea între compensația legală și cea convențională. Compensația legală izvodește din lege și își produce efectele de drept, dacă sunt îndeplinite condițiile ei specifice. Deci, acest tip de compensație[1] este reglementat expressis verbis, iar efectele sale se produc de îndată ce condițiile legale sunt îndeplinite. Compensația convențională este rezultatul voințelor părților sale și funcționează voluntar, adică în temeiul unui contract încheiat între datornicii reciproci. Practic, acest tip de compensație operează, se încheie atunci când debitorii reciproci observă că nu sunt îndeplinite condițiile ca instituția ei geamănă - dar legală, să își producă efectele extinctive, părțile sale urmărind stingerea reciprocă a datoriilor lor fără plată. De notat e că legea civilă nu reglementează decât compensația legală, existența compensației convenționale nu este decât rezultatul libertății contractuale și al autonomiei de voință a datornicilor mutuali. În fine, se consideră că există și o compensație judecătorească sau judiciară, care se dispune de către instanță și ale cărei efecte se produc ope judiciis. Textul pe care se poate întemeia acest al treilea tip de compensație ar fi art. 1617 alin. (2) N.C.C.1 [2]. Considerăm că litera legii e de strictă interpretare, iar compensația judecătorească va putea opera doar în cazuri cu totul speciale, cum ar fi în cadrul procedurii falimentului sau a urmăririi silite ori compensația în materie de executare fiscală. Principiul executării în natură a obligațiilor credem că este suficient pentru a justifica caracterul de excepție al compensației judecătorești. Natura juridică a compensației depinde de tipul ei concret, dat de sursa sa. Astfel, compensația legală nu este decât un beneficiu legal cu efect extinctiv, care se produce automat ope legis, dacă împrejurările indicate de lege sunt împlinite. În schimb, compensația convențională sau voluntară nu este decât un act juridic. Adică, un contract încheiat între debitorii reciproci, cu intenția de a stinge datoriile mutuale, preexistente între părțile convenției de compensație. Din acest motiv, mai jos ne vom referi cu precădere la compensația legală, făcând mențiunea că toate cele spuse despre aceasta - în special la efectele sale, sunt în principiu valabile și pentru compensația voluntară. Condițiile juridice ale compensației legale sunt cuprinse in nuce chiar în definiția acestui mecanism. Astfel, pentru a-și produce efectele extinctive de plin drept, compensația legală se va aplica dacă (1) obligațiile sunt reciproce, (2) obiectul acestora este constituit din bunuri fungibile de aceeași natură, iar (3) obligațiile [1] În fond, și vechiul, și noul Cod civil nu reglementează decât compensația legală. [2] „O parte poate cere lichidarea judiciară a unei datorii pentru a putea opune compensația”. Vechiul Cod civil nu făcea nicio referire la compensația judiciară, dar doctrina o analiza. Regimul general al obligațiilor 53 supuse compensației sunt certe, lichide și exigibile (art. 1617 N.C.C.; art. 1145 C. civ.). (1) Obligațiile trebuie să fie reciproce, pentru ca efectele compensației legale să se producă. Reciprocitatea subliniază că va fi vorba întotdeauna despre persoane distincte, care sunt legate de raporturi obligaționale diferite. Aceste persoane au calități diferite în aceste raporturi obligaționale, fiecare e debitor, respectiv creditor în alt raport, dar față de aceeași persoană. Reciprocitatea nu înseamnă sinalagma-tism, deoarece acest termen este rezervat altor raporturi complexe, în care fiecare subiect al obligației este simultan și creditor și debitor față de celălalt subiect. Reciprocitatea este ceva mai puțin decât caracterul sinalagmatic, deoarece ea nu se leagă de cauza obligației, după cum nu presupune nici ca fiecare subiect să fie și creditor, și debitor în același timp în același raport de obligație. Este indiferentă sursa reciprocității, care poate fi chiar întâmplarea. Obligațiile pot fi paralele, adică fără punct obiectiv[1] de contact între ele, iar reciprocitatea se poate rezuma la coincidența că subiectul activ al unui raport are un rol pasiv în celălalt raport juridic. (2) Obiectul acestor obligații reciproce trebuie să se concretizeze în bunuri fun-gibile de aceeași natură, adică prestațiile reciproce trebuie să fie omogene. Cele mai omogene obligații sunt cele pecuniare, deoarece obiectul lor îl constituie banii, care sunt întotdeauna fungibili și de aceeași natură. Astfel o obligație de 100 lei se va compensa automat cu una de 115 lei, rămânând de plată un rest de 15 lei pentru debitorul care a fost creditorul creanței de 100 lei1 [2]. Dacă nu sunt bani la plată, bunurile datorate trebuie să fie interschimbabile între ele; fungibilitatea exprimând exact acest raport de schimb la plată a diferitelor bunuri. În principiu, bunurile generice sunt fungibile, la o calitate medie, iar bunurile certe nu definesc un raport de fungibilitate. Alături de fungibilitate, obligațiile care se vor compensa trebuie să fie și de aceeași natură. E vorba nu atât de natura obligației (dare sau facere), ci de natura bunului care constituie obiectul prestației obligației. Deci, dacă A îi datorează lui B 10 miei, iar B e îndatorat lui A cu 4 vaci, nu va opera compensația ex lege. Evident că A și B se pot înțelege la o „rată de schimb” între miei și vaci, urmând să încheie compensație convențională. Deci natura diferită a obligațiilor ori lipsa de fungibilitate între acestea nu fac imposibilă compensația în sine, ci împiedică ca aceasta să își producă efectele de plin drept, adică exclude numai compensația legală. (3) Doar obligațiile care simultan sunt certe, lichide și exigibile se sting de plin drept ca efect al compensației legale. Dacă datoria este incertă, adică creanța corelativă ei este pusă sub semnul întrebării, ar fi nu numai ilogic, dar și injust ca ea să stingă o altă datorie care există cu certitudine. Lichiditatea creanței este necesară pentru a determina cu exactitate care este limita materială în care operează compensația și dacă se mai poate vorbi despre un eventual rest de datorie, ce urmează să se plătească după ce compensația a operat. Limita extinctivă a compensației este dată de creanța cea mai mică, ce va fi scăzătorul din creanța [1] Sursă, cauză, efecte etc. [2] Dacă creanțele sunt în monedă diferită (leu și euro, de pildă), compensația va opera prin echivalare la cursul oficial. Dacă subiecții nu se înțeleg asupra cursului, ei fie vor încheia o compensație convențională la un curs convenit, fie instanța va tranșa limita compensației. 54 Drept civil. Obligații cea mai mare[1]. În fine, exigibilitatea ne atenționează că doar obligațiile a căror plată poate fi cerută de creditorii lor pot fi compensate. Dacă nu, s-ar ajunge să se stingă prin compensație obligații care altfel nici măcar nu puteau fi executate, datorită faptului că termenul lor suspensiv de plată nu s-a împlinit. Cu toate acestea, prin excepție, termenul de grație, care e acordat pentru plata uneia dintre datorii, nu împiedică realizarea compensației legale (art. 1619 N.C.C.; art. 1146 C. civ.). În principiu, deci, dacă sunt îndeplinite condițiile de mai sus, compensația legală va funcționa chiar peste capul datornicilor reciproci. Cu toate acestea, există și excepții, compensația neoperând. Astfel, compensația legală va fi exclusă atunci când creanța: (a) rezultă dintr-un contract făcut cu intenția de a păgubi; (b) ea are ca obiect restituirea bunului dat în depozit sau în comodat; (c) datoria are ca obiect un bun insesizabil ori dacă cel puțin una dintre creanțe e insesizabilă (art. 1618 N.C.C. vs. art. 1147 C. civ.). Deosebirile față de vechea reglementare nu sunt foarte mari, Noul Cod civil păstrând esența vechilor dispoziții. S-a renunțat însă la reglementarea expresă a interzicerii compensației, atunci când ea ar produce efecte în contra drepturilor terților (art. 1152 C. civ.). Apoi, noul Cod civil nu a păstrat nici regula expresă din art. 1147 pct. 1 C. civ., după care compensația legală nu poate fi opusă celui care a fost deposedat ilicit. Consecința este că cele două interdicții - existente expressis verbis doar în vechiul Cod civil, trebuie acum să fie deduse din regulile generale de bună-credință ale noului Cod civil. În schimb, norma noului Cod civil care face ineficientă compensația unor creanțe izvorâte „dintr-un act făcut cu intenția de a păgubi” [art. 1618 lit. a) N.C.C.]1 [2] 3 e ușor abisală și ineficientă, și datorită probei greoaie al oricărui element subiectiv al contractului. În ceea ce privește condițiile pe care compensația convențională trebuie să le îndeplinească, este de subliniat că ea trebuie să respecte doar condițiile generale impuse oricărui contract (art. 1179 N.C.C.; art. 948 C. civ.), fiindcă legea nu impune și condițiile specifice. Compensația convențională este o aplicație concretă a libertății contractuale, făcută posibilă de autonomia de voință. Rațiunea încheierii unui contract ale cărui efecte să fie stingerea prin compensație a unor datorii este dată de faptul că între părțile sale există obligații care nu se pot stinge de plin drept prin compensația legală, nefiind îndeplinite condițiile ei. Prin urmare, părțile compensației pot, prin voința lor, să supună efectului extinctiv al contractului lor orice datorii concurente sau reciproce, ajunse sau nu la maturitate, obligații mai puțin certe sau al căror cuantum nu rezultă cu exactitate din titlul lor etc. Convenția de compensație este un exemplu bun de act juridic extinctiv de drepturi preexistente, care în principiu nu are efecte obligaționale, ci doar obligatorii. Efectul juridic caracteristic al compensației, indiferent de izvorul său concret, este că datoriile „reciproce se sting (...) până la concurența celei mai mici dintre ele” (cf. art. 1616 N.C.C.; art. 1143 C. civ.). Efectul esențial, deci, care se produce între beneficiarii3 compensației, este că obligațiile se sting (reciproc și concomitent) ca [1] În exemplul de mai sus, limita e 100 lei, adică creanța cea mai mică. [2] O dispoziție identică se regăsește în art. 1676 (2) C. civ. Q, inclusiv exprimarea stângace: „acte fait dans l'intention de nuire”. [3] Art. 1617 alin. (2) și (3) N.C.C. vorbește de parte a compensație, ceea ce este exact doar pentru compensația convențională. Regimul general al obligațiilor 55 și când ar fi fost făcută o plată a fiecărei obligații în parte. Diferența între diferitele specii de compensații este dată - pentru efectul extinctiv, nu de substanța sau amploarea efectului stingător, ci de modalitatea în care acest efect se produce. Astfel, dacă va fi vorba de compensația legală, efectul ei extinctiv se produce automat, ope legis, deci, fără să mai fie necesară vreo manifestare de voință din partea debitorilor reciproci. Dacă în schimb, în discuție ar fi o compensație convențională, stingerea datoriilor se produce după cum au convenit părțile prin contractul lor. De fapt, acest act urmează să stabilească toate consecințele compensației, iar în caz contrar, se va raționa prin analogie cu regulile stabilite pentru compensația legală, de care urmează să ne ocupăm mai jos. Compensația stinge atât datoria, cât și toate accesoriile sau garanțiile care îi sunt atașate; prin urmare, este logic ca ea să fie opusă de un datornic. Cu toate acestea, fideiusorul poate opune și el în compensație creanța pe care debitorul principal o avea împotriva creditorului garantat. Dar, debitorul principal nu poate, pentru a se libera față de creditorul său, să opună compensația pentru ceea ce acesta din urmă datorează fideiusorului (art. 1621 (2) N.C.C.). Pentru solidaritatea pasivă, compensația nu operează între creditor și un debitor solidar decât în limita părții din datorie ce revine acestuia din urmă. În acest caz, ceilalți codebitori nu sunt ținuți solidar decât pentru partea rămasă din datorie după ce a operat compensația (art. 1450 N.C.C.). Dacă solidaritatea este activă, debitorul poate opune unui creditor solidar compensația, care a operat în raport cu un alt creditor solidar, însă numai în proporție cu partea din creanță ce revine acestuia din urmă (art. 1438 N.C.C.). Pentru obligațiile indivizibile, când există mai mulți creditori, compensația care operează față de un creditor nu stinge obligația decât pentru partea din creanță ce revine acestuia. Față de ceilalți creditori, debitorul rămâne obligat pentru tot (art. 1431 N.C.C.). Dacă în schimb, sunt mai mulți debitori ținuți de o datorie indivizibilă, compensația ce operează în privința unui debitor stinge obligația indivizibilă și îi liberează pe ceilalți debitori, aceștia rămânând însă ținuți să plătească celui dintâi echivalentul părților lor (art. 1432 N.C.C.). În cazul cesiunii de creanță, debitorul cedat care acceptă cesiunea nu mai poate opune cesionarului compensația, pe care o avea împotriva cedentului înainte de actul de acceptare. De unde ar rezulta că acceptarea cesiunii valorează renunțarea la compensație. În schimb, dacă cesiunea de creanță devine opozabilă prin comunicare debitorului cedat, acesta poate opune compensația cesionarului doar pentru datoriile pe care le avea față de cedent până la momentul comunicării (art. 1623 N.C.C.[1]; art. 1149 C. civ.). Important de notat este că oricare dintre datornicii între care a operat extinctiv compensația, poate renunța, în mod expres ori tacit, la compensație. (art. 1617 N.C.C.). Regula e aplicabilă compensației legale, care operează peste capul lor, de unde și posibilitatea ca fiecare dintre debitori să renunțe, prin act unilateral, la beneficiile extinctive ale compensației. Ideea este inaplicabilă la compensația con- [1] Textul de lege se va aplica și la ipotecarea unei creanțe. Același text, art. 1149 alin. (1) C. civ., vorbea despre o acceptare „pură și simplă”, care nu se mai regăsește în reglementarea cesiunii de creanță. 56 Drept civil. Obligații vențională, unde ea poate fi deznodată doar prin acordul acelorași părți, care au încheiat inițial acordul de compensație. În ipoteza în care sunt nu două, ci mai multe obligații susceptibile de compensație legală, se aplică prin analogie regulile stabilite pentru imputația plății pentru a se determina ordinea și proporția de stingere a creanțelor reciproce (art. 1620 N.C.C.; art. 1151 C. civ.). Datorită faptului că efectele compensației legale se produc automat, în situația în care unul dintre beneficiarii ei face acte sau fapte incompatibile cu stingerea prin compensație a uneia dintre datorii, se vorbește despre rezolvirea compensației. Deși arhaic, termenul vrea să sublinieze că are loc o desființare ex tunc a plății prin compensație, cu efectul renașterii datoriilor, considerându-se, deci, că niciodată obligațiile compensate nu s-au stins reciproc. Cazurile de mai jos, care sunt considerate ipoteze de rezolvire a compensației, se bazează pe analiza intenției debitorilor reciproci, ce vor să renunțe la compensație, precum și pe faptul că textele de lege în materie nu sunt imperative, ci doar dispozitive. Astfel, pot să ducă la desființarea retroactivă a compensației: acceptarea cesiunii de creanță de către debitorul cedat (art. 1623 N.C.C.; art. 1149 C. civ.); acceptarea plății făcute de debitorul reciproc sau de un terț în numele acestuia[1]; începerea urmăririi de unul dintre cei care putea opune compensația, iar celălalt debitor reciproc rămâne pasiv și nu îi opune compensația. Renunțarea și rezolvirea compensației nu se vor putea face, nici direct, nici indirect, în detrimentul terților. În plus, aceste două situații de desființare a compensației, cu efectul renașterii debitelor inițial stinse reciproc, scot în evidență caracterul precar și provizoriu al compensației legale. Acest caracter s-ar explica prin aceea că - în fond, compensația produce un efect extinctiv fără să se ajungă la executarea creanței; plata rămânând mijloc firesc de stingere a obligațiilor. Apoi, compensația legală își produce efectul extinctiv peste capul debitorilor, care sunt și creditori reciproci, și care inițial au încheiat raporturi obligaționale care urmau să se stingă voluntar, intenționat prin plată, iar nu automat, ceea ce poate genera o frustrare patrimonială a creditorilor. În fine, compensația se va consolida definitiv, iar efectul său extinctiv nu va mai putea fi aneantizat, doar dacă devine imposibil ca renunțarea ori rezolvirea compensației să se mai producă1 [2]. În principiu, compensația operează și față de terți, deoarece datoriile se consideră stinse, ca efect al compensației, nu numai între debitorii reciproci, ci și erga omnes. Cu toate acestea, efectele extinctive[3] ale compensației nu pot fi manipulate de debitori în așa fel încât ele să se producă în detrimentul drepturilor deja dobândite de terți. „Astfel, debitorul care, fiind terț poprit[4], dobândește o creanță asupra creditorului popritor nu poate opune compensația împotriva acestuia din urmă (art. 1622 alin. (2) N.C.C.; art. 1152 C. civ.). La fel, debitorul îndreptățit să opună compensația, dar care a preferat să plătească datoria, nu se mai poate [1] Art. 1153 C. civ. prevedea expres acest caz, pe care Noul Cod civil nu l-a mai păstrat. [2] Datorită unor cauze externe, care nu depind de voința debitorilor reciproci, cum ar fi prescripția extinctivă. [3] Sau renunțare de către datornici la aceste efecte stingătoare ale compensației. [4] Dacă s-a instituit poprirea, evident, de un terț în contra unuia dintre debitorii reciproci, compensația nu va opera, dacă poprirea a fost dispusă înainte de întrunirea condițiilor compensației. Regimul general al obligațiilor 57 prevala, în detrimentul terților, de garanțiile reale ale creanței sale, stinse ca urmare a compensației (art. 1622 N.C.C.; art. 1153 C.civ.). Proba compensației diferă după felul ei. Astfel, compensația convențională și cea judiciară este, în principiu, supusă rigorilor dovezii actului juridic, dar fără exigența datei certe. Compensația legală se dovedește probând elementele ei constitutive, ceea ce presupune să se facă dovada caracterului cert, lichid și exigibil al creanțelor reciproce, precum și faptul că prestațiile sunt constituite din bunuri fungibile de aceeași natură. Proba trebuie să țină cont și de izvorul concret al acestor obligații, act sau fapt juridic, sortând regulile de dovadă și în funcție de specificul sursei concrete de obligații supuse compensării. Utilitatea practică a compensației este dată de efectele sale extinctive. Astfel, prin compensație se sting, cel puțin parțial, dacă nu chiar în întregime, dar asta depinde întinderea obligațiilor reciproce, creanțele reciproce, astfel încât se evită o plată multiplă. Pe de altă parte, nu trebuie uitat că orice compensație este o excepție de la executarea în natură a obligațiilor, ceea ce exclude ca fiecare debitor mutual să își îndeplinească obligația, așa cum a convenit inițial cu creditorul. După cum nu trebuie omis caracterul provizoriu al compensației legale, care îi imprimă o anumită precaritate, o incertitudine în raporturile obligaționale. În fine, amintim că prescripția extinctivă nu împiedică stingerea prin compensație a creanțelor reciproce, dacă dreptul la acțiune nu era prescris în momentul în care s-ar fi putut opune compensarea (art. 2505 N.C.C.). Drept tranzitoriu. Compensația convențională încheiată înainte de intrarea în vigoare a noului Cod civil va genera acele efecte juridice prevăzute de legea în vigoare la data încheierii ei. Dispozițiile noului Cod civil se aplică oricărei compensații convenționale săvârșite după intrarea sa în vigoare, precum și situațiilor juridice născute după intrarea sa în vigoare (art. 3 și art. 5 din Legea nr. 71/2011; art. 6 N.C.C.). Eventualele modificări - după intrarea în vigoare a noului Cod civil, ale contractului de compensație încheiat sub Vechiul Cod civil, vor observa regulile din legea nouă, care guvernează regimul compensației legale. Compensația legală produsă înainte de intrarea în vigoare a noului Cod civil rămâne guvernată de Vechiul Cod civil. Compensația legală a unor obligații născute sub imperiul Vechiului Cod civil, dar produsă după momentul intrării în vigoare a noului Cod civil, este supusă normelor prevăzute de acesta din urmă. Noul Cod civil nu aduce modificări de substanță în mecanismul compensației, poate o mai mare coerență a reglementării. Apoi, tot ca vechea legiuire, nici Noul Cod civil nu reglementează decât compensația legală. Compensația convențională rămâne și pe viitor o aplicație concretă a unor principii generale (de la actul juridic, dar și de la compensația legală). Noul Cod civil nu dezleagă nici problema compensației judiciare, pe care o face oarecum mai absconsă, pentru că presupusul său sediu legal[1] nu este chiar o pildă de limpezime juridică sau lingvistică, la care poate nu s-ar fi ajuns, dacă se renunța la traducerea ad litteram din C. civ.Q. Dar poate că beneficiul continuității de reglementare se regăsește în aceea că o compensație constatată sub imperiul noului Cod civil, pentru obligații născute sub zodii [1] Art. 1618 lit. a) N.C.C. 58 Drept civil. Obligații legislative diferite, vechiul Cod civil, respectiv noul Cod civil, va avea același regim juridic, fără să ridice probleme juridice insurmontabile de aplicare. 2. Confuziunea (art. 1624-1628 N.C.C.; art. 1154-1155 C. civ.) „Atunci când, în cadrul aceluiași raport obligațional, calitățile de creditor și debitor se întrunesc în aceeași persoană, obligația se stinge de drept prin confu-ziune”, ne învață art. 1624 (1) N.C.C.[1]. Obligația fiind un raport juridic, ea presupune cel puțin două persoane care să ocupe poziții juridice antagonice și ireductibile, în sensul că o persoană nu poate - în același timp și în același raport - să fie și subiect activ și subiect pasiv. În momentul în care o persoană cumulează aceste calități, devenind simultan și creditor și debitor, raportul juridic se stinge prin confundarea rolurilor distincte pe care aceștia le aveau. Confuziunea1 [2] este întotdeauna ulterioară nașterii unui raport de obligație valid, afectând subiectiv acest raport, în sensul că subiecții acestuia se contopesc într-una și aceeași persoană. Terminologic, Noul Cod civil a preferat să păstreze vechiul cuvânt confuziune, prezent și în Vechiul Cod civil, în loc să-l actualizeze, deoarece astăzi se spune confuzie, iar nu confuziune, ca pe vremea lui Vasile Alecsandri. Cei doi termeni au evident sens identic, dar cuvântul confuziune nu poate să se impună ca termen doar juridic, pentru ca astfel să se facă deosebirea semantică față de confuzie, termen comun. Sursa intelectuală a confuziunii se poate regăsi în dreptul roman, în care de timpuriu a apărut principiul că nimeni nu poate fi propriul său creditor. Confuziunea era considerată o cauză care făcea imposibilă juridic executarea obligației, fiind introdusă printre modalitățile involuntare de stingere a raporturilor de creanță. Natura juridică a confuziei poate fi redusă la un simplu incident juridic, la o împrejurare care determină imposibilitatea de a deosebi subiecții unui raport obligațional. Altfel spus, confuziunea nu e decât consecința unor împrejurări apărute ulterior încheierii unui raport de creanță, cu efectul că subiecții acestuia și-au pierdut individualitatea juridică. Confuzia subiecților raportului juridic nu este compatibilă doar cu obligațiile civile, ci și cu drepturile reale sau cu alte situații juridice presupunând alteritate juridică. Astfel, dacă creditorul gajist cumpără bunul gajat, el va dobândi un gaj ce va purta pe un bun propriu, iar confuzia subiectivă va interesa calitatea de creditor și aceea de constitutor de gaj, calități incompatibile pe capul aceleași persoane. Și în acest caz, efectul confuziunii va fi de stingere a dreptului de gaj, creditorul gajist nemaiputând să execute garanția reală, deoarece aceasta ar semnifica o executare a propriului bun, ceea ce este un nonsens nu numai juridic. Condițiile juridice ale confuziei juridice sunt intuitiv de determinat, în sensul că orice împrejurare - de facto sau de jure - care determină contopirea calităților de debitor în persoana creditorului (sau invers), este suficientă pentru a o genera. Prin urmare, subiecții raportului juridic trebuie să fie amândoi fie persoane juridice, fie persoane fizice, întrucât cele două tipuri sunt ireductibile, după cum nu se pot [1] vs. art. 1154 C. civ. [2] L. Pop, Ființa obligațiilor op. cit., p. 538; C. Stătescu, C. Bîrsan, op. cit., p. 383; B. Fages, op. cit., p. 563; M. Fabre-Magnan, op. cit., p. 589. Regimul general al obligațiilor 59 juridic contopi. Dacă în discuție e un raport de obligație stabilit între doi indivizi, regulile de la succesiunea legală sau testamentară, aplicate în relațiile dintre cei doi, va putea duce la confuziune. Astfel, dacă debitorul îl moștenește pe creditor (sau invers), datoria pe care o avea primul față de cel de-al doilea se stinge prin confuziune, deoarece debitorul devine și creditor al aceleași obligații, rămasă fără subiecți distincți. Dacă în schimb, în discuție ar fi un raport de obligație stabilit între persoane juridice, fuziunea poate duce la confuzie obligațională (art. 235-235 N.C.C.). Astfel, dacă fuziunea se face prin absorbția unei persoane juridice de o alta, drepturile și obligațiile persoanei absorbite se transferă în patrimoniul persoanei juridice care o absoarbe. Sau în caz de contopire, drepturile și obligațiile mai multor persoane juridice se transferă în patrimoniul persoanei juridice nou-înființate prin acest tip de fuziune. A doua condiție de îndeplinit, pentru a asista la confuziune, este ca datoria și creanța să se regăsească nu numai în același patrimoniu, dar în aceeași masă de bunuri aparținând persoanei care invocă confuziunea [art. 1624 alin. (2) N.C.C.]. Astfel, deși o persoană (fizică sau juridică) este titulara unui singur patrimoniu, acesta poate face obiectul unei diviziuni în mase patrimoniale sau a unei afecta-țiuni, dar numai în cazurile și condițiile prevăzute de lege (art. 31 N.C.C.). Prin urmare, un avocat, titular al unui patrimoniu divizat din rațiuni profesionale, nu va putea invoca confuzia între persoana sa și avocat, în ipoteza în care și-a acordat un „credit” pentru a cumpăra, să spunem, un automobil înmatriculat pe biroul avocațial. Deși în speță nu este decât o singură persoană, care îndeplinește și o profesie, patrimonial trebuie făcută distincția, adică evitată confuziunea între bunurile profesionistului și cele personale. Prin urmare, va opera confuzia obligațională fie doar între creanțele sale personale, fie doar între creanțele sale profesionale; orice confuzie între cele două tipuri de creanțe este exclusă. Efectele juridice ale confuziei sunt grupate în jurul consecinței sale esențiale: stingerea raportului obligațional din lipsă de subiecți. Efectul extinctiv al confuziei se face ope legis, adică prin însuși faptul contopirii subiecților obligației, fără să fie, deci, vorba despre îndeplinirea vreunei formalități în plus. Extincția privește nu numai obligația, dar și toate accesoriile și garanțiile sale. Prin urmare, dacă obligația a fost garantată real cu un bun al debitorului, confuziunea acestuia cu creditorului va duce atât la extincția datoriei, cât și la stingerea garanției, prin consolidare. În schimb, dacă obligația a fost garantată de un terț, confuziunea poate interveni sau între creditor și garant sau între debitor și garant. În primul caz, confuziunea nu stinge decât garanția, datoria rămânând neatinsă; în al doilea caz, confuziunea nu stinge nici datoria, nici garanția reală. Dacă e vorba de garanții personale, compensația va stinge și fideiusiunea, atunci când se contopesc calitățile de creditor și debitor. Însă confuzia de persoane între fideiusor și creditor ori cea petrecută între fideiusor și debitorul principal nu va stinge obligația principală [art. 1626 N.C.C.; art. 1155 alin. (1) C. civ.]. Cele două reguli sunt de observat și în ipoteza cauțiunii reale. În fond, ori de câte ori creditorul devine proprietar al bunului dat în garanție, se va stinge garanția respectivă prin consolidare. În acest sens, noul Cod civil dispune expres că ipoteca se stinge prin confuziunea calităților de creditor ipotecar și 60 Drept civil. Obligații de proprietar al bunului ipotecat (art. 1625 N.C.C.), dar garanția reală va renaște dacă creditorul este evins din orice cauză independentă de el. În cazul obligațiilor solidare și indivizibile, confuziunea produce efecte extinctive parțiale, doar pentru partea de datorie ce revenea debitorului confuzionat. Astfel, de pildă, la solidaritatea pasivă, confuziunea între creditor și un debitor solidar nu îi liberează pe ceilalți codebitori solidari decât pentru partea debitorului confundat cu creditorul, diminuându-se astfel proporțional cuantumul pe care îl au de plătit ceilalți datornici solidari (art. 1452 N.C.C.). Regula de stingere parțială este identică și pentru solidaritatea activă, precum și pentru obligațiile indivizibile (art. 1439, art. 1431 și art. 1432 N.C.C.). Efectul de stingere este erga omnes, deci se produce identic și fără discriminare atât între părți, cât și față de terți. Cu o simplă rezervă, confuziunea nu aduce atingere drepturilor dobândite anterior de terți în legătură cu creanța stinsă pe această cale (art. 1627 N.C.C.). Data la care se produce confuzia extinctivă a obligației este momentul în care se deschide succesiunea [art. 1114 alin. (1) N.C.C.], respectiv - pentru persoanele juridice supuse înregistrării, ziua în care se face înregistrarea fuziunii [art. 242 alin. (1) N.C.C.]. De observat că, în fond, confuziunea poate să apară și ca o simplă piedică la executarea unei obligații, care odată dispărută, implică reapariția obligației confuzionate cu efect retroactiv (art. 1628 N.C.C.). Proba confuziunii trebuie să țină cont de natura persoanelor care sunt subiecți într-un raport obligațional. Astfel, dacă va fi vorba despre persoane fizice, va trebui făcută dovada că debitorul îl moștenește (legal sau testamentar) pe creditor, sau invers. Faptul morții poate fi dovedit cu un certificat de deces, dar îndeplinirea celorlalte condiții de a succede poate impune obținerea unui certificat de moștenitor sau cel puțin de calitate de moștenitor. Evident că, în obiectul probei va mai intra și obligația ale cărei părți sunt confundate, caz în care se va face dovada izvorului obligației respective, după dreptul comun. Utilitatea practică a confuziunii este dată de efectul său implacabil, ce se produce de îndată ce condițiile sale sunt îndeplinite. În definitiv, puțin contează dacă este sau nu reglementată confuziunea, deoarece în ipoteza în care una și aceeași persoană devine creditor și debitor în același raport obligațional, acesta este condamnat la ineficiență, adică la stingere. Deci, natura relațională a obligației impune existența confuziunii, dar și producerea efectelor sale ipso facto, automat. Drept tranzitoriu. Producându-și efectele automat, confuziunea poate fi asimilată unei situații juridice obiective, cu consecința că se aplică legea în vigoare la momentul în care s-a făcut confuzia dintre creditor și debitor (art. 6 N.C.C.), aceasta indiferent de data la care s-a născut raportul obligațional. Noul Cod civil nu aduce noutăți în această materie, ci doar mai multe articole, care, dacă sunt coroborate cu cele de la titlul obligațiilor complexe din noul Cod civil, dau o reglementare redundantă. În fine, art. 1627 N.C.C. deși pare sibilinic, e inutil, deoarece nu are aplicare decât la confuzia între persoanele juridice, unde oricum - chiar dacă fuziunea urmărește să fraudeze pe terți - există alte mijloace tehnice, nu articolul amintit din noul Cod civil, pentru a ajunge ca o eventuală confuzie frauduloasă să fie desființată. Regimul general al obligațiilor 61 3. Remiterea de datorie (art. 1629-1633 N.C.C.; art. 1138-1142 C. civ.) Operațiunea juridică prin care subiecții unui raport obligațional renunță la creanță se numește remitere de datorie[1]. Noul Cod civil ne învață însă că „Remiterea de datorie are loc atunci când creditorul îl liberează pe debitor de obligația sa” (art. 1629 N.C.C.). De observat că definiția legală e complet imprecisă, deoarece creditorul îl poate libera în diferite feluri pe debitor, de unde ar rezulta că remiterea de datorie ar fi o denumire generică pentru orice mijloc folosit la liberarea datornicului. Dar nici în economia vechiului Cod civil acest mecanism nu strălucea prin claritate, deoarece remiterea de datorie era reglementată ca și când ar fi fost vorba doar de prezumții de plată, care se întemeiau pe faptul înmânării acestuia a înscrisurilor constatatoare ale creanței. Prima sursă a neclarităților în această materie e datorată tocmai denumirii folosite: remiterea de datorie. Sintagma a fost împrumută din dreptul francez odată cu adoptarea vechiului Cod civil, iar originalul remise de dette se poate aproxima prin iertare1 2 de datorie, dar și prin restituire de datorie. În consecință, poate fi considerată ca sinonimă pentru remiterea de datorie și expresia iertare de datorie, cu condiția ca ea să nu sugereze că mecanismul iertării ar fi întotdeauna de formație voluntară unilaterală. Indiferent de sintagma aleasă, echivocul nu este numai al expresiei, ci chiar al situației juridice numită iertare sau remitere de datorie. Aceasta se poate referi la înmânarea titlului creanței, ceea e exploatat de lege din punct de vedere probatoriu, după cum remiterea de datorie are și un sens substanțial: contractul prin care se iartă debitorul de datorie, cu efectul liberării lui. Sursa intelectuală a remiterii de datorie este dreptul roman, care a folosit tehnici diferite pentru a se asigura efectul liberatoriu specific. Astfel, inițial, când dreptul era formalist, se folosea în mod fictiv același mecanism ca la plată (solutio per aes et libram), dar creditorul nu primea efectiv ceea ce i se datora. Procedura plății, deși formalistă, era deturnată de la scopul ei, cu efectul că creditorul nu mai putea urmări executarea obligației. Pentru obligațiile de origine consensuală, se folosea tehnica contrarius consensus, contract care desfăcea efectiv angajamentul inițial din care a izvorât obligația, iar debitorul era liberat. Tipologie. După întinderea efectelor sale extinctive, Noul Cod civil presupune că remiterea de datorie este totală, dacă nu se stipulează contrariul prin înțelegerea părților [art. 1629 alin. (2) N.C.C.], de unde rezultă că ea poate fi și doar parțială. După modalitatea de expresie a voinței celor care acordă, și respectiv acceptă, iertarea de datorie, remiterea poate fi expresă sau tacită [art. 1630 alin. (1) N.C.C.]. Din punctul de vedere (patrimonial) al creditorului, iertarea de datorie presupune o renunțare[3] la un drept, adică la creanța sa, ceea ce nu se poate prezuma (art. 13 N.C.C.). De aceea, dispoziția după care remiterea de datorie poate fi chiar tacită ne va îndemna să analizăm in concreto dacă se poate degaja [1] L. Pop, Ființa obligațiilor, op. cit., p. 550; C. Stătescu, C. Bîrsan, op. cit., p. 385; B. Fages, op. cit., p. 565; M. Fabre-Magnan, op. cit., p. 590. [2] Remettre poate avea și sensul de a ierta, dar numai în franceză. [3] În materia drepturilor reale, Noul Cod civil vorbește în repetate rânduri despre renunțarea la drept, regula fiind ca renunțarea să fie expresă. Astfel, de pildă art. 889 alin. (1) N.C.C., intitulat „Renunțarea la dreptul de proprietate”, dispune: „Proprietarul poate renunța la dreptul său printr-o declarație 62 Drept civil. Obligații neîndoios voința de a renunța la creanță. Chiar dacă se admite remiterea tacită de datorie[1], practic debitorul va trebui să facă dovada cel puțin a unui act juridic încheiat de creditorul său cu intenția de a-l ierta de datorie, act la care și debitorul să adere ulterior, eventual prin invocarea lui. Această probă, este deosebit de dificil de adus, ceea ce lasă dispoziția noului Cod civil fără finalitate practică. În fine, tot în viziunea noului Cod civil, remiterea de datorie poate fi oneroasă ori gratuită, „potrivit naturii actului prin care aceasta se realizează” [art. 1630 alin. (2)]. Tradițional se consideră - și rămânem pe acest aliniament al analizei - că iertarea de datorie este gratuită, ea prinzând corp fie printr-o donație indirectă1 [2], fie printr-un legat (de liberațiune). Onerozitatea unei remiteri de datorie ar fi o contradicție în termeni[3] sau ar masca un alt mecanism juridic, de pildă, darea în plată sau o novație[4]. Prin urmare, credem că iertarea de datorie e întotdeauna gratuită și fără să intereseze neapărat în ce categorie concretă de liberalitate ar intra. Astfel, dacă privim natura juridică a iertării sau remiterii de datorie, trebuie să constatăm că ea este o liberalitate și nu se poate întrupa decât[5] fie într-un contract inter vivos, fie într-un act mortis causa. În prima ipoteză, remiterea datoriei nu este decât un contract încheiat între debitorul și creditorul unei obligații preexistente, prin care primul este iertat de datorie de cel de al doilea. Este de subliniat că scopul acestui contract este stingerea fără executare a datoriei, după cum trebuie reținut că acordul debitorului e esențial, fără voința acestuia convenția nu se încheie, iar el nu va fi liberat. Deci, iertarea de datorie este un contract unilateral, iar nu un act juridic unilateral. A doua modalitate de a înfăptui remiterea de datorie este testamentul sau mai precis legatul, numit uneori legat de liberațiune, prin care testatorul iartă postum de plata unei datorii un debitor al său. De observat că acest legat va trebui acceptat - ca orice dispoziție testamentară, de altfel - pentru ca el să își producă efectele caracteristice de liberare obligațională, deci, și aici voința debitorului este indispensabilă. În concluzie, oricare ar fi forma concretă prin care iertarea de datorie o îmbracă, voința datornicului - exprimată în sensul că și el consimte la descărcare fără plată, va fi necesară. Condițiile juridice pe care remiterea de datorie trebuie să le îndeplinească sunt cele specifice actului juridic concret prin care ea se realizează. Aceasta deoarece remiterea de datorie nu este decât denumirea generică pentru o operațiune juridică al cărei efect esențial este iertarea datornicului de plată. Prin urmare, dacă iertarea de datorie va îmbrăcă haina unui contract, vom avea de-a face cu o donație, care trebuie să îndeplinească toate condițiile specifice ale donației, mai puțin cea de formă (art. 1011 N.C.C.), deoarece suntem în prezența unei liberalități indirecte, făcute pe calea remiterii de datorie. Dacă în discuție va fi actul mortis [1] Acceptarea moștenirii poate fi și tacită (art. 1108 și art. 1110 N.C.C.), ceea ce ar presupune că debitorul ar putea accepta tacit un legat de liberare. Greu de imaginat situația, deoarece în esență acceptările succesorale tacite se întemeiază pe exercițiul unui drept, din care să rezulte că succesibilul și-a însușit prin el calitatea de moștenitor, iar nu pe neplată sau pe acceptarea ofertei de neplată ... [2] Specie prevăzută in terminis de Noul Cod civil, v. art. 1011 alin. (2) N.C.C. [3] Se contravine chiar dispozițiilor noului Cod civil, v. art. 1629 alin. (1) N.C.C. [4] Intenția creditorului de a-l libera de plata prestației pe debitor, cerându-i sau acceptând altă prestație. [5] v. art. 984 (2) N.C.C. Regimul general al obligațiilor 63 causa, creditorul-testator va trebui să observe condițiile de validitate le testamentului, iar debitorul să facă actul de acceptare a moștenirii după regulile generale prescrise de lege. Evident, creditorul va trebui să indice în actul de remitere exact datoria care se iartă, pentru a nu se genera confuzii, dar în afară de aceasta, se va aplica dreptul special al donației sau a testamentului, după caz. Efectul juridic propriu și specific al remiterii de datorie este că aceasta stinge obligația și îl liberează pe debitor de plată. Este vorba, deci, despre un efect extinctiv al creanței fără să se ajungă la executarea ei, creditorul fiind frustrat de obiectul obligației. În cazul obligațiilor complexe, iertarea de datorie a unui singur debitor solidar va profita indirect și celorlalți codebitori, deoarece ei rămân coobligați doar pentru un rest de datorie, rezultat din scăderea din obligația inițială a datoriei stinse prin iertare [art. 1451 N.C.C. vs. art. 1141 alin. (1) C. civ.[1]]. Ar fi un exemplu de remitere parțială, deoarece un rest din datoria inițială supraviețuiește iertării de datorie. La fel, în caz de solidaritate activă, unde remiterea de datorie consimțită de unul dintre creditorii solidari nu îl liberează pe debitor decât pentru partea din creanță ce îi revine acelui creditor (art. 1440 N.C.C.). Prin analogie, efectele sunt identice și în cazul obligațiilor indivizibile (art. 1431, art. 1432 N.C.C.). Evident că remiterea de datorie poate fi și totală. Astfel, de pildă, creditorul care ține mai mulți debitori (solidari sau indivizibil) poate să îi ierte pe toți de plată, caz în care extincția datoriei va fi integrală. Remiterea de datorie determină nu numai extincția obligației, ci și stingerea tuturor accesoriilor și garanțiilor care însoțeau obligația remisă. Astfel, iertarea de datorie va stinge - pe cale accesorie și odată cu aceasta - și fidejusiunea, precum și orice garanție reală ce însoțea obligația remisă (ipotecă, gaj etc.). Dar inversul nu este realizabil, în sensul că remiterea sau renunțarea la o garanție1 [2] nu implică prin sine și remiterea de datorie. Astfel, noul Cod civil ne atrage atenția că renunțarea expresă la un privilegiu sau la o ipotecă făcută de creditor nu prezumă remiterea de datorie în privința creanței garantate (art. 1632). În aceeași ordine de idei, ar trebui amintit că vechiul Cod civil avea un text care permitea deducerea acestei reguli, dar care era formulat foarte restrictiv și părea aplicabil doar garanțiilor reale cu deposedare (art. 1139). În ceea ce privește fideiusiunea, remiterea de garanție acordată în mod expres unuia dintre fideiusori îi liberează pe ceilalți fideiusori doar în limita dreptului de regres pe care aceștia din urmă l-ar fi avut în contra fideiusorului care a beneficiat de scoaterea de sub garanție. În schimb, ceea ce creditorul a primit[3] de la fideiusor pentru liberarea acestuia nu se impută asupra prestației datorate de debitorul principal sau de ceilalți fideiusori. Prestația se impută însă asupra părții datorate de ceilalți fideiusori în limita dreptului de regres, pe care aceștia din urmă l-ar fi avut în contra fideiusorului liberat [art. 1633 alin. (2) N.C.C.; art. 1142 alin. (5) C. civ.]. [1] Vechiul Cod civil avea de lege lata o soluție inversă, în sensul că descărcarea expresă a unui codebitor libera pe toți ceilalți coobligați, dacă creditorul nu își rezerva expres drepturile împotriva celor din urmă, v. art. 1140 C. civ. Soluția de principiu a noului Cod civil ne pare mai logică și în acord cu resorturile solidarității obligaționale. [2] Noul Cod civil pune semnul egalității între renunțarea la o garanție și remiterea de datorie, v. art. 1633 N.C.C., text care se referă doar la remiterea de fideiusiune și efectele sale între fideiusori. [3] Este vorba de plata parțială a obligației principale. 64 Drept civil. Obligații Proba remiterii de datorie pare mai simplificată de noul Cod civil, care dispune că dovada iertării de datorie se face precum proba plății (art. 1631 N.C.C.); adică, cu orice mijloc de probă (art. 1499 N.C.C.). Probatoriu se pune, deci, semnul egalității între plată și remiterea de datorie, ceea semnifică îndepărtarea noului Cod civil de spiritul vechiului Cod civil. Legea veche vedea în iertarea de datorie un ansamblu de prezumții de liberare, rezultate din remiterea înscrisurilor care constau datoria. Astfel, înmânarea voluntară către datornic a singurului înscris original al datoriei valora „proba liberațiunii” în mod absolut (art. 1138 C. civ.), dacă remiterea înscrisului era făcută de creditor. În fond, sensul originar al remiterii de datorie era legat de înmânarea înscrisului datoriei, care putea fi exploatată substanțial prin faptul că ea valora legal o liberare prezumată de datorie. Ideea vechiului Cod civil și prezumțiile de plată deduse din remiterea înscrisurilor sunt reiterate și de noul Cod civil (art. 1503 N.C.C.). Utilitatea practică a mecanismului analizat rezida formal, sub vechiul Cod civil, din setul de prezumții de liberare pe care legea le atașa remiterii de datorie (instru-mentum). În noul Cod civil, utilitatea ține în plus de efectul liberatoriu al iertării de datorie (negotium) și de stingerea subsecventă a garanțiilor care însoțesc obligația scutită de plată. Drept tranzitoriu aplicabil remiterii de datorie depinde după cum ne referim la prezumțiile legale de liberare sau la mecanismele voluntare de iertare de datorie. Pentru cele din urmă, fiind vorba despre acte juridice, se vor aplica normele legale în vigoare de la data încheierii lor [art. 6 alin. (2) N.C.C. și art. 102 din Legea nr. 71/2011]. Cât despre prezumțiile de liberare conținute de vechiul Cod civil, acestea își încetează aplicabilitatea, ele putând fi înlocuite cu cele de la art. 1503 N.C.C., după intrarea în vigoare a noului Cod civil. Noul Cod civil vrea să facă mai mult din remiterea de datorie decât era aceasta sub vechiul Cod civil. Astfel, în vechea legiuire, esența reglementării dedicate iertării de datorie o constituiau prezumțiile legale de plată, deduse din faptul că creditorul înmâna (remitea) debitorului său înscrisurile constatatoare ale creanței, cu efectul liberării celui din urmă. În definitiv, vechiul Cod civil nu a reglementat remiterea de datorie ca o operațiune juridică distinctă, concentrându-se pe efectele probatorii al înmânării unor înscrisuri. Noul Cod civil pune însă accentul pe caracterul substanțial liberatoriu al remiterii de datorie, plasând prezumțiile amintite în secțiunea dedicată dovedirii plății (art. 1499-1505). 4. Darea în plată (art. 1492 N.C.C.) Stingerea unei obligații prin plata unei alte prestații decât cea inițial convenită constituie esența dării în plată[1]. Principiul executării în natură a obligației, precum și forța obligatorie a contractului impun ca orice obligație să fie executată prin îndeplinirea prestației la care subiecții raportului obligațional au convenit la momentul nașterii creanței. Prin urmare, creditorul nu poate fi silit să primească de la debitor [1] L. Pop, Ființa obligațiilor, op. cit., p. 544; C. Stătescu, C. Bîrsan, op. cit., p. 384; B. Fages, op. cit., p. 490; M. Fabre-Magnan, op. cit., p. 576. Regimul general al obligațiilor 65 o altă prestație decât cea inițial stabilită. Cu toate acestea, ca efect al libertății juridice, subiecții creanței pot să modifice obiectul acesteia; dacă o fac înainte de plată va fi o novație subiectivă, dacă o fac la momentul plății, vom avea de-a face cu o dare în plată. Natura juridică a darii în plată este convențională, ea constituind în același timp și o excepție de la regula după care se plătește exact ce se datorează, iar nu altceva [art. 1492 alin. (1) N.C.C.; art. 1100 C.civ.]. Nu există decât un singur tip de dare în plată, cea convențională, fiind de neimaginat ca un terț (legiuitor sau ba) să modifice obiectul prestațiilor datorate de un debitor, fără acordul acestuia și al creditorului. Fiind un contract, darea în plată trebuie să îndeplinească condițiile generale necesare încheierii valide a unui act juridic[1]. Singurul element specific ține de cauza actului și de momentul încheierii lui. Intenția care animă părțile convenției de darea în plată este aceea de a modifica prestațiile unui raport obligațional preexistent, iar înțelegerea trebuie făcută odată cu plata. Dacă schimbarea prestației e convenită înainte de plată ne vom afla în prezența unei novații. Efectul dării în plată este identic cu cel al plății: stinge debitul și accesoriile creanței. În plus, vor fi aplicabile, la dare în plată, și regulile de la contractul de vânzare, dacă prestația oferită în schimb constă în transferul proprietății sau al unui alt drept, aplicându-se inclusiv garanția contra evicțiunii și contra viciilor lucrului [art. 1492 alin. (2) N.C.C.]1 [2]. În fine, noul Cod civil reglementează și o specie concretă de dare în plată. Este vorba de cesiunea de creanță dată în locul executării prestației inițiale (art. 1493 N.C.C.). Dar, ceea ce e aici straniu este că cesiunea nu stinge automat obligația inițială, deoarece aceasta se consideră stinsă abia în „momentul satisfacerii creanței cedate”. Regula e supletivă. Deci, darea în plată a unei creanțe prin cesiune va stinge obligația doar la momentul plății creanței cesionate. Ar fi vorba, deci, despre o excepție de la regula după care darea în plată și stingerea obligației sunt simultane. Despre novație se va putea vorbi doar dacă se decelează un animus novandi, altfel rămâne în discuție doar o dare în plată retardată. 5. Imposibilitatea fortuită de executare (art. 1634 N.C.C.; art. 1156 C. civ.) La momentul generării ei, orice obligație civilă trebuie să fie posibilă, în sensul că prestația pe care o presupune poate fi executată de debitor; altfel, se consideră că obligația e nulă, deoarece ad impossibilium nulla est obligatio. În plus, se poate pune întrebarea care va fi soarta unei obligații născute valid, dar devenită imposibil de executat ulterior generării ei. Aceasta este ipoteza imposibilității fortuite de exe-cutare[3]. Prin această sintagmă trebuie să înțelegem imposibilitatea obiectivă și [1] v. art. 1179 N.C.C.; art. 948 C. civ. [2] În partea sa finală textul e abscons, lăsând să se înțeleagă fie că darea în plată s-a făcut fără consimțământul său, fie că textul s-ar aplica doar în materie de răspundere civilă, ca excepție de la reparație. [3] L. Pop, Ființa obligațiilor, op. cit., p. 559; C. Stătescu, C. Bîrsan, op. cit., p. 3879; B. Fages, op. cit., p. 336; M. Fabre-Magnan, op. cit., p. 351. 66 Drept civil. Obligații neculpabilă a debitorului de a executa obligația la care e ținut, cu efectul încetării sau cel puțin a suspendării executării ei. Astfel se desemnează generic, deci, incidentele la executare, care nu depind de voința debitorului și nici de validitatea obligației. Condițiile imposibilității fortuite de executare cuprind câteva elemente care o circumscriu și o departajează de alte incidente la executare. Astfel, în primul rând, va trebui să existe o obligație validă și posibil de executat; dacă obligația era ab initio imposibil absolut de executat[1], ea e nulă, iar problema executării ei nu se mai pune. În al doilea rând și privind la structura obligației, este indiferent care este conținutul concret al raportul obligațional, pentru ca regula imposibilității fortuite de executare să se poată aplica. Astfel, intră sub incidența ei obligațiile de a face (facere) sau de a nu face (non facere). De pildă, dacă debitorul era ținut să facă lucrări de întreținere la un pod, iar apa crescută l-a împiedicat să lucreze, obligația sa va fi suspendată pe timpul inundațiilor. Dacă o persoană s-a obligat voluntar să nu ridice o despărțitură între două fonduri, dar forțat de năvălirea apelor o va face, putem constata că debitorul acestei obligații este temporar obligat să nu o execute. Însă, prin excepție, Noul Cod civil se referă expres la obligații de a da (dare) un bun de gen (res genera), caz în care debitorul nu poate invoca imposibilitatea fortuită de executare [art. 1634 alin. (6) N.C.C.]. Logica reglementării constă în aceea că res genera non pereunt și, prin urmare, debitorul este ținut să furnizeze bunurile generice datorate creditorului, deoarece acestea nu pier juridic niciodată. În consecință, dacă trebuie dat un bun cert (res certa), debitorul acestei obligații se va libera dacă bunul piere fortuit. La aplicarea acestor reguli trebuie ținut cont și de principiul după care riscul pieirii bunului îl suportă proprietarul, dacă acesta nu a fost asumat de o altă persoană sau dacă prin lege nu se dispune altfel (art. 558 N.C.C.). Iar în cazul contractului translativ de proprietate, riscul contractului rămâne în sarcina debitorului obligației de predare a bunului, chiar dacă proprietatea acestuia a fost deja transferată dobânditorului. Iar dacă bunului piere fortuit, debitorul obligației de predare pierde dreptul la contraprestație, iar dacă a primit-o, este obligat să o restituie (art. 1274 N.C.C.). În al treilea rând, se cere ca evenimentul fortuit sau accidental să se fi petrecut înainte ca debitorul să fie pus în întârziere [art. 1634 alin. (1) și (2) N.C.C.]. Face excepție de la punerea în întârziere situația în care cazul fortuit îl liberează pe debitor de însăși executarea obligației (art. 1525 N.C.C.). În general însă, dacă debitorul nu a fost pus în întârziere, creditorul va trebui să suporte consecințele neexecutării. Debitorul pus deja în întârziere va fi, de asemenea, liberat, și atunci când creditorul nu ar fi putut, oricum, să beneficieze de executarea obligației din cauza împrejurărilor fortuite, afară de cazul în care debitorul a luat asupra sa riscul producerii acestora. Punerea în întârziere a debitorului semnifică faptul că neexe-cutarea obligației produce, este deja o pagubă patrimonială pentru creditor. Deci, creditorul va trebui să suporte consecințele împrejurărilor fortuite, când neexecu-tarea nu a fost reclamată ca păguboasă sau când oricum nu putea să profite de executarea obligației. Din acest unghi, punerea în întârziere operează ca un comu- [1] Art. 1227 N.C.C. nu poate fi interpretat în sensul că obligațiile imposibile sunt valide, ci doar că imposibilitatea inițială și relativă de a executa o obligație nu constituie per se o cauză de nulitate a obligației. Regimul general al obligațiilor 67 tator, care strămută riscul neexecutării de la creditor la debitor, după cum această lipsă de executare e considerată (sau nu) păgubitoare pentru creditor. În al patrulea rând, pentru aplicarea regulii analizate, trebuie ca neexecutarea să se datoreze unui eveniment fortuit, adică unei împrejurări accidentale și exterioare câmpului de influență al debitorului. Intră în conținutul acestui tip de eveniment, cazul fortuit ori forța majoră, adică orice împrejurare care exclude culpa debitorului. Aici nu interesează foarte mult distincția dintre cazul fortuit și forța majoră, ci ideea că evenimentul nu poate fi imputat nicicum debitorului, care e inocent. Formal, însă, debitorul va trebuie să notifice creditorului producerea evenimentului, care face imposibil de executat obligația sa. Dacă notificarea nu ajunge la creditor într-un termen rezonabil din momentul în care debitorul a cunoscut sau trebuia să cunoască imposibilitatea de executare, debitorul răspunde pentru prejudiciul cauzat, prin aceasta, creditorului [art. 1634 alin. (5) N.C.C.]. Notificarea funcționează tot ca un comutator de responsabilitate, mutând sarcina consecințelor pernicioase ale neexecutării de pe umerii debitorului pe cei ai creditorului[1]. Dacă la punerea în întârziere a debitorului soluția legală era logică, deși inechitabilă, aici, notificarea creditorului pare o soluție ilogică și inechitabilă. În fond, dacă neexe-cutarea nu poate fi reproșată nicicum debitorului, de ce ar trebui ca acesta să îi suporte consecințele, doar pentru că nu a îndeplinit o formalitate? Dacă formalitatea e ignorată, debitorul ar putea fi pus să răspundă civil, dar nu cerându-i-se să plătească o obligație care a devenit fortuit imposibil de îndeplinit. Efectele imposibilității fortuite de executare a unei obligații sunt fie de a stinge datoria, fie de a suspenda executarea ei. Efectul extinctiv se produce când datorită naturii sale, prestația devine absolut și permanent imposibil de executat. Contractul va fi desființat de plin drept și fără vreo notificare, chiar din momentul producerii evenimentului fortuit, dacă astfel se stinge o obligație contractuală importantă (art. 1557 N.C.C.). De pildă, obligația de a da (dare) un tablou de Tintoretto, odată distrus într-un incendiu neimputabil debitorului, se stinge. De notat că se sting și toate accesoriile și garanțiile obligației imposibil fortuit de executat. În plus, debitorul va fi complet liberat, el nemaidatorând nimic, nici măcar în echivalent, deoarece nu este răspunzător de neexecutare. Din acest unghi, imposibilitatea fortuită poate fi asimilată și cu o cauză de nerăspundere. Creditorul este, corelativ cu debitorul, complet frustrat juridic, deoarece creanța sa s-a stins fără executare. Dar, natura prestației obligației poate face ca neexecutarea să fie doar temporară, cu efectul că executarea obligației se suspendă „pentru un termen rezonabil, apreciat în funcție de durata și urmările evenimentului care a provocat imposibilitatea de executare” [art. 1634 alin. (3) N.C.C.]. Distrugerea liniei de contact pe calea ferată, cauzată de o furtună, va împiedica doar temporar circulația feroviară, transportatorul fiind ținut să reia executarea obligațiilor de a face după remedierea defecțiunilor. Reglementarea legală a imposibilității fortuite de executare este făcută ca și cum în discuție ar fi un raport obligațional simplu, iar efectele extinctive se referă în [1] Art. 1511 alin. (1) N.C.C. „Efectele punerii în întârziere a creditorului. Creditorul pus în întârziere preia riscul imposibilității de executare a obligației Spre deosebire de Vechiul Cod civil, Noul Cod civil a introdus și punerea în întârziere a creditorului. 68 Drept civil. Obligații special la acest tip de raport juridic. Dacă situația practică este complexă, iar raporturile sunt, de pildă, sinalagmatice, lucrurile se pot complica, fără însă ca regula analizată să fie abolită. Astfel, dacă în discuție vor fi contractele sinalagmatice, problema neexecutării actului îmbracă o haină specifică, fiind vorba despre suportarea riscului. Dar, noul Cod civil a preferat să reglementeze distinct imposibilitatea de executare a contractului (art. 1557), ca și riscul contractului translativ de proprietate (art. 1274), ceea ce vom face și noi[1]. Aici e doar de amintit că riscul va fi îndurat întotdeauna de debitorul obligației imposibil de executat, el neputând să ceară celuilalt partener juridic să își execute obligația al cărui corelativ nu e posibil de împlinit. Proba imposibilității fortuite de executare revine debitorului, ne avertizează inutil art. 1634 alin. (4) N.C.C., pentru că se aplică oricum dreptul comun, care comandă: actori probatio incubit. Obiectul dovezii îl constituie tocmai fenomenul, întâmplarea fortuită, care este prin excelență un fapt juridic, putându-se admite orice mijloc legal de probă. Utilitatea practică a imposibilității fortuite de executare nu rezidă în mecanismul său, ci în efectele sale, dar poate mai ales în aceea că dă prilej de reflexie asupra impedimentelor la executare a obligațiilor. Toate cele de mai sus pot fi rescrise într-o cheie pe care dreptul nu și-o asumă: riscul. Chiar dacă dreptul își generează propriul obiect, există împrejurări externe lui, în care se dezvoltă și raporturile obligaționale, de care acestea trebuie să țină cont. Imposibilitatea fortuită de executare pune în lumină că o datorie devine imposibil de plătit datorită întâmplărilor pe care subiecții raportului de obligație nici nu le-au prevăzut, dar mai ales nu le puteau surmonta. Riscul va fi aici neprevăzutul de mâine, cu inconvenientul de a nu obține ceea ce inițial - la încheierea raportului obligațional - subiecții au prevăzut și asumat (juridic și economic). Efectul riscului obligațional este frustrarea creditorului de prestația ce i s-a promis, cu liberarea fără contrapartidă a datornicului devenit jucărie a întâmplării. Dreptul tranzitoriu de aplicat în caz de imposibilității fortuite de plată se reduce la a indica legea în vigoare la data producerii evenimentului accidental și dirimant de executare. Noul Cod civil nu face în esență decât să preia vechea reglementare, fără să se îndepărteze de esența vechiului Cod civil. Totuși, spre deosebire e acesta, noul Cod civil reglementează sarcina probei evenimentului fortuit, care aparține debitorului, precum și exigența notificării creditorului. Ambele nu sunt idei foarte fericite de reglementare. Sarcina probei cade firesc pe umerii celui ce aleagă evenimentul fortuit, iar notificarea poate să genereze incidente practice. De pildă, când nu este făcută notificarea, pentru că evenimentul e de notorietate națională ori mondială (tsunami, război etc.), iar creditorul putea afla, cu o diligență minimă, de la TV sau radio de producerea evenimentului fortuit. 6. Prescripția liberatorie Creanțele nu există decât în timp. Iar dacă ar fi să le raportăm la drepturile reale, am putea ajunge la concluzia că ele sunt simple efemeride juridice. Curgerea [1] v. infra Contractul. Neexecutarea obligațiilor contractuale. Regimul general al obligațiilor 69 timpului, în incidență cu instituția prescripției extinctive, are un efect liberatoriu pentru debitor. Datornicul nu va mai putea fi constrâns, după împlinirea termenului de prescripție, să își execute obligațiile. Debitorul este astfel liberat de plată, deși creanța nu este stinsă, ci doar lipsită de acțiune, adică de posibilitatea de a fi executată forțat. Obligația prescrisă extinctiv se transformă într-una naturală, lipsită de acțiune, dar e încă dotată cu o anumită forță juridică. Acesta, deoarece excepția restituirii este proprie și obligațiilor prescrise: odată plata făcută, debitorul nu va mai putea recupera ceea ce a plătit (art. 1471 N.C.C.). Creditorul-accipiens e îndreptățit, deci, să ridice debitorului-solvens excepția nerestituirii: i s-a plătit de bunăvoie ceea ce de jure i se datora. Mecanismul de mai sus este posibil, deoarece noul Cod civil a optat pentru con-tinuarea[1] înțelegerii prescripției extinctive ca un mecanism mai mult procedural, decât de drept substanțial. Astfel, se prescrie extinctiv nu obligația1 [2], care nu se stinge prin aceasta, ci dreptul material la acțiune care însoțește orice creanță. Dacă dreptul material la acțiune nu a fost exercitat în termenul legiuit, el se stinge prin prescripție. Efectul fiind că titularul creanței pierde dreptul de a constrânge debitorul, „cu ajutorul forței publice, să execute o anumită prestație, să respecte o anumită situație juridică sau să suporte orice altă sancțiune civilă, după caz” (art. 2500 N.C.C.). În concluzie, este de notat că orice creanță e prescriptibilă extinctiv, termenul general fiind cel de trei ani, iar efectul este nu stingerea obligației, ci lipsirea ei de acțiune în justiție pentru plată, cu efectul liberării debitorului. Secțiunea a III-a. Executarea obligațiilor Rațiunea existenței oricărei obligații este de a fi stinsă prin executare. Astfel creditorul va obține prestația la care este îndreptățit, firesc fiind ca (1) executarea să fie făcută în mod voluntar, caz în care vorbim despre plată. Dacă debitorul nu vrea să execute benevol prestația la care este ținut, creditorul poate recurge la (2) executarea silită a obligației. 1. Executarea voluntară a obligațiilor 1.1. Plata (art. 1469-1515 N.C.C.; art. 1092-1121 C. civ.) Executarea voluntară în natură a obligației civile - indiferent de specificul concret al obiectului ei, desemnează plata[3] (art. 1469 N.C.C.). În jargonul civil, plata însemnă executarea benevolă a obligației, oricare ar fi prestația la care debitorul e ținut efectiv. Din acest unghi și spre deosebire de limbajul comun, unde prin plată se înțelege a remite o sumă de bani, cuvântul plată poate fi folosit juridic pentru a [1] Decretul nr. 167/1958 privitor la prescripția extinctivă, republicat în B. Of. nr. 11 din 15.07.1960, abrogat prin art. 230 din Legea nr. 71/2011. [2] M. Nicolae, Prescripția extinctivă, Ed. Rosetti, București, 2005. [3] L. Pop, Ființa obligațiilor, op. cit., p. 446; C. Stătescu, C. Bîrsan, op. cit., p. 310; B. Fages, op. cit., p. 471; M. Fabre-Magnan, op. cit., p. 575. 70 Drept civil. Obligații desemna stingerea voluntară a oricărui tip de obligație [art. 1469 alin. (2) N.C.C.]. În al doilea rând, plata este o modalitate voluntară de stingere a obligațiilor, în sensul că debitorul execută prestațiile la care era ținut din proprie inițiativă și fără să fie forțat. De aceea, plata e considerată o modalitate firească de stingere a obligațiilor. Ea reprezintă punctul terminus din viața unei obligații și modalitate ei normală de extincție. Finalist, plata este rațiunea pentru care inițial debitorul și creditorul s-au obligat juridic. Prin plată, debitorul se liberează, iar creditorul obține satisfacția juridică promisă; după momentul plății ei sunt liberi, întrucât raportul lor juridic s-a dezlegat. Terminologic, cel care face plata (chiar dacă nu este debitorul) se numește solvens, iar cel care primește plata (creditorul, ori altul îndreptățit) se numește accipiens, și aceasta indiferent de obiectul concret al prestației plătite. Natură juridică a plății este controversată, în sensul că autorii pendulează între două soluții; unii susțin că ar fi vorba de un act juridic, pe când alții consideră plata doar un fapt. Importanța practică a problemei este legată (și) de dovada plății, fiindcă dacă aceasta ar fi un simplu fapt, se va putea face proba ei cu orice mijloc legal de dovadă. Noul Cod civil pare să privilegieze acest punct de vedere, fiindcă dispune că „dovada plății se face cu orice mijloc de probă” (art. 1499), ceea ce ar sugera că plata nu este decât un fapt juridic. În timp ce alte texte, cum ar fi art. 1476 N.C.C., ne vorbesc despre capacitatea de a primi plata, ceea ce trimite automat la condițiile actului juridic, întrucât pentru săvârșirea unui fapt nu se cere niciodată vreo capacitate juridică, faptul întâmplându-se pur și simplu. Evident că plata este și un fapt juridic, dar natura ei nu poate fiu redusă la simpla executare mecanică a unei obligații, ci necesită și un angajament subiectiv, prezența voinței a celor care sunt angajați într-un raport de plată. Din acest unghi, cel care face plata, pentru ca aceasta să aibă efect extinctiv, trebuie să fie animat de intenția de a stinge o obligație, adică de un animus solvendi. În definitiv, plata descrie și un raport juridic, unul final, între debitor și creditor, prin care primul execută un fapt cu intenția de a stinge obligația, iar cel de al doilea acceptă intenționat faptul, ca pe o satisfacere a creanței sale. Deci, nu poate fi plată nici fără intenție juridică, de a stinge obligația, nici fără un fapt, prin care efectiv se execută, înfăptuiește prestația. Condițiile juridice ale plății țin cont de natura ei relațională, de faptul că are un obiect, precum și de împrejurările de timp și spațiu în care ea trebuie executată. Prin urmare, NCC a reglementat cu lux de amănunte răspunsurile la întrebările: cine, cui, ce, unde, când, și de ce trebuie făcută plata. Să le trecem deci în revistă. De ce trebuie făcută plata? Pentru că ea este datorată. Astfel, orice plată presupune o datorie (art. 1470 N.C.C.; art. 1092 C. civ.); altfel spus, plata are sens doar dacă există o obligație civilă valabilă și scadentă. În lipsa unei asemenea datorii valide, plata este supusă restituirii[1], ceea ce era de altfel precizat expres de vechiul Cod civil [art. 1092 alin. (1) in fine]. Cu toate acestea, obligațiile naturale care au fost executate de bunăvoie nu dau drept la restituire [art. 1471 N.C.C.; art. 1092 alin. (2) C. civ.]. Ceea ce poate fi interpretat în sensul că plata acestor obligații le investește în momentul morții lor definitive cu valoare juridică, aspect posibil, deoarece plata presupune intenția juridică de a stinge doar o obligație [1] În termenii vechiului Cod civil era vorba despre repetițiune. Regimul general al obligațiilor 71 validă civil. Plata unei datorii deja stinse nu este validă și dă recurs repetițiunii, pe calea plății nedatorate [art. 1341 alin. (1) N.C.C.], restituirea prestațiilor făcându-se potrivit art. 1635-1649 N.C.C. Dincolo de elementul obiectiv - existența unei datorii valabile, plata presupune și un aspect subiectiv, volitiv. Debitorul, întrebat de ce face plata, trebuie să menționeze că are o datorie, pe care vrea să o stingă astfel. Dacă executarea unei prestații este făcută fără animus solvendi, ea nu valorează plată, ci altceva, care depinde de intenția solvens-ului. Astfel, poate fi vorba despre o liberalitate, ori despre o eroare în prestație, aspecte care întăresc ideea că prestație trebuie însuflețită de intenția de stinge datoria, altfel nu va fi vorba despre plată. Cine poate face plata? Oricine poate face plata, chiar dacă este străin de raportul obligațional (art. 1472 N.C.C.; art.1093 C. civ.). Datorită faptului că datoria are o natură patrimonială, atâta timp cât nu este vorba de o obligație intuitu per-sonae sau dacă subiecții ei nu se învoiesc altfel, orice poate executa prestația la care este îndreptățit creditorul. În mod normal, nu numai datorită relativității raportului de obligație, plata este făcută de debitor, de cel care s-a legat de creditor că va executa prestația specifică obligației. Codebitorii solidari sau indivizibil legați sunt debitori principali și sunt evident ținuți să facă plata. Fideiusorii, deși doar garanți, sunt și ei ținuți să facă plata, dacă debitorul principal nu poate să execute plata. Constituitorii de garanții reale - dacă sunt diferiți de persoana debitorului principal - nu sunt legați să facă personal plata, deoarece res non persona debet. În adevăr, plata mai este făcută de cei împuterniciți de debitor să o facă, caz în care se poate consideră că a făcut-o chiar datornicul. Se întâmplă mai rar ca un terț de raportul obligațional să facă el plata, caz în care condițiile plății se aplică în mod corespunzător (art. 1474 N.C.C.). Totuși, terțul solvens poate fi interesat să facă plata, datorită unor raporturi juridice preexistente cu debitorul, ori poate să nu aibă niciun interes predeterminat în stingerea datoriei debitorului. În prima ipoteză, dobânditorul unui bun gajat pentru garantarea obligației datornicului poate avea interes să facă plata, pentru a rămâne cu bunul, scăpând astfel de o eventuală urmărire. În doua ipoteză pot fi cuprinși mandatarii debitorului, care lucrează deci în interesul datornicului, și terții ce voiesc să facă indirect o donație debitorului, plătind datoria sa. În cea din urmă situație, pe solvens nu îl interesează stingerea obligației, ci fie executarea mandatului, fie donația; în ambele cazuri fiind de observat că acești terți nu sunt animați de un animus solvendi. Efectul este că terții neinteresați care plătesc pentru debitor nu se pot subroga în drepturile accipzens-ului, obligația stingându-se fără transmisiune [art. 1474 alin. (3) N.C.C.; art. 1093 alin. (2) C. civ.]. Creditorul poate refuza ca plata să fie făcută de un terț, dar acest refuz este mai degrabă o excepție, decât o regulă [art. 1474 alin. (1) și alin. (2) N.C.C. vs. art. 1094 C. civ.]. Astfel, creditorul este dator - dacă nu suferă niciun prejudiciu prin aceasta, să refuze plata de la un terț, când debitorul l-a încunoștințat în prealabil că se opune ca terțul să plătească. Apoi, creditorul mai poate refuza plata de la un terț dacă natura obligației sau convenția părților impune ca obligația să fie executată doar de debitor. Principiul rămâne deci că oricine poate face plata, cu unele excepții. 72 Drept civil. Obligații Atât debitorul cât și terțul plătitori trebuie să fie civil capabili, altfel plata poate fi anulată. Totuși, debitorul care a executat prestația datorată nu poate cere restituirea invocând doar incapacitatea sa la data executării (art. 1473 N.C.C.). Capacitatea aici mai poate fi interpretată și în sensul că solvens-ul trebuie, pentru obligațiile de a da (dare), să fie titularul dreptului pe care urmează să îl transmită ori să aibă posibilitatea de a constitui acest drept. În fine, fie că debitorul, fie că un terț fac plata, solvens-ul trebuie să își execute obligațiile cu diligența pe care un bun proprietar o depune în administrarea bunurilor sale, iar în cazul unor obligații profesionale, diligența se va aprecia ținând seama de natura activității exercitate (art. 1480 N.C.C.). Această obligație nu este decât o aplicație a principiului general pe care Noul Cod civil a ținut să îl reglementeze expres, principiu după care obligațiile trebuie executate cu bună-credință (art. 1170 N.C.C.). Dacă debitorul refuză să facă de bună-voie plata, el va fi pus în întârziere de creditor, care va declanșa executarea silită, pe care o vom trece în revistă într-un paragraf distinct. Cine poate primi plata? Doar creditorul (art. 1475 N.C.C.; art. 1096 C. civ.). Regula este că oricine poate plăti, dar nu oricine poate și primi plata. Est firesc ca titularului dreptului de creanță să i se facă plata direct. Sau indirect, caz în care se va face plata unui reprezentant (convențional, legal sau judiciar) al creditorului. Plata făcută cu bună-credință unui creditor aparent rămâne valabilă, chiar dacă ulterior se stabilește că acesta nu era adevăratul creditor. Dar creditorul aparent este ținut să întoarcă adevăratului creditor plata primită, potrivit regulilor stabilite pentru restituirea prestațiilor (art. 1478 N.C.C.; art. 1097 C. civ.). Pentru a produce efectul liberatoriu și datoria să se stingă, plata trebuie făcută unui creditor „capabil de a o primi”; totuși, în măsura în care profită creditorului incapabil, plata va fi valabilă (art. 1476 N.C.C.; art. 1098 C. civ.). Prin excepție, se consideră uneori că plata se poate face și unui terț (art. 1477 N.C.C.), nu numai direct creditorului sau unui reprezentant al acestuia. Astfel, în situația în care profită creditorului, și plata către un terț va fi valabilă, dacă este ratificată de creditor. La fel de valabilă e o asemenea plată, dacă terțul accipiens devine cesionar al creanței plătite, ori dacă plata s-a făcut „celui care a pretins plata în baza unei chitanțe liberatorii semnate de creditor” [art. 1477 alin. (1) lit. c) N.C.C.][1]. Dacă primele două cazuri nu ridică probleme de analiză, în sensul că este vorba despre aplicarea regulii după care plata rămâne valabilă în măsura în care profită creditorului, ultima dispoziție este mai dificil de dezlegat. În discuție nu poate fi o chitanță liberatorie, întrucât aceasta face dovada că obligația s-a stins, iar dacă i se arată una debitorului, acesta nu are niciun interes să plătească posesorului acelei creanțe. De remiterea înscrisului constatator al creanței - în sensul art. 1503 N.C.C. - nu poate fi vorba, fiindcă aceasta funcționează ca o prezumție legală de stingere a obligației. Poate că textul sugerează un caz de subrogație personală, în sensul că terțul a plătit creditorului inițial, iar acum se întoarce împotriva debitorului; astfel textul ar căpăta un sens. [1] Textul acestui articol e inspirat în parte de art. 1557 C. civ. Q, dar dispoziția lit. c) din textul român lipsește din legea canadiană. Regimul general al obligațiilor 73 Dacă creditorul refuză nejustificat să primească o plată[1] corespunzătoare de la debitorul său sau de la o altă persoană îndrituită să o facă, creditorul îndărătnic poate fi pus în întârziere (art. 1510-1515 N.C.C.). Spre deosebire de vechiul Cod civil, care nu reglementa decât punerea în întârziere a debitorului, noul Cod civil introduce și mecanismul de punere în întârziere a creditorului, care nu vrea să primească plata „oferită în mod corespunzător” (art. 1510 N.C.C.). Vechiul Cod civil reglementa1 [2] doar oferta reală urmată de consemnațiune, o procedură greoaie și nepractică. Esență acestei proceduri consta în aceea că dacă creditorul respingea plata, debitorul îi putea oferi real, adică indicând exact, nu numai generic, bunul ce urma să fie predat cu titlu de plată. Dacă creditorul persista în refuz, bunul era atunci consemnat - adică indisponibilizat la cheremul creditorului. Efectul esențial al acestei proceduri era liberarea debitorului, iar obligația se considera stinsă la data consemnării plății, cu strămutarea riscurilor bunului în sarcina creditorului. Procedeul juridic al ofertei de plată și al consemnațiunii nu a dispărut din noul Cod civil (art. 1513 N.C.C.), doar că el este acum reglementat de Codul de procedură civilă[3] și, prin urmare, nu îl vom trece aici în revistă. Deosebirea este doar terminologică față de vechiul Cod civil, întrucât noul Cod civil denumește somația emisă de debitor „punere în întârziere a creditorului”, păstrând aproape intact mecanismul procedural vechi, ale cărui efecte rămân cvasi-identice în cele două legi. Din acest unghi, punerea în întârziere a creditorului este un act procedural, care permite declanșarea întregii proceduri a ofertei de plată și a consemnațiunii. Punerea în întârziere a creditorului este, deci, o formalitate prin care se face efectiv oferta reală, care - dacă nu e acceptată de creditor - va fi urmată și de o consemnațiune a obiectului plății. Punerea în întârziere a creditorului fiind un act de procedură - făcut la inițiativa debitorului și prin mijlocirea unui executor judecă-toresc[4], îmbracă forma unei somații, prin care creditorul este invitat să primească prestația datorată. În somație se vor indica locul, data și ora când suma sau obiectul oferit spre plată urmează să îi fie predat creditorului. Debitorul poate însă să retragă bunul consemnat cât timp creditorul nu a declarat că acceptă consemnarea, ori dacă aceasta nu a fost validată de instanță. Consecința va fi renașterea creanței din momentul retragerii bunului, cu toate accesoriile sale (art. 1515 N.C.C.). Efectul esențial al punerii în întârziere a creditorului este că debitorul se liberează de obligație, care se considera stinsă la data consemnării plății, iar riscurile bunului trec la creditor (art. 1512 N.C.C.). Apoi, tot acesta din urmă va prelua și riscul imposibilității de executare a obligației, iar debitorul nu va mai fi ținut să restituie nici fructele culese după punerea în întârziere. În fine, creditorul aflat în întârziere este obligat la repararea eventualelor prejudicii cauzate prin întârziere sa de a accepta plata, precum și la acoperirea cheltuielilor de conservare cu bunul datorat [art. 1511 alin. (2) N.C.C.]. [1] Sau dacă creditorul „refuză să îndeplinească actele pregătitoare fără de care debitorul nu își poate executa obligația” (cf. art. 1510 N.C.C.). [2] v. art. 1114-1121 C. civ. [3] v. art. 991-998 N. C. proc. civ. privind procedura ofertei de plată și a consemnațiunii. [4] Dacă intervine în timpul unui proces, punerea în întârziere se face de instanță prin încheiere. 74 Drept civil. Obligații Ce se plătește? Ceea ce se datorează. Debitorul este ținut să furnizeze creditorului prestația la care s-a obligat la data apariției raportului de creanță. Debitorul nu se poate libera executând o altă prestație, chiar dacă aceasta ar fi mai valoroasă patrimonial [art. 1492 alin. (1) N.C.C.; art. 1073 și 1100 C. civ.]. Dacă creditorul ar fi silit să primească în plată orice dorește debitorul, raportul de creanță și-ar pierde forța juridică și, paradoxal, el ar fi obligatoriu doar pentru creditor, care s-ar vedea nevoit să accepte orice obiect al obligației, orice prestație pe care o consideră oportună debitorul. În cazul în care la momentul plății subiecții raportului obligațional convin să schimbe totuși obiectul inițial al plății, vom avea de-a face cu o dare în plată[1]. Noul Cod civil consacră mai multe articole modului specific în care se face plata în funcție de caracteristica prestației concrete care urmează să fie executată. Le vom trece și noi succint în revistă. Pentru obligațiile de a (dare) ar trebui să facem distincție după dreptul și bunurile care sunt supuse translației juridice de la debitor la creditor. Astfel, pentru bunurile certe, debitorul trebuie să fie - în principiu - proprietarul acestora și să aibă capacitatea de a le înstrăina. Dacă datornicul nu e proprietar al bunului promis, el se consideră ținut să asigure transmiterea dreptului de proprietate de la titularul său către creditor, debitorul fiind astfel obligat să le procure și „să le transmită creditorului sau, după caz, să obțină acordul terțului” (art. 1230 N.C.C.)1 [2]. În cazul neîndeplinirii obligației, debitorul va răspunde pentru prejudiciile cauzate. În fine, pentru ipoteza în care plata e făcută cu bunul altuia și debitorul predă un bun care nu îi aparține sau de care nu poate dispune, el nu poate cere creditorului restituirea bunului predat decât dacă se angajează să execute prestația datorată cu un alt bun de care acesta poate dispune [art. 1491 alin. (1) N.C.C.]. Soluția noului Cod civil nu ține cont că bunul poate fi revendicat cu succes de un terț, caz în care creditorul va trebui să îi restituie bunul. Între subiecții raportului obligațional, plata cu bunul altuia nu este liberatorie decât în momentul în care debitorul dobândește dreptul de a dispune de bun, până la acel moment creditorul nu are decât un drept de retenție asupra bunului care i-a fost remis. Oricum, creditorul de bună-credință poate însă restitui bunul primit și solicita, dacă este cazul, daune-interese pentru repararea prejudiciului suferit [art. 1491 alin. (2) N.C.C.]. În regulă generală, dacă legea nu derogă sau nu există forme de publicitate legale ori părțile nu au convenit altfel, proprietatea sau alt drept real se strămută solo consensu în patrimoniul creditorului, la momentul încheierii operațiunii juridice (art. 1674 N.C.C.). Dacă bunul a pierit, s-a pierdut sau a fost scos din circuitul civil, fără culpa debitorului, acesta este dator să cedeze creditorului drepturile sau acțiunile în despăgubire pe care le are cu privire la bunul respectiv (art. 1484 N.C.C.). În toate cazurile, dacă părțile nu dispun altfel, obligațiile debitorului vor fi cele ale vânzătorului în ceea ce privește transmisiunea și garanțiile (art. 1651 N.C.C.). Pentru obligația de a constitui o garanție, cel care o promite sau este obligat să o facă, când modalitatea și forma acesteia nu sunt clar determinate, poate - în principiu, alege să ofere creditorului fie o garanție reală, fie una perso- [1] v. supra Darea în plată; art. 1492 N.C.C. [2] Pentru vindere, v. art. 1482 alin. (2) și 1683 N.C.C. Regimul general al obligațiilor 75 nală, ori „o altă garanție suficientă” (art. 1487 N.C.C.). Doar când garanția este reală, obligația de a o constitui este tot una de a da (dare), și se vor observa atât regulile de mai sus, cât și normele speciale ce guvernează materia garanțiilor. Dacă obligația de a da (dare) are ca obiect bunuri de gen, debitorul are dreptul să aleagă bunurile ce vor fi predate. El nu este însă liberat decât prin predarea unor bunuri de calitate cel puțin medie (art. 1486 N.C.C.). Momentul transferului proprietății către creditor este ulterior încheierii contractului, fiind exact la data individualizării acestora prin predare, numărare, cântărire, măsurare ori prin orice alt mod convenit sau impus de natura bunului (art. 1678 N.C.C.). În cazul în care bunurile generice sunt banii, debitorul va fi liberat prin remiterea către creditor a sumei nominale datorate (art. 1488 N.C.C.)[1], indiferent de mijlocul sau instrumentul concret prin care se face plata (înmânare, virament etc.). Oricum, indiferent dacă este vorba despre bunuri certe sau de gen, obligația debitorului de a transfera proprietatea o cuprinde și pe aceea de a preda lucrul și de a-l conserva până la predare, la care se poate adăuga și datoria de a consimți la îndeplinirea formelor de publicitate (art. 1483 N.C.C.)1 [2]. Pentru obligația de a face (facere) debitorul este în principiu ținut personal să o presteze, iar nu un terț [art. 1474 alin. (2) N.C.C.], noul Cod civil cuprinzând însă câteva reguli ale acestor obligații după cum ele sunt de mijloace sau de rezultat (art. 1481 N.C.C.). Astfel, în cazul obligației de rezultat, debitorul este ținut să procure creditorului rezultatul promis, în timp ce pentru obligațiile de mijloace, debitorul este ținut să depună toate diligențele posibile pentru atingerea rezultatului promis creditorului. Unde se plătește? Locul plății este stabilit de părțile raportului obligațional, dispozițiile legale aplicându-se doar în ipoteza în care acestea au tăcut. Noul Cod civil stabilește un șir de reguli de determinare a locului plății, care ține seama în special de natura prestației. Astfel, „a) obligațiile bănești trebuie executate la domiciliul sau, după caz, sediul creditorului de la data plății; b) obligația de a preda un lucru individual determinat trebuie executată în locul în care bunul se afla la data încheierii contractului; c) celelalte obligații se execută la domiciliul sau, după caz, sediul debitorului la data încheierii contractului” [art. 1494 alin. (1) N.C.C.]. Vechiul cod stabilea de principiu că plata e cherabilă, iar nu portabilă [art. 1104 alin. (3) C. civ.], ceea ce însemna că se plătea la domiciliul debitorului, norma fiind în acord și cu regula că o obligație se interpretează în favoarea celui care se obligă. Noul Cod civil modifică întinderea acestei reguli de tradiție, făcând plata obligațiilor bănești portabilă, celelalte datorii rămânând cherabile, mai puțin plata obligației de a preda un bun. În fine, regula cheltuielilor ocazionate de plată nu se schimbă, datornicul fiind ținut să le suporte, indiferent că suntem sub imperiul noului sau a vechiului Cod civil (art. 1498 N.C.C.; art. 1105 C. civ.). Chiar dacă se acceptă o plată parțială, [1] Alineatul al treilea al acestui articol e complet inutil, deoarece nimeni nu acceptă conștient un cec fără acoperire! [2] Art. 1485 N.C.C. repetă aceeași idee, deci e inutil. Logica legiuitorului a fost să lege juridic obligațiile de strămutare, cele de conservare și predare, pentru a forma un tot juridic. În sensul că cine e ținut la transmiterea unui bun trebuie să își asume și celelalte două obligații. Reglementare e redundantă, deoarece logic, economic și juridic cele trei obligații sunt legate. 76 Drept civil. Obligații cheltuielile suplimentare cauzate creditorului de acest fapt rămân tot în sarcina debitorului [art. 1490 alin. (2) N.C.C.]. Când se plătește? Data plății este dată de împlinirea termenului suspensiv, care determină ca obligația să fie exigibilă, putând să îi fie cerută plata. Dacă nu este prevăzut un asemenea termen convențional, obligația trebuie executată de îndată (art. 1495 N.C.C.). În fine, și instanța poate stabili un termen judiciar de plată, atunci când natura prestației sau locul unde urmează să se facă plata impune fixare unui asemenea termen (idem). Dacă debitorul este chemat în judecată, dar fără să fie pus în întârziere, datornicul are dreptul de a executa obligația într-un termen rezonabil, calculat de la data când cererea de chemare în judecată i-a fost comunicată. Obligația fiind executată în acest termen, cheltuielile de judecată rămân în sarcina creditorului [art. 1522 alin. (5) N.C.C.]. Dacă plata se face prin virament bancar, data plății va fi aceea la care contul accipiens-ului este creditat cu suma datorată, indiferent de ziua în care solvens-ul a făcut viramentul (art. 1497 N.C.C.). Noul Cod civil reglementează și plata anticipată (art. 1496 N.C.C.). Dacă din natura contractului sau a obiectului prestației nu reiese contrariul, debitorul poate să renunțe la termenul de plată, care era oricum în favoarea lui, și să execute obligația înainte de scadență. Creditorul poate refuza însă o plată anticipată, dacă are un interes legitim ca aceasta să fie făcută la termen; oricum cheltuielile suplimentare cauzate creditorului de executarea anticipată a obligației rămân în sarcina debitorului. Proba. Sugerând ca ar fi vorba despre un principiu, datorită faptului că e plasat în capul unei secțiuni distincte, noul Cod civil dispune că dacă „prin lege nu se prevede altfel, dovada plății se face cu orice mijloc de probă” (art. 1499 N.C.C.). Prima idee ce ar reieși din textul citat ar fi că, indiferent de natura prestației, de obiectul său ca și de izvorul concret al obligației civile (act/fapt) dovada plății poate fi făcută prin recursul la orice mijloc legal de probă. A doua idee, însă de ordin substanțial, ar fi că plata e un fapt, pentru că numai faptele juridice pot fi probate cu orice mijloc de dovadă. Cele două idei sunt eronate, deși sugerate tocmai de plasarea textului amintit în arhitectura noului Cod civil. În primul rând, a dovedi un raport juridic înseamnă a-i proba izvorul, iar raportul de plată fiind strâns legat de sursa obligației, implică - în principiu - că acel mijloc de probă admis pentru dovada obligației trebuie utilizat și pentru dovada plății ei. De unde, dacă va fi vorba despre un contract generator de obligații pecuniare, dovada atât a actului (sursa), cât și a plății este supusă exigențelor legale de probă în materie de acte juridice. În plus plata, fiind tratată ca un act juridic, este prin aceasta supusă probelor actului juridic, chiar dacă sursa sa a fost un simplu fapt juridic[1]. În fine, există dispoziții speciale dedicate plății și care leagă dovada acesteia de valoarea operațiunii juridice, de unde rezultă că o plată care trece de 250 de lei nu poate fi dovedită decât printr-un înscris1 [2]. Prin urmare, pentru a stabili concret regimul probatoriu aplicabil plății, va [1] Pentru o creanță în reparație - generată de un fapt ilicit, se vor aplica reguli de probă distincte, unele pentru fapte juridice (răspunderea), altele pentru actele juridice, când se va cere dovada plății creanței-despăgubiri. [2] Art. 1191 C. civ.; art. 303 N. C. proc. civ. Regimul general al obligațiilor 77 trebui ținut cont de natura obligației achitate, dacă aceasta este de da (dare) sau de a face (facere). Astfel, dovada plății - pentru obligațiile bănești - se face în mod curent cu chitanță liberatorie[1] emisă de creditor la data plății, care poate fi ținut să și remită înscrisul original al creanței; toate cheltuielile cu chitanța fiind în sarcina datornicului (art. 1500 N.C.C.). În caz că creditorul refuză să emită chitanța, debitorul va fi în drept să suspende sau să refuze plata. În raporturile dintre profesioniști sau între aceștia și particulari, dovada plății se face curent cu bonuri de casă, facturi pe care se menționează că s-a făcut plata, ordine de plată care poartă mențiunea că au fost acceptate de bancă sau confirmarea viramentului (art. 1504 N.C.C.), file cec, de asemenea acceptate etc. Între particulari, care nu dispun de formulare tipizate și fac plata prin înmânarea unei sume de bani, chitanțele liberatorii sunt înscrisuri olografe, datate și semnate de creditor, emise în schimbul banilor la momentul plății. Dovada plății poate să reiasă și dintr-o simplă mențiune olografă făcută de creditor pe înscrisul creanței, chiar dacă nu este semnată^. Chitanțele olografe nu se supun în principiu regulilor de data certă a înscrisului sub semnătură privată [art. 272 alin. (2) N. C. proc. civ.]. În fine, plata se poate dovedi și cu registrele și hârtiile domestice, care fac dovada împotriva celui care le-a scris în toate cazurile în care ele atestă neîndoielnic o plată primită (art. 273 N. C. proc. civ.). Plata fiind o denumire generică pentru a desemna executarea oricărui tip de obligație, se va dovedi - pentru alte specii de obligații decât cele bănești - în funcție de natura concretă a obligației și a sursei sale. Astfel, plata unei obligații de a da (dare) un drept imobiliar de proprietate se va face cu actul autentic prin care s-a transmis dreptul respectiv și extrasul de CF care atestă îndeplinirea formalităților de publicitate imobiliară. În general, plata obligațiilor de a da - altele decât cele pecuniare - este supusă exigențelor de probă care trebuie observate pentru dovada izvorului concret al obligației în discuție. Plata obligațiilor de a face (facere) presupune desfășurarea unei activități care poate fi dovedită, în principiu, cu orice mijloc de probă. Și în acest caz profesioniștii utilizează în raporturile dintre ei sau în relațiile cu particularii înscrisuri preconsti-tuite în care se descriu activitățile desfășurate în îndeplinirea obligației. Aceste înscrisuri sunt semnate de creditor, în semn că acceptă plata, adică sunt de acord cu modalitatea de executare a obligației (proces-verbal de predare-primire a unui bun, fișă de recepție a unei lucrări etc.). Abstențiunea pe care o presupune o obligație de a nu face nu se dovedește în sine, ci doar încălcarea ei, când, fiind un fapt, se va admite orice mijloc legal de probă. [1] Chitanțele pot să fie de mai multe feluri, în funcție de conținutul lor intelectual: chitanțele liberatorii atestă o plată făcută pentru a stinge o obligație; chitanță de primire atestă achitarea unei sume care permite accesul la un serviciu (participarea la o licitație etc.). Chitanțele se emit îndeobște pentru obligațiile bănești. '2| Art. 275 N. C. proc. civ. „Mențiunile făcute de creditor. Orice mențiune făcută de creditor în josul, pe marginea sau pe dosul unui titlu care a rămas neîntrerupt în posesia sa face dovada, cu toate că nu este nici semnată, nici datată de el, când tinde a stabili liberațiunea (s.n.) debitorului. Aceeași putere doveditoare o are mențiunea făcută de creditor în josul, pe marginea sau pe dosul duplicatului unui înscris sau al unei chitanțe, dacă duplicatul sau chitanța este în mâinile debitorului”. 78 Drept civil. Obligații Noul Cod civil reia sistemul clasic de prezumții liberatorii al vechiului Cod civil, care reies din remiterea[1] voluntară a înscrisului constatator al creanței (art. 1503 N.C.C.; art. 1138 C. civ.), sistem aplicabil indiferent de obiectul prestației (dare/facere). Efectul prezumției legale este de răsturnare a sarcinii probei, în sensul că dovada neexecutării va reveni celui interesat să dovedească stingerea obligației pe altă cale decât remiterea înscrisului. Iar forța prezumției legale de plată depinde de tipul de înscris remis debitorului. Astfel, dacă se remite un înscris autentici, creditorul are dreptul să probeze că remiterea nu s-a făcut pentru plată; prezumția fiind rela-tivă1 2 [3] 4, deci. În timp ce remiterea voluntară a unui înscrisului original sub semnătură privată^, chiar fideiusorului, naște prezumția stingerii obligației prin plată. Proba contrară revine acum celui interesat să dovedească stingerea obligației pe altă cale decât plata; deci, prezumția e absolută. În fine, legea prezumă relativ că orice remitere a înscrisului original al creanței către debitor semnifică punerea acestuia în posesie (voluntară) din partea creditorului. Noul Cod civil completează sistemul legal de prezumții deduse din remiterea voluntară a înscrisului obligațional, cu încă două prezumții legale: una se referă la executarea prestațiilor periodice, cealaltă se referă la prestațiile accesorii. În legătură cu ultimele, emiterea unei chitanțe liberatorii pentru primirea prestației principale face să se prezume relativ că s-au executat și prestațiile accesorii (art. 1501 N.C.C.). Iar chitanța eliberată pentru primirea uneia dintre prestațiile periodice datorate face să se prezume relativ că toate prestațiile anterioare au fost executate la scadență (art. 1502 N.C.C.). Principiile plății. Există unele reguli pe care orice solvens-ul trebuie să le observe indiferent de natura obligației de plătit. De la acestea se poate deroga prin înțelegere cu accipiens-ul, pentru că regulile noului Cod civil sunt și în această materie supletive. Astfel, în primul rând, debitorul trebuie să plătească în întregime datoria, chiar dacă prestația este divizibilă [art. 1490 alin. (1) și art. 1427 N.C.C.; art. 1101 C. civ.]; aspect surprins de principiul indivizibilității plății. De unde rezultă că, plata parțială este o excepție, care trebuie fie încuviințată de creditor, fie ordonată de lege. Pentru prestațiile periodice (rate, pensii, chirii etc.), fiecare plată trebuie să acopere în întregime tranșa exigibilă la scadență, chiar dacă în ansamblu și raportat la suma întreagă datorată, fiecare prestație ar părea o plată parțială. În definitiv, această fracționare este acceptată inițial de părțile raportului de plată, dar divizarea în plus a fiecărei prestații periodice ar înfrânge regula indivizibilității plății. Principiul indivizibilității plății poate să cunoască și excepții, dincolo de înțelegerea dintre subiecții săi, care țin toate de divizarea ulterioară a obligației inițiale, [1] Nu este vorba aici despre remiterea de datorie, v. supra, ci de înmânarea ori predarea înscrisurilor constatatoare ale creanței. [2] Cu acesta se va asimila orice înscris oficial (administrativ ori judecătoresc) în original, duplicat sau copie (legalizată sau certificată), întrucât și ultimele au aceeași forță probantă ca originalul, v. art. 1188 C. civ.; art. 279 și 280 N. C. proc. civ. [3] Deoarece orice înscris oficial poate fi reprodus, cu respectarea unor reguli, la infinit, iar remiterea lui nu dă certitudine maximă că s-a intenționat să nu se mai ceară plata și pe viitor, când creditorul își va putea procura un nou înscris oficial. [4] Raționamentul este că odată predat, unicul înscris original și constatator al creanței, creditorul nu va mai putea cere din nou plata, deoarece nu mai are cum să dovedească creanța sa. Regimul general al obligațiilor 79 ce poate interveni în cazul transmisiunii succesorale a datoriei[1], a renunțării la solidaritatea pasivă1 [2] 3 sau la indivizibilitatea131 obligației, a remiterii parțiale de datorie, a termenelor de grație, ori dacă plata e făcută de fideiusor, titular al unui beneficiu de diviziune, sau în cazul imputației plății. Al doilea principiu al plății este reprezentat de imputația plății (art. 1506-1509 N.C.C.; art. 1110-1113 C. civ.). Ipoteza de lucru este dată de împrejurarea în care un debitor are față de același creditor mai multe datorii, cu același obiect, iar debitorul nu dispune de mijloace pentru a stinge simultan toate debitele. Întrebarea care se pune acum este să se determine ordinea de plată a datoriilor. Imputația plății desemnează, deci, setul de reguli după care se determină ordinea succesivă de plată a datoriilor cu același obiect, existente între aceiași subiecți ai plății. De notat că regulile descriu o prioritate[4] 5 și se aplică în ordinea înfățișată mai jos, schimbarea ordinii de aplicare nu poate fi făcută decât prin lege ori prin înțelegerea dintre accipiens și solvens. Prima regulă este că imputația, adică determinarea ordinii la plată, se va face prin acordul creditorului și al debitorului (art. 1506 N.C.C.). În lipsa acestui acord, a doua regulă ne spune că cel în drept să facă imputația este debitorul, acesta alegând ce datorie va stinge, dar el nu poate să plătească decât debitele scadente, cu excepția cazului în care s-a prevăzut că debitorul poate plăti anticipat (art. 1507 N.C.C.; art. 1110 C. civ.). În toate cazurile, plata se va imputa mai întâi asupra cheltuielilor, apoi asupra dobânzilor și, la urmă, asupra capitalului, adică a sumei de restituit[6]. În chitanță sau în documentele bancare va trebui să se indice exact care datorie s-a plătit. Regula a treia - aplicabilă doar în lipsa primelor două, lasă dreptul de a alege creditorului. Acesta va indica debitorului ce datorie urmează să îi fie plătită, fapt consemnat în chitanța liberatorie (art. 1508 N.C.C. vs. art. 1112 C. civ.). Dacă plata e deja făcută, accipiens-ul va indica ce debit consideră stins, dar nu va putea imputa plata asupra unor obligații litigioase sau nescadente. A patra regulă devine operantă doar dacă oricare dintre cele deja trecute în revistă e inaplicabilă, caz în care legea[7] va arăta care obligații se consideră stinse prin plată. Astfel, „a) plata se impută cu prioritate asupra datoriilor ajunse la scadență; b) se vor considera stinse, în primul rând, datoriile negarantate sau cele pentru care creditorul are cele mai puține garanții[8]; c) imputația se va face mai întâi asupra datoriilor mai oneroase pentru debitor; d) dacă toate datoriile sunt deopotrivă scadente, precum și, în egală măsură, garantate și oneroase, se vor stinge [1] v. art. 1427, art. 1442, art. 1460 N.C.C. [2] v. art. 1453 N.C.C. [3] v. art. 1432 N.C.C. [4] A contractului în fața legii, a debitorului în fața creditorului. [5] Imputația e convențională. [6] v. art. 1507 alin. (2) N.C.C.; art. 1111 C. civ. În practica bancară, aceste texte permit ca - în cazul unei cereri de rambursare parțială și anticipată, banca să impute suma de plată asupra dobânzilor, fără diminuarea capitalului împrumutat, spre surpriza neplăcută a clientului solvens, care miza pe o reducere proporțională a sumei de rambursat! Din acest motiv, în cererile de plată anticipată, debitorul trebuie să indice asupra cărei sume se impută plata pe care urmează să o facă în mod anticipat. [7] Imputația e legală. [8] Această dispoziție e intercalată de noul Cod civil în ordinea de imputare prescrisă și de vechiul Cod civil, v. art. 1113 C. civ. 80 Drept civil. Obligații datoriile mai vechi; e) în lipsa tuturor criteriilor menționate la lit. a)-d), imputația se va face proporțional cu valoarea datoriilor”[1]. Când imputația se va face proporțional, ea va marca cert o derogare de la principiul indivizibilității plății. Indiferent cum se face imputația, mai întâi se vor plăti cheltuielile de judecată și executare, apoi ratele, dobânzile și penalitățile, în ordinea scadenței lor, iar în final se va achita și capitalul. Efectele juridice ale plății sunt determinate de cauza1 [2] sa. Astfel, primul efect esențial este că obligația plătită încetează, ea se stinge pe viitor, deoarece accipiens-ul a obținut prestația la care era îndreptățit. Plata rămâne singurul mijloc de stingere voluntară a obligației care dă satisfacție în natură creditorului, iar după acest moment, rațiunea creanței încetează să mai existe, debitorul fiind liberat. Al doilea efect este determinat de primul și se concretizează că plata va stinge și accesoriile și garanțiile[3] afectate la executarea ei. Stingerea garanțiilor ar trebui să fie automată, ca efect al plății creanței. Noul Cod civil a preferat însă o formulare care sugerează nevoia unei noi manifestări de voință a creditorului în acest sens. Astfel, „creditorul care a primit plata trebuie să consimtă (s.n.) la liberarea bunurilor afectate de garanțiile reale” (art. 1505 N.C.C.). Pentru a nu complica inutil lucrurile, am fi tentați[4] să considerăm că acest consimțământ - la liberarea garanțiilor -este presupus a fi dat odată cu acceptarea plății, în lipsa unei înțelegeri între subiecții creanței de a afecta respectivele bunuri îndeplinirii unei noi obligații, stabilite între aceeași subiecți. Accipiens-ul sau cel care deține bunul dat în gaj trebuie după plată să îl restituie proprietarului [art. 2492 alin. (1) N.C.C.], iar garanțiile personale se sting întotdeauna ca urmare a plății (art. 2317 N.C.C.). Incidentele la plată pot temporar să împiedice ca efectele caracteristice plății să se producă. Astfel, în activitatea de executare a unei obligații pot interveni împrejurări, care să îl determine pe solvens să se oprească din acțiune sau care îl împiedică să facă plata până la capăt. Generic, prin incident la plată se desemnează unele obstacole survenite întâmplător în executarea plății, cu efectul esențial al suspendării acesteia pe un termen provizoriu și în general redus. Dacă însă suspendarea se adeverește sine die, ori plata nu mai poate fi reluată sau făcută, inițialul incident la plată se transformă într-o imposibilitate de executare, care va deschide alte perspective juridice decât un simplu incident la plată. Dar, pentru a vorbi de incidente la plată, puțin contează dacă întâmplarea-obstacol este complet neprevăzută sau dacă este datorată în parte accpens-ului sau unui terț. E irelevant dacă obstacolul intervine în cursul executării sau împiedică ab initio, de la scadență, plata. La fel de puțin contează natura obligației, a prestației sau izvorul concret al creanței. Ceea ce este important este că există un obstacol care fie împiedică, fie suspendă plata. Un exemplul clasic de impediment (juridic) la plată este reglementat la vindere, când, dacă află de existența unei cauze de evicțiune, cumpărătorul este îndreptățit [1] v. art. 1509 alin. (1) N.C.C. vs. art. 1113 C. civ. [2] Atât cea eficientă, cât și cea finală. [3] Sunt excluse din această logică garanțiile autonome, v. art. 2321 și art. 2322 N.C.C. [4] Noul Cod civil leagă mai flexibil, dar nu mai coerent, creanța de accesoriile sale, ceea ce se poate deduce și din art. 2504 N.C.C. Regimul general al obligațiilor 81 să suspende plata prețului până la încetarea tulburării sau până când vânzătorul oferă o garanție corespunzătoare (art. 1722 N.C.C.; art. 1364 C. civ.). Imposibilitatea fortuită și temporară de executare a unei obligații poate fi un alt exemplu de incident la plată [art. 1634 alin. (3) N.C.C.; art. 1156 C. civ.]; o aplicație concretă a suspendării plății, pe același motiv fortuit, ne oferă noul Cod civil în materie de antrepriză la art. 1860 N.C.C. Dar nu numai întâmplarea sau comportamentul accpiens-ului pot justifica suspendarea plății. Iminența unei acțiuni în justiție ori opoziția la executare pot îmbrăca și ele caracterele unor incidente la plată. În prima ipoteză ar putea fi regăsită situația de suspendare a efectelor actelor nule (art. 217 N.C.C.), în a doua, opoziția la executarea ipotecii (art. 2452 N.C.C.). Modalitatea de executare mobiliară prin popriri1 poate fi și ea înțeleasă ca un incident la plată. Astfel, înființarea popririi duce la indisponibilizarea sumelor și bunurile poprite datorate de terțul poprit creditorul său, care este debitorul urmărit al creditorului popritor, cu efectul că, până la achitarea integrală a obligațiilor, terțul poprit nu va putea face nicio plată sau altă operațiune, în beneficiul debitorul urmărit. Mai mult, când se popresc sume cu scadențe succesive, indisponibilizarea se va întinde nu numai asupra sumelor ajunse deja la scadență, ci și asupra celor exigibile în viitor. Indisponibilizarea sumelor de bani sau a bunurilor mobile poprite va înceta dacă debitorul urmărit consemnează, cu afectațiune specială, toate sumele pentru acoperirea cărora a fost înființată poprirea, la dispoziția executorului judecătoresc. În consecință, poprirea va suspenda plata dintre terțul poprit1 [2] și debitorul urmărit, deoarece primul va trebui să plătească direct creditorului popritor. În regulă generală, poate fi reținut că orice indisponibilizare legitimă a bunurilor debitorului, survenită înainte de plată, poate fi prezentată ca un incident la plată. În fine, creditorul poate fi el îndărătnic, refuzând nejustificat să primească plata, caz în care el va putea fi pus în întârziere de debitor (art. 1510-1515 N.C.C.). Efectul imediat al refuzului de a primi plata este că aceasta se va suspenda, ceea ce poate fi înțeles tot ca un incident la plată. Suspendarea poate fi temporară, în sensul că creditorul va primi mai apoi de bună voie plata. Dacă nu, debitorul va fi nevoit să urmeze procedura ofertei reale urmate de consemnațiune, pentru a se libera. Drept tranzitoriu. În principiu, plata este supusă condițiilor legale existente la data nașterii obligației, aceasta nu numai datorită naturii sale de operațiune juridică, ci și din cauza faptului că subiecții săi au prevăzut executarea obligațiilor în condițiile existente de lege lata la data nașterii creanței. Cu toate acestea, se vor aplica dispozițiile noului Cod civil și pentru o obligație născută sub vechiul Cod civil, dacă creanța se stinge prin dare în plată, și aceasta are loc sub noul Cod civil (art. 112 din Legea nr. 71/2011). La fel, se va aplica tot noul Cod civil, pentru regulile de la imputația plății, dacă plata se face după data intrării în vigoare a noului Cod civil, indiferent de data nașterii obligațiilor (art. 113 din Legea nr. 71/2011). [1] v. art. 773 N. C. proc. civ. [2] Acesta este debitor al debitorului urmărit, dar din alt raport juridic. Astfel, să presupunem că terțul e angajator, iar debitorul urmărit est angajat al primului. Pentru un împrumut nerestituit luat de la bancă (creditorul popritor) de angajat, banca poate institui poprirea, obligându-l astfel pe angajator să plătească o parte de salariu nu angajatului său, ci direct ei, până la stingerea datoriei împrumutului. 82 Drept civil. Obligații Noul Cod civil nu modifică esența mecanismului de executare voluntară a obligațiilor, cu toate că unele aspecte de detaliu diferă față de vechiul Cod civil. În primul rând, este de observat o simetrie formală: punerea în întârziere a debitorului -punerea în întârziere a creditorului. Poate că inovația e doar nominală, întrucât efectele sale esențiale țin de oferta reală urmată de consemnațiune, care era oricum prezentă și în vechiul Cod civil. Relativ la această procedură este de notat că ea va ține de acum de noul Cod de procedură civilă (art. 991-998), anterior fiind detaliată în vechiul Cod civil. Dincolo de aceasta, trebuie amintit că procedura ofertei reale a fost întotdeauna una greoaie și fără impact practic, iar această caracteristică pare să se conserve și în noul Cod civil. În al doilea rând, reglementarea de la art. 1499 N.C.C., care admite orice mijloc de probă a plății, poate duce în eroare, întrucât norma este una subsidiară, iar nu principială, cum ar putea lăsa să se înțeleagă punerea ei în pagină în noul Cod civil. Regula rămâne totuși că proba plății depinde de izvorul ei, dar și de obiectul concret al prestației datorate. În al treilea rând, remiterea înscrisului a fost separat de remiterea de datorie, dar fără o precizie sporită a termenilor. În al patrulea rând, dispozițiile art. 1505 N.C.C. riscă să pună sub semnul întrebării chiar principiul caracterului accesoriu și al stingerii indirecte a garanțiilor clasice, extincție care se petrecea dintr-odată cu plata. În fine, terminologic, s-a ratat ocazia de a scăpa de imputațiex: trebuia găsit un alt cuvânt din limba actuală. 2. Executarea silită a obligațiilor Dacă se ajunge ca obligația să fie executată forțat, creditorul trebuie mai întâi să îndeplinească (1) câteva condiții preliminare ale executării silite, respectiv să se doteze cu un titlu executoriu și să îl pună în întârziere pe debitor. După aceea va putea trece efectiv la alegerea (2) unei forme concrete de executare silită, în funcție de diferite circumstanțe, între cea în natură și executarea silită prin echivalent. 2.1. Condiții preliminare ale executării silite Plata reprezintă executarea voluntară, benevolă a obligației, și ea este cea mai uzitată formă de executare a datoriei, ducând la obținerea prestației la care este îndrituit creditorul. Se întâmplă însă ca debitorul să nu vrea să facă plata. În acest caz, creditorul va putea să își valorifice creanța pe o cale silită, iar debitorul va fi forțat să execute obligația. În această ipoteză, se destăinuie forța obligatorie a raportului de obligație, care poate să fie dusă la îndeplinire prin coerciție, prin recursul la forța publică. Aceasta, deoarece nimeni nu are dreptul să își facă singur dreptate, iar creditorul neplătit trebuie să se adreseze justiției și auxiliarilor săi pentru a-l forța pe debitor să execute obligația la care era ținut. Mijloacele sau căile efective de executare țin de procedura civilă, care reglementează precis cum se ajunge ca debitorul să fie silit la executare. Dreptul civil nu cuprinde decât regulile substanțiale, ordonând condițiile pe care trebuie să le îndeplinească creditorul [1] Nici la termenul consemnațiune nu s-a renunțat, deși el ar fi trebuit fi înlocuit cu consemnare, v. art. 991-998 N. C. proc. civ. Regimul general al obligațiilor 83 pentru a i se deschide accesul la un mijloc procedural de executare, precum și consecințele neexecutării asupra sorții creanței, iar nu și căile concrete de executare. Deci, în acest stadiu, criteriul de delimitare între cele două forme de executare este voința debitorului: dacă el vrea, va face plata; dacă el nu vrea, el va fi silit la executare. Pentru a se ajunge la executarea silită, în afară de îndărătnicia debitorului de a nu plăti o obligație valabilă, creditorul va trebui să facă dovada unui (1) titlu executoriu și să îl (2) pună pe debitorul încăpățânat în întârziere. 2.1.1. Titlul executoriu Sesizarea organul de executare, acesta fiind după dreptul comun[1] executorul judecătoresc, nu poate fi făcută de creditor în lipsa unui titlu executoriu1 [2]. Titlul executoriu este un înscris oficial constatator al unei creanțe certe și lichide, justificând astfel începerea efectivă a executării silite. Înscrisul oficial nu înseamnă aici neapărat actul autentic, ci altceva decât un înscris olograf. Apoi, trebuie notat că doar legea poate să dispună care înscrisuri sunt și au forță de titluri executorii, voința particularilor fiind irelevantă în materie. Legea face deosebire - în funcție de originea forței lor executorii, între titluri care sunt de plin drept executorii ab initio și înscrisuri care devin executorii, prin învestirea cu forță executorie, posterior încheierii lor. În prima categorie intră înscrisurile executorii prin sine, care nu mai trebuie investite cu formulă executorie. Constituie astfel de titluri executorii[3]: (1) hotărârile judecătorești definitive executorii, precum și cele date în primă instanță cu executare provizorie; (2) ordonanțele și încheierile pronunțate de instanță și declarate de lege executorii; (3) titlurile executorii europene pentru creanțe necontestate; (4) încheierile și procesele-verbale întocmite de executorii judecătorești care, potrivit legii. După cum mai sunt titluri executorii și (5) unele acte autentice[4] notariale sau (6) contractele de locațiune încheiate prin înscris sub semnătură privată, care au fost înregistrate la organele fiscale (art. 1798 N.C.C.) etc. Alte înscrisuri nu sunt ope legis considerate titluri executorii, dar pot deveni astfel de titluri și își dobândesc această forță juridică prin învestirea lor cu formulă executorie. Formula executorie[5] se dispune prin încheiere de instanță și se aplică [1] v. art. 614 N. C. proc. civ. [2] Art. 623 N. C. proc. civ.: „Temeiul executării silite. (1) Executarea silită se poate efectua numai în temeiul unei hotărâri judecătorești ori al unui alt înscris care, potrivit legii, constituie titlu executoriu. (2) Pentru a constitui titluri executorii, hotărârile judecătorești și alte înscrisuri cărora legea le recunoaște putere executorie trebuie învestite cu formulă executorie, în afară de cazul în care prin lege se dispune altfel.” [3] v. art. 624, 625 și 627 N. C. proc. civ. [4] Doar actul autentificat de notarul public care constata o creanță certă și lichidă are putere de titlu executoriu la data exigibilitatii acesteia, v. art. 67 din Legea nr. 36/1995 a notarilor publici și a activității notariale, republicată în M. Of. nr. 732 din 18.10.2011. [5] Ea are următorul cuprins: „Noi, Președintele României” (Aici urmează cuprinsul hotărârii sau, după caz, al înscrisului.) „Dăm împuternicire și ordonăm executorilor judecătorești să pună în executare prezentul titlu. Ordonăm agenților forței publice să sprijine îndeplinirea promptă și efectivă a tuturor actelor de executare silită, iar procurorilor să stăruie pentru ducerea la îndeplinire a titlului executoriu, în condițiile legii. Spre credință, prezentul titlu s-a semnat de... „ (Urmează semnătura președintelui instanței și a grefierului.), conform art. 631 alin. (2) N. C. proc. civ. 84 Drept civil. Obligații pe originalul înscrisului constatator al creanței sau pe o copie legalizată a acesteia, respectivul înscris devenind astfel titlu executoriu. Se pot învesti cu formulă executorie: (1) hotărârile executorii ale instanțelor judecătorești, în afara celor executorii de plin drept; (2) hotărârile arbitrale; (3) înscrisurile autentice, cu excepția actelor autentice notariale care constituie titluri executorii potrivit legii; (4) titlurile de credit sau alte înscrisuri cărora legea le recunoaște putere executorie[1]. De observat că titlul executoriu este întotdeauna un înscris oficial, în sensul că este emis după o anumită procedură și trebuie să respecte o anumită formă. Înscrisul autentic intră cel mai bine aici, alături de hotărârile judecătorești. Numai că trebuie ținut cont că nu orice act autentic e și titlu executoriu. Astfel, intră în ultima categorie actele autentice notariale care constată o creanță certă și lichidă. Înscrisurile sub semnătură privată nu pot fi, în principiu, învestite cu formulă executorie, chiar dacă constată o creanță certă, lichidă și exigibilă, și deci nu constituie titluri executorii. Dar, un asemenea înscris dă dreptul creditorului să se adreseze instanței cu cererea de a-l obliga pe debitorul-pârât la executare, iar hotărârea judecătorească de admitere a pretențiilor creditorului va constitui titlul executoriu al creditorului. În schimb, un act autentic de vânzare-cumpărare, care consemnează obligația de a plăti o diferență de preț, va constitui titlu executoriu care va permite creditorului prețului să se adreseze direct executorului judecătoresc, fără să mai treacă prin fața instanței pentru a începe urmărirea debitorului rău platnic. În acest caz, calea spre executarea silită se scurtează. Nu trebuie uitat că și titlul executoriu poate fi desființat cu efectul întoarcerii executării, dacă aceasta a fost făcută. După cum mai trebuie amintit că și executarea silită se perimă, după cum este supusă prescripției extinctive1 [2] ca și creanța pe care vrea silit să o impună. Termenul general de prescripție pentru a obține executarea silită este de 3 ani, dacă legea nu prevede altfel, care începe să curgă de la data când se naște dreptul de a obține executarea silită. În cazul hotărârilor judecătorești și arbitrale, termenul de prescripție începe să curgă de la data rămânerii lor definitive, iar în celelalte cazuri de la data scadenței creanței pe care o constată. Iar la împlinirea termenului de prescripție, se stinge dreptul de a obține executarea silită, iar orice titlu executoriu își pierde puterea juridică[3]. În fine, creditorul chirografar care are creanța constatată printr-un titlu executoriu nu dobândește prin aceasta vreun drept special sau în plus față de ceilalți chi-rografari. Deci, titlul executoriu nu conferă vreun drept de preferință sau de urmărire, acestea rămânând atașate doar garanțiilor reale și privilegiilor, care vor transforma chirografarul într-un creditor garantat. Deși titlul executoriu nu metamorfozează creditorul chirografar într-unul garantat real, el poate conferi un avantaj practic esențial în caz de concurs cu alți chirografari. Față de aceștia din urmă, chirografarul înarmat cu un titlu executoriu va putea să obțină plata mai rapid, scăpând de con- [1] v. art. 626 N. C. proc. civ. [2] v. art. 696 N. C. proc. civ. [3] Creditorul va putea obține un nou titlu executoriu, pe calea unui nou proces, fără a i se putea opune excepția autorității de lucru judecat, doar în cazul hotărârilor judecătorești și arbitrale, dacă dreptul de a obține obligarea pârâtului nu s-a prescris. În cazul creanțelor a căror prescripție extinctivă e mai mare decât termenul de prescripție a titlului executoriu (art. 2518 N.C.C.), poate lesne să se imagineze că acesta se prescrie odată cu executarea silită, dar se poate obține un nou titlu. Regimul general al obligațiilor 85 curența lor, deoarece creanța sa este executabilă silit imediat, ceilalți pierzând timpul cu învestirea creanțelor lor chirografare cu formulă executorie. 2.1.2. Punerea în întârziere a debitorului (art. 1521-1526 N.C.C.; art. 10781079 și art. 1081 C. civ.) După împlinirea scadenței, debitorul este ținut să execute prestația pe care o datorează creditorului. Doar că, uneori, chiar și după acest moment, ar putea să nu se întâmple nimic, în sensul că debitorul nu face plata, iar creditorul nu reacționează. În această ipoteză, rațiunea dreptului civil presupune că creditorul rămâne pasiv din cauza că neexecutarea nu i-a cauzat niciun neajuns. Deci, împlinirea scadenței nu valorează în sine pagubă pentru creditor, ceea ce se exprimă prin: dies non interpellat pro hominem. Mecanismul civil prin care creditorul frustrat se manifestă într-un sens invers, arătând debitorului că întârzierea sa îi cauzează o pagubă, adică dies interpellat pro hominem, și cere plata, se numește punere în întârziere. Natura și condițiile juridice. Punerea în întârziere comportă două sensuri principale, unul formal, celălalt substanțial. Formal, punerea în întârziere este o înștiințare (instrumentum) pe care creditorul o face debitorul, prin care îi re-aduce aminte despre existența unei obligații exigibile, cu invitația de a plăti obligația scadentă. Practic, această înștiințare se face printr-o notificare[1] scrisă sau - în caz extrem - chiar prin cererea de chemare în judecată a debitorului [art. 1522 alin. (1) N.C.C.]. În noul Cod civil, spre deosebire de vechiul Cod civil, prin notificare trebuie să se acorde debitorului un termen de executare, ținând seama de natura obligației și de împrejurări. Dacă în notificare nu se arată un asemenea termen, debitorul poate executa obligația într-un termen rezonabil, calculat din ziua comunicării notificării [art. 1522 alin. (3) N.C.C.]. În cazul obligațiilor solidare, este suficient ca un singur debitor să fie notificat, efectele punerii în întârziere pro-ducându-se automat și față de ceilalți datornici solidari (art. 1526 N.C.C.). Substanțial, punerea în întârziere este un act juridic (negotium) prin care creditorul își manifestă voința în sensul că dorește ca creanța sa să fie executată de debitor și că întârzierea acestuia începe să îi producă daune, pe care debitorul va trebui să le repare, de asemenea. Aceste daune se numesc moratorii2 și sunt datorate pentru prejudiciul cauzat de debitor prin simpla întârzierea la plată. Daunele moratorii se pot adăuga la daunele compensatorii, care se vor datora în schimbul executării prestației principale la care era ținut debitorul. În toate cazurile, subiecții raportului obligațional pot determina prin actul de naștere a creanței modul de calcul și cuantumul daunelor moratorii, care se datorează de la întârzierea debitorului la plată. Noul Cod civil reglementează daunele moratorii atât pentru întârzierea la executarea obligațiilor pecuniare, unde tradițional acestea se aplicau, cât și în cazul 1 2 [1] Care se comunică debitorului prin executor judecătoresc sau prin orice alt mijloc care asigură dovada comunicării. [2] «mora», întârziere. Alte expresii sinonime sunt: daune-interese ori despăgubiri moratorii sau penalități de întârziere. 86 Drept civil. Obligații obligațiilor de a face. Astfel, în cazul obligațiilor bănești (dare) (art. 1535 N.C.C. vs. art. 1088 C. civ.), daunele moratorii sunt dobânzile stabilite convențional, iar în lipsă, cele arătate de lege și se calculează de la scadență, iar nu de la data punerii în întârziere. Dobânzile se datorează prin simplul fapt al întârzierii, deoarece creditorul nu trebuie să dovedească că întârzierea executării creanței bănești i-a adus vreun prejudiciu. Mai mult, noul Cod civil interzice în acest caz, ca debitorul să facă dovada că prejudiciul, cauzat creditorului ca urmare a întârzierii plății, ar fi mai mic decât dobânda legală. În plus, dobânda convențională stabilită înainte de scadență, în cazul în care acesta e mai mare decât dobânda legală, se va păstra și pentru daunele moratorii, care nu pot fi reduse sub nivelul dobânzii datorate înainte de scadență. În fine, creditorul, care are dreptul la daune moratorii, poate să le cumuleze cu alte daune-interese pentru orice prejudiciu suplimentar pe care l-ar fi suferit din cauza neexecutării obligației. De observat că vechiul Cod civil plafona daunele moratorii doar la dobânda legală, care curgea însă nu de plin drept de la data scadenței obligației pecuniare, ci „din ziua cererii în judecată” [art. 1088 alin. (2) C. civ.]. Plafonarea amintită a ridicat multe semne de întrebare asupra validității practicii de a cumula diferitele penalități cu dobânda. În fine, tot antinomic cu noul Cod civil, în această materie se considera că daunele moratorii reprezintă singurul mijloc de recuperare a prejudiciului, orice cumul de despăgubiri putând duce la camătă. Mai trebuie amintit că sumele de bani datorate produc dobândă în limita convenită de părți sau - în lipsa acesteia, în măsura arătată de lege. Mai mult, dobânzile scadente pot produce ele însele dobânzi (anatocism), dacă contractul sau legea le prevede, ori atunci când sunt cerute în instanță, dar în limitele permise de lege. În cazul în care se cer judiciar dobânzi la dobânzi, acestea devin scadente doar de la data cererii de chemare în judecată (art. 1489 N.C.C. vs. art. 1089 C. civ.). În cazul obligațiilor de a face (facere) (art. 1536 N.C.C.), daunele moratorii se identifică cu dobânda legală, care se calculează asupra echivalentului în bani al obligației neîndeplinite. Acum dobânda începe să curgă de la data punerii în întârziere a debitorului, iar nu de drept, ca la obligațiile de a da sume de bani. Prin excepție, plafonul dobânzii legale poate fi depășit de daunele moratorii fie dacă acestea s-au stipulat printr-o clauză penală, fie când creditorul poate dovedi că prejudiciul ce i-a fost cauzat de întârzierea în executare este mai mare decât dobânda legală. Am văzut deja că, prin excepție de la regula punerii în întârziere prin notificare, debitorul poate fi considerat de drept în întârziere și fără îndeplinirea vreunei formalități[1]. Cazurile în care debitorul se află de drept în întârziere trebuie dovedite de creditor, întrucât orice declarație sau stipulație contrară nu au niciun efect juridic. În principiu, există trei căi care îl duc automat pe debitor în întârziere: una ex contractu, alta ex lege și cealaltă naturaliter. Prima se referă la situația când voința subiecților a fost manifestată în acest fel, stipulându-se că simpla împlinire a termenului stabilit pentru executare valorează întârziere. A doua este opera legii, care lipsește debitorul întârziat de beneficiul lui dies interpelat, fiind deci o excepție [1] v. art. 1521 și art. 1523 N.C.C.; art. 1078 și art. 1079 C. civ. Regimul general al obligațiilor 87 legală de la regula punerii în întârziere. Astfel, NCC consideră de drept debitorul pus în întârziere în cazul în care „nu a fost executată obligația de a plăti o sumă de bani, asumată în exercițiul activității unei întreprinderi” [art. 1523 alin. (2) lit. d) N.C.C.], ori în materie de vindere, cumpărătorul fiind de drept în întârziere la scadență dacă nu a plătit prețul (art. 1725 și art. 1728 C. civ.09) sau la arendare (art. 1844 N.C.C.) etc. A treia cauză ce justifică punerea de drept în întârziere ține de natura obligației ori a prestației, care nu poate fi executată util decât într-un anumit interval de timp sau urgent, până la o anumită dată. La fel și pentru obligații de a nu face (non facere), când orice act contrar acestei obligații, îl plasează pe debitor în întârziere de la data acțiunii sale. Identic, dacă debitorul a făcut imposibilă executarea în natură a obligației prin fapta sa ori creanța se naște dintr-un fapt ilicit. În prima situație, este evident că datornicul nu vrea să plătească, deci ar fi inutilă orice formalitate în plus pentru o plată care oricum nu va fi făcută. În a doua situație, reiese în evidență că punerea în întârziere e rezervată obligațiilor contractuale, inaplicabilă răspunderii delictuale, deoarece aici făptașul este ținut să repare paguba chiar de la momentul producerii ei, fără să mai aștepte vreo invitație în plus. Oricare ar fi situația concretă de punere în întârziere de drept a debitorului, „dacă obligația devine scadentă după decesul debitorului, moștenitorii acestuia nu sunt în întârziere decât după trecerea a 8 zile de la data la care creditorul i-a notificat.” [art. 1523 alin. (3) N.C.C.]. Efectele juridice. Prima consecință a punerii în întârziere este că de la data ei se datorează despăgubiri (moratorii sau compensatorii) creditorului. A doua urmare este de strămutare a riscului neexecutării fortuite a obligației, cu excepția situației în care cazul fortuit îl liberează pe debitor de însăși executarea obligației (art. 1525 N.C.C. vs. art. 1074 C. civ.). Dacă imposibilitatea fortuită de executare este doar temporară, debitorul va trebui să reia executarea într-un termen rezonabil [art. 1634 alin. (3) N.C.C.]. Altfel, debitorul răspunde, de la data la care se află în întârziere, pentru orice pierdere cauzată creditorului de un caz fortuit. Regula de strămutare a riscului are importanță în materia obligațiilor de a da (dare) un bun cert, care nu a fost predat creditorului la timp și vine să sancționeze pe cel pus în întârziere. Oricum, debitorul poate să scape de toate aceste consecințe nefaste pentru el, dacă a făcut „când se cuvenea” creditorului o ofertă de executare a prestației datorate, chiar dacă nu a respectat formalitățile ofertei reale urmate de consemnațiune, însă creditorul a refuzat, fără temei legitim, să primească plata (art. 1524 N.C.C.)[1]. Ideea de a bloca efectele punerii în întârziere se mai găsește și în alte texte ale noului Cod civil. Astfel, în materie de vindere imobiliară (art. 1728 N.C.C.), debitorul prețului, pus de drept în întârziere pentru neplata acestuia, poate totuși să [1] Oferta de executare la care face trimitere textul noului Cod civil nu are automat și efectul unei puneri în întârziere a creditorului. Textul merită să fie analizat, deși noima lui pare greu de prins. Se aplică acesta doar în cazul în care punerea în întârziere este de drept? Acest aspect ar fi sugerat de expresia „debitorul nu este în întârziere”. Sau se suspendă efectele punerii în întârziere, din momentul în care debitorul va face dovada că a oferit plata, dar a fost refuzat? De unde ar rezulta și o perioadă interimară a punerii în întârziere, cuprinsă între momentul notificării și cel al dovedirii ofertei, în care riscul va fi suportat tot de debitor, întrucât oferta de a executa de la art. 1524 nu valorează punere în întârziere a creditorului!? 88 Drept civil. Obligații facă valid plata și după expirarea termenului de achitare a prețului, atâta timp cât nu a primit încă declarația de rezoluțiune din partea vânzătorului. Dacă creditorul deține un titlu executoriu, el va avea interes să îl pună în întârziere pe debitor, pentru a putea[1] apoi obține executarea silită a creanței sale. Dar și notificat, debitorul mai are timp să facă plata, el putând să o execute într-un termen rezonabil, dacă noua scadență nu a fost stabilită direct de creditor prin notificare [art. 1522 alin. (3) N.C.C.]. De observat că notificarea și termenul rezonabil vor duce la o și mai mare întârziere în îndeplinirea obligației. De aceea practic, este în interesul creditorului să se stipuleze în contract că debitorul este de drept pus în întârziere, caz în care, după scadență, creditorul va putea demara direct executarea silită. Dacă, în schimb, creditorul nu deține un titlu executoriu, punerea în întârziere prin notificare poate să îi alimenteze creditorului doar speranța că debitorul său va executa voluntar obligația, pentru că această formalitate este complet inutilă dacă vrea să îl execute pe datornic. De aceea, practic, un creditor fără titlu executoriu, convins de încăpățânarea datornicului său, va înainta direct cererea de chemare în judecată pentru executarea silită a debitorului, care valorează și punerea lui în întârziere. În ipoteza descrisă, creditorul are, deci, nevoie de o hotărâre judecătorească, care constituie titlul său executoriu, și, prin urmare, anterioara notificare nu îi ajuta cu nimic la executarea silită. Chiar și în acest caz, debitorul beneficiază de un termen de grație1 [2] rezonabil, pentru a face plata până la expirarea lui, dacă nu, se va trece la executarea lui forțată [art. 1522 alin. (5) N.C.C.; art. 1101 alin. (2) și (3) C. civ.]. Al treilea efect al punerii în întârziere se leagă de desființarea contractului pentru neexecutare. Astfel, dacă creditorul, cu sau fără titlu executoriu, nu va cere executarea silită, iar debitorul se încăpățânează să nu plătească, primul e în drept să ceară rezoluțiunea contractului neexecutat [art. 1549 alin. (1) N.C.C.]. În această ipoteză, punerea în întârziere a debitorului nu mai dă ipso facto o a doua șansă debitorului de a plăti, indiferent dacă întârzierea e constatată prin notificare sau direct prin cererea de chemare în judecată pentru desființarea contractului neexecutat. Deci, în cazul rezoluțiunii judiciare, nu există diferențe de consecințe între modalitățile de punere în întârziere, dar chemarea în judecată ar trebui să fie regula, notificarea fiind nepotrivită. Situația se schimbă, în cazul rezoluțiunii convenționale, care își produce consecințele specifice doar dacă debitorul e notificat. Astfel, pactul comisoriu nu va produce efecte de drept decât dacă punerea în întârziere este notificată debitorului [art. 1553 alin. (2) N.C.C.]. Identic, rezoluțiunea unilaterală poate să-și producă efectele prin simpla înștiințare a debitorului, doar dacă acesta se află de drept în întârziere. Altfel, notificarea de punere în întârziere trebuie să cuprindă și declarația de rezoluțiune [art. 1552 alin. (1) N.C.C.]. În aceste situații, în principiu, punerea în întârziere e obligatorie și se face prin [1] Cu sau fără titlu executoriu, creditorul are de ales între diferite posibilități juridice: executarea sau rezoluțiunea, reducerea obligației corelative etc., dacă aceasta este contractuală. Opțiune îi aparține, iar o hotărâre concretă va fi luată în funcție de interesul său [art. 1516 alin. (2) N.C.C.]. Dar aici nu interesează decât executarea silită. [2] Debitorul e iertat, grațiat de executarea silită (...), dându-i-se șansa să facă plata fără alte cheltuieli suplimentare, pe care orice executare silită le presupune. Regimul general al obligațiilor 89 notificare, iar cererea de chemare în judecată - pentru punerea în întârziere, ar trebui evitată, fiindcă astfel creditorul rezoluțiunii convenționale face inutilă înțelegerea de desființare a contractului. În al patrulea rând, punerea în întârziere deschide unele posibilități de acțiune provizorie creditorului, în perioada ce curge de la data punerii în întârziere și expirarea noii scadențe [art. 1552 alin. (4) N.C.C.]. Astfel, creditorul poate suspenda executarea propriei obligații, poate cere daune-interese, însă nu va putea cere rezoluțiunea în această perioadă, dacă prin lege nu se prevede altfel. Debitorul decade din beneficiul noii scadențe, iar creditorul poate cere inclusiv rezoluțiunea, dacă datornicul îl înștiințează pe creditor că nu are de gând să își execute obligațiile în noul termen stabilit prin notificare. Același efect se produce și la expirarea termenului, dacă obligația nu a fost executată. În fine, punerea în întârziere a celui în folosul căruia curge prescripția extinctivă poate valora întreruperea cursului prescripției, dacă acesta este chemat în judecată în termen de 6 luni de la data punerii sale în întârziere (art. 2540 N.C.C.). Drept tranzitoriu. Dispozițiile noului Cod civil cu privire la punerea în întârziere sunt aplicabile în cazul obligațiilor devenite scadente după data intrării sale în vigoare, chiar dacă obligația s-a născut sub imperiul vechiului Cod civil (art. 114 din Legea nr. 71/2011). 2.2. Formele executării silite 2.2.1. Executarea silita în natura (art. 1527-1529 N.C.C.; art. 1073 C. civ.) „Creditorul are dreptul la îndeplinirea integrală, exactă și la timp a obligației”, este principiul expres exprimat de noul Cod civil [art. 1516 (1)]. Datorită caracterului obligatoriu al creanței, debitorului nu i se poate permite să înlocuiască după cum dorește obiectul obligației. Deci, el este ținut să ofere creditorului exact prestația la care s-a obligat, iar nu alta, oricât de valoroasă ar fi aceasta. Aspect surprins de regula executării în natură a obligației, debitorul fiind ținut și de specificul prestației pe care o datorează, creditorul neputând fi silit să primească altceva în schimb. Natură înseamnă aici ansamblul de proprietăți caracteristice ale obiec-tului[1] prestației, așa cum au fost ele determinate ab origine, la nașterea creanței. Natura se opune acum echivalentului, care constituie o evaluarea bănească a prestației. Darea în plată, de pildă, vine să sublinieze că îndeplinirea obligației nu se mai face respectând natura inițială a prestației, ci prin echivalare ei cu o alta, pe care subiecții creanței o fac la momentul plății. De amintit că darea în plată e un contract, iar schimbarea naturii prestației are loc ca efect al acordului între creditor și debitor. A fortiori, executarea silită a obligației trebuie făcută tot în natură, altfel debitorului i s-ar permite indirect - prin refuzul plății - să schimbe obiectul obligației. Deci, îndeplinirea în natură a obligației rămâne regula, indiferent dacă execu- [1] „Dacă prin lege nu se dispune altfel, debitorul răspunde personal (s.n.) de îndeplinirea obligațiilor sale”, dispune art. 1518 alin. (1) N.C.C. De aici ar trebui dedus că în natură înseamnă și personal, fără distincție dacă creanța este sau nu intuitu personae? 90 Drept civil. Obligații tarea acesteia este voluntară [art. 1492 alin. (1) N.C.C.] sau silită [art. 1527 alin. (1) N.C.C.]. Odată stabilit principiul, rămâne de precizat cum se face această executare silită în natură[1]. Dificultatea consistă în aceea că creanța este un raport, iar obiectul ei consistă într-o activitate umană. Deci, cum poate fi cineva forțat să facă ceea ce nu vrea de bună voie, fără să se atenteze la libertatea sa personală, deoarece dreptul modern nu mai admite constrângerea de corp, ori închisoarea datornicilor. Răspunsul este dat în mod selectiv, în funcție de tipul de obligație, iar clasificarea clasică ce divide creanțele în dare, facere și non facere ne este de mare folos și aici. Astfel, pentru obligațiile de a da (dare), trebuie distins după cum prestația se referă la bunuri certe sau la cele generice. Datorită fungibilității lor și a realității că genera non pereunt, regula este că executarea obligațiilor de a da bunuri generice este întotdeauna posibilă în natură. În acest caz, „debitorul are dreptul să aleagă bunurile ce vor fi predate. El nu este însă liberat decât prin predarea unor bunuri de calitate cel puțin medie.” (art. 1486 N.C.C.). Și banii sunt bunuri generice, de unde rezultă că obligațiile pecuniare pot fi oricând executate în natură. Pentru bunurile certe, transferul dreptului de proprietate ar trebui să fie în principiu posibil oricând, dar practic, uneori nu este așa, când debitorul nu mai poate procura un bun identic cu cel dispărut. Generic și teoretic, obligația de a da (dare), atunci când se referă la constituirea sau transmiterea unui drept real, este întotdeauna executabilă în natură. În fine, pentru imobilele înscrise în CF, obligația de a transmite proprietatea lor (dare) o cuprinde și pe aceea de a preda (facere) înscrisurile necesare pentru efectuarea înscrierii [art. 1483 alin. (2) N.C.C.], fiindcă aceste imobile se dobândescdoar prin intabulare [art. 885 alin. (1) N.C.C.]1 [2]. Ambele obligații se pot executa în natură pe cale judecătorească cu ajutorul unei acțiuni în prestație tabulară (art. 896 N.C.C.). Dar nu trebuie uitat că obligația de a da (dare) o implică și pe aceea de a conserva și preda lucrul, obligații care sunt de a face (facere) [art. 1483 alin. (1) N.C.C.; art. 1074 alin. (1) C. civ.] și presupun acțiunea debitorului. Sunt aceste obligații speciale de a face executabile în natură? În principiu, obligația de a preda bunul se poate executa silit în natură, deoarece bunul poate fi ridicat de la debitor prin forța publică, ori debitorul poate fi evacuat cu aceeași forță, dacă nu înțelege să părăsească un imobil pe care l-a înstrăinat. Toate acestea cu condiția ca bunul să mai fie în stăpânirea debitorului. În caz de stelionat, însă, situația se complică pentru creditor, care va avea acțiune în revendicare, dacă insistă pentru executarea în natură a obligației de a i se preda acel bun cert. În fine, noul Cod civil prevede expres și o altă obligație de a face, conexă celei de a da: „Dreptul la executare în natură cuprinde, dacă este cazul, dreptul la repararea sau înlocuirea bunului, precum și orice alt mijloc pentru a remedia o executare defectuoasă” [art. 1527 alin. (2) N.C.C.]. Evident că înlocuirea bunului se poate face în natură și forțat, în aceleași condiții ca și predarea bunului, dacă debitorul deține bunuri [1] v. art. 892-897 N. C. proc. civ., dar aici nu interesează normele de procedură, ci regulile substanțiale, v. L. Pop, Ființa obligațiilor, op. cit., p. 493; C. Stătescu, C. Bîrsan, op. cit., p. 320. [2] Pentru efectivitatea acestei dispoziții, v. art. 56 din Legea nr. 71/2011. Regimul general al obligațiilor 91 identice. Reparația bunului se poate executa silit în natură numai dacă nu se ajunge la constrângerea corporală a debitorului, caz în care se va face doar pe spezele acestuia, dar prin intervenția unui terț. Obligațiile de a face (facere), care nu sunt ad rem, ci presupun o acțiune personală a debitorului, nu pot fi - în principiu - executate silit în natură prin constrângerea persoanei debitorului. Regula fiind că nimeni nu poate fi silit fizic să desfășoare o anumită activitate, ceea ce se exprimă prin adagiul nemo potest cogi ad factum. Dacă s-ar admite contrariul, se va ajunge la constrângerea persoanei debitorului la muncă silită sau la închisoarea datornicilor, toate urmărind înfrângerea fizică a datornicului. Singura constrângere admisă în dreptul civil modern este cea patrimonială. Debitorul răspunde, deci, pentru plata datoriilor sale cu bunurile proprii, care constituie gajul general al creditorilor, iar nu cu persoana sa. Lipsirea de libertate nu este permisă ca măsură de executare a obligațiilor patrimoniale, ci doar lipsirea de bunuri, care sunt valorificate în cadrul unei proceduri speciale, cu scopul obținerii de lichidități ce vor fi folosite la plata în echivalent a datoriile neplătite. Pentru obligațiile care presupun o apreciere subiectivă sau care sunt de-a dreptul intuitu personae, principiul amintit se impune cu și mai mare evidență. În acest caz, nici măcar creditorul nu ar accepta plata în natură făcută de altul în locul debitorului originar, întrucât el urmărește să obțină o prestație specifică, pe care doar debitorul inițial o putea asigura. Reversul regulii nemo potest cogi ad factum este că obligațiile de a face (facere) se execută silit fie în natură, dar nu cu concursul debitorului originar, fie prin echivalent. Executarea silită în natură este posibilă de fiecare dată când mai pot fi găsite persoane apte și dispuse să ofere și să execute ele prestația datorată creditorului de debitorul neplătitor. Va fi o plată făcută de un altul, în contul obligației neîndeplinite. O executare în natură, făcută voluntar de o altă persoană sau chiar de creditor, dar pe cheltuiala debitorului[1]. Soluția este clasică și logică, fiind cuprinsă în ambele coduri civile [art. 1528 alin. (1) N.C.C.; art. 1077 C. civ.]. Noul Cod civil este totuși mai explicit decât vechea lege, el adăugând expres cerința ca debitorul să fie înștiințat de creditor că va urma să fie silit să suporte cheltuielile executării în natură înfăptuită de un altul, ceea ce se poate face chiar prin notificarea de punere în întârziere, ori ulterior acesteia [art. 1528 alin. (2) N.C.C.]. Executarea silită în natură a obligației de a nu face (non facere) este și ea posibilă după tipicul deja arătat mai sus (art. 1529 N.C.C.; art. 1076 C. civ.). Astfel, creditorul poate fi autorizat de instanță, deci nu cu de la sine putere, să distrugă, să înlăture ori să ridice ceea ce debitorul a făcut prin încălcarea obligației de a nu face1 [2], totul însă pe cheltuiala debitorului recalcitrant și în limita stabilită prin hotărârea judecătorească. Se va ajunge astfel la rezultatul în natură datorat de debitor, fără ca acesta să fie constrâns corporal, el fiind ținut să plătească nota. Se poate observa că, pentru debitor, executarea obligației de a (nu) face este în echivalent bănesc, în timp ce pentru creditor obligația a fost plătită (silit) în natură. Însă, pentru caracterizarea de ansamblu a tipului de executare silită, contează satisfacția [1] v. art. 892 N. C. proc. civ. [2] v. art. 893 N. C. proc. civ. 92 Drept civil. Obligații acordată creditorului, dacă acesta a obținut sau nu prestația inițial promisă de debitor, care ulterior se răzgândește și nu mai vrea să facă plata. Pentru a-l stimula să execute în natură obligația, sub vechiul Cod civil, era recu-noscut[1] dreptul instanțelor să îl condamne pe debitor la daune cominatorii. Acestea se prezentau ca sume de bani datorate de debitor cu fiecare zi de întârziere a executării obligației sale. Noul cod de procedură civilă interzice expres acordarea de daune cominatorii (art. 895), dar instituie posibilitatea instanței de a amenda civil pe debitorul rău-platnic (art. 894). În concluzie, pentru obligațiile propriu-zise de a face sau de a nu face (facere/non facere), principiul nemo potest cogi ad factum rămâne strict aplicabil, pentru că persoana debitorului nu poate fi fizic constrânsă să desfășoare o activitate pe care o refuză. Cu toate acestea, în afară de obligațiile intuitu personae, care nu pot, datorită caracteristicii lor subiective, să fie executate forțat în natură, celelalte obligații pot fi executate silit în natură, dar indirect, pe cheltuiala debitorului și prin fapta unui tert sau chiar a creditorului. 2.2.2. Executarea silita prin echivalent Dacă executarea silită în natură nu mai este posibilă, obligația va putea fi executată prin echivalentul1 [2] său bănesc, ceea ce scoate în evidență caracterul patrimonial al oricărei creanțe. Echivalența presupune aici o prețuire, o cântărire în bani a obiectului prestației în natură - datorat și neexecutat. Odată stabilită suma de bani, ca efect al conversiei naturii prestației într-o monedă, bunurile debitorul vor fi executate silit pentru a se obține această sumă. Deci, în acest caz, creditorul va trebui să se resemneze, mulțumindu-se cu un simplu echivalent bănesc, iar nu cu prestația inițial promisă. Evident că acest raționament se poate aplica la orice tip de obligație (dare/facere), oricare ar fi izvorul ei concret și indiferent de prestația efectivă la care s-a îndatorat debitorul. Excepție sunt obligațiile pecuniare, deoarece natura prestațiilor acestora este chiar echivalentul generic al oricărui alt tip de creanță și, prin urmare, ele pot fi oricând executate în natură, adică în bani. Sumele datorate în schimbul prestației în natură sunt denumite curent daune-interese. Aceasta, pentru că creditorul nu mai primește ceea a convenit inițial, ci doar despăgubiri pentru neîndeplinirea în natură a prestației lui datorate. Se consideră că neexecutarea obligației este un fapt ilicit al debitorul rău-platnic și că prejudiciul, astfel creat, trebuie reparat integral și prin echivalent bănesc. Dreptul creditorului la daune-interese, în locul prestației în natură, este, în viziunea noului Cod civil, echivalentul executării silite indirecte (art. 1530). Cu alte cuvinte, noul Cod civil pare[3] să identifice executarea prin echivalent cu repararea prejudiciului [1] Deși au intrat într-un con de umbră după modificarea art. 580 C. proc. civ, s-a considerat că instanțele pot condamna în continuare debitorul la daune cominatorii, v. I.C.C.J., dec. 20/2005, în M. Of. nr. 225 din 13.03.2006; S. Buzoianu (I), P. Papadopol (II), Discuții în legătură cu existența în dreptul român actual a daunelor cominatorii, în Dreptul nr. 7/2004. [2] Aceasta mai este numită și executare indirectă, deoarece nu se mai poate obține direct natura prestației inițial datorate, v. C. Stătescu, C. Bîrsan, op. cit., p. 329. [3] Reglementarea e confuză, dar art. 1537 ne permite să conchidem că redactorii noului Cod civil fac diferența între răspunderea contractuală și executarea în general prin echivalent a obligațiilor. Regimul general al obligațiilor 93 cauzat prin neîndeplinirea unei obligații. Confuzia dintre cele două mecanisme juridice trebuie evitată. Astfel, răspunderea civilă a debitorul, chiar dacă e generată de neîndeplinirea obligațiilor, nu se angajează decât dacă această neîndeplinire cauzează un prejudiciu distinct de neplata obligației. Practic, însă, în cadrul unei acțiuni în executarea silită prin echivalent se cere și repararea daunei create prin neexecutare. Dar nici măcar această practică nu permite identificarea prejudiciului, care trebuie dovedit distinct (art. 1537), cu echivalentul obligațiilor neexecutate. Sunt două lucruri diferite, iar apropierea lor este posibilă doar când e vorba despre executarea în echivalent a unor obligații voluntare. Astfel, când obligațiile de executat silit prin echivalent nu au ca sursă un contract, apare cu evidență că executarea silită este distinctă de răspunderea contractuală[1]. Astfel, pentru creanțele născute din fapte ilicite, chiar dacă principiul rămâne tot cel al executării lor în natură, neîndeplinirea lor nu este o chestiune ce să țină de răspunderea contractuală, ci eventual de răspunderea delictuală și executarea silită prin echivalent. Iar pentru creanțele generate de cvasicontracte, executarea lor silită este posibilă de principiu în natură, inclusiv când se prezintă ca obligații de dezdăunare pecuniară. Oricum, acestora li se aplică mecanismele specifice, reglementate în materia gestiunii de afaceri, a plății indebitului sau a îmbogățirii fără justă cauză. Aceste mecanisme conțin reguli speciale de stabilire a cuantumului obligațiilor astfel născute, aplicarea regulilor răspunderii contractuale fiind în principiu exclusă, tocmai datorită naturii juridice diferite a cvasicontractelor. Și în vechiul Cod civil chestiunea acordării daunelor-interese1 [2] 3, în cazul neexe-cutării unei obligații, era confuză. Reglementarea® din noul Cod civil îi seamănă, dar în plus sugerează că în discuție ar fi întotdeauna doar obligații contractuale, a căror neîndeplinire ar antrena întotdeauna o răspundere contractuală, care să absoarbă toate chestiunile legate de executarea obligațiilor prin echivalent. Confuzia se menține. Aceasta pentru că problema executării silite a obligațiilor nu se poate reduce doar la executarea forțată a creanțelor contractuale, după cum regulile răspunderii (contractuale) nu sunt de aplicat și la executarea prin echivalent a obligațiilor non-contractuale. Concluzia este că executarea prin echivalent este o tehnică juridică care depășește sfera obligațiilor contractuale, fiind aplicabilă la nevoie oricărui tip de creanță, indiferent de sursa sa, iar chintesența ei este determinarea echivalentului bănesc al unei obligații neexecutate în natură. Dar, în fond, aici se regăsește problema cea mai spinoasă: care sunt modalitățile de stabilire, de conversie a unei prestații de a face, de a da sau de a nu face în echivalentul său bănesc. Care este rata de conversie natură-bani? Ce mijloace ne sunt puse la dispoziție pentru a o stabili? Firesc nu ar exista decât două căi de stabilire a echivalentului: fie se înțeleg subiecții obligației, fie evaluarea o va face un terț (legiuitorul sau instanța). [1] v. infra Contractul. Neexecutarea obligațiilor. Răspunderea civilă contractuală. [2] Acestea sunt reglementate într-un capitol distinct (Despre efectele obligațiilor), care este cuprins în titlul III, a cărui denumire (Despre contracte sau convenții) ne lasă să credem că doar obligațiile contractuale pot fi executate prin echivalent. [3] v. art. 1530-1548 N.C.C., care formează o secțiune întitulată (generic) Executarea prin echivalent, dar care prin cuprinsul său (arvuna, clauza penală, evaluarea prejudiciului etc.) se referă doar la executarea prin echivalent a obligațiilor contractuale! 94 Drept civil. Obligații Astfel, dacă creanța este voluntară (convențională), înțelegerea părților poate fi o clauză penală, deci anterioară neexecutării[1]; dacă ea e posterioară neplății, ea ar putea îmbrăca forma unei tranzacții. Dacă creanța este non-convențională, înțelegerea părților poate avea loc doar ulterior nașterii obligației și va lua fie chipul unei convenții asupra răspunderii delictuale, fie al unei novații obiective, când creanța a fost născută dintr-un fapt licit. Dacă subiecții nu se înțeleg, echivalarea va fi tranșată de instanță, urmând normele răspunderii civile sau ale unor mecanisme autonome. Prin excepție, și sub imperiul noului Cod civil, dar cu o intensitate juridică mult mai redusă1 [2] decât în vechiul Cod civil, și legea poate să stabilească valoarea în echivalent a neexecutării prejudiciului. Regulile de la dobânda legală se vor aplica când în discuție vor fi obligații pecuniare[3], indiferent de sursa lor, dar cu condiția ca părțile să nu se fi înțeles asupra dobânzilor produse de întârziere. În acest din urmă caz, se poate observa că, datorită naturii bănești a creanței, nu va mai fi vorba despre o executare silită prin echivalent, deoarece obligațiile bănești se pot executa oricând în natură. Acum în discuție este doar fixarea unui cuantum, cu titlu de despăgubire, dar fără ca regulile răspunderii civile să fie întotdeauna implicate. Executarea silită prin echivalent nu trebuie confundată cu evaluarea prejudiciului în bani, prejudiciul putând fi o cauză și o condiție a executării silite prin echivalent, în cazul în care o obligație preexistentă nu mai e executată în natură. Apoi, prejudiciul este o condiție a angajării răspunderii civile, iar când acesta se adaugă la neexecutarea în natură a unei obligații contractuale preexistente, se va vorbi despre răspunderea contractuală (art. 1350 N.C.C.). Situația ar putea fi de minune ilustrată cu o obligație contractuală neprestată în natură, când creditorul cere executarea ei în echivalent. Invers, în cazul răspunderii delictuale, luând exemplul reparării unei daune morale[4], produse printr-o atingere adusă onoarei, creanța de reparație se naște ab initio și direct în echivalent și se va executa prin echivalent bănesc. Apoi, dacă s-a stabilit pe cale judecătorească o creanță de reparație delictuală în natură, dar aceasta nu mai poate fi executată astfel, se va proceda la re-evaluarea ei în echivalent, cu obligarea silită a debitorului la plata acesteia în bani. Tot atâtea cazuri ce ilustrează că executarea prin echivalent nu poate fi circumscrisă doar răspunderii contractuale. În plus, există situații ce exclud angajarea răspunderii civile, în care executarea prin echivalent este complet independentă de stabilirea unor despăgubiri, deoarece inexecutarea în natură nu a creat niciun prejudiciu. Executarea silită a obligațiilor izvorâte din darea în plată, din novația obiectivă, ori din gestiunea de afaceri[5] se face prin echivalent, raportat la obligația inițială, fără ca în discuție să fie adusă și răspunderea contractuală. [1] Practic clauza penală e contemporană și cuprinsă în contractul neexecutat. [2] Cele spuse mai sus despre daunele moratorii pot fi aici repetate, nu o facem. Subliniem însă că sub noul Cod civil a dispărut funcția de limită maximă imperativă jucată de dobânda legală. Reglementările dobânzii legale sunt doar supletive și se vor aplica în lipsa unei înțelegeri dintre părți, v. art. 15351536 N.C.C. [3] Noul Cod civil extinde aplicarea acestora și la executarea cu întârziere a obligațiilor de a face, v. art. 1536 N.C.C. [4] Natura acestora este chiar echivalarea pecuniară? [5] De pildă, geratul e ținut să îl despăgubească pe gerant, pentru prejudiciul pe care, fără culpa sa, gerantul l-a suferit din cauza gestiunii [art. 1337 alin. (1) N.C.C.]. Regimul general al obligațiilor 95 Secțiunea a IV-a. Drepturile creditorului asupra patrimoniului debitorului 1. Gajul general și creditorii chirografari (art. 2324 N.C.C.; art. 1718 C. civ.) Întreaga armătură normativă a obligațiilor civile se întemeiază, cu titlu de regulă de drept comun, pe ipoteza că în discuție ar fi creanțele obișnuite sau chirografare, al căror titular este creditorul chirografar[1]. Excepția de la această regulă de drept comun o reprezintă obligațiile garantate și stăpânii lor, creditorii garantați, ce beneficiază de un regim juridic special. În fond, dacă ar fi să imaginăm o piramidă a creanțelor, aranjându-le în funcție de șansa pe care o au la executare, am observa că cele chirografare sunt la mijloc, prinse între cele sub-chirografare1 [2] și (depășite de) creanțele privilegiate sau garantate real. Prin urmare, creditorii chirografari constituie media juridică, regula și categoria cea mai expusă la riscul neexecutării obligației corelative dreptului lor personal, fără să mai punem la socoteală că ei sunt cei mai numeroși. Iar întrebarea care se pune este ce raport se poate stabili între creditorii chirografari ai aceluiași debitor? De regulă nici unul, dar există și excepția nedorită a concursului dintre ei. Toate cele ce vor fi trecute mai jos în revistă sunt valabile în ipoteza în care un debitor este ținut de mai multe obligații față de creditori diferiți, care nu au legătură între ei. Este situația comună a oricăruia dintre noi: avem de plătit telefonul mobil, chiria pentru garaj, de restituit un împrumut acordat de bancă etc. O singură persoană (debitoare) prinsă într-un păienjeniș de raporturi obligaționale, care au surse diferite, cauze distincte și scadențe felurite. Atâta timp cât debitorul are surse să plătească la scadență fiecare debit nu se iscă nicio problemă deosebită, totul ține de desfășurarea anostă a vieții patrimoniale a fiecăruia dintre noi. În momentul în care debitorul întâmpină greutăți la plata diferitelor sale datorii, se vor ridica o sumedenie de probleme la care se răspunde urmărind regulile de mai jos, datorită faptului că la noi nu există o procedură care să reglementeze falimentul civil ori insolvența[3] persoanelor fizice, ce nu sunt profesioniști ai afacerilor. Prima regulă se referă la garanția comună a tuturor creditorilor chirografari, care este gajul general [art. 2324 alin. (1) N.C.C.; art. 1718 C.civ.]. Gajul general al creditorilor chirografari nu este o sintagmă legală, atât noul Cod civil - care vorbește despre garanția comună, cât și vechiul Cod civil - care a preferat asigurarea comună, o evită; poate pentru că ea e un oximoron juridic. Astfel, gaj trimite la [1] «kiro graphos (gr.), «chirographarius, creanță lipsită de garanție. [2] Acestea sunt numite și creanțele subordonate și se plătesc după cele chirografare, fiind complet dezavantajate, datorită cauzei lor (e.g. titlul gratuit). Pentru un exemplu de astfel de datorii, v. art. 123 pct. 9 din Legea nr. 85/2006 privind procedura insolvenței, publicată în M. Of. nr. 359 din 21.04.2006. [3] Ordinul MMFPS nr. 539/2009 pentru aprobarea Procedurii privind declararea stării de insolvabilitate a debitorilor persoane fizice sau juridice, conform prevederilor art. 176 din O.G. nr. 92/2003 privind Codul de procedură fiscală este de aplicat doar în cazul insolvenței pentru obligațiile fiscale, fie că e vorba de persoane fizice sau juridice. 96 Drept civil. Obligații garanția clasică mobiliară[1] - care este un drept real specializat, și vine deci în contradicție cu noțiunea de general. Cu toate acestea, gajul general al creditorilor chirografari1 [2] e o sintagmă încetățenită și foarte exactă în ceea ce privește regimul său juridic. Dar ce ar fi acest gaj general? Legea nu îl definește, dar îi precizează conținutul: „toate bunurile (...) mobile și imobile, prezente și viitoare”. Aceste bunuri aparțin datornicului, dar constituie „garanția comună a creditorilor săi”. De unde rezultă că, pentru debitor, zisul gaj general, nu este decât activul său patrimonial, iar pentru creditor, un beneficiu, o facultate ce îi dă dreptul să urmărească efectiv orice bun al îndatoratului. Să ne apropiem mai mult! Pentru debitor, latura activă a patrimoniului său, adică toate bunurile și drepturile cu valoare economică, poate fi afectată plății datoriilor sale. Intră aici nu numai bunurile și drepturile care există efectiv la data nașterii obligației, ci și cele viitoare, adică cele care vor exista la momentul plății datoriei. Se includ, evident, doar drepturile și bunurile urmăribile, fiindcă cele insesizabile sunt inutile creditorului, pentru că el nu le poate valorifica. Apoi, mai trebuie amintit că toate bunurile care sunt, potrivit legii, inalienabile sunt insesizabile [art. 2329 alin. (2) N.C.C.]. Deci, bunurile care sunt voluntar sau legal declarate (sau prevăzute) insesizabile vor ieși din conținutul gajului general. Mai apoi, nu trebuie uitat că noul Cod civil (art. 31) divide patrimoniul în mase de bunuri, consacrând ideea de specificație a patrimoniului. Consecința pentru gajul general este că creditorii, ale căror creanțe s-au născut în legătură cu o anumită diviziune a patrimoniului, autorizată de lege, trebuie să urmărească mai întâi bunurile din acea masă patrimonială. Iar mai apoi și doar dacă aceste bunuri nu sunt suficiente, creditorii pot urmări și celelalte bunuri ale debitorului, pentru satisfacerea creanțelor lor [art. 2324 alin. (3) N.C.C.]. Prin excepție de la ultima regulă, dacă diviziunea patrimoniului e impusă de exercițiului unei profesii autorizate, creditorii ale căror creanțe s-au născut în legătură cu profesia respectivă vor putea urmări doar bunurile afectate profesiei debitorului (idem 4). Diviziunea în mase a patrimoniului permite limitarea legală a gajului general, cu efectul, să spunem, că datoriile unui liber profesionist (avocat, notar, dentist etc.) se clasifică de drept în profesionale și private, iar analog și bunurile sale descriu două mase distincte. Consecința fiind că pentru datoriile profesionale trebuie urmărite doar bunurile afectate ducerii profesiei liberale. În plus, limitarea bunurilor ur-măribile poate fi făcută și prin înțelegerea dintre debitor și creditor (art. 2325 N.C.C.). Această convenție nu trebuie confundată cu clauza de indisponibilizare, deși efectul acestora poate fi identic, țintind să mărginească urmărirea doar la unele bunuri sau categorii de bunuri, fără să se refere - deci, la bunuri luate ut singuli. Efectul unei asemenea înțelegeri nu este nici acela de a genera garanții reale, deoarece acestea sunt de drept strict, ci doar de a scuti aprioric de la urmărire unele bunuri. Astfel, creditorul și debitorul se pot înțelege ca - în caz de urmărire silită, să nu fie executate decât bunurile mobile ale datornicului sau cele [1] Sub vechiul Cod civil era evident că expresia e în dezacord cu noțiunea de gaj specializat și din perspectiva obiectului său, deoarece gajul nu putea fi decât mobiliar, iar nu și imobiliar. [2] Brevitatis causa se folosește mai ales sintagma gaj general, orice confuzie fiind evitată, deoarece gajul special aparține nu chirografarilor, ci gajiștilor. Regimul general al obligațiilor 97 care se găsesc într-o anumită localitate, ori în străinătate etc. În ipoteza în care urmărirea bunurilor indicate nu este suficientă pentru plata în întregime a datoriei, creditorul va putea să execute și celelalte active patrimoniale, dacă nu se stipulează altfel în convenția de limitare a gajului general[1]. Conținutul gajului general al creditorilor chirografari nu este deci reglementat imperativ, deși instituția în sine este de ordine publică. Art. 2324 alin. (1) N.C.C. descrie o normă de ordine publică, pentru că organizarea juridică a raporturilor de obligație se întemeiază pe posibilitatea creditorului, în caz de neplată, să urmărească orice bun al debitorului său. Iar desființarea acestui gaj general ar echivala cu eradicarea creanțelor chirografare și creșterea incertitudinii juridice. Mai mult, nu trebuie uitat că creditorii garantați real sunt și chirografari, iar dispariția gajului general i-ar afecta și pe ei, mai ales în condițiile reducerii valorii garanției sau a pieirii acesteia. Norma de la art. 2324 alin. (1) N.C.C. nu este totuși imperativă, fiindcă se poate deroga de la plenitudinea gajului general, prin limitarea urmăririi unor bunuri, prin constituirea de mase patrimoniale de afectațiune sau prin declararea voluntară a insesizabilității unor drepturi. Pe scurt, existenta gajului general e de ordine publică, conținutul său, nu. A doua regulă privește egalitatea creditorilor chirografari (art. 2326 N.C.C.; art. 1719 C. civ.). În acest caz, egalitatea înseamnă că, pe de o parte, niciun chirografar nu poate să justifice un motiv de discriminare pozitivă, care tehnic este o cauză de preferință, iar pe de altă parte, toți creditorii împart aceeași soartă în caz de deconfitură a debitorului lor comun. Iar ipoteza de lucru este dată de împrejurarea că un debitor nu are suficiente lichidități1 [2] și nici nu deține suficiente bunuri pentru a satisface toate datoriile la care este ținut. Din discuție ies profesioniștii ori comercianții, deoarece în caz de insolvabilitate a acestora există legi speciale[3] ce li se vor aplica, norme care soluționează concursul dintre creditorii falitului. Față de acești profesioniști, legea civilă se va aplica doar în măsură în care legea specială nu dispune. Mai mulți creditori chirografari se prezintă, deci, la debitor și îi cer să facă plata tuturor datoriilor! Cum se rezolvă acest concurs între chirografari? Înainte de toate, se va observa scadența datoriilor și se va ține seama că în materie civilă insolvabilitatea nu determină automat exigibilitatea tuturor creanțelor. Prin urmare, creditorii cu creanțe deja scadente vor fi plătiți înaintea celorlalți. Se vede uneori aici o aplicație a principiului qui prior tempore potior jure, în sensul că data scadenței[4] va regla concursul. Plata este premiul concursului, spuneau autorii mai vechi, în sensul că creditorii care au reușit deja să se facă plătiți ies din joc. Între creditorii rămași, care nu pot deci invoca qui prior tempore, bunurile[5] rămase de la datornic se vor împărți proporțional cu valoarea creanței pentru fiecare [1] În acest din urmă caz, creditorul își asumă riscul insolvabilității debitorului său, pentru categoria de bunuri pe care, prin înțelegere, urmează să o execute. [2] Obligațiile de a face (facere) nu intră neapărat în această logică, deoarece el sunt doar prin echivalent bănești, debitorul trebuind, deci, să aibă un anumit comportament, pe care poate să îl aibă chiar în insolvență fiind. [3] Legea nr. 85/2006 privind procedura insolvenței, publicată în M. Of. nr. 359 din 21.04.2006. [4] Care va trebui să fie certă în sensul legii civile; de aceea, regula - deși pare simplă, are o aplicare foarte limitată în practică. [5] În fond, valoarea acestora, determinată la momentul urmăririi silite. 98 Drept civil. Obligații creditor care așteptă plata, și căruia astfel i se va face una parțială [art. 2326 alin. (2) N.C.C.; art. 1719 C. civ.]. Așadar, creditorii ce intră în concurs la executarea debitorului lor comun și insolvabil vor împărți „prin analogie” nu numai valoarea bunurilor acestuia, ci și ceea ce nu s-a plătit, adică insolvabilitatea datornicului. Ceea ce subliniază că chirografarii împart între ei nu numai bunurile debitorului, ci și riscul de a nu fi plătiți deloc. Pentru a limita asemenea riscuri, creditorii chirografari se pot înarma cu așa-zise cauze de preferință (art. 2327 N.C.C.; art. 1720 C. civ.). Dacă drept de urmărire conferă orice creanță, preferința este un beneficiu oferit creditorului doar de anumite drepturi subiective sau împrejurări speciale ce pot fi atașate creanței sale. Esența acestui beneficiu este că titularul său, în ipoteza în care intră în concurs cu alți creditori, va putea să îi premeargă pe aceștia la plată. Efectul indirect este că zisele cauze de preferință diminuează riscul de neplată. Fără a intra aici în detalii, deoarece ele vor fi tratate mai jos, noul Cod civil consideră in terminis: „cauzele de preferință sunt privilegiile, ipotecile și gajul” (idem). Dacă e vorba însă despre stat sau unitățile administrativ-teritoriale, dreptul lor de preferință, fără a afecta drepturile dobândite anterior de către terți, e reglementat de legi speciale (art. 2328 N.C.C.), iar nu de noul Cod civil. Drept tranzitoriu. Fiind o instituție, o situație juridică obiectivă, atașată de principiu oricărui raport obligațional, gajul general al creditorilor chirografari va fi reglementat de legea în vigoare la data executării creanței, indiferent de data nașterii sau a scadenței acesteia (art. 6 N.C.C.). Apoi, diviziunea patrimonială impusă de exercițiul unei profesii, care implică limitarea urmăririi doar la bunurile afectate ducerii respectivei profesii, arătate de art. 2.324 (4), operează abia după intrarea în vigoare a noului Cod civil (art. 151 din Legea nr. 71/2011). Egalitatea între chiro-grafari se va perpetua și după intrarea în vigoare a noului Cod civil, iar preferința acordată statului și unităților administrativ-teritoriale pentru creanțele lor nu va fi opozabilă terților înainte de momentul la care a fost făcută publică prin înregistrarea în registrele de publicitate. O asemenea preferință va dobândi rang de prioritate de la momentul la care preferința a fost făcută publică (art. 152 și art. 153 din Legea nr. 71/2011). Noul Cod civil nu aduce schimbări de abordare sau de sens juridic pentru gajul general, ci doar nuanțări și detalii. Terminologic, se preferă sintagma garanția comună a creditorilor (art. 2324 N.C.C.), în timp ce vechiul Cod civil evita orice construct lexical, gajul general fiind o născocire a doctrinei, folosită asiduu în teorie și practică. În schimb, noul Cod civil folosește denumirea de creditor chirografar -pe care vechiul Cod civil o evita, dar în cu totul alte împrejurări normative decât cele care ne preocupă aici[1]. Tot ca vechea legiuire, noul Cod civil 1 [2] limitează cauzele de preferință la privilegii, ipoteci și gaj, cu toate că în sistemul nostru civil există și alte garanții reale. Textul legal vine dintr-o tradiție care vroia să facă din garanțiile reale și preferința lor un drept obiectiv strict. Dar art. 2327 N.C.C. nu este tocmai un ajutor în efortul de a dezlega problema dacă și sub NCC garanțiile reale [1] v. art. 1093, 1596, 2345 N.C.C. [2] v. art. 2327 N.C.C.; art. 1720 C. civ. Regimul general al obligațiilor 99 și - evident, privilegiile au rămas de ordine publică. În fine, noutățile noului Cod civil se mărginesc în consacrarea urmăririi distincte a maselor afectate diferit de bunuri aparținând aceluiași debitor, ceea ce este o consecință logică a art. 31 N.C.C., ca și în sublinierea că preferință exercitată de stat nu îi poate afecta pe terții care au deja drepturile dobândite. 2. Măsuri conservatorii și de protecție a creanței De cele mai multe ori creditorul nu întreprinde nicio acțiune specială și nici nu are vreun comportament anume, după data nașterii dreptului său și până în momentul scadenței. După această dată, creditorul este în drept să îl someze pe datornic să plătească, iar dacă nu o va face de bună voie, creditorul va putea începe executarea silită a datoriei. Aceasta este posibilitatea extremă pe care i-o dă creanța titularului său, o măsură mai energică nu îndrituie creanța. Extrema cealaltă este cea a pasivității; deși îndreptățit, subiectul activ al raportului obligațio-nal manifestă indolență juridică. În ipoteza în care dezinteresul juridic se va prelungi peste termenul legal de prescripție extinctivă, creditorul va pierde chiar forța obligatorie a creanței. Între cele două extreme se poate trasa o mediană, creditorul putând să facă mai mult, pentru a nu mai fi considerat nepăsător, dar ceva mai puțin decât să ceară executarea creanței sale. Această zonă intermediară de acțiune, cu efecte mult mai blânde decât executarea propriu-zisă, poate fi justificată prin varii argumente. Astfel, fie creanța în sine nu permite admiterea unei cereri de executare, fiindcă ea este încă pendente conditione, ori termenul suspensiv de plată nu a sosit, sau, din contră, comportamentul debitorului îl poate alarma pe creditor. Din acest unghi, debitorul se poate dovedi acum un indolent sau, dimpotrivă, un spirit prea întreprinzător; ambele atitudini având efectul de diminuare a șanselor de plată a obligației. În asemenea împrejurări, titularul dreptului, chiar dacă nu va putea cere executarea silită a datoriei, nu mai stă cu mâinile în sân și trece la acțiune juridică. Măsurile conservatorii (art. 1558-1559 N.C.C.) reunesc, sub această denumire generică, toate mijloacele juridice care sunt puse la îndemâna creditorul și pe care acesta le poate folosi cu efectul prezervării drepturilor sale. Măsurile trebuie să fie necesare sau utile și să nu ducă la o ingerință în viața juridică a debitorului său. Concret, pot fi considerate conservatorii mijloace folosite pentru: asigurarea dovezilor, îndeplinirea unor formalități de publicitate (înscrierea unei garanții reale), informare pe contul debitorului (art. 1558 N.C.C.). Noul Cod civil introduce în sfera acestor mijloace conservatorii și exercitarea acțiunii oblice, ori luarea unor măsuri asigurătorii (idem). Iar principalele măsuri asigurătorii11 ar fi sechestrul și poprirea asiguratorie, care se iau în conformitate cu Codul de procedură civilă (art. 1559 N.C.C.). Mai pot intra în categoria acestor măsuri conservatorii și mijloacele prin care se urmărește prezervarea bunurilor debitorului, intervenția în procesele debitorului sau acțiunea în simulație îndreptată împotriva unor acte ale debitorului. [1] În viziunea legii de procedură, măsurile asigurătorii sunt sechestrul asigurător, poprirea asigu-rătorie și sechestrul judiciar, v. art. 939-946 N. C. proc. civ. 100 Drept civil. Obligații Noul Cod civil nu inovează în această materie, lucru care de altfel era imposibil. Măsurile conservatorii se întemeiază uneori pe gajul general, alteori nu; uneori ele sunt expres arătate de lege (sechestrul), alteori sunt aplicații ale regulilor speciale din alte materii (publicitatea imobiliară). Numitorul lor comun este scopul juridic în care sunt folosite: conservarea creanței sau/și a bunurilor debitorului. Deosebirea lor de măsurile asigurătorii este o chestiune mai degrabă de lexic, cert e că noul Cod civil a vrut să le introducă în categorie măsurilor conservatorii, care constituie genul, dar echivocul persistă. Astfel, pe de o parte, ceea ce se asigură e creanța (/bunurile debitorului), pe de altă parte, de ce a conserva ar avea un sens mai larg decât a asigura? Sinonimia juridică joacă aici feste, iar în reglementarea noului Cod civil nu trebuie să vedem decât folosirea unor termeni deosebiți pentru a descrie cam aceeași situație juridică. Toate acestea erau poate de reproșat doctrinei, înainte de noul Cod civil, deoarece vechiului Cod civil nu avea un text special, care să proclame de principiu că creditorul e în drept să încheie acte asigurătorii și de conservare relativ la creanța sa. Măsuri de protecție a creanței (art. 1560-1565 N.C.C.). În mod clasic, sunt introduse în analiza mijloacelor juridice de protecție a drepturilor creditorului cele care se află pe frontiera dintre actele de executare și metodele de conservare a creanței: (1) acțiunea oblică și (2) acțiunea revocatorie. Alături de acestea, plasăm și un instrument de excepție, ce ține însă mai mult de maniera de executare a obligațiilor: (3) acțiunea directă. 2.1. Acțiunea oblică (art.1560-1561 N.C.C.; art. 974 C.civ.) Mijloacele juridice prin care creditorul urmărește valorificarea unui drept aparținând debitorului său, în beneficiul celui din urmă, vin să definească mecanismul generic al acțiunii oblice[1]. Deși denumită acțiune, aceasta nu însemnă că în toate cazurile ea și este o acțiune în justiție. Ideea ar fi că creditorul exercită drepturile și acțiunile debitorului său pe cale oblică, iar nu direct. Prin urmare, pot fi exercitate indirect de creditor cereri, notificări, excepții sau alte acte de procedură1 [2] 3 chiar grațioasă, nu numai cele de jurisdicție contradictorie și conflictuală. Tradițional, toate mijloacele juridice folosite indirect sunt tratate aici ca și când ar fi vorba întotdeauna de o acțiune în justiție a debitorului introdusă însă de creditorul său; la fel procedează chiar și noul Cod civil. Terminologic, se mai folosesc denumirile de acțiune indirectă sau de acțiune subrogatorie3', pentru a desemna calea de acțiune oblică, care nu e directă, ci piezișă. Toate denumire sunt perfect sinonime juridic, și ele vin să sublinieze ideea, [1] L. Pop, Ființa obligațiilor, op. cit., p. 350; C. Stătescu, C. Bîrsan, op. cit., p. 352; B. Fages, op. cit., p. 507; M. Fabre-Magnan, op. cit., p. 509. [2] Întreruperea unei prescripții extinctive, notificarea sau punerea unui debitor în întârziere, inta-bularea unui drept sau înscrierea în AEGRM, notificarea asigurătorului că riscul asigurat s-a produs, invocarea unui mijloc de apărare, invocarea prescripției achizitive etc. Toate acestea trebuie făcute pentru debitor, pentru ca acesta să își prezerve activul patrimonial, care reprezintă gajul general al creditorului activ. [3] Nu este vorba despre subrogația personală, deoarece creditorul exercită indirect dreptul debitorului nu al său (ca în cazul subrogației personale), apoi subrogația personală are un efect translativ contemporan cu plata, care nu se regăsește în cazul acțiunii oblice. Regimul general al obligațiilor 101 care e de esența acestei figuri juridice[1]. Anume, creditorul se substituie în locul debitorului pentru a acționa pentru acesta, ori că creditorul acționează în mod indirect pentru sine folosind o cale juridică ocolitoare, care va profita însă direct debitorului, căruia îi aparține în drept acțiunea. Sursa intelectuală a acțiunii oblice trebuie căutată în dreptul medieval, lipsit de o procedură de executare colectivă a debitorului insolvabil, care a inventat un substitut al acesteia. O asemenea procedură colectivă (venditio bonorum) se regăsea însă în dreptul roman, unde, în numele și pe seama creditorilor, un sindic (curator bonorum) era împuternicit cu exercitarea drepturilor debitorului insolvabil împotriva terților, cu scopul de a repartiza bunurile astfel recuperate către creditorii mofluzului. Din dreptul vechi francez acțiunea oblică a trecut în Codul Napoleon de unde a fost preluată în vechiul Cod civil. Natura juridică a acțiunii oblice, din punct de vedere procesual, este imposibil de determinat in vitro. Ea va căpăta în concret o anumită natură, în funcție de dreptul și interesul debitorului puse în acțiune de creditor. Astfel, de pildă, dacă acțiunea creditorului urmărește încasarea unei prestații în contul debitorului, rezultate dintr-un contract pe care acesta l-a încheiat cu un terț, vom asista la o acțiune în realizare; după cum o acțiune de sistare a partajului - atâta timp cât acesta e doar declarativ de drepturi1 [2], va produce efecte de constatare a unor drepturi preexistente ale debitorului. Din punct de vedere substanțial, noul Cod civil introduce acțiunea oblică printre măsurile conservatorii de care beneficiază creditorul (art. 1558 N.C.C.). În fond, efectul esențial al unei asemenea acțiuni este de prezervare a activului patrimonial al debitorului și sporirea (indirectă a) șanselor pentru creditor de a executa acest activ. Din acest motiv, acțiunea oblică este întotdeauna ceva mult mai puțin decât o măsură de executare, dar poate și mai mult decât un mijloc de conservare (indirectă atât a stării patrimoniale a debitorului, cât și a șanselor de executare a creanței, care justifică acțiunea). Acțiunea oblică sugerează că la mijloc ar putea fi o reprezentare (legală și forțată, eventual) a debitorului de creditorul său. Ideea nu este exactă, cel puțin datorită faptului că interesul este cel al creditorului, iar nu al debitorului „reprezentat”. Acțiunea indirectă nu este decât o formă de activitate juridică în interes propriu, dar pe seama altuia, care este posibilă exclusiv datorită existenței gajului general al chirografarilor. Condițiile juridice speciale ale acțiunii oblice ar putea fi aranjate aici pe două paliere: primul privește domeniul de admisibilitate a acțiunii, cel de al doilea palier cuprinde efectiv condițiile specifice care trebuie analizate pentru ca acțiunea oblică să fie primită. Înainte de a le trece succint în revistă, este de subliniat că vor trebui îndeplinite și condițiile proprii ale acțiunii concret promovate[3], pe care nu le analizăm aici, datorită evantaiului deosebit de larg pe cale le pot descrie aceste acțiuni. Domeniul de aplicare sau de admisibilitate al acțiunii oblice se referă la obiectul acțiunii, adică la categoria de drepturi aparținând debitorului, care se pretează [1] Pe care brevitatis causa o vom numi și noi acțiune oblică. [2] v. art. 680 N.C.C., care transformă natura actului de partaj. [3] De exemplu, cele legate de o acțiune în revendicare, în executarea unui contract, a unei acțiuni în constatarea nulității etc. 102 Drept civil. Obligații la exercitare în mod indirect, de creditor. Cert, nu intră în obiectul acestei acțiuni, drepturile extrapatrimoniale, cum sunt cele legate de atributele de identificare ale persoanei, de starea civilă, ori drepturile de autor. Deci, nu vor putea fi subrogator exercitate acțiuni în numele debitorului prin care se reclamă o altă filiație (maternă sau paternă), se încearcă divorțarea debitorului sau apărarea elementelor nepatrimoniale rezultate din calitatea sa de autor al unei creații intelectuale. Nici drepturile care nu sunt neapărat extrapatrimoniale, dar presupun o apreciere subiectivă și personală din partea debitorului, nu pot fi, în principiu, lăsate la îndemâna creditorului. Astfel, revocarea unei donații pentru ingratitudine nu face parte din acele acțiuni care pot fi exercitate indirect (art. 1024 N.C.C.). Foarte dificil de tratat în general sunt drepturile de opțiune sau facultățile, din unghiul acțiunii oblice. Acestea presupun întotdeauna ceva mai puțin decât o creanță, dar mai mult decât un avantaj patrimonial indirect, fiind lăsate la aprecierea titularului lor, care poate lua o hotărâre animat (nu numai) de calcule pecuniare. Ar putea fi analizate aici dreptul de opțiune generat contractual[1], dreptul de preemțiune1 [2], de răscumpărare3', dreptul de reparație pentru prejudicii morale[4], schimbarea regimului matrimonial al debitorului, renunțarea la o clauză de inalienabilitate strecurată într-o donație etc. Deși cazurile trebuie tratate fiecare în parte, întrucât numai așa putem determina dacă elementul personal e sau nu precumpănitor față de interesul patrimonial, suntem în principiu împotriva[5] exercitării acestor opțiuni sau facultăți pe cale oblică. În fine, a fortiori, creditorul nu poate să îl oblige pe debitor să încheie acte de gestionare a patrimoniului său și cu atât mai puțin acte de înstrăinare, chiar dacă ar avea ca efect creșterea lichidităților patrimoniale pentru debitor. Domeniul de predilecție al acțiunii oblice îl reprezintă sigur drepturile patrimo-niale[6], dar nici acestea să nu fie „strâns legate de persoana debitorului” [art. 1560 alin. (2) N.C.C.; art. 974 C. civ.]. În fond, creditorul urmărește evitarea unei pierderi patrimoniale a debitorului, cu prim efect, conservarea patrimoniului său, și cu ultim efect pro domo, creșterea șanselor sale la o executare ulterioară. Creditorul-recla-mant nu e animat de altruism, ci de interesul ca, la momentul plății, activul patrimonial al debitorului său să fie suficient de mare pentru a-i acoperi la executare creanța. De unde rezultă că doar drepturile patrimoniale cesibile pot să justifice o acțiune oblică. Dacă se obține un drept incesibil pentru debitor, acest drept va fi insesizabil, deci inutil creditorului. Alocațiile de stat, pensiile sau obligațiile alimentare, care nu sunt cesibile, nu vor putea deci justifica o acțiune subrogatorie. Alie-nabilitatea nu trebuie să fie absolută, executarea doar în parte a dreptului obținut pe calea acțiunii oblice poate să o justifice. Astfel se întâmplă cu salariile sau pen- [1] Pact comisoriu, promisiune unilaterală de a cumpăra, în fine, orice opțiune deschisă convențional debitorului. [2] Acesta e indivizibil și incesibil, v. art. 1739 N.C.C., să fie aceste caractere suficiente pentru a deduce că preempțiunea nu poate fi exercitată pe cale oblică? [3] v. art. 1758 N.C.C. [4] Acesta este cert personal, deoarece nu trece la moștenitori, v. art. 1391 alin. (4) N.C.C. [5] Acceptarea moștenirii se poate face pe cale oblică, v. art. 1107 N.C.C. [6] Pentru partaj, oricare ar fi sursa coproprietății, creditorii pot să îl provoace oblic, situație reglementată expres, v. art. 1156 alin. (2) N.C.C. Regimul general al obligațiilor 103 siile care sunt doar în parte urmăribile silit. În fine, dreptul pe care se întemeiază acțiunea oblică trebuie să fie nu numai patrimonial și urmăribil, dar și ut singuli. Pe cale oblică, nu se pot valorifica sau gestiona pentru debitor universalități juridice de drepturi ori fracțiuni patrimoniale. În consecință, creditorul nu se va putea substitui debitorului în administrarea patrimoniul acestuia. Deci, o acțiune subrogatorie vizează un drept subiectiv patrimonial și urmăribil, privit cu titlu particular, indiferent de valoarea, mărimea sau complexitatea sa juridică. La sfârșit, trebuie amintit că acțiunea oblică este îndreptată în contra unei persoane față de care debitorului indolent are un drept patrimonial[1]. Această persoană este un terț față de raportul obligațional care leagă creditorul și debitorul indolent. Din această perspectivă, se spune că acțiunea indirectă se îndreptă împotriva unui debitor al debitorului indolent, ultimul fiind, față de primul, la rândul său creditor. Așadar, dacă creanța debitorul indolent este de a face (facere), acțiunea oblică este impracticabilă, deoarece inacțiunea debitorului nu îi poate produce sau adânci o stare de insolvabilitate. Obligațiile de a da (dare) și în special cele pecuniare constituie, în schimb, domeniul electiv al acțiunii oblice. Astfel, dacă debitorul indolent are de încasat o creanță bănească sau de recuperat un bun, creditorul acestuia are tot interesul de acționa în locul debitorului său indolent, pentru a-i complini activul patrimonial, sporindu-și astfel șansele la o eventuală executare. Condițiile speciale de admisibilitate ale acțiunii indirecte se concretizează în (1) atitudinea indolentă a debitorului, iar a doua impune ca (2) creditorului-recla-mant să aibă o creanță certă și exigibilă împotriva debitorului subrogat. Relativ la prima condiție, (1) indolența semnifică o atitudine de pasivitate juridică, dăunătoare patrimonial debitorului. Cu alte cuvinte, datornicul își neglijează propriile interese, ceea ce se poate solda cu pierderi patrimoniale directe pentru el și indirecte - prin subțierea gajului său general, pentru creditor. noul Cod civil ne vorbește despre prejudiciul creditorului [art. 1560 alin. (1) N.C.C.], dar acesta nu poate fi decât mijlocit de scăderea activului patrimonial al debitorului său, iar nu nemijlocit - produs direct în patrimoniul creditorului. Dacă prejudiciul ar fi direct ori nemijlocit regăsit în patrimoniul creditorului, ar trebui să fie vorba de o acțiune în răspundere delictuală [art. 1349 alin. (2) N.C.C.], nu doar de o acțiune indirectă. Apoi, nu contează cauza exactă a indolenței juridice: lene, spirit delăsător, lipsa cunoștințelor, eroare de drept în care se află debitorul, alte priorități juridice mai stringente etc. După cum puțin importă dacă cu intenție debitorul refuză să se îngrijească de propriile interese sau o face doar din neglijență. Totul e o stare de fapt lăsată la aprecierea suverană a instanței, care in concreto nu este totuși foarte ușor de calificat, ceea ce ar putea fi o sursă de abuzuri din partea unui creditor intrepid. În fine, trebuie notat că dacă indolența datornicului are ca efect nu o pierdere efectivă, ci doar refuzul unui câștig, acțiunea oblică nu mai este legitimă. Repetăm, doar dacă debi- [1] Astfel, debitorul indolent este, într-un alt raport de obligație, creditor față de o altă persoană, care îi datorează un bun, o sumă de bani sau o altă prestație, ori debitorul indolent are un drept real de apărat sau de revendicat. În prima ipoteză, debitorul indolent este la rândul său creditorul unei sume de bani pe care anterior a împrumutat-o unui terț. În a două ipoteză, debitorul indolent își poate apără proprietatea prin invocarea efectelor uzucapiunii. În oricare dintre cazuri, pe care oblică, creditorul-re-clamant va urmări întregirea activului patrimonial al debitorului pasiv. 104 Drept civil. Obligații torul își creează sau mărește, prin atitudinea sa de indolență, o stare de insolvabilitate se va putea justifica o acțiune oblică. În al doilea rând, (2) creditorului trebuie să dovedească că are împotriva datornicului indolent o creanță certă și exigibilă[1], întrucât această creanță justifică de jure imixtiunea sa în afacerile debitorului subrogat [art. 1560 alin. (1) N.C.C.]. Exigența legală este numai în parte justificată. Astfel, este firesc ca creditorul să facă dovada unei creanțe, altfel el nu are un motiv, un interes serios și legitim, care să îi permită amestecul în viața patrimonială a debitorului său. În definitiv, acesta nu are decât să fie indolent, dacă nu pune astfel în pericol interesele legitime ale altuia. Dar ceea ce este puțin anapoda, cu efectul restricționării admisibilității unei asemenea acțiuni, este cerința exigibilității creanței. Toate acestea pentru că acțiunea oblică nu este un mijloc de executare silită a debitorului, ocazie cu care trebuie făcută proba exigibilității datoriei, ci doar o modalitate de a prezerva eventualele șanse de executare. Acțiunea oblică se înscrie, deci, în zona gri situată între mijloacele de simplă conservare a creanței și cele de executare. Din același motiv, nu se cere nici ca obligația creditorului-reclamant să fie lichidă, întrucât, subliniem, el nu ajunge să îl execute pe debitor la finele unei acțiuni oblice. Dacă sunt îndeplinite cumulativ aceste exigențe, acțiunea oblică va fi admisă. Efectele juridice speciale ale acțiunii subrogatorii se pot condensa în următoarele două: (1) pârâtul poate opune creditorului-reclamant tot ceea ce se putea opune și debitorului [art. 1560 alin. (3) N.C.C.] și (2) conservarea patrimoniului debitorului. Astfel, (1) toate mijloacele de apărare și excepțiile pe care pârâtul le are împotriva debitorului le va putea opune și creditorului, fiindcă - în drept - nu este cauza creditorului, ci a debitorului, „reprezentat” de creditorul său. Așadar, de pildă, dacă se cere oblic executarea prețului dintr-un contract anterior încheiat între debitor (vânzător) și pârât (cumpărător), cel din urmă va putea opune creditorului orice excepție generată de acel contrat (nulitatea lui, chiar relativă; prescripția executării; un pact comisoriu etc.). Acest aspect subliniază că în fond procesul este între debitorul indolent și pârâtul creditorului său, iar practic, după ce declanșează acțiunea, creditorul se retrage și îl introduce în proces pe debitorul său1 [2]. (2) Consecința admiterii unei acțiuni oblice se produce exclusiv în patrimoniul și pe seama debitorului; deci, se prezervă astfel patrimoniului datornicului. Creditorului-reclamant nu îi profită direct cu nimic o acțiune oblică, fiindcă efectele se produc nemijlocit doar pe capul și în seama debitorului. Creditorului-reclamant îi va profita însă indirect admiterea acțiunii oblice, întrucât gajul său general se va complini cu valoarea patrimonială câștigată pentru debitor în urma procesului. Numai că această consecință indirectă va profita tuturor creditorilor chirografari ai debitorului, nu numai celui intrepid (art. 1561 N.C.C.). Ceea ce poate fi demobilizator pentru reclamant, el fiind ținut să suporte concursul tuturor chirografarilor debitorului indolent. Din acest unghi, acțiunea indirectă se diferențiază net de acțiunile [1] Acestea sunt calitățile pe care creanța trebuie să le îndeplinească în viziune noului Cod civil, putând observa că din text lipsește lichiditatea datoriei. Chestiune de stil, întrucât este dificil de imaginat cum o creanță poate fi certă și exigibilă, fără să fie și lichidă! [2] Dacă nu o va face, creditorul-reclamant poate avea surpriza, că debitorul îi va opune caracterul relativ al judecății, deci lipsa de efecte a hotărârii față de el. Regimul general al obligațiilor 105 directe[1], care produc efecte nemijlocite în favoarea și în patrimoniul creditorului-reclamant, care nu mai e ținut să suporte concursul celorlalți chirografari ce nu au participat la acțiune. Proba condițiilor specifice ale acțiunii oblice cade în sarcina creditorului-recla-mant, care nu are libertate probatorie pentru a face dovada raporturilor juridice dintre debitorul său și pârât. Acestea se supun regulilor probatorii speciale, determinate ca și cum subiecții probei ar fi, și sunt în drept, pârâtul și debitorul, deși reclamantul este terț și teoretic ar fi putut invoca orice mijloc de dovadă, pentru el fiind în joc simple stări de fapt. Mai important de subliniat este că creditorul trebuie să facă dovada unei creanțe certe împotriva debitorului indolent, pentru a justifica imixtiunea sa în afacerile debitorului. Deși legea impune ca respectiva creanță să fie și exigibilă [conform art. 1560 alin. (1) N.C.C.], nu credem că și această exigență ar trebui dovedită. În toate cazurile, nu se cere ca creditorul să aibă un titlu executoriu. Textul amintit nu e de ordine publică, iar admiterea acțiunii oblice depinde și de interesul legitim și serios al creditorului, interes care e dovedit odată cu proba creanței certe, pe care o are împotriva debitorului. Utilitatea practică a acțiunii indirecte este cu mult mai redusă decât aceea a acțiunii directe, și aceasta se datorează efectelor sale. Ele se produc erga omnes, profitând deci tuturor chirografarilor debitorului indolent, dar fără să genereze vreo preferință doar în favoarea creditorului-reclamant, aspect care este de luat în calcul pentru orice chirografar, care nu e dispus să lucreze și pentru ceilalți creditori. Dreptul tranzitoriu comandă să fie aplicată legea în vigoare la data introducerii acțiunii oblice, indiferent de momentul la care s-a născut creanța creditorului-reclamant. Pentru o eventuală acțiune oblică pornită sub vechiul Cod civil, dar nefinalizată în ziua intrării în vigoare a noului Cod civil, se vor aplica dispozițiile legii noi, pentru orice chestiune de procedură, iar legea veche pentru situațiile subiective generate sub vechiul Cod civil. Noul Cod civil sistematizează parțial condițiile și efectele acțiunii oblice, care în vechiul Cod civil era mai mult un spectru normativ, ce mai bântuie și azi codul civil francez (art. 1166). Importanța acțiunii oblice e oarecum paradoxală, dar nu practică, ci mai cu seamă teoretică și cognitivă: ea explică de ce ar fi important gajul general, practic vorbind. Iar dacă amintim și tradiția, era evident că făuritorii noului Cod civil nu riscau să elimine un apendice, ce arareori mai poate da acute simptome cazuistice. În fine, se poate reține că nu există deosebiri decât de normă scrisă între noul Cod civil și vechiul Cod civil; dar, esența, condițiile și efectele acțiunii oblice rămânând intacte de la 1865 până astăzi. 2.2. Acțiunea revocatorie (art. 1562-1565 N.C.C.; art. 975 C. civ.) Acțiunea în justiție prin care creditorul-reclamant urmărește ca anumite operațiuni juridice, încheiate în frauda1 [2] sa de debitorul său cu terții, să fie declarate [1] v. infra. [2] E. Cârcei, Frauda în acțiunea revocatorie în literatura juridică și practica judecătorească, R.R.D. nr. 7/1985, p. 23. 106 Drept civil. Obligații inopozabile față de el, poartă numele de acțiune revocatoriex. Numele acțiunii este înșelător, dar vrea să sugereze efectul său esențial: actele atacate sunt revocate față de reclamant, iar această revocare inter partes este considerată în dreptul modern a fi sinonimă cu inopozabilitatea. Sursa intelectuală. Acțiunea revocatorie mai este denumită și acțiune paulia-nă, ceea ce îi trădează originea romană, deși incertitudine paternității sale nu a fost încă risipită. Numai că în dreptul roman, ea făcea parte dintr-o procedură ce astăzi s-ar numi penală, urmărind sancționarea fraudei, fiind exercitată în numele tuturor creditorilor de un curator bonorum, cu efectul condamnării debitorului fraudulos la plata unei sume către creditorii fraudați, sumă ce trebuia să fie egală cu valoarea bunurilor înstrăinate de acesta. Dispariția din dreptul medieval a regulilor romane de faliment civil a făcut ca această acțiune să ajungă în dreptul modern ca una individuală, profitând doar creditorului-reclamant. Astfel a fost ea preluată de Codul Napoleon, de unde acțiunea pauliană a trecut și în vechiul Cod civil. Natura juridică ne poate juca aici feste[2], în sensul că există mai multe aliniamente ce ar permite dezlegarea naturii proprii acțiunii pauliene. Astfel, ea poate fi prezentată ca o sancțiune de drept comun a fraudei îndreptate împotriva creditorului chirografar, care se sprijină pe gajul său general. Apoi, acțiunea pauliană a fost comparată cu acțiunea în responsabilitate®, dar s-a constatat că se desparte de aceasta căci îi lipsește un efect reparator. Foarte apropiat este acest mijloc juridic de acțiunea în simulație, dar compararea condițiilor deferite de admisibilitate ne dezvăluie că cele două acțiuni rămân distincte. Apoi, trebuie distinsă acțiunea pauliană de acțiunea în nulitate, deoarece numai aceasta din urmă se justifică prin sfidarea condițiilor de validitate ale actului juridic, iar acțiunea revocatorie sancționează frauda intereselor creditorului-reclamant. În fine, revocarea este comun utilizată în materie de donații, unde este o sancțiune a unui comportament nedemn al gratificatului, ce va atrage desființarea liberalității. Prin urmare, dacă luăm în considerare condițiile sale, ar trebui să admitem că acțiunea pauliană are o structură tipică, ceea ce îi conferă o natură proprie. La fel, și dacă analizăm efectele acțiunii pauliene, vom observa că ea își păstrează specificul. Astfel, dacă vrem să o comparăm cu acțiunea în nulitate, care are un efect retroactiv distructiv erga omnes, acțiunea revocatorie nu e distructivă, ci doar face ineficient actul atacat, și doar inter partes și pe viitor. Quod nullum est, nullum producit effectum nu este un principiu al acțiunii pauliene, cum resoluto jure dandis însoțește doar consecințele rezoluțiunii, nu și efectele acțiunii revocatorii. În toate cazurile, efectul acțiunii pauliene nu este desființarea, ci revocarea, adică inopozabilitatea față de creditorul-reclamant a actului fraudulos. Aspectul întărește fizionomia proprie a acțiunii revocatorii, ireductibilă la alt gen, ori specie de acțiune cu efecte distructive (nulitate, rezoluțiune, reducțiune, revocarea donațiilor etc.). [1] L. Pop, Ființa obligațiilor, op. cit., p. 373; C. Stătescu, C. Bîrsan, op. cit., p. 355; B. Fages, op. cit., p. 512; M. Fabre-Magnan, op. cit., p. 511. [2] Însăși denumirea ei de acțiune revocatorie poate fi o sursă de echivoc, deoarece acest termen este inexact juridic, fiind unul generic. În plus, a revoca trimite tradițional către revocarea donațiilor, ceea ce nu este cazul pentru acțiunea pauliană. [3] H. Sinay apud F. Terre, op. cit., p. 968, nr. 2. Regimul general al obligațiilor 107 Condițiile juridice speciale ale acțiunii revocatorii ar putea fi aranjate și aici pe două paliere: primul privește domeniul de admisibilitate al acțiunii, cel de al doilea palier cuprinde efectiv condițiile specifice, care trebuie îndeplinite pentru ca acțiunea să fie primită. Astfel, pentru (1) domeniul de aplicare sau de admisibilitate al acțiunii revocatorii - întocmai ca la acțiunea oblică, trebuie să ne referim la obiectul acțiunii, adică la ce fel de drepturi ale debitorului pot justifica introducerea unei acțiuni revocatorii. Toate cele spuse la acțiunea oblică, pentru domeniul ei de aplicare, pot fi aici repetate. Nu o vom mai face, ci doar reamintim că acțiunea revoca-torie nu poate fi promovată împotriva unor acte ale debitorului care privesc drepturile extrapatrimoniale sau drepturi patrimoniale intuitu personae. Domeniul de predilecție al acțiunii revocatorii îl reprezintă cert drepturile patrimoniale cesibile, care intră în activul patrimonial al debitorului și care, dacă sunt pierdute de debitor, vor afecta șansele ulterioare de executare ale creditorului-reclamant, prin subțierea gajului său general. Tradițional și în principiu, plata[1] făcută de debitor unui creditor al său, evident altul decât cel reclamant, nu poate fi atacată pe calea acțiunii pauliene. Dar noul Cod civil se îndepărtează de această poziție [art. 2562 alin. (2)], considerând plata un act ordinar, revocabil paulian. Soluția tradițională se baza pe raționamentul că debitorul este ținut să își onoreze toate obligațiile, în ordinea scadenței, iar creditorul care se vede plătit înaintea reclamantului a câștigat pur și simplu cursa juridică cu reclamantul, care va trebui să suporte riscul insolvabilității. Aceasta pentru că, în materie civilă, nu avem o procedură de faliment civil, deci nu există nicio obligație ca toți creditorii aceluiași debitori să se ordoneze la aceeași linie de start și să suporte în mod egal insolvabilitatea datornicului comun. În plus, dacă de principiu s-ar accepta ca orice creditor să atace plata făcută de debitor unui alt creditor, siguranța circuitului civil ar fi zguduită din temelii. În fine, gajul general nu dă dreptul titularului său la o imixtiune în viața patrimonială a debitorului său: acțiunea pauliană este doar o excepție de la independența patrimonială a datornicului, justificată pe malversțiunile acestuia. Împotriva acestor raționamente, sub noul Cod civil plata devine un act obișnuit, care poate fi revocat în condițiile acțiunii pauliene. Deci, și plata va putea fi atacată1 [2], dacă se dovedește in concreto că ar fi fictivă, dacă se probează că este făcută înainte de scadență, ori dacă se plătește o obligație naturală sau prescrisă etc. O altă situație specială se referă la partaj (art. 679 N.C.C.; art. 785 C. civ.). Astfel, creditorii personali ai unui coproprietar vor putea, de asemenea, să intervină, pe cheltuiala lor, în partajul cerut de coproprietari ori de un alt creditor pe cale oblică. Aceeași creditori pot face opoziție la un partaj în desfășurare. Dar odată făcut partajul, ei nu mai pot însă să-l atace, decât dacă partajul s-a făcut în lipsa lor și nu s-a ținut seama de opoziția pe care au făcut-o, ori dacă partajul s-a făcut astfel încât creditorii să fie împiedicați să intervină în proces. Deci în materia partajului, oricare ar fi sursa coproprietății, creditorii pot să-l provoace oblic [art. 1156 [1] Se poate asimila plății orice mijloc care stinge datoria: darea în plată, delegația, compensația convențională etc. [2] Paulian, în simulație, în nulitate etc. 108 Drept civil. Obligații alin. (2) N.C.C.], pot să facă opoziție la împărțeală, după cum pot să participe la aceasta, însă dacă chirografarii coproprietarilor nu folosesc aceste mijloace, ei nu mai au acțiune pauliană, decât dacă dreptul lor de intervenție a fost ignorat. În acest din urmă, caz frauda coproprietarilor este prezumată, iar creditorii nu mai sunt ținuți să o probeze [art. 1156 alin. (4) N.C.C.]. (2) Condițiile speciale de admisibilitate ale acțiunii revocatorii se concretizează în: (1) frauda debitorului în contra intereselor unui creditor de al său, care (2) are o creanță certă împotriva debitorului incorect. (1) Frauda debitorului[1] presupune (subiectiv) intenția acestuia de a dăuna intereselor altuia, reaua sa voință concretizându-se (obiectiv) în scăderea șanselor de executare a obligațiilor, pe care acesta le are față de creditor [art. 1562 alin. (1) N.C.C.; art. 975 C. civ.]. Sunt, deci, două elemente de întrunit: unul subiectiv, celălalt obiectiv. Primul ține de vinovăția debitorului, iar acțiunea revocatorie exclude simpla neglijență, indolență sau nepricepere, ci implică intenția calificată1 [2] (animus nocendi). Aceasta se concretizează în cauza, scopul concret al contractului încheiat cu terțul, prin care se urmărește obținerea unei însărăciri, a unei diminuări patrimoniale. Obiectiv, frauda urmărită trebuie să aibă ca rezultat o pierdere patrimonială, care indirect, prin subțierea gajului său general, îl va afecta pe creditorul-reclamant, prin insolvabilitatea astfel creată. În acest sens, vechiul Cod civil vorbea despre „actele viclene făcute de debitor în prejudiciul drepturilor” creditorului (idem), prin care se compromitea gajul general al creditorului. Dar cum contractul fraudulos trebuie încheiat de debitor cu o altă persoană, se pune întrebarea și dacă aceasta trebuie să fie „vicleană” sau nu. Răspunsul depinde după cum în discuție este sau nu un contract oneros. Dacă da, atunci se cere ca ambii contractanți să fie părtași la frauda creditorului reclamant [art. 1562 alin. (2) N.C.C.]. Aici nu mai contează gradul sau forma de vinovăție a terțului[3], este suficient să fi știut că debitorul contractează cu el doar pentru a diminua șansele ulterioare ale creditorului-reclamant de executare a debitorului său. Deci, în acest caz, este suficientă conivența terțului contractant la frauda intenționată de debitor. Dacă contractul este gratuit, participarea sau conivența terțului-contractant nu mai este cerută, pentru ca efectele acțiunii revocatorii să se producă. Ceea ce înseamnă că dobânditorul cu titlu gratuit[4], chiar de bună-credință[5], care nu cunoștea deci frauda intenționată de debitor, nu va fi apărat de efectele acțiunii pau-liene, pierzând avantajul patrimonial. În ipoteza în care există un lanț de acte juridice, prin care terțul-contractant transmite dreptul, obținut de la debitorul viclean, la un alt terț, se va repeta raționa- [1] Aceasta mai este numită fraudă pauliană, pentru a o deosebi de dol, frauda la lege etc. [2] În sensul că ar fi vorba nu despre o intenție calificată în obținerea stării de insolvabilitate, ci doar despre o „conștiință a prejudiciului cauzat”, prin încheierea actului, v. F. Terre, op. cit., p. 982. [3] Art. 1562 (2) N.C.C. vorbește despre faptul că acest terț „cunoștea (s.n.) faptul că debitorul își creează sau își mărește starea de insolvabilitate.” [4] Donatarul în ipoteza unei donații. Aceasta, deoarece exemplul clasic este cel al unei donații, încheiată cu debitorului viclean (donator), care astfel va poate obține o despuiere patrimonială în detrimentul chirografarilor săi. [5] Aceasta poate să intre în condițiile altor mecanisme juridice, care ar putea să salveze dreptul obținut de donator, mecanisme cum ar fi cele înfățișate de teoria aparenței, dobândirea proprietății mobiliare prin posesia de bună-credință (art. 937 N.C.C.), uzucapiunea mobiliară (art. 939 N.C.C.) etc. Regimul general al obligațiilor 109 mentul. Astfel, dacă există două sau multe contracte oneroase, toți participanții vor trebui să fie de conivență la frauda originară a debitorului, pentru ca acțiunea revocatorie să fie primită. Dacă în lanț se interpune un act gratuit, subdobânditorul cu titlu oneros va fi sancționat pe calea unei acțiuni revocatorii numai dacă a știut de frauda inițială. Soluțiile de mai sus se bazează pe echitate, care prind corp în regulile certat de damno vitando'- și certat de lucro captandor\ Astfel, dacă intră în concurs o persoană care încearcă să evite o pagubă cu o alta care vrea să păstreze un câștig obținut gratuit, prima va avea câștig de cauză. În plus, aceste soluții țin cont de efectul acțiunii pauliene, care nu este distructiv ca în caz de nulitate, unde se aplică regula quand nullum est nullum producit effectum. În fine, acțiunea pauliană nu sancționează frauda în sine, ci consecințele sale patrimoniale, produse direct în patrimoniul debitorului. Deci, frauda produce o pierdere indirectă pentru creditorul-reclamant și una directă pentru debitorul fraudulos; primului îi diminuează gajul general, celui de-al doilea îi induce sau îi adâncește o stare de insolvabilitate. Actele prin care debitorul refuză să se îmbogățească nu intră sub incidența acțiunii revocatorii, după cum nu intră aici nici actele generale de administrare a patrimoniului. Practic, insolvabilitatea se creează sau adâncește prin acte translative: debitorul își înstrăinează bunurile, care ar putea fi executate de creditorul său. Practic, vom avea de-a face cu donații, vinderi cu preț derizoriu, schimburi pe bunuri ce pot fi mai ușor de dosit de debitor etc., toate încheiate cu intenția de a face imposibilă executarea sa de creditor. Nu de puține ori însă, aceste acte translative sunt simulate. De aceea, înstrăinările pot să fie doar fictive sau deghizate. În caz de fictivitate, creditorului îi va fi suficient să denunțe simulația (printr-o acțiune) cu efectul constatării că bunul nu a părăsit niciodată patrimoniul debitorului său, iar apoi să înceapă urmărirea lui. Dacă e vorba despre deghizarea unui act oneros într-o liberalitate, creditorul va avea la îndemână tot o acțiunea în simulație și va putea urmări contrapartida patrimonială obținută de debitorul său. Concluzia este că în cazurile de simulație, denunțarea acesteia poate face inutilă acțiunea pauliană. Oricum, repetăm, doar în ipoteza în debitorul își creează sau mărește, prin fraudă, o stare de insolvabilitate se va putea justifica o acțiune revocatorie. (2) Creditorul trebuie să aibă o creanță certă împotriva debitorului incorect (art. 1563 N.C.C.). Se poate observa că în acest caz noul Cod civil a renunțat la exigența ca obligația să fie și exigibilă, cerută de lege lata la acțiunea oblică, certitudinea creanței fiind suficientă pentru a justifica o acțiune pauliană. Deci, nu contează dacă creanța este lichidă și exigibilă, și aceasta, pentru că acțiunea revocatorie este doar o măsură intermediară, nu una executorie. Pentru a sancționa prompt frauda, noul Cod civil nu impune, deci, decât dovada creanței creditorului reclamant, care astfel își probează interesul legitim și serios în promovarea unei acțiuni revocatorii. Mai spinos este să determinăm care este rolul datei creanței creditorului-reclamant. Evident că dacă data creanței este anterioară, frauda [1] Se reclamă evitarea unei pagube; adică, pierderea unui bun pentru care s-a plătit ceva în schimb. [2] Se reclamă păstrarea unui beneficiu, adică, a unui cadou. 110 Drept civil. Obligații pauliană se justifică a fi reprimată printr-o acțiune revocatorie. Dar dacă creanța se naște abia după manoperele frauduloase ale debitorului? Unele sisteme de drept[1] acceptă și soluția fraudei în avans sau anticipată, pentru a fi reprimată pe calea acțiunii revocatorii. Data certă a creanței, care justifică revocarea pauliană, este o altă provocare. Teoretic și la prima vedere, data certă ar fi o condiție de respectat, pentru că altfel nu se va putea proba anterioritatea creanței față de frauda pauliană. Practic, dacă se va adopta această soluție, acțiunea revocatorie rămâne o simplă iluzie. Nu trebuie uitat că față de creditorul-reclamant actul fraudulos este un res inter alios, adică un fapt fraudulos, a cărui dată o poate dovedi cu orice mijloc de probă. Simetric, ar trebui deci admis ca proba creanței sale să poată fi făcută1 [2] cu orice mijloc legal de dovadă. În fine, creanța va trebuie să fie certă, dar nu cu dată certă, pentru a se putea promova o acțiune pauliană. Efectul juridic esențial al acțiunii revocatorii constă în inopozabilitatea actului atacat de creditorul-reclamant. Sancțiunea inopozabilității este consecința fraudei săvârșite de debitor. Spre deosebire de vechiul Cod civil care era mut, noul Cod civil detaliază aceste efecte în art. 1565. Dar pentru a-l analiza, trebuie făcută distincție după cum ne plasăm față de creditorul-reclamant sau față de terțul cu care debitorul viclean a contractat. Astfel, față de creditorul fraudat, contractul atacat va fi declarat ope judiciis inopozabil, cu același efect și pentru ceilalți creditori care, „putând introduce acțiunea, au intervenit în cauză. Aceștia vor avea dreptul de a fi plătiți din prețul bunului urmărit, cu respectarea cauzelor de preferință existente între ei” (idem). Este de observat că legea asigură același efect de inopozabilitate doar pentru creditorii intervenienți; cei care nu participă la proces nu vor beneficia de acest efect. Din acest unghi, se poate vorbi despre o inopozabilitate relativă (inter partes), care profită doar reclamanților. Odată inopozabilă convenția, creditorul-reclamant va putea urmări bunurile care inițial au fost înstrăinate prin contractul încheiat între debitor și terț. De notat că acest creditor-reclamant va suporta concursul, la urmărirea bunului recuperat de la terț, doar al chirografarilor ce au participat la acțiunea revocatorie, după cum acțiunea nu creează sau nu constituie în sine o cauză de preferință specială, care să îi departajeze pe chirografari. Față de terțul contractant, admiterea acțiunii revocatorii indisponibilizează bunul până la încetarea executării silite a creanței, pe care s-a întemeiat acțiunea. Dispozițiile privitoare la publicitatea și efectele clauzei de inalienabilitate se vor aplica și aici în mod corespunzător. Fiind vorba de cele mai multe ori despre bunuri înstrăinate fraudulos de debitor, terțul dobânditor poate însă păstra bunurile dacă plătește, creditorului căruia îi profită admiterea acțiunii, „o sumă de bani egală cu prejudiciul suferit de acesta din urmă prin încheierea actului” [art. 1565 alin. (2) N.C.C.]. Ceea ce s-ar putea traduce prin aceea că terțul dobânditor va plăti direct creanța pe care o avea creditorul-reclamant în contra debitorului viclean. Terțul solvens va avea recurs în contra autorului său pe temeiul subrogației personale [1] Pentru cel francez, Ph. Malaurie, op. cit., p. 671, 1142 și nr. 15 unde se dă exemplul unei persoane care înainte de a lua un credit, își transferă toate bunurile copiilor săi, evident cu intenția ca viitorul creditor să nu mai aibă ce executa ulterior. [2] Mai ales că proba se impune și unui terț: contractantul debitorului viclean. Regimul general al obligațiilor 111 (art. 1596 N.C.C.), după cum poate avea și un recurs în garanție pentru evicțiune. Față de terții desăvârșiți, categorie în care acum pot fi înscriși și chirografarii debitorului viclean, care nu au fost parte la acțiunea revocatorie, aceasta nu produce niciun efect, actul atacat considerându-se valid și producând efectele sale specifice. Din nou se poate vorbi despre o inopozabilitate relativă (inter partes), care nu dăunează decât terțului contractant. În raporturile dintre contractanți, debitor și terț, admiterea acțiunii pauliene nu produce în principiu niciun efect; contractul încheiat trebuie să își producă efectele ca și cum nimic nu s-ar fi întâmplat. Deci, dacă a fost vorba de o vindere, terțul cumpărător de la debitor va trebui să plătească prețul, după cum dacă terțul va fi evins, el va avea recurs în garanție[1] împotriva debitorului-vânzător. Proba în materia acțiunii pauliene este complexă, deoarece trebuie dovedite atât simple stări de fapt, cât și operațiuni juridice, cu aplicarea regulilor de drept comun. Evident că vor trebui probate toate elementele constitutive ale acțiunii revocatorii, dintre care intenția frauduloasă și conivența terțului sunt cel mai dificil de dovedit, întrucât sunt elemente subiective. Oricum, aici se poate admite orice mijloc legal de probă. Din rațiunile deja înfățișate mai sus, nu credem că este necesar ca obligația preexistentă între creditorul-reclamant și debitor să aibă dată certă. În fine, pentru a-i asigura opozabilitatea, dacă ea privește drepturi imobiliare, acțiunea pauliană va trebui și notată în cartea funciară (art. 902 pct. 19 N.C.C.). Utilitatea practică nu constă numai în moralizarea raporturilor contractuale, pe care acțiunea pauliană o înfăptuiește, prin sancționarea unei fraude la adresa unor interese particulare ale unui creditor chirografar. După cum nu rezidă numai în sublinierea importanței gajului general pentru creditorul fraudat, gaj care în ultimă instanță îi permite acestuia să intervină în actele încheiate de debitorul său cu un terț. Cel mai important aspect practic al acestei acțiuni este că ea permite creditorului-reclamant să evite consecințele nefaste ale insolvabilității debitorului său, pe care le-ar fi creat frauda pauliană. Acest efect este întărit și de posibilitatea creditorului să se facă plătit direct de terțul-dobânditor [art. 1565 alin. (2) N.C.C.], posibilitate absentă de lege lata în vechiul Cod civil. În fine, important mai este și că acțiunea pauliană se prescrie extinctiv într-un an, termen ce începe să curgă de la data la care creditorul a cunoscut ori trebuia să cunoască „prejudiciul ce rezultă din actul atacat” (art. 1564 N.C.C.). Dreptul tranzitoriu aplicabil într-o eventuală speță în care este și o acțiune revocatorie trebuie să țină cont că majoritatea aspectelor sunt legate de procedură, aplicându-se deci legea în vigoare la data intentării acțiunii. Aceasta e legea aplicabilă, indiferent de data la care s-a născut creanța creditorului-reclamant. În principiu, pentru o eventuală acțiune pauliană pornită sub vechiul Cod civil, dar nefinalizată la data intrării în vigoare a noului Cod civil, se vor aplica dispozițiile noi pentru orice chestiune de procedură, iar legea veche pentru situațiile subiective generate sub vechiul Cod civil. În fine, reamintim că acțiunea pauliană este acum prescriptibilă extinctiv într-un an (art. 1564). [1] Dacă debitorul chiar e insolvabil, acest recurs e iluzoriu! 112 Drept civil. Obligații Noul Cod civil nu reinventează acțiunea revocatorie, dar îi aduce câteva elemente de noutate, față de vechiul Cod civil. Primul ar fi un termen special de prescripție extinctivă de un an, deci mai mic decât cel general de trei ani (art. 2517 N.C.C.). Al doilea se referă la posibilitatea terțului dobânditor să plătească prejudiciul suferit de creditor prin frauda pauliană. Al treilea vizează creanța care justifică acțiunea, în sensul că ea trebuie să fie doar certă, fără să se mai ceară sau să se discute în jurul părerilor dacă aceasta ar trebui să fie și lichidă și exigibilă. În plus față de vechiul Cod civil, în noul Cod civil se numesc de lege lata efectele acțiunii, care sunt de inopozabilitate, acestea fiind tot legal limitate doar față de cei care au participat la acțiunea pauliană. Adevărat că unele dintre aceste detalii puteau fi deduse din practică, după cum erau analizate și de doctrină, dar noul Cod civil vine să înlocuiască un text al vechiului Cod civil (art. 975), care dobândea sens doar din faptul că toți știam la ce se referea. 2.3. Acțiunea directă Posibilitatea recunoscută de lege unui creditor de a cere plata direct unui debitor al debitorului său poartă denumirea generică de acțiune directă[1]. Înțelegerea exactă a acestui mecanism presupune luarea în considerare a două raporturi obligaționale, care pivotează în jurul unei singure persoane, care este într-un raport juridic debitor, iar în altul creditor. Astfel se poate face joncțiunea între două raporturi de obligații, a căror sursă concretă diferă, după cum diferiți sunt și subiecții săi, mai puțin persoana care joacă un rol dublu, dar diferit în fiecare dintre cele două relații juridice. Să luăm exemplul contractului de antrepriză încheiat de beneficiar cu antreprenorul, care - la rândul său, încheie un alt contract cu un terț, în vederea executării de către ultimul a unor servicii necesare finalizării lucrărilor contractate inițial de beneficiar. Observăm că antreprenorul este angrenat atât într-un contract de antrepriză, față de beneficiar, cât și într-un alt contract (de subantrepriză, prestări de servicii sau de muncă) cu cei care vor executa serviciile. În ipoteza în care antreprenorul (debitorul originar) nu îi plătește pe cei din urmă (creditor-reclamant) pentru lucrările deja executate, aceștia au acțiune directă în plată împotriva beneficiarului lucrării (debitor al debitorului originar). Aceasta este situația prevăzută expres de lege (art. 1856 N.C.C.; art. 1488 C. civ.). Denumirea de acțiune directă e antonimul celei indirecte, resorturile lor fiind de asemenea complet diferite. Direct înseamnă aici că, fără a fi inițial legate juridic, o persoană poate reclama nemijlocit plata creanței sale împotriva unui terț, întrucât acesta era la rândul său dator, dar într-un alt raport obligațional, față de debitorul originar, căruia trebuia să i se ceară în mod normal plata. Dacă la acțiunea subrogatorie, indirect voia să sublinieze că creditorul-reclamant nu profită de acțiunea sa decât mijlocit - prin creșterea gajului general al debitorului său, aici direct vrea să însemne și că creditorul obține nemijlocit plata de la un terț, care îi va profita direct. În fine, mai mult decât terminologic, este de observat că acțiunea directă nu descrie obligatoriu o acțiune în justiție specială, ci concretizează mai degrabă un [1] L. Pop, Ființa obligațiilor, op. cit., p. 414; C. Stătescu, C. Bîrsan, op. cit., p. 76; B. Fages, op. cit., p. 223; M. Fabre-Magnan, op. cit., p. 512. Regimul general al obligațiilor 113 drept îndreptat direct împotriva unui terț, care poate fi, deci, valorificat pe orice cale directă[1] împotriva terțului. Sursa intelectuală a acțiunii directe trebuie căutată în practica judiciară franceză de după adoptarea Codului Napoleon (1804); nici dreptul roman, nici cel francez sau român vechi nu au cunoscut acest mecanism. Vechiul Cod civil nu a făcut decât să preia modelul francez, care nu a teoretizat acțiunea directă, ci doar i-a făcut aplicație în materie de mandat și de antrepriză (art. 1542 și art. 1488 C. civ.). Tipologie. NCC cunoaște câteva exemple de acțiune directă. Astfel, este vorba despre acțiunea directă a lucrătorilor împotriva beneficiarului lucrărilor (art. 1856 N.C.C.; art. 1488 C. civ.); cea a mandantului în contra „persoanei pe care mandatarul și-a substituit-o” [art. 2023 alin. (6) N.C.C.; art. 1542 alin. (2) C. civ.]; persoana prejudiciată poate să ceară direct despăgubirea asigurătorului, în cazul asigurării de răspundere civilă încheiată de un terț [art. 2226 alin. (1) N.C.C.]. Acțiunea directă mai poate exista și în materie de subînchiriere, unde locatorul are posibilitatea să se adreseze direct pentru plata chiriei subchiriașului (art. 1833 N.C.C.). Toate aceste acțiuni (mai puțin cea a victimei în materia asigurărilor) pot fi înțelese ca acțiuni directe în plată, iar cea din materia asigurărilor ar putea fi înțeleasă ca o acțiune directă în răspundere1 [2]. Lista situațiilor care pot justifica o acțiune directă poate fi lungită la infinit de legiuitor, deoarece acțiunea directă rămâne apanajul său, voința particularilor este în schimb neputincioasă aici. Natura juridică a acțiunii directe a fost întotdeauna controversată și este puțin probabil ca autorii să cadă de acord asupra acesteia. Astfel, doctrina română consideră tradițional că acțiunea directă nu este decât o excepție de la relativitatea contractului, întrucât permite creditorului să se adrese unui terț cu un drept la nașterea căruia cel din urmă nu a participat. Viziunea omite că acțiunea directă e de strictă interpretare, ea fiind întotdeauna opera legii, prevăzută în cazuri strict determinate, iar nu un efect al contractului. Apoi, legea sau acțiunea directă nu generează niciun drept nou, deoarece dreptul preexistă acțiunii directe, aceasta asigurând doar posibilitatea ca dreptul să fie executat nemijlocit împotriva unei alte persoane decât debitorul originar. Din acest unghi, acțiunea directă pare mai degrabă o excepție de la principiul relativității raportului obligațional, în virtutea căruia creditorul nu poate cere plata decât debitorului, nu și unui terț. Acțiunea directă pare mai degrabă un beneficiu legal acordat creditorului de a cere plata de la un terț. Iar justificarea acestei pretenții ciudate, înfrângând relativitatea obligației, [1] Aceasta poate fi sau nu o acțiune în justiție, care în fond - așa cum vom vedea, este fie în plată, fie în răspundere. Important de subliniat este că dreptul direct poate fi valorificat și fără recursul la o acțiune în justiție, dacă de pildă, beneficiarul va plăti de bună voie lucrătorilor antreprenorului său. Deci, mecanismul acțiunii directe nu este esențial legat de o acțiune în justiție, ci de posibilitatea de a se obține o plată de la un terț. [2] F. Terre, op. cit., p. 997. În fond, toate acțiunile sunt în plată, pentru că se exhibă o creanță la plată și în ipoteza unei răspunderi acoperite prin asigurare, când se va face plata creanței - despăgubire de asigurător. 114 Drept civil. Obligații poate fi găsită în justiția comutativă[1], care permite lucrătorului să fie plătit de beneficiarul lucrării, chiar dacă el este juridic1 [2] legat doar de antreprenor. Fiind un beneficiu legal, acțiunea directă este de strictă interpretare și aplicare doar acolo unde ea este permisă de lege. Din acest motiv, ea nu poate fi confundată cu stipulația pentru altul, deoarece sursa ei e legală, iar nu voluntară, ca în cazul dreptului beneficiarului stipulației. Acțiunea directă nu se poate explica nici prin subrogația personală, deoarece efectele subrogației sunt translative și legate de plata pe care o face subrogatul. Chiar dacă poate semăna cu mandatul sau gestiunea de afaceri, acțiunea directă se diferențiază de acestea, întrucât aici creditorul acționează în numele său și pe seama sa, nu în contul altuia. Deși aduce cu mecanismul acțiunilor în garanție, când subdobânditorii se pot adresa direct autorului primitiv, acțiunea directă se desparte de acestea, care se transmit pe cale accesorie, deoarece acțiunea directă nu este accesorie, iar în plus, tinde la executarea creanței în sine. Prin urmare, se poate conchide că acțiunea directă este un mecanism de sine stătător, de origine legală și care poate fi cel mai bine explicat prin recursul la echitate, care face posibilă justiția comutativă. Condițiile juridice cerute pentru admisibilitatea acțiunii directe sunt legate de două aspecte. Primul este să ne plasăm într-o ipoteză legală, adică să existe o normă obiectivă care să permită unui creditor să se adreseze nemijlocit unui terț, care este debitor de-al debitorului său originar. Al doilea aspect se leagă de calitatea creanței, aceasta trebuie să fie certă, lichidă și exigibilă, aptă deci de a fi executată chiar și de debitorul ei originar. Nu este necesară punerea în întârziere a acestuia sau a terțului căruia i se cere plata, după cum creditorul nu trebuie să aibă un titlu executoriu. Dacă sunt îndeplinite aceste exigențe, creditorul se poate adresa terțului să îi facă plata, iar dacă acesta nu se supune de bună voie, creditorul are deschisă calea unei acțiuni în justiție împotriva terțului recalcitrant. Efectele juridice ale acțiunii directe țin cont de faptul că creditorul-reclamant exercită un drept al său, propriu, iar prima consecință - față de debitorul său originar - este că el nu va mai suporta concursul altor creditori (chirografari sau pri-vilegiați) ai acestui debitor. Creditorul-reclamant va trebui în schimb să suporte doar concursul creditorilor debitorului solvens. Plata făcută de debitor solvens îl va libera pe debitorul originar, creanța creditorului-reclamant stingându-se. În funcție și de relațiile preexistente dintre solvens și debitorul originar, va urma să se stabilească exact și efectele concrete ale plății făcute în raporturilor dintre aceștia[3] (compensație, subrogație personală, regres etc.). Proba în materia acțiunii directe este supusă regulilor care guvernează dovada izvoarelor obligațiilor, dominată de materia actelor juridice, mai puțin când e vorba despre proba producerii riscului în asigurări, caz în care se va admite orice mijloc legal de dovadă. Iar în ceea ce privește utilitatea practică a acțiunii directe, aceasta rezultă atât din specificul său, creând posibilitatea creditorului de a se adresa ne- [1] F. Terre, op. cit., p. 993. [2] Justiția comutativă face ca legătura juridică lipsă (dintre terț și creditorul-reclamant) să fie complinită de una morală, prin echitate: lucrătorii trebuie plătiți de beneficiarul lucrării, chiar dacă nu au fost juridic angajați de el. [3] O practică franceză mai veche îi consideră pe aceștia legați in solidum, v. Cass.civ. 22.11.1948. Regimul general al obligațiilor 115 mijlocit pentru plată unui debitor de-al debitorului său, cât și din efectele sale - care îl pun la adăpost pe creditorul-reclamant de concursul celorlalți creditori ai debitorului originar[1]. Dreptul tranzitoriu aplicabil într-o eventuală speță cu o acțiune directă trebuie să țină cont că doar unele aspecte sunt legate de procedură, când se vor aplica deci dispozițiile legale procedurale în vigoare la data intentării acțiunii. Aceasta e legea aplicabilă, indiferent de data la care s-a născut creanța creditorului-reclamant. În principiu, pentru o acțiune directă pornită sub vechiul Cod civil, dar nefinalizată la data intrării în vigoare a noului Cod civil, se vor aplica dispozițiile legii noi pentru orice chestiune de procedură, iar legea veche pentru situațiile subiective generate sub vechiul Cod civil. Pentru situațiile juridice născute sub vechiul Cod civil care nu dădeau drept la o acțiune directă, dar care s-au perpetuat sub noul Cod civil, ce oferă însă o asemenea acțiune, se va aplica noul Cod civil, admi-țându-se deci acțiunea directă. Acțiunea directă este prescriptibilă extinctiv, iar termenul exact de prescripție este dat de natura creanței care se plătește nemijlocit, în principiu, putându-se considera că termenul general de 3 ani este aplicabil, dacă legea nu impune un altul (art. 2517 N.C.C.). Noul Cod civil nu a riscat nici el un sediu distinct pentru acțiunea directă, făcând doar aplicația ei în diferite domenii, care tradițional existau deja și în vechiul Cod civil (mandat și antrepriză), la care a mai adăugat și materia asigurărilor, precum și aceea a sublocațiunii. În fond, orice reglementare de principiu era imposibilă, fiindcă ar risca să transforme acțiunea directă dintr-o excepție într-un loc comun, cu consecința nedorită a distrugeri relativității raportului de obligației și a șubrezirii obligativității debitorului de a face plata obligației pe care și-a asumat-o. [1] Prestidigitație juridică, pentru că un creditor nu va suporta niciodată decât concursul creditorilor datornicului solvens... Capitolul II. Garantarea obligațiilor Creditorii chirografari - care reprezintă dreptul comun, rămân supuși riscului insolvabilității debitorului lor, având și vocația de a intra toți în concurs eventual unii cu alții. Singura certitudine a executării unei creanțe chirografare este gajul comun al chirografarilor[1], impunând atât egalitatea între creditori, cât și riscul imposibilității de a fi plătiți integral. Toate acestea, în caz de executare silită a debitorului ținut de mai multe debite datorate unor creditori diferiți. Nesiguranța dată de egalitate și riscul de neplată îi poate determina pe unii chirografari să își ia anumite măsuri de siguranță. Acestea pot avea consecința de a-i diferenția pe creditori, ori efectul (mai mult sau mai puțin real) de a limita riscul insolvabilității121 debitorului. Generic, garanții1 2 [3] ale obligațiilor sunt orice mecanisme care pot avea asemenea efecte. Special, garanțiile sunt doar acele instrumente juridice care constituie excepții de la regula egalității între creditorii chirografari. Înainte de a vedea amănuntele, este de subliniat că un creditor garantat - generic sau special - rămâne și un chirografar, iar decăderea din garanție sau stingerea acesteia, înaintea plății creanței, va face ca creditorul garantat să redevină doar un chirografar[4]. Generic, deci, se poate vorbi despre garanții ale executării obligațiilor când șansele de a fi plătit sporesc, raportat la cele ale unui chirografar ordinar, dar fără ca statutul juridic al creditorului (asigurat generic) să se modifice sau să se transforme în altceva decât chirografar. Dreptul privat cunoaște o sumedenie de mecanisme și tehnici care pot duce, direct sau indirect, la o sporire a șansei de executare a unei creanțe, fără ca titularul ei să își schimbe statutul de chirografar. Unele dintre aceste mecanisme produc doar indirect acest efect, în sensul că ele au fost concepute în alt scop juridic. Pot fi introduse în această categorie, de pildă, acțiunile directe sau acțiunea pauliană. Prin prima se evită concursul creditorilor debitorului nemijlocit, deoarece plata e făcută de un datornic al acestui debitor. Prin cea de-a doua, revocarea actului fraudulos va profita doar creditorului-reclamant, evitând astfel concursul cu ceilalți chirografari, care nu au participat la acțiunea revocatorie. Alte [1] v. art. 2324 N.C.C.; art. 1718 C. civ. , supra Drepturile creditorului asupra patrimoniului debitorului. Gajul general și creditorii chirografari. [2] Noul Cod civil nu definește insolvabilitatea, iar noi generic vom folosi în mod sinonim și decon-fitură sau faliment al debitorului, fără să intereseze dacă debitorul e supus efectiv procedurii colective a falimentului, deoarece aici interesează doar faptul că debitorul nu poate să își plătească datoriile la care este ținut. O definiție tehnică se găsește însă pentru insolvență, care „este acea stare a patrimoniului debitorului care se caracterizează prin insuficiența fondurilor bănești disponibile pentru plata datoriilor exigibile”, conform art. 3 pct. 1 din Legea nr. 85/2006 privind procedura insolvenței, publicată în M. Of. nr. 359 din 21.04.2006, brevitatis causa denumită în continuare Legea nr. 85/2006 sau legea falimentului. [3] V.D. Zlătescu, Garanțiile creditorului, Ed. Academiei RSR, București, 1970. [4] Logica nu se aplică și sub-chirografarilor, care nu vor putea deveni nici chirografari, nici creditori garantați special. Aceasta deoarece statutul lor este determinat de cauza obligației și tehnica executării falitului, care nu permite ca creanța sub-chirografarilor să intre măcar în rândul creanțelor obișnuite, adică chirografare. Garantarea obligațiilor 117 mecanisme juridice pot avea un efect direct de creștere a șanselor la executare, ele rămânând tot generic, iar nu special, garanții. Ar putea fi aici amintite obligațiile complexe, cu pluralitate de subiecți pasivi (solidar sau indivizibil legați). Creditorul unor asemenea codebitori are la dispoziție, în fond, mai multe gajuri generale, în caz de executare silită, ceea ce teoretic îi poate spori șansele de plată. Tot aici, ar trebui amintite și operațiunile juridice pe care noul Cod civil le asimilează cu ipotecile. „Sunt asimilate astfel ipotecilor clauzele de rezervă a proprietății, pactele de răscumpărare ori cesiunile de creanță încheiate în scop de garanție”, mai puțin cesiunile de drepturi succesorale și cele ale drepturilor de autor (art. 2347 și art. 2348 N.C.C.). Special, prin garanții sau siguranțe ale obligațiilor înțelegem doar acele favoruri suplimentare acordate unor creditori, care se adaugă și depășesc gajul general, în scopul asigurării plății creanței. Aceste garanții constituie o excepție de la regula egalității între creditorii chirografari, se adaugă gajului general și sunt de drept strict, dacă sunt reale. Garanțiile propriu-zise transformă statutul juridic al creditorului chirografar, înfrângând astfel regula egalității la executare. Excentrici de la regulă, creditorii garantați special nu pot să beneficieze de un statut juridic aparte, decât dacă îmbracă o anumită haină legală. Garanțiile speciale reale sunt de drept strict, pentru că ele constituie o derogare de la regula legală a egalității chirogra-farilor[1], dar și pentru că legea dispune că nu se poate deroga de la această regulă decât într-un anumit mod1 [2]. Efectul direct este că voința particularilor nu poate - în principiu - genera alte garanții reale decât cele arătate de lege, dar poate să le activeze în mod concret și efectiv. Dacă în principiu, dreptul civil este supletiv, în materie de garanții speciale, dreptul devine, în regulă generală, imperativ și de strictă interpretare[3]. În sensul celor prezentate până aici, sunt astfel de garanții pure și dure doar garanțiile reale. Doar acestea, prin conexare la o creanță, transformă chirografarul în altceva juridic, metamorfozându-l într-un creditor garantat real. Doar acesta are facultatea legală de a fi preferat la plată, când vine în concurs cu chirografarii, precum și dreptul de urmări bunul cu care se garantează - pentru a fi executat, oriunde s-ar găsi acesta la momentul plății. Aceste posibilități juridice sunt exorbitante raportat la statutul juridic al unui chirografar. Esența și punctul comun al garanțiilor reale se regăsesc în ideea că există un bun afectat la plată, nu doar o asigurare comună, incertă și generală, pe care o conferă gajul general. De aceea se și spune că res, non persona debet, întrucât bunul dedicat plății va fi valorificat cu precădere la plata creanței pe care el o garantează. În sistemul actual de drept, sunt garanții reale: gajul, ipoteca și privilegiile (art. 2327 N.C.C.). Cum lucrurile nu pot fi perfecte nici măcar în drept, sistemul de garanții speciale cuprinde și unele mecanisme care nu își merită statutul, dar au acest renume. Intră aici dreptul de retenție, care - oricât de imperfect ar fi - se apropie cel mai mult de garanțiile speciale reale, dar și garanțiile personale. Mecanismul celor din urmă exclude ca un bun să fie afectat special plății (element definitoriu al garanțiilor reale), ci presupune o adiționare de gajuri generale aparținând unor persoane diferite, [1] v. art. 2326 N.C.C.; art. 1719 C. civ. [2] v. art. 2327 N.C.C.; art. 1720 C. civ. [3] Deoarece el este o excepție de la regula comună a egalității creditorilor (art. 2326 N.C.C.). 118 Drept civil. Obligații care nu sunt toate debitoare principale. În sistemul NCC, sunt considerate garanții personale: fideiusiunea, scrisoarea de garanție și cea de confort, ultimele două având un statut aparte, de garanții autonome (art. 2279 N.C.C.). Ceea ce ar mai trebui notat este că garanțiile personale nu transformă statutul chirografarului, acesta rămânând creditor obișnuit, dar ele îi sporesc șansele de executare, datorită angajamentului la plată al garanților. În acest capitol, vom trece în revistă sistemul de garanții speciale, vizitând mai întâi garanțiile personale (I), apoi garanțiile reale (II), pe care le vom divide însă după cum ele presupun sau nu deposedarea constituitorului de bunul afectat siguranței speciale. Echivalența garanțiilor. Se întâmplă ca legea sau contractul să impună debitorului constituirea unei garanții, dar fără să specifice exact despre ce garanție ar fi vorba. Regula este că o asemenea dispoziție sau clauză trebuie interpretată în beneficiul debitorului, liber fiind să aleagă tipul de garanție (personală sau reală), pe care o va constitui în beneficiul creditorului său[1]. Regula echivalenței garanțiilor se aplică - sub supravegherea instanței, și în materie procedurală, deși aici cea mai practicată garanție este cauțiunea judecătorească, care poate fi însă - în principiu - înlocuită de o altă garanție reală sau personală1 [2]. Secțiunea I. Garanțiile personale 1. Fideiusiunea (art. 2280-2320 N.C.C.; art. 1652-1684 C. civ.) Spre deosebire de vechiul Cod civil, noul Cod civil[3] 4 5 6 conține o definiție legală a garanției personale: „Fideiusiunea este contractul prin care o parte, fideiusorul, se obligă față de cealaltă parte, care are într-un alt raport obligațional calitatea de creditor, să execute, cu titlu gratuit sau în schimbul unei remunerații, obligația debitorului dacă acesta din urmă nu o execută.” (art. 2280 N.C.C.). Terțul care se obligă în locul debitorului principal se numește fideiusoi^, cauționato^ sau garant personal, ultima denumire fiind cea mai răspândită practic, dar și în legile de procedură civilă. Vechiul Cod civil folosea pentru fideiusiune și termenul de cauțiuni, care era oarecum echivoc, deoarece vechiul Cod civil vorbea în diferite materii despre obligația de a da cauțiune, fără ca prin aceasta să se înțeleagă neapărat fideiusiune, ci orice garanție[7] (personală sau nu). Toți termenii sunt absolut sinonimi în dreptul civil, iar analiza lor ar putea spune mult despre originea instituție, ca și despre obișnuințele practice de astăzi. În fine, termenii de fideiusiune și cauțiune sunt folosiți pentru a desemna atât contractul din care garanția izvorăște, [1] v. art. 1487 și 2286 N.C.C.; art. 149 din Legea nr. 71/2011; art. 1676 C. civ. [2] v. art. 1045 și 1048 N. C. proc. civ. [3] L. Pop, S.I. Vidu, Reglementarea fideiusiunii în textele noului Cod civil, RRDP nr. 2/2011, p. 194. [4] « fidejussor « fides, încredere; credință. [5] Vechiul Cod civil folosea această denumire derivată din a cauționa. [6] «cautio «caveo, a se păzi; a avea grijă, «caution (fr.), care desemnează atât garanția, cât și persoana garantului. [7] Poate astfel se poate explica și apariția în noul Cod civil a art. 1487 N.C.C. Garantarea obligațiilor 119 cât și dreptul de garanție sau chiar persoana garantului; din context se va înțelege însă repede despre ce este efectiv vorba. În dreptul procesual civil, cauțiunea judiciară^ desemnează o garanție specială, dispusă de instanță, care constă într-o sumă de bani depusă cu titlu de garanție, în scopul participării la desfășurarea executării silite, la obținerea suspendării executării silite ori pentru instituirea unor măsuri asigurătorii. Cauțiunea se depune în numerar (mai rar, în instrumente financiare) și nu poate fi urmărită de creditorii depunătorului, dar nici de creditorii depozitarului, fiind indisponibilizată la dispoziția instanței sau a executorului judecătoresc. În principiu, cauțiunea se restituie, la cerere, după soluționarea prin hotărâre definitivă a procesului în legătură cu care s-a stabilit garanția, respectiv după încetarea efectelor măsurilor care au impus depunerea cauțiunii. Deci, nu trebuie confundată cauțiunea judiciară cu fideiusiunea, deși ultima o poate înlocui pe prima, în măsura în care instanța dispune (art. 2286 N.C.C.). 1.1. Sursa intelectuală Sursa intelectuală a fideiusiunii trebuie căutată în dreptul roman, care de-a lungul evoluției sale a cunoscut diferite mecanisme de garantare personală a obligației, mai dezvoltate și mai importante practic decât garanțiile reale, pentru că acestea erau oculte și cu un efect limitat. Inițial cauțiunea - numită adpromissio, era o varietate de solidaritate pasivă, de care se putea cu greu discerne, și avea un caracter viager și familial. Ea a fost înlocuită de fidejussio, un contract formal, apărut la finele Republicii romane, care era accesoriu la o obligație pe care urmărea să o garanteze, alături de mandatul de credit1 [2]. Din unirea caracterelor celor două apare fidejusiunea în perioada iustiniană, când adpromissio dispare complet. În epoca imperială, se recunoaște fideiusorului și beneficiul de diviziune, iar din perioada bizantină, fideiusiunea devine transmisibilă mortis causa. Din dreptul savant medieval a trecut fideiusiunea în Codul Napoleon, de unde a preluat-o și VCC. 1.2. Tipologie Fideiusiunea este întotdeauna de origine contractuală, doar că ea poate fi impusă (art. 2281 N.C.C.) fie de lege, fie de instanță[3]. Prin urmare, se vorbește despre trei feluri de fideiusiuni: una voluntară sau convențională, alta judecătorească ori judiciară și fideiusiunea legală. Fideiusiunea judecătorească este impusă de instanță, prin hotărâre judecătorească, în diferite situații, dar ea este un loc comun mai ales în materie de executare provizorie[4] sau de suspendare[5] a executării judecătorești. În toate aceste cazuri, noul cod de procedură civilă vorbește despre cauțiune, dar în temeiul principiului echivalenței garanțiilor executării obliga- [1] v. art. 1042-1049 alin. (1) N. C. proc. civ. [2] Care pare să renască în noul Cod civil, v. art. 2292 N.C.C. [3] Ph. Malaurie, L. Aynes, P. Crocq, Les suretes. La publicite fonciere, Ed. Defrenois, Paris, 2006 (citată P. Crocq). [4] v. art. 443 alin. (1) N. C. proc. civ. [5] v. art. 708 N. C. proc. civ. 120 Drept civil. Obligații țiilor, instanța poate încuviința[1], la cererea debitorului cauțiunii, cu acordul expres al beneficiarului cauțiunii, ca în locul bunurilor date în garanție sau a cauțiunii de plătit, să fie adus un fideiusor. Prin urmare, în cazul fideiusiunii judecătorești, instanța impune numai aducerea unui garant, garanția fiind lăsată pe seama celui obligat să o facă, care va trebui să încheie un contract de fideiusiune, pentru a garanta obligația indicată de instanță. Și noul Cod civil prevede cazuri în care o persoană poate fi obligată de instanță să aducă o garanție. Astfel, odată cu intentarea acțiunii în anulare, reclamantul poate cere instanței, pe cale de ordonanță președințială, suspendarea executării actelor atacate în nulitate, dar pentru a încuviința suspendarea, instanța îl poate obliga pe reclamant să depună o cauțiune (art. 217 N.C.C.); fie pentru a se asigura plata rentei acordată prin divorț (art. 393 N.C.C.), după cum instanța de tutelă poate hotărî ca tutorele să dea garanții (reale sau personale), dacă interesele minorului o cer (art. 117 N.C.C.). Fideiusiunea legală își păstrează natura convențională, dar obligația de constituire a garanției izvorăște direct din lege. În acest sens și în lipsa unei stipulații contrare, noul Cod civil obligă uzufructuarul să depună o garanție pentru îndeplinirea obligațiilor sale, garanție care poate fi și o fideiusiune (art. 726 N.C.C.). În principiu, cazurile care impun ope legis aducerea unui fideiusor sunt relativ puține, fiindcă se ține seama că o creanță descrie și un raport de încredere, în care legiuitorul nu intervine decât în situații extreme și justificate. De aceea, locul comun al fideiusiunii este cel stabilit de fidejusiunea convențională, când se păstrează nu numai natura ei contractuală, dar și caracterul voluntar al obligativității încheierii ei, acesta depinzând exclusiv de voința subiecților raportului de obligație. În fine, deși denumirea de fideiusiune sau de cauțiune personală este ușor tautologică, ea poate fi folosită când vrem să facem deosebirea față de cauțiunea reală. Specificul acesteia, sugerat chiar de denumire, este dată de împrejurarea că fideiusorul nu garantează personal, ci prin constituirea unei garanții reale, care poartă pe un bun ce îi aparține1 [2]. În acest caz, vom avea de-a face cu un gaj sau o ipotecă al cărui constituitor e un terț față de obligația principală, cu aplicarea regulilor speciale de la garanția reală efectiv constituită, la care se adaugă și normele de la fideiusiune. 1.3. Natura juridică Natura juridică a fideiusiunii este voluntară, în sensul că indiferent despre ce specie concretă a ei ar fi vorba, sursa fideiusiunii va fi întotdeauna un contract special, animat de o intenție juridică aparte: garantarea executării datoriei altuia. Efectul caracterial al acestui act juridic este, deci, de a genera o obligație de garanție, iar garanția astfel apărută dă dreptul beneficiarului ei să îl urmărească la plată pe fideiusor. Din punctul de vedere al sursei sale, fideiusiunea se apropie de celelalte garanții, inclusiv cele reale, deoarece toate acestea - mai puțin privilegiile - au o sursă convențională. Din punctul de vedere al efectelor, fideiusiunea nu produce decât o garantare personală a creanței, deoarece fideiusorul răspunde cu tot [1] v. art. 1045 și 1048 N. C. proc. civ. [2] Pentru ipotecă, v. art. 2366 N.C.C. Garantarea obligațiilor 121 activul său patrimonial, pentru plata datoriei garantate, întocmai ca orice debitor obișnuit al unui chirografar. Se poate face o apropiere și față de solidaritatea sau indivizibilitatea pasivă, pentru că și fideiusiunea oferă creditorului un nou debitor în plus, ceea ce îi sporește șansele de plată. Dar, dincolo de faptul că efectele juridice diferă, pentru fiecare dintre mecanismele celor două situații juridice, este de notat aici că fideiusorul nu este un debitor principal, precum codebitorul (solidar sau cel legat indivizibil), de unde toate consecințele și diferențele. Fideiusorul este doar un debitor subsidiar[1] și garant, diferența dintre el și debitorul principal este dată în mod esențial de cauza obligației fiecăruia. Astfel, debitorul principal este ținut de creditor printr-o anumită cauză specială1 [2] a raportului de obligație, care diferă în funcție de intenția sau sursa acesteia. În timp ce cauza obligației fideiu-sorului este diferită de cea a creanței garantate, fiind întotdeauna aceeași: intenția de a garanta obligația altuia. Deci, fideiusiunea rămâne o garanție convențională, ceea ce o diferențiază de privilegii, cu efectul adiționării de gajuri generale, ceea ce o deosebește de garanțiile reale, animată de o cauză juridică distinctă de obligația principală, ceea ce permite să nu o confundăm cu solidaritatea. 1.4. Caracterele juridice Caracterele juridice ale fideiusiunii sunt esențial legate de caracteristicile actului juridic care o generează. Astfel, fideiusiunea este un contract accesoriu și solemn, unilateral, dacă e gratuit, ori bilateral dacă e oneros. Caracterul său accesoriu se trage din aceea că fideiusiunea nu este decât o garanție, trebuind atașată unei creanțe, care va fi principalul. Consecința directă este că, în principiu, se va aplica și fideiusiunii regula accesorium sequitur principalem. Dacă în vechiul Cod civil fideiusiunea se putea naște în orice formă de exprimare a consimțământului, regula consensualismului fiind aplicabilă, în noul Cod civil regula se schimbă și fideiusiunea devine solemnă. Astfel, sub sancțiunea nulității absolute, intenția[3] de a garanta obligația altuia trebuie să aibă forma unui înscris autentic sau sub semnătură privată (art. 2282 N.C.C.). Prin natura sa, iar în vechiul Cod civil această trăsătură era dreptul comun, fideiusiunea este gratuită, deoarece ea se întemeia tradițional nu pe relații de afaceri, ci de prietenie, cu efectul că doar fideiusorul se angaja față de creditor. Dar noul Cod civil pare să schimbe optica. În sensul că de lege lata se prevede posibilitatea ca fideiusiunea să fie angajată și „în schimbul unei remunerații” (art. 2280 N.C.C.)[4]. Remunerația va trebui plătită de debitor[5], [1] Fideiusorul se obligă să execute obligația debitorului „dacă (s.n.) acesta din urmă nu o execută” (conform art. 2280 N.C.C.). [2] Practic, de cele mai multe ori este vorba despre un contract de împrumut garantat cu o fideiu-siune. Obligația împrumutatului este de a restitui suma, în timp ce fideiusorul este animat de intenția de a face plata în locul debitorului principal, dacă acesta nu mai poate plăti. [3] Și în vechiul Cod civil, cauza fideiusiunii trebuia să fie expresă, deoarece e de neimaginat ca cineva să fie ținut să plătească datoriile altuia, doar pe cale de interpretare a unei voințe obscure (art. 1656 C. civ.). [4] Inspirația acestei dispoziții vine evident din art. 2333 C. civ. Q. [5] Este destul de dificil de decelat care ar fi interesul creditorului să îl plătească el pe fideiusor. Nici debitorul nu ar avea interes să îl plătească pe fideiusor, deoarece s-ar agrava onerozitatea creanței sale inițiale, iar dacă plata nu ar izvorî din contractul de fideiusiune, acesta ar rămâne gratuit. 122 Drept civil. Obligații aspect ce exclude ca datornicul să nu fie parte la contractul de fideiusiune. În plus, dacă remunerația e concurentă în onerozitate cu obligația principală, aceasta poate să îl demobilizeze pe debitor, el fiind tentat să nu mai plătească datoria principală, devreme ce a plătit deja salariul fideiusorului. Totul ar putea lua turnura unei specii de novație subiectivă sau delegație imperfectă. Comercial sau economic este de înțeles această schimbare de optică în noul Cod civil, deoarece fideiusiunea oneroasă face trimitere la cauțiunea bancară, stabilită între și pentru profesioniști. Chiar dacă fideiusiunea este gratuită, aceasta nu înseamnă automat că ea este o liberalitate. Indiferent dacă preexistă raporturi juridice între debitor și fideiusor, iar cel din urmă se angajează să garanteze sau chiar va fi silit să plătească datoria celuilalt, fideiusorul se va subroga prin plată creditorului accipiens și va putea să regreseze în contra debitorului principal. Deci, fideiusorul nu se va despuia de o valoare prin contractul de garanție, după cum nu e animat de vreo intenție liberală. Ceea ce face in abstracto fideiusiunea gratuită este un act dezinteresat, iar nu o liberalitate. Dacă se probează totuși că fideiusorul a contractat in concreto cu voința de a face plata în locul debitorului principal și fără intenția de a regresa împotriva acestuia[1], fideiusiunea ar putea fi interpretată ca având efectele unei donații indirecte. Fideiusiunea asimilată. Deși cauza juridică a garantării obligației altuia nu se prezumă, deși fideiusiunea pare acum de drept strict, NCC consacră totuși și o excepție de la aceste reguli (art. 2292 N.C.C.)1 [2]. Este vorba despre asimilarea mandatului fără reprezentare cu fideiusiunea, după o tehnică romană de mult apusă. Mecanismul pare relativ simplu[3], în sensul că mandantul va fi considerat fideiusor al terțului împrumutat cu banii mandatarului. Aceasta, dacă obiectul mandatului este un contract de împrumut, care va fi încheiat între mandatar (împru-mutător) și terț (împrumutat), dar în numele și pe contul mandatarului. Deci, creditorul garantat este mandatarul-împrumutător în nume propriu, iar mandantul va fi fideiusorul restituirii împrumutului datorat de terțul împrumutat. Dacă banii împrumutului aparțin mandantului, iar nu mandatarului, operațiunea nu are sens. Textul noului Cod civil nu valorează decât o prezumție legală relativă, în sensul că părțile contractului de mandat sunt libere să face dovada că nu a existat nicicând intenția de a se garanta rambursarea împrumutului, ci altceva[4]. 1.5. Condițiile juridice Condițiile juridice pe care fideiusiunea trebuie să le îndeplinească sunt duble: unele generale, care țin de validitatea oricărei convenții, și altele speciale. Aici ne vom concentra la cele din urmă. Cu toate acestea, este de precizat că contractul [1] Atunci s-ar putea să nu mai fie vorba de fideiusiune, ci de constitut, adică de un angajament de a plăti pur și simplu datoria altuia. [2] Textul dispune „În cazul în care o parte se angajează față de o altă parte să acorde un împrumut unui terț, creditorul acestui angajament este considerat fideiusor al obligației de restituire a împrumutului.” Mecanismul arătat de noul Cod civil seamănă izbitor cu instituția romană a mandatului de credit. [3] Mai puțin simplu este, în schimb, calificarea actului de mandat a operațiunii juridice încheiate între așa-zișii mandatar și mandante. [4] Stipulație pentru altul, ori mandat la plată, ori interpunere de persoane. Garantarea obligațiilor 123 de fideiusiune este încheiat între creditor și fideiusor, deoarece nu se cere acordul, consimțământul debitorului principal, acesta putând chiar să fie împotriva fideiusiunii, fără ca valabilitatea acesteia să aibă de suferit (art. 2283 N.C.C.; art. 1655 C. civ.), dar cu unele efecte în materie de regres a fideiusorului (art. 2306 N.C.C.). Mai reamintim, fiindcă există aici o deosebire față de vechiul Cod civil, că acum, sub sancțiunea nulității absolute, contractul de fideiusiune va trebui să îmbrace forma fie a unui înscris autentic, fie a unuia sub semnătură privată (art. 2282 N.C.C.). Condițiile speciale ale fideiusiunii se referă la (1) creanța garantată și la (2) calitățile pe care persoana fideiusorului trebuie să le îndeplinească. Astfel, în principiu, (1) executarea oricărei obligații poate fi garantată prin mecanismul fideiusiunii, indiferent de sursa sa concretă sau de prestația datorată. Practic, sunt garantate însă obligațiile pecuniare izvorâte din contractele de împrumut. După cum, obligațiile intuitu personae impun ca și fideiusorul să prezinte aceleași calități ca și debitorul principal, deoarece rămâne valabilă regula executării în natură, fideiusiunea nepre-supunând în sine o dare în plată sau o executare prin echivalent. Obligația garantată trebuie să existe în prezent și să fie validă juridic la momentul încheierii contractului de fideiusiune [art. 2288 alin. (1) N.C.C.; art. 1653 alin. (1) C. civ.]. Aceasta, pentru că regula în materia garanțiilor este de a fi specializate, indicându-se exact creanța ce trebuie plătită în caz de insolvabilitate a debitorului principal și cuantumul ei. În fine, lipsa obligației garantate sau nevalabilitatea acesteia pot ridica semne de întrebare asupra valabilității sau existenței cauzei juridice a contractului de fideiusiune. Prin excepție, se pot garanta personal și creanțele viitoare sau cele afectate de o condiție [art. 2288 alin. (3) N.C.C.]. Fideiusiunea datoriilor viitoare ori fără scadență precisă este considerată încheiată pe o perioadă de trei ani și poate fi denunțată la împlinirea acestei perioade, dacă creanța nu a devenit exigibilă între timp, iar fideiusorul îi notifică pe debitor și pe creditor [art. 2316 alin. (1) N.C.C.]. Aceeași regulă se aplică și fideiusiunii obligațiilor nedeterminate (idem), prin urmare și aceste obligații sunt pasibile de a fi garantate prin fideiusiune. Acest caz constituie o abatere de la regula specializării garanțiilor, care impune ca acestea să fie constituite doar pentru obligațiile determinate și prezente. Cea mai răspândită aplicație practică a fideiusiunii unei obligații nu numai nedeterminate ci chiar eventuale este legată angajarea gestionarilor[1], ceea ce probabil a determinat noul Cod civil să reglementeze de principiu fideiusiunea accesorie nu atât unui debit, cât în „considerarea unei anumite funcții deținute de debitorul principal” (art. 2320 N.C.C.). Tot excepțional este considerat eficient și un contract de fideiusiune încheiat pentru garantarea unei obligații naturale sau anulabile pentru incapacitate, dacă fideiusorul cunoștea starea juridică a creanței [art. 2288 alin. (2) N.C.C.; art. 1653 alin. (2) C. civ.]. Fideiusiunea fideiusiunii este de asemenea posibilă, constituindu-se prin garantarea obligației unui alt fideiusor (art. 2284 N.C.C.). Clasic, în acest caz se garantează în fond regresul fideiusorului, acesta cerându-i garanții debitorului că în caz [1] v. Legea nr. 22/1069 privind angajarea gestionarilor, constituirea de garanții și răspunderea în legătură cu gestionarea bunurilor, publicată în M. Of. nr. 132 din 18.11.1969. 124 Drept civil. Obligații de plată, el - fideiusorul solvens - va putea să recupereze prestația deja executată creditorului. Deci, fideiusorul fideiusorului îi garantează celui din urmă recuperarea plății făcute în contul debitorului principal. Fideiusiunea astfel înlănțuită poate teoretic să meargă la infinit, dar practic ea are sens când prima sau următoarele cauțiuni nu inspiră certitudinea recuperării plății obligației principale. Fideiusiunea fideiusiunii nu profită creditorului principal, deoarece acesta nu are acțiune directă împotriva sub-fideiusorului, decât prin excepție (art. 2304 N.C.C.). În plus, fideiusiunea cauțiunii vine să sublinieze că natura garanției fideiusiunii este dată de prestația personală a garantului, creditorul neavând totuși decât gajuri generale de urmărit; de unde, cu cât mai multe gajuri, cu atât mai sigur pentru creditor. Obligația principală, care urmează să fie garantată personal, dă și limita de întindere a obligației de garantare a fideiusorului. Regula este că se consideră garantată întreaga obligație principală, fideiusorul fiind în principiu ținut exact la tot ce datorează debitorul principal, inclusiv accesoriile[1] obligației (art. 2290 N.C.C.). Excepția poate fi instituită prin convenția de fideiusiune, părțile ei putând să prevadă o diminuare a obligație de garantare în raport cu obligația principală. Astfel, părțile sunt libere să garanteze numai executarea unei fracțiuni din creanță sau limitarea fideiusorului la plata capitalului, fără accesorii (art. 2291 N.C.C.). În raport cu obligația principală, majorarea valorii obligației de garantare nu este admisă (art. 2289 N.C.C.; art. 1654 C. civ.), iar orice depășire este automat redusă la limita superioară a obligației principale și accesoriilor sale. Principiul este că întinderea garantării e dată de obligația principală, iar fideiusorul nu poate fi, prin contractul său, angajat juridic mai oneros decât debitorul principal. (2) Condițiile particulare pentru a putea deveni fideiusor se aplică doar dacă creditorul nu a cerut el ca o anumită persoană să devină fideiusor, garanția fiind adusă ori propusă din inițiativa debitorului. În acest din urmă caz, fideiusorul trebuie să fie o persoană cu deplină capacitate de exercițiu, care domiciliază în România, și care face dovada că are și menține în România bunuri urmăribile suficiente pentru a satisface creanța principală. Este destul ca una dintre aceste condiții să nu fie îndeplinită, și debitorul va fi ținut să propună o altă persoană pe post de fideiusor (art. 2285 N.C.C.; art. 1659 C.civ.). În vechiul Cod civil, solvabilitatea fideiusorului se măsura doar după bunurile „nemișcătoare ce pot fi ipotecate, afară de cazul când datoria este mică sau afacerea este comercială” (art. 1660). Noul Cod civil nu mai conține o asemenea normă, după cum nu ne spune ce trebuie să înțelegem prin insolvabilitate. Dar el dispune că în cazul în care s-ar naște litigii în legătură cu „caracterul suficient al bunurilor” fideiusorului, pricina se va tranșa de instanță prin ordonanță președințială (art. 2287 N.C.C.). Noul Cod civil trece sub tăcere și efectele devenirii insolvabile a fideiusorului, după încheierea convenției de garanție, situație în care vechiul Cod civil impunea aducerea unui nou garant [art. 1661 alin. (1)]. Soluția credem că rămâne și acum valabilă (art. 2285 in fine N.C.C.), dacă fideiusorul nu a fost propus chiar de creditor. În caz că sunt mai mulți fideiusori, fiecare persoană propusă pentru rolul de garant trebuie să îndeplinească condițiile de mai sus. [1] Dobânzi, cheltuieli de judecată, de urmărire etc. Garantarea obligațiilor 125 1.6. Efectele juridice Efectele juridice ale fideiusiunii trebuie analizate în funcție de persoanele între care acestea se produc. Prin urmare, va trebui mai întâi să vedem care sunt consecințele încheierii contractului de fideiusiune (1) între părțile sale, apoi (2) efectele garanției între fideiusor și debitor, dacă primul a plătit datoria celui din urmă și, în final, (3) raporturile care se pot stabili între fideiusori, în cazul în care evident sunt mai mulți. (1) Efectele caracteristice ale fideiusiunii se dezvăluie între părțile sale, creditorul și garantul, deoarece scopul încheierii unui asemenea act a fost garantarea executării obligației altuia. Iar primul efect este dat de dreptul creditorului de a cere plata fideiusorului. Acesta este ținut să plătească obligația debitorului principal doar dacă cel din urmă nu o execută (art. 2293 N.C.C.; art. 1662 C.civ.). Noul Cod civil prezervă, astfel, calitatea fideiusorului de debitor subsidiar, întrucât creditorul poate să îi ceară plata numai în măsura în care debitorul principal nu plătește el tot, ori o eventuală diferență de plată, dacă aceasta e divizibilă. În ipoteza în care creditorul ignoră să îl urmărească mai întâi pe debitorul principal, fideiusorul are la dispoziție excepția beneficiului de discuțiune- [art. 2294-2295 N.C.C.; art. 1662-1665 alin. (2) C. civ.], prin care garantul cere ca, înaintea sa, să fie executat datornicul principal, deoarece cauza obligației sale a este de a plăti doar dacă nu se poate obține plata de la debitor. Consecința admiterii acestei excepții este că creditorul va trebui să înceapă urmărirea silită a debitorului principal, care nu face plata de bunăvoie. Iar concluzia este că în această ipoteză, fideiusiunea nu i-a ajutat mai cu nimic creditorului. Eficiența garanției se va dovedi dacă debitorul e insolvabil, când creditorul se va putea îndrepta împotriva fideiusorului. Beneficiul de discuțiune operează ca o excepție, deci, ca mijloc de apărare a fideiusorului, pe care el poate să îl ridice extraprocesual ori în cursul procesului, dar oricum înainte de intrarea în judecarea fondului1 [2] cauzei [art. 2295 alin. (1) N.C.C.]. Pentru a se produce efectele defensive ale beneficiului de discuțiune, vor trebui îndeplinite câteva condiții. Astfel, excepția nu poate fi ridicată de garanții judiciari [art. 2294 alin. (2) N.C.C.; art. 1667 C. civ.] și nici de ceilalți fideiusori care au renunțat la ea, fie expres, fie indirect - devenind solidari cu debitorul principal[3]. În practică sunt foarte frecvente situațiile în care creditorii profesioniști impun ca fideiusorul să renunțe expres la beneficiul său de discuțiune, ceea ce va deschide creditorului automat calea spre a alege după bunul său plac să îl execute fie pe debitorul principal, fie pe garant. Evident, se va alege întotdeauna calea cea mai lesne de urmat. În al doilea rând, fideiusorul, ridicând excepția discutării bunurilor datornicului, va trebui să le indice creditorului și să îi avanseze sumele necesare executării silite a bunurilor debitorului principal [idem; art. 1664 alin. (1) C. civ.]. Bunurile nu trebuie [1] «discussion (fr.), a examina bunurile unei persoane, în sensul de a le urmări, pentru a obține executarea lor silită și plata creanței garantate cu ele. Sensul termenului poate fi clar desprins din vechiul Cod civil, v. art. 1663 C. civ., dar nu și din litera noului Cod civil. [2] Vechiul Cod civil permitea ridicarea excepției de discutare a averii debitorului principal, până la începerea executării silite a acestuia, v. art. 1663 C. civ. [3] Este vorba despre fideiusiunea solidară, în termenii noului Cod civil, v. art. 2300 N.C.C. 126 Drept civil. Obligații să fie localizate neapărat în raza de jurisdicție a tribunalului unde urma să se facă plata, cum impunea vechiul cod [art. 1664 alin. (2) C. civ.], ci doar în România[1]. Dacă creditorul însă va întârzia cu urmărirea acestor bunuri, el va fi ținut față de garant „până la concurența valorii bunurilor indicate, pentru insolvabilitatea debitorului principal survenită după indicarea de către fideiusor a bunurilor urmăribile ale debitorului principal” [art. 2295 alin. (2) N.C.C.]. Odată admisă excepția discuțiunii, fideiusorul poate fi urmărit doar în măsura în care debitorul principal este insolvabil, risc pentru care, în definitiv, a garantat fideiusorul. Prin comparație cu noul Cod civil, vechiul Cod civil instituia regula plății directe a fideiusorului, care nu era condiționată de urmărirea inițială a debitorului principal (art. 1663 C. civ.). De aceea vechiul Cod civil a și prevăzut mecanismul corector al beneficiului de discuțiune, pus în slujba garantului, care astfel putea cerea creditorului să îl execute mai întâi pe debitorul său principal; fideiusorul păstrându-și astfel statutul inițial de debitor subsidiar. Din acest punct de vedere, se poate pune sub semnul întrebării chiar sensul beneficiului de discuțiune în noul Cod civil. Aceasta pentru că art. 2293 N.C.C. are efectul ope legis al unui beneficiu de discuțiune, fideiusorul fiind întotdeauna un debitor subsidiar și urmăribil doar sub condiția ca datornicul principal să nu execute plata. În concluzie, fideiusorul rămâne un debitor subsidiar, iar beneficiul de discuțiune vine să îi întărească această condiție juridică, indiferent dacă este vorba despre executarea voluntară sau silită a obligației debitorului principal. În fond, această excepție se întemeiază pe cauzele diferite care animă datoria debitorului principal și obligația de garantare a fideiusorului. Ceea ce explică de ce în ipoteza solidarității pasive, beneficiul de discuțiune nu este admis și între codebitori, ei fiind legați de aceeași cauză juridică a obligației (principale) complexe. În al doilea rând, alături de această excepție specială, specifică fideiusiunii, care este beneficiul de discuțiune, raporturile dintre creditor și fideiusor mai sunt caracterizate de posibilitatea celui din urmă de a opune creditorului orice excepție de drept comun. Aceste excepții pot izvorî fie din contractul de fideiusiune, fie din raportul obligațional încheiat cu debitorul principal. Raportat la ultimul, regula este că fideiusorul, chiar solidar, poate opune creditorilor toate mijloacele de apărare pe care le putea opune și debitorul principal, afară de cele care îi sunt strict personale acestuia din urmă sau care sunt excluse prin angajamentul asumat de fideiusor (art. 2296 N.C.C.; art. 1681 C. civ.). Prin urmare, fideiusorul poate să replice creditorului că datoria pentru care s-a pus garant s-a stins deja, e prescrisă, nu e valabilă, nu este scadentă sau e încă pendinte de o condiție care o face incertă, după cum poate să invoce și nulitatea absolută a obligației ș.a. În schimb, dacă fideiusorul cunoștea incapacitatea debitorului, ori că datoria e doar naturală, el nu va mai putea ridica aceste excepții creditorului [art. 2288 alin. (2) N.C.C.]. În fine, prin excepții „strict personale”, ar trebui să înțelegem acele împrejurări juridice care țin de persoana debitorului, cum ar fi nulitatea relativă pentru vicii de consimțământ. În al treilea rând, fideiusorul are dreptul de a fi informat de către creditor, la cerere, asupra tuturor elementelor obligației principale, precum și asupra „stadiului [1] Concluzie trasă a pari din exigența ca bunurile fideiusorului să fie în țară, v. art. 2285 N.C.C. Garantarea obligațiilor 127 executării sale” (art. 2302 N.C.C.). La acest drept, fideiusorul nu poate renunța anticipat la data încheierii contractului de fideiusiune (art. 2303 N.C.C.). În fine, fideiusorul nu poate renunța anticipat la beneficiul de subrogație pe care i-l dă plata creanței (art. 2303 in fine N.C.C.). Numit și beneficiul cesiunii acțiunilor (cedendarum actionum), mecanismul[1] se bazează pe ideea că prin plată, fideiusorul va obține toate acțiunile și accesoriile creanței plătite, pentru a putea astfel să regreseze subrogatoriu împotriva debitorului principal. Dacă aceste acțiuni sunt pierdute din culpa creditorului, iar „subrogația nu ar profita fideiusorului”1 [2], garantul se va afla în imposibilitatea de a recupera ceea ce a plătit. Prin urmare, pierderea acestor acțiuni este o cauză de stingere a fideiusiunii și de liberare a garantului, fără să fie ținut să plătească datoria principală (art. 2315 N.C.C.). Beneficiul funcționează practic când se cere plata, ca o excepție ridicată, procesual sau nu, de garant creditorului, căruia i se va reproșa că subrogația personală e iluzorie, prin pierderea acțiunilor împotriva debitorului, cu efectul stingerii raportului de fideiusiune. Spre deosebire de vechiul Cod civil, noul Cod civil a luat o măsură de protecție a fideiusorului, iar clauza din contractul de fideiusiune prin care garantul renunță anticipat ridicarea beneficiului subrogației este nulă. (2) Efectele dintre fideiusor și debitor se produc diferențiat după cum ne plasăm înainte de plată sau după plata făcută creditorului de fideiusor. În ultimul caz, fideiusorul solvens are un recurs subrogatoriu sau un recurs personal în contra debitorului principal, între care va trebui să aleagă. Înainte de plată, fideiusorul -deși terț față de obligația la care e ținut debitorul - are totuși împotriva acestuia un recurs anticipat, care este opera exclusivă a legii. Înainte de a analiza aceste situații, ar trebui amintit că debitorul este terț față de contractul de fideiusiune, după cum poate chiar să nu cunoască existența lui. Contractul dintre creditor și garant, ca și înțelegerea dintre creditor și debitor nu produc, deci, consecințe directe în raporturile dintre fideiusor și debitor. Prin urmare, raporturile dintre fideiusor și debitor nu sunt generate sau incluse în efectele contractului de fideiusiune, ci sunt consecința directă fie a plății făcute de fideiusor, fie a legii. Astfel, fideiusorului i se impune ex lege prelungirea scadenței, făcută prin acordul dintre creditor și debitor, deoarece o asemenea prorogare nu îl va libera automat pe garant. La fel cum, decăderea debitorului principal din termenul de plată va avea aceleași efect și față de fideiusor (art. 2301 N.C.C.). În caz de prorogare a scadenței, legea îi conferă fideiusorului opțiunea unui recurs anticipat în contra debitorului [art. 2312 alin. (2) N.C.C.], pentru că garantul nu poate fi ținut să suporte agravarea riscului de insolvabilitate, pe care prelungirea termenului o implică[3]. Recursul personal. Noul Cod civil a renunțat să îl reglementeze expres[4], dar el poate fi fundamentat pe dreptul comun. În acest sens, fideiusorul solvens se poate îndrepta în contra debitorului după plată, întemeindu-și acțiunea în regres fie pe [1] V. Houtcieff, Contribution a une theorie du benefice de subrogation de la caution, RTDciv., 2006, p. 192. [2] Conform art. 2315 N.C.C. [3] Riscul crește și în caz de decădere a debitorului din termenul de plată ca efect al declanșării procedurii de faliment, ceea ce redeschide opțiunea creditorului pentru regresul anticipat [art. 2312 alin. (1) N.C.C.]. [4] În vechiul Cod civil art. 1669 era interpretat în acest sens. 128 Drept civil. Obligații mandat, dacă debitorul a cunoscut contractul de fideiusiune, fie pe gestiunea de afaceri, dacă debitorul a fost străin de fideiusiune. În oricare dintre cazuri, regresul personal nu îi conservă fideiusorului accesoriile creanței plătite, dar îi dă drept la daune-interese, garantul putând deci să obțină mai mult decât a plătit. Recursul subrogatoriu. Dacă garantul e somat sau urmărit de creditor și plătește acestuia, efectul esențial, față de debitul principal, va fi că fideiusorul solvens se subrogă de plin drept în drepturile accpiens-ului (art. 2305 N.C.C.; art. 1670 C. civ.). Este un caz tipic de recurs justificat pe subrogația personală legală[1]. Subrogația își produce efectele din momentul și în limitele plății pe care garantul o face în folosul creditorului, cu efectele translative obișnuite ale acestei modalități de transport a creanței, la care garantul nu poate renunța anticipat, ci doar după plata creanței. Excepția e reprezentată de incapacitatea debitorului principal, pentru că, în acest caz, regresul se poate face doar în limitele îmbogățirii acestuia (art. 2307 N.C.C.). Pe cale de regres subrogatoriu, fideiusorul va dobândi și creanța plătită, dar și toate accesoriile acesteia, inclusiv beneficiul solidarității, dacă fideiusorul a garantat pentru toți codebitorii solidari (art. 2308 N.C.C.; art.1671 C. civ.). Noul Cod civil reglementează și întinderea regresului - limitele acestuia, după cum fideiusiunea s-a încheiat cu acordul debitorului principal sau prin ignorarea acestuia (art. 2306 și 2309 N.C.C.)1 [2]. Astfel, dreptul de regres al fideiusorului solvens va fi total, doar în cazul în care fideiusiunea a fost încheiată și „cu acordul” debitorului. Caz în care solvens-ul poate pretinde tot ceea ce a plătit (capitalul, dobânzile și cheltuielile etc.), plus daunele-interese, pentru repararea oricărui prejudiciu cauzat de executarea fideiusiunii. Fideiusorul-plătitor mai poate să ceară și dobânzi, pentru orice sumă pe care a trebuit să o plătească creditorului, chiar dacă datoria principală nu producea dobânzi. În schimb, garantul solvens - care s-a obligat „fără consimțământul” debitorului principal, nu poate recupera de la acesta decât ceea ce debitorul era oricum ținut să plătească (inclusiv daune-interese) și în lipsa contractului de fideiusiune; mai puțin cheltuielile subsecvente notificării plății, care rămân în sarcina debitorului. Pentru a se evita o dublă plată făcută separat de debitor și de fideiusor, noul Cod civil impune debitorului o obligație de înștiințare a garantului cu privire la plata făcută (art. 2311 N.C.C.). Dacă totuși, înștiințare nu a fost făcută, și fideiusorul plătește creditorului fără să știe că obligația principală era stinsă, garantul are acțiune în restituire, pe care o poate îndrepta simultan atât împotriva creditorului, cât și împotriva debitorului. Acțiune în restituirea plății, împotriva creditorului, va avea fideiusorul de fiecare dată când va pierde dreptului de regres împotriva debitorului (art. 2310 N.C.C.; art. 1672 C. civ.), datorită faptului că face o plată nedatorată. Aceasta se poate întâmpla dacă fideiusorul plătește obligația principală, dar nu îl înștiințează pe debitorul principal, care va plăti și el, caz în care, această din urmă plată va fi libe-ratorie. Sau când garantul plătește obligația principală, și tot nu îl înștiințează pe [1] v. art. 1596 lit. c) N.C.C.; art. 1108 pct. 3 C. civ. [2] Expresiile „cu acordul”, respectiv „fără consimțământul” debitorului, folosite de art. 2306 N.C.C., ridică o problemă de calificare, în sensul dacă debitorul ar trebui să participe la încheierea contractului de fideiusiune sau ar fi suficient să se facă dovada că el știa de încheierea acestui contract. Garantarea obligațiilor 129 debitorul principal, care dovedește însă că avea oricum alte mijloacele pentru a declara stinsă datoria (compensația, remiterea de datorie etc.), nefiind necesară o plată. În această situație, fideiusorul păstrează o acțiune împotriva debitorului, dar numai pentru recuperarea sumelor pe care acesta ar fi fost chemat să le plătească, în măsura în care putea opune creditorului mijloace eficiente pentru obținerea unei reduceri a datoriei. Recursul anticipat e aplicabil doar dacă fideiusorul nu a plătit creditorului principal. Natura juridică a acestuia este controversată, el fiind un efect legal în materie de fideiusiune (art. 2312 N.C.C. vs. art. 1673 și 1684 C. civ.). Deși denumit în noul Cod civil regres anticipat, aici nu este vorba atât despre un regres propriu-zis bazat pe subrogație[1], cât despre o acțiunea în reparație sau una bazată pe echitate. Acțiunea poate fi însă admisă, indiferent dacă fideiusorul s-a obligat cu sau fără consimțământul debitorului principal. Astfel, legea îi conferă garantului acțiune în contra debitorului principal, atunci (1) când este urmărit în justiție pentru plată, (2) când debitorul este insolvabil, (3) când debitorul s-a obligat a-l libera de garanție într-un anumit termen și acesta nu s-a ținut de cuvânt, (4) când datoria a ajuns la scadență, chiar dacă creditorul, fără consimțământul fideiusorului, i-a acordat debitorului un nou termen de plată sau (5) când, din cauza pierderilor suferite de debitor ori a unei culpe a acestuia, fideiusorul suportă riscuri semnificativ mai mari decât în momentul în care a încheiat contractul de garanție. Dintre aceste cazuri, cel de-al patrulea poate prezenta un interes practic mai mare, deoarece creditorul se poate vedea silit să dea un nou termen de plată debitorului, fideiusiunea rămânând valabilă (art. 2301 N.C.C.; art. 1684 C. civ.). Totuși, fideiusorul va putea el -în ciuda noii scadențe, să înceapă urmărirea debitorului principal. (3) Raporturile care se pot stabili între fideiusori implică existența mai multor garanți pentru același raport obligațional, caz în care trebuie să facem anumite distincții. Astfel, fideiusiunea cu subiecți multipli cunoaște în noul Cod civil mai multe variațiuni, care nu produc efecte identice, dar care au un element în comun: mai mulți fideiusori garantează aceeași obligație principală. Astfel, pluralitatea de fideiusori poate izvorî dintr-o singură convenție, sau din convenții diferite, încheiate de mai mulți fideiusori cu același creditor, în scopul garantării aceleiași obligații principale. Prezumția legală este că toți fideiusorii sunt legați solidar între ei pentru obligația de garantare (art. 2297 N.C.C.; art. 1666 C. civ.)1 [2]. Ipoteza nu trebuie confundată cu fideiusiunea solidară, deoarece noul Cod civil înțelege prin aceasta legătura de solidaritate pasivă stabilită nu între fideiusori, ci intre garant și debitorul principal (art. 2300 N.C.C.), cu efectul că fideiusorul devine acum un simplu debitor principal obligat în solidar cu debitorul principal inițial. Creditorul câștigă astfel doi debitori principal solidari. Co-fideiusiunea presupune de lege lata ca obligația de garantare să fie divizibilă între fideiusori, care rămân debitori subsidiari, și, prin urmare, aceștia nu vor fi ținuți solidar nici cu debitorul principal (art. 2313 N.C.C.). [1] Deoarece fideiusorul nu a plătit creditorului. [2] Nu este vorba aici de solidaritate propriu-zisă, ci mai mult de indivizibilitate, în sensul de a respecta principiul indivizibilității plății datorate creditorului, care va fi spulberat prin admiterea beneficiului de diviziune. 130 Drept civil. Obligații Această co-fideiusiune ar trebui considerată regula în materie de fideiusiune cu subiecți multipli, dacă din contractul de garanție nu se deduce altceva[1]. Și fideiusiunea fideiusiunii presupune mai mulți garanți, beneficiarul acestei garanții fiind un fideiusor anterior (art. 2284 și 2304 N.C.C.; art. 1668 C. civ.). Nou fideiusor nu garantează direct obligația debitorului principal, ci obligația de garantare a fideiusorului anterior, chiar dacă angajamentul său rezultă dintr-un contract încheiat cu creditorul. Ceea ce va determina aplicarea regulilor de la fideiusiune, cu un anumit specific însă. Anume, garantul fideiusorului debitorului principal nu este ținut față de creditorul principal decât în cazul când debitorul principal și toți fideiusorii săi sunt insolvabili, ori sunt liberați prin efectul unor excepții personale ale debitorului principal sau fideiusorilor săi (art. 2304 N.C.C.). Sau se mai poate imagina ca un fideiusor să încheie un nou contract de fideiusiune, cu un terț, ultimul acceptând astfel să fie garantul executării fideiusiunii contractate anterior de contractantul său. Ceea ce va genera un lanț de fideiusori, primul garantând obligația principală, ceilalți obligația de garantare, adică indirect tot plata creanței principale. Regulile de la fideiusiune se vor aplica în parte pentru fiecare contract de garanție, ceea ce nu exclude riscul ca creditorul să refuze plata de la un terț (fideiusorul altui fideiusor, care nu a tratat cu creditorul). Dacă nu este vorba despre fideiusiunea solidară, în celelalte cazuri de fideiusiune cu subiecți multipli, garantul urmărit de creditor poate să îi ridice acestuia beneficiul de diviziune (art. 2298 N.C.C.; art. 1667 C. civ.). Acesta este un mijloc de apărare, o excepție care poate fi ridicată procesual și extraprocesual, prin care unul dintre fideiusori îl invită pe creditor să își dividă urmărirea la numărul de garanți și să o reducă la partea fiecăruia. Dacă pluralitatea de fideiusori vine să creeze o prezumție de solidaritate între garanți, beneficiul de diviziune distruge această solidaritate, făcând divizibilă inclusiv plata datorată creditorului. După cum la fel de divizibilă va fi și insolvabilitatea unuia dintre garanți, întrucât dacă ea intervine înainte de ridicarea beneficiului, partea de datorie - ce ar reveni insolvabilului, se va împărți între toți fideiusorii. În schimb, riscul insolvabilității unui garant va fi suportat de creditor, dacă intervine după ridicarea beneficiului de diviziune. Același efect de divizare se poate produce și dacă creditorul a divizat el urmărirea, caz în care nu va mai putea reveni asupra hotărârii lui (art. 2299 N.C.C.; art. 1668 C. civ.). În ipoteza în care deși sunt mai mulți fideiusori, doar unul dintre aceștia plătește în întregime datoria principală, garantul solvens se va subroga în drepturile creditorului plătit (art. 2313 N.C.C.; art. 1674 C. civ.). Regresul împotriva celorlalți fideiusori este divizibil, după cum divizibil este și riscul insolvabilității unuia dintre garanți, care se va împărți la toți fideiusorii, inclusiv la solvens. Chiar dacă fideiusiunea este solidară (conform art. 2300 N.C.C.), întrucât plata sparge solidaritatea (art. 1456 N.C.C.). Nici cofideiusorul solvens nu va beneficia de solidaritate la regresul împotriva celorlalți garanți, fiind nevoit și el să își dividă acțiunea și să suporte riscurile deconfiturii, proporțional cu ceilalți fideiusori. [1] v. art. 1424 și art. 1445 N.C.C. Garantarea obligațiilor 131 1.7. Stingerea fideiusiunii Garanțiile, indiferent de natura lor, cunosc două moduri distincte de stingere: unul direct - datorat sursei și mecanismelor sale proprii, și unul indirect, ca efect al stingerii inițiale a creanței, care va antrena apoi extincția garanției atașate. Acesta din urmă nu este decât un efect al regulii accesorium sequitur principale și o reamintire a realității că orice garanție clasică e un accesoriu la un drept personal. Astfel, în mod indirect, fideiusiunea se va stinge ca efect al executării sau a stingerii obligației principale prin plată, prescripție, dare în plată, remitere de datorie etc. Însă, darea în plată - făcută de fideiusor - cunoaște aici un specific. Anume, atunci când creditorul a primit-o de bunăvoie și ea s-a concretizat într-un bun (imobil sau mobil), fideiusorul va fi liberat chiar dacă creditorul este ulterior evins din proprietatea acelui bun (art. 2317 N.C.C.; art. 1683 C. civ.)[1]. Putând fi accesorie unei funcțiuni profesionale, fideiusiunea va înceta de drept la încetarea respectivei funcții. Dar garantul rămâne ținut pentru toate datoriile existente la încetarea fideiusiunii, chiar dacă acestea sunt supuse unei condiții sau unui termen (art. 2320 (2) N.C.C.). Apoi, confuziunea între debitorul principal și fideiusor, când primul îl moș-tenește1 [2] 3 pe cel de-al doilea, nu stinge acțiunea creditorului nici împotriva debitorului principal, nici împotriva aceluia care a dat fideiusiune pentru fideiusor (art. 2314 N.C.C.; art. 1680 C. civ.). Fideiusiunea nu se stinge prin simpla începere a urmăririi silite a debitorului principal de creditorul său. Mai mult, chiar dacă fideiusorul a limitat validitatea garanției sale doar până la scadența obligației principale, fideiusiunea va rămâne valabilă și peste această dată, cu condiția ca creditorul să înceapă urmărirea în două luni calculate de la scadență (art. 2318 N.C.C.). Dacă fideiusorul nu a negociat o asemenea limitare în timp a garanției date, creditorul trebuie totuși să înceapă urmărirea cel târziu în șase luni de la scadență, altfel garanția se consideră stinsă, iar fideiusorul liberat. Delăsarea procesului sau perimarea urmăririi silite vor avea ca efect tot extincția fideiusiunii pe cale indirectă. Dar confuziunea între creditor și fideiusor va stinge fideiusiunea, însă pe cale principală sau directă!®, deoarece obligația va subzista acestui quiproquo juridic. Tot pe cale principală se va stinge garanția personală dacă prin fapta sa, creditorul reduce șansele fideiusorului de a recupera prin subrogație de la debitor ce a plătit direct creditorului. În acest caz, liberarea operează în limita sumei pe care garantul nu o mai poate recupera (art. 2315 N.C.C. vs. art. 1682 C.civ.)[4]. Fideiusiunea poate înceta și la împlinirea termenului pentru care a fost constituită. Dar dacă nu este cu termen, ceea ce înseamnă că fideiusiunea a fost dată pe o perioadă nede- [1] De comparat textele, vechiul articol era mai bine redactat, deoarece nu poți fi evins de un lucru... [2] Sau îl absoarbe, pentru persoanele juridice, v. art. 235 (1) N.C.C. [3] Vechiul Cod civil instituia regula că fideiusiunea se stinge direct prin orice mijloc obișnuit de stingere a unei creanțe, v. art. 1679 C. civ.; principiul a rămas și în noul Cod civil, dar nu mai există un text special în acest sens. [4] Vechiul Cod civil reglementa aici tradiționala cedendarum actionum, cauză specifică de încetare directă a fideiusiunii. Aceasta punea capăt integral fideiusiunii, dacă garantul nu mai putea beneficia de aceleași acțiuni și posibilități juridice pe care creditorul le-ar fi avut illo tempore în contra debitorului principal. 132 Drept civil. Obligații terminată, caz în care, precum și în acela în care s-au garantat obligații nedeterminate sau viitoare, garanția poate înceta ex voluntatisx după trei ani de la data încheierii contractului de fideiusiune. Este de neadmis un angajament perpetuu al fideiusorului sau preluarea riscului de insolvabilitate pe un termen foarte lung, care să depășească termenul de prescripție (art. 2316 N.C.C. vs. art. 1684 C. civ.). Cu toate acestea, fideiusiunea judiciară nu merge pe această logică, iar ea rămâne valabilă chiar dacă se depășește termenul amintit, instanța putând hotărî asupra termenului garanției. În noul Cod civil fideiusiunea încetează și prin decesul fideiusorului, ceea ce înseamnă că obligația acestuia nu se mai transmite la moștenitorii săi, cum era anterior în vechiul cod (art. 2319 N.C.C. contra art. 1658 C. civ.). În fine, noul Cod civil a nuanțat tradiționala modalitate de extincție a fideiusiunii ca efect al pierderii acțiunilor garantului în contra debitorului, ca urmare a culpei creditorului (art. 2315 N.C.C. vs. art. 1682 C. civ.). 1.8. Proba În materia fideiusiunii, sub NCC, va trebui ca actul juridic care generează garanția omonimă să fie încheiat, sub sancțiunea nulității absolute, în formă autentică sau cel puțin sub semnătură privată (art. 2282 N.C.C.). Aceasta nu împiedică garantarea creanțelor olografe sau cele lipsite de orice titlu. Iar pentru certitudinea creditorului, acesta va putea pretinde debitorului să participe la încheierea contractului de fideiusiune, în care se va specifica creanța, sau să ceară o recunoaștere a datoriei, făcută prin act separat. Sub rezerva articolului amintit, se aplică regulile comune ale probațiunii. 1.9. Drept tranzitoriu Fiind un contract, fideiusiunea se va supune legii sub care s-a încheiat. Ceea ce înseamnă că o fideiusiune născută sub vechiul Cod civil va asculta de regulile acestuia, chiar dacă ea ajunge să își producă efecte și sub noul Cod civil. Pentru o astfel de fideiusiune, care încalecă două legiuiri, se va aplica legea veche pentru interpretarea contractului, chiar dacă garanția își produce efecte și sub noul Cod civil. Prin excepție, considerăm că fideiusiunea se stinge prin moartea garantului, chiar dacă ea a luat naștere sub vechiul Cod civil, art. 2319 N.C.C. fiind de ordine publică. 1.10. Noul Cod civil Noul Cod civil nu aduce schimbări fundamentale fideiusiunii, așa cum o știm deja din vechiul Cod civil. Totuși, anumite nuanțe au apărut, după cum unele detalii s-au schimbat față de vechea legiuire civilă. Fără pretenția unui inventar exhaustiv, printre elementele noi (sau aproape noi!) cuprinse în noul Cod civil se află: reglementarea de lege lata a posibilității fideiusorului de a fi remunerat (art. 2280); in- [1] Prin notificarea făcută debitorului, creditorului și celorlalți fideiusori, de fideiusor. Garantarea obligațiilor 133 venția suspectă a fideiusiunii asimilate (art. 2292); reglementarea[1] dezlânată a fideiusiunii fideiusiunii (art. 2284, art. 2304 și 2314) și a garantării obligațiilor viitoare și/sau nedeterminate (art. 2316); limita viageră a fideiusiunii (art. 2319); dreptul inalienabil al fideiusorului de a fi informat (art. 2302 și art. 2303); reglementare regresului subrogator al garantului, după cum debitorul și-a dat sau nu consimțământul la constituirea garanției (art. 2306); amintirea fideiusiunii atașate exercițiului unei funcții (art. 2320) sau reapariția mandatului cu funcție de fideiusiune (art. 2292). Lingvistic, noul Cod civil a renunțat la unii termeni, care la ora adoptării vechiului Cod civil erau neologisme, dacă nu chiar barbarisme (e.g. cauționator, erezie, fidejurore), redactorii vechiului Cod civil având ingrata sarcină de a alege între franțuzisme și neaoșisme (e.g. zălog, zălogire). Cu toată rânduiala terminologică făcută în noul Cod civil, la termenul de discuțiune nu s-a renunțat, deși era simplu de înlocuit cu urmărire. În noul Cod civil cuvântul fideiusiunea se scrie cu i, iar nu cu j, ca în vechiul Cod civil, deși nu știm ca dezbaterile ramiste să fi avut ecou în filologia noastră, dar astfel se respectă principiul scrierii fonetice al limbii române. 2. Garanțiile autonome Garanțiile autonome sunt o inovație legislativă absolută a noului Cod civil, ceea ce nu înseamnă că ele nu erau practicate anterior, ci doar că lipsesc din vechiul Cod civil. Denumirea generică de garanții autonome se datorează faptului că ele nu respectă întru totul tiparul clasic al garanțiilor civile - care împărtășesc soarta creanțelor la care sunt atașate, după cum nu sunt nici strict specializate, pentru că ele corespund nevoilor creditului comercial, ceea ce le face mai flexibile. Adjectivul de autonom sau independent, atașat cuvântului garanție, vrea să sublinieze că odată executate, aceste garanții nu dau automat recurs subrogatoriu garantului împotriva debitorului neplătitor. Ceea ce înseamnă că garantul solvens nu dobândește (ca efect al plății) acțiunile și excepțiile de care se bucura debitorul garantat împotriva creditorului. Pentru a recupera ceea ce au plătit, emitenții garanțiilor autonome beneficiază de un recurs personal, care, de regulă, nu e de natură subrogatorie. Aceasta pentru că, garanțiile autonome sunt, în principiu, străine de subrogația personală în drepturile accipiens-ului, garantul neavând nici beneficiul de diviziune, nici cel discuțiune, ori beneficiul subrogației, ca în cazul fideiusorului. Aceeași idee de independență - dintre obligația garantată și garanția autonomă, este subliniată și de faptul că emitentul garanției nu poate opune creditorului nicio apărare sau excepție provenite din raportul obligațional garantat, prestabilit între creditor și debitor. Garanțiile autonome pot fi subsumate (silit?) garanțiilor personale, iar nu celor reale, pentru ele angajează, ca la fideiusiune, patrimoniul garantului, care promite fie să facă el plata în contul debitorului, fie să execute o anumită prestație (facere). În principiu, este exclusă grefarea lor pe garanții reale, așa cum se poate însă întâmpla cu fideiusiunea, care generează astfel cauțiunea reală. Natura voluntară, de act juridic, se regăsește și în cazul acestor garanții autonome, numai că în timp [1] Posibilitate doar sugerată de vechiul Cod civil, v. art. 1678. 134 Drept civil. Obligații ce fideiusiunea este întotdeauna un contract, garanțiile autonome pot fi generate și prin angajamente juridice unilaterale. În fine, deși practicate în raporturile de afaceri interne și internaționale, garanțiile autonome nu reprezintă o specie de aval, întrucât ele nu sunt obligații cambiale, după cum nu se referă la titluri de credit. Avalul își păstrează caracterul de obligație de garantare abstractă, literală și auto-nomă[1] față de orice alt mecanism de asigurare a plății unei creanțe obișnuite (civile sau de afaceri). Sursa intelectuală a garanțiilor autonome trebuie căutată în dreptul bancar anglo-american și în raporturile de comerț, mai ales internațional, pe care acesta îl orânduiește. Preluarea lor în dreptul continental, prin practica comercială, a făcut ca unele state (Elveția, Germania) să reglementeze distinct garanțiile autonome. Printre acestea se numără și Franța, care, în 2006, reformând sistemul său de garanții ale obligațiilor, le-a găsit un loc în două capitole distincte din codul său civil. De aici au fost preluate, cu o stranie coincidență de numerotare a articolelor corespunzătoare, în noul Cod civil, dar mai amplu descrise legal și cu o denumire ușor modificată1 [2]. Tipologie. În noul Cod civil, denumirea de garanție autonomă este una generică, iar conținutul său se concretizează în două specii: scrisoarea de garanție și scrisoarea de confort. Denumirile sunt pe cât sugestive, pe atât de echivoce, ele fiind calcuri (mai ales) din limba engleză. Scrisoarea de garanție mai poate fi denumită garanție independentă, scrisoare de garanție bancară, garanție la primă cerere, bond, performance bond etc., iar scrisoarea de confort (comfort letter) se mai numește scrisoare de intenție, traducere a originalului său lingvistic și normativ, intent letter, ori scrisoare de patronaj. Terminologic are prea puțină importanță ce denumire sau limbă se folosește, fiindcă, pentru a surprinde specificul juridic al fiecărei garanții autonome, trebuie să îi analizăm conținutul. Dar în continuare le vom analiza așa cum au fost ele orânduite în noul Cod civil, păstrând denumirea preferată de legiuitorul român. 2.1. Scrisoarea de garanție Scrisoarea de garanție este reglementată într-un singur articol, care ne și învață că ea este „angajamentul irevocabil și necondiționat prin care o persoană, denumită emitent, se obligă, la solicitarea unei persoane denumite ordonator, în considerarea unui raport obligațional preexistent, dar independent de acesta, să plătească o sumă de bani unei terțe persoane, denumită beneficiar, în conformitate cu termenii angajamentului asumat” [art. 2321 alin. (1) N.C.C.]. Dacă în mod clasic această garanție autonomă e considerată un contract[3] unilateral, care ridică problema departajării sale de contractul de fideiusiune, noul Cod civil a preferat să furnizeze o sumedenie de amănunte care ar sugera că scrisoarea de garanție ar fi un act juridic de formație unilaterală. În acest sens, noul Cod civil ne vorbește despre „emitent” și un „angajamentul irevocabil”, termeni care sunt inadecvati pentru a [1] v. P.V. Pătrășcanu, op. cit., p. 114. [2] Art. 2321 N.C.C. reglementează scrisoarea de garanție, iar art. 2321 C. civ. fr. garanția autonomă; art. 2322 N.C.C. se referă la scrisoarea de confort, iar art. 2322 C. civ. fr. la același lucru, dar denumit scrisoare de intenție! [3] P. Crocq, op. cit., p. 138. Garantarea obligațiilor 135 sugera un contract, dar și superflui pentru a desemna o convenție, care prin forța sa juridică obligatorie determină ca orice angajament pe care îl conține să nu fie revocabil. În plus angajament și scrisoare sunt termeni care trimit cu gândul tot la actul unilateral, pentru că se sugerează atât că voința unei singure persoane ar fi aptă să producă efecte juridice prin sine, cât și forma în care se exteriorizează o asemenea voință. Singurul beneficiu al considerării și a scrisorii de garanție ca fiind un act unilateral ar fi că astfel noul Cod civil ar asigura o omogenitatea de natură juridică a celor două garanții autonome pe care le reglementează, deoarece scrie-soarea de confort este cert în practica comercială un act juridic unilateral. În ciuda termenilor utilizați de noul Cod civil, scrisoare de garanție este un contract încheiat, ca și fideiusiunea, între creditor (beneficiar) și garantul-emitent, dar care generează un alt tip de garanție decât fideiusiunea. Fideiusiunea generează o obligație (subsidiară) de plată a datoriei principale, fideiusorul fiind un debitor subsidiar, iar obligația sa, accesorie datoriei principale. De aici, posibilitatea fideiusorului de a ridica creditorului orice excepție dobândea debitorul din raportul obligațional principal. La scrisoarea de garanție nu funcționează această logică. Deoarece ea generează (în toate cazurile) o nouă obligație al cărui obiect este (întotdeauna) o sumă de bani (cu titlu de garanție), pe care o datorează emitentul; și aceasta indiferent de natura concretă a prestației datorate de debitor creditorului său. De unde, obligația pecuniară generată prin scrisoare de garanție nu este un accesoriu al creanței garantate, ci e juridic independentă de ea, cu efectul că emitentul nu este un debitor subsidiar[1] al unei obligații inițiale a ordonatorului și, deci, nu se poate folosi în contra creditorului de excepțiile pe care le avea debitorul (ordonatorul). Privit din alt unghi, prin scrisoare de garanție se poate înțelege și titlul garanției, în sensul de înscris constatator al angajamentul unilateral al emitentului de a plăti creditorului. Titlul se remite creditorului-beneficiar, iar în baza lui se poate cere plata sumei de bani, reprezentând garanția. Din nou, operațiunea juridică, care este scrisoarea de garanție, nu se grefează1 [2] propriu-zis pe obligația garantată, precum cauțiunea. Efectul fiind că emitentul nu poate opune beneficiarului excepțiile întemeiate pe creanța[3] preexistentă angajamentului de plată, asumat prin scrisoarea de garanție (nulitate, rezoluțiune etc.). Angajamentul garantului trebuie să fie necondiționat[4], ceea ce înseamnă - din nou - că garanția este independentă de creanța pe care o garantează, deși se grefează pe raporturile preexistente dintre garant și debitor. Acestea au un rol mai mult psihologic și comercial, decât juridic; în sensul că nu pot constitui efectiv [1] Garantul e un debitor principal al datoriei sale de a plăti banii beneficiarului cu titlu de garanție. Din unghiul creditorului care obține executarea scrisorii de garanție, aceasta funcționează ca o dare în plată, dacă obligația la care era inițial ținut debitorul nu era pecuniară. [2] Pentru că scrisoarea generează o nouă obligație, aceea de a plăti. În fond a garanta pare impropriu folosit aici (prin conotațiile care ar sugera că garantul e un debitor subsidiar), deoarece în loc de a garanta executarea obligației inițiale, garantul oferă bani în schimbul neexecutării ei. [3] Deși și în materie de garanții autonome se vorbește despre creanță și obligație, ca și cum s-ar descrie un raport obligațional simplu, în realitate nu este vorba atât despre o creanță, cât despre de un mănunchi de raporturi juridice complexe. [4] Noul Cod civil reglementează doar scrisoarea de garanție la prima și simpla cerere a beneficiarului, dar practic se poate condiționa plata. În lipsă de stipulație contrară, se va considera, deci, că scrisoarea e plătibilă la simpla cerere a beneficiarului, ceea ce implică o plată automată, care nu mai poate fi întârziată prin ridicarea de excepții de diviziune, de discuțiune sau de pierdere a regresului, ca în cazul fideiusiunii. 136 Drept civil. Obligații cauza juridică a scrisorii de garanție, ci doar cauza economică a angajamentului juridic al garantului. În al doilea rând, este independentă ori autonomă această garanție și de raporturile existente dintre debitor și creditor, deoarece garantul nu poate opune beneficiarului excepțiile întemeiate pe raportul obligațional preexistent angajamentului. După cum - în al treilea rând, scrisoarea de garanție nu este transmisibilă, precum fideiusiunea, odată cu cesiunea creanței preexistente pe care o garantează. În lipsă de stipulație contrară, scrisoarea de garanție își produce efectele chiar de la data emiterii ei și își încetează de drept valabilitatea la expirarea termenului stipulat, fără să fie nevoie și de restituirea originalului scrisorii de garanție către garant. Mecanismul scrisorii de garanție presupune să fie prestabilite acesteia raporturi între un profesionist și o bancă, ultima devenind mai apoi garantul (-emitent) clientului său profesionist. Astfel, un creditor (beneficiarul scrisorii) al acestui client al băncii se va putea înțelege cu aceasta (emitentul) să i se plătească o sumă de bani de către emitent, cu titlu de garanție a neexecutării datoriei pe care debitorul (ordonator) o are față de el (creditor). Se poate imagina că cel din urmă e un furnizor de servicii clientului băncii, iar de la aceasta, furnizorul obține scrisoarea de garanție pentru datoria contractată de client. Angajamentul astfel asumat de emitent este unul de a da (dare); să se plătească o anumită sumă de bani, chiar la cererea beneficiarului, dacă debitorul-ordonator nu își execută obligația la scadență. Dacă prin înscrisul scrisorii de garanție nu se prevede altfel, se va plăti suma „la prima și simpla cerere a beneficiarului”, ceea ce și explică de ce uneori scrisoarea de garanție mai este denumită și garanție la primă cerere. Mecanismul prezintă analogii cu creditul documentar, iar scrisoare de garanție cu acreditivul, în sensul că, și în acest din urmă caz, se dă ordin băncii să se plătească unui terț (exportator), de clientul preexistent al băncii și în virtutea unor raporturi de comerț încheiate anterior între debitor (importator) și creditor (exportator). Deosebirea ar fi că acreditivul e documentar, iar nu la simpla cerere, precum garanția, și în plus, el este un mecanism de finanțare a debitorului, după cum, corespondentul băncii creditoare nu este de obicei creditorul, ci banca sa. Scrisoarea de garanție fiind autonomă, nu este un accesoriu al creanței garantate și, deci, nu se va transmite de plin drept prin cesiunea creanței garantate sau prin cesiunea contractului care generează creanța garantată. Dar aceasta nu înseamnă că garanția reprezentată prin scrisoare nu ar fi cesibilă indirect, în sensul ca plata să fie făcută unei alte persoane decât beneficiarul inițial. Astfel, beneficiarul poate transmite dreptul de a solicita plata în cadrul scrisorii de garanție, dacă în textul scrisorii s-a prevăzut în mod expres această posibilitate. Efectul caracterial al acestei garanții este că, dacă debitorul-ordonator nu plătește ceea ce datorează beneficiarului scrisorii de garanție, emitentul este ținut nu să facă plata datoriei, ci să achite o sumă de bani beneficiarului. Întotdeauna plata la care e ținut emitentul constă într-o sumă de bani, indiferent dacă prin scrisoarea de garanție se garantează (sau nu) executarea unei obligații pecuniare. Aspectul e esențial și deosebește scrisoarea de garanție de scrisoarea de confort. Văzându-se urmărit pentru plată, garantul (-emitent) nu poate opune beneficiarului excepțiile întemeiate pe raportul obligațional preexistent angajamentului asumat prin scri- Garantarea obligațiilor 137 soarea de garanție. Dar emitentul nu poate fi totuși ținut să plătească în caz de abuz sau de fraudă vădită a ordonatorului și/sau a beneficiarului. Nu este cazul aici să facem paralele cu frauda pauliană, deoarece nu se aplică regulile speciale ale acesteia, dar teoria abuzului de drept ar putea fi luată în considerare. Apoi, legea consideră că este suficient ca abuzul ori frauda să fie vădite. Astfel, pentru a justifica blocajul garanției, este destul să se probează fapte precum: plata cerută emitentului e inutilă, întrucât debitorul a executat deja prestația către beneficiar; acesta cere executarea garanției în alt context decât cel stabilit prin scrisoare (se solicită plata uneia alte datorii decât cea garantată, de pildă); conivența între ordonator și beneficiar, pentru a folosi sumele plătite de emitent în alt scop decât acela de a stinge creanța garantată etc. În urma plății, emitentul are de drept acțiune în regres împotriva ordonatorului scrisorii de garanție. Soluția noului Cod civil este contrară uzanțelor comerciale și a legii de inspirație, întrucât scrisoarea de garanție nu dă îndeobște drept ope legis la recurs subrogatoriu, subrogația nefiind totuși exclusă dacă este prevăzută contractual. Cu alte cuvinte, scrisoarea de garanție exclude subrogația personală legală, dar o poate admite pe cea convențională. Legea română a preferat să facă regula din subrogația legală, dar credem că se poate renunța eficient la beneficiul regresului, întrucât art. 2303 N.C.C. nu este aplicabil și scrisorii de garanție, ci doar fideiusiunii. Alături de recursul subrogatoriu, garantului i se mai poate recunoaște un recurs personal împotriva ordonatorului, întemeiat fie pe raporturile contractuale dintre ei, preexistente scrisorii de garanție, fie pe ideea de mandat. 2.2. Scrisoarea de confort Scrisoarea de confort este reglementată tot printr-un singur articol din noul Cod civil, care ne spune că ea este un „angajament irevocabil și autonom prin care emitentul își asumă o obligație de a face sau de a nu face, în scopul susținerii unei alte persoane, denumită debitor, în vederea executării obligațiilor acesteia față de un creditor al său.” [art. 2322 alin. (1) N.C.C.]. Dacă scrisoarea de garanție este emisă mai ales de bănci, scrisoarea de confort este - în principiu - rodul voinței unor societăți comerciale-mamă, care își manifestă astfel intenția de a garanta anumite obligații ale propriilor filiale sau societăți subordonate economic, de unde și numele ei de scrisoare de intenție. Dacă prin scrisorile de garanție se asumă obligații de a plăti sume de bani cu titlu de garanție, prin scrisoarea de confort emitentul ei nu se obligă decât la o anumită atitudine față de cel pentru care ea garantează astfel. Ceea ce poate fi considerat o garanție suficientă pentru partenerul de afaceri al filialei, potrivit uzanțelor comerciale, întrucât emitentul își pune în joc nu atât patrimoniul, ci ceva (poate) mai important: reputația în afaceri. Scrisoarea de confort, spre deosebire de cea de garanție sau de fideiusiune, este un act juridic unilateral, ea cuprinzând promisiunea emitentului de a avea o anumită conduită față de debitor. Pentru a fi și eficient juridic, actul unilateral al scrisorii de confort trebuie acceptat de creditor, în caz contrar, scrisoarea nu valorează garanție. Din acest punct de vedere, se poate spune că această garanție constituie un act unilateral supus comunicării [art. 1326 alin. (1) N.C.C.], iar înști- 138 Drept civil. Obligații ințare creditorului de emiterea scrisorii se poate face în orice formă acceptată de uzanțele comerciale. Emitentul scrisorii de confort nu face decât să îl reconforteze și - indirect, să îl asigure, mai degrabă, decât să îl garanteze pe creditor. Acesta este încrezător că debitorul său își va executa prestațiile asumate, din moment ce există obligația emitentului de a face (sau nu) ceva oportun pentru ca debitorul să își onoreze promisiunile. Mecanismul se apropie mult de cel al convenției de porte-fort, dar cu aplicabilitate la executarea contractelor comerciale, prin garantarea seriozității în afaceri ce vor urma sau în plata unor raporturi deja stabilite. Obligația emitentului scrisorii constă în a face sau a nu face (facere) ceva determinat, nu într-o obligație de a da (dare), cum se regăsește la scrisoarea de garanție sau foarte frecvent practic la fideiusiune. Obiectul concret al angajamentului trebuie determinat în funcție de afacerile derulate și el poate să consiste într-o abstențiune (obligația de a nu desfășura concurență pentru un anumit produs, de a nu modifica prețurile, de a nu încheia un anumit contract etc.) sau într-o acțiune (oferirea unei francize sau a unei exclusivități, promiterea de lichidități filialei sale etc.), care permit debitorului să își ducă la bun sfârșit activitatea economică împreună cu creditorul. Rămâne de analizat tot in concreto dacă aceste obligații, înțelese după cadrul mult prea rigid al dreptului civil ca fiind obligații de a face, sunt unele de mijloace sau de rezultat (conform art. 1481 N.C.C.). În cazul în care debitorul nu își execută obligația, emitentul scrisorii de confort nu poate fi obligat la executarea nici în natură, nici prin echivalent a obligației debitorului pentru care s-a garantat. În această ipoteză, emitentul este dator doar la plata de daune-interese față de creditor, care este ținut să facă proba că emitentul scrisorii nu și-a îndeplinit obligația asumată, prin scrisoarea de confort, dar și că sunt îndeplinite condițiile răspunderii delictuale. Aceasta este o deosebire importantă față de fideiusiune, unde garantul este ținut să plătească ce datora debitorul principal. Emitentul scrisorii de confort nu se poate apăra ridicând excepții care să izvorască din legăturile sale juridice cu debitorul, ori din raportul obligațional dintre creditor și debitor, toate acestea fiind inopozabile creditorului. Emitentul scrisorii de confort care „a căzut în pretenții” față de creditor are drept de regres împotriva debitorului. Nu numai expresia folosită de noul Cod civil, dar și natura de act unilateral a scrisorii de confort indică natura delictuală a răspunderii emitentului scrisorii. Recursul emitentului împotriva debitorului nu este subrogato-riu, pentru că el nu e un solvens. Emitentul nu face o plată a datoriei debitorului și nu se substituie în drepturile pe care le avea inițial creditorul împotriva debitorului, care nu și-a onorat obligația. Ceea ce plătește emitentul sunt doar despăgubiri în temeiul răspunderii delictuale, el fiind legat aproape in solidum cu debitorul, dar pentru altă cauză. De unde rezultă că va exista recurs personal al emitentului bazat pe mandat[1] sau pe răspunderea debitorului. Scrisoarea de confort este prea departe, prin obiectul său, subiecții săi speciali, prin natura sa de act unilateral și efectele sale, pentru a o putea compara eficient [1] Poate gestiunea de afaceri, dacă debitorul nu a știut de scrisoarea de confort, ceea ce e puțin probabil. Garantarea obligațiilor 139 cu fideiusiunea. Cea din urmă se potrivește garantării raporturilor obligaționale domestice sau comerciale de mică amploare; scrisoarea de confort depășește cu mult acest orizont. Dar aceasta nu înseamnă că o cauțiune nu poate fi asortată cu o scrisoare de confort sau invers; subiecții implicați în afaceri sunt liberi să aleagă ce modalitate li se pare lor mai potrivită pentru a își garanta executarea obligațiilor. Drept tranzitoriu. Ținând cont de natura voluntară a acestor garanții inedite și străine de spiritul dreptului civil, scrisorile prin care se constituie garanții autonome emise înainte de data intrării în vigoare a noului Cod civil sunt supuse, în ceea ce privește condițiile de valabilitate și efectele, regulilor aplicabile la data emiterii lor (art. 150 din Legea nr. 71/2011). Secțiunea a II-a. Garanțiile reale Dacă fideiusiunea este tipică pentru înțelegerea garanțiilor personale, prin adiționarea a mai multor gajuri generale în favoare creditorului, există și garanții care se fixează pe unele bunuri. Mecanismul lor nu mai este explicat prin cumulul de gajuri generale, chirografarul schimbându-și acum statutul juridic, prin dobândirea unei preferințe la plată. După cum bunul dat în garanție rămâne sau nu, și după constituirea garanției reale, în stăpânirea constituitorului de garanție, se poate deosebi între (1) garanțiile reale fără deposedare și (2) garanțiile reale cu deposedare. 1. Garanțiile reale fără deposedare Practicând diverse modificări în structura și mecanismul lor, noul Cod civil a păstrat totuși orânduirea tradițională a garanțiilor reale fără deposedare. Această clasă cuprinde (1) privilegiile și (2) ipotecile, iar numitorul lor comun rămâne faptul că cel care constituie una dintre aceste garanții nu pierde stăpânirea bunului afectat plății unei creanțe. 1.1. Privilegiile (art. 2333-2342, art. 2425 N.C.C.)[1] Egalitatea de principiu1 [2] care dăinuie între creditorii chirografari este înlăturată de cauzele de preferință, materializate fie în privilegii, fie în garanții reale propriu-zise (art. 2327 N.C.C.). Privilegiile[3] 4 desemnează - în dreptul civil modern - un tip aparte de garanție legală, care conferă ope legis titularului său un drept de preferință, ceea ce îl face câștigător în concursul cu alți creditori concurenți. Privilegiul14 poate fi definit ca fiind o cauză de preferință la plată, conferită titularului său, ce se întemeiază legal și se justifică pe calitatea creanței astfel garantate (art. 2333 [1] Pentru vechiul Cod civil, v. art. 1722-1745, art. 1780-1814 C. civ. [2] v. supra Drepturile creditorului asupra patrimoniului debitorului. Gajul general și creditorii chiro-grafari. [3] «privilege (fr.) «privilegium «privus + lex, lexprivata, lege particulară. [4] C. Stătescu, C. Bîrsan, op. cit., p. 449; V.D. Zlătescu, Garanțiile creditorului, Ed. Academiei RSR, București, 1970; J. Mestre, E. Putman, M. Billiau, Traite de droit civil. Droit commun des suretes reelles, Ed. LGDJ, Paris, 1996; J. Mestre, E. Putman, M. Billiau, Trăite de droit civil. Droit special des suretes reelles, Ed. LGDJ, Paris, 1996. 140 Drept civil. Obligații N.C.C.; art. 1722 C. civ.). Creanțele ce sunt însoțite de un privilegiu se numesc privilegiate, iar creditorii care beneficiază de o asemenea creanță sunt creditori pri-vilegiați. Sursa privilegiilor este exclusiv legală. Subiecții de drept civil nu au puterea juridică ca prin contract să creeze privilegii, să le modifice rangul, să renunțe aprioric la beneficiile pe care le conferă, după cum nu pot schimba ordinea de plată pe care ele o instituie. Privilegiile sunt de drept strict[1], fiind opera exclusivă a legii (lato sensu), și de strictă interpretare. Rațiunea care justifică existența și efectele specifice privilegiilor nu este întotdeauna exclusiv juridică. Din imperative etice, sociale și economice, legea reglementează privilegiile, cu scopul declarat de a favoriza anumite categorii de creditori. Cauza eficientă a privilegiilor este întotdeauna legea, iar cauza finală a privilegiilor este dată chiar de cauza creanței. La aceasta din urmă, se ajunge răspunzând la întrebarea de ce s-a născut obligația, care a fost scopul ei, ce s-a urmărit prin crearea unui raport de creanță. Astfel, privilegiul creanței funerare se justifică pe recuperarea cheltuielilor de înmormântare făcute de un creditor comun al debitorului mort, cheltuieli care trebuiau avansate chiar înainte de terminarea urmăririi datornicului rece, pentru că e uman ca el să fie mai înainte înhumat, și mai apoi să continue discuția bunurilor sale. Privilegiul fiscului se justifica prin aceea că el putea orice1 [2] 3, puterea statului făcând dreptul. Privilegiul cheltuielilor de judecată se bazează pe echitate, deoarece un creditor comun le-a avansat și trebuie să le recupereze de la ceilalți creditori, cărora urmărirea începută de solvens le-a profitat. Salariile sunt creanțe privilegiate, fiindcă salariații lor nu participă la riscul întreprinderii patronului, iar echitatea impune ca ele să fie plătite cu întâietate. Privilegiul cheltuielilor de conservare a bunului se justifică pe rațiuni economice: dacă aceste cheltuieli nu erau avansate, bunul se degrada sau chiar pierea, iar ceilalți creditori nu mai aveau ce să urmărească. Echitabil fiind ca cel care a făcut cheltuielile cu conservarea bunului să le recupereze înaintea creditorilor cu care el vine în concurs. Deci, dacă se ia fiecare privilegiu în parte și se privește cauza obligației favorizate, ni se va înfățișa temeiul intim al fiecărui privilegiu. 1.1.1. Natura juridica Cert, un privilegiu e o favoare legală de a veni primul la plată, dar care e miezul juridic al acestei favori? Noul Cod civil ne spune că privilegiul e o preferință, iar vechiul Cod civil ne indica că privilegiul e un drept®. Poate amândouă și ceva în plus! Privilegiul este un drept, de fiecare dată când el este generat de o garanție reală propriu-zisă, premergând astfel altor garanții reale identice, dar lipsite de favorul legal. Astfel se întâmplă cu ipotecile mobiliare privilegiate al căror rang are prioritate asupra unei ipoteci mobiliare chiar anterioare (art. 2425 N.C.C.)[4]. Dreptul de preferință, generat de garanția reală, este astfel întărit și avantajat legal; în așa [1] v. art. 2327, 2333, 2336 N.C.C.; art. 1720 C. civ. [2] Fiscus potest omnes, v. P. Vasilescu, Privilegiul Statului cu privire la creanțele bugetare, în Dreptul nr. 12/1998. [3] v. art. 2333 N.C.C.; art. 1722 C. civ. [4] v. art. 1737 C. civ. pentru privilegiile speciale imobiliare. Garantarea obligațiilor 141 fel încât, el devine un privilegiu, asigurând întâietatea garanției privilegiate în concurs cu altele. Privilegiul este, în asemenea cazuri, o metamorfozare legală a dreptului de preferință, pe care ipoteca mobiliară oricum îl genera firesc. Prin urmare, dacă dreptul de preferință atașat ipotecilor e un drept și privilegiul va fi un drept, atunci când el se grefează pe garanție reală, constituită convențional. Dar această explicație se întemeiază pe o excepție. Privilegiile nu sunt concepute, în fond, pentru a favoriza în plus creanțele garantate deja real, întrucât garanțiile reale prin sine generează o anumită preferință, pe care o punem numi comună. Privilegiile își găsesc vocația când vin să asigure întâietatea la plată, în lipsa oricărui contract de garanție reală, favorizând ex lege anume categorii de creanțe neînsoțite de vreo garanție convențională. Aceste creanțe ar fi chiar chirografare, dacă nu s-ar naște direct privilegiate în puterea legii. Așa se explică, de pildă, de ce cheltuielile de judecată sunt privilegiate, dar fără ca ele să fie principalul pentru un contract de garanție reală accesoriu. În acest caz, privilegiul nu mai este un drept subiectiv, în sensul celor discutate de mai sus. Privilegiul este acum un beneficiu obiectiv, conferit direct de lege creditorului, titular al unei creanțe trecute de lege într-o categorie specială. Privilegiul nu descrie acum un drept subiectiv în sens comun, ci (doar) o favoare, în sensul originar juridic al termenului: privilegiatul beneficiază de un avantaj în plus, pentru care nu trebuie să ofere o contrapartidă. Privilegiatul se evidențiază din masa creditorilor chirografari datorită efectului unilateral pe care legea i-l dedică direct. Legea face o discriminare la plată între creditori nu nominal, ci subiectiv, justificată pe specificului cauzei obligației lor. Privilegiul e un favoritism legal și legitim la plată, care nu se lasă cuprins doar în categoria juridică a drepturilor subiective. 1.1.2. Caracterele juridice ale privilegiilor la plata După cum am văzut, privilegiile nu pot fi decât opera legii; voința particularilor fiind neputincioasă în crearea lor și limitată în interpretarea normelor obiective care le fac posibile. În al doilea rând, se deduce din cele spuse că privilegiul este un accesoriu al unei creanțe; fără aceasta din urmă, privilegiul își pierde noima juridică și se stinge automat (art. 2337 N.C.C.). Ideea de accesoriu implică și sublinierea realității că privilegiul grevează bunuri, fără ca prin aceasta să devină neapărat un drept real accesoriu. Prin excepție, privilegiul este derivat dintr-un drept real accesoriu sau atașat acestuia, dar în toate cazurile, privilegiile se grefează fie pe bunuri determinate special de lege, fie pe bunuri precizate doar general de lege. Aceasta fiind și rațiunea pentru care legea civilă deosebește între privilegiile speciale și cele generale, iar teoria le înțelege ca fiind garanții reale. În al treilea rând, privilegiul este indivizibil1 [art. 2333 alin. (2) N.C.C.]; ceea ce înseamnă că el garantează în întregime creanța favorizată și nu se divide nici mortis causa, nici în caz de plată parțială. Funcțional vorbind, privilegiul asigură - în al patrulea rând - o prioritate la plata creanței pe care o garantează. Deci, el devine o garanție în special prin această [1] Pentru dezvoltări, v. infra Ipoteca. Dreptul de ipotecă. 142 Drept civil. Obligații prioritate, deoarece privilegiile nu sunt însoțite întotdeauna și de dreptul de a urmări bunurile pe care poartă, acesta fiind apanajul garanțiilor reale propriu-zise. Prin urmare, ar fi exagerat să spunem că privilegiul grevează bunul pe care el poartă. Mecanismul privilegiului este ca titularul său să fie plătit cu prioritate din prețul obținut din vinderea silită a bunului pe care el îl vizează. Vinderea bunului pe o sumă de bani ține de condițiile în care se realizează privilegiul, iar dacă această vindere devine imposibilă, ca efect al dobândirii bunului de un terț, privilegiul trebuie considerat ca stins. Se poate explica lipsa posibilității de urmărire a bunului, prin aceea că privilegiul nu are sens decât există mai mulți creditori, care emit simultan pretenții la plată. Iar dacă plata nu mai poate fi făcută celor îndreptățiți, ea nu mai putea fi făcută nici creditorului privilegiat. Privilegiul are sens doar dacă există concurs între creditori, iar favoarea pe care o conferă unuia dintre aceștia se poate exercita fără a perturba circuitul civil. Prin urmare, caracterul îndeobște ocult al privilegiilor și asigurarea stabilității circuitului civil, îl ferește, în regulă generală, pe un dobânditor de bună-credință a bunului, pe care se putea exercita privilegiul, de evicțiune. Iar dacă privilegiile asigură doar preferința la plată, fără drept de urmărire reală, se justifică înțelegerea acestora, deși sunt favoruri exorbitante la plată, ca garanții reale imperfecte. În al cincilea rând, privilegiile sunt - în principiu - oculte (art. 2334 N.C.C.). Aceasta înseamnă că ele nu sunt supuse înscrierilor în sistemele de publicitate, că rangul lor nu se dobândește prin formalitățile de publicitate specială, rezervate doar garanțiilor reale mobiliare (AEGRM) și imobiliare (CF), care sunt publice[1]. Caracterul ocult ne permite să considerăm că privilegiile sunt opozabile de plin drept, deoarece ele sunt create ex lege. Consecința este că creditorul privilegiat nu trebuie să îndeplinească nicio formalitate ulterioară nașterii preferinței sale, pentru a putea opune celorlalți creditori cauza sa de preferință. Prin excepție, dacă privilegiul îmbracă forma unei garanții reale, atunci privilegiul trebuie înscris în sistemele de publicitate. Astfel se întâmplă sub noul Cod civil 1 [2] cu ipotecile mobiliare privilegiate, care trebuie înscrise în AEGRM (art. 2425 N.C.C.), sau cu privilegiul statului[3]. În aceste cazuri, formalitățile de publicitate nu sunt atât constitutive de rang, cât conservatoare de rang, cu efectul prezervării favorului legal la plată. 1.1.3. Rangul privilegiilor Pentru că tot am vorbit despre rang, ce este acesta? Înainte de toate, orice discuție despre rang are sens juridic doar dacă există mai mulți creditori concurenți sau aflați în concurs. Iar concursul între creditori presupune ca aceștia să vină simultan să ceară plata, dar ei vor fi plătiți succesiv, unul după altul, iar rangul [1] În materie de ipoteci, principiul este invers: ipotecile sunt publice, ele trebuind să fie înscrise în registrele de publicitate, sub pedeapsă de a rămâne inutile (art. 2346 N.C.C.). [2] În vechiul Cod civil existau și privilegii imobiliare speciale (art. 1737) al căror rang apărea ex lege, dar se conserva prin înscrierea lor în Registrele de transcripțiuni și inscripțiuni (art. 1740-1744). Sancțiunea neînscrierii lor era decăderea din privilegiu, devenind simple ipoteci (art. 1745). Noul Cod civil a înlocuit aceste privilegii cu ipotecile legale imobiliare (art. 2386 N.C.C.). [3] v. art. 153 din Legea nr. 71/2011. Garantarea obligațiilor 143 determină cine va veni primul, apoi al doilea etc. la plată. În condițiile în care bunurile datornicului nu asigură plata integrală a tuturor creditorilor, este esențial pentru un creditor să fie plătit primul (sau printre primii), deoarece următorii riscă să împartă între ei nu valoarea bunurilor debitorului, epuizată de creditorii anteriori, ci doar insolvabilitatea lui. Preferința la plată oferită de garanțiile reale este sublimată în rangul garanției reale, care determină rândul în care stau creditorii, așteptând să vină la plată. Din art. 2421 N.C.C. se desprinde ideea că ordinea înregistrării ipotecii dă rangul acesteia (mutatis mutandis aceeași idee se impune și pentru gaj[1]). Rangul garanțiilor reale impune, deci, ordinea în care vin succesiv la plată creditorii ipotecari (/gajiști), iar acestora le va veni rândul la plată în funcție de numărul lor de ordine, care este dat de data publicării1 [2] garanției reale pe care o au. În fine, dobândirea de rang pentru garanțiile reale ține de îndeplinirea condițiilor lor de eficacitate, întrucât în lipsa rangului, aceste garanții nu generează pentru titular dreptul de preferință la plată și dreptul de urmărire a bunului grevat datoriei, garanția fiind deci ineficientă. Creanțele chirografare nu au rang. Scadența diferită a obligațiilor, care va aranja succesiv la plată pe creditorii chirografari în fața bunului datornicului lor, nu poate fi asimilată cu rangul. Principiul este că creanțele chirografare nu conferă per se nicio preferință la plată. Faptul că unii chirografari sunt totuși plătiți înaintea altora, ca efect al faptului că unele obligații sunt scadente înaintea altora, nu este rodul unei cauze de preferințe, nu valorează nici rang, ci doar întâmplare. Și în acest caz, creditorii chirografari vor fi plătiți în mod succesiv, iar nu simultan, dar ordinea venirii la plată ține doar de timp (împlinirea termenului suspensiv de executare a obligației) și de hazard. Garanțiile reale și privilegiile au chiar funcția de a limita acest hazard, păstrând regula că obligațiile se plătesc doar la scadență. Creanțele privilegiate[3] au rang? În ciuda folosirii cuvântului rang în legătură cu ele, răspunsul este, în principiu, nu. Privilegiile se nasc perfecte, direct din lege, și nu sunt supuse vreunei formalități de care să depindă eficacitatea lor, cum se întâmplă la ipoteci sau gaj. Din momentul în care se naște creanța privilegiată legal, ea premerge la plată altor creanțe cu care intră în concurs; caracterul ocult al privilegiului asigurând această eficiență (art. 2334 N.C.C.). Ordinea în care sunt plătiți creditorii este dată nu de rangul privilegiilor, ci de lege (art. 2336 N.C.C.) și de natura lor. Legea este cea care întocmește o listă de preferință a creanțelor privilegiate, care indică ordinea de plată, iar nu rangul, care ar presupune o formalitate în plus de îndeplinit pentru dobândirea acestei preferințe. Cu toate acestea, curent se vorbește și despre rang al privilegiilor, ceea ce facem și noi uneori, dar într-un sens generic și prin analogie cu ipoteca, îndeosebi. Dacă se vrea cu tot dinadinsul să se folosească rangul și în materie de privilegii, trebuie subliniat că acesta este intrinsec privilegiului: privilegiul e rang legal, iar rangul legal este privilegiu. Și din acest unghi, se observă bine că, la ipotecă (și [1] v. art. 2482 alin. (1) N.C.C. [2] De fapt e vorba despre data la care se înregistrează cererea de înscriere (în AEGRM sau de intabulare în CF) a ipotecii. [3] Accesoriile acestora au același rang cu ele, v. art. 857 N. C. proc. civ. 144 Drept civil. Obligații gaj), rangul e exogen, dobândit, lipit garanției reale prin formalitățile de publicitate legală. În tip ce la privilegii, rangul le este endogen, înnăscut, cosubstanțial. Importanța practică a acestei observații este că atunci când intră în concurs o creanță privilegiată cu una ne-privilegiată, nu se va cerceta decât dacă creanța privilegiată există, fără să se mai analizeze data ei de naștere ori dacă privilegiul a fost înscris (art. 2335 N.C.C.). Pe cale de excepție, unele privilegii nu sunt oculte, ci supuse publicității (prin AEGRM sau CF), iar ceastă exigență este rezervată îndeobște doar privilegiilor speciale. În acest caz, rangul poate fi asimilat cu cel al garanțiilor reale. În noul Cod civil o astfel de excepție[1] o reprezintă ipotecile mobiliare privilegiate (art. 2425). 1.1.4. Tipologie Patru ar putea fi criteriile de folosit pentru clasificarea1 [2] privilegiilor. Fig. 1. Primul ține de obiectul lor, adică de bunul care urmează să fie vândut, iar prețul astfel obținut să fie afectat plății creanței privilegiate. Se poate face astfel deosebire între privilegiile mobiliare și cele imobiliare; intuitiv, criteriul este cel al naturii bunului ce formează obiectul derivat. Deci, primele privilegii vizează bunuri mișcătoare, secundele doar nemișcătoare. Apoi, tot la obiect privind, se pot deosebi privilegiile speciale de cele generale; aici, în fond, contează modalitatea în care legiuitorul identifică suportul material al favorului la plată. Dacă obiectul derivat e precizat exact, prin identificarea unui bun privit ut singuli, privilegiul va fi special, adică aproape specializat, ca și la garanțiile reale; dacă obiectul e determinat doar generic, privilegiul va fi general, purtând pe un ansamblu de bunuri. Cele două clasificări se pot încrucișa, rezultând astăzi privilegiile generale mobiliare și imobiliare[3] (art. 2338 [1] Și art. 2342 alin. (2) N.C.C. ar putea fi dat de exemplu, dar textul e complet obscur. Sau art. 156 din Legea nr. 71/2011, de unde ar rezulta că privilegiile publice sunt întotdeauna premerse de ipotecile mobiliare perfectate înaintea înregistrării privilegiului! [2] v. fig. 1, unde cifrele din paranteze sunt articole din noul Cod civil. [3] Acestea erau însoțite în vechiul Cod civil de privilegiile generale mobiliare (art. 1729), care au dispărut din noul Cod civil. Garantarea obligațiilor 145 N.C.C.; art. 854 N. C. proc. civ.; art. 1727 C. civ.) și privilegiile speciale mobiliare[1] (art. 2339 N.C.C.; art. 1730 C. civ.). Al doilea criteriu este oferit de natura juridică a privilegiului, urmărindu-se să se scoată în relief dacă acesta este sau nu în plus și o garanție reală, favorizată legal. Astfel, privilegiile se divid în cauze legale de preferințe - iar privilegiile generale sunt întotdeauna asemenea cauze - și în garanții reale privilegiate - cum sunt ipotecile mobiliare de la art. 2425 N.C.C. Diferența de regim juridic, ca și dreptul de urmărire care însoțește doar cel de-al doilea tip de privilegii fac deosebirea între ele și dau importanța clasificării prezente. După sediul legal, se poate deosebi între privilegiile de drept comun, care sunt arătate în noul Cod civil și Codul de procedură civilă, și privilegiile reglementate în legi speciale - cum sunt cele din Codul de procedură fiscală, legea falimentului etc. Importanța practică a acestei discriminări este că privilegiile reglementate prin noul Cod civil și Codul de procedură civilă vor fi preferate privilegiilor create prin legi speciale, dacă aceste legi nu indică rangul favorului la plată [art. 2336 alin. (2) N.C.C.]. Deci, privilegiile de drept comun premerg de plin drept celor de drept special, când cele din urmă nu au indicat expres un rang superior. În fine, după criteriul publicității la care sunt supuse privilegiile, am putea distinge între cele oculte și cele publice. Privilegiile oculte constituie regula în această materie, așa cum deja am observat mai sus, ceea ce înseamnă că ele își trag rangul direct din lege de la momentul nașterii creanței favorizate la plată, fără să fie nevoie de îndeplinirea vreunei forme speciale de publicitate în plus (art. 2334 N.C.C.). Privilegiile publice sunt excepția, iar legea leagă dobândirea rangului lor de favoare de înscrierea în sistemele speciale de publicitate (AEGRM și CF). În actualul sistem, „preferința acordată statului și unităților administrativ-teritoriale” este opozabilă erga omnes doar de la momentul de la care ea a fost făcută publică, dobândind rang de prioritate de la înregistrarea ei în registrele de publicitate (art. 153 din Legea nr. 71/2011). La fel este supusă publicității speciale și ipoteca mobiliară privilegiată (art. 2425 N.C.C.). O situație intermediară o reprezintă ipoteza de concurs între privilegiul mobiliar special și ipoteci. În acest caz de coliziune, privilegiile vor premerge ipotecilor doar dacă au rang anterior înscris în sistemul de publicitate [art. 2342 alin. (2) N.C.C.]. 1.1.5. Tablou general al privilegiilor Tablou general al privilegiilor de drept comun cuprinse în noul Cod civil. Privilegiile generale poartă, după cum o sugerează numele, nediferențiat și simultan pe toate bunurile mobile și imobile ale debitorului. Iar efectul lor este că creditorul privilegiat poate să urmărească, pentru a-și asigura plata creanței sale favorite, orice bun al datornicului. Ele pot fi înțelese și ca un privilegiu asupra gajului general, deoarece nu vizează un bun anume. Bunul se va individualiza doar în cadrul urmăririi silite a debitorului, iar privilegiul se exercită asupra prețului obținut din vinderea silită a oricărui bun al debitorului, care e afectat la plata unei anumite [1] Acestea erau însoțite în vechiul Cod civil de privilegiile speciale imobiliare (art. 1737), care au dispărut în noul Cod civil. 146 Drept civil. Obligații creanțe favorizate de lege. Prin urmare, legea indică ordinea în care creanțele vor fi plătite cu întâietate. Sunt considerate asemenea creanțe, și se plătesc strict în ordinea de mai jos[1], următoarele: „(a) creanțele reprezentând cheltuieli de judecată, pentru măsuri asigurătorii sau de executare silită, pentru conservarea bunurilor al căror preț se distribuie, precum și orice alte cheltuieli făcute în interesul comun al creditorilor; (b) cheltuielile de înmormântare a debitorului, în raport cu condiția și starea acestuia; (c) creanțele reprezentând salarii și alte datorii asimilate acestora, pensiile, sumele cuvenite șomerilor, potrivit legii, ajutoarele pentru întreținerea și îngrijirea copiilor, pentru maternitate, pentru incapacitate temporară de muncă, prevenirea îmbolnăvirilor, refacerea sau întărirea sănătății, ajutoarele de deces, acordate în cadrul asigurărilor sociale, precum și creanțele reprezentând obligația de reparare a pagubelor cauzate prin moarte, vătămarea integrității corporale sau a sănătății; (d) creanțele rezultând din obligația legală de întreținere, alocații pentru copii sau obligația de plată a altor sume periodice destinate asigurării mijloacelor de existență; (e) creanțele fiscale provenite din impozite, taxe, contribuții și din alte sume stabilite potrivit legii, datorate bugetului de stat, bugetului asigurărilor sociale de stat, bugetelor locale și bugetelor fondurilor speciale; (f) creanțele rezultând din împrumuturi acordate de stat; (g) creanțele reprezentând despăgubiri pentru repararea pagubelor pricinuite proprietății publice prin fapte ilicite; (h) creanțele rezultând din împrumuturi bancare, din livrări de produse, prestări de servicii sau executări de lucrări, precum și din chirii sau arenzi; (i) creanțele reprezentând amenzi cuvenite bugetului de stat sau bugetelor locale; (j) alte creanțe.” În cazul în care există creanțe de același tip, vând aceeași ordine de preferință, suma obținută din vinderea bunurilor datornicului se repartizează între creditori proporțional cu creanța fiecăruia, dacă legea nu prevede altfel. În această ipoteză, rangul se anihilează reciproc, iar regula egalității creditorilor renaște (art. 2326 N.C.C.; art. 1724 C. civ.). În principiu, privilegiul general nu se stinge prin înstrăinarea, transformarea sau pieirea bunului pe care îl vizează executarea mobiliară silită, întrucât el poartă asupra unei universalități de bunuri, iar bunul pierit va fi înlocuit cu altul din patrimoniul debitorului. Privilegiile speciale mobiliare se valorifică prin vinderea anumitor bunuri mobile indicate de lege, iar din prețul obținut se vor plăti cu întâietate creanțele care sunt legate legal de aceste bunuri. În noul Cod civil, se bucură de această favoare legală la plată: „(a) creanța vânzătorului neplătit pentru prețul bunului mo-bil1 [2] vândut unei persoane fizice este privilegiată cu privire la bunul vândut, cu excepția cazului în care cumpărătorul dobândește bunul pentru serviciul sau exploatarea unei întreprinderi; «și» (b) creanța celui care exercită un drept de retenție este privilegiată cu privire la bunul asupra căruia se exercită dreptul de retenție, atât timp cât acest drept subzistă” (art. 2339 N.C.C.)[3]. [1] v. art. 2338 N.C.C. și art. 854 N. C. proc. civ. și în vechiul Cod civil exista acest privilegiu, v. art. 1725-1727 C. civ. , dar avea alt conținut. [2] Pentru regimul acestuia din vechiul Cod civil, v. P. Vasilescu, Privire asupra situației juridice a vânzătorului de mobile, în Dreptul nr. 1/1999. [3] În vechiul Cod civil acest privilegiu exista, v. art. 1730 C. civ. , dar era cu mult mai complex. Garantarea obligațiilor 147 Rațiunea privilegiul vânzătorului neplătit se poate justifica prin recursul la echitate, întrucât ar fi injust ca cumpărătorul sau un terț să tragă profit din însărăcirea vânzătorului, care nu și-a încasat prețul pentru bunul transmis. Privilegiul vânzătorului nu favorizează decât creanța-preț și accesoriile sale, fiind indiferent dacă vinderea a fost făcută cu sau fără termen. Fiind de strictă interpretare, privilegiul nu se poate aplica decât la vinderea de mobile, el fiind inaplicabil prin analogie. Prin urmare, nu vor beneficia de această cauză legală de preferință coschimbașii, creditorii sultei neplătite, credirentierilor, vânzătorii imobiliari neplătiți etc. În fine, rațiunea privilegiului retentorului se poate găsi în ideea de gaj, deoarece acesta este esențialmente cu deposedare, ori în ideea de conservare a bunului. Aici ar mai fi de observat că privilegiul retentorului constituie singura excepție de la regula că privilegiile sunt garanții fără deposedare, ca și de la regula că, în această materie, contează cauza creanței favorizate. Ordinea de plată între aceste creanțe este exact cea de mai sus, în sensul că creanța de tip (a) se plătește înaintea celei de tip (b); orice modificare contractuală a acestei ordini e nulă și fără efect asupra privilegiilor. Dacă rangul privilegiilor speciale se anihilează reciproc, regula egalității creditorilor va renaște, cu efectul că prețul se va repartiza între foștii creditori privilegiați proporțional cu creanța fiecăruia (art. 2326 N.C.C.; art. 1724 C. civ.). Privilegiul vânzătorului de mobile (a) se strămută și se poate exercita asupra bunului revândut „chiar dacă prețul celei de-a doua vânzări este încă neplătit de cel de-al doilea cumpărător, cu preferință față de privilegiul de care s-ar bucura primul cumpărător.” (art. 2341 N.C.C.). Soluția este echitabilă®, iar efectul va fi că ultimul vânzător neplătit va fi și ultimul la recuperarea privilegiată a prețului. În ciuda acestei din urmă excepții, privilegiile speciale mobiliare nu asigură decât drept de preferință, iar nu și drept de urmărire. Ceea ce face ca cele două privilegii speciale mobiliare să se stingă prin înstrăinarea, transformarea sau pieirea bunului pe care îl vizează executarea mobiliară silită (art. 2340 N.C.C.). La aceste privilegii speciale, trebuie adăugate și ipotecile mobiliare privilegiate'-(art. 2425 N.C.C.). Acestea sunt, ca natură juridică, ipoteci mobiliare, dar asigură o întâietate creditorului ipotecar de natură privilegiată asupra unei ipoteci anterioare; trei sunt aceste ipoteci mobiliare privilegiate în noul Cod civil. (a) Orice creanță aparținând vânzătorului®, garantată printr-o ipotecă mobiliară, va premerge celorlalte creanțe ipotecare, cu rang chiar anterior, dacă: (1) ipoteca vânzătorului e înscrisă în AEGRM, iar (2) creditorii ipotecar anteriori au fost notificați despre vânzare și despre înscrierea ipotecii, dar (3) înainte ca debitorul să obțină posesia bunului ipotecat. (b) Creanțele agricole[4], garantate cu o ipotecă mobiliară asupra [1] Același bun mobil e vândut de A lui B, care îl revinde apoi lui C, fără să se achite vreun preț. E echitabil ca creanța-preț a lui A să fie preferată față de creanța-preț a lui B, deoarece cel din urmă nu ar fi avut ce să îi revândă lui C, în lipsa primului contract de vânzare încheiat cu A. Trebuie astfel să i se asigure lui A întâietate la plată din prețul obținut prin vinderea silită a bunului lui C, care inițial i-a aparținut tot lui A. Mecanismul aduce, fără să fie totuși același lucru, cu acțiunea directă. [2] v. infra Ipoteca. Ipoteca mobiliară. Ipoteca mobiliară privilegiată. [3] Sau creanța-împrumut a împrumutătorului, care a acordat credit pentru cumpărarea bunului mobil. [4] Reprezentând cheltuieli necesare pentru a produce recolta agricolă. 148 Drept civil. Obligații recoltei, sunt preferate oricărei alte ipoteci, din momentul înscrierii ipotecii în AEGRM. (c) Creanțele zootehnice[1], garantate cu o ipotecă mobiliară asupra efectivelor de animale, sunt preferate oricărei alte ipoteci constituite asupra aceluiași bun, alta decât ipoteca vânzătorului de nutrețuri, medicamente sau hormoni. De observat că ipoteca mobiliară privilegiată a vânzătorului de mobile (art. 2425 N.C.C.) dublează privilegiul vânzătorului de mobile neplătit [art. 2339 alin. (1) lit. a) N.C.C.], dar fără să se confunde. Diferența esențială este că prima este o garanție reală (ipotecă) supusă înscrierii în AEGRM, care conferă vânzătorului posibilitatea de a urmări bunul. Pe când, privilegiul special e ocult și nu dă drept de urmărire, el stingându-se la înstrăinarea bunului mobil neplătit (art. 2340 N.C.C.). Dacă există concurs între cele două, ipoteca e premearsă de privilegiul special (art. 2342 N.C.C.). 1.1.6. Concursul civil Concursul civil la care participă privilegiile. Dacă creanțele privilegiate vin în conflict cu creanțele chirografare, primele au prioritate la plată (art. 2327 și 2335 N.C.C.). Dar, nu acesta reprezintă situația cea mai dificilă, întrucât privilegiile pot intra (1) între ele în conflict, după cum pot (2) concura cu garanțiile reale. (1) Concursul între privilegii. Există luptă intestină între privilegii când cele generale le concurează pe cele speciale sau atunci când se ivește un conflict între diferite privilegii speciale. Dacă se naște un conflict între privilegiile generale și cele speciale, acestea din urmă vor avea întâietate, deși noul Cod civil nu consacră nicio regulă1 [2]. Logica admiterii ei poate să stea fie în aplicare lui specialia generalibus derogant, fie în echitate. Deci, trebuie plătită întâi o creanță care are dedicat (la plată prin executare) un bun special, anume determinat, care ar risca să fi executat în beneficiul creditorului privilegiat general, ultimul având oricum posibilitatea de a executa orice bun aflat în patrimoniul datornicului[3]. Cu toate acestea, vor premer-ge privilegiilor mobiliare speciale, (1) creanțele reprezentând cheltuieli de judecată și (2) cheltuielile de înmormântare a debitorului, ultimele strict din rațiuni umane. Cheltuielile de judecată vor premerge oricărui privilegiu, doar dacă sunt făcute fie în interesul comun al tuturor creditorilor urmăritori, fie pentru conservarea bunurilor urmărite și al căror preț se distribuie. Dacă doar diferitele privilegii speciale intră reciproc în conflict, trebuie urmărit art. 2342 N.C.C., care se aplică și privilegiilor speciale, ceea ce înseamnă că ordinea de plată va fi: (1) creanța-preț neplătit a vânzătorului de mobile, (2) creanța retentorului de bunuri mobile și apoi (3) creanța privilegiată special prin ipoteca mobiliară[4]. [1] Reprezentând cheltuieli cu nutrețuri, medicamente sau hormoni, necesare pentru hrana ori tratarea animalelor. [2] Vechiul Cod civil consacra această regulă în materie mobiliară (art. 1736), dar după ce asigura întâietatea cheltuielilor de judecată, de conservare și a celor funerare (art. 1731, 1732, 1735). [3] Să presupunem că A vinde o mașină lui B și nu încasează prețul, care e privilegiat special asupra autoturismului, și intră în concurs cu C, căruia B îi datorează o pensie de întreținere. Dacă mașina e singurul bun sesizabil al lui B, din prețul obținut prin vinderea silită a acesteia, mai întâi se achită prețul datorat lui A, apoi se plătește obligația de întreținere față de C. [4] Pentru (1) și (2), v. art. 2339 N.C.C., iar pentru (3), v. art. 2425 N.C.C. Garantarea obligațiilor 149 (2) Concursul între privilegii și alte garanții reale. Prima ipoteză este de conflict între ipoteca imobiliară și privilegii. Între creditorii ipotecari și creditorii privilegiați, cei ipotecari vor fi preferați oricăror creditori privilegiați general[1], mai puțin acelora care au creanțe reprezentând fie (1) cheltuieli de judecată făcute în interesul comun al creditorilor, fie (2) cheltuielile de înmormântare a datornicului, care vor premerge - deci, oricărei ipoteci imobiliare1 [2]. Dacă s-ar întâmpla ca ipoteca imobiliară să intre în concurs cu privilegiile speciale mobiliare[3], ea ar fi premearsă de acestea din urmă[4]. Privilegiile speciale imobiliare au fost înlocuite de noul Cod civil cu ipoteca legală (art. 2386 N.C.C.), deci, ar mai putea să se ivească concurs și între ipotecile imobiliare legale și cele imobiliare convenționale. În acest caz, însă, concursul se rezolvă obișnuit, după rangul ipotecilor, și fără să se țină cont de sursa lor diferită [art. 2342 alin. (2) N.C.C.]. A doua ipoteză ar presupune concurs între ipoteca mobiliară și privilegii. Între creditorul ipotecar și creditorul privilegiat, cel ipotecar va fi preferat oricărui creditor privilegiat general[5], mai puțin aceluia care are o creanță reprezentând fie (1) cheltuieli de judecată făcute în interesul comun al creditorilor, fie (2) cheltuielile de înmormântare a datornicului, care vor premerge oricărei ipoteci mobiliare[6]. Dacă ipoteca mobiliară ar intra în concurs cu privilegiile speciale mobiliare din noul Cod civil[7], ea ar fi întrecută de acestea din urmă[8]. Ipotecile mobiliare obișnuite ar putea să intre în conflict la plată și cu ipotecile mobiliare privilegiate, ultimele având prioritate în fața ipotecilor ordinare chiar anterioare, doar dacă sunt îndeplinite condițiile de la art. 2425 N.C.C. A treia ipoteză ar viza concursul între gaj și privilegii, iar ordinea de plată va fi: prima dată se achită (1) cheltuielile de judecată făcute în interesul comun al creditorilor sau/și (2) cheltuielile funerare pentru datornic[9], apoi vin privilegiile speciale mobiliare ce însoțesc (3) prețul neplătit al vânzătorului de mobile[10] 11 și (4) creanța privilegiată a retentorului[11], apoi se plătesc (5) creanțele garantate cu ipoteci mobiliare privilegiate (art. 2425 N.C.C.) și la sfârșit (6) creanța garantată prin gaj. În fine, privilegiile pot fi în conflict și cu un drept de retenție, dar în acest caz vom avea de-a face cu un conflict intern, întrucât legea conferă retentorului de bunuri mișcătoare un privilegiu mobiliar special [art. 2339 alin. (1) lit. b) N.C.C.]. Atâta timp cât detenția precară a retentorului subzistă, creanța sa va premerge la plată oricărei alte creanțe garantată printr-un privilegiu special mobiliar sau printr-o [1] Acesta are un privilegiu general care poartă asupra tuturor bunurilor mobile și imobile, v. art. 2338 N.C.C. și art. 854 N. C. proc. civ. [2] Art. 854 și art. 856 N. C. proc. civ. [3] De la art. 2339 N.C.C. [4] v. art. 2339 și art. 2342 alin. (1) pct. 1 N.C.C. [5] Acesta are un privilegiu general, care poartă asupra tuturor bunurilor mobile și imobile, v. art. 2338 N.C.C. și art. 854 N. C. proc. civ. [6] Art. 854 și 856 N. C. proc. civ. [7] Arătate la art. 2339 N.C.C. [8] V. art. 2339 și art. 2342 alin. (1) pct. 1 N.C.C. [9] Art. 854 și art. 856 N. C. proc. civ. [10] v. art. 2339 alin. (1) și art. 2342 alin. (1) pct. 2 N.C.C. [11] Dacă gajistul a făcut cheltuieli necesare și utile cu conservarea bunului pe care îl are în gaj, pentru recuperarea acestora el va fi privilegiat, v. art. 2339 și 2495 N.C.C., dar pentru obligația principală, nu! 150 Drept civil. Obligații ipotecă mobiliară [art. 2339 și 2498 alin. (2) N.C.C.], dar nu și creanței-preț a vânzătorului neplătit de mobile [art. 2339 alin. (1) lit. a) N.C.C.]. 1.1.7. Concursul falimentar Regulile de mai sus nu se aplică dacă executarea silită se face în cadrul procedurii speciale a falimentului, iar averea debitorului falit e executat silit. În acest caz, ordinea generală de plată a creanțelor e arătată de legea falimentului, după cum urmează[1]: „(1) taxele, timbrele sau orice alte cheltuieli aferente procedurii instituite prin prezenta lege, inclusiv cheltuielile necesare pentru conservarea și administrarea bunurilor din averea debitorului, precum și plata remunerațiilor persoanelor angajate în condițiile art. 10, art. 19 alin. (2), art. 23, art. 24 și ale art. 98 alin. (3), sub rezerva celor prevăzute la art. 102 alin. (4); (2) creanțele izvorâte din raportul de muncă; (3) creanțele reprezentând creditele, cu dobânzile și cheltuielile aferente, acordate de instituții de credit după deschiderea procedurii, precum și creanțele rezultând din continuarea activității debitorului după deschiderea procedurii; (4) creanțele bugetare; (5) creanțele reprezentând sumele datorate de către debitor unor terți, în baza unor obligații de întreținere, alocații pentru minori sau de plată a unor sume periodice destinate asigurării mijloacelor de existență; (6) creanțele reprezentând sumele stabilite de judecătorul-sindic pentru întreținerea debitorului și a familiei sale, dacă acesta este persoană fizică; (7) creanțele reprezentând credite bancare, cu cheltuielile și dobânzile aferente, cele rezultate din livrări de produse, prestări de servicii sau alte lucrări, precum și din chirii; (8) alte creanțe chirografare; (9) creanțele subordonate, în următoarea ordine de preferință: (a) creditele acordate persoanei juridice debitoare de către un asociat sau acționar deținând cel puțin 10% din capitalul social, respectiv din drepturile de vot în adunarea generală a asociaților, ori, după caz, de către un membru al grupului de interes economic; (b) creanțele izvorând din acte cu titlu gratuit.” Dacă sumele nu acoperă valoarea integrală a creanțelor cu același rang de prioritate, creditorii acestora vor primi doar o cotă falimentară din creanța lor inițială, „reprezentând suma proporțională cu procentul pe care creanța lor îl deține în categoria creanțelor respective” (conform art. 125 din Legea nr. 85/2006). Singurul privilegiu general care premerge garanțiilor reale - în caz de faliment -este cel care însoțește creanța reprezentând „taxe, timbre și orice alte cheltuieli”121, după care urmează la plată, deci, creanțele creditorilor garantați real (prin ipoteci, gaj, drept de retenție) (art. 121 din Legea nr. 85/2006) și continuă plata în ordinea arătată mai sus. 1 2 [1] Art. 123 din Legea nr. 85/2006 privind procedura insolvenței, publicată în M. Of. nr. 359 din 21.04.2006; articolele din text trimit tot la această lege. [2] „aferente vânzării bunurilor respective, inclusiv cheltuielile necesare pentru conservarea și administrarea acestor bunuri, precum și plata remunerațiilor persoanelor angajate în condițiile art. 10, art. 19 alin. (2), art. 23 și 24”, conform art. 121 din Legea nr. 85/2006. Garantarea obligațiilor 151 1.1.8. Concurs fiscal În cazul în care executarea silită este de competență organelor fiscale[1], și acestea intră în conflict cu mai mulți creditori, ordinea de distribuire a sumelor obținute prin executarea silită a debitorului comun va respecta următoarea ordine de preferință la plată: „(a) creanțele reprezentând cheltuielile de orice fel, făcute cu urmărirea și conservarea bunurilor al căror preț se distribuie; (b) creanțele reprezentând salarii și alte datorii asimilate acestora, pensiile, sumele cuvenite șomerilor, potrivit legii, ajutoarele pentru întreținerea și îngrijirea copiilor, pentru maternitate, pentru incapacitate temporară de muncă, pentru prevenirea îmbolnăvirilor, refacerea sau întărirea sănătății, ajutoarele de deces, acordate în cadrul asigurărilor sociale de stat, precum și creanțele reprezentând obligația de reparare a pagubelor cauzate prin moarte, vătămarea integrității corporale sau a sănătății; (c) creanțele rezultând din obligații de întreținere, alocații pentru copii sau de plată a altor sume periodice destinate asigurării mijloacelor de existență; (d) creanțele fiscale provenite din impozite, taxe, contribuții și din alte sume stabilite potrivit legii, datorate bugetului de stat, bugetului Trezoreriei Statului, bugetului asigurărilor sociale de stat, bugetelor locale și bugetelor fondurilor speciale; (e) creanțele rezultând din împrumuturi acordate de stat; (f) creanțele reprezentând despăgubiri pentru repararea pagubelor pricinuite proprietății publice prin fapte ilicite; (g) creanțele rezultând din împrumuturi bancare, din livrări de produse, prestări de servicii sau executări de lucrări, precum și din chirii sau arenzi; (h) creanțele reprezentând amenzi cuvenite bugetului de stat sau bugetelor locale; (i) alte creanțe.” Iar dacă există mai multe creanțe cu aceeași ordine de preferință, plata se face între creditori proporțional cu creanța fiecăruia. 1.1.9. Stingerea privilegiilor Regula esențială este că privilegiile se sting odată cu creanța garantată la care ele sunt atașate (art. 2337 N.C.C.). Este un mod indirect de stingere, prin plata datoriei, la care se poate adăuga orice cauză de drept comun de extincție a obligației (dare în plată, confuziune, remitere de datorie etc.). În principiu, creditorii privilegiați nu pot să dispună de cauza lor de preferință, nu o pot ceda sau strămuta voluntar, datorită faptului că privilegiile au o sursă legală și sunt de drept strict, iar legea nu prevede transmisiunea contractuală a privilegiilor. Evident că un creditor privilegiat poate să renunțe la executarea creanței, cu efectul indirect al renunțării la privilegiul care îi era ex lege conferit. După cum creditorul privilegiat poate renunța expres la privilegiul său, dar numai după nașterea sa, iar nu anticipat sau printr-o declarație generală, dată înainte de dobândirea creanței privilegiate. Orice declarație sau acord făcut cu scopul de a renunța sau strămuta privilegiul, înainte ca acesta să se nască, trebuie considerat, de principiu, ca fiind nule absolut. Fiind creația legii, un privilegiu se poate stinge pe cale directă, dacă norma legală care îl [1] Art. 170 din O.G. nr. 92/ 2003 privind Codul de procedură fiscală, republicată în M. Of. nr. 513 din 31.07.2007. 152 Drept civil. Obligații prevede este abrogată sau modificată. Nici pieirea integrală[1] a bunului concret pe care el poartă nu pare a fi o cauză generală de stingere directă a oricărui privilegiu. Astfel, privilegiile generale poartă asupra unei universalități, care nu poate pieri în sine, iar privilegiile speciale se pot muta. În cel din urmă caz, privilegiul se strămută de plin drept pe suma datorată cu titlu de despăgubire, care va fi afectată la plata creanțelor privilegiate (art. 2330 N.C.C.). Prin excepție, dacă bunul nu este asigurat, privilegiul special se stinge prin înstrăinarea, transformarea sau pieirea bunului (art. 2340 N.C.C.). 1.1.10. Drept tranzitoriu Privilegiile născute sub vechiul Cod civil își păstrează validitatea și puterea juridică și sub noul Cod civil. Dacă ele au fost supuse unor formalități de publicitate îndeplinite sub vechiul cod, privilegiile își păstrează și rangul de prioritate dobândit sub legea veche. Acestea deoarece constituirea, conținutul și opozabilitatea privilegiilor sunt guvernate de legea în vigoare la data când ele s-au născut, iar formalitățile de publicitate a privilegiilor sunt guvernate de legea în vigoare la data efectuării acestora (art. 155 din Legea nr. 71/2011). Privilegiile imobiliare speciale născute sub vechiul Cod civil rămân valabile și pot fi înscrise și după intrarea în vigoare a noului Cod civil, fie în vechile registre, fie în CF. Privilegiile speciale imobiliare, constituite și înscrise sub vechiul Cod civil -în vechile registre de publicitate imobiliară sau CF până la intrarea în vigoare a noului Cod civil, ca și privilegiile constituite sub vechiul Cod civil, dar înscrise sub noul Cod civil, se convertesc de plin drept în ipoteci legale după expirarea unui termen de un an de la intrarea în vigoare a noului Cod civil sau, după caz, de la data înscrierii lor și se vor supune toate dispozițiilor noului Cod civil. În plus, de la data intrării în vigoare a noului Cod civil, privilegiile imobiliare speciale prevăzute în legi speciale devin și ele ipoteci legale și vor fi supuse regimului prevăzut de noul Cod civil pentru ipotecile legale (art. 78, art. 168 din Legea nr. 71/2011). Privilegiul acordat statului (inclusiv cel al fiscului și al unităților administrativ-teritoriale) pentru creanțele sale se reglementează prin legi speciale. Dar el va trebui făcut public după intrarea în vigoare a noului Cod civil, întrucât sub vechiul Cod civil era ocult (art. 1725). Pe viitor, un asemenea privilegiu dobândește rang de preferință doar de la data înscrierii (art. 2328 N.C.C. și art. 153 din Legea nr. 71/2011). Noul Cod civil a păstrat în mare aranjarea și regulile aplicabile privilegiilor, dar operând, după cum era și firesc, unele modificări. Astfel s-a renunțat la privilegiile speciale imobiliare, care au fost reglementate ca ipoteci ordinare imobiliare. După cum s-au abandonat și privilegiile mobiliare generale, din care majoritatea se regăsesc printre privilegiile generale, care poartă asupra tuturor bunurilor debitorului. Totuși, s-a omis privilegiul cheltuielilor de conservare a bunului, care e asimilat cheltuielilor de judecată sau poate fi valorificat ca privilegiu al retentorului, ceea ce face ca el să nu poată fi exercitat independent sau extraprocesual. De asemenea, [1] Privilegiul fiind indivizibil [art. 2333 alin. (2) N.C.C.], el poate să supraviețuiască pe rămășițele bunului distrus. Garantarea obligațiilor 153 s-a preferat ca privilegiile generale să fie reglementate de Codul de procedură civilă, ceea e logic, ele vizând preferința la distribuirea prețului obținut din vinderea silită a bunurilor datornicului. Privilegiile mobiliare speciale, stufos și ambiguu reglementate în vechiul Cod civil, au fost simplificate și dublate de ipoteca mobiliară privilegiată, care lipsea în vechea legiuire. Din păcate, caracterul ocult al privilegiului cunoaște prea multe excepții, care, în plus, sunt reglementate disparat și echivoc. Campionul obscurității rămâne totuși alineatul al 2-lea de la art. 2342 N.C.C., care vine în concurs cu art. 2425 și art. 2335 N.C.C., dar și completat de art. 156 și art. 157 din Legea nr. 71/2011, în condițiile în care regulile de concurs ar trebui să fie limpezi. Noul Cod civil a preferat să asigure o întâietate de principiu privilegiilor civile, adică celor create de el, în raport cu privilegiile prevăzute de legi speciale (art. 2336 N.C.C.); ceea e ușor naiv, dacă ținem seama că procedurile speciale (faliment, urmărire fiscală etc.) reorganizează în întregime toate cauzele legale de preferință aplicabile în acele cazuri speciale. De reținut, deci, că privilegiile din noul Cod civil ar constitui un fel de drept comun, aplicabil în lipsa unei legi speciale, iar normele civile și-au păstrat caracterul tradițional de drept strict, făcând aplicarea și interpretarea privilegiilor foarte strictă. 1.2. Ipotecile „Ipoteca este un drept real asupra bunurilor mobile sau imobile afectate executării unei obligații” ne spune art. 2343 N.C.C.[1], aceasta după ce noul Cod civil ne-a avertizat, la art. 551, că în sistemul drepturilor reale se regăsesc și „drepturile reale de garanție”. De aceea, din punct de vedere finalist, ipoteca este un drept real accesoriu cu funcție de garanție, care aparține creditorului în favoarea căruia a fost constituită ipoteca, numit creditor ipotecar. Substanțial vorbind, ipoteca este un drept real asupra bunului altuia, un jus in re alieni, care nu comportă deposedarea constituitorului de bunul său. Ipoteca se grefează întotdeauna pe bunul altuia, ceea ce implică ca ea să greveze proprietatea. Din acest punct de vedere, ipoteca este de două ori accesorie: din unghiul raporturilor obligaționale, ipoteca va fi atașată unei creanțe, fiind accesorie acesteia; din unghiul proprietății, ipoteca este tot accesorie, în sensul că grevează juridic, iar nu de facto, bunurile constituitorului de ipotecă. Cu precizarea că principiul accesorium sequitur prtincipale se va aplica de două ori, dar în sensuri diferite. Astfel, garanția creanței va urma soarta juridică a acesteia, întrucât fără obligație, ipoteca nu are nicio rațiune. Apoi, ipoteca va rămâne lipită de proprietatea bunului pe care o grevează, indiferent în câte mâini trece acesta. Efectele combinate ale dublei accesorialități vor determina atributele pe care ipoteca le va oferi titularului său, creditorul ipotecar: dreptul de urmărire și dreptul de preferință. [1] Aceasta după ce în vechiul Cod civil, ipoteca era un drept real asupra „imobilelor afectate la plata unei obligații”, conform art. 1746 alin. (1). Ipoteca mobiliară fiind inovația noului Cod civil, deoarece în vechiul Cod civil ipoteca nu putea de principiu purta pe proprietatea mobiliară, v. art. 1751. 154 Drept civil. Obligații Terminologic, cuvântul ipotecă'- poate fi folosit cu mai multe înțelesuri. Astfel, ipoteca poate fi utilizată pentru a preciza sursa sa voluntară, adică contractul de ipotecă, dar prin același termen se desemnează și dreptul real de ipotecă, indiferent de izvorul său concret (lege sau contractul de garanție). Tot prin ipotecă se mai desemnează garanția omonimă, dar în mod generic, fără să se țină seamă de sursa ei sau să se discute despre efectele dreptului. Mai rar, dar nu exclus, ipoteca este folosită și pentru a indica bunul pe care poartă dreptul de garanție. Din contextul în care este folosit, ne putem da seama relativ ușor la ce referă cuvântul ipotecă: drept, sursă, garanție sau bun. 1.2.1. Sursa intelectuala Sursa intelectuală a ipotecii se regăsește în dreptul roman, deși acesta a preluat la rândul său denumirea și unele efecte ale acesteia din dreptul grec vechi. La vechii greci ipoteca era însă mai mult un mijloc de dare în plată decât un instrument de garantare a obligațiilor. Ipoteca romană a evoluat pretorian din gajul fără deposedare (pignus oppositum) și putea să greveze orice bun mobil sau imobil. Ea conferea creditorului ipotecar un drept real, ceea ce permitea calificarea dreptului de ipotecă ca fiind o rem obligare, adică bunul ipotecat era efectiv obligat să plătească datoria pe care o garanta. În acest sens, după epoca lui Ulpian, se recunoaște de plin drept dreptul creditorului ipotecar de urmări și vinde bunul (jus distrahendi) cu scopul de a se plăti datoria garantată, ca și independența totală a ipotecii față de pignus. Datorită faptului că ea lăsa folosința bunului constituitorului său, ipoteca prezenta avantaje practice certe, fiind preferată dintre modalitățile de garantare a obligațiilor. Astfel au apărut și ipotecile legale, dintre care unele s-au perpetuat, adevărat cu modificări, până în epoca modernă: ipoteca legală a legatarilor, cea a fiscului, privilegiul femeii măritate etc. Dezvoltarea romană a ipotecii s-a făcut în ciuda faptului că era ocultă, deficiență remediată uneori indirect, prin reprimarea stelionatului. Vechiul Cod civil a preluat ipoteca din Codul Napoleon, dar a combinat-o cu dispoziții din legea belgiană1 [2] a privilegiilor și ipotecilor din 1851, iar noul Cod civil s-a inspirat și din dreptul civil canadian. 1.2.2. Caracterele juridice Caracterele juridice ale dreptului real de ipotecă. Drepturile speciale și beneficiile juridice pe care le oferă ipoteca titularului său, precum și natura sa reală, fac din ipotecă, în materia drepturilor reale de garanție, ceea ce este proprietatea în materia drepturilor reale principale: supremul drept, preferat de profesioniștii creditului, cu o importanță practică covârșitoare. Indiferent de sursa sa concretă (voluntară sau legală), aproape fără distincție în funcție de natura bunului asupra căruia poartă, dreptul de ipotecă nu implică depo- [1] « hypotheca « hupoteke (gr.), a pune dedesubt; bunul ipotecat fiind pus sub ipotecă. [2] v. la Loi hypothecaire du 16 decembre 1851, constituant le titre XVIII «Des privileges et hypothe-ques» du Livre III du Code civil belge, în vigoare din 02.01.1852. Garantarea obligațiilor 155 sedarea constituitorului de bunul său și prezintă anumite caracteristici juridice, care îi conferă o fizionomie aparte. Să le trecem deci în revistă. Fiind un drept real fără deposedarea constituitorului de bunul său, ipoteca contrabalansează această carență printr-un drept de urmărire, ce permite creditorului să execute bunul grevat oriunde s-ar afla acesta la începutul executării silite. Având un drept de urmărire, creditorul ipotecar nu este interesat de proprietarul actual al bunului, deoarece el va putea cere executarea ipotecii oricine ar fi acesta, consti-tuitorul sau un subdobânditor al bunului [art. 2345 alin. (1) și art. 2360 N.C.C.; art. 1746 alin. (3) și art. 1790 C. civ.]. Dreptul de urmărire este un fel de revendicare a valorii bunului ipotecat, făcută în scopul de a acoperi din această valoare pecuniară, plata creanței garantate ipotecar. Bunul se vinde, iar prețul va fi afectat stingerii obligației garantate real, iar dacă mai rămâne ceva, se va restitui proprietarului actual al bunului. Deci urmărirea nu este aici o modalitate de a dobândi o putere de fapt asupra bunului ipotecat, cum se întâmplă la revendicarea proprietății, ci doar o putere de drept: de a se vinde bunul, afectând prețul pentru plata creanței garantate. De aceea se și spune că în materie de ipotecă, res, non per-sona debet, ceea ce înseamnă că bunul ipotecat va plăti, iar nu aleatoriu orice bun din activul patrimonial al debitorului, care constituie gajul general al creditorului. Dreptul de urmărire se valorifică prin procedura de realizare a ipotecii și reiese în lumină dacă la acel moment bunul ipotecat nu mai aparține cu titlu de proprietate celui care a constituit ipoteca. Dacă proprietatea bunului se află și la momentul executării ipotecii în patrimoniul constituitorului, dreptul de urmărire nu prezintă decât o importanță minoră, în sensul că el permite creditorului chirografar să înceapă o executare asupra unui bun determinat (obiectul ipotecii), iar nu una generală, asupra activului patrimonial al debitorului. Dreptul de preferință, cel de-al doilea atribut conferit de ipotecă, permite creditorului ipotecar să fie plătit - din valoarea bunului ipotecat - cu prioritate față de orice creditor garantat de rang inferior, față de orice chirografar, indiferent de vechimea sau valoarea creanței acestuia [art. 2345 alin. (2) și art. 2327 N.C.C.; art. 1720 C. civ.]. Dreptul de preferință rupe regula egalității creditorilor (chirografari), constituind o cauză de discriminare a acestora, în sensul că unii vor fi plătiți înaintea altora. Preferința este acordată legal creditorului ipotecar, ca efect esențial al acestui drept, și are importanță practică cel puțin de două ori. În primul rând încurajează creditul, creditorul fiind convins că nu va fi premers la plată de un alt creditor, iar apoi, în caz de insolvabilitate a debitorului, ipotecarul va fi preferat să se îndestuleze din bunul dat în ipotecă. Dreptul de ipotecă este un drept real accesoriu indivizibil [art. 2344 N.C.C.; art. 1746 alin. (2) C. civ.], iar indivizibilitatea trebuie privită sub un dublu aspect. Unul oarecum material sau de facto, în sensul că ipoteca grevează întregul bun asupra căruia ea a fost constituită, indiferent dacă acest bun piere în parte, este distrus sau transformat. Modificarea în fapt nu face, în principiu, ca dreptul de ipotecă să dispară sau să se piardă. Mai mult, chiar dacă bunul piere în întregime, afectațiunea ipotecară se va strămuta de drept asupra indemnizației de asigurare, pe care o va încasa proprietarul bunului ipotecat [art. 2330 alin. (1) N.C.C.; 156 Drept civil. Obligații art. 1721 C.civ.]. Când bunul pierit nu era asigurat[1], creditorul ipotecar poate cere debitorului culpabil de distrugerea bunului să constituie o nouă ipotecă pentru garantarea aceleiași obligații. Dacă pierea bunului e juridică, să spunem că bunul a fost expropriat, ipoteca se va muta de drept pe sumele datorate cu titlu de despăgubire expropriatului pentru respectivul bun. De jure, indivizibilitatea ipotecii se referă la aspectul că ea garantează în întregime, până la concurența valorii bunului, datoria în totalitatea sa; ceea ce face ca plățile parțiale ale datoriei acceptate de creditor să nu reducă automat valoarea ipotecii. Din acest unghi, ipoteca nu e divizibilă nici măcar dacă plata este ab initio divizibilă, ea garantând până la plata ultimului rest de datorie întreaga obligație, ca și cum nu s-ar fi plătit nimic înainte. Cu toate că datoriile se divid de drept la momentul morții debitorului, ipoteca nu este divizibilă. Ceea ce înseamnă că moștenitorii debitorului sunt indivizibil legați la executarea ipotecii, aici neexistând un beneficiu de diviziune, care să poată fi opus cu succes creditorului ipotecar urmăritor de moștenitorii debitorului. Raționamentul funcționează și invers, pentru cazul decesului creditorului ipotecar, care lasă mai mulți moștenitori ai unei creanțe divizate mortis causa. În fine, indivizibilitatea ipotecii se prorogă și la acțiunea ipotecară, în sensul că ea nu se va divide odată începută chiar de un singur co-creditor. După cum, acțiunea ipotecară nu se împarte la succesorii creditorului urmăritor nici în caz că acesta va deceda după introducerea acțiunii în executarea ipotecii. Indivizibilitatea dreptului de ipotecă este o consecință a naturii sale reale, fiind o regulă de la care se poate deroga convențional, fie prin reducerea ipotecii, fie prin renunțarea la ea. Ipoteca este un drept real mobiliar sau imobiliar, adică se poate grefa fie pe o proprietate nemișcătoare, fie pe una mișcătoare, deși din punct de vedere practic există tendința de a se identifica bunul cu proprietatea. Uzual, se mai spune că ipoteca poartă asupra bunului, când în drept ea se grefează pe proprietatea bunului; acribia științifică poate fi lăsată aici deoparte, deoarece și legiuitorul face confuzia1 [2] între bun și proprietatea acestuia. Esențial este să reținem că există atât ipoteci imobiliare, cât și ipoteci mobiliare. Aceasta este inovația cea mai importantă din noul Cod civil, care marchează o schimbare de optică majoră față de vechiul Cod civil. Vechea lege civilă nu permitea decât ipotecile imobiliare (art. 1751 C. civ.), iar bunurile mobile puteau fi date doar în gaj. Vechiul Cod civil a respectat aici regula dreptului francez, care dispunea că „mobilele nu pot fi urmărite pe calea unei acțiuni ipotecare.”[3] Datorită faptului că noul Cod civil consacră normativ diferențe între cele două feluri de ipotecă, după cum poartă sau nu pe imobile, vom divide întreaga prezentare a ipotecii în funcție de regulile speciale aplicabile acestora în parte. Dreptul de ipotecă este unul public, iar nu ocult, fiind supus unor formalități speciale de publicitate (AEGRM sau CF), în funcție de bunul pe care poartă. Dreptul de ipotecă nu poate să își îndeplinească funcțiile de preferință și urmărire decât în măsura în care el poate fi opus terților (art. 2346 N.C.C.; art. 1778 C. civ.), adică celorlalți creditori și dobânditorului proprietății bunului ipotecat. Prin [1] v. art. 166 din Legea nr. 71/2011. [2] v. art. 2343 N.C.C. și art. 1746 C. civ. [3] Les meubles n'ont pas de suite par hypotheque. Garantarea obligațiilor 157 îndeplinirea formalităților de publicitate, ipoteca dobândește un rang, care arată ordinea de preferință, ordine în care creditorii urmează să vină să se îndestuleze din valoare obținută prin valorificarea bunului ipotecat. După cum, publicitatea ipotecii asigură titularului ei și eficacitatea dreptului său de a urmări bunul ipotecat în orice mâini s-ar afla aceasta, deoarece dobânditorul bunului ipotecat era avertizat public de riscul urmăririi, lui fiindu-i opozabilă o ipotecă deja înscrisă la momentul în care el a dobândit bunul. Regula de fond este că orice ipotecă este publică, fiind supusă înscrierii într-un sistem special de publicitate. Dreptul de ipotecă este un drept real accesoriu transmisibil. Dinamica ipotecii poate avea cauze proprii sau poate fi doar consecința indirectă a transmisiunii creanței pe care o garantează. În acest din urmă caz, orice transmisiune a creanței (inclusiv mortis causa) va implica ca beneficiul ipotecii să poată fi invocat de creditorul cesionar (sau de succesorii creditorului ipotecar mort). În cazul strămutării creanței, caracterul accesoriu al ipotecii implică ca și ea să se transmită odată cu creanța pe care o garantează. Pe cale principală, dreptul de ipotecă poate fi mutat[1] de pe un bun pe altul. În caz de transmisiune succesorală, caracterul real și indivizibil al ipotecii face ca moștenitorii constituitorului să continue același statut, pe care îl avea și autorul lor. Dinamica ipotecii mai presupune cel puțin două idei. Prima se leagă de schimbarea rangului ipotecii, care se poate produce contractual doar între creditorii ipotecari ai aceluiași bun. Efectul cedării rangului se produce doar în limita creanței ipotecare care are rangul preferat (art. 2427 N.C.C.). În acest caz, nu este vorba atât despre transmisiunea în sine dreptului de ipotecă, ci de modificarea ordinii de preferință. Lucru care se poate întâmpla și indirect, ca o consecință a faptului că - ulterior constituirii ipotecii - creditorul garantat renunță la dreptul de a fi preferat în raport cu alți creditori ipotecari cu care vine în concurs. Cea de a doua idee se legă de cedarea ipotecii către un creditor chirografar, care va produce efecte tot în limita creanței ipotecare cedate (idem). Fie că e vorba despre schimbare sau de cedare, modificările ipotecii trebuie notificate debitorului și trecute în sistemele de publicitate (art. 2358 N.C.C.). Legat de aspectele de mai sus și ținând de esența ipotecii, dreptul omolog nu indisponibilizează bunul pe care poartă1 [2]. Indisponibilizarea era apanajul anticre-zei, interzisă expres de noul Cod civil (art. 2385), care presupunea și punerea în posesie a anticrezistul asupra bunului pe care purta această garanție imobiliară cu deposedare. Creditorul ipotecar nu este nici detentorul precar, nici posesorul bunului ipotecat, ipoteca excluzând orice stăpânire în fapt a bunului exercitată de creditorul garantat. Prin urmare, constituitorul dreptului de ipoteca este liber să folosească, să administreze și să dispună de bunul grevat, însă cu îndatorirea de a nu vătăma drepturile creditorului ipotecar (art. 2373 N.C.C.). Ceea ce înseamnă că proprietarul bunului ipotecat, direct sau prin detentorii săi precari, trebuie să întrețină bunul ipotecat. După cum, constituitorul nu poate distruge ori deteriora bunul grevat și nici nu îi poate diminua în mod substanțial valoarea decât dacă această [1] v. art. 1814 C. civ. [2] Dar și invers, întrucât actele de dispoziție ce au ca efect imposibilitatea de executare a ipotecii pentru creditor sunt anulabile la cererea ipotecarului, cu excepția cazului în care cel din urmă a aprobat aceste acte, conform art. 167 din Legea nr. 71/2011. 158 Drept civil. Obligații distrugere, deteriorare ori diminuare a valorii survine în cursul unei utilizări normale a bunului sau în caz de necesitate (art. 2374 N.C.C.). Pe lângă interzicerea anti-crezei (art. 2385 N.C.C.), noua lege conține dispoziții energice împotriva clauzelor de indisponibilizare a bunurilor ipotecate (art. 2384 N.C.C.), practicate asiduu sub vechiul Cod civil pentru orice ipotecă bancară. În noul Cod civil, actele de dispoziție asupra bunului ipotecat sunt valabile, chiar dacă dobânditorul bunului cunoștea stipulația din contractul de ipotecă ce interzicea transferul sau declară că acest transfer este echivalent cu neîndeplinirea obligației garantate (art. 2376 N.C.C.). 1.2.3. Tipologie[1] Noul Cod civil folosește mai multe criterii, raportat chiar la vechiul Cod civil, pentru a împărți garanția reală a ipotecii. Convențională (2365-2385; 2387-2419;2428-2479) IPOTECA (sursa, 2349) Legală * Mobiliară privilegiată (2425) Imobiliară ordinară (2386) Fig. 2. Primul dintre acestea se referă la sursa dreptului de garanție reală, care poate fi convențională ori legală [art. 2349 alin. (2) N.C.C.; art. 1748 și art. 1749 C. civ.]1 [2]. Ipoteca convențională sau voluntară este, așa cum îi și spune numele, rezultatul voinței părților sale, efectul unui contract de ipotecă încheiat între creditor și cel care consimte la nașterea garanției reale, numit constituitor de ipotecă. Ipoteca îi va greva [1] v. fig. 2 și 3, unde cifrele din paranteze sunt articole din noul Cod civil. [2] Nici vechiul Cod civil nu a cunoscut ipoteca judiciară, care a fost proprie doar sistemului execu-țional al cărții funciare, ieșită și ea din uz odată cu abrogarea cu Legea nr. LX din 1881 prin Legea nr. 7/1996. Garantarea obligațiilor 159 proprietatea unui bun, constituitor putând fi debitorul sau un terț. Ipoteca convențional^1 este un act juridic solemn, permis celor care pot dispune de bunurile lor, ea fiind practic cea mai răspândită garanție. Ipoteca legală este rezultatul legii, a noului Cod civil sau a unor legi speciale, ea apărând ope legis, dacă sunt îndeplinite condițiile legale. Ea constituie o excepție și este de drept strict, deoarece nu poate fi dedusă pe cale de simplă interpretare din dispozițiile legale, dacă norma obiectivă nu o prevede limpede. De notat că ipoteca legală generează un drept de ipotecă care prezintă aceleași caracteristici și are același regim juridic cu unul generat de contractul de ipotecă. Rolul legii fiind acela de a favoriza anumiți creditori, în beneficiul cărora legea instituie o garanție reală, ipoteca. Ipotecile legale, la rândul lor, pot fi - în funcție de bunul pe care poartă - mobiliare sau imobiliare. În afară de identitatea lor de sursă și de deosebirea lor de obiect, este de observat că noul Cod civil a preferat ca ipoteca mobiliară legală să fie una privilegiată (art. 2425), în timp ce ipoteca imobiliară legală rămâne doar una ordinară (art. 2386). După obiectul pe care poartă, adică dreptul de proprietate pe care îl grevează, ipoteca în noul Cod civil poate fi una imobiliară sau o ipotecă mobiliară. Ipoteca imobiliară (art. 2377-2385 N.C.C.)1 [2], care era singura cunoscută de vechiul Cod civil, are ca obiect derivat un nemișcător, adică un drept de proprietate imobiliar, un uzufruct imobiliar sau un drept de superficie. Dacă mai multe imobile vor fi afectate garantării aceleași creanțe, se va putea vorbi despre o ipotecă colectivă, care poate fi privită ca și cum ar purta pe un singur imobil, datorită caracterului indivizibil al dreptului de ipotecă. Ipoteca mobiliară (art. 2387-2419 N.C.C.), în schimb, poartă, așa cum și sugerează numele, asupra dreptului de proprietate mobiliar, iar noul Cod civil o subdivide după cum în discuție ar fi vorba despre bunuri corporale sau incorporale. Între acestea se intercalează ipoteca maritimă, care poartă asupra navelor[3], căreia noul Cod civil îi rezervă un regim special, ce nu poate fi asimilat cu ipoteca de drept comun (art. 2359 N.C.C.; art. 1752 C. civ.). Pentru ipoteca mobiliară nu este nimic special de adăugat aici, în sensul că orice bun mobil aflat în circuitul civil va putea suporta un drept de ipotecă. Ar fi de subliniat că ipoteca mobiliară incorporală este subdivizată de noul Cod civil în garanția reală care poartă asupra creanțelor[4], ipoteca instrumentelor financiare și a titlurilor reprezen-tative[5] și ipoteca ce poartă asupra conturilor bancare[6]. În fine, de notat că expresia ipotecă mobiliară mai are și un sens generic și figurat, ea desemnând și toate garanțiile reale mobiliare, constituite fără deposedarea debitorului de bunul afectat garanției, indiferent de momentul și de temeiul juridic al constituirii lor (art. 171 din Legea nr. 71/2011). Tot după obiectul pe care se așează ipoteca, dar de astă dată în funcție de modalitatea acestuia de determinare, noul Cod civil face distincție între ipoteca specială și cea generală (art. 2424 C. civ.09). Ipoteca specială este ipoteca al cărui [1] Art. 2365-2385; art. 2387-2419; art. 2428-2479 N.C.C. [2] Dispozițiile vechiului Cod civil se refereau exclusiv la această ipotecă, deoarece ipoteca mobiliară nu exista sub această legiuire. [3] Care erau considerate bunuri mobile, conform art. 490 C. com., și puteau fi gajate. [4] v. art. 2398-2408; 2465-2467 N.C.C. [5] v. art. 2390, 2411, 2464 N.C.C. [6] v. art. 2410, 2426, 2466 N.C.C. 160 Drept civil. Obligații obiect este determinat ut singuli la constituirea ei și poartă doar asupra bunului astfel identificat - era regula de bază în vechiul Cod civil. Codul vechi nu cunoștea ipotecile generale, iar caracterul special al ipotecii se traducea în principiul dublei specializări a ipotecii. Acest principiu impunea să se indice cu exactitudine atât cuantumul datoriei garantate, cât și imobilul asupra căruia poartă ipoteca. Ipotecile generale poartă pe un ansamblu de bunuri[1], fără să fie nevoie ca fiecare element care formează universalitatea să fie identificat individual. Această ipotecă nu grevează atât fiecare bun, cât universalitatea de fapt (ut universi), care a fost constituită pentru a fi obiectul ipotecii. În plus, universalitățile de facto nu pot fi constituite decât mobiliare, ipotecile imobiliare rămânând supuse principiului specializării și a determinării ut singuli a fiecărui imobil1 [2] ipotecat. IPOTECA (obiect, 2350, 2357, 2424) Specială, particulară și determinată (2424) ’ Generală, universală si nedeterminată (2357, 2424) Fig. 3. Prin urmare, ipoteca generală supraviețuiește pieirii bunurilor cuprinse în universalitate, dacă debitorul le înlocuiește într-un interval rezonabil, ținând cont de cantitatea și natura bunurilor, ea menținându-se asupra universalității (art. 2357 N.C.C.). Ipoteca generală convențională poate să poarte asupra unei universalități formate din bunuri prezente ori viitoare, corporale sau necorporale, bunuri mobile sau imobile. Dar o asemenea ipotecă nu poate fi consimțită decât cu privire la [1] Care pot fi și portofolii de creanțe (conform art. 174 din Legea nr. 71/2011); stocuri de produse; turme de animale, inventar agricol mobiliar etc. [2] Acest aspect nu numai că se poate deduce din reglementările noului Cod civil [e.g. art. 2368, art. 2381, art. 2391 alin. (5), art. 2424], dar este impus și de regulile de carte funciară, care asigură opozabilitatea acestor ipoteci, reguli care nu permit intabularea ipotecii decât individual - pe fiecare imobil în parte, iar nu pe toate, luate la un loc (art. 878 N.C.C.). În fine, nu pot fi admise nici ipoteci universale care să poarte simultan și asupra mobilelor și imobilelor unei anumite persoane, pentru că ele ar putea valora o ipotecă asupra gajului general - dacă bunurile ar fi nedeterminate la data constituirii, sau o ipotecă asupra unei mase active patrimoniale de afectațiune. Invaliditatea unor asemenea ipoteci universale rezultă și din aceea că astfel s-ar crea un drept de preferință care ar exceda cadrul legal [art. 2327, art. 31 alin. (2) N.C.C.], după cum s-ar deroga de la regula că ipoteca nu poate fi constituită decât „în condițiile legii” (art. 2349 N.C.C.). Garantarea obligațiilor 161 bunurile afectate activității unei întreprinderi (art. 2368 N.C.C.), ceea ce înseamnă că ea este aplicabilă profesioniștilor și nu particularilor. Un particular nu poate să își dividă patrimoniul doar pentru că vrea, ci doar în situațiile prevăzute legal [art. 31 alin. (2) N.C.C.]. În plus, noul Cod civil rezervă această ipotecă desfășurării activităților de întreprindere. Deși poartă asupra unei universalități de facto, contractul de ipoteca trebuie să descrie natura și conținutul acesteia [art. 2391 alin. (4) N.C.C.]. Întrucât bunurile ce formează universalitatea nu sunt individualizate, descrierea lor trebuie să permită în mod rezonabil identificarea lor. Astfel, clauza potrivit căreia ipoteca grevează toate bunurile mobile sau toate bunurile mobile prezente și viitoare ale constituitorului nu constituie o descriere suficient de precisă (idem), ipoteca fiind fără obiect. În fine, când ipoteca poartă asupra unei universalități de creanțe, ea nu poate cuprinde creanțele născute din înstrăinarea bunurilor debitorului ca urmare a exercitării drepturilor unui terț și nici creanțele născute din contractele de asigurare încheiate de debitor cu privire la bunurile sale (art. 2399 N.C.C.). În loc de concluzie, ipoteca asupra unei universalități poartă asupra unor bunuri determinabile [art. 2350 alin. (2) N.C.C.], care sunt întotdeauna mobile și este rezervată celor care desfășoară activități profesionale de afaceri, iar nu particularilor. După criteriul publicității, se poate face deosebire între ipotecile oculte și cele publice. Ipotecile oculte sunt cele care nu sunt supuse regulilor de publicitate, rangul lor fiind dat de obicei de data scadenței creanței. Ele au un regim excepțional în dreptul actual, iar noul Cod civil pare că a renunțat[1] de tot la ele. Regula însă în materie de ipoteci este că acestea sunt supuse publicității, pentru a își realiza astfel (cel puțin) opozabilitatea față de terți (art. 2346 N.C.C.; art. 1738 C. civ.). Deci, ipotecile publice sunt ipotecile supuse publicității legale speciale, cu efectul că ele devin doar astfel (cel puțin) opozabile terților, iar rangul lor este dat nu de data creanței pe care o garantează, ci de data înscrierii în AEGRM sau CF. Deși toate ipotecile mobiliare sunt publice, noul Cod civil face deosebire între ipotecile perfecte și cele imperfecte (art. 2409 N.C.C.). Doar ipoteca mobiliară perfectă este opozabilă erga omnes, ea trebuind să fie respectată mai ales de ceilalți creditori ai constituitorului, precum și de cei care dobândesc ulterior drepturi asupra bunului ipotecat. O ipotecă devine perfectă dacă îndeplinește două rânduri de condiții. Primul se referă la opozabilitate, ipoteca trebuind înscrisă în AEGRM, al doilea privește efectele sale, faptul că ipoteca perfectă trebuie să își producă efectele specifice. Se consideră că o ipotecă mobiliară își produce efectele doar din data de la care obligația garantată ia naștere, iar constituitorul dobândește drepturi asupra mobilelor ipotecate (art. 2387 N.C.C.). Ipoteca mobiliară imperfectă este cea care nu produce efecte specifice, urmând să fie perfectată. O asemenea ipotecă imperfectă există însă de la momentul încheierii contractului și - dacă are dată certă - ea va fi chiar opozabilă, dar numai creditorilor deținători de ipoteci ulterioare și imperfecte, care poartă asupra aceluiași bun. De unde rezultă că, într- [1] Privilegiile imobiliare speciale din vechiul Cod civil erau oculte în perioada cuprinsă de la nașterea lor și până în momentul la care erau supuse inscripției de publicitate, v. art. 1737, 1740-1745 C. civ. 162 Drept civil. Obligații un eventual concurs între o ipotecă perfectă și una imperfectă, ultima va fi întotdeauna perdantă. În cele ce urmează vom trece în revistă, în mod distinct, mai întâi (I) ipoteca imobiliară și apoi (II) ipoteca mobiliară. (I)Ipoteca imobiliară (art. 2377-2386 N.C.C.; art. 1746-1814 C. civ.)[1] Ipoteca imobiliară poate avea, cum deja am constatat, două surse distincte, ceea ce ne determină să tratăm distinct (1) ipoteca convențională de (2) ipoteca legală. Numitorul comun al celor două figuri juridice este dat de dreptul real de ipotecă, care grevează un imobil. 1. Ipoteca imobiliară convențională După cum îi și spune numele, în acest caz, dreptul de ipotecă este generat voluntar, printr-un contract încheiat între creditor și constituitorul ipotecii, care poate fi debitorul sau un terț ce dorește astfel să ofere o garanție a executării datoriei debitorului principal. Dreptul de ipotecă generat convențional prezintă caracterele juridice deja notate mai sus, de aceea nu mai revenim. Vom trece aici în revistă caracterele juridice ale contractului și condițiile de îndeplinit ca un asemenea drept real accesoriu să se nască valid. Înainte de toate, să amintim că prin ipoteca convențională se pot teoretic garanta obligații de orice fel (dare/facere) (art. 2369 N.C.C.), deși practic restituirea datoriilor pecuniare este astfel garantată foarte frecvent. Tot practic, se garantează prin ipotecă obligațiile actuale, care deja există, nefiind totuși exclus să se constituie o ipotecă și pentru obligații viitoare sau chiar eventuale (art. 2370 N.C.C.). Caz în care ipoteca va dobândi rang tot de la data intabulării. Pentru creanțele pecuniare, ipoteca se încheie practic în avans, adică înainte ca debitorul să fi primit banii de la împrumutător, ori când debitorul a primit doar o parte din ei. Dacă însă împrumutătorul refuză să acorde creditul promis debitorului sau îl dă diminuat, împrumutatul poate cere desființarea sau reducerea ipotecii (pentru un împrumut parțial), întrucât ipoteca imobiliară nu mai are o obligație pe care să o garanteze (art. 2371 N.C.C.). 1.1. Caracterele juridice Caracterele juridice ale contractului de ipotecă. Operațiunea juridică a ipotecii are natura unui contract constitutiv, unilateral, gratuit, solemn și public, fiind accesoriu la creanța pe care dreptul generat de un asemenea act urmează să o garanteze. Contractul de ipotecă (sau ipoteca) este un act juridic constitutiv de drepturi, deoarece efectul lui esențial este generarea, crearea dreptului drept real imobiliar (de ipotecă), care anterior nu a existat în circuitul civil; din acest motiv, ipoteca împrumută uneori din regimul juridic al actelor translative de drepturi (capacitate, obiect, formă etc.). Ipoteca este apoi o convenție unilaterală, întrucât ea nu gene- [1] Pentru dispozițiile generale ale noului Cod civil, aplicabile oricărei ipoteci, v. art. 2343-2376 N.C.C. Garantarea obligațiilor 163 rează obligații decât în sarcina constituitorului ipotecii, anume de a da (dare) ipoteca, în sensul de a consimți la constituirea ei. Creditorul ipotecar, cealaltă parte a contractului, nu oferă nimic la schimb, ci doar acceptă ca astfel să se nască o garanție imobiliară, care să îi garanteze creanța pe care o are împotriva debitorului. Motivul contractului se poate concretiza în intenția de a garanta obligația principală, încurajându-l pe creditor să acorde credit debitorului, prin oferirea unei garanții imobiliare solide. Caracterul unilateral al ipotecii implică gratuitatea ei, deoarece constituitorul de ipotecă nu este remunerat pentru darea (dare) ipotecii. Aspectul nu face din ipotecă o donație, deoarece constituitorul de ipotecă nu este însuflețit de vreo intenție liberală. Apoi, prin sine ipoteca nu presupune, chiar de la data apariției sale, o despuiere a constituitorului de dreptul său de proprietate, pe care se așază dreptul real de ipotecă. Contractul de ipotecă este un act juridic solemn și public, iar cele două caracteristici nu pot fi separate. Datorită gravității pe care o reprezintă pentru patrimoniul constituitorului, care poate să piardă imobilul ipotecat, legea impune ad validitatem încheierea în forma autentică a contractului de ipotecă[1], iar practic instrumentum-u\ ipotecii este un act autentic notarial (art. 2378 N.C.C.; art. 1772 C. civ.)1 [2]. Sancțiunea nerespectării formei autentice este nulitatea absolută a contractului de ipotecă (negotium), ceea ce face ca o ipotecă consimțită sub înscris sub semnătură privată să nu valoreze juridic nimic. Odată încheiat contractul autentic de ipotecă, acesta trebuie imediat înscris în CF, unde dreptul de ipotecă se intabulează (art. 2346, art. 2377 N.C.C. vs. art. 1778 C. civ.) cu efectul constituirii lui erga omnes. Sancțiunea lipsei de intabulare a ipotecii este inexistența ei, deoarece noul Cod civil concepe doar ipoteci tabulare, înscrierea ipotecii având efect constitutiv atât între părțile contractului de ipotecă, cât și față de terți[3]. Poate că soluția NCC este excesivă, pentru că înscrierea în cartea funciară este oricum singura formalitate care generează rangul ipotecii, dat de data intabulării ei[4]. O ipotecă chiar constituită, dar fără rang, nu poate să își îndeplinească pe de-a întregul funcțiile de garanție, întrucât titularul ei este lipsit de dreptul de preferință și de urmărire, ceea ce asigură superioritate garanției. Mai mult, orice sistem de publicitate imobiliară este constitutiv de rang (ipotecar), chiar dacă el este esențialmente doar unul con-fortativ[5], adică produce în principiu numai efecte de opozabilitate a drepturilor înscrise. În fine, concluzia este că, în sistemul noului Cod civil, o ipotecă convențională ocultă nu există pur și simplu juridic, nu produce niciun efect de drept; o asemenea ipotecă nefiind doar inopozabilă și lipsită de rang. [1] În cazul în care ipoteca se încheie prin procură și aceasta trebuie să fie autentică, mai puțin dacă ipoteca se constituie „asupra bunurilor unei persoane juridice poate fi consimțită în virtutea puterilor conferite în urma deliberărilor sau a împuternicirilor întocmite sub semnătură privată, în conformitate cu regulile din actul constitutiv privitoare la reprezentare” [art. 2378 alin. (2) N.C.C.]. [2] Actul de ipotecă ar putea fi instrumentat și de oficiile consulare, ceea ce presupune ca ipoteca să fie încheiată în străinătate, nu în România, ceea ce este practic greu, datorită în special a dificultății de furnizare a tuturor documentelor anexe care însoțesc înscrisul ipotecii, v. art. 2613, art. 2626 N.C.C. și art. 1773 C. civ. [3] v. art. 885 alin. (1) și art. 2377 N.C.C. [4] v. art. 890 alin. (1) N.C.C. [5] Cum era cel al registrelor de transcripțiuni și inscripțiuni din vechiul Cod civil, v. art. 1778-1789 C. civ. 164 Drept civil. Obligații Pentru a încheia, trebuie amintit că contractul de ipotecă este unul accesoriu111, ceea ce implică observarea regulii accesorium sequitur prtincipale. Soarta juridică a ipotecii este pendinte de aceea a creanței principale, mai ales în ceea ce privește cazurile ei de validitate și de stingere. Ceea ce înseamnă că ipoteca unei obligații nule nu valorează nimic. Iar stingerea obligației garantate va implica automat înce-tarea1 [2] indirectă și a efectelor contractului de ipotecă, deoarece menținerea ipotecii și după acest moment ar fi lipsită de orice noimă juridică. Apoi, ipoteca garantează nu numai creanța, ci și toate accesoriile sale, cum ar fi dobânzile, comisioanele, penalitățile și cheltuielile rezonabile făcute cu recuperarea sau conservarea bunului ipotecat (art. 2354 N.C.C.). 1.2. Condițiile juridice speciale Condițiile juridice speciale ale contractului de ipotecă se adaugă la cele de drept comun, necesare pentru ca orice contract să își producă efectele juridice. Condițiile speciale țin de materia ipotecii, urmând să le analizăm aici. Mai întâi, persoana care constituie ipoteca trebuie să aibă capacitate deplină de exercițiu și să fie „titularul dreptului ce urmează a fi ipotecat” (art. 2365 N.C.C. vs. art. 1769 C.civ.); adică să fie uzufructuarul, superficiarul sau proprietarul actual al imobilului ce urmează să fie ipotecat. Dar este indiferent dacă constituitorul ipotecii este debitorul principal sau un terț, care îi sare în ajutor acestuia (art. 2366 N.C.C.), caz în care se va putea vorbi despre o cauțiune reală. Consimțământul părților contractului de ipotecă trebuie, așa cum deja am notat, să fie exprimat în formă autentică, sub sancțiunea nulității absolute a operațiunii juridice a ipotecii. Cauza contractului de ipotecă o constituie intenția de a garanta o datorie preexistentă, viitoare sau chiar eventuală. În cele din urmă două cazuri, ipoteca nu va fi eficientă decât dacă obligația se va naște valid, altfel ea va fi caducă. În plus, noul Cod civil cere ca în contractul de ipotecă să se arate și „cauza obligației garantate” [art. 2372 alin. (2) N.C.C.], ceea ce presupune să se indice cu ce titlu debitorul datorează obligația principală[3]. Obiectul contractului este redus clasic la bunul, respectiv la dreptul real care poartă asupra acestuia, pe care se fixează convențional ipoteca. Astfel, noul Cod civil dispune[4] că se pot ipoteca „(a) imobilele cu accesoriile lor; (b) uzufructul acestor imobile și accesoriile; (c) cotele-părți din dreptul asupra imobilelor; (d) dreptul de superficie”. Practic se va ipoteca dreptul de proprietate imobiliară și eventual cel de superficie, deoarece uzufructul imobiliar prezintă inconveniente legate nu numai de existența lui în timp, dar mai ales de executarea silită a unei ipoteci puse pe un uzufruct, fiind greu de găsit doritori de a-l dobândi, excluzându-l pe nudul proprietar. Bunul trebuie să aparțină în mod actual cu titlul respectiv constituitorului. Prin excepție, se îngăduie și ipotecarea unei construcții viitoare (art. 2380 N.C.C.) - aspect interzis de vechiul Cod civil (art. 1775 C. civ.)[5]. Dispo- [1] Pentru o excepție, v. art. 2504 N.C.C. și infra Stingerea ipotecii. [2] v. art. 2428 (2) lit. a) N.C.C. [3] Practic cel mai frecvent este vorba de un împrumut de bani, care garantează real. [4] Art. 2379 alin. (1) N.C.C., pentru vechiul Cod civil, v. art. 1750. [5] Inclusiv pentru ipotecile legale, v. art. 1768 C. civ. Garantarea obligațiilor 165 ziția noului Cod civil este rațională și poate să aibă ca efect încurajarea creditului pentru construcții noi sau pentru transformarea celor vechi în unele mai valoroase patrimonial. Dacă locul comun al ipotecii este grevarea proprietății imobiliare depline și exclusive, nu este exclus ca garanția să poarte și asupra coproprietății (art. 2381 N.C.C.), dar cu aceleași impedimente practice deja semnalate. Apoi, când a fost constituită doar asupra unei cote-părți indivize din proprietatea[1] imobilului, ipoteca se va strămuta automat, de plin drept, asupra părții din bun, care îi revine în urma partajului constituitorului inițial de ipotecă, dar în limita valorii inițiale a cotei-părți indivize (art. 2353 N.C.C.). În fine, dreptul real tabular de ipotecă se mai poate așeza și pe nuda proprietate, extinzându-se, tot de plin drept, la proprietatea deplină câștigată prin extincția dezmembrământului (art. 2352 N.C.C.). Oricare ar fi obiectul concret al ipotecii, acesta trebuie să se afle în circuitul civil și să fie legal urmăribil, altfel ipoteca se naște moartă, lovită de nulitatea absolută [art. 2351 alin. (1) N.C.C.]. Dar, în situația în care se ipotechează un bun afectat de o inalienabilitate sau insesizabilitate convențională, ipoteca e valabilă, pentru că se consideră că poartă asupra unui bun viitor [art. 2351 alin. (2) N.C.C.]. Obiectul ipotecii convenționale este în anumite situații extensibil. Astfel, el se va extinde de plin drept în viitor, dacă ulterior constituirii ipotecii, imobilul suportă modificări prin construcție, prin aducerea de îmbunătățiri, ori prin adăugarea de accesorii (art. 2382 N.C.C.; art. 1777 C. civ.). La fel, ipoteca se va extinde asupra bunurilor care se unesc prin accesiune1 [2] cu imobilul grevat (art. 2355 N.C.C.). Totuși, bunurile mobile care, fără a își pierde individualitatea, sunt accesoriile unui imobil nu vor fi considerate că fac parte din obiectul ipotecii imobiliare, dacă nu sunt expres arătate în contract, cu mențiunea că ipoteca imobiliară le cuprinde (art. 2356 N.C.C.). În fine, ipoteca se extinde ex lege și asupra fructelor imobilului grevat, fructe produse după notarea începerii urmăririi silite sau, după caz, după notarea deschiderii procedurii insolvenței. Extinderea este opozabilă locatarilor numai după notarea începerii urmăririi silite, respectiv după notarea deschiderii procedurii insolvenței (art. 2383 N.C.C.). În schimb, dacă imobilul ipotecat este distrus, ipoteca se va strămuta de drept asupra indemnizației de asigurare, pe care o va încasa[3] proprietarul bunului ipotecat [art. 2330 alin. (1) N.C.C.; art. 1721 C. civ.]. Prin excepție, dacă imobilul distrus nu era asigurat și a pierit sau i-a scăzut valoarea sub cea a creanței din culpa debitorului, creditorul ipotecar poate cere datornicului să constituie o nouă ipotecă pentru garantarea aceleiași obligații (art. 166 din Legea nr. 71/2011). Deși din punct de vedere practic ipoteca se pune pe drepturi pure și simple, nu este exclus ca aceasta să poarte și asupra unei proprietăți anulabile sau afectate de vreo condiție. Caz în care, și ipoteca va fi afectată de aceleași condiții, datorită caracterului său accesoriu (art. 2367 N.C.C.; art. 1770 C.civ.). [1] Uzufructului sau superficiei, după caz. [2] Pentru o excepție de la această extindere, v. art. 699 alin. (4) N.C.C. [3] Dacă asigurătorul nu și-a rezervat dreptul de a repara sau înlocui bunul (art. 2332 N.C.C.), dar pentru procedura strămutării ipotecii, v. art. 2331 N.C.C. 166 Drept civil. Obligații Specializarea dublă a ipotecii. Contractul de ipotecă este supus unei exigențe speciale, care este de tradiție. Astfel, actul trebuie să indice valoarea creanței sau suma pentru care a fost constituită garanția reală, după cum același act trebuie să identifice imobilul asupra căruia se va pune ipoteca (art. 2372 N.C.C.; art. 1776 și art. 1774 C. civ.). În acest sens, se spune că ipoteca este dublu specializată, după cum tot astfel se vorbește antinomic de ipoteci generale; deoarece cele din urmă nu au precizat fie obiectul, fie suma exactă pe care o garantează. În lipsa specializării ipotecii, aceasta este nulă absolut. Specializarea practicată de noul Cod civil pare mai laxă decât cea din vechiul cod, întrucât - pe de o parte, se vorbește generic[1] despre ipotecile universale sau generale, iar - pe de altă parte, noul Cod civil permite ca suma garantată să fie doar determinabilă „în mod rezonabil în temeiul actului de ipotecă”. Practic însă, credem că este greu de găsit un consti-tuitor de ipotecă care să consimtă la crearea unei garanții imobiliare fără să știe cu exactitate cuantumul creanței garantate. Și invers, ce creditor ar accepta o ipotecă insuficientă, care să fie sub valoarea creanței sale? Identificarea imobilului, care asigură obiectul imobiliar al dreptului de ipotecă, ține de natura reală a dreptului, dar și de exigențele formalităților de carte funciară, care impun ca intabularea să se facă doar pe imobil, așa cum este definit de CF [art. 876 alin. (3) N.C.C.]. Dreptul de ipotecă este unul real și tabular, care se poate constitui - atât inter partes, cât și erga omnes - doar prin înscriere [art. 877, art. 2377 alin. (1) N.C.C.] într-o CF, care nu cuprinde decât un singur imobil [art. 878 alin. (2) N.C.C.]. Prin urmare, specializarea exactă1 [2] a ipotecii este inevitabilă (și) datorită sistemului de publicitate funciară. În sensul acesta, degeaba sugerează noul Cod civil [3] că s-ar putea constitui și ipoteci imobiliare universale. Într-o asemenea eventuală situație, va trebui ca fiecare ipotecă în parte, care grevează un imobil distinct, dintre cele care compun zisa „universalitatea imobiliară”, să fie supusă individual intabulării [art. 2377 alin. (2) N.C.C.], fiindcă universalitatea imobiliară nu se poate intabula ca atare. Aspect care este distructiv de universalitate de fapt, ce presupune să privim bunurile nu individual, ci la grămadă, ca un ansamblu, cu efectul că dacă iese un bun din ansamblu, universalitatea nu se strică, iar ipoteca rămâne valabilă în ansamblul său. Și în plus, cu efectul că bunul ieșit din universalitate nu va mai fi grevat de ipotecă (art. 160 din Legea nr. 71/2011). Ultima idee este inaplicabilă ipotecilor imobiliare, care se sting prin radierea din CF [art. 2428 alin. (1) N.C.C.]. Deci, ceea ce înțelege noul Cod civil prin „ipoteci imobiliare universale” nu există, ci reprezintă (cel mult) expresia ipotecilor colective, când mai multe imobile garantează individual, nu în mod nedeterminat, aceeași creanță. Interzicerea unor clauze, noul Cod civil reglementează cel puțin patru tipuri distincte de clauze care sunt fără valoare juridică, dacă sunt inserate în contractul de ipotecă. Prima se referă la ineficiența clauzelor de inalienabilitate a bunului [1] v. art. 2357 N.C.C. [2] În condițiile precise de carte funciară, iar nu generic, cum anunță noul Cod civil: „să facă o descriere suficient de precisă a bunului ipotecat”, conform art. 2372 alin. (2) N.C.C. [3] v. art. 2350 alin. (2), art. 2377 alin. (2) N.C.C. Garantarea obligațiilor 167 ipotecat [art. 2384 alin. (1) N.C.C.], care au fost asiduu practicate de bănci sub imperiul vechiului Cod civil, care le ignora. În fond, prin interzicerea acestui tip de clauză, indiferent cum este ea exprimată, se urmărește apărarea principiul după care ipotecarea nu indisponibilizează imobilul, contribuindu-se și la dinamizarea circuitului civil. Nici clauza penală - prin care se impune debitorului executarea anticipată și imediată a obligației garantate, ori plata vreunei alte obligații ca efect direct al faptului că debitorul constituie o nouă ipotecă asupra aceluiași imobil - nu are efect juridic [art. 2384 alin. (2) N.C.C.]. noul Cod civil interzice și anticreza[1], tot sub pedeapsă de nulitate absolută (art. 2385 N.C.C.). Aceasta din dorința de a se întări ipotecii caracterul său de garanție imobiliară fără deposedare. Anticreza implică punerea în posesie a creditorului anticrezist, care percepe fructele imobilului grevat, cu obligația de a le imputa asupra datoriei. În sfârșit, pentru a-l proteja pe constituitorul ipotecii, noul Cod civil interzice și inserarea pactului comisoriu în contractele de ipotecă, tot sub pedeapsă de nulitate absolută. Astfel, pot fi considerate asemenea pacte, clauzele care îl autorizează pe creditorul ipotecar să devină proprietarul irevocabil al imobilului grevat sau să dispună de bun, dar fără respectarea formalităților prevăzute legal în materia executării silite imobiliare (art. 2433 N.C.C.). 1.3. Publicitatea ipotecii imobiliare Cartea funciară este sistemul care asigură publicitatea în materia ipotecii imobiliare, datorită specificului ei dat de obiectul asupra căruia poartă. Dar, deși anunță cu titlu de principiu1 [2] că ipoteca nu poate fi opusă terților decât din ziua înscrierii sale în registrele de publicitate, noul Cod civil leagă publicitatea ipotecii imobiliare de efectele constitutive ale CF. Prin urmare, intabularea ipotecii asigură nu numai opozabilitatea, ci chiar constituirea dreptului de ipotecă, CF având un efect de atributivitate juridică, iar nu de simplă evidență sau opozabilitate. De unde, după încheierea în formă autentică a contractului de ipotecă, acesta trebuie înscris în CF; cele două elemente (contractul și înscrierea) sunt necesare pentru nașterea validă a ipotecii. Deci, dreptul de ipotecă imobiliară, fiind unul real și tabular, după generarea lui prin contract, se poate considera că există juridic - atât inter partes, cât și erga omnes - după intabularea sa [art. 877, art. 2377 alin. (1) N.C.C.]. Apoi, prin intabulare, ipotecile dobândesc și rang, care este reprezentat de ordinea înregistrării cererilor de înscriere a lor în cartea funciară [art. 2421, art. 890 alin. (2) N.C.C.]. Rangul ipotecii permite, la un eventual concurs între diferiți creditori ipotecari, să se determine ordinea în care vin creditorii la plată din prețul obținut prin vinderea silită a imobilului ipotecat; creditorul cu rangul cel mai mare fiind cel care are cea mai veche ipotecă înscrisă în CF. Deci, rangul ipotecii permite exercitarea dreptului de preferință pentru un creditor ipotecar. [1] Vechiul Cod civil a reglementat inițial și anticreza (art. 1697-1703), dar aceasta a fost abrogată încă din 2 aprilie 1931. Anticreza este un fel de gaj imobiliar ce presupune deposedarea constituitorului de bunul său nemișcător, fiind considerată desuetă sau periculoasă pentru cel care o constituie. Cu toate aceste, unele sisteme juridice străine o mai permit încă, v. art. 2387-2393 C. civ. fr. [2] v. art. 2346 N.C.C. 168 Drept civil. Obligații Înscrierea fiecărei ipoteci se face pe imobil[1], care este cuprins într-o carte funciară [art. 878 alin. (2) N.C.C.]. În cazul ipotecilor colective, specializarea exactă a ipotecii impusă de sistemului de publicitate funciară, implică intabularea fiecărei ipoteci în parte, care poartă distinct pe fiecare imobil arătat de ipoteca colectivă, deoarece universalitatea imobiliară nu se poate intabula ca atare. În fine, vor fi supuse înscrierii tot în cartea funciară, dar cu efect de opozabilitate, garanțiile ce poartă asupra chiriilor sau arenzilor prezente și viitoare produse de un imobil, precum și asupra indemnizațiilor plătite în temeiul unor contracte de asigurare cu privire la plata acestor chirii sau arenzi [art. 2379 alin. (2) N.C.C.]. 1.4. Efectele juridice Efectele juridice ale contractului de ipotecă imobiliară ar trebui analizate raportat la subiecții față de care ipoteca își produce consecințele. Astfel, față de constituitorul dreptului de ipotecă, de la data încheierii contractului și până la începerea realizării ipotecii, acesta nu produce niciun efect. Nu trebuie uitat că ipoteca este un drept fără deposedare, iar proprietarul bunului rămâne liber să folosească, să administreze și să dispună de bunul grevat, dar fără să aducă atingere drepturile creditorului ipotecar (art. 2373 N.C.C.). Dispoziția juridică a constituitorului asupra bunului său este, deci, în continuare liberă și după nașterea ipotecii. Proprietarul imobilului are dreptul să constituie o altă ipotecă asupra aceluiași bun, după cum poate să îl alieneze, deoarece clauzele de inalienabilitate sunt nule de drept1 [2]. Prin urmare, constituitorul de ipotecă trebuie să își tempereze dispoziția materială și să întrețină în mod normal bunul, întrucât nu are dreptul de a distruge ori deteriora bunul grevat și nici nu îi poate diminua în mod substanțial valoarea (art. 2374 N.C.C.). Dacă această distrugere, deteriorare ori diminuare a valorii survine în cursul unei utilizări normale a bunului sau în caz de necesitate, riscul acestora este în sarcina creditorului. Pe cale de excepție, dacă distrugerea, deteriorarea ori diminuarea valorii bunului grevat produce creditorului prejudiciile, el poate cere repararea acestora. Reparația se face în limita creanței ipotecare, chiar dacă aceasta nu este lichidă ori exigibilă; despăgubirile astfel obținute și plătite creditorului se impută asupra creanței ipotecare (art. 2375 N.C.C.). Față de creditorul ipotecar, de la data încheierii contractului, se produce efectul specific al actului, generându-se dreptul real imobiliar de ipotecă, dar care nu îi conferă stăpânirea asupra bunului. Dacă părțile ipotecii convin ca creditorul să fie pus în posesia imobilului ipotecat, clauza va fi nulă absolut, indiferent dacă creditorului nu i se concede și dreptul de a culege fructele bunului (art. 2355 N.C.C.). Indirect legat de ipotecă și nemijlocit legat de faptul constituitorului de a degrada sau distruge bunul, creditorul ipotecar are, așa cum am văzut mai sus, împotriva acestuia o acțiune în daune. Efectele esențiale ale ipotecii, legate de funcția sa de garanție, se dezvălui însă dacă debitorul nu face plata, iar creditorul ipotecar se vede nevoit să realizeze ipoteca, ceea ce înseamnă executarea ipotecii. [1] v. art. 876 (3) N.C.C. [2] v. art. 2376 și art. 2384 N.C.C. Garantarea obligațiilor 169 Față de terții dobânditori ai imobilului ipotecat. Datorită faptului că ipoteca nu indisponibilizează prin sine bunul pe care îl grevează, constituitorul este liber să înstrăineze sau să greveze imobilul și după ce a consimțit la ipotecă. Nici în această ipoteză, drepturile creditorului ipotecar nu sunt afectate. Creditorul ipotecar poate urmări bunul ipotecat în orice mână ar trece, ignorând drepturile reale constituite sau înscrise în favoarea unui terț dobânditor (/garantat real), după intabularea ipotecii sale [art. 2360 și art. 2345 alin. (1) N.C.C.]. Terțul răspunde cu imobilul dobândit pentru toate datoriile ipotecare, pentru care a fost înscrisă garanția. Aceasta acesta pentru că res, non persona debet, terțul riscând să fie executat imobiliar, dacă debitorul nu face creditorului ipotecar plata. Dar terțul dobânditor al bunului ipotecat se bucură și, după caz, este ținut de toate termenele de plată de care beneficiază sau este ținut și debitorul obligației ipotecare (art. 2361 N.C.C.). Prin urmare, terțul dobânditor are posibilitatea de a stinge creanța ipotecară, iar dacă nu o face, creditorul ipotecar poate începe urmărirea silită asupra bunului (idem). Dacă terțul dobânditor plătește de bunăvoie datoria ipotecară sau suportă executarea silită a ipotecii, el se va putea întoarce împotriva celui de la care a primit bunul „pentru a fi despăgubit, în condițiile dreptului comun” (art. 2363 N.C.C.). În fond, dreptul comun îi oferă terțului solvens beneficiul subrogației personale[1]. Astfel, el se va substitui ex lege în drepturile creditorului inițial și îl va urmări pe debitorul rău-platnic, pentru a recupera ceea ce a fost nevoit să plătească. Dacă ar fi să comparăm noul Cod civil cu dispozițiile vechiului Cod civil, putem nota că vechea legiuire acorda mai multe posibilități terțului dobânditor de imobil ipotecat, dacă acesta era urmărit silit. Astfel, terțul urmărit ipotecar avea deschisă și calea de a delăsa1 [2] imobilul ipotecat, ori de a face purga[3] lui de datorii sau chiar să ceară mutarea[4] ipotecii pe un alt imobil. Toate aceste modalități juridice, reglementate uneori cu lux de amănunte în vechiul Cod civil, în afară de faptul că țineau de procedura civilă, erau prea greoaie ca să fie utilizate în practică. Deci, și sub vechiul Cod civil, terțul dobânditor al unui imobil ipotecat, care se vedea urmărit imobiliar pentru datoria ipotecară neplătită, fie făcea plata, fie suporta urmărirea reală a imobilului, pe care l-a dobândit grevat. La final, ar trebui amintită o situație specială consacrată de noul Cod civil (art. 2362). Astfel dacă terțul dobânditor al unei proprietăți imobiliare grevate de ipotecă avea constituit, înainte de dobândirea proprietății grevate, un dezmembră-mânt[5] asupra imobilului ipotecat, iar dacă executarea silită duce la înstrăinarea imobilului, dezmembrământul terțului urmărit va renaște la momentul dobândirii bunului de adjudecatar, care dobândește astfel o proprietate (din nou) dezmembrată. Datorită efectului atributiv de drepturi a CF, nu este foarte clar dacă renașterea este de drept sau supusă și ea formalităților de intabulare în cartea funciară. Expri- [1] v. art. 1593 lit. b) N.C.C. [2] v. art. 1795-1797 C. civ. [3] v. art. 1801-1813 C. civ. [4] v. art. 1814 C. civ. [5] Servitute, superficie, uzufruct etc., dezmembrăminte care se vor stinge prin consolidare, la momentul când acest terț dobândește de la constituitorul ipotecii și nuda proprietate. 170 Drept civil. Obligații marea noului Cod civil este echivocă[1]: dreptul renaște „cu rangul lui (s.n.) originar de drept sau, după caz, prin reînscriere în cartea funciară” (idem). În condițiile în care cazurile de dobândire a drepturilor tabulare fără înscriere sunt expres și limitativ reglementate, iar legea nu cuprinde și ipoteza de renaștere a dreptului real principal de care ne ocupăm aici (art. 887 N.C.C.), ar trebui să conchidem că intabularea dezmembrământului reînviat este obligatorie. 1.5. Realizarea ipotecii imobiliare Aceasta presupune îndeplinirea procedurilor de executare silită a imobilului ipotecat, indiferent dacă acesta se află în proprietatea constituitorului sau a unui terț, când debitorul nu execută de bunăvoie obligația sa (art. 2429 N.C.C.). Regulile speciale de executare sunt prescrise și în acest caz de legile de procedură civilă1 [2] (art. 2479 N.C.C.). Fără a putea aici intra în detalii, este de amintit doar succint că creditorul ipotecar nu va trebui să investească contractul de ipotecă cu formulă executorie, acesta fiind de drept titlu executoriu (art. 2431 N.C.C.), dar creanța sa trebuie să fie certă, lichidă și exigibilă (art. 2430 N.C.C.), pentru a demara urmărirea silită. Apoi, titlul executoriu ipotecar se adresează executorului judecătoresc, care începe procedura executării silite, vizând vinderea la licitație a imobilului ipotecat, iar din prețul astfel obținut, se va achita creanța ipotecară și accesoriile sale. Prin cumpărarea imobilului la licitație, adjudecatarul devine proprietarul[3] lui, iar de la intabularea proprietății sale, adjudecatarul dobândește și posibilitatea de a dispune de imobilul cumpărat, potrivit regulilor de CF. Tot de la data intabulării, imobilul adjudecat devine liber de orice sarcini reale, deoarece creditorii ipotecari pot să se îndestuleze numai din prețul obținut la licitație, iar dacă prețul de adjudecare se plătește în rate, ipoteca se stinge la plata ultimei rate. În cadrul urmăririi silite ipotecare, terțul dobânditor al imobilului ipotecat, care nu este și personal obligat la plata creanței garantate, are un beneficiu de discuțiune, calchiat după cel de la fideiusiune[4]. Acesta funcționează, deci, după regulile de la fidejusiune, fiind tot o excepție. Ea constă în dreptul terțului urmărit de a se opune vânzării imobilului său ipotecat, atunci când au rămas alte imobile ipotecate în proprietatea debitorului principal, terțul cerând instanței de executare urmărirea prealabilă a acestora din urmă. Efectul ridicării beneficiului este că, pe durata urmăririi bunurilor debitorului, executarea ipotecară a terțului dobânditor se suspendă. Tot un fel de beneficiu de discuțiune poate fi opus, de această dată, creditorului ipotecar, care poate fi ținut să urmărească mai întâi imobilele ipotecate, iar dacă acestea nu ajung pentru plata creanței sale, el va putea urmări apoi și vânzarea imobilelor neipotecate ale debitorului (art. 2478 N.C.C.). [1] Textul câștigă în confuzie și pentru că folosește noțiunea de rang, deși în discuție sunt drepturile reale principale, pentru care ar trebui evitată folosirea acesteia, conform art. 890 alin. (2) N.C.C.; acribia științifică ar cere-o. Dar dacă recitim întregul art. 890 N.C.C., vom observa că rangul poate fi folosit și în sens generic, deși nu vedem cum s-ar accepta să spunem rangul proprietății... [2] v. art. 802-852 N. C. proc. civ. [3] v. art. 846 N. C. proc. civ. [4] v. art. 806 alin. (2) N. C. proc. civ.; art. 1794 C. civ. Noul Cod civil nu reglementează decât discu-țiunea mobiliară, art. 2434 N.C.C. Garantarea obligațiilor 171 Potrivit dreptului comun, debitorul urmărit, ca și terțul dobânditor al imobilului ipotecat, care este și el urmărit, poate să opună creditorului ipotecar urmăritor orice excepție care ar rezulta din titlul creanței sau din contractul de ipotecă. Intră aici, o cauză de nulitate sau rezoluțiunea contractului care a generat obligația garantată, prescripția extinctivă[1] a urmăririi silite, stingerea pe altă cale decât plata a creanței ipotecare etc. În fine, tot în acord cu dreptul comun, trebuie amintit că un creditor ipotecar nu își pierde calitatea de chirografar. Aceasta îi dă dreptul să renunțe la statutul de garantat real și să utilizeze orice acțiune personală de drept comun pentru a obține plata (art. 2432 N.C.C.). Dar practic, ar fi fără noimă ca un ipotecar să abandoneze garanția sa, doar pentru a începe o urmărire întemeiată pe gajul general al tuturor chirografarilor. Importanța practică a ideii, că un ipotecar rămâne în subsidiar și un chirografar, este dată de situația în care realizarea ipotecii nu e suficientă pentru achitarea întregii datorii. Caz în care, pentru restul, fostul ipotecar, acum chirografar, va putea urmări orice bun al datornicului său, până la satisfacerea în întregime a creanței inițial ipotecare. Concursul creditorilor. După cum deja am notat, prin intabulare, ipotecile primesc rang, care este dat de ordinea de intabulare a ipotecilor, iar criteriul de ordonare e data înregistrării cererilor de intabulare a ipotecilor în CF (art. 2421 N.C.C.). Rangul ipotecii permite, în cazul concursului între diferiți creditori ipotecari, să se determine ordinea în care se face plata lor. Creditorul cu rangul cel mai mare va fi cel care are cea mai veche ipotecă înscrisă în CF, el venind primul la plată. Deci, rangul ipotecii permite exercitarea dreptului de preferință, conferit de ipotecă creditorului garantat imobiliar. Va exista concurs între creditori ipotecari când fiecare are un rang diferit al ipotecii sale, iar ipotecile concurente poartă în mod firesc pe același imobil. În acest caz, creditorul cu rangul cel mai mare, adică cu ipoteca înscrisă prima, va avea câștig de cauză. După îndestularea acestuia, va urma la rând creditorul cu rangul imediat următor și așa mai departe. Concursul între creditorii ipotecari, care vin la executarea aceluiași imobil ipotecat, se reglează, deci, după dreptul de preferință pe care îl dă rangul fiecărei ipoteci. Dacă două sau mai multe ipoteci au același rang, acesta se anihilează reciproc, iar ipotecarii intră în concurs precum chirografarii1 [2]. Și alte cazuri de concurs la plată între diferiți creditori și cei ipotecari mai pot să apară în circuitul civil. Așadar, poate fi imaginat și un concurs între creditorul ipotecar și unul chirografar. Acum nu se vor compara rangurile, pentru simplu motiv că chirografarul nu are nicio garanție, iar concursul se rezolvă automat în favoarea creditorului ipotecar, datorită preferinței la plată pe care i-o dă ipoteca [art. 2345 alin. (2) N.C.C.]. Poate să apară și un concurs între creditorii ipotecari imobiliari și cei ipotecari mobiliari. Și în această situație, concursul se va deznoda tot după rang, deși ipotecile au o natură diferită. Astfel, se va determina ordinea de preferință doar după [1] Constituirea unei ipoteci convenționale nu este cauză de suspendare sau de întrerupere a prescripției, v. art. 2532 și art. 2537 N.C.C. vs. art. 1800 pct. 4 C. civ.; dar și art. 2504 N.C.C.; infra Stingerea ipotecii. [2] Suma realizată se repartizează între creditori proporțional cu creanța fiecăruia, conform art. 854 alin. (2) N. C. proc. civ. 172 Drept civil. Obligații data înscrierii sau intabulării ipotecii, cea mai veche înscrisă premergând ipotecilor ulterioare, indiferent de natura lor mobiliară sau imobiliară. Dar, la rang egal, ipoteca imobiliară va premerge celei mobiliare (art. 2422 N.C.C.). Apoi s-ar putea ivi concurs și între creditorii ipotecari și creditorii privilegiați. Creditorul ipotecar va fi preferat oricărui creditor privilegiat general[1], mai puțin aceluia care are o creanțe reprezentând (1) cheltuieli de judecată făcute în interesul comun al creditorilor sau (2) cheltuielile de înmormântare a datornicului, care vor premerge oricărei ipoteci imobiliare1 [2]. Excepțional, dacă ipoteca imobiliară ar intra în concurs cu privilegiile speciale mobiliare[3], ea ar fi premearsă de acestea din urmă[4]. Privilegiile imobiliare au fost înlocuite de noul Cod civil cu ipoteca legală de la art. 2386 N.C.C., deci, ar mai putea să apară și un concurs între ipotecile imobiliare convenționale și cele imobiliare legale. În acest caz, concursul se rezolvă obișnuit, după rangul ipotecilor, fără să se țină cont de sursa lor diferită [art. 2342 alin. (2) N.C.C.]. În caz de faliment, la distribuirea sumelor obținute din executarea silită a bunurilor falitului, creanțele garantate ipotecar vor fi plătite după achitarea datoriilor privilegiate general, reprezentate de „taxe, timbre și orice alte cheltuieli”[5] (art. 121 din Legea nr. 85/2006). 1.6. Stingerea ipotecii imobiliare convenționale (art. 2428 N.C.C.) Fiind un drept accesoriu cu funcție de garanție, logica ne spune că ipoteca imobiliară se poate stinge fie direct - datorită unor cauze intrinseci contractului de ipotecă sau dreptului omolog, fie indirect - ca efect al extincției datoriei pe care o garantează ipoteca. Însă, la afirmația de mai sus, care se verifică în fond la orice categorie sau tip de garanție reală sau personală, trebuie adăugat specificul noului Cod civil. Acesta este cauzat de efectul atributiv de drepturi al cărții funciare. Astfel, ipoteca se consideră de lege lata stinsă abia în momentul radierii ei din CF[6]. Deci, până la radierea intabulării ipotecii, formal aceasta poate să mai existe în CF, lipsită însă de orice vlagă juridică. Așadar, să ne imaginăm, ipoteza curentă în care debitorul plătește datoria pentru care a garantat ipotecar. De la momentul plății, ipoteca nu mai există, dar ea va continua formal să trăiască în cărțile funciare, până la radiere. Aceasta este o consecință a efectului atributiv de drepturi al CF reglementate de noul Cod civil[7]. În fond, în exemplul dat, ipoteca este stinsă, deoarece obligația pe care o garanta nu mai există, și orice încercare de realizare a ipotecii va eșua. Deci, ipoteca și-a epuizat orice efect juridic propriu, fiind substanțial stinsă. Formal, însă, până la [1] Acesta are un privilegiu general care poartă asupra tuturor bunurilor mobile și imobile, v. art. 2338 N.C.C. și art. 854 N. C. proc. civ. [2] Art. 854 și art. 856 N. C. proc. civ. [3] De la art. 2339 N.C.C. [4] v. art. 2339 și art. 2342 alin. (1) pct. 1 N.C.C. [5] Aferente „vânzării bunurilor respective, inclusiv cheltuielile necesare pentru conservarea și administrarea acestor bunuri, precum și plata remunerațiilor persoanelor angajate în condițiile art. 10, art. 19 alin. (2), art. 23 și 24”, conform art. 121 din Legea nr. 85/2006. [6] v. art. 2428 N.C.C. vs. art. 1800 C. civ. [7] v. art. 885. Garantarea obligațiilor 173 radiere din cartea funciară, datorită efectelor juridice ale acesteia, ipoteca rămâne în CF, dar complet neputincioasă, întrucât nu mai are niciun efect de drept. Acest lucru a determinat noul Cod civil să considere că ipoteca se stinge doar prin radiere din CF, care se poate cere, însă, doar atunci când dreptul de ipotecă nu mai produce niciun efect juridic substanțial, adică e... stins. Se poate cere radierea ipotecii, când aceasta și-a epuizat efectele în mod direct, adică dreptul de ipotecă nu mai poate fi valorificat, deși creanța garantată îi poate supraviețui. Printre cazurile proprii de extincție, justificând radierea ipotecii, se numără orice cauze de invaliditate sau ineficiență a contratului de ipotecă, cum ar fi nulitatea actului, împlinirea condiției rezolutorii sau a termenului extinctiv etc. Dreptul de ipotecă mai poate dispărea juridic nemijlocit, și când - de pildă - creditorul ipotecar dobândește proprietatea imobilului ipotecat, renunță expres sau tacit la ipotecă, ori imobilului ipotecat a pierit în totalitate[1]. În fine, dreptul de ipotecă este prescriptibil extinctiv în 10 ani (art. 2518 N.C.C.). Pe cale indirectă, ipoteca se va stinge (și astfel se va justifica și radierea ei), ori de câte ori creanța ipotecară s-a stins fie prin plată, fie prin alt mijloc specific de stingere a obligațiilor. Același efect extinctiv îl va avea indirect și asupra ipotecii certitudinea că obligația garantată a dispărut sau nu se va mai naște1 [2] [art. 2428 alin. (2) lit. a), b) N.C.C.]. Calea indirectă a stingerii ipotecii cunoaște în noul Cod civil o excepție. Astfel, chiar dacă creanța garantată s-a prescris extinctiv, acțiunea ipotecară nu se stinge automat. În această situație, creditorul ipotecar mai poate urmări imobilele ipotecate, însă numai în limita valorii acestor bunuri, pentru satisfacerea creanței sale prescrise. Această regulă nu se aplică și pentru plata dobânzilor și a altor accesorii ale creanței ipotecare, care nu mai pot fi acoperite după împlinirea prescripției extinctive, prin urmărirea silită a imobilului ipotecat (art. 2504 N.C.C.). Și în ipoteza stingerii indirecte a ipotecii, oricare ar fi cauza concretă de stingere a obligației garantate, repetăm, ipoteca imobiliară trebuie radiată din CF. 2. Ipoteca imobiliară legală (art. 2386 N.C.C. vs. art. 1753 C. civ.[3]) Sistemul de garantare a plății creanțelor cuprinde și o serie de garanții legale. Acestea sunt generate automat la momentul în care se naște o creanță indicată de lege și care este garantată astfel doar prin simplul fapt că există, prin efectul legii, deci, nu prin încheierea unui contract. Ceea ce justifică apariția ope legis a unei ipoteci este o creanță specială, animată de o anumită cauză, legea prevăzând expres creanțele care se bucură de o garantare ipotecară automată, în puterea legii. Mecanismul ipotecilor legale este asemănător cu cel al privilegiilor, însă ipotecile legale imobiliare nu sunt și privilegiate, deoarece rangul lor este unul ordinar, [1] Noul Cod civil folosește o formulare care ar putea sugera că, în această situație, nu ar fi nevoie și de radierea ipotecii din CF, v. art. 2428 alin. (1) in fine N.C.C. [2] De pildă, pentru obligațiile condiționate, neîndeplinirea evenimentului de care depinde nașterea obligației garantate sau desființarea lor retroactivă, ori pentru obligațiile viitoare și eventuale, care nu se mai nasc. [3] Ipotecile legale din vechiul Cod civil au fost complet picate în desuetudine după modificarea comunistă a dreptului civil și adoptarea Codului familiei din 1954. Iar luând în balanță cazurile de ipoteci legale din noul Cod civil, art. 2386 N.C.C. ar trebui mai degrabă comparat cu art. 1737 C. civ. 174 Drept civil. Obligații dat de data[1] intabulării în CF, iar nu de data apariției creanței garantate. De altfel, în vechea lege1 [2], creanțele care în noul Cod civil sunt doar ipotecare legal, erau privilegiate imobiliar. Logică la care s-a renunțat, întrucât determina apariția unor ipoteci speciale oculte, greu de conciliat cu efectul atributiv al înscrierilor de carte funciară. Bref, în afară de faptul că ele apar în puterea legii, ipotecile legale sunt guvernate de toate regulile pe care le-am trecut deja în revistă la ipoteca convențională, ele aplicându-se prin analogie. Potrivit noului Cod civil, creanțele care beneficiază de o ipotecă legală sunt cele care aparțin: (1) vânzătorului, asupra bunului imobil vândut, pentru prețul datorat; această dispoziție aplicându-se și în cazul schimbului cu sultă sau al dării în plată cu sultă în folosul celui care înstrăinează, pentru plata sultei datorate; (2) promi-tentului achizitor pentru neexecutarea promisiunii de a contracta având ca obiect un imobil înscris în CF, asupra imobilului respectiv, pentru restituirea sumelor plătite în contul acestuia; (3) împrumutătorului de bani pentru dobândirea unui imobil, asupra imobilului astfel dobândit, pentru restituirea împrumutului; (4) înstrăină-torului unui imobil în schimbul întreținerii, asupra imobilului înstrăinat, pentru plata rentei în bani corespunzătoare întreținerii neexecutate; dreptul de proprietate al debitorului întreținerii nu se va înscrie în CF decât odată cu această ipotecă, dispozițiile art. 2249 N.C.C. aplicându-se în mod corespunzător; (5) coproprietarilor, pentru plata sultelor sau a prețului datorat de coproprietarul adjudecatar al imobilului ori pentru garantarea creanței rezultând din evicțiune, asupra imobilelor ce au revenit coproprietarului ținut de o atare obligație; (6) arhitecților și antreprenorilor care au convenit cu proprietarul să edifice, să reconstruiască sau să repare un imobil, asupra imobilului, pentru garantarea sumelor datorate acestora, însă numai în limita sporului de valoare realizat; (7) legatarilor cu titlu particular, asupra imobilelor din moștenire cuvenite celui obligat la executarea legatului, pentru plata acestuia (art. 2386 N.C.C.). Mai beneficiază de ipotecă legală și (8) gerantul, asupra imobilelor geratului, pentru rambursarea cheltuielilor necesare făcute cu gestiunea de afaceri, cheltuieli pe care geratul le datorează (art. 1337 (4) N.C.C.). 3. Drept tranzitoriu Ipotecile imobiliare convenționale constituite sub imperiul vechiului Cod civil rămân în vigoare și sub noul Cod civil, fiind în continuare supuse, în ceea ce privește condițiile lor de valabilitate, tot dispozițiilor vechiului Cod civil (art. 104 și art. 168 din Legea nr. 71/2011). Ipotecile legale și privilegiile imobiliare speciale născute sub vechiul Cod civil rămân valabile și pot fi înscrise și după intrarea în vigoare a noului Cod civil, fie în vechile registre de publicitate imobiliară, dacă pentru imobilele grevate nu sunt încă deschise cărți funciare, fie în noile cărți funciare. Privilegiile speciale imobiliare, constituite și înscrise sub vechiul Cod civil, în vechile registre de publicitate imobiliară sau CF până la intrarea în vigoare a noului Cod civil, ca și privilegiile constituite sub vechiul Cod civil, dar înscrise sub [1] v. art. 885, 890 (2) și 2346 N.C.C. [2] v. art. 1737 C. civ. vs. art. 2386 N.C.C. Garantarea obligațiilor 175 noul Cod civil, se convertesc de plin drept în ipoteci legale, după expirarea unui termen de un an de la intrarea în vigoare a noului Cod civil sau, după caz, de la data înscrierii lor și se vor supune toate dispozițiilor noului Cod civil. În plus, de la data intrării în vigoare a noului Cod civil, privilegiile imobiliare speciale prevăzute în legi speciale devin și ele ipoteci legale și vor fi supuse regimului prevăzut de noul Cod civil pentru ipoteci legale (art. 78, art. 168 din Legea nr. 71/2011). (II) Ipoteca mobiliară (art. 2387-2477 N.C.C.)[1] Înainte de adoptarea noului Cod civil, cea mai importantă reformă a sistemului de garanții reale mobiliare a reprezentat-o consacrarea garanției reale mobiliare1 [2], care a fost concepută prin excelență ca o garanție fără deposedare, la antipod cu gajul cu deposedare, reglementat de vechiul cod. noul Cod civil are ambiția să reformuleze din temelii sistemul garanțiilor reale și renunță[3] la garanția reală mobiliară, în favoarea ipotecii mobiliare. Denumirea va avea darul de a-i irita pe puriștii pe stil vechi, care văd - după modelul vechiului Cod civil - în ipotecă doar garanții imobiliare fără deposedare. Ipoteca mobiliară preia multe din caracteristicile normative ale garanției reale mobiliare[4] 5, ceea ce face ca secțiunea dedicată ei de noul Cod civil să fie stufoasă, cuprinzând și multe norme de procedură, indispensabile realizării ipotecii. 1. Noțiune Ipoteca mobiliară este o garanție reală fără deposedare, ce poartă asupra unui anumit mobil sau asupra unei universalități mobiliare, care conferă creditorului garantat posibilitatea de a urmări real și de a se îndestula preferențial (direct sau indirect) din bunul ipotecat, în situația în care debitorul nu face plata la timp. Esența juridică a ipotecii mobiliare este generarea dreptului de ipotecă, care are trăsăturile juridice deja trecute în revistă, dar care trebuie adaptate la specificul mobiliar al ipotecii. Acest drept de ipotecă face din creditorul garantat unul ipotecar, care are prioritate și preferință în ipotezele de concurs. Prin urmare, nu vom trece aici în revistă decât elementele de specific ale acestei garanții, iar pentru cele generale, trebuie să ne raportăm la regimul ipotecii trecut deja în revistă mai sus. Dar, înainte de ataca reglementarea acestei garanții specifice noului Cod civil, ar trebui să facem unele discriminări, pentru a surprinde mai bine profilul juridic. 2. Paralele inegale Ipoteca mobiliară se înrudește cu gajuls], datorită faptului că ambele sunt garanții reale ce poartă asupra bunurilor mobile, dar gajul este o garanție cu depo- [1] Pentru dispozițiile generale, aplicabile oricărei ipoteci, v. art. 2343-2376 N.C.C. [2] Legea nr. 99/1999, Titlul VI „Regimul juridic al garanțiilor reale mobiliare”, publicată în M. Of. nr. 236 din 27.05.1999. [3] Legea nr. 99/1999 a fost abrogată prin art. 230 lit. u) din Legea nr. 71/2011. [4] R. Rizoiu, Garanțiile reale mobiliare, Ed. Universul Juridic, București, 2006. [5] v. art. 2480-2494 N.C.C. 176 Drept civil. Obligații sedare, iar ipoteca fără deposedare. De unde rezultă că, gajul poartă în special pe mobile corporale, cu excepția titlurilor negociabile[1], în timp ce ipoteca poate să poarte și asupra mobilelor corporale și a celor incorporale. Apoi, numai ipoteca mobiliară poate să greveze și o universalitate, deoarece gajul respectă cu strictețe principiul specializării. Totuși, afinitatea dintre cele două garanții mobiliare este dată de faptul că toate normele noului Cod civil privitoare la publicitatea, prioritatea, executarea și stingerea ipotecilor mobiliare se aplică în mod corespunzător și gajului (art. 2494 N.C.C.). O paralelă ar trebui făcută și între ipoteca mobiliară și privilegiile mobiliare speciale. Acestea sunt expres și limitativ prevăzute de lege (art. 2339 N.C.C.), deci au o sursă specială, legea, față de ipoteca mobiliară, care este întotdeauna efectul unui contract de garanție. În plus, privilegiile speciale mobiliare se sting automat dacă mobilul pe care poartă este înstrăinat sau transformat (art. 2340 N.C.C.), ceea ce nu se întâmplă în principiu cu ipotecile mobiliare, ele conferind și dreptul de urmărire creditorului ipotecar. În fine, există o deosebire și de natură juridică, în sensul că privilegiile speciale mobiliare nu sunt ipoteci mobiliare privilegiate, ci doar cauze legale de preferință. Numitorul comun al celor două garanții mobiliare este dat de obiectul lor derivat, întrucât ambele poartă doar pe bunuri mobile. Ipoteca mobiliară pare să se regăsească în aceeași clasă juridică cu ipotecile mobiliare privilegiate (art. 2425 N.C.C.). Ambele sunt ipoteci mobiliare convenționale, distincte de privilegiile speciale mobiliare, ultimele lipsindu-le atât natura ipotecară, cât și sursa convențională. În ultimă analiză, ambele ipoteci comparate au aceeași natură, fiind generate de contracte de garanție, produc același tip de drept real de ipotecă mobiliară, dar diferența între ele este dată de ordinea de preferință generată. În sensul că în anumite condiții, legate în special de rang, noul Cod civil oferă prioritate creditorilor înzestrați cu ipoteci mobiliare privilegiate față de cei care dețin doar ipoteci mobiliare obișnuite. Deci, ipotecile mobiliare reprezintă dreptul comun, ele fiind ordinare, în timp ce ipotecile mobiliare privilegiate sunt speciale. La sfârșit, deși nu există riscul de a fi confundate, ipotecile mobiliare se deosebesc de ipotecile imobiliare. Cele din urmă poartă esențialmente pe imobile și nu se realizează decât prin vinderea publică a bunului, în timp ce ipotecile mobiliare grevează doar bunuri mișcătoare și se realizează prin mecanisme mult mai variate, incluzând și preluarea bunului de creditorul ipotecar, modalitate exclusă în materie de urmărire ipotecară imobiliară. Dar elementul lor comun este că fac parte din clasa garanțiilor reale fără deposedare, iar dreptul real de ipotecă, generat de ele, este aproape identic, indiferent dacă e mobiliar sau imobiliar. Noul Cod civil e animat de intenția evidentă de a crea un drept comun al ipotecii, iar trunchiul comun să îl reprezinte mai ales dreptul real de ipotecă. Din acesta se desprind apoi două reglementări speciale, una pentru ipoteca mobiliară, cealaltă pentru ipoteca imobiliară. Așa fiind, trecem aici în revistă doar deosebirile față de dreptul de ipotecă imobiliar. Noul Cod civil mai consacră o distincție între cele două tipuri diferite de ipoteci; anume, numai cea imobiliară poate fi ori convențională, ori legală, pentru că ipoteca mobiliară nu este decât de natură și sursă contractuală. [1] Dar care sunt incorporate în titlul care le reprezintă. Garantarea obligațiilor 177 3. Condițiile juridice Condițiile juridice ale contractului de ipotecă mobiliară ar putea fi divizate în două subgrupe, prima care să cuprindă condițiile de validitate ale actului, iar cea de-a doua, condițiile de eficacitate ale contractului de ipotecă. Aceasta deoarece ipoteca mobiliară se constituie prin încheierea contractului de ipotecă, însă ea produce efecte de la data la care e perfectată (art. 2387 și art. 2409 N.C.C.). Pentru prima subgrupa, contractul de ipotecă mobiliară are de respectat toate condițiile generale de validitate ale oricărei convenții, iar în plus unele exigențe speciale, la care ne vom referi mai jos. Contractul încheiat între creditorul, care va deveni ipotecar, și constituitorul de ipotecă va trebui să îmbrace forma unui înscris autentic sau cel puțin sub semnătură privată, întrucât contractul este unul solemn. Sancțiunea nerespectării exigenței formei actului atrage nulitatea operațiunii numite ipotecă mobiliară (art. 2388 N.C.C.). Capacitatea de exercițiu a celor care încheie contractul trebuie să fie deplină, iar consimțământul liber și neviciat. Cauza contractului de ipotecă mobiliară o reprezintă tot intenția de a garanta executarea unei obligații, ipoteca imobiliară fiind și ea un contract accesoriu, cu consecința aplicării și în cazul ei a regulii accesorium sequitur principale. Obiectul contractului de ipotecă are tot un dublu sens, referindu-se la creanța pe care o garantează, dar și la bunul pe care poartă ipoteca. Relativ la primul aspect, se poate reaminti că ipoteca e aptă să garanteze în principiu orice obligație (dare/facere), dar ea este practic cel mai potrivită pentru garantarea obligațiilor pecuniare, iar în forma ei anterioară[1], era preferată de profesioniștii creditului (bănci, societăți de leasing etc.). Apoi, ipoteca, deși practic garantează în general obligații prezente, se poate constitui și în vederea asigurării plății unor obligații viitoare sau chiar eventuale (art. 2370 N.C.C.). Cu privire la cel de al doilea aspect, obiectul derivat al ipotecii este un drept de proprietate mobiliar, care poate fi foarte variat1 [2] determinat. Astfel, ipoteca mobiliară poate să respecte întrutotul principiul specializării, purtând pe un bun mobil determinat, după cum se poate îndepărta de la acest principiu, grevând doar bunuri determinabile sau chiar universalități mobiliare. Dacă obiectul ipotecii îl reprezintă bunuri determinabile sau universalități, părțile contractului prin care ea se naște trebuie totuși să descrie suficient de precis bunul grevat sau să indice natura și conținutul universalității mobiliare. De aceea, o clauză prin care se indică doar generic că ipoteca va purta pe toate bunurile mobile sau pe toate bunurile mobile prezente și viitoare ale constituitorului nu constituie o descriere suficient de precisă, iar ipoteca va fi nulă (art. 2391 N.C.C.). Dar ipoteca asupra unei universalități de bunuri mobile, prezente ori viitoare, corporale sau necorporale nu poate fi consimțită decât cu privire la bunurile afectate activității unei întreprinderi (art. 2368 N.C.C.), fiind rezervată profesioniștilor. Beneficiul adus de o ipotecă generală (sau universală) ar fi dat de împrejurarea că ea se alimentează continuu prin subrogația reală, care se petrece în interiorul ei, și [1] Sub ambalajul garanției reale mobiliare. [2] v. art. 2389 N.C.C., care face doar o înșiruire exemplificativă a categoriilor de mobile ce pot fi ipotecate, text pe care, din motive de spațiu tipografic, nu îl reproducem aici. 178 Drept civil. Obligații astfel să subziste ieșirilor de bunuri din universalitate, care odată părăsind universalitatea vor fi degrevate de ipotecă (art. 2357 N.C.C. și art. 160 din Legea nr. 71/2011). Ipoteca poate să poarte asupra bunurilor corporale sau asupra bunurilor incorporale, iar în cel din urmă caz, se poate ca ea să greveze instrumente bancare (art. 2390 N.C.C.), creanțe (art. 2398-2408 N.C.C.) sau conturi bancare (art. 2410 N.C.C.) etc. Orice mobil corporal aflat în circuitul civil poate fi ipotecat, chiar dacă este accesoriu unui imobil (art. 2356 N.C.C.). Pentru această specie de bunuri, este de amintit că ipoteca se extinde prin accesiunea mobiliară. Astfel, garanția se menține asupra bunului rezultat din transformarea bunului mobil grevat și se strămută asupra celui creat prin amestecarea sau unirea bunului grevat cu alte bunuri, dobânditorul bunului rezultat prin accesiune fiind ținut de ipotecă [art. 2355 alin. (2) N.C.C.]. Nici dacă bunul corporal ipotecat devine accesoriu unui imobil, ipoteca nu se va stinge, decât dacă ar fi vorba despre materiale de construcție [art. 2356 alin. (2) N.C.C.]. În fine, ipoteca mobiliară se extinde automat și asupra fructelor și productelor generate de bunului grevat, precum și asupra „tuturor bunurilor primite de constituitor în urma unui act de administrare ori de dispoziție încheiat cu privire la bunul ipotecat” [art. 2392 alin. (1) N.C.C.]. A doua subgrupă de condiții le cuprinde pe cele de eficacitate, motiv pentru care noul Cod civil face distincție între ipotecile perfecte și cele imperfecte (art. 2409 N.C.C.). În viziunea normativă a acestuia, ipoteca se naște imperfectă dintr-un contract valid și trebuie perfectată, adică să devină aptă pentru a produce efecte juridice. Perfectă este considerată o ipotecă încheiată valid, care garantează doar o obligație actuală și prezentă, iar constituitorul ei are drepturi prezente, pe care le-a grevat imediat prin contractul de ipotecă. Aceasta deoarece se pot ipoteca și bunuri viitoare, după cum se pot garanta și creanțe viitoare sau chiar eventuale, dar în acest caz ipoteca este imperfectă. Prin urmare, perfectarea unei asemenea ipoteci nu înseamnă decât ca ea să producă efectele voite de părțile sale, ceea ce se va întâmpla ope legis de la momentul când obligația garantată și drepturile ipotecate devin prezente și aparțin celor care dispun de ele. Ipoteca este imperfectă, deci, ori de câte ori ea va garanta o creanță nenăscută încă sau constituitorul ipotecii nu este încă - la data încheierii contractului de ipotecă, proprie-tarul[1] bunului mobil oferit în garanție. În toate cazurile, însă, ipoteca va trebui supusă formalităților de publicitate, deoarece noul Cod civil detestă garanțiile reale oculte. Pentru îndeplinirea acestor formalități este indiferent dacă ipoteca poartă supra bunurilor prezente sau viitoare, ori dacă creanță garantată e nenăscută încă. Deci și o ipotecă imperfectă va trebui înscrisă în AEGRM, pentru ca la momentul în care constituitorul ei dobândește drepturi asupra bunurilor ipotecate, ori creanța garantată devine actuală, ipoteca să fie automat și eficientă1 [2] erga omnes. Publicitatea ipotecii mobiliare (art. 2409-2419 N.C.C.) se înfăptuiește - în general - prin înregistrarea contractului de garanție într-un sistem special (AEGRM), [1] Sau titular al altui drept care se poate ipoteca mobiliar. [2] O ipotecă imperfectă înscrisă va fi opozabilă față de toți, dar ea rămâne și ineficientă față de toți! Garantarea obligațiilor 179 în baza unui formular de aviz, cu efectul birocratic al eliberării unui aviz de ipotecă. Înscrierea se face contra cost de către constituitor[1], iar efectul esențial al îndeplinirii formalității este că ipoteca mobiliară devine astfel opozabilă erga omnes. În plus, creditorul a cărui ipotecă este înscrisă în AEGRM, e prezumat legal irefragabil că ar cunoaște toate garanțiile deja înscrise în sistem, care poartă pe bunul ipotecat în favoarea sa (art. 2415 N.C.C. Înscrierea în AEGRM e neutră față de existența și validitatea contractului de ipotecă (art. 2414 N.C.C.). Ea nu produce decât efecte de opozabilitate a garanției față de toți, fiind și unicul mijloc de constituire a rangului ipotecii, care coincide cu data înscrierii în arhivă. Rangul ipotecii mobiliare se prezervă atâta timp cât obiectul ei e descris corespunzător (art. 2412 N.C.C.). Prin excepție, publicitatea se poate face și prin alte pârghii juridice, în funcție de obiectul specific al ipotecii. Astfel, publicitatea ipotecii, care poartă asupra instrumentelor financiare, se realizează potrivit regulilor specifice piețelor financiare (art. 2411 N.C.C.). În cazul ipotecii ce grevează conturi bancare, publicitatea acesteia se poate face fie prin AEGRM, fie prin preluarea controlului1 [2] asupra acestora de creditorul ipotecar (art. 2410 N.C.C.). Iar în cazul ipotecii creanțelor, opozabilitatea acesteia mai impune și notificarea sau acceptarea cesiunii de debitorul cedat (art. 2400 N.C.C.). În toate cazurile, nu trebuie uitat că noul Cod civil consacră regula cumului formelor de publicitatea (art. 23), ceea ce determină să fie respectate toate formalitățile speciale de publicitate, deoarece acestea nu se compensează[3]. Ipoteca creanțelor (art. 2398-2408 N.C.C.). O specie aparte de garanție mobiliară o constituie ipoteca asupra creanțelor, care tehnic se realizează printr-o cesiune de creanță[4]. În această ipoteză, cesiunea nu e animată de intenția de a transporta creanța de la cedent la cesionar, ci a de furniza acestuia o garanție pentru plata unei datorii pe care anterior o avea față de el cedentul; dispozițiile privitoare la cesiunea de creanță aplicându-se în mod corespunzător acestei ipoteci. Dar aici nu își găsește locul ideea de speculație, legată de cesiunea ordinară. De aceea, când cesionarul (ipotecar) încasează mai mult decât cuantumul creanței sale ipotecare de la debitorul cedat, ipotecarul va trebui să restituie tot excedentul cedentului[5]. În plus, spre deosebire de dreptul comun al cesiunii de creanță, ipoteca creanțelor poate purta nu numai pe o creanță sau pe mai multe, privite și identificate individual, ci și pe universalități sau pe portofolii de creanțe. Dacă cedentul nu își achită obligația pe care o avea față de cesionar, mecanismul acestei garanții permite ca cesionarul, la alegerea sa, fie să încaseze direct [1] Contra v. art. 2417 N.C.C. Atunci când creditorul face înscrierea, tot el va fi ținut să comunice constituitorului și avizul de ipotecă; practic însă e invers. Apoi, art. 2419 N.C.C. mai impune aceluiași creditor ipotecar și să radieze garanția după stingerea ei. [2] „Un creditor ipotecar dobândește controlul asupra unui cont dacă: a) creditorul ipotecar este chiar banca la care este deschis contul; b) constituitorul, banca și creditorul ipotecar convin în scris că banca, fără a solicita consimțământul constituitorului ipotecii, va urma instrucțiunile prin care creditorul dispune de sumele aflate în cont; sau c) creditorul ipotecar devine titular al contului” [idem (2)]. [3] Dacă se constituie o ipotecă asupra unei chirii percepute pentru un imobil, va fi necesar să se noteze în CF ipoteca, să se constituie rangul prin înscriere în AEGRM, dar să se și notifice debitorul cedat. Pentru a aplicație a regulii cumulului de publicitate reală în materia ipotecii, v. art. 2402 N.C.C. [4] V. supra Regimul general al obligațiilor. Transmisiunea obligațiilor. Cesiunea de creanță. [5] Orice stipulație contrară e nulă absolut, v. art. 2408 N.C.C. 180 Drept civil. Obligații creanța pe care o avea cedentul împotriva debitorului cedat, fie să cesioneze pe mai departe creanța și să își însușească prețul astfel obținut, dar toate numai în limita sumei garantate (art. 2401, art. 2404 și art. 2465 N.C.C.). Aceasta nu înseamnă că cedentul nu ar putea, dacă se înțelege cu cesionarul său, să perceapă el plata de la debitor (cedatul), cesiunea rămânând fiduciară și cu funcție doar de garanție a datoriei anterioare cesiunii dintre cedent și cesionar. Oricum, debitorul rămâne atât la mâna cedentului, cât și la aceea a cesionarului. Urmărirea lui poate fi făcută de oricare dintre părțile cesiunii de creanță, în cazul în care debitorul nu își execută obligația (cedată) - pe care ar trebui să o îndeplinească fie cu titlu de plată, fie cu titlu de executare a garanței mobiliare. Ipotecile mobiliare privilegiate (art. 2425 N.C.C. vs. art. 1730 C. civ.). noul Cod civil a privilegiat unele ipoteci mobiliare, conferindu-le un rang preferențial, dar fără să le altereze natura lor voluntară. Aceste ipoteci privilegiate nu trebuie confundate cu privilegiile mobiliare de drept comun, care rămân doar simple cauze legale de preferință (art. 2339). Astfel, ultimelor le lipsește dreptul de urmărire (art. 2340), în timp ce ipotecile mobiliare îl au în principiu. O altă deosebire rezidă în sursa lor, ipotecile mobiliare privilegiate fiind generate contractual[1], pe când privilegiile speciale sunt exclusiv opera legii. Și din acest motiv, cele două tipuri de garanții mobiliare nu au aceeași tărie juridică, iar noul Cod civil preferă privilegiile speciale ipotecilor mobiliare privilegiate, indiferent de rangul ultimelor (art. 2335). În noul Cod civil sunt ipoteci mobiliare privilegiate: „(1) Ipoteca constituită în favoarea vânzătorului unui bun sau a creditorului care a acordat împrumut pentru cumpărarea bunului are prioritate asupra unei ipoteci anterioare, dacă, înainte ca debitorul să obțină posesia bunului ipotecat, avizul a fost înscris la arhivă, iar vânzătorul sau, după caz, creditorul îl înștiințează în scris pe creditorul ipotecar anterior despre vânzare și despre înscrierea ipotecii. (2) Ipoteca asupra recoltei sau asupra produselor ce se vor obține prin valorificarea acesteia, constituită în scopul obținerii sumelor necesare pentru a produce recolta, precum și ipoteca constituită în perioada de creștere a plantelor ori în cursul unei perioade de 6 luni înainte de recoltare sunt preferate din momentul înscrierii lor în arhivă oricărei alte ipoteci. (3) Ipoteca asupra efectivelor de animale sau asupra produselor acestora, constituită în scopul asigurării fondurilor care să îi permită celui care a constituit ipoteca să achiziționeze nutrețuri, medicamente sau hormoni, necesare pentru hrana ori tratarea animalelor, are prioritate asupra oricărei alte ipoteci constituite asupra aceluiași bun ori asupra produselor lui, alta decât ipoteca vânzătorului de nutrețuri, medicamente sau hormoni.” (art. 2425 N.C.C.). 4. Efectele juridice Efectele juridice ale contractului de ipotecă mobiliară. În esență sunt cele de la ipoteca convențională'2-, pe care trebuie să le citim în cheie mobiliară, cu consecința fundamentală a nașterii dreptului de ipotecă, care conferă o preferință credito- 1 2 [1] În fond, aceste ipoteci sunt convenționale, dar caracterul lor privilegiat e conferit tot ex lege. [2] V. supra Efectele juridice ale contractului de ipotecă imobiliară; art. 2343-2376 N.C.C. Garantarea obligațiilor 181 rului ipotecar. Câteva aspecte specifice și de detaliu ar trebui totuși notate aici. Astfel, creditorul ipotecar mobiliar are un drept de inspecție a bunurilor ipotecate, dar nu se poate amesteca în activitatea constituitorului de garanție reală (art. 2394 N.C.C.). Aceluiași creditor i se poate concede expres - prin contractul de ipotecă -dreptul de a culege fructele și produsele mobilului ipotecat, cu obligația de a le imputa asupra valorii creanței sale ipotecare (art. 2395 N.C.C.). Debitorul e ținut să întrețină corespunzător bunul ipotecat, deoarece în caz contrar, noul Cod civil asimilează lipsa de grijă, care poate duce la imposibilitatea de executare a ipotecii, cu culpa debitorului. Imposibilitatea de executare valorează și scadența anticipată a datoriei garantate, ceea ce îl va autoriza pe creditor să pretindă realizarea ipotecii înainte de termen (art. 2396 N.C.C.). Când constituitorul ipotecii mobiliare este altul decât debitorul, el va putea cere creditorului garantat informații cu privire la stadiul de plată a creanței ipotecare, ori să ceară rectificarea listei de bunuri asupra cărora poartă garanția reală (art. 2397 N.C.C.). În caz de înstrăinare a mobilului ipotecat, ipoteca va însoți bunul, cu efectul că creditorul își va prezerva astfel garanția; toate datorită caracterului real al ipotecii și a dreptului de urmărire care o definește. Prin excepție, ipoteca mobiliară se va stinge când poartă asupra unor bunuri generice, care sunt vândute în cadrul unei activități comerciale (art. 2393 N.C.C.). „În acest caz, ipoteca se strămută «de drept» asupra prețului sau altor bunuri rezultate din înstrăinarea bunului ipotecat” [idem (2)]. 5. Realizarea ipotecii mobiliare (art. 2435-2477 N.C.C.) Noul Cod civil nu procedează simetric când reglementează executarea ipotecii. Pentru ipoteca imobiliară, nu se consacră - pe de o parte - decât o modalitate (clasică) a executării sale silite, iar - pe de altă parte - regulile acestei executări sunt nu în noul Cod civil, ci în noul cod de procedură civilă[1]. În schimb, pentru ipoteca mobiliară, reglementările execuționale de procedură sunt conținute de noul Cod civil, care consacră, în plus, și o paletă largă de modalități de realizare a ipotecii mobiliare. Astfel, în caz de neexecutare a obligației, creditorul garantat are dreptul să aleagă între următoarele forme generale de realizare a ipotecii sale mobiliare: (1) să vândă bunul ipotecat, (2) să preia bunul în proprietate, pentru a stinge astfel creanța ipotecară sau să (3) preia bunul doar în administrare. Prima posibilitate, de vindere a bunului ipotecat (art. 2445-2459 N.C.C.), se poate face indiferent de natura bunului, de obicei prin licitație sau chiar prin vânzare directă, cu respectarea unor „practici comerciale rezonabile”, iar ordinea de a cere vinderea bunului ipotecat este dată de rangul ipotecii. Chiar și creditorul care a început urmărirea silită poate cumpăra bunul ipotecat, caz în care el va depune creanța în contul prețului. Pentru a nu fi nulă, vânzarea trebuie înscrisă în AEGRM, emițându-se un aviz de executare, și notificată celor pe care legea îi consideră direct interesați. Aceștia se pot opune vânzării, caz în care instanța trebuie să se pronunțe în cinci zile, dată până la care executarea e considerată suspendată. Prin [1] v. art. 2479 N.C.C. și supra Realizarea ipotecii imobiliare. 182 Drept civil. Obligații vânzarea bunului, ipoteca se stinge[1], obligația debitorului executat se stinge în limita prețului de cumpărare, iar cumpărătorul va dobândi toate drepturile pe care le avea constituitorul ipotecii asupra bunului. A doua posibilitate oferită creditorului este ca acesta să preia bunul ipotecat în proprietate (art. 2435-2444; art. 2460-2463 N.C.C.), în schimbul creanței, ce va produce o stingere prin dare în plată a obligației garantate. Și în acest caz trebuie notificate persoanele interesate, iar consimțământul constituitorului la preluarea bunului trebuie exprimat în scris și să fie ulterior neexecutării, pentru a nu se încălca interdicția pactelor comisorii1 [2]. Creditorul poate prelua direct bunul ipotecat sau cu ajutorul executorului judecătoresc, cei interesați putând face opoziție. Efectele liberatorii și translative ale preluării sunt identice cu cele de la realizarea ipotecii prin vindere, dar ar mai fi de notat și că prin preluare creanța ipotecară se stinge cu totul, nemailăsând creditorului ipotecar vreo acțiune personală împotriva debitorului, „chiar dacă valoarea bunului preluat nu acoperă integral creanța ipotecară” (art. 184 din Legea nr. 71/2011). A treia variantă de realizare a ipotecii mobiliare conferă creditorului administrarea bunului ipotecat (art. 2468-2473 N.C.C.) și se aplică dacă în discuție sunt bunurile ipotecate ale unui profesionist. Poate fi administrator direct fie creditorul, fie un terț numit de acesta sau de judecător. Scopul administrării lucrative este ca din profitul astfel obținut, creditorul să își vadă achitată datoria. După acest moment, el este ținut să întoarcă bunurile debitorului și dă dea socoteală acestuia de gestiune. În fine, indiferent care este forma concretă de executare aleasă de creditor, noul Cod civil prevede un set de sancțiuni (art. 2474-2477) la adresa acestuia. Nucleul dur al sancțiunilor este reprezentat de angajarea răspunderii creditorului față de debitor, pentru orice prejudiciu cauzat (celui din urmă sau celorlalți creditori concurenți) prin nerespectarea regulilor defipte la executarea silită. Pentru a încheia, noul Cod civil prevede și unele căi speciale de executare, a căror particularitate e împrumutată de la obiectul ipotecii mobiliare. Aceste mijloacele speciale sunt aplicabile realizării ipotecilor ce poartă asupra titlurilor reprezentative (art. 2464), creanțelor (art. 2465) sau asupra conturilor bancare (art. 2466). Concursul creditorilor. Odată înscrisă ipoteca mobiliară în AEGRM, ea va primi rang, iar acesta va permite, în caz de concurs între diferiți creditori garantați, să se determine ordinea în care aceștia vor veni la plată. Prin urmare, rangul ipotecii mobiliare perfecte[3] permite exercitarea dreptului de preferință, pe care această garanție reală o conferă titularului său. Mai multe situații de concurs se pot ivi. Când va fi concurs între mai mulți creditori ipotecari mobiliari, fiecare cu un rang diferit al ipotecii sale perfecte, care poartă în mod firesc pe același mobil, creditorul cu rangul cel mai mare, adică cu ipoteca înscrisă prima, va avea câștig de cauză. După îndestularea acestuia, va urma la rând creditorul cu rangul imediat următor și așa mai departe. Concursul între creditorii ipotecari, care vin la executarea ace- [1] Ca și toate ipotecile și privilegiile de rang inferior. [2] v. art. 2433 N.C.C. Noul Cod civil pare totuși ambiguu, art. 2440 și art. 2460 alin. (2) părând să se bată cap în cap. [3] Regulile înfățișate în continuare nu se aplică și ipotecii mobiliare imperfecte, fiindcă aceasta nu produce efecte. Garantarea obligațiilor 183 luiași mobil ipotecat, se reglează, deci, după dreptul de preferință, pe care îl dă rangul fiecărei ipoteci. În plus, dacă ar fi concurs între ipotecile imperfecte și cele perfecte, cele din urmă vor fi preferate [art. 2420 alin. (2) N.C.C.]. În fine, dacă două sau mai multe ipoteci au același rang, acesta se neutralizează reciproc, iar creditorii ipotecari intră în concurs precum chirografarii[1]. Dacă se confruntă un creditor ipotecar cu unul chirografar, nu se vor compara rangurile, pentru simplul motiv că chirografarul nu are nicio garanție, iar concursul se rezolvă automat în favoarea creditorului ipotecar, datorită preferinței la plată pe care i-o dă ipoteca [art. 2345 alin. (2) N.C.C.]. Apoi, poate fi imaginat și un concurs între un creditor ipotecar și unul gajist, caz în care ultimul va fi premers de creditorul ipotecar, chiar dacă stăpânirea bunului de creditorul gajist ar fi anterioară rangului ipotecii (art. 2423 N.C.C.). Poate să apară și un concurs între creditorii ipotecari mobiliari și cei ipotecari imobiliari. Și în această situație concursul se va deznoda tot după rang, deși ipotecile au un obiect diferit. Astfel, se va determina ordinea de preferință doar după data înscrierii sau intabulării ipotecii, cea mai veche înscrisă premergând ipotecilor ulterioare, indiferent de natura lor mobiliară sau imobiliară. Dar la rang egal, ipoteca imobiliară are prioritate față de cea mobiliară perfectă (art. 2422 N.C.C.). S-ar mai putea naște un concurs și între creditorii ipotecari și creditorii privile-giați. Creditorul ipotecar va fi preferat oricărui creditor privilegiat general1 [2], mai puțin titularului unei creanțe reprezentând fie (1) cheltuieli de judecată făcute în interesul comun al creditorilor, fie (2) cheltuielile de înmormântare a datornicului, care vor premerge oricărei ipoteci mobiliare[3]. Dacă ipoteca mobiliară ar intra în concurs cu privilegiile speciale mobiliare arătate de noul Cod civil[4], ea ar fi pre-mearsă de aceasta din urmă[5]. Ipotecile mobiliare obișnuite nu este exclus să intre în conflict la plată și cu ipotecile mobiliare privilegiate, cele din urmă având prioritate în fața ipotecilor obișnuite chiar anterioare, dacă sunt îndeplinite condițiile de la art. 2425 N.C.C. Concursul între o ipotecă mobiliară specială și una generală, care poartă asupra unei universalități, va fi câștigat de garanția care are un rang anterior (art. 2424 N.C.C.). Între ipotecile mobiliare convenționale și cele imobiliare legale concursul se rezolvă obișnuit, doar după rangul lor, fără să se țină cont de sursa sau obiectul diferit al ipotecilor, iar la rang egal garanțiile imobiliare vor pre-merge celor mobiliare (art. 2422 N.C.C.). În caz de faliment, la distribuirea sumelor obținute din executarea silită a bunurilor debitorul insolvabil, creanțele garantate ipotecar vor fi plătite după privilegiul [1] Suma realizată se repartizează între creditori proporțional cu creanța fiecăruia, v. art. 854 (2) N. C. proc. civ. [2] Acesta are un privilegiu general, care poartă asupra tuturor bunurilor mobile și imobile, v. art. 2338 N.C.C. și art. 854 N. C. proc. civ. [3] Art. 854 și art. 856 N. C. proc. civ. [4] v. art. 2339 N.C.C. [5] v. art. 2339 și art. 2342 alin. (1) pct. 1 N.C.C. 184 Drept civil. Obligații general, reprezentând „taxe, timbre și orice alte cheltuieli”[1] (art. 121 din Legea nr. 85/2006). 6. Stingerea ipotecii mobiliare [art. 2428 alin. (2) N.C.C.] Fiind un drept accesoriu cu funcție de garanție, ipoteca imobiliară se poate stinge fie direct - datorită unor cauze intrinseci contractului de ipotecă sau dreptului omolog, fie indirect - ca efect al extincției datoriei pe care o garantează ipoteca. După stingerea ipotecii, trebuie recurs la radierea ei din AEGRM, iar avizul de radiere se înmânează constituitorului de garanție reală. Spre deosebire de CF, AEGRM nu are decât efect de opozabilitate, deci ipoteca mobiliară este stinsă și fără să fie radiată din sistemul de publicitate mobiliară. Ipoteca se va stinge în mod direct, adică dreptul de ipotecă nu mai poate fi valorificat, deși creanța garantată îi poate supraviețui. Între aceste cazuri proprii de extincție, se numără orice cauze de invaliditate sau ineficiență a contractului de ipotecă mobiliară, cum ar fi nulitatea actului, împlinirea condiției rezolutorii sau a termenului extinctiv etc. Dreptul de ipotecă mai poate dispărea juridic nemijlocit, și când - de pildă - creditorul ipotecar dobândește proprietatea imobilului ipotecat, renunță expres sau tacit la ipotecă, ori imobilului ipotecat a pierit în totalitate1 [2]. În plus, dreptul de ipotecă este unul prescriptibil extinctiv în 10 ani (art. 2518 N.C.C.). Ipoteca se poate stinge și pe cale indirecta, ori de câte ori creanța ipotecară s-a stins fie prin plată, fie prin alt mijloc specific de stingere a obligațiilor. Același efect extinctiv îl va avea indirect și asupra ipotecii certitudinea că obligația garantată a dispărut sau nu se va mai naște[3] [art. 2428 alin. (2) lit. a), b) N.C.C.]. Calea indirectă a stingerii ipotecii cunoaște o excepție în noul Cod civil. Astfel, chiar dacă creanța garantată s-a prescris extinctiv, acțiunea ipotecară nu se stinge automat, deoarece creditorul ipotecar mai poate urmări bunurile imobile ipotecate, însă numai în limita valorii acestor bunuri, pentru satisfacerea creanței sale prescrise. Această regulă nu se aplică și pentru plata dobânzilor și a altor accesorii ale creanței ipotecare, care nu mai pot fi acoperite după împlinirea prescripției extinctive prin urmărirea silită a imobilului ipotecat (art. 2504 N.C.C.). 7. Drept tranzitoriu Garanțiile reale mobiliare constituite fără deposedare, care au fost încheiate sub vechiul cod, rămân valabile și supuse condițiilor de validitate prescrise de vechea legiuire. Intră în această categorie gajul fără deposedare și garanția reală mobiliară din Legea nr. 99/1999 (art. 170 din Legea nr. 71/2011). Terminologic, noul Cod civil le și asimilează ipotecii mobiliare, deoarece această noțiune era [1] Aferente „vânzării bunurilor respective, inclusiv cheltuielile necesare pentru conservarea și administrarea acestor bunuri, precum și plata remunerațiilor persoanelor angajate în condițiile art. 10, art. 19 alin. (2), art. 23 și art. 24”, conform art. 121 din Legea nr. 85/2006. [2] v. art. 2428 alin. (2) in fine N.C.C. [3] De pildă, pentru obligațiile condiționate, neîndeplinirea evenimentului de care depinde nașterea obligației garantate sau desființarea ei retroactivă, ori pentru obligațiile viitoare și eventuale, care nu se mai nasc. Garantarea obligațiilor 185 străină vechiului Cod civil (art. 171 din Legea nr. 71/2011). Art. 2426 N.C.C. nu se va aplica și garanțiilor mobiliare (constituite asupra conturilor) înainte de data intrării în vigoare a noului cod. Secțiunea a III-a. Garanțiile reale cu deposedare Noul cod civil a preferat să continue tradiția vechiului cod și prin reglementarea garanțiilor cu deposedare. Acestea presupun ca un bun (de obicei) al debitorul să fie dat în stăpânirea creditorului, care are astfel o garanție, ce doar pare solidă și efectivă, fiind de cele mai multe ori premearsă de cele fără deposedare. Două sunt garanțiile fără deposedare în noul Cod civil, (1) gajul, garanție reală exclusiv mobiliară, și (2) dreptul de retenție, care poate fi exercitat atât asupra mobilelor, cât și asupra imobilelor. Garanțiile cu deposedare sunt rudimentare, raportat la cele fără deposedare, se pot vădi mai costisitoare pentru creditor, după cum indisponibilizează fizic bunul, care trebuie să se afle permanent sub puterea de fapt a creditorului. 1. Gajul (art. 2480-2494 N.C.C.; art. 1685-1696 C. civ.) Gajul[1] este contractul real prin care se înmânează creditorului un bun mobil cu scopul de a se garanta astfel plata creanței sale1 [2]. Terminologic, prin gaj se determină eliptic atât sursa garanției, contractul (negotium) din care aceasta se naște, cât și dreptul real mobiliar cu funcție de garanție. Același cuvânt, gaj, mai este folosit pentru desemna și bunul (obiectul) asupra căruia poartă garanția mobiliară, dar și garanția reală în ansamblul ei; evident că, din context va rezulta exact la ce ne referim. Sinonim absolut pentru gaj[3] e amanet[4], cuvânt folosit de vechiul Cod civil, ce degajă încă parfum de narghilea al unei epoci în care dreptul nostru era de influență orientală. Logic, creditorul care acceptă în garanție un gaj se numește creditor gajist sau simplu gajist, iar persoana care consimte ca bunul său să fie grevat e generic numită constituitor de gaj. 1.1. Sursa intelectuală Rădăcinile oricărei reglementări moderne a gajului trebuie căutate tot în dreptul roman, unde acesta (pignus) a înlocuit treptat fiducia cum creditore. Contract formalist, ce presupunea și despuierea constituitorului de un drept al său de proprietate în beneficiul creditorului, care se obliga să îl restituie titularului, după plata obligației. Gajul se forma tot re, dar prin simpla remitere a bunului către creditor, care primea doar stăpânirea acestuia, nu și proprietatea bunului oferit în garanție. Cu toate acestea, constituitorul, sustrăgând gajul înainte de plata datoriei, comitea un furt, reprimat printr-o actio furti. Gajul nu a fost un mijloc de plată în dreptul roman, deoarece gajul nu era oferit în schimbul datoriei, ci era înzestrat cu un jus [1] C. Stătescu, C. Bîrsan, op. cit., p. 431; V.D. Zlătescu, op. cit., p. 148. [2] vechiul Cod civil avea la art. 1685 o definiție legală a gajului, la care noul Cod civil a renunțat. [3] «gage «gager «engager «degager(fr.), a recupera un bun gajat, a-l libera de sub garanție. [4] «emanet (tc.) «amanâti (gr.), cuvântul desemnând garanția, dar și ostatic. 186 Drept civil. Obligații distrahendi, ce permitea gajistului să realizeze gajul prin vinderea bunului grevat. Pe la mijlocul epocii clasice, începe să se practice și gajul fără deposedare (pignus oppositum), care va constitui sursa de inspirație pentru devenirea modernă a dreptului ipotecilor. VechiulCod civil a preluat gajul din Codul Napoleon, iar noul Cod civil s-a inspirat și din dreptul canadian. 1.2. Tipologie În noul Cod civil, gajul a rămas prin excelență o garanție reală cu deposedare, pe când vechiul cod îl considera doar prin natura lui ca fiind astfel. Noul Cod civil face astfel demarcația clară între garanția mobiliară fără deposedare (ipoteca) și garanția cu deposedare (gajul). Consecința practică este că dacă părțile numesc contractul lor gaj, dar nu prevăd deposedarea constituitorului de bunul dat în garanție, se vor aplica regulile de la ipoteca mobiliară, iar nu cele de la gaj. Deci, cine spune gaj, spune deposedare. Dacă ne uităm la obiectul acestei deposedări, vom observa că noul Cod civil permite doar două feluri de obiecte, care în fond se pretează la stăpânirea materială: bunurile corporale și titluri negociabile emise în formă materializată. Din acest unghi, se poate vorbi despre gaj obișnuit și gaj profesionist, întrucât titlurile negociabile sunt practic folosite doar de profesioniști. Noul Cod civil nu a păstrat clasica deosebire dintre gajul civil, prevăzut de vechiul Cod civil, și gajul comercial, reglementat în vechiul Cod comercial, ca efect al încercării de unificare a regimului obligațiilor. De unde rezultă că distincția între gajul obișnuit și cel profesionist nu este decât o discriminare făcută după obiectul gajului, care nu implică și o schimbare de regim juridic. Precum la fideiusiune, se poate face deosebire între gajul convențional, cel judecătoresc și gajul legal, după sursa obligației de a constitui garanția mobiliară, dar întotdeauna gajul va rămâne de origine convențională. Datorită faptului că de lege lata cauțiunea e considerată o garanție tipică în materie procesuală, dar și ca efect al faptului că gajul presupune deposedarea constituitorului, este mai dificil, dar nu exclus, ca instanța să impună constituirea unui gaj, mai ales dacă ne reamintim că principiul este cel al echivalenței garanțiilor[1]. Art. 10 din Legea nr. 22/1969 impune celor care vor să se angajeze gestionari să constituie o garanție reală, care poate să fie și gajul, iar în acest caz, se poate vorbi despre un gaj legal, impus ex lege, dar constituit tot printr-un contract de gaj. În fine, gajul nu are nimic de-a face cu operațiunile juridice practicate de casele de amanet, - care în vechiul Cod civil oricum nu cădeau sub incidența reglementării gajului (art. 1696), și care ar putea fi înțelese și ca vinderi cu pact de răscumpărare a bunului remis în amanet, iar nu ca acte constitutive de gaj. 1.3. Natura juridică Natura juridică a gajului poate fi analizată distinct, după cum ne referim la sursa garanției sau chiar la dreptul de gaj. Dacă ne referim la cel din urmă, se poate nota că acesta este un drept real mobiliar, accesoriu și cu funcție de garanție. Gajul este un drept real de natură mobiliara, deoarece poartă numai pe bunuri [1] v. art. 1487 și art. 2286 N.C.C.; art. 149 din Legea nr. 71/2011; art. 1676 C. civ. Garantarea obligațiilor 187 mișcătoare. Orice gaj imobiliar ar trimite la anticreză, care va fi lovită de nulitate absolută (art. 2385 N.C.C.). Gajul presupune un contact material între gajist și bunul oferit în garanție, deposedarea constituitorului de garanție fiind reală[1] și de esența gajului. Această stăpânire este o detenție precară și asigură conservarea gajului, deoarece el se stinge, în principiu, prin renunțare voluntară la stăpânirea materială și efectivă a bunului. Cu toate acestea, și gajul asigură un drept de urmărire, care e prezentat ex lege prin posibilitatea creditorului de a cere restituirea gajului (art. 2486 N.C.C.). Dreptul de urmărire al gajului este circumstanțiat și există numai când gajistul, fără voia sa, a fost deposedat de un terț, ce nu poate să justifice niciun drept propriu asupra bunului. În fine, gajistul nu este un retentor, în sensul că gajul i-ar oferi automat și un drept de retenție în înțelesul art. 2495 N.C.C. Retentorul este privilegiat special [art. 2339 alin. (1) lit. b) N.C.C.], iar detentorul gajist doar titularul unei garanții ordinare. Deci, eventualul concurs dintre ei s-ar deznoda în defavoarea creditorului gajist1 [2]. Gajistul nu este nici posesor, el exercitând un jus in re alieni, iar stăpânirea se face pentru constituitor, iar nu în nume propriu. De unde, gajistul nu poate - în principiu - să se folosească de bun sau să îi culeagă fructele[3]; dacă o face fără drept, el va trebui să le restituite proprietarului, pe care este ținut să îl și dezdăuneze, dacă va fi cazul. Dreptul de gaj e un drept real asupra bunului altuia (jus in re alieni), accesoriul unei creanțe, având scopul de a asigura plata acesteia. Gajul este conexat juridic obligație garantate, iar soarta sa este determinată de cea a creanței, regula accesorium sequitur principale aplicându-se și aici. Practic, important este că gajul nu poate supraviețui datorie pe care o garantează. Funcția de garanție a gajului se manifestă prin dreptul de preferință, pe care îl conferă titularului său, atunci când intră în contact cu alți creditori concurenți ai aceluiași debitor (art. 2327 N.C.C.; art. 1686 C. civ.). Atâta timp cât gajul conferă drept de urmărire și de preferință, se poate spune despre el că constituie o garanție perfectă, fiind - ca orice asemenea garanție reală - un drept indivizibil. Dreptul de gaj nu se divide, ca urmare a transmisiunii creanței mortis causa sau ca efect al plății parțiale acceptate de creditor, care e în drept să păstreze gajul până la stingerea integrală a datoriei (art. 2493 N.C.C.; art. 1695 C. civ.). Gajul rămâne indivizibil, precum dreptul real de ipotecă, și în cazul divizării acțiunii personale, întrucât constituitorul lui nu are un beneficiu analog celui de diviziune din materia fideiusiunii. Dreptul de gaj se prezintă ca o garanție specializată, trebuind identificat atât bunul pe care poartă, cât și creanța pe care o însoțește. E de neimaginat un gaj care să poarte asupra unei universalități de bunuri (chiar mobiliare) sau să garanteze o datorie nespecificată. [1] Deposedarea fictivă sau simbolică nu produc efecte aici. În plus, această deposedare privește doar stăpânirea fizică a bunului, nu și vreun drept al constituitorului, care rămâne proprietar al bunului gajat, aspect care era in terminis precizat de vechiul Cod civil (art. 1690) și doar presupus în noul Cod civil. [2] Să presupunem că după constituirea gajului, bunul gajat este încredințat unui evaluator pentru a i se stabili exact valoarea curentă. Dacă se pornește concursul între gajist și evaluatorul retentor, ultimul va avea câștig de cauză (art. 2342 alin. (1) N.C.C.). [3] Acest lucru poate să i se permită expres gajistului, caz în care trebuie să le scadă din cheltuieli, dobânzi și apoi chiar din datorie, v. art. 2488 N.C.C. 188 Drept civil. Obligații Dacă ne referim la convenția de gaj, vom observa că aceasta este un contract accesoriu, real, unilateral și cu titlu gratuit. Gajul este accesoriu la raportul obligațional a cărui executare o garantează, acest raport oferind un suport și cauzei contractului de gaj. Dacă raportul principal este nul, afectat de o condiție rezolutorie ori de altă cauză de ineficacitate, toate acestea se vor reflecta indirect și asupra contractului de gaj, care va fi caduc, deși a fost încheiat valid. Invers nu există influență, în sensul că nulitatea contractului de gaj nu afectează creanța principală, dar o lasă fără garanție. Gajul este un contract real [art. 1174 alin. (4) N.C.C.], deoarece pe lângă acordul de voință dintre creditor și constituitorul garanției omonime, cel din urmă trebuie să îi predea lucrul gajat fie creditorului, fie unui terț desemnat de prin acord. Gajul nu se constituie fără predarea bunului [art. 2481 alin. (1) N.C.C.], aceasta fiind o condiție de validitate a contractului, iar nu o simplă condiție de eficiență a gajului, cum este, de pildă, publicarea ipotecii mobiliare. Contractul de gaj este unul gratuit și unilateral, constituitorul fiind singurul care se obligă la predarea bunului cu titlu de gaj, fără să aștepte ceva în schimb. Din acest motiv el este și un contract gratuit, fără contrapartidă patrimonială, constituitorul se angajează fără remunerație, iar dacă va reclama despăgubiri de la creditor - pentru deteriorarea bunului, acestea vor avea altă sursă (delictuală) și nu vor transforma contractul în unul sinalagmatic. Cu toate acestea, gajul nu este o liberalitate, ci doar un act dezinteresat, pentru că părțile sale nu sunt însuflețite de niciun anima donandi. După cum gajul nu presupune o despuiere patrimonială actuală, contemporană cu încheierea contractului, a constituitorului, care trăiește cu năzuința că nu se va ajunge totuși la executarea silită a bunului său, ci la plata firească a datoriei. 1.4. Condițiile juridice Condițiile juridice ale gajului pot fi divizate în două mari grupe, unele de drept comun, care țin de natura contractuală a sa, și care cuprind exigențele de respectat pentru ca orice contract să se nască valid, dar și condiții speciale, care se adaugă la primele și despre care vorbim aici. Capacitatea deplină de exercițiu este firesc cerută, deoarece gajul este asimilat cu un act de dispoziție, și consimțământul care trebuie să fie liber și neviciat. Constituitor al gajului este în practică chiar debitorul, care remite un bun mobil creditorului său cu titlu de garanție. Dar constituitor poate să fie și un terț, care va încheia contractul de gaj cu creditorul; caz în care se pot combina regulile de la fideiusiune, iar operațiunea ar putea fi prezentată ca o cauțiune reală. Cauza gajului o reprezintă intenția părților de a se garanta datoria (proprie sau a altuia) și este justificată numai dacă raportul de obligație există. Prin gaj se pot garanta, teoretic orice tip de obligații civile (dare/facere), dar el este practic folosit mai ales pentru a se asigura executarea obligațiilor pecuniare. Obiectul gajului se referă în special la bunul mobil, asupra căruia se constituie garanția reală mobiliară. Regula este că doar bunuri mobile corporale[1] ori titluri [1] În vechiul Cod civil, gajul putea purta și asupra bunurilor incorporale, inclusiv pe creanțe (art. 1687, art. 1688 și art. 1692), dar în noul Cod civil, bunurile incorporale pot fi ipotecate, v. supra Ipoteca mobiliară. Garantarea obligațiilor 189 negociabile materializate într-un înscris pot constitui obiectul derivat al gajului (art. 2480 N.C.C.). Aceasta deoarece gajul e un contract real, care are specificul că nu se încheie decât prin remiterea bunului, iar zisele bunuri incorporale nu pot fi transmise din mână în mână. Orice bun mobil corporal, care se află în circuitul civil, poate să fie gajat. Pentru acesta, trebuie ca bunul să existe efectiv, iar nu să fie viitor sau eventual, în patrimoniul constituitorului. Gajul privește îndeobște mobilele prin natura lor, deoarece mișcătoarele prin anticipație nu permit deposedarea la momentul în care sunt imobile prin natură, iar imobilele nu se gajează. Mobilele prin determinarea legii pot fi gajate, dacă sunt de o anumită specie: titluri negociabile. Tradițiunea este posibilă totuși pentru aceste bunuri incorporale, care au un suport material: înscrisul, titlul care cuprinde respectivele drepturi incorporale, iar înmânarea lui poate fi făcută în scop de garanție. Astfel de titluri pot fi nominative sau la purtător, caz în care transmisiunea stăpânirii lor se face prin remiterea înscrisului, iar pentru titlurile la ordin, tradițiunea este un act intelectual, iar nu neapărat doar material, pentru că ea se face prin andosarea[1] titlurilor în scop de garanție [art. 2481 alin. (2) N.C.C.]. Cecurile, cambiile, biletele la ordin, scrisorile de trăsură sau warant-urile pot fi exemple de bunuri incorporale literale constatate prin titluri ce pot constitui obiectul unui contract de gaj. Chiar și banii pot fi gajați; sumele convenite ca gaj se remit creditorului sau se constituie într-un depozit la dispoziția sa, mai ales în cazul garantării unor obligații de a face (facere) [art. 2482 alin. (2) N.C.C.]. Prin obținerea stăpânirii bunului, creditorul va avea certitudinea că acesta nu va fi înstrăinat de constituitor, iar dacă debitorul nu plătește la scadență, gajistul poate să înceapă procedura de realizare a gajului. Clauze speciale. Pentru a nu îl abandona pe debitor la cheremul creditorului său gajist, vechiul Cod civil interzicea expres pactul comisoriu[2] (pignus pignoris) (art. 1689), interdicție ce a dispărut formal din noul Cod civil. Interdicția legală era întărită și indirect, prin procedura de realizare a gajului, care presupunea vinderea gajului și, mai apoi, îndestularea creditorului din prețul obținut. Noul Cod civil a consacrat direct prohibirea pactului comisoriu doar în materie de ipoteci (art. 2433 N.C.C.). Dar efectul specific al pactului comisoriu se poate obține indirect, prin tehnica preluării, în cazul ipotecilor mobiliare[3]. Chiar dacă interdicțiile sunt de strictă interpretare, pactul comisoriu inclus în contractul de gaj este ineficient și sub noul Cod civil, datorită regulilor care trebuie respectate la realizarea gajului. Acestea fac posibilă preluarea bunului (dat inițial în gaj) în schimbul stingerii datoriei, dar numai ulterior neexecutării obligației și dacă constituitorul este de acord în scris, iar persoanele arătate la art. 2450 N.C.C. sunt notificate[4]. Publicitatea gajului. Firesc, după ce înțelegerea asupra amanetului a fost încheiată, constituitorul gajului va trebui să remită bunul creditorului. Astfel se înfăptuiește atât perfectarea contractului de gaj, cât și publicitatea garanției mobiliare. [1] endosser (fr.), a face o mențiune pe spatele titlului. [2] Clauză care opera o dare în plată a gajului în locul executării în natură a obligației garantate, care funcționa îndeobște de drept, ca urmare a inexecutării obligației garantate, cu efectul că gajistul deve- nea proprietarul bunului pe care a purtat gajul. v. art. 2435-2444, art. 2460-2463 N.C.C.; supra Ipoteca mobiliară. Realizarea ipotecii. v. art. 2494 și art. 2460 N.C.C. 190 Drept civil. Obligații Însă noul Cod civil dispune că publicitatea gajului bunurilor mobile corporale se realizează fie prin deposedarea debitorului, fie prin înscrierea gajului în AEGRM (art. 2482). Gajul asupra titlurilor negociabile este „perfectat” prin remiterea sau, în funcție de natura acestora, prin andosarea titlurilor. De la regula alternativei de publicitate este scutit gajul asupra sumelor de bani, care se înfăptuiește numai prin deținerea[1] acestora. Câteva nuanțări sunt necesare. În primul rând, fiind un contract real, înmânarea bunului nu este numai o modalitate de debut a publicității prin stăpânirea bunului, ci chiar o condiție de validitate a gajului. Punerea în stăpânire marchează astfel sfârșitul încheierii contractului, dar și începutul publicității lui. Publicitatea se realizează prin această stăpânire de facto, a cărei natură juridică e detenția precară, dar pe care terții o pot confunda cu posesia sau chiar cu proprietatea. Prin urmare, publicitatea gajului se înfăptuiește echivoc prin însăși natura lui față de terți, pentru care e suficient să constate doar că creditorul este stăpânul bunului; terții nu pot afla adevăratul titlu al stăpânirii gajistului decât dacă intră în contact cu el1 [2]. Acest echivoc nu are importanță pentru întinderea sau efectele publicității, care, în acest caz, e imediată și efectivă, nefiltrată juridic printr-un sistem de publicitate formal (AEGRM, de pildă). După noul Cod civil, stăpânirea bunului exercitată de creditorul gajist trebuie să fie publică și neechivocă, iar dacă se creează aparența - față de terți - că debitorul ar mai deține încă bunul, gajul nu mai este opozabil acestora (art. 2483 N.C.C.). Reglementarea este excesivă și dificil de pus în practică. În principiu, o posesie, iar nu o detenție precară, trebuie să fie publică și neechivocă pentru a produce, în mod caracteristic, efectele achizitive pe care i le rezervă legea; adică posesia să devină mod de dobândire a proprietății. Însă în materia gajului, nu e vorba nici despre posesie, nici despre vreo funcție achizitivă a detenției precare a gajistului, ci doar despre un mijloc de publicitate, concretizat într-o stăpânire efectivă, reală[3]. În plus, în discuție vor fi bunuri mobile, iar stăpânirea lor nu poate fi publică chiar ca la imobile, caracterul public putând genera controverse infinite. Aceasta, chiar dacă înțelegem prin public doar inversul lui ascuns: gajistul trebuie să nu dosească gajul său, ci să îl păstreze în așa fel încât să poată fi văzut (de oricine?). Gajul poate purta asupra unei bijuterii, a unui animal, a unor incunabule, a unui ceas de perete, de buzunar sau de mână, a unui utilaj sau autovehicul, a unui tablou... Greu de găsit un numitor comun pentru caracterul public al deținerii unor asemenea mobile corporale. Ceea ce e cert, în schimb, nu va fi considerat public gajul, dacă se naște „aparența că debitorul deține bunul” (idem). Dar în această situație, problema va fi dacă gajul s-a născut, nu dacă e public, din moment ce debitorul nu a fost deposedat de bunul promis în gaj. Reținem că gajistul nu trebuie să ascundă bunul, pentru [1] Aceasta se poate realiza și prin intermediul controlului unic sau comun al unei casete de valori, în care se află depozitate sumele de bani, v. art. 188 din Legea nr. 71/2011. [2] Să spunem că ar vrea să cumpere bunul de la creditor, care e ținut atunci să divulge natura precară a posesiei sale. [3] Raportat la funcția de publicitate - pe care o poate avea stăpânirea unui bun, nu prea contează dacă gajistul este sau nu posesor, detentor, retentor ori chiar proprietar. Publicitatea prin stăpânirea unui bun nu poate să fie decât echivocă. Acesta pentru că stăpânirea în sine e doar o stare de facto, ce nu indică nimic exact despre starea juridică a acelui bun. Situația nu se poate limpezi decât prin consultarea unor titluri. Garantarea obligațiilor 191 ca terții să poată observa că stăpânul lor de faco este altul decât constituitorul gajului, cât despre echivocul detenției, aceasta nu are nicio importanță practică. Pentru mobilele corporale, care nu au un regim administrativ special, nu se vor ridica mari probleme tehnice de publicitate, dar pentru cele care sunt supuse unui asemenea regim? În primul rând, este de observat că unele bunuri de acest fel nu pot constitui obiectul gajului, chiar dacă sunt în circuitul civil. Ar fi vorba, de pildă, de armele de foc, care trebuie deținute doar de persoanele autorizate. Pentru alte bunuri, situația nu mai e așa de limpede. De exemplu pentru autoturisme înmatriculate, care sunt supuse și identificării RAR. Gajul lor nu permite oricum detento-rului să le folosească, stăpânirea lor reală fiind contrară evidențelor amintite, iar păstrarea lor de detentor ar putea să nu creeze nici măcar aparența de apartenență. În această situație, detenția nu poate fi decât echivocă, deoarece terții pot constata doar că un vehicul e parcat. Fie în curtea detentorului, caz în care terții nu pot înțelege nimic, dacă cunosc că proprietarul său e debitorul, iar nu altcineva; fie în garajul detentorului, situație în care gajul ar putea fi interpretat ca nepublic, deși mașina nu e ascunsă! Însă, orice autoturism mai poate fi parcat și într-un loc public (parcare, cale publică), când - deși foarte publică - detenția nu poate fi atribuită automat persoanei gajistului. Pentru a evita asemenea capcane, care toate vor fi în detrimentul creditorului gajist, ar fi bine ca publicitatea gajului auto, alături de deposedarea constituitorului, să fie făcută prin înscrierea în AEGRM. Punerea în stăpânire a gajistului asigură nu numai perfectarea și publicitatea gajului, ci și conservarea lui, pentru că - în principiu, gajul există „numai atât timp cât creditorul deține bunul gajat” [art. 2485 alin. (1) N.C.C.]. Detenția precară se prezintă ca un mod imperfect și rudimentar de publicitate, dar ea este - în schimb, un mijloc mai eficient de a indisponibiliza lucrul, împiedicând debitorul să dispună (mai ales material) de bunul său mobil gajat. În fond, logica principală a deposedării este dublă: una se leagă de validitatea, iar cealaltă de conservarea gajului. Între acestea insinuându-se și efectul rezidual al publicității prin detenția precară, chiar dacă noul Cod civil a intenționat altceva. Ideea e întărită și de faptul că publicitatea gajului e alternativă: deposedare sau înscriere în AEGRM. Practic, ar trebui înscrise orice gajuri care poartă asupra unor bunuri a căror stăpânire nu inspiră nimic nimănui. După cum, înscrierea în AEGRM l-ar feri și pe constituitor de eventualele abuzuri ale detentorului, fiindcă înscrierea ar consemna exact titlul precar al gajistului. În plus, aceeași înscriere în AEGRM l-ar face pe terțul dobânditor al gajului de rea-credință[1], iar constituitorul garanției ar fi din nou apărat de eventualele malversațiuni ale gajistului, dacă acesta ar fi tentat să înstrăineze unui terț bunul dat în gaj. Așa cum gajul poate fi constituit și de o altă persoană decât debitorul, și detenția gajului poate fi exercitată prin altă persoană decât creditorul gajist. Regula fiind că oricine poate deține gajul, mai puțin constituitorul său. Oricum, creditorul poate cădea de acord cu constituitorul gajului, ca detenția să se exercite printr-un terț, dar stăpânirea exercitată de acest terț nu va asigura opozabilitatea gajului, decât din [1] În această ipoteză, nu ar mai fi de aplicat mecanismul de achiziție al bunurilor mobile prin posesia de bună-credință, v. art. 935-940 și art. 2415 N.C.C. vs. art. 1909-1910 C. civ. 192 Drept civil. Obligații momentul în care detentorul a primit înscrisul constatator al gajului (art. 2484 N.C.C.). Complicație inutilă, cea cu înscrisul, ceea ce pledează din nou pentru înscrierea în AEGRM a gajului. În concluzie, deși de lege lata este suficientă punerea gajistului în stăpânirea bunului corporal dat în gaj, minima prudență a celor care au constituit gajul ar trebui să îi îndemne să își înscrie gajul în AEGRM, chiar dacă aceasta ar presupune o cheltuială în plus. În cazul înscrierii în AEGRM, se vor aplica aceleași reguli ca și la ipotecile mobiliare (art. 2494 N.C.C.). Conservarea gajului. Regula este că dreptul de gaj există numai atât timp cât creditorul deține bunul gajat [art. 2485 alin. (1) N.C.C.]. Aceasta presupune ca creditorul să păstreze în mod efectiv stăpânirea bunului gajat și să nu renunțe voluntar la această stăpânire. Dacă în mod voluntar, gajistul restituie bunul constituitorului de garanție, faptul poate fi interpretat ca o renunțare la garanția reală, cu efectul că creanța sa va deveni chirografară. Dacă bunul a fost furat de la creditor sau acesta l-a pierdut, deși pierde contactul material cu bunul, gajul nu este considerat stins, dar realizarea lui este pusă sub semnul întrebării, atâta timp cât nu se află hoțul sau găsitorul gajului. Excepția de la stingerea automată a gajului prin deposedare voluntară a gajistului e dată de acele cazuri în care delăsarea stăpânirii indică clar intenția gajistului de a conserva garanția reală. Aceasta se poate întâmpla când creditorul a predat temporar unui terț bunul, pentru a fi evaluat, reparat, transformat sau îmbunătățit sau chiar dacă a restituit gajul constituitorului, dar tot în același scop [art. 2485 alin. (2) N.C.C.]. Dacă gajul este urmărit de un alt creditor, care are și el un drept de preferință asupra valorii acestuia, gajistul trebuie să pună la dispoziția executorului judecătoresc bunul gajat, gajistul suportând astfel procedurile de urmărire silită (idem). În acest caz, gajistul își conservă calitatea de creditor garantat real, dar el va intra în concurs cu alți creditori ai aceluiași debitor. Pe scurt, deposedarea pe care o implică dreptul de gaj nu constituie un impediment la executarea silită a bunului gajat, executare inițiată de ceilalți creditori garantați real ai debitorului constituitor de gaj. 1.5. Efecte juridice Efectele juridice ale gajului pot fi privite distinct după cum este vorba despre constituitorul de gaj sau despre creditorul garantat. Dacă ar fi vorba despre constituitorul gajului, el este ținut să predea stăpânirea bunului odată cu încheierea contractului de gaj, după cum trebuie să se lipsească de folosința bunului său, indiferent dacă constituitorul e un terț sau chiar debitorul obligației garantate. Constituitorul păstrează proprietatea și riscurile bunului dat în gaj, iar consecința este că dacă bunul piere fortuit, gajul se stinge (art. 2490 N.C.C.), iar debitorul se poate vedea obligat la constituirea unei noi garanții. Înainte de scadență, constituitorul gajului nu poate să ceară restituirea bunului dat în garanție, decât dacă gajistul folosește sau conservă bunul în mod abuziv [art. 2492 alin. (1) N.C.C.; art. 1693 C. civ.]. După plata creanței garantate, constituitorul trebuie să preia bunul din stăpânirea creditorului gajist, după cum trebuie să îi întoarcă acestuia orice cheltuieli făcute cu lucrul dat în gaj (art. 2491 N.C.C.; art. 1691 C. civ.). Aceste din urmă crean- Garantarea obligațiilor 193 țe sunt privilegiate, pe ideea că au conservat bunul gajat, având întâietate și față de ipoteci, dar și raportat la plata datoriei principale, cea garantată cu gaj (art. 2339 N.C.C.). După ce datoria principală s-a plătit, constituitorul gajului poate să ceară detentorului lucrul înapoi (art. 2492 N.C.C.; art. 1694 C. civ.)[1], iar dacă acesta nu îl predă la somație, va suporta riscurile pierii fortuite (art. 1511 N.C.C.). Dacă îl luăm în vizor pe creditorul gajist, și acesta are o sumedenie de drepturi și obligații, care ni se dezvăluie după cum ne plasăm înainte de scadență sau după aceasta. Astfel, înainte ca creanța să devină exigibilă, gajistul trebuie să preia în stăpânire bunul gajat și să se ocupe de el ca un administrator1 [2] al bunului altuia (art. 2487 N.C.C.), iar dacă bunul piere din vina sa, gajistul va trebui să îl despăgubească pe proprietarul bunului. Dacă se stipulează astfel, gajistului i se poate concede dreptul de a culege fructele civile produse de bunul gajat și să le impute mai întâi asupra cheltuielilor făcute, apoi asupra dobânzilor și, la urmă, asupra capitalului (art. 2488 N.C.C.). Când gajul poartă asupra unor titluri participative la capitalul social al unei societăți comerciale, răscumpărarea acestora îi dă drept gajistului să scadă ceea ce a primit din cheltuielile făcute cu gajul, apoi din dobânzile datorate de debitor și, la urmă, din principal (art. 2489 N.C.C.). În ipoteza în care gajistul a fost deposedat involuntar de bunul gajat, el poate să ceară restituirea bunului de la orice terț, care îl reține fără drept (art. 2486 N.C.C.). La scadență, dacă debitorul achită datoria, creditorul gajist este ținut să restituie bunul ce l-a primit în gaj [art. 2492 alin. (1) N.C.C.]. Dacă în schimb, debitorul nu înțelege să achite datoria, gajistul poate să înceapă procedura de executare silită, prin care se realizează gajul, iar aici se aplică aceleași reguli ca la executarea și stingerea ipotecilor mobiliare (art. 2494 N.C.C.). Repetăm ideea că pactul comi-soriu este nul, când e consimțit odată cu constituirea gajului, însă dacă părțile acestuia se înțeleg la o dare în plată a datoriei pentru bunul gajat, trebuie să respecte procedurile de preluare directă a bunului din materia ipotecii mobiliare (art. 2460 N.C.C.). În fine, și în materie de gaj se aplică din plin - cu ocazia realizării gajului - regula res, non persona debet. Concursul între creditori. Rangul creditorului gajist este dat de data punerii sale în posesie. O înscriere a gajului în AEGRM, anterior tradițiunii bunului, nu e constitutivă de rang, datorită caracterului real al contractului de gaj și în ciuda falsei alternative pe care o oferă art. 2482 alin. (1) N.C.C. Iar practic, pentru a evita discuțiile inutile, ar trebui ca în ziua deposedării constituitorului să se și facă formalitățile de înscriere a gajului în arhivă. Creditorul gajist, chiar dacă are detenția gajului, nu poate fi asimilat cu titularul unui drept de retenție - indicat la art. 2495 N.C.C., iar în concurs cu acesta, gajistul va fi premers de retentor (art. 2339 N.C.C.). În concurs cu creditorii chirografari, indiferent de data creanței acestora, gajistul va avea câștig de cauză, datorită dreptului său de preferință (art. 2327 N.C.C.). Dacă creditorul gajist intră, în [1] VechiulCod civil reglementa aici și menținerea gajului pentru garantarea unei datorii subsecvente (art. 1694 (2)), idee pe care noul Cod civil o menține, dar în materia ipotecilor și cu aplicație mai generală [art. 2428 alin. (3) N.C.C.], ea fiind totuși aplicabilă și gajului (art. 2494 N.C.C.), v. art. 165 din Legea nr. 71/2011. [2] v. art. 795-799 N.C.C., figură juridică care a înlocuit bunul părinte de familie din vechiul cod. 194 Drept civil. Obligații schimb, în concurs cu creditorii privilegiați special, el va pierde cursa în favoarea celor din urmă [art. 2342 alin. (1) N.C.C.]. Aceeași soartă perdantă o va avea și dacă va intra în concurs cu una dintre cele două prime privilegii generale[1]. Tot la fel va pierde gajistul cursa pentru plată, dacă intră în conflict și cu un creditor ipotecar mobiliar cu rang anterior (art. 2486 N.C.C.). Dar aici nu va mai fi vorba despre fatalitate juridică, pentru că între gaj și ipotecile mobiliare, concursul se va rezolva comparând rangul garanțiilor, iar prima făcută public va premerge celorlalte, indiferent de natura ei (cu deposedare sau nu); ceea ce în plus constituie indirect un argument pentru înscrierea gajului în AEGRM1 [2]. 1.6. Proba După cum deja am notat, contractul de gaj este unul real, care se încheie valabil chiar în lipsa unui înscris, și aceasta indiferent de valoarea creanței garantate. Dar, pentru a se putea face atât dovada dreptului de gaj, cât și pentru a înlesni înscrierea lui în AEGRM, părțile ar trebui să producă un înscris (instrumentum), care să consemneze elementele esențiale ale operațiunii de gaj (negotium). Înscrisul va conține elemente cum ar fi identificarea și consimțământul părților sale, identificarea obiectului gajului, dar și natura și întinderea obligației garantate real. Cerut doar ad probationem, înscrisul se supune dreptului comun al dovezilor, ca și orice altă chestiune legată de proba dreptului de gaj sau a proprietății bunului mobil gajat. Când gajul este păstrat de o persoană străină de raportul obligațional, constituirea unui înscris e necesară, deoarece opozabilitatea gajului este posibilă doar de la momentul în care terțul a primit (ad opposabilitatem) înscrisul constatator al gajului (art. 2484 N.C.C.). 1.7. Stingerea gajului Ca orice garanție, și gajul poate înceta fie indirect - ca urmare a stingerii creanței garantate, fie direct - datorită unor cauze care afectează doar gajul (contractul, dreptul, bunul). Regula instituită de noul Cod civil este că reglementările din materia ipotecii mobiliare - care guvernează stingerea lor, se vor aplica prin analogie și gajului (art. 2494 N.C.C.). Cu toate acestea, mai ales datorită faptului că numai gajul este o garanție cu deposedare, ar putea să existe câteva nuanțe sau chiar deosebiri între modurile de stingere ale celor două tipuri de garanții reale. Astfel, gajul se stinge direct prin pierderea voluntară a bunului gajat (art. 2485 N.C.C.), când se poate interpreta că creditorul gajist a renunțat la garanție. Fără să revenim[3], este de subliniat că dispoziția trebuie interpretată în sensul de pierdere voluntară, care se datorează gajistului, și că normele de la strămutarea garanției nu se aplică[4] precum la ipotecă. Aceasta pentru că este de esența gajului să fie în [1] v. art. 854 lit a) și b) N. C. proc. civ.; supra Privilegiile generale. [2] Deoarece astfel se poate și verifica dacă anterior același bun, dat acum în gaj, a fost sau nu ipotecat. [3] v. supra Conservarea gajului. [4] v. art. 2330-2332 N.C.C. Garantarea obligațiilor 195 stăpânirea gajistului în natură, nu printr-un echivalent, lucru care poate fi acceptat doar la garanțiile fără deposedare. Prin urmare, pierea totală a bunului dat în gaj va duce și ea la stingerea garanției, gajistul devenind simplu chirografar. Același efect extinctiv se produce la dobândirea proprietății bunului gajat de gajist, ceea ce poate practic să se întâmple când gajistul îl moștenește pe constituitorul garanției. Gajul este un drept prescriptibil extinctiv (art. 2518 pct. 1 N.C.C.), iar stăpânirea bunului gajat nu este o cauză de întrerupere sau suspendare a prescripției creanței garan-tate[1]. În cazul în care datoria este stinsă prin prescripție, aceasta va duce indirect și la stingerea gajului, art. 2504 N.C.C. nefiind aplicabil și gajului. În fine, orice cauză de stingere directă (e.g. dare în plată, remitere de datorie) sau ineficiență a creanței garantate prin gaj (e.g. nulitate) va avea ca efect indirect și stingerea gajului. 1.8. Drept tranzitoriu Orice contract de gaj încheiat valid sub vechiul Cod civil rămâne valabil, dacă a respectat dispozițiile acestuia, întrucât gajul e un contract, care se supune condițiile de valabilitate din legea sub care ia naștere (art. 104, art. 187 din Legea nr. 71/2011). Apoi, dreptul de gaj pentru care deposedarea sau formalitățile de înregistrare au fost îndeplinite sub vechiul Cod civil și pentru care condiția deposedării nu s-a pierdut până la data intrării în vigoare a noului Cod civil, este supus -pentru regulile care privesc ordinea de preferință - opozabilitatea și efectele gajului față de terți, dispozițiilor legale existente la data deposedării constituitorului sau la data înregistrării gajului în AEGRM. Iar executarea silită a gajului începută sub vechiul Cod civil va continua potrivit legii aplicate la data începerii urmăririi. Ca normă tranzitorie interpretativă, trebuie adăugat că noul Cod civil înțelege prin gaj „toate garanțiile reale mobiliare care necesită deposedarea debitorului de bunul afectat garanției, indiferent de momentul și de temeiul juridic al constituirii lor” (art. 186 din Legea nr. 71/2011). 1.9. Noul Cod civil Noul Cod civil nu transformă radical gajul, după cum îl cunoaștem deja din vechiul Cod civil, unele elemente de noutate fiind totuși depistabile. Astfel, gajul devine prin excelență o garanție reală mobiliară cu deposedare, dar a cărei realizare este copiată după normele de la ipoteca mobiliară, garanție fără deposedare. Apoi este de observat că el se poate convențional transforma și într-o modalitate de plată, nu numai de garanție, ceea ce se întâmplă atunci când gajistului i se permite să impute fructele asupra creanței sale și accesoriilor ei. Formalitățile gajului se condensează în deposedare, ceea ce a înlăturat inconsecvențele care rezultau din interferența sa cu garanția reală mobiliară, prevăzută de Legea nr. 99/1999, limitând totodată gajul la bunurile mobilele corporale și la titlurile negociabile. Utilitatea practică a gajului nu a avut de câștigat însă automat de lege lata în amploare, întrucât deposedarea îl va [1] Sub vechiul Cod civil stăpânirea bunului gajat de creditor era interpretată ca o recunoaștere continuă de datorie, ce întrerupea cursul prescripției extinctive, raționamentul trebuie repudiat, datorită art. 2504 N.C.C. 196 Drept civil. Obligații lipsi pe constituitor de folosința bunului său mobil. Nici dreptul de urmărire, doar dedus în vechea lege, nu strălucește foarte mult prin claritate, deoarece noul Cod civil a preferat să reglementeze restituirea gajului, iar nu urmărirea lui, ceea ce ar putea să creeze o fantă între ele cu ocazia realizării gajului. 2. Dreptul de retenție (art. 2495-2499 N.C.C.) Vechiul Cod civil nu a reglementat de principiu dreptul de retenție printre garanțiile reale, dar i-a făcut câteva aplicații practice[1], cu care acesta se identifica; doctrina1 [2] 3, în schimb, s-a străduit să îi confere statutul de instituție. Noul Cod civil, poate inspirat de reforma la care a fost supus codul civil francez, a reglementat însă distinct dreptul de retenție, dar fără ca să ni se ofere și o definiție legală, ci doar o consistență narativă a acestuia. Astfel, cel „care este dator să remită sau să restituie un bun poate să îl rețină cât timp creditorul nu își execută obligația sa izvorâtă din același raport de drept sau, după caz, atât timp cât creditorul nu îl despăgubește pentru cheltuielile necesare și utile pe care le-a făcut pentru acel bun ori pentru prejudiciile pe care bunul i le-a cauzat.” [art. 2495 alin. (1) N.C.C.]. Textul noului Cod civil adăugând că prin „lege se pot stabili și alte situații în care o persoană poate exercita un drept de retenție” [idem (2)]. Pentru a sintetiza cele normate de noul Cod civil, se poate spune că dreptul de retenție este refuzul de restituire a unui bun al altuia, până la momentul și sub condiția plății datoriei născute în legătură cu acel bun, pe care o are cel îndreptățit să ceară restituirea. Retentorul este creditorul unei obligații pecuniare (îndeobște) al cărui debitor e persoana care reclamă remiterea bunului, proprietară a bunului reținut de retentor. De exemplu, transportatorul '3 nu îi va elibera marfa transportată beneficiarului, decât la momentul în care se plătește pentru serviciul de transport. Pentru a face deosebire față de dreptul comun al detenției precare, în materia aceasta, se folosește denumirea de retenție, și nu cea de detenție, iar cel care exercită această stăpânire precară, e numit retentor. În plus, prin retenție se poate desemna atât dreptul de retenție, cât și garanția omonimă, cu care de altfel se confundă primul. 2.1. Natura juridică Natura juridică a dreptului de retenție ar putea fi surprinsă dacă îi privim din două unghiuri diferite de vedere caracterele sale. Astfel, dacă ne referim la stăpânirea pe care retentorul o exercită asupra bunului corporal al altuia, se poate spune că acesta nu este decât o detenție precară; fiind aplicabile regulile obișnuite ale oricărei stăpâniri precare a lucrului altuia. Deci, retentorul nu este posesor, el fiind obligat ab initio la restituirea bunului către cel în drept. Retentorul este un [1] v. art. 771, art. 1322, art. 1444, art. 1618, art. 1730 pct.7; Ceea ce e valabil și pentru noul Cod civil: art. 2029 (mandat); art. 2135 N.C.C. (hotelărie) vs. art. 1730 pct. 6 C. civ.; art. 2053 (comision); art. 2062 (consignație); art. [2] S.I. Vidu, Dreptul de retenție în raporturile juridice civile, Ed. Universul Juridic, București, 2010; A. Sebeni, Scurte considerații asupra dreptului de retenție, în Pandectele Române nr. 1/2003 (supliment); P. Vasilescu, Privire asupra naturii juridice a dreptului de retenție, SUBB nr. 2/1993. [3] v. art. 1978 alin. (3) și art. 1982 N.C.C. Garantarea obligațiilor 197 detentor precar ce aduce cu gajistul la stăpânirea materială a bunului, dar - spre deosebire de gajist - el nu are dreptul să culeagă fructele bunului deținut și nici să le impute asupra datoriei[1] pe care o reclamă debitorului său. Apoi, dacă detenția precară a gajistului este întotdeauna de natură contractuală, cea a retentorului e de sorginte legală. De altfel, dreptul de retenție este întotdeauna generat ex lege [art. 2495 alin. (2) N.C.C.], voința particularilor fiind liberă să îl invoce (sau nu). Dar, dacă aceștia intenționează să constituie o garanție reală, va trebui aleasă o garanție convențională, iar dacă preferința s-ar îndrepta spre o una mobiliară cu deposedare, este de ales gajul. Dacă ne referim, în schimb, la natura dreptului retentorului, vom observa că acesta este un drept real accesoriu cu funcție de garanție, care poate să poarte pe mobile sau imobile. Dreptul real de retenție e accesoriu la o creanță, pe care o are retentorul împotriva aceluia căruia el trebuie să îi înapoieze bunul. Accesorialitatea dreptului se regăsește și printre condițiile de validitate ale retenției, deoarece aceasta se naște numai dacă e conexă unei obligații. Funcția de garanție a dreptului de retenție este deosebit de energică în noul Cod civil, care face din el un privilegiu special, atunci când retenția e mobiliară (art. 2339 N.C.C.), ori doar o garanție imobiliară cu deposedare. Funcția de garanție a retenției nu este originară, ci survenită, ca urmare a faptului că debitorul nu vrea să execute datoria pe care o are față de retentorul-creditor. Astfel, dacă un vehicul este dus la reparat sau depozitarul face cheltuieli de conservare cu bunul dat lui în depozit sau chiriașul face cheltuieli de întreținere a imobilului, care reveneau locatorului, sau cărăușul deține marfa destinatarului, fiecare dintre deținătorii bunului altuia poate să rețină acest bun, până la momentul în care se va achita contravaloarea reparației sau a cheltuielilor de conservare ori de transport pe care retentorii le-au făcut. Retenția era considerat sub vechiul Cod civil un drept real imperfect, ceea ce implica ipso facto ca garanția omonimă să fie imperfectă. Imperfecțiunea lui consta -pe de o parte - în aceea că nu conferea niciun drept de urmărire, iar - pe de altă parte - retenția era premearsă1 [2] de aproape orice garanție. Noul Cod civil parte să schimbe foaia. Se conferă legal retentorului un drept de a „cere restituirea” de la un dobânditor al bunului, care nu poate să justifice o cauză legitimă de obținere a proprietății acestuia [art. 2499 alin. (2) N.C.C.]. Reglementarea se aplică doar la mobile, dacă creanța principală nu a fost stinsă prin prescripție, și doar dacă dobânditorul e altul decât cel în drept să obțină restituirea de la retentor. Dacă retenția se exercită asupra unui imobil, dreptul de retenție nu e însoțit de nicio urmărire, deci dreptul rămâne parțial... perfect. Dreptul de preferință atașat retenției este, după cum deja am notat, deosebit de energic dacă e vorba de un bun mobil, când retenția devine un privilegiu special mobiliar (art. 2339 N.C.C.), specific ce lipsește însă retenției imobiliare. Concluzia este că, deși pare perfect, dreptul de retenție nu este și nici nu ar trebui să fie unul, deoarece s-ar bulversa sistemul garanțiilor reale. Dreptul de retenție nu este decât un apendice (foarte folositor, de [1] v. art. 2488 N.C.C. [2] Dacă nu se materializa în privilegiul special al conservatorului, v. art. 1730 pct. 4 C. civ. 198 Drept civil. Obligații altfel), o anexă a sistemului de garanții, care se poate justifica și pe viitor fie prin recursul la echitate, fie prin aplicarea regulii exceptio non adimpleti contractus. La sfârșit, dreptul de retenție pare o garanție negativă ori pasivă, deoarece se concretizează în refuzul retentorului de a restitui bunul către persoana în drept să îl recupereze, după ce inițial l-a obținut voluntar de la aceasta. Din specificul său negativ, se trage și caracterul de garanție ocultă. Dreptul de retenție nu se face public, ci există și e opozabil erga omnes fără vreo înscriere în sistemul de publicitate legală [art. 2498 alin. (1) N.C.C.]. „Cu toate acestea, cel care exercită un drept de retenție nu se poate opune urmăririi silite pornite de un alt creditor, însă are dreptul de a participa la distribuirea prețului bunului, în condițiile legii.” [idem (2)]. Pentru a termina odată, retenția este un drept (și o garanție) indivizibil(ă), întrucât nu se poate cere cu succes restituirea în cazul plăților parțiale, chiar acceptate de creditor. Ceea ce înseamnă că retenția garantează în întregime, ca o orice garanție reală veritabilă, plata întregii datorii la care e ținut debitorul. 2.2. Condițiile juridice Condițiile juridice ale dreptului de retenție[1] nu sunt neapărat sistematizate de noul Cod civil, dar ele pot fi deduse în special din art. 2495-2496 N.C.C. Astfel, dreptul de retenție (1) poate să poarte pe orice bun corporal sesizabil ce se află în circuitul civil, (2) bunul reținut trebuie să fie proprietatea exclusivă a debitorului, (3) deposedarea inițială să fi fost legitimă, iar (4) retentorul de bună-credință. În plus se cere și ceea ce se exprimă prin (5) debitum cum re junctum, și ultima exigență a ridicat din totdeauna mai multe semne de întrebare de cât toate celelalte condiții la un loc. Prin debitum cum re junctum1 [2] se înțelege legătura care trebuie să existe între retenție, bun și datoria care se reclamă a fi plătită. În lipsa acestei conexiuni, dreptul de retenție e ilegitim și nu poate fi recunoscut juridic. Noul Cod civil reglementează două tipuri de astfel de nex juridic, una generală, cealaltă specială. Cea din urmă este concretizată în cheltuielile necesare și utile făcute de retentor cu bunul ori în despăgubirile pentru prejudiciile pe care bunul i le-a pricinuit acestuia (art. 2495 N.C.C.). Aici conexiunea este specială, întrucât ea se referă la un anumit fel de debite (de conservare și despăgubiri ad rem), ce au o legătură aproape materială cu bunul reținut. Retentorul trebuind să cheltuie cu bunul[3] sau din pricina[4] lui, iar din acest motiv se și naște automat dreptul de retenție, chiar dacă reținerea bunului și debitul nu au aceeași sursă juridică. În al doilea rând, a fortiori și generic, deci fără să se mai refere la anumite creanțe speciale, dreptul de retenție se va putea naște și când reținerea bunului și debitul au aceeași sursă juridică, retenția izvo- [1] În unele cazuri, legea interzice expres invocarea dreptului de retenție, comodatarul, de pildă, ne-având un asemenea drept (art. 2153 N.C.C.; art. 1570 C. civ. ). Consecința practică este că, înainte de a vedea dacă sunt îndeplinite condițiile de recunoașterea a dreptului de retenție, trebuie să observăm ca legea să nu interzică acordarea unui asemenea drept. [2] Datorie legată de un lucru. În definitiv, toată analiza retenției poate fi redusă la acest nex, deoarece cuprinde elementele esențiale ale garanției analizate. [3] Cheltuieli care se dovedesc necesare administrării și conservării lucrului, în lipsa cărora, bunul ar fi pierit ori s-ar fi degradat. [4] Pagube produse de lucru care trebuie reparate de proprietarul său. Garantarea obligațiilor 199 rând din același raport de drept, ne spune noul Cod civil (idem)[1]. În fond, nu e vorba atât despre același raport juridic, cât despre aceeași cauză eficientă juridic. De pildă, un contract sinalagmatic, în temeiul căruia retentorul-vânzător nu vrea să livreze bunul cumpărătorului până când acesta nu face plata prețului1 [2]. 2.3. Efecte juridice Efectul esențial al dreptului de retenție este dat de natura sa negativă: retentorul se opune la restituire, opoziție ce va fi legitimă până la momentul în care proprietarul bunului nu achită datoria conexă bunului. De cele mai multe ori, retenția se exprimă sub forma unei excepții (mijloc de apărare), iar nu a unei căi ofensive, tot datorită caracterului său pasiv. Refuzul de a restitui bunul altuia produce o indisponibilizare temporară și de facto a acestuia, deoarece el rămâne în stăpânirea retentorului, până la plata datoriei care îi este asociată. Retentorul nu se poate opune totuși urmăririi silite pornite de un alt creditor concurent, el are însă dreptul să participe la distribuirea prețului bunului anterior reținut [art. 2498 alin. (2) N.C.C.]. Cu această ocazie, se va manifesta dreptul de preferință al retentorului, care are natura unui privilegiu mobiliar special - când poartă asupra bunurilor mișcătoare. Dacă retentorul stăpânește un imobil, prioritatea sa nu mai este la fel de mare, deoarece va fi premers de toate ipotecile anterioare. Dreptul de retenție nu are o modalitate de realizare specifică, după cum nu i se pot aplica normele de la gaj sau de la ipoteca mobiliară, în materie de executare. El se fructifică prin procedura de drept comun a executării silite[3], ocazie cu care se rezolvă și concursul între creditori. Toate acestea, dacă debitorul retentorului nu înțelege să plătească de bună voie creanța conexă bunului reținut. Până la plată sau executare, retentorul trebuie să îngrijească de bunul ce îl are în stăpânire, el fiind asimilat, precum gajistul, unui administrator al bunului altuia împuternicit cu administrarea simplă, art. 795-799 N.C.C. aplicându-i-se prin analogie (art. 2497 N.C.C.). Atâta timp cât deține bunul, se poate considera că acest fapt valorează o recunoaștere tacită și permanentă a datoriei, cu efectul întreruperii prescripției extinctive a datoriei proprietarului bunului[4]. Și dreptul de retenție ar trebui, la rândul său, considerat ca fiind prescriptibil extinctiv, dar problema nu are o miză practică. 2.4. Stingerea Stingerea dreptului de retenție se întâmplă fie indirect, mai ales ca urmare a achitării datoriei conexate acestuia, fie direct. În cea din urmă situație, intră și piei-rea bunului, fiindcă retenția are o capacitate limitată de a se strămuta pe eventuala indemnizație de asigurare, ori pe despăgubirile datorate, și aceasta doar dacă [1] Această conexiune este considerată juridică, în timp ce prima e doar materială, v. S.I. Vidu, op. cit., p. 27. [2] Art. 1694 N.C.C. vs. art. 1322 C. civ. [3] În principal mobiliară, chiar dacă poartă asupra unui imobil, v. art. 802 alin. (5) N. C. proc. civ. [4] I.S. Vidu, op. cit., p. 127. 200 Drept civil. Obligații poartă asupra unui mobil[1]. Deposedarea voluntară și remiterea bunului celui în drept valorează tot stingere directă a dreptului de retenție, prin renunțare unilaterală la garanția pe care acest drept o conferă. Simpla deposedare involuntară de bun nu stinge automat dreptul de retenție. În acest caz, se permite retentorului exercițiul unui drept de restituire a bunului, „sub rezerva regulilor aplicabile prescripției extinctive a acțiunii principale și dobândirii bunurilor mobile de către posesorul de bună-credință” [art. 2499 alin. (2) N.C.C.]. În fine, noul Cod civil a prevăzut și un mijloc specific de stingere directă, legat tot de întoarcerea bunului, când dispune că cel îndrituit la aceasta poate să consemneze suma pretinsă de retentor la dispoziția acestuia ori să îi ofere în schimbul stingerii retenției o „garanție suficientă” [idem (1)]. 2.5. Drept tranzitoriu Dreptul de retenție ascultă de legea sub care s-a născut, de unde, un asemenea drept exercitat înainte de intrarea în vigoare a noului Cod civil va fi supus, în tot ceea ce privește condițiile de valabilitate, dispozițiilor vechiului Cod civil. Dacă au fost înregistrate în AEGRM drepturi de retenție sub vechiul Cod civil, ele vor avea ordinea de preferință, opozabilitatea și efectele față de terți, indicate de normele existente la data înregistrării (art. 189 din Legea nr. 71/2011). 2.6. Noul Cod civil Noul Cod civil a încercat să rezolve cvadratura cercului prin dispozițiile dedicate dreptului de retenție, care rămâne în continuare un rebel fără o cauză practică majoră. Noutatea noului Cod civil constă chiar în reglementarea acestei garanții legale imperfecte, unde găsim elemente de detaliu deosebite față de ceea ce era anterior acceptat ca fiind propriu dreptului de retenție. Astfel, se prevede, în beneficiul retentorului, un drept de urmărire, dar i se cere și bună-credință la intrarea în stăpânirea bunului; după cum actele sale asupra bunului deținut sunt asimilate cu cele de administrare simplă, aspect ce ridică interogații asupra posibilității retentorului de a culege fructele bunului reținut. [1] v. art. 2330 alin. (1) și art. 2339 alin. (1) lit. b) N.C.C., deși partea finală celui din urmă text contravine primului text din noul Cod civil. Capitolul III. Izvoarele obligațiilor A discuta despre izvoarele sau sursele obligației civile înseamnă a analiza originea[1] sa, trebuind să fie studiat ceea ce determină nașterea unui raport juridic obligațional concret. În acest sens, se mai vorbește despre titlul substanțial, iar nu literal al datoriei ori despre cauza eficientă a obligației, spre a o deosebi de cea finală. Dacă cumpărătorul unui autoturism datorează 15.000 lei vânzătorului, cu titlu de preț, originea acestei datorii a cumpărătorului se identifică cu contractul de vânzare-cumpărare pe care l-a încheiat; dacă cel ce a avariat prin fapta sa un scuter este obligat la reparație, această obligație își găsește sursa directă în faptul ilicit comis; dacă un părinte datorează copilului său minor întreținere, cauza acestei obligații alimentare se găsește în legea de familie1 [2], care impune ca părinții să își crească și își îngrijească (și) material copiii, și exemplele ar putea continua la infinit. De aceea, ar fi nevoie de o grupare, de o sistematizare a surselor obligațiilor, care să ne ofere un numitor comun și să facă inteligibilă chestiunea izvoarelor obligațiilor. Criteriul esențial al clasificării izvoarelor obligațiilor îl poate constitui voința subiecților de drept, eficiența ei, în crearea unor raporturi obligaționale concrete. Astfel, se pot deosebi, în primul rând, izvoare voluntare, care datorează totul voinței celor ținuți de obligații, de la momentul nașterii la cel al stingerii acestora, până la întinderea și specificul prestației. Intră în această categorie - înainte de toate -contractul, care este măsura intenției părților sale de a genera efecte juridice. Apoi poate fi forțat să intre aici și actul juridic unilateral. În al doilea rând, se pot deosebi izvoarele obiective sau legale, care se identifică cu legea (lato sensu). Obligația alimentară a părinților, își găsește aici sursa, deși legea per se este doar prin excepție cauza unor raporturi juridice concrete. În al treilea rând, ne rămân sursele reziduale de obligații, care numai în parte sunt legale, în rest fiind voluntare. Acestea cuprind cauze specifice de generare a obligațiilor, putând fi grupate aici regulile care guvernează (distinct) răspunderea civilă delictuală și faptul juridic licit. Ambele situații presupun și o anumită activitate umană, alături de un ansamblu de reguli obiective (legale) ce le sunt dedicate. O continuare a raționamentului de mai sus, prin aplicarea aceluiași criteriu voli-țional, dar care să pună acum accent mai ales pe intenția declarată de a produce efecte juridice, ne-ar permite să deosebim între fapte juridice și acte juridice. Diferența esențială între acestea este dată de aceea că doar ultimele sunt animate de [1] Bibliografie generală: Ph. Malaurie, L. Aynes, Ph. Stoffel-Munck, Drept civil. Obligațiile, Ed. Wolters Kluwer, București, 2010 (citată Ph. Malaurie); L. Pop, Tratat de drept civil. Obligațiile. Vol. I. Regimul juridic general sau Ființa obligațiilor civile, Ed. C.H. Beck, București, 2006; C. Stătescu, C. Bîrsan, Drept civil. Teoria generală a obligațiilor, Ed. Hamangiu, București, 2008; B. Fages, Droits des obligations, Ed. LGDJ, Paris, 2009; M. Fabre-Magnan, Droit des obligations. 1. Contrat et engagement unilateral, Ed. PUF, Paris-2008; J. Pineau, D. Burman, S. Gaudet, Theorie des obligations, Ed. Themis, Montreal-2001; F. Terre, Ph. Simler, Y. Lequette, Droit civil. Les obligations, Ed. Dalloz, Paris-1999. [2] Pentru obligația legală de întreținere în general, v. art. 513-534 N.C.C. 202 Drept civil. Obligații o voință manifestă de a genera raporturi juridice obligaționale. În timp ce faptele sunt neintenționate în producerea efectelor juridice, care le sunt doar survenite. În așa fel, se face deosebirea între contracte (manifestări pur voliționale) și orice altceva, când consecințele de drept nu se datorează intenției subiecților, ci unor factori externi subiecților concreți (legea). Fără să fie manuale de drept, și legiuirile practică diferite clasificări ale izvoarelor obligațiilor, cu rolul de a departaja regulile aplicabile acestora, în funcție de caracteristicile proprii. Astfel, vechiul Cod civil a preluat venerabila clasificare a dreptului roman, compartimentându-și reglementarea obligațiilor în funcție de izvorul lor concret: contracte și cvasi-contracte, delicte și cvasi-delicte; actul de formație unilaterală fiind lăsat pe dinafară. Este de observat că, în fond, tot criteriul voluntarist a fost folosit, care ar permite reducerea acestei clasificări tot la acte și fapte. Noul Cod civil are un text special în care se înșiră izvoarele obligațiilor (art. 1165 N.C.C.). Astfel, suntem înștiințați că obligațiile izvorăsc „din contract, act unilateral, gestiunea de afaceri, îmbogățirea fără justă cauză, plata nedatorată, fapta ilicită, precum și din orice alt act sau fapt de care legea leagă nașterea unei obligații”. Poate că nu este tocmai o clasificare, ci mai mult o enumerare a surselor obligațiilor civile, care pot fi regrupate, după străvechile criterii, în izvoare voluntare (contractul), cvasi-voluntare (actul unilateral, faptul licit și cel ilicit) și izvoare obiective (legea). În continuare, vom trece în revistă sursele obligațiilor, adică regulile speciale aplicabile: (I) faptului juridic licit, (II) actului juridic unilateral, (III) contractului și (IV) faptului juridic ilicit, adică răspunderii civile delictuale. Secțiunea I. Faptul juridic licit (cvasi-contractul) În situația în care o persoană suferă un prejudiciu, în sensul cel mai general al termenului, de pierdere patrimonială, datorită acțiunii sale proprii și licite, cu efectul corelativ al sporirii patrimoniale a altuia, echitatea comandă ca acest prejudiciu să fie acoperit. Recursul la răspunderea civilă este ineficient, cel puțin din două motive. Unul ține de faptul săvârșit - care este licit și inapt să angajeze răspunderea, ce se declanșează doar de un delict civil. Celălalt motiv se referă la persoana care suferă prejudiciul. Astfel, propriului său fapt licit se întoarce împotriva celui care l-a săvârșit, cu efectul înregistrării unui prejudiciul. Practic, asemenea întâmplări juridice pot apărea când cineva administrează provizoriu și fără mandat treburile altuia sau când plătește o datorie la care nu era ținut, ori când o persoană o îmbogățește pe alta, în lipsa oricărei intenții liberale, ca efect al unor fapte ale căror circumstanțe nu le poate stăpâni. În toate cazurile, se creează raporturi civile între cel păgubit și o altă persoană, beneficiar al unui spor patrimonial, de care profită în mod direct sau indirect. Aceste raporturi generice de îmbogățire și însărăcire, ce nu presupun întotdeauna un transfer patrimonial, nu sunt consecința legii, dar nici a unui contract încheiat între actorii acestei scenete juridice de dezechilibru patrimonial. Nu se aplică regulile de la contract, pentru simplul motiv că între subiecții aflați în discuție nu s-a încheiat nicio operațiune juridică, iar obligațiile lor nu izvorăsc ex contractu. Dar nu sunt potrivite aici nici regulile de la angajarea răspunderii civile, Izvoareale obligațiilor 203 faptul cauzator de dezechilibru nu e ilicit, deși parcă ar fi de aplicat regulile ei care guvernează reparația ex delicto (restitutio in integrum). În aceste situații speciale se vor aplica reguli speciale, iar împrejurările deja înfățișate au fost asimilate uneori cu contractul. Acesta pentru că, efectele lor, raporturile născute par să izvorască mai degrabă ca și cum s-ar fi încheiat un contract (quasi ex contractu), iar nu din răspundere; fiindcă în discuție este un fapt licit. De unde, pentru aceste raporturi obligaționale care au apărut ca și cum un contract s-ar fi încheiat - dar niciodată aflat, ori care au fost generate de un fapt juridic legal -pentru a le deosebi de răspunderea delictuală - se folosesc denumirile generice de cvasi-contracte sau de fapte juridice licite. Ele interesează în calitate de sursă concretă de obligații civile, a căror esență este reechilibrarea patrimonială a celui care voluntar și licit a acționat în contra propriilor interese. Altruismul înseamnă și să nu fii scufundat exclusiv în interesul propriu, să mai vezi dezinteresat și de alții, să le sari în ajutor, dacă e cu putință. Dar când ajutorul se concretizează într-o pagubă patrimonială, iar cel care a profitat de el nu înțelege să o repare, trebuie făcut ceva. Dacă nu se poate răsplăti o faptă bună ori nu se poate îndrepta de la sine o eroare, dreptul civil face recurs la echitate și generează o obligație juridică, acolo unde trebuia să fie o îndatorare morală. Cvasi-contractele sunt, în egală măsură, dovada că echitatea există, dar nu vine de la sine, ci trebuie făcută, iar cum juriștii nu sunt moraliști, recurg la obligații și drepturi corelative. Este imoral ca cineva să sărăcească pe nedrept, doar pentru că a fost în eroare sau s-a îngrijit de interesele altuia, iar dreptul civil încearcă să îndrepte injustiția, prin generarea unui raport obligațional în virtutea căruia cel care a profitat va fi ținut să plătească patrimonial pentru ceea ce a primit chiar fără voie. Rațiunea morală a cvasi-contractelor este dosită de litera legii, care reglementează, nu în general, ci prin speciile ei, deosebite faptele licite, pe care ne vom analiza mai jos. Faptul juridic licit[1] sau cvasi-contractul e prevăzut în noul Cod civil, după cum era normat și în vechiul Cod civil, el concretizându-se în trei figuri juridice distincte: (1) gestiunea de afaceri, (2) plata nedatorată și (3) îmbogățirea fără justă cauză. Triada formează categoria aparte a cvasi-contractelor, care se aseamănă cu actele juridice, datorită naturii lor voluntare și chiar a unor elemente comune cu unele contracte (mandat), însă se diferențiază de acte. Aceasta deoarece ele nu sunt rezultatul unui acord de voințe, după cum nu sunt caracterizate de o intenție specifică operațiunilor juridice, cvasi-contractele nefiind săvârșite pentru a produce efecte juridice. Ele se produc în virtutea legii, că echitatea nu mai obligă eficient pe nimeni, dacă sunt îndeplinite condițiile tehnice indicate tot de lege. Cvasi-contractele se deosebesc și de răspunderea delictuală, deoarece - după cum deja am notat, ele sunt fapte licite, iar nu delicte civile. Vechiul Cod civil oferea și o definiție legală a cvasi-contractelor, pe care le numea exact așa, definiție ce cuprinde termenii de fapt licit și voluntar „din care se naște o obligație către o altă persoană sau obligații reciproce” (art. 986). [1] Noul Cod civil mai reglementează și un alt fapt licit, dar care nu este izvor de obligații. E vorba de logodnă, care în fond nu e izvor de nimic, fiind o formă fără fond juridic, v. art. 266-270. 204 Drept civil. Obligații Noul Cod civil a renunțat la definiția acestei clase aparte de izvoare obligaționale, după cum a repudiat și denumirea de cvasi-contract, preferând-o pe aceea generică de fapt juridic licit, care aici are sensul restrâns de sursă voluntară non-contractuală și licită de obligații. Noul Cod civil a reglementat în plus și îmbogățirea fără justă cauză (art. 1345-1348), care, deși lipsea din vechiul Cod civil, era recunoscută pretorian și doctrinal. În continuare vom folosi nediferențiat sintagmele de cvasi-contract și fapt juridic licit, pe care le considerăm ca sinonime aici. Sursa intelectuală a cvasi-contractelor o putem căuta în dreptul roman, de unde se și trage denumirea, care se pare că ar trebui atribuită lui Gaius, când a identificat, cu ocazia inventarului izvoarelor obligațiilor, unele surse care semănau cu contractul (quasi ex contractu), dar care nu erau totuși acte juridice. În această categorie, erau incluse gestiunea de afaceri și plata indebitului, care mai apoi - în dreptul bizantin - și-au dobândit cu totul structura de surse aparte de raporturi obligaționale, deși natura lor ridica controverse și erau în continuare explicate prin recursul la ideea de contract. Îmbogățirea fără justă cauză, care dă drept la o actio de in rem verso, este mult mai recentă, fiind opera pretoriană a dreptului francez de la jumătatea secolului al XIX-lea, care s-a ghidat după regula justiției comutative că nimeni nu poate să se îmbogățească doar pe spezele altuia. Normativ, vechiul Cod civil a preluat și dezvoltat reglementările din Codul Napoleon, iar practica judiciară română, atentă la ce se întâmpla în Hexagon, a preluat și ea mecanismul îmbogățirii fără titlu. Noul Cod civil a reluat firul reglementării din vechiul Cod civil, cu noutatea reglementării de lege lata și a lui actio de in rem verso. În cele ce urmează, vom trece în revistă regimul juridic al celor trei cvasi-contracte, în ordinea în care sunt reglementate de noul Cod civil: (1) gestiunea de afaceri, (2) plata nedatorată și (3) îmbogățirea fără justă cauză. 1. Gestiunea de afaceri (art. 1330-1340 N.C.C.; art. 987-991 C.civ.) Noul Cod civil nu ne oferă o definiție a gestiunii de afaceri[1], dar aceasta poate fi înțeleasă ca un fapt juridic licit concretizat în administrarea intereselor unei alte persoane, săvârșit fără știința acesteia și în beneficiul ei. Persoana care face actele de administrare este numită gerant ori gestor de afaceri (negotium gestor), iar cea care beneficiază de această imixtiune în propriile afaceri poartă denumirea de gerat. De fapt, denumirea acestui mecanism sugerează despre ce este vorba: se gerează interesele altuia. Astfel, să presupunem că geratul lipsește de la domiciliu, iar o altă persoană (gerantul) face lucrări urgente de reparație a acoperișului casei geratului sau îi plătește o datorie restantă, pentru care geratul riscă executarea imediată și silită. Gestiunea de afaceri este un izvor de obligații, deoarece faptele gerantului îl vor obliga pe gerat față de gerant și poate față de terții cu care acesta a tratat, geratul fiind îndatorat să restituie cheltuielile făcute în beneficiul său de ceilalți. Această obligație nu se naște din acordul sau contractul încheiat de gerat cu gerantul, întrucât lipsește un asemenea acord, ci din faptele gerantului și litera legii. [1] C. Stătescu, C. Bîrsan, op.cit., p. 105; B. Fages, op.cit., p. 459; Ph. Malaurie, op.cit., p. 591. Izvoareale obligațiilor 205 Gestiunea de afaceri ar semăna cu mandatul[1] în afaceri, în sensul că gestorul lucrează în interesul și beneficiul altei persoane, dar ea exclude orice înțelegere prealabilă între cei doi, după cum exclude și ideea de reprezentare a geratului, chiar dacă faptele sunt săvârșite în beneficiul acestuia. Gerantul nu are nicio procură de la gerat, care să îi indice limitele împuternicirii; limitele de acțiune ale gerantului fiind circumscrise de administrarea intereselor geratului. Gestiunea este altceva decât mandatul, are o altă natură juridică: fapt juridic licit, ori cvasi-contract. De aceea, gestiunea presupune simultan ceva mai mult, dar și ceva mai puțin decât mandatul. Astfel, mandatul este un contract a cărui rațiune e ca mandatarul să încheie acte juridice pentru mandant, în timp ce faptul gestiunii se poate referii și la simple fapte, nu numai la acte juridice. Mandatul se poate încheia pentru orice categorie de contracte, în timp ce gestiunea privește doar faptele de gestiune, care se dovedesc oportune geratului. Capacitatea juridică a subiecților se apreciază diferit, după cum e vorba de mandat sau gestiunea intereselor altuia etc. Gestiunea de afaceri se deosebește și de reprezentarea legală1 [2], acesta fiind opera legii, care înțelege să genereze raporturi de reprezentare în scop de protec-ție[3] a persoanelor lipsite de capacitatea de exercițiu sau de ușurare a desfășurării unor raporturi de administrare a unor bunuri comune ale soților[4]. Ceea ce înseamnă că reprezentarea legală are subiecți speciali, expres indicați ex lege, iar scopul ei este complet străin de cel al gestiunii de afaceri, aplicabilă oricărui subiect ale cărui interese pot suporta o alterare fortuită, pe care gerantul vrea să o înlăture sau să o limiteze. Apropierea dintre gestiunea de afaceri și reprezentare (convențională sau legală) este totuși intuitivă, care devine efectivă în momentul în care geratul ratifică actele juridice ale gerantului, urmând ca în raporturile dintre ei să se aplice regulile de la mandat. Ar mai putea fi angajate paralele și între gestiunea de afaceri și fiducie[5] ori administrarea bunului altuia[6], dar deosebirea esențială față de acestea este că ultimele două sunt contracte speciale, iar nu simple fapte juridice. În fine, dacă există oricare contract din cele deja arătate sau unul nenumit prin care o persoană se obligă să gestioneze afacerile, individual sau colectiv altuia, nu se vor aplica regulile de la gestiunea de afaceri, care rămâne distinctă și subsidiară oricărei operațiuni juridice. 1.1. Condițiile juridice Condițiile juridice ale gestiunii de afaceri odată împlinite vor genera un raport obligațional pe care îl vom diseca la secțiunea dedicată efectelor gestiunii. Tehnic, pentru a se putea vorbi despre gestiune, vor trebui să fie îndeplinite anumite exigențe, pe care noul Cod civil nu le sistematizează, dar ne permite să le degajăm. Astfel, acestea ar putea fi grupate în condiții obiective și condiții subiective, ultimele referindu-se la intenția și atitudinea celor implicați în gestiunea de afaceri. În prima [1] v. art. 2009-2012 N.C.C. [2] v. art. 1295-1314 N.C.C. [3] v. art. 43 N.C.C. [4] v. art. 345 N.C.C. [5] v. art. 773-791 N.C.C. [6] v. art. 792-857 N.C.C. 206 Drept civil. Obligații categorie de condiții, intră obiectul gestiunii și caracterul actelor (lato sensu) de administrare a intereselor altuia, fără voia lui. (1) Obiectul gestiunii concretizează operațiunile juridice sau faptele materiale, evaluabile patrimonial, pe care gerantul le săvârșește pe seama geratului. Dacă este vorba de simple fapte materiale, acestea se referă la bunurile geratului și pot fi făcute direct de gerant. Prin acestea se urmărește conservarea bunului, prin evitarea unor deteriorări sau a limitării amplorii acesteia, cert fiind că în lipsa unor asemenea fapte, bunurile geratului fie ar fi pierit, fie ar fi fost degradate. Repararea unui bun, înlocuirea unor elemente ale acestuia pentru a-l păstra funcțional în ansamblul său pot fi astfel de fapte materiale. Dacă este vorba de acte juridice, gerantul poate în principiu să facă doar acte de conservare și administrare cu privire la un bun al geratului, fiindu-i interzise actele de dispoziție. Prin excepție, și acestea pot fi permise, dacă raportat la o clasa de bunuri (mobile sau universalități mobiliare) operațiunile juridice pot fi înțelese ca acte de administrare. Cele două categorii de activități se pot combina. De exemplu, gerantul strânge recolta care aparține geratului și vinde unele fructe recoltate, care altfel ar risca să se strice ori să fie inutilizabile. Gerantul nu poate să se substituie în administrarea patrimoniului geratului, acțiunile sale trebuind să se limiteze la unele bunuri care sunt amenințate cu pierea sau degradarea. În fine, bunul asupra căruia se intervine nu trebuie să fie proprietatea exclusivă a geratului. Dacă acesta est coproprietar împreună cu gerantul, cel din urmă are dreptul să facă orice act de conservare[1] a bunului indi-viz (art. 640 N.C.C.), iar recuperarea cheltuielilor o poate întemeia, în limita cotelor celorlalți, și pe gestiunea de afaceri. (2) Gestiunea - făcută de gerant prin una dintre activitățile tocmai arătate -trebuie să fie oportună geratului (art. 1330, 1339 N.C.C.). Oportunitatea gestiunii se judecă în concret și la data la care gestiunea a fost săvârșită, indiferent dacă bunul piere ulterior din alte cauze. Această oportunitate în imixtiunea în administrarea intereselor patrimoniale ale altuia ține de caracterul util și necesar al faptului, actului sau a cheltuielilor angajate de gerant pentru gerat. Utilitatea și necesarul exclud orice activități de îmbunătățire a bunului doar pentru a spori performanțele, valoarea bunului sau confortul geratul. Sunt utile și necesare toate cheltuielile, făcute de gerant, care prezervă valoarea patrimonială a bunului, evitând astfel o pierdere pentru gerat. În fond, aceasta este atât limita la care legea îl obligă pe gerat la restituire, cât și rațiunea gestiunii de afaceri, ca izvor de obligații. Cheltuielile i-au profitat geratului, care și-a prezervat astfel patrimoniul la valoarea la care era înainte de angajarea lor, și - deci, va fi ținut la restituirea lor. Dacă gestiunea este inoportună, înseamnă că cheltuielile gerantului nu au fost nici necesare, nici utile, și, dacă au fost efectuate pe timpul gestiunii de afaceri, îl vor obliga totuși pe gerat la restituire, dar numai „în măsura în care i-au procurat vreun avantaj” (art. 1339 N.C.C.). Credem că avantajul trebuie să se perpetueze până la data la care se cere restituirea echivalentului său de gerant. Altfel, vor fi asimilate și cheltuielile voluptuare și cele de îmbunătățirea a bunului cu cele [1] Pentru actele de administrare, se cere acordul coproprietarilor ce dețin majoritatea cotelor-părți din proprietatea comună, v. art. 641 N.C.C. Izvoareale obligațiilor 207 necesare și utile, ceea ce trebuie evitat. În schimb, dacă acțiunea gerantului este atât de inabilă încât distruge bunul geratului, sigur nu mai poate fi vorba despre oportunitate, iar acesta este ținut la reparație față de gerat, întrucât scopul nu scuză mijloacele folosite ori rezultatele obținute. (3) Elementul subiectiv al gestiunii presupune să se analizeze voința celor implicați în gestiunea de afaceri, pe rând, după cum e vorba despre persoana gerantului sau despre aceea a geratului. Gerantul trebuie să acționeze conștient că administrează bunurile altuia, fiind animat de intenția de a gera afacerile altuia [art. 1330 alin. (1) N.C.C.]. Această intenție nu trebuie interpretată în sens exclusivist, adică gerantul să lucreze doar cu intenția de a gestiona bunurile altuia; ea se poate combina și cu dorința gestorului ca prin gestiune să evite și el o pierdere. Așa se poate întâmpla când gerantul repară un coș de fum al locuinței geratului, pentru a evita ca un eventual incendiu să afecteze și bunurile gerantului. În schimb, dacă o persoană lucrează fără să știe în interesul altuia, nu va fi gestiune de afaceri, iar persoana care a acționat astfel nu este ținut de obligațiile ce îi revin gerantului. Pentru a recupera însă cheltuielile sale, o asemenea persoană - dacă sunt îndeplinite condițiile speciale - are o actio de in rem verso întemeiată pe îmbogățirea fără justă cauză [art. 1330 alin. (2) N.C.C.]. Nu va exista nici această din urmă acțiune, dar nici gestiune de afaceri, dacă gerantul e animat de o intenție liberală, el vroind să îl îmbogățească pe gerat [idem (3)]. Regula este, deci, că gestionarea intereselor altuia se face în mod voluntar și din inițiativa proprie a gerantului[1]. De obicei, gestiunea de afaceri e întreprinsă fără știința geratului, acesta fiind inițial străin de faptul că bunurile sale sunt în pericol de a se degrada sau de a pieri. Dacă totuși geratul cunoaște faptul că altcineva a început să facă acte de gestiune cu bunurile sale, va exista gestiune de afaceri numai în situația în care geratul nu este în măsură să găsească un mandatar sau să îngrijească singur de interesele proprii [idem (1)]. Împiedicarea de care vorbește noul Cod civil poate să se datoreze unor cauze ce țin sau nu de persoana geratului, ori de sfera sa de activitate (depărtare de bunuri, neputință fizică etc.), dar ea trebuie să fie suficient de serioasă încât să nu permită efectiv geratului să își vadă de propriul interes. În această ipoteză, s-ar părea că gestiunea trebuie să fie nu numai oportună, ci și urgent necesară. Altfel, dacă împiedicarea e doar temporară, iar în această perioadă nu se înregistrează pierderi patrimoniale iminente pentru gerat, nu se poate justifica intervenția gerantului. Ignoranța geratului nu poate fi justificată decât la începutul actelor de gestiune, deoarece, odată începute, gerantul este ținut să îl înștiințeze pe gerat despre actele de gestiune pe care le derulează (art. 1331 N.C.C.). Capacitatea persoanelor implicate în mecanismul gestiunii de afaceri nu interesează precum la contracte, deoarece avem de-a face cu un fapt juridic, iar nu cu un act. În toate cazurile, gând gerantul săvârșește singur doar fapte juridice în profitul geratului, capacitatea persoanelor nu interesează deloc. Prin excepție, s-ar putea ca problema capacității să fie ridicată dacă gerantul încheie contracte în îndeplinirea gestiunii de afaceri. Capacitatea gerantului trebuie să ajungă pentru [1] Dacă acesta este obligat legal sau contractual, ori are ca sarcină de serviciu să se ocupe de gestiunea bunurilor altuia, se vor aplica acelei administrări regulile speciale izvorâte din lege (art. 792-857 N.C.C.) ori din contractul civil sau de muncă. 208 Drept civil. Obligații încheierea unor acte de administrare și va trebui analizată raportat la acest contract, pe care gerantul îl încheie cu o persoană străină de gestiune. În ipoteza, mai mult teoretică, în care gestorul nu are capacitate juridică sau o are prea limitată pentru a încheia valid singur un act de administrare, geratul tot va fi ținut la dez-dăunarea gestorului incapabil. Capacitatea geratului va interesa mai ales dacă actele gerantului vor fi încheiate direct în numele și pe seama geratului. Dar situația este puțin probabilă practic, întrucât terțul contractant al gerantului ar trebui să accepte să fie legat juridic direct de o persoană pe care probabil nu o cunoaște și care nici nu a dat mandat gerantului să o reprezinte (geratul). 1.2. Efecte juridice Efectele juridice ale gestiunii de afaceri sunt arătate de lege și au ca sursă activitatea voluntară a gerantului de a se îngriji de bunurile geratului. Datorită acestor efecte, concretizate în drepturile și obligațiile actorilor gestiunii de afaceri, merită să includem faptul gestiunii intereselor altuia printre sursele de obligații civile. Raportul obligațional caracteristic generat de gestiune este dat de obligația geratului de a-l indemniza pe gerant de toate cheltuielile pe care le-a făcut. Alături de acesta, noul Cod civil reglementează și alte obligații, care sunt fie în sarcina gerantului, fie în aceea a geratului, obligații care sunt calchiate în mare după mandat; să le trecem succint în revistă. Gerantul este ținut - în primul rând - să continue faptele de gestiune, până la momentul în care geratul va fi în stare să le preia singur. Preluarea gestiunii poate fi făcută și de un mandatar al geratului sau de succesorii acestuia (art. 1332 N.C.C.; art. 988 C.civ.), iar moștenitorii geratului sunt complet asimilați autorului lor (art. 1333 N.C.C.). Această obligație este impusă chiar de rațiunea gestiunii de afaceri, pentru că, dacă ea ar fi delăsată inoportun, s-ar putea să se piardă și ceea ce s-a făcut pentru gerat. În al doilea rând, gerantul este ținut - în regulă generală - să acționeze în săvârșirea gestiunii cu diligența cu care s-ar ocupa de bunurile sau afacerile proprii, lui fiindu-i reținută o culpa levis in abstracto [art. 1334 alin. (1) N.C.C.; art. 989 C.civ.]. Prin excepție însă, când gestiunea a urmărit înlăturarea unui prejudiciu iminent geratului, gerantul nu va răspunde decât pentru intenție sau pentru culpă gravă, dacă s-au creat astfel pagube geratului [art. 1334 alin. (2) N.C.C.; art. 990 C. civ.]. Tot prin excepție, când geratul s-a opus gestiunii de afaceri, gerantul, care s-a încăpățânat să o continue, va răspunde în fața geratului și pentru cea mai ușoară culpă (levissima in abstracto) [art. 1338 alin. (2) N.C.C.], caz în care oricum gerantul pierde și dreptul de a obține despăgubiri de la gerat. În al treilea rând, gerantul este ținut să informeze de îndată pe gerat sau pe moștenitorii acestuia despre începerea actelor de gestiune (art. 1331 N.C.C.). Apoi, gerantul trebuie, în al patrulea rând, să dea geratului socoteală și să îi remită acestuia toate bunurile obținute cu ocazia gestiunii, ceea ce se va întâmpla îndeobște la încetarea gestiunii (art. 1335 N.C.C.). În fine, cel mai important drept al gerantului este de a cere rambursarea cheltuielilor cu gestiunea și repararea pagubelor pe care aceasta i le-a produs. În acest scop, noul Cod civil îi și conferă o ipo- Izvoareale obligațiilor 209 tecă legală pe bunurile geratului, care să garanteze plata obligației de indemnizare pentru cheltuielile necesare, la care e ținut legal geratul (art. 1337 (4) N.C.C.). Copiind regulile de la mandat, noul Cod civil face distincție, atunci când gestiunea de afaceri se realizează prin încheierea de contracte, după cum gerantul acționează sau nu în nume propriu (art. 1336 N.C.C.). Importanța acestei deosebiri este dată de faptul că ea ne va indica pe capul și în patrimoniul cui se vor produce efectele contractului încheiat de gerant. Deci, atunci când gerantul va acționa în nume propriu, el va fi ținut firesc față de cei cu care a contractat, noul Cod civil lăsându-le și acestora posibilitatea de a regresa împotriva geratului. Dacă în schimb gerantul va „acționa în numele geratului”, el nu se leagă juridic de cei cu care contactează, iar contractul își va produce efectele direct pe capul și în patrimoniul geratului, care va fi ținut față de cei cu care a negociat gerantul. Dispoziția noului Cod civil va duce la clasificarea gestiunii într-una cu reprezentare și alta fără reprezentare, pentru că s-a judecat în analogie cu reprezentarea. Lăsând la o parte că o asemenea analogie poate să sporească confuzia între mandat și gestiunea de afaceri, este practic dificil de imaginat ca terții, cei cu care va contracta gerantul, să fie convinși să contracteze „în numele și pe seama geratului”, în lipsa oricărei procuri. Geratul este juridic legat, înainte de toate, de gerant, căruia trebuie să îi întoarcă toate cheltuielile ce au fost făcute în săvârșirea gestiunii de afaceri. Este vorba, deci, despre obligația de indemnizare a gerantului, care trebuie să cuprindă rambursarea a tot ceea acesta din urmă a plătit necesar și util în interesul afacerilor geratului (art. 1337 N.C.C.; art. 991 C. civ.). În al doilea rând, geratul trebuie să îl dezdăuneze pe gerant, pentru orice pierdere pe care acesta a suferit-o ca urmare a săvârșirii gestiunii și care îndeobște se concretizează în beneficiile neobținute din activitatea sa proprie. Obligația de indemnizare a gerantului se evaluează luând în considerare valoarea bunurilor și a serviciilor, inclusiv a muncii, de la data când actele de gestiune au fost săvârșite și fără să intereseze dacă la momentul plății lor bunul geratului a pierit. Creanța-despăgubiri se va evalua la momentul introducerii cererii în răspundere, dacă geratul nu înțelege să îl despăgubească amiabil pe gerant. În ipoteza în care gestiunea s-a realizat prin încheierea unor contracte de gerant în numele ori în beneficiul geratului, cel din urmă va fi ținut - în al treilea rând - să execute și obligațiile născute din aceste actele necesare și utile [idem (2)]. Geratul are posibilitatea să ratifice toate actele de gestiune făcute de gerant, caz în care se vor aplica regulile de la mandat (ratihabitio mandato aequiparatur). Efectul cel mai important al ratificării gestiunii este că toate cheltuielile făcute de gerant vor trebui rambursate, fără să se mai țină cont dacă ele au fost sau nu oportune la momentul în care au fost încheiate, iar întreaga problemă juridică se va deznoda (ex tunc) după regulile aplicabile contractului de mandat. 1.3. Proba Proba gestiunii de afaceri este supusă dreptului comun, dar trebuie să observăm după cum ea este împlinită prin săvârșirea de fapte juridice, sau prin încheierea de contracte de către gerant, fiind de aplicat regulile specifice acestor izvoare de drept. 210 Drept civil. Obligații 1.4. Dreptul tranzitoriu Dreptul tranzitoriu aplicabil gestiunii de afaceri ține cont de regula că obligațiile extracontractuale se supun legislației în vigoare la data nașterii lor (art. 103 din Legea nr. 71/2011). Ceea ce înseamnă că, o gestiune de afaceri începută sub vechiul Cod civil va asculta de această lege veche, chiar dacă administrarea se continuă și după intrarea în vigoare a noului Cod civil. Iar dispozițiile noului Cod civil nu vor fi aplicabile unei gestiuni de afaceri începute înainte de data intrării în vigoare a acestuia (art. 110 din Legea nr. 71/2011). 1.5. Noul Cod civil Noul Cod civil păstrează gestiunea de afaceri, ca și pe celelalte cvasi-con-tracte, acum oficial numite fapte juridice licite, care existau și sub imperiul vechiului Cod civil. Reglementarea din noul Cod civil este considerabil mai substanțială decât cea din vechea legiuire, dar esența rămâne aceeași. Aici se poate nota că gestiunea de afaceri ar trebui asociată și cu grija - care reiese imperios și irepresibil din noul Cod civil - de a se reglementa și un set de mijloace convenționale dedicate administrării patrimoniului altuia, meritând să se angajeze chiar o comparație amănunțită între gestiunea de afaceri, fiducie[1] și administrarea bunurilor altuia1 [2]. Câteva elemente de specific ale noului Cod civil ar putea fi aici reluate într-un scurt inventar. Astfel, noua lege cataloghează de „oportună” gestiunea care merită să fie izvor de obligații; noul Cod civil conferă o ipotecă legală gerantului pentru a-i garanta creanța sa, reprezentată de cheltuielile necesare; se reglementează gestiunea de afaceri cu „reprezentare”, ceea ce este totuși o fantezie normativă, precum și obligația gerantului de a-l înștiința pe gerat despre actele de gestiune asupra patrimoniului său; se asimilează diligența cu care trebuie să lucreze gerantul cu aceea unui bun proprietar[3] care lucrează în propriul interes. 2. Plata nedatorată (art. 1341-1344 N.C.C.; art. 993-997; art. 1092 C.civ) Orice plată presupune o datorie[4] 5, iar ceea s-a plătit fără a fi debit, obligă pe cel care a primit prestația să o restituie. Acesta este perimetrul juridic al plății nedatorate sau, cum mai este numită, al plății indebituluf5]. Prin urmare, plata nedatorată este faptul licit de a plăti o datorie care nu există, cu efectul obligării a celui care a primit zisa plată la restituirea ei. Plata nedatorată își găsește locul printre sursele obligațiilor civile, datorită faptului că accipiens-ul devine debitorul obligației de restituire a prestației pe care a primit-o fără drept de la solvens. Aceasta poate să fie restituită benevol, iar dacă nu, solvens-ul are o acțiune personală în restituire [1] v. art. 773-794 N.C.C. [2] v. art. 792-857 N.C.C. [3] Care poate fi înțeleasă exact ca și în materie de administrare convențională a bunurilor altuia, v. art. 793 alin. (2) și art. 803 N.C.C. [4] v. art. 1470 N.C.C.; art.1092 C. civ.; supra Regimul general al obligațiilor. Executarea obligațiilor. Plata. [5] C. Stătescu, C. Bîrsan, op.cit., p. 111; B. Fages, op.cit., p. 451; Ph. Malaurie, op.cit., p. 599. Izvoareale obligațiilor 211 îndreptată împotriva accipiens-ului, denumită în vechiul Cod civil și acțiune în repetițiune [art. 1341 alin. (1) N.C.C.; art. 992 C. civ.]. Terminologic, precum la plata validă, subiecții plății ce trebuie întoarsă pot fi numiți solvens - cel care face plata, și accipiens - cel care o primește, iar ceea ce se plătește, prestația executată fără a fi debit, se desemnează prin lucru nedatorat sau indebi/2. Acțiunea în justiție prin care se recuperează ceea ce s-a plătit fără obligație este numită acțiune în restituire (a lucrului nedatorat) ori acțiunea în repetițiune2 (a indebitului). 2.1. Condiții juridice Condițiile juridice pentru ca accipiens-ul să poată fi obligat la restituire cuprind exigențe care se leagă de titlul prestației pe care a primit-o, de modalitatea în care a fost executată prestația pe care trebuie să o restituie și lipsa datoriei pe care solvens-ul și-a imaginat că o execută. Cele trei condiții pot fi condensate în expres-sia plata eronată a unui lucru nedatorat. (1) În primul rând, prestația solvens-ului trebuie să fie făcută cu titlu de plată, să avem de-a face, deci, cu o executare voluntară din partea acestuia, care plătește o obligație de a da (dare)2. Obiectul concret al plății nu contează, în sensul că el poate fi o prestație de a da o sumă de bani ori de a constitui sau transmite un drept real. Astfel, se poate imagina că solvens-ul remite un bun sau o sumă de bani accipiens-ului, în ideea că ar face o plată la care ar fi ținut în virtutea unui contract de vânzare-cumpărare, pe care cei doi l-ar fi încheiat anterior. Titlul de plată trebuie cercetat din punct de vedere intelectual; intenția solvens-ului trebuie să fie animată de animus solvendi, executarea prestației fiind făcută, deci, cu intenția de a stinge o obligație anterioară. Pentru a ușura proba acestui element subiectiv, noul Cod civil instituie o prezumție relativă că „plata s-a făcut cu intenția de a stinge o datorie proprie” [art. 1341 alin. (3) N.C.C.]. Dacă accipiens-ul susține contrariul, el va trebui să dovedească care a fost adevărata intenție a solvens-ului. Lipsa intenției de a plăti echivalează cu inexistența plății nedatorate. Prin urmare, solvens-ul ar mai putea executa prestația la care nu era ținut fie însuflețit de un animus gratificandi, fie în calitate de gestor de afaceri [art. 1341 alin. (2) N.C.C.]. În primul caz, el vrea să facă o liberalitate accipiens-ului, care va fi o donație (de cele mai multe ori) mobiliară, concretizată în gratificarea acestuia cu o sumă de bani sau cu un bun mobil. În cel de-al doilea caz, e vorba de gestiunea de afaceri, iar gerantul face o plată unui terț, pentru ca cel din urmă să lucreze în beneficiul geratului. Plată pe care gerantul vrea să o recupereze de la gerat; deci, nu există nicio intenție liberală, dar nici plata indebitului. [1] «indebitum, ceea ce nu e datorie, debit; nedatorat. [2] «action en repetition de l'indu (fr.), fără ca termenul repetition (repetițiune) să aibă aici sensul comun de repetare, de a face din nou același lucru, ci conotația de restituire, v. e.g. art. 993, art. 1092 C. civ. [3] Noul Cod civil nu reglementează expres limitarea plății indebitului doar la executarea fără titlu al acestei categorii de obligații, dar este evident că obligațiile de a face (facere) nu pot fi restituite, iar normele cu privire la restituirea indebitului se referă prin excelență la întoarcerea bunului (e.g. art. 1635 și art. 1639 N.C.C.). Pentru recuperarea executării fără debit a obligațiilor de a face, se vor aplica normele de la îmbogățirea fără justă cauză, v. infra. 212 Drept civil. Obligații (2) În al doilea rând, plata indebitului trebuie făcută din eroare111. Solvens-ul ignoră că nu datorează nimic și plătește, deoarece trăiește cu impresia că ar fi debitorul accpiens-ului. Altfel spus, cel care face plata este de bună-credință, întrucât crede eronat că el datorează o plată, pe care o și face. Dacă nu există ignoranță, există știință, iar solvens-ul, care a plătit cu bună-știință o datorie care nu îi incumba, va fi animat nu de animus solvendi, ci de altceva; intenția de a gratifica fiind cea mai la îndemână de a fi invocată. Dar, solvens-ul poate să și riște și, împins de un demon ludic, să facă o plată animus jocandi, adică în joacă. Caz în care, el va avea o acțiune întemeiată pe îmbogățirea fără justă cauză, deoarece repetițiunea trebuie să i se refuze, pentru că el nu a fost de bună-credință. Eroarea se leagă de intenția animus solvendi, dar nu se identifică cu aceasta. Eroarea este cea care susține psihologic voința de a face plata (nedatorată). Eroarea este urmarea unei reprezentări deformate a realității juridice: solvens-ul crede greșit că e ținut de o obligație proprie și că face astfel o plată (validă). Deci, eroarea nu deformează intenția de a face plata (animus solvendi), ci credința că ar exista o obligație exigibilă, care ar justifica juridic o plată. Este indiferentă sursa erorii, după cum e inutil să cercetăm dacă ar fi o eroare de drept sau de fapt. Astfel, va fi plata indebitului și dacă solvens-ul se crede debitor în temeiul unei convenții, al unui fapt delictual sau al unei dispoziții legale pe care a interpretat-o complet greșit. Plata rămâne datorată și validă chiar dacă solvens-ul e în eroare, dar numai în legătură cu data scadenței. Debitorul care s-a grăbit cu plata are acțiune în restituire, doar dacă el a fost indus în eroare cu privire la data scadenței sau a fost forțat să facă plata anticipat. Simpla eroare spontană nu este suficientă, deci, pentru a justifica repetițiunea plății executate anticipat, ci acum trebuie probat că plata s-a făcut prin dol sau a fost smulsă prin violență (art. 1343 N.C.C.). Aceleași condiții sunt de aplicat și pentru obligațiile condiționate, când executarea lor s-a făcut pendente conditionae (idem). Concluzia este că solvens-ul trebuie să fie de bună-credință la momentul în care face plata nedatorată, altfel elementul erorii nu există, iar problema plății făcute va necesita o altă calificare juridică1 [2]. Invers și în principiu, pentru nașterea raportului obligațional de restituire a ceea ce s-a plătit fără să fie debit, este indiferent dacă accipiens-ul este de bună sau de rea-credință. Atitudinea lui față de o plată pe care nu o merita juridic poate să influențeze doar întinderea obligației de restituire, mai ales dacă bunul primit a pierit, și să angajeze răspunderea sa delictuală. Prin excepție, buna-credință a accpiens-ului, asociată cu distrugerea șanselor de a își vedea plătită datoria, îl vor libera pe acesta de obligația de restituire [art. 1342 in fine N.C.C.; art. 993 alin. (2) C. civ.]. (3) Lipsa debitului est cel de-al treilea element, care trebuie cumulativ întrunit pentru ca solvens-ul să aibă drept la restituire. Obligația executată de plătitor există doar în mintea lui, ea nu există în realitate, eroarea solvens-ului făcându-l să [1] A contrario din art. 1343 N.C.C. vs. art. 993 alin. (1) C. civ. [2] Dacă solvens-ul a fost de rea-credință la încheierea unui contract, lovit de nulitate absolută pentru o cauză imorală, el nu va fi privat de beneficiul restituirii prestațiilor executate în temeiul unei cauze imorale, v. art. 1638 N.C.C.; noul Cod civil pare să fi renunțat la aplicarea regulii nemo auditurpropriam turpitudinem allegans. Izvoareale obligațiilor 213 creadă că e debitorul accipiens-lui. Acesta este cazul extrem, de datorie putativă, care e inexistentă absolut, deoarece obligația nu a avut niciodată vreo existență reală. În practică lucrurile nu stau așa de tranșant întotdeauna. Dar ceea ce contează este ca obligația să nu fi existat la momentul plății nedatorate, chiar dacă anterior a existat, dar s-a stins între timp. Apoi, obligația poate să existe, dar nu pentru solvens; ori obligația a existat[1] și există încă, însă nu în cuantumul plătit de solvens, care plătește mai mult (inexistență relativă). În schimb, dacă plata se face cu bună-credință unui creditor aparent, plata rămâne valabilă, iar accipiens-ul aparent este obligat să o restituie adevăratului creditor, iar nu solvens-ului (art. 1478 N.C.C.). Dacă datoria este prescrisă sau e vorba despre o altă obligație naturală, plata e validă chiar dacă cel care a plătit nu știa de împlinirea prescripției sau de denaturarea obligației [art. 2506 alin. (2) și art. 1471 N.C.C. vs. art. 1092 alin. (2) C.civ.]. Totuși, obligațiile izvorâte din joc sau pariu, pot da drept la repetițiune doar dacă au fost plătite prin fraudă sau dacă solvens-ul era lipsit de capacitate de exercițiu ori o avea restrânsă [art. 2264 alin. (2) N.C.C.]. 2.2. Efecte juridice Efectul juridic esențial al plății nedatorate este crearea unui raport obligațional, în temeiul căruia accipiens-ul este ținut să restituie ceea ce a primit fără drept de la solvens. În plus, același accipiens poate fi ținut să îl despăgubească pe plătitor, pentru pagubele pe care i le-a pricinuit plata indebitului, dacă se poate dovedi culpa falsului creditor. Cu toate acestea, accipiens-ul are dreptul să își recupereze de la solvens toate cheltuielile pe care le-a făcut cu bunul pe care l-a restituit. Prin excepție de la regula restituirii indebitului, solvens-ul nu va putea cere restituirea plății când, la momentul ei, accipiens-ul a fost de bună-credintă și a lăsat să se împlinească termenul de prescripție ori s-a lipsit, în orice mod1 [2], de titlul său de creanță sau a renunțat la garanțiile creanței plătite (art. 1342 N.C.C.). Acum, solvens-ul va beneficia însă de un drept de regres subrogatoriu împotriva adevăratului debitor, în temeiul subrogației personale legale [art. 1596 lit. e) N.C.C.]. Revenind, pentru restituirea plății nedatorate trebuie urmate reglementările cărora noul Cod civil le consacră un titlu aparte[3] 4. Deci, mai jos vom face doar câteva precizări, nu înainte de a sublinia că restituirea se va face - în principiu - în natură, iar dacă nu mai este posibil, prin echivalent. Deși creanța-restituire există în toate cazurile în care sunt întrunite condițiile plății nedatorate, întinderea obligației de restituire a solvens-ului depinde după cum, la momentul plății nedatorate, accipiens-ul a fost sau nu de bună-credință; reaua sa credință ducând la agravarea patrimonială a obligației de restituire. Astfel, dacă accipiens-ul a fost de bună-credință'- când a primit indebitul, el restituie bunul, dar reține fructele acestuia. Dacă bunul a pierit fără culpa accipiens-ului, [1] În perioada interimară a unui act lovit de nulitate, v. infra Contractul. Nulitatea. [2] Cum ar fi remiterea titlului constatator al creanței plătitorului, v. art. 1503 N.C.C. [3] v. art. 1635-1649 N.C.C. [4] v. art. 1344, 1641-1646, 581 vs. art. 994-996 C. civ. 214 Drept civil. Obligații riscul este al solvens-ului[1], iar accipiens-ul este liberat de obligația de restituire, dar trebuie să predea indemnizația de asigurare, dacă bunul pierit era asigurat. În schimb, dacă bunul supus restituirii a pierit din culpa accipiens-ului sau acesta l-a înstrăinat, accipiens-ul e ținut să îi plătească solvens-ului valoarea cea mai mică dintre cele pe care bunul le-a avut la data primirii, a pieirii sau, după caz, a înstrăinării. Însă, dacă bunul a suferit doar o deteriorare parțială, accipens-ul va fi ținut numai la despăgubirea proporțională a solvens-ului sau la nimic, dacă pierderea de valoare a fost cauzată de utilizarea normală a bunului sau de un fapt neimputabil accipiens-ului. În ipoteza în care accipiens-ul a făcut și el cheltuieli necesare și utile bunului, el le va putea recupera de la solvens, care are însă dreptul să aleagă să îi plătească fie valoarea materialelor și a manoperei, fie sporul de valoare adus bunului prin efectuarea întreținerii (art. 1644 și art. 581 N.C.C. vs. art. 997 C. civ.). Cheltuielile restituirii sunt suportate proporțional cu valoarea bunului de restituit de accipiens-ul de bună-credință. Soarta juridică a accipiens-ul de rea-credință2- e ceva mai aspră, întrucât obligația lui de restituire este mai întinsă decât dacă ar fi fost inocent. Astfel, dacă accipiens-ul a fost de rea-credință când a primit prestația, el restituie atât bunul, cât și fructele percepute, după recuperarea cheltuielilor făcute pentru producerea lor. În plus, accipiens-ul va fi obligat să achite solvens-ului și contravaloarea folosinței bunului. Dacă bunul supus restituirii a pierit fără culpa accipiens-ului, riscul pierii este tot al solvens-ului, dacă accipiens-ul dovedește că oricum bunul ar fi pierit și la cel din urmă; dacă nu, el va fi ținut să restituie solvens-ului contravaloarea bunului. Însă, dacă bunul supus restituirii a pierit din culpa accipiens-ului sau acesta l-a înstrăinat, accipiens-ul de rea-credință e ținut să îi plătească solvens-ului valoarea cea mai mare dintre cele pe care bunul le-a avut la data primirii, a pieirii sau, după caz, a înstrăinării13 sale. În schimb, dacă bunul a suferit o deteriorare parțială, accipens-ul în culpă va fi ținut doar la despăgubirea proporțională a solvens-ului. În ipoteza în care accipiens-ul a făcut și el cheltuieli necesare și utile bunului, el va putea să le recupereze de la solvens, care poate fi ținut să îi plătească fie jumătate din valoarea materialelor și a manoperei, fie jumătate din sporul de valoare adus bunului înapoiat (art. 1644 și art. 582 N.C.C. vs. art. 997 C. civ.). Dar toate cheltuielile restituirii sunt în sarcina exclusivă a accipiens-ului de rea-credință. Prin derogare de la regula potrivit căreia accipiens-ul este ținut să restituie integral tot ceea ce a primit fără drept, accipiens-ul fără capacitate de exercițiu deplină este obligat la restituire doar în limita îmbogățirii sale, care se apreciază la data cererii de restituire. Îmbogățirea va trebui probată de solvens. Totuși, dacă accipiens-ul incapabil este de rea-credință, în sensul că a acționat cu intenție sau cu culpă gravă, încercând astfel să facă imposibilă înapoierea bunului, accipiens-ul decade din beneficiul incapacității sale și va fi ținut la o restituire integrală (art. 1647 N.C.C.). Efectele față de terți ale restituirii. Inevitabil, dacă accipiens-ul a înstrăinat bunul primit în plată de la solvens, se ridică și întrebarea care va fi soarta acestor 1 2 3 [1] Acesta este proprietarul bunului, iar greșeala a fost tot a sa, când a transmis fără titlu lucrul accipiens-ului; deci, nu există nicio rațiune ca res perit domino să nu se aplice și solvens-ului. [2] v. art. 1344, art. 1641-1646, 582 vs. art. 994-996 C. civ. [3] Chiar dacă aceasta a fost făcută cu titlu gratuit față de terțul dobânditor. Izvoareale obligațiilor 215 acte juridice de dispoziție; care va fi statutul terțului dobânditor al bunului pretins de solvens la restituire. În principiu, acțiunea în restituire poate fi exercitată și împotriva terțului dobânditor, însă ea își va produce efectele depline numai dacă terțul nu poate invoca un alt mijloc[1] juridic de dobândire decât actul încheiat cu acci-piens-ul (art. 1648 N.C.C.). Pentru alte acte decât cele de alienare sau constituire de drepturi reale asupra bunului reclamat la restituire, regula este că aceste acte, dacă au fost încheiate de accipiens cu un terț de bună-credință, sunt opozabile și solvens-ului. Dacă însă, aceste acte sunt cu executare succesivă1 [2] și au fost făcute formalitățile de publicitate, în special prin CF, ele vor continua să își producă efectele pe întreaga durata stipulată de părți, dar nu mai mult de un an, calculat de la data cererii de restituire a solvens-ului (art. 1649 N.C.C.). După cum spuneam, când accipiens-ul nu înțelege să restituie benevol bunul primit fără titlu de la solvens, acesta are la îndemână o acțiune în justiție proprie. Aceea în restituire (sau în repetițiune) a plății nedatorate, pe care o va îndrepta împotriva accipiens-ului și a terțului dobânditor, dacă este cazul. Dacă se cere restituirea unor bunuri generice[3], acțiunea este de drept comun, având un caracter personal și divizibil, ea fiind și prescriptibilă extinctiv în termenul general. În schimb, când se pretinde restituirea unor bunuri certe[4], acțiunea în restituirea are un caracter real, fiind una în revendicare, indiferent dacă este îndreptată numai împotriva accipiens-ului sau/și a terțului căruia acesta i-a transmis bunul primit de la solvens. În cel din urmă caz, terțul nu se va putea apăra împotriva restituirii, cu efectul păstrării bunului, numai dacă invocă un alt mijloc de dobândire[5] a proprietății decât contractul, pe care anterior l-a încheiat cu accipiens-ul. 2.3. Proba Proba în această materie este supusă dreptului comun. Sunt aplicabile regulile de la faptul juridic, iar nu cele de la act, iar sarcina probei elementelor plății nedatorate va incumba, firesc, celui care solicită restituirea. În beneficiul accipiens-ului vor funcționa însă prezumțiile de remitere a înscrisurilor (art. 1503 și art. 1342 N.C.C.). 2.4. Drept tranzitoriu Trebuie reamintită regula după care obligațiile extracontractuale se supun legislației în vigoare la data nașterii lor (art. 103 din Legea nr. 71/2011). Ceea ce va însemna că o plată nedatorată executată sub imperiul regulilor vechiului Cod civil (res genera). [4] Imobile [1] Dobândirea bunurilor mobile prin posesia de bună-credință, uzucapiunea ori regulile de carte funciară. [2] Să spunem un contract de închiriere sau de comodat. [3] Bani, grâne ori mărfuri, care sunt determinate doar prin raportare generică la o clasă de lucruri sau mobile individual determinate (res certa). [5] Acesta ar trebui să fie un fapt juridic: uzucapiunea sau posesia mobiliară, ori efectul special al unei norme legale (e.g. înscriere în CF). Acțiunea solvens-ului va desființa titlul (aparent al) accipiens-ului, cu efectul aplicării regulii resoluto jure dandis, care implică și desființarea titlului terțului dobânditor, iar avalanșa retrospectivă de desființări nu poate fi - în principiu - oprită decât de lege sau de un fapt juridic cu efect achizitiv. 216 Drept civil. Obligații va asculta de această lege, chiar dacă restituirea se va cere doar după intrarea în vigoare a noului Cod civil. Dispozițiile noului Cod civil vor fi, deci, aplicabile doar unei plăți a indebitului făcute după data intrării în vigoare a acestui cod (art. 110 din Legea nr. 71/2011). 2.5. Noul Cod civil Noul Cod civil nu modifică profilul juridic sau condițiile în care plata indebitului duce la nașterea unei obligații de restituire, așa cum deja le știam și din vechiul Cod civil. Singura modificare semnificativă, dar tot de detaliu, este cea adusă modalității de determinare a cuantumului obligației de restituire la care este ținut accipiens-ul, precum și a mijlocului de stabilire a lichidității creanței sale, reprezentate de cheltuielile necesare și utile făcute cu bunul primit fără drept. Dar poate că aici normele puteau fi mai puțin stufoase și răspândite în corpul noului Cod civil. 3. Îmbogățirea fără justă cauză (art. 1345-1348 N.C.C.) Minima morală ar trebuie să comande ca o sporire patrimonială, de care se bucură o persoană, să fie justificată printr-un titlu, oricât de speculativ sau fără contra-echivalent s-ar dovedi acesta. În definitiv, că o știm sau nu, totul are o cauză, iar juridic, dezechilibrul dintre patrimoniile aflate în relație trebuie să se datoreze unui motiv acceptabil și moral. Prin urmare, dacă dezechilibrul dintre două patrimonii nu se justifică printr-o rațiune juridic acceptabilă, vom conchide că un patrimoniu a crescut injust pe seama celuilalt, iar dezechilibrul nu are o cauză juridic validă. Dacă arendașul, de pildă, cumpără îngrășăminte de la furnizor și obține o recoltă de care se bucură locatorul, acesta se va îmbogăți pe spezele furnizorului neplătit; dacă croitorul face un costum de haine altui client decât cel celui care e proprietarul stofei, cel din urmă a sărăcit în favoarea clientului care poartă costumul; dacă un automobil e reparat cu piesele aduse de un alt client al service-ului, proprietarul acestui automobil s-a îmbogățit pe seama celui care a cumpărat piesele etc. În exemplele de mai sus, lipsește justificarea juridică a îmbogățirii unei persoane, cu efectul însărăcirii corelative a celeilalte persoane. După cum, echitatea ne obligă să acceptăm un mecanism corector al acestui dezechilibru patrimonial, mecanism care să permită restituirea prestațiilor executate anterior fără cauză juridică. Obligația de restituire interesează aici din punct de vedere juridic, iar îmbogățirea fără justă cauză e și numele mecanismului în temeiul căruia se naște această obligație civilă. Îmbogățirea fără justă cauză[1], ca izvor distinct de obligații, iar nu ca exigență morală, constă într-un fapt licit concretizat într-o creștere patrimonială înregistrată de o persoană pe seama alteia, fără ca aceasta să fie juridic justificată, dând dreptul la recuperarea scăderii patrimoniale. Această recuperare se concretizează, deci, într-o obligație civilă de restituire, care se poate întâmpla amiabil ori pe calea unei acțiuni [1] C. Stătescu, C. Bîrsan, op.cit., p. 117; B. Fages, op.cit., p. 445; Ph. Malaurie, op.cit., p. 605. Izvoareale obligațiilor 217 în restituire, numită actio de in rem verset. Subiecții acestui raport special obligațional poartă denumirile de îmbogățit, respectiv de însărăcit, iar noul Cod civil folosește pentru ultimul și cuvântul de păgubit. Îmbogățirea trebuie înțeleasă aici ca o sporire patrimonială datorată executării unei prestații de a face (facere), oricare ar fi obiectul ei concret. Fără justă cauză sau fără just titlu, expresiile fiind sinonime absolut, semnifică lipsa unei cauze juridice sau a unui titlu în sensul de causa eficiente, iar nu de cauză finală (causa finale). Cauza ori titlul este, deci, temeiul care determină sursa din care izvorăște îmbogățirea. Expresia îmbogățirea fără justă cauză sugerează că motivul creșterii patrimoniale nu este justificat juridic; în fond, lipsește motivul de jure. Există o multitudine de temeiuri care pot să justifice juridic o creștere patrimonială concretă. Unele sunt simple stări de fapt, valorificate de lege ca titluri de dobândire eficientă a unui drept, fiind suficient să ne gândim la posesie, care întemeiază uzucapiunea sau dobândirea bunurilor mobile prin faptul stăpânirii lor. Titlurile curente cele mai răspândite practic sunt însă actele juridice, contractele, indiferent dacă acestea păstrează egalitatea sau - din contră - creează un dezechilibru patrimonial între părți, cum ar fi donațiile. În fine, normele juridice, cum sunt cele de împroprietărire sau cele care instituie obligații alimentare, pot și ele justifica sporuri patrimoniale fără echivalent, în beneficiul anumitor persoane selectate legal. Aplicații. Noul Cod civil face diferite aplicații ale ideii de îmbogățire injustă, dar înainte de a înfățișa câteva dintre ele, ar fi nevoie de o precizare. Sub denumirea de îmbogățirea fără justă cauză se ascund două realități distincte. Prima e reprezentată de un principid2 general de natură morală, care impune ca nimeni să nu se îmbogățească injust pe spezele altuia. Cealaltă realitate se concretizează într-un mecanism juridic distinct, care obligă la restituirea unei prestații primite pe nedrept. Acest mecanism presupune îndeplinirea anumitor condiții speciale, pentru ca o actio de in rem verso să fie primită. Din acest motiv, atunci când face diferite aplicații concrete ale teoriei îmbogățirii fără justă cauză, noul Cod civil pendulează între a da curs principiului general și a aplica strict regulile mecanismului[3] special, care evident derogă de la principiul general. Principiul general al îmbogățirii juste poate fi dedus din multe texte ale noului Cod civil. Astfel, în situația în care unul dintre soți a participat efectiv la activitatea profesională a celuilalt soț, chiar dacă această muncă poate fi considerată o contribuție la sarcinile căsătoriei, dacă ea depășește această limită, soțul care o prestează are un drept la restituire (compensație) din partea celuilalt, în măsura îmbogățirii celui din urmă (art. 328 N.C.C.). Apoi, accesiunea este o modalitate de dobândire a proprietății (mobiliare sau imobiliare), dar nu un mijloc de îmbogățire fără justă cauză. De aceea, cel care dobândește prin accesiune un bun e ținut să restituie anumite cheltuieli celui care le-a făcut cu bunul pe care l-a pierdut, ca efect al [1] Acțiunea de întoarcere a lucrului, expresia deși e în latină, nu își găsește, cu acest specific, rădăcinile în dreptul roman, ci în practica judiciară franceză de la jumătatea secolului al XIX-lea, de unde a fost preluată și de doctrina și practica române. [2] Suum cuique tribuere, fiecare cu ce este al său, ne recomandă justiția comutativă și morala. [3] În toate aceste cazuri, regulile de la art. 1345-1348 N.C.C. sunt subsidiare și se aplică doar dacă reglementarea specială nu este suficientă. 218 Drept civil. Obligații admiterii accesiunii[1]. În materie de locație, se poate întâmpla ca reparațiile, aflate în sarcina locatorului, să fie făcute de locatar, pe motiv că primul refuză. Efectul fiind că locatorul va fi dator să restituie locatarului, „în afara sumelor avansate de locatar, dobânzi socotite de la data efectuării cheltuielilor”’ [art. 1788 alin. (3) N.C.C.]. Aproape la fel stau lucrurile și la uzufruct, pentru reparațiile zise mari (art. 730 N.C.C.). O aplicație mai aparte a ideii de îmbogățire justă poate fi consideră și împărțirea tezaurului, între descoperitorul acestuia și proprietarului bunului în care a fost găsită comoara [art. 946 alin. (2) N.C.C.]. Se împarte odată cu comoara și frustrarea de a nu primi proprietatea întreagă? Dacă se împarte, de ce pe jumătate, și nu altcum? Și întrebările pot continua! Cert, aici e vorba despre un bun mobil ce se va împărți, iar nu despre prestații legate de datorii de a face, după cum e evident că echitatea a impus o asemenea soluție juridică bizară. Prin urmare, în materie de tezaur, noul Cod civil nu face o aplicație a mecanismului special al îmbogățirii fără justă cauză. În fine, în nici unul dintre cazurile amintite mai sus, și în câte vor mai fi, nu vom găsi puritatea mecanismului îmbogățirii fără justă cauză, dar vom regăsi exigența etică a refuzului unei îmbogățiri nedrepte a cuiva pe spezele altcuiva. În alte cazuri, însă, legea se consideră suficient de viguroasă și respinge restituirea îmbogățirii nu foarte juste, fie dând prioritate ideii de echilibru de ansamblu, fie considerând că profitul tras anterior ar justifica suficient însărăcirea ulterioară. Ar intra în această logică unele cheltuieli pe care uzufructuarul nu le poate recupera (art. 716 N.C.C. vs. art. 539 C. civ.). Apoi, deși nu dă drept la acțiune pentru plata datoriilor născute din joc sau pariu, odată plătite, acestea nu mai pot fi restituite silit, decât în caz de fraudă sau față de incapabili [art. 2264 alin. (2) N.C.C.; art. 1638 C.civ.]. Plata unor asemenea datorii poate duce la o îmbogățire fără contraprestație. Dar, este această îmbogățire făcută cu titlu just? Răspunsul ar fi sigur da, doar în ipoteza în care datoria era însoțită și de o acțiune în justiție. Noul Cod civil a preferat însă să reglementeze datoria de joc exact ca vechiul Cod civil, făcând-o naturală și supusă la restituire doar prin excepție. Lăsând de-o parte orice interogație asupra coerenței reglementării®, se poate întreba dacă jocul și pariul1 2 [3] 4 nu ar fi ele specii de cvasi-contracte? Dar, ceea ce interesează mai mult în această ipoteză, este că se refuză o actio de in rem verso, fără ca titlu plății să fie pe de-a întregul juridic. Jocul și pariul constituie un exemplu de excludere a restituirii pe temeiul îmbogățirii justă cauză, restituirea fiind totuși posibilă prin excepție, pe temei delictual sau în funcție de incapacitatea solvens-ului. Fără să fie mai puțin moral decât noul Cod civil, vechiul cod nu reglementa® îmbogățirea fără justă cauză, dar practica și doctrina au degajat unele reguli constitutive ale acesteia, care au fost cuantificate în articolele 1345-1348 N.C.C., pe care le vom trece succint în revistă mai jos. [1] v. art. 580, art. 582, art. 598 N.C.C. vs. art. 488, art. 492-494, art. 504-515 C. civ. [2] Care ar fi rațiunea ca o normă legală să reglementeze situații non-juridice (e.g. logodna) sau cvasi-juridice, ultimele apte să genereze efecte juridice trunchiate, de pildă, obligații civile avortate? [3] A. Buciuman, Contractul de joc sau joaca de-a contractul?, SUBB nr. 1/2007. [4] Dar îi făcea unele aplicații concrete, cum ar fi în materia accesiunii imobiliare (art. 494 C. civ. ), ori când se referea la conservarea bunului (art. 1618 C. civ. ). Izvoareale obligațiilor 219 3.1. Condiții juridice Condițiile indispensabile pentru a ne permite să vorbim despre îmbogățirea fără just titlu se divid clasic pe două paliere: primul cuprinde așa-zisele condiții juridice, cel de-al doilea, doar condițiile materiale. (1) Condițiile juridice. Actio de in rem verso este practicabilă doar în lipsa oricărei alte alternative juridice, deoarece cererea de restituire întemeiată pe îmbogățirea fără justă cauză are un caracter subsidiar (art. 1348 N.C.C.). Prin urmare, dacă însărăcitul are o altă variantă juridică de recuperare a scăderii sale patrimoniale, cum ar fi o acțiune ex contractul, ori ex lege?- sau o acțiune întemeiată chiar pe plata indebitului, cererea sa restituire nu va fi admisă, dacă e întemeiată pe îmbogățirea fără justă cauză. Aceasta din urmă oferă o șansă juridică de recuperare a ceea ce sa plătit fără titlu; iar existența titlului implică folosirea mijloacelor juridice de recuperare care sunt specifice acelui titlu (contract, delict, lege). Deci, dacă nu se găsește absolut nimic în panoplia juridică a mijloacelor de restituire, se va recurge la actio de in rem verso. Caracterul subsidiar al acestei tehnici juridice nu e determinat doar de lipsa titlului îmbogățirii, ci rezultă și din caracterul ei principial, foarte general. Regula comună rămâne că nu se judecă în dreptul civil după principii generale[3], decât subsidiar și în lipsa unor regulile speciale de aplicat în speță. Noul Cod civil preferă să indice expres când îmbogățirea ar fi totuși justificată juridic (art. 1346 N.C.C.), iar nu ipotezele când îmbogățirea nu ar avea un just titlu. Astfel, îmbogățirea este justificată atunci când rezultă: „(a) din executarea unei obligații valabile; (b) din neexercitarea de către cel păgubit a unui drept contra celui îmbogățit; (c) dintr-un act îndeplinit de cel păgubit în interesul său personal și exclusiv, pe riscul său ori, după caz, cu intenția de a gratifica.” Primele două situații nu ridică probleme, în sensul că pot fi cu ușurință exemplificate cu executarea din partea însărăcitului a unei datorii, oricare ar fi izvorul său (legal, contractual sau delictual). La aceasta se poate adăuga renunțarea expresă și directă sau doar implicită a însărăcitului la executarea unei creanțe, ori la exercițiul unui alt drept patrimonial (abandonarea unui bun mobil, refuzul de a cere plata, lăsarea împlinirii prescripției extinctive etc.). În cea de-a treia grupă intră intenția liberală, care îl animă pe însărăcit. Acesta se va despuia intenționat de un bun sau drept prin încheierea, să spunem, a unui contract de donație, la care se adaugă distinct și ipoteza „riscului” însărăcirii. Cuvântul risc poate nu este cea mai fericită alegere terminologică[4], dar poate sugera că cel care a sărăcit o datorează acțiunii sale proprii, pe care a executat-o în interesul său exclusiv și personal. Se poate întâmpla astfel, atunci când cel care știe că stăpânește bunul altuia, cunoscând și obligația sa restituirea, ameliorează bunul „pentru simpla sa plăcere”, însărăcitul neputând, deci, să își recupereze chel- [1] e.g. recuperarea bunului vândut și neplătit; recuperarea prestațiilor executate în temeiul unui contract nul. [2] e.g. fundată pe răspunderea civilă și pe fapta ilicită a celui care s-a îmbogățit. [3] [4] Specialia generalibus derogant, v. art. 10 N.C.C. vs. art. 4 C. civ. Practica franceză folosește cuvântul de risc pentru a respinge actio de in rem verso intentată de un însărăcit care a acționat îndeobște din culpă gravă, v. Ph. Malaurie, op.cit., p. 613. 220 Drept civil. Obligații tuielile voluptuare[1] de la îmbogățit. Acest tip de cheltuieli nu profită bunului, fiind făcute pe riscul însărăcitului, care trebuie să suporte diminuarea patrimonială, pe care și-a provocat-o singur. Evident că dacă se reține culpa îmbogățitului, actio de in rem verso se respinge, iar acesta va răspunde pe temei delictual. Al doilea element care intră printre condițiile juridice se referă, cum în mod evident sugerează chiar și denumirea mecanismului de care ne ocupăm aici, la inexistența unui just titlu al îmbogățirii. Lipsa titlului se concretizează în aceea că nu poate fi depistată de jure nicio justificare legală specială, nici un act juridic, ori fapt juridic (licit sau ilicit), care să întemeieze juridic dezechilibrul patrimonial, care pune în relație îmbogățitul și însărăcitul. Dacă se descoperă un asemenea titlu, îmbogățirea va fi cu justă cauză, iar actio de in rem verso va fi respinsă. Al treilea element se referă la poziția psihologică a subiecților îmbogățirii fără justă cauză. Evident că dacă îmbogățitul produce prin fapta sa culpabilă însără-cirea, repararea dezechilibrului patrimonial se va face după regulile de la răspunderea delictuală. Iar dacă însărăcitul vrea intenționat să îmbogățească o altă persoană, va trebui să analizăm intenția sa juridică și să conchidem că în discuție e un act dezinteresat sau o liberalitate. Pentru a fi primită o actio de in rem verso, îmbogățirea trebuie să fie „neimputabilă”1 [2] îmbogățitului (art. 1345 N.C.C.). Dar ce poate însemna aceasta? Îmbogățirea nu trebuie să fie rezultatul faptului ilicit al îmbogățitului, întrucât în acest caz se vor aplica regulile de la răspunderea delictuală, pentru recuperarea prejudiciului cauzat. Deci, îmbogățitul nu trebuie să fie în culpă față de însărăcit. (2) Condițiile materiale se referă la constarea unei măriri și a unei scăderi corelative patrimoniale, acuzate de persoane diferite. Se poate imagina o balanță în care talerele cântăresc patrimoniile unor persoane distincte, iar balanța se înclină fără rațiune juridică în favoare uneia și în defavoarea celeilalte. Prezentate astfel lucrurile, se imaginează o legătură direct cauzală între scăderea patrimonială datorată creșterii corelative și mecanice a unui alt patrimoniu. Totuși, nu este necesar ca legătura materială să fie nici concomitentă, nici directă sau mecanică, e suficient să existe doar o corelație simplă între creșterea și descreșterea patrimonială. Dacă A lucrează terenul lui B, fără a avea un titlu asupra terenului, iar B va culege toată recolta, A va suferi o însărăcire directă, ca urmare pierderii materialelor agricole folosite și a prețului forței de muncă, toate acestea profitând lui B, care se va îmbogăți. Ori, A construiește pe terenul lui B o șură, iar astfel valoarea terenului se sporește proporțional. Sau A transformă materialele[3] lui B într-un bun distinct ce îi va reveni, iar B va suferi o pierdere patrimonială proporțională cu valoarea materialelor sale. Dacă A pleacă acasă cu autoturismul reparat de B cu piesele lui C, fără să existe raport între A și C, primul s-a îmbogățit indirect pe seama ultimului. Condițiile materiale privesc atât această corelație, cât și sporul patrimonial reprezentat de îmbogățirea fără titlu just, fără să intereseze dacă e vorba despre acțiunea îmbogățitului sau a unui terț. [1] v. art. 566 alin. (8), art. 585, art. 1683 (6) N.C.C. [2] A fortiori, orice îmbogățire datorată unei împrejurări care exclude culpa, cum ar fi cazul fortuit sau forța majoră, va da recurs la actio de in rem verso. [3] Poate fi vorba despre ceva prozaic (stofă din care se face o pereche de pantaloni) sau chiar artistic (bloc de granit sau bușteni din care se sculptează). Izvoareale obligațiilor 221 În toate exemplele de mai sus, era vorba despre prestații de a face; cineva a făcut ceva (facere) din care a rezultat un dezechilibru patrimonial între însărăcit și îmbogățit. Dacă s-ar executa o plată a unui obligații de a da (dare), care să ducă pe nedrept la îmbogățirea unei persoane în defavoarea solvens-ului, va fi vorba despre plata indebitului, iar nu despre îmbogățirea fără justă cauză. În această situație, accipiens-ul e obligat la restituire potrivit regulilor speciale de la plata nedatorată[1], care primează celor ce orânduiesc actio de in rem verso. Ceea ce înseamnă că, la această din urmă acțiune, nu trebuie făcute deosebirile care sunt practicate după reaua sau buna-credință a accipiens-ului, care a primit o plată nedatorată. 3.2. Efecte juridice Efecte juridice specifice. Dacă sunt îndeplinite atât condițiile materiale cât și cele juridice, îmbogățirea fără justă cauză se constituie într-un izvor de obligație concretă, care dă drept însărăcitului (creditorul) să ceară îmbogățitului (debitorul) întoarcerea sporului patrimonial. Restituirea se datorează doar dacă îmbogățirea subzistă la data sesizării instanței, dată la care se apreciază existența și întinderea atât a îmbogățirii, cât și a pierderii patrimoniale (art. 1347 N.C.C.). Limita restituirii este dublu definită sau, mai degrabă, e limitată, și dacă privim dinspre însărăcit, și dacă privim dinspre îmbogățit. Astfel, nu se datorează decât sporul de valoare (pentru îmbogățit) și nu se poate pretinde decât pierderea de valoare patrimonială (pentru însărăcit) (art. 1345 N.C.C.). Aceasta, deoarece actio de in rem verso nu poate să devină ea însăși cauză sau mijloc de îmbogățire a însărăcitului, ci doar o modalitate de reechilibrare patrimonială. În principiu, nu contează dacă îmbogățitul cunoaște sau nu mărirea sa patrimonială, dacă este sau nu de bună-credință. Buna sau reaua-credință a însărăcitului este complet irelevantă pentru existența îmbogățirii fără justă cauză sau pentru întinderea restituirii datorate. După cum notam, dacă îmbogățitul nu înțelege să restituie benevol sporul patrimonial însărăcitului, cel din urmă are la îndemână o acțiune în justiție proprie, aceea în restituire a îmbogățirii fără justă cauză (actio de in rem verso), pe care o va îndrepta împotriva îmbogățitului. Această acțiune este întotdeauna una de drept comun, având un caracter personal și divizibil, prescriptibilă extinctiv în termenul general. 3.3. Proba Proba în această materie este supusă dreptului comun, aplicabile fiind regulile de la faptul juridic, iar nu cele de la act sau contract, iar dovada elementelor constitutive ale îmbogățirii fără justă cauză va fi în sarcina celui care solicită restituirea. 3.4. Drept tranzitoriu Regula este că și obligațiile extracontractuale se supun legislației în vigoare la data nașterii lor (art. 103 din Legea nr. 71/2011). Ceea ce va însemna că, unui fapt licit de îmbogățire fără justă cauză, petrecută sub imperiul regulilor vechiului Cod [1] V. supra. 222 Drept civil. Obligații civil, i se va aplica acest cod, chiar dacă restituirea se va cere doar după intrarea în vigoare a noului Cod civil. Însă, evaluarea însărăcirii-îmbogățirii se va face întotdeauna la data cererii de chemare în judecată, indiferent de data săvârșirii faptului care a dus la îmbogățirea fără justă cauză. Dispozițiile noului Cod civil vor fi, deci, aplicabile doar unei îmbogățirii fără justă cauză întâmplate după data intrării în vigoare a acestui cod (art. 110 din Legea nr. 71/2011). Oricum, neexistând deosebiri între cele două legiuiri în materia îmbogățirii fără justă cauză, nu se vor naște practic probleme spinoase în rezolvarea concretă a unei actio de in rem verso sub noul Cod civil, a căror condiții s-au împlinit sub vechiul Cod civil. 3.5. Noul Cod civil Noul Cod civil este prima normă care prevede principial de lege lata îmbogățirea fără justă cauză, deoarece vechiul Cod civil a ignorat-o, făcându-i doar câteva aplicații practice. Din rațiuni de omogenitate normativă, este de salutat această reglementare, întrucât se asigură normarea obiectivă a celor trei fapte juridice licite, care au un rol rezidual de surse de obligații civile. Totuși, noul Cod civil nu aduce nicio schimbare de optică sau de detaliu normativ, care să permită o altă interpretare a îmbogățirii fără justă cauză decât cea care deja exista în doctrină și sub vechiul Cod civil. Reglementarea îmbogățirii fără justă cauză este departe de a lămuri toate chestiunile pe care acest cvasi-contract le ridică. Nici măcar deosebirea sa față de plata indebitului nu este acum mai nuanțată decât era sub vechiul Cod civil. În vechea lege, caracterul subsidiar al actio de in rem verso ieșea parcă mai întărit din jocul principiilor generale, decât reiese din art. 1348 N.C.C. Ceea ce permitea să i se acorde mai lesne prioritate acțiunii în plata indebitului față de o actio de in rem verso. Deși între cele două acțiuni există mai multe deosebiri, am păstrat criteriul principal al diferențierii lor după obiectul prestației executate. Astfel, plata indebitului se va aplica doar când s-a executat o obligație de a da (dare), recuperarea prestațiilor rezultate din executarea obligațiilor de a face (facere) fă-cându-se, în schimb, printr-o actio de in rem verso. Practic, ar trebui deci analizate (mai întâi) condițiile de restituire a plății indebitului, de fiecare dată când în discuție sunt bunuri, iar dacă acestea nu sunt îndeplinite, se poate trece la o actio de in rem verso. Criteriul pare empiric, dar e în acord cu echivocul celor două surse gemene de obligații, mai ales că uneori distincția dintre ele poate atârna de un fir de păr. De pildă, dacă se face un virament bancar anapoda, suma virată în alt cont se va recupera prin recursul la restituirea plății indebitului, dacă pe documentul bancar apare cuvântul „plată” sau printr-o actio de in rem verso, dacă cuvântul „plată” nu apare[1]. În fine, noul Cod civil a evitat o subiectivare1 [2] a îmbogățirii fără justă cauză. Tradițional, ea este un mecanism (aproape) obiectiv, ce funcționează mecanic, de îndată ce este dovedită îmbogățirea și însărăcirea corelativă, fără a mai fi necesar de analizat dacă creșterea patrimonială este imputabilă îmbogățitului. De [1] O persoană alimentează din eroare un alt cont decât pe cel care îl vrea creditat. [2] Art. 1345 N.C.C. folosește totuși cuvântul neimputabil, pentru a caracteriza acțiunea îmbogățitului, ceea ce exclude culpa, dar implică analiza atitudinii îmbogățitului. Izvoareale obligațiilor 223 altfel, orice culpă a îmbogățitului trimite automat întreaga problemă a restituirii în terenul răspunderii delictuale, criteriul vinovăției fiind specific celei din urmă, iar nu îmbogățirii fără justă cauză. Secțiunea a II-a. Actul juridic unilateral Criteriul care permite deosebirea actului unilateral de contract vizează împrejurarea dacă actul juridic are pârii sau doar un autor. Astfel, după numărul de părți, actele juridice pot fi bilaterale, iar actele care nu au părți, ele fiind rezultatul unui autor care emite o voință juridică unică, sunt acte juridice unilaterale. Astfel, dacă voința juridică emană de la o singură persoană, în discuție va fi un act juridic unilateral[1]. Acesta mai este denumit act de formație unilaterală, deoarece el este rezultatul acțiunii juridice a unei singure voințe juridice. Acest tip de act nu trebuie nicicum confundat cu contractul unilateral, care este de formație bilaterală, dar generează obligații doar în sarcina unei singure părți, cum sunt donațiile, mandatul gratuit, contractele care generează garanții personale sau reale, depozitul gratuit, comodatul etc. Actul unilateral nu a existat în dreptul roman, unde era de neconceput ca o voință unică să genereze efecte juridice. Arhetipul actului juridic era contractul, iar prin depărtare sau apropiere de el s-au definit și cvasicontractul și delictele. Dreptul modern a păstrat aceste noțiuni, dar forțând teoria autonomiei de voință a încercat să confere forță juridică și unei singure voințe exprimate. Dar, în fond, astăzi este recunoscută existența actului juridic unilateral, ceea ce mai generează însă discuții este posibilitatea acestuia de a genera raporturi obligaționale. Aceasta pentru că trebuie răspuns la întrebarea cum se poate ca, prin exprimarea unei singure voințe, cineva să se poată transforma pe sine în debitor, fără un creditor corelativ. Despre generarea unilaterală a unor obligații în sarcina unor străini, nici nu poate fi vorba la actul unilateral, întrucât s-ar încălca grav libertatea persoanei, care s-ar vedea astfel ținută la o datorie pe care nu a consimțit-o. Deci, efectul său creator de obligații constituie mărul discordiei în materia actului juridic unilateral, iar nu existența în general a acestei specii de act. Actul juridic unilateral apt să genereze obligații civile este cunoscut și sub denumirea generică de angajament unilateral, iar în noul Cod civil îi sunt expressis verbis consacrate două specii: promisiunea unilaterală și promisiunea unilaterală de recompensă. Rămâne totuși de văzut dacă reglementarea din noul Cod civil îi va îndemna pe autori să se pună de acord și asupra regimului general al angajamentului unilateral ca sursă obligațională. Oricum, spre deosebire de vechiul Cod civil, care îi făcea doar câteva aplicații în cazuri particulare, noul Cod civil reglementează de principiu actul juridic unilateral (art. 1324-1329 N.C.C.). Potrivit noii legi, „este unilateral actul juridic care presupune numai manifestarea de voință a autorului său.” (art. 1324 N.C.C.). Exprimarea este eliptică, în sensul că manifestarea de voință trebuie făcută cu intenția de a produce efecte juridice; dacă acestea nu pot fi decelate, nu va fi vorba de un [1] M. Avram, Actul unilateral în dreptul privat, Ed. Hamangiu, București, 2006; M.L. Izorche, L’avene-ment de l'engagement unilateral en droit prive contemporain, Ed. PUAM, Aix-en-Provence-1995. 224 Drept civil. Obligații act, ci de un fapt juridic. Regimul juridic al actului unilateral este asimilat de noul Cod civil cu cel al contractului, în sensul că normele de la convenție se aplică prin adaptarea și acestui act (art. 1325, art. 1293 N.C.C.). Iar printre actele unilaterale care pot exista, noul Cod civil se referă la cele supuse comunicării și cele care au capacitatea de a genera obligații civile. Actele unilaterale sunt supuse comunicării doar când „constituie, modifică sau stinge un drept al destinatarului și ori de câte ori informarea destinatarului este necesară potrivit naturii actului.” (art. 1326 N.C.C.). În principiu, noul Cod civil dispune că actul unilateral produce efecte din momentul în care comunicarea ajunge la destinatar, chiar dacă acesta nu a luat cunoștință de aceasta din motive care nu îi sunt imputabile [idem (2)]. Sunt supuse comunicării acte unilaterale precum punerea în întârziere a creditorului sau a debitorului, oferta reală de plată, împuternicirea dată mandatarului sau renunțarea la mandat de către acesta, actele prin care se denunță unilateral un contract, oferta de a contracta, promisiunea publică de recompensă, mărturisirea, demisia, vacanța în materie locativă, concedierea, actul de constituire a unui SRL cu unic asociat etc. În fond, actele supuse comunicării ar trebui să constituie locul comun, deoarece în lipsa cunoașterii acestora, este imposibil de imaginat un efect social al lor. Se consideră[1] de unii autori, că nu sunt supuse comunicării actele unilaterale precum: testamentul și actele de opțiune succesorală, ori recunoașterile de filiație sau renunțarea la un drept. Privite din alt unghi, se pot deosebi actele unilaterale după cum efectele lor pot să vizeze fie pe emitentul voinței juridice, fie doar pe alții. În ultima categorie intră unele acte cu totul speciale, care au un regim juridic aparte, cum ar fi - de pildă, testamentul1 [2]. Act de ultimă voință, efectele sale nu pot să privească și pe autorul său, pentru simplul motiv că moartea acestuia e împrejurarea în care testamentul își va produce efecte juridice. Testamentul e, deci, un act pentru alții, care vor aprecia dacă el va produce consecințe juridice sau nu. Aceasta, deoarece un testament neacceptat rămâne un simplu petec de hârtie, fără urmări. Acceptarea testamentului este tot un act unilateral, făcut de beneficiarii testamentari. Pentru ași produce efectele, voința (unilaterală a) testatorului - luând forma specială a unui testament, va trebui să se întâlnească cu voința (unilaterală a) destinatarilor săi, generând astfel efecte juridice reglementate de dreptul succesoral. Actul unilateral poate produce însă efecte juridice care să îl vizeze și pe autorul său, caz în care actul devine reflexiv. Oferta de a contracta sau recunoașterile de paternitate pot să constituie astfel de exemple. În primul caz, e evident că dacă oferta întâlnește acceptarea se va crea un contract, care se va impune cu forța juridică a unui act bilateral. În lipsa acceptării, oferta nu produce - ca manifestare de voință - nici un efect. Dar nu atât întâlnirea ratată a ofertei cu acceptarea a generat probleme de calificare juridică a ofertei, cât dezacordul rezultat din această întâlnire: acceptarea regăsește prea târziu oferta, aceasta e retractată sau modificată intempestiv etc. Lucru limpede însă: dacă oferta e acceptată, vom vorbi despre contract, iar nu despre acte juridice de formație unilaterală. Toate cele de mai [1] M. Avram, op.cit., p. 68. [2] M.D. Bocșan, Testamentul. Evoluția succesiunii testamentare în dreptul roman, Ed. Lumina lex, București, 2000, D. Chirică, Succesiuni, op.cit., p. 115 și urm. Izvoareale obligațiilor 225 sus țin de teoria generală a actului unilateral, care urmează să fie desăvârșită, inclusiv prin analiza de detaliu a dispozițiilor noului Cod civil. Însă, ceea ce ne interesează aici este regimul și specificul actului unilateral ca izvor de obligații, așa cum e reglementat de noul Cod civil (art. 1327-1327). Actul unilateral ca izvor de obligații (art. 1327-1327 N.C.C.). Încercând parcă să dea o reglementare de ansamblu acestui tip de act, noul Cod civil normează două situații juridice, care ar exemplifica acest tip de act unilateral și a cărui esență ar fi puterea lui de a naște raporturi obligaționale. Un hocus-pocus legislativ, din care să rezulte că o singură voință poate să genereze un raport juridic, ce are nevoie totuși de doi subiecți. Prima figură existentă de lege lata e (1) promisiune unilaterală, cea de a doua e (2) promisiunea publică de recompensă. (1) Promisiunea unilaterală „făcută cu intenția de a se obliga independent de acceptare îl leagă numai pe autor”, adică pe cel care a făcut făgăduința [art. 1327 alin. (1) N.C.C.]. Devine astfel promitentul un debitor sau un creditor? Ori se naște din faptul exteriorizării intenției „de a te obliga independent de acceptare” o obligație civilă? Nicidecum, deoarece prin simpla făgăduință de a crea un raport juridic, nu se poate naște automat un asemenea raport, care e totuși o relație cu doi subiecți, și, deci, nu va exista obligație civilă. Aceasta, și pentru că destinatarul promisiunii „poate să refuze dreptul astfel născut[1]” [idem (2)] și, deci, promisiunea nu este obligatorie pentru destinatarul său, care prin simplul fapt al emiterii făgăduinței juridice nu va deveni nici creditor, dar nici debitor. În speranța că se va întâmpla ceva juridic cu promisiunea, când „autorul actului1 [2] nu a stipulat expres un termen, promisiunea se consideră făcută pentru o anumită durată, potrivit cu natura obligației și cu împrejurările în care a fost asumată” [idem (3)]. Dar ce este - în fond, această promisiune unilaterală, deoarece calificarea ei de izvor de obligații pare să eșueze. Înainte de toate, primul imbold ar fi să evităm identificarea acestei promisiuni cu oferta de a contracta, din moment ce aceasta din urmă este reglementată sistematic într-un alt loc al noului Cod civil [3], care cuprinde normele aplicabile încheierii contractului, motiv pentru care și noi o vom trata în capitolul consacrat contractului. Apoi, și aceasta în mod sigur, promisiunea de care ne ocupăm aici nu trebuie confundată cu promisiunea de a contracta, care este un contract al cărui obiect esențial este încheierea în viitor al unui contract determinat, încheiere pe care și-o asumă irevocabil fie ambii contractanți (promisiune bilaterală), fie doar unul dintre aceștia, iar celălalt urmând să achieseze doar ulterior (promisiune unilaterală). Promisiunea de a contracta sau antecontractul este indubitabil un izvor de obligații, fiind utilizat mai ales în materie de acte solemne[4], [1] E suficient ca legea să spună că dreptul s-a născut, pentru a considera că destinatarul promisiunii e creditor? Lucrurile sunt mult mai complicate, pentru a putea răspunde afirmativ, dar un astfel de răspuns pripit ar însemna că raportul obligațional este, în fond, generat ex lege. De altfel, noul Cod civil leagă producerea efectelor juridice ale promisiunii nu de textul de lege, ci de acceptarea acesteia de către destinatarul-beneficiar. [2] Nominalismul noului Cod civil e evident, dar nu dă randament juridic numai prin folosirea cuvântului act pentru promisiunea unilaterală. [3] v. art. 1186-1200 N.C.C. [4] În materie de acte reale, promisiunea de a contracta nu are niciun efect juridic, v. art. 1279 alin. (3) N.C.C. 226 Drept civil. Obligații când părțile sale se leagă ca ulterior înțelegerii reciproce să încheie contractul și în forma legiuită. Antecontractul a fost și este practicat în special în materie de vânzare[1] imobiliară, generând o cazuistică stufoasă, și este prevăzut expres și de noul Cod civil (art. 1279, art. 1669-1670 N.C.C.). În fine, folosirea cuvântului promisiune, și pentru actele unilaterale și pentru contracte, nu va avea decât darul de a crea felurite confuzii. După cum se exprimă noul Cod civil, promisiunea unilaterală este o ofertă de a deveni debitor, care cade în gol dacă nu e acceptată de o altă persoană. În definitiv, oferta de a deveni creditor e absurdă sau megalomană, deoarece nimeni nu va accepta să fie debitor corelativ numai ca să dea satisfacție promitentului. Funcțional, se poate însă imagina situația în care acesta face o ofertă de generare a unui raport complex, în care fiecare parte a raportului să fie simultan și debitor și creditor. Dar, prezentate lucrurile astfel, va trebui să conchidem că promisiunea unilaterală nu este decât o ofertă de a contracta, iar dispozițiile art. 1327 N.C.C. vor trebuie alipite, în măsura în care e posibil, la art. 1187-1200 N.C.C. (2) Promisiunea publică de recompensă este un act juridic unilateral prin care promitentul face o făgăduință în public de a recompensa material pe cel care îi va face un serviciu sau va răspunde la provocarea lansată. Anunțurile de la mica publicitate abundă în recompense oferite găsitorilor de bunuri pierdute sau animale rătăcite. Se oferă recompense în urma unor apeluri publice de a participa la diferite competiții deschise aproape oricui (de gătit, de poezie, de mers pe bicicletă fără ghidon). După cum, și comercianții s-au obișnuit să facă reclamă la unele produse, oferind diferite câștiguri dacă clienții răspund la provocări din cele mai variate (găsirea unor prețuri mai mici la concurență, distrugerea unor bunuri considerate indestructibile etc.). Și din acest motiv, promisiunea publică de recompensă mai este denumită eliptic premiu, totul condensându-se în câștigul promis de cel care face publică participarea la un anumit eveniment public. Promisiunea publică de recompensă nu este un contract și nu trebuie confundată cu jocul sau pariul1 [2]. Acestea sunt înțelegeri bilaterale în care câștigul depinde în mod esențial de un hazard (alea), pe care părțile înțeleg să și-l asume în speranța obținerii acelui câștig. Ceea ce este definitoriu pentru premiu nu este hazardul, care poate să existe sau nu, ci lipsa unui acord. La premiu se poate decela doar o singură voință unilaterală, emisă de promitent, care făgăduiește și se obligă să ofere recompensa, în schimbul „executării unei prestații” [art. 1328 alin. (1) N.C.C.]. Iar rațiunea de a considera premiul un izvor de obligații rezidă în aceea că promitentul se vede debitor al recompensei „chiar dacă prestația a fost executată fără a se cunoaște promisiunea” (idem) de cel care a făcut serviciul cerut de promitent. Inovația noului Cod civil, în această materie, constă tocmai în obligarea automată a promitentului de îndată ce se execută serviciul cerut de el, fără ca voința executantului să conteze juridic pentru ca premiul să fie datorat. În lipsa acestui text de lege și în ipoteza îndărădniciei promitentului de a plăti premiul, cel care l-a câștigat nu ar avea la îndemână decât o acțiune în daune, pentru a recupera ce i [1] D. Chirică, Vânzarea (2008) op.cit., p. 147 și urm; 168 și urm. [2] v. art. 2264-2266 N.C.C. vs. art. 1636-1638 C. civ.; A. Buciuman, Contractul de joc sau joaca de-a contractul?, SUBB nr. 1/2007; F. Deak, op.cit., p. 468. Izvoareale obligațiilor 227 se datora. Acum însă el are o acțiune specială întemeiată pe art. 1328 N.C.C. și pe creanța care s-a născut, nu unilateral, ci din unirea voinței unilaterale cu faptul creditorului promisiunii de a îndeplini condițiile cerute de promitent (găsirea canișului, scrierea poeziei sau prepararea tuslamalei celei mai gustoase). Dacă contractul generează efecte juridice prin contopirea a două voințe juridice, actul unilateral al promisiunii de recompensă o face prin îndeplinirea a trei factori de natură diferită: unul volițional, altul de facto, plus incidența legii (noul Cod civil). Obligația a plăti recompensa nu se naște în lipsa acestora, ea nu se naște doar din voința promitentului și nici direct din lege; trebuie cumulate cele trei condiții. Iar dacă primelor două condiții le găsim ca numitor comun faptul juridic licit, promisiunea publică de recompensă aduce izbitor cu cvasi-contractele din vechiul cod, ca fapte licite și voluntare generatoare de obligații. Dacă „prestația” pentru care s-a promis o recompensă a fost executată de mai multe persoane împreună, recompensa se împarte între ele, potrivit contribuției fiecăreia la obținerea rezultatului, iar dacă aceasta nu se poate stabili, recompensa se împarte în mod egal. Atunci când prestația a fost îndeplinită separat de mai multe persoane, recompensa se cuvine aceleia care a comunicat cea dintâi rezultatul. Aceste reguli sunt supletive și se aplică numai în condițiile în care promitentul nu a prevăzut alte modalități de departajare a celor care vor deveni creditorii recompensei. Revocarea promisiunii publice de recompensă poate fi făcută în aceeași formă în care recompensa a fost adusă la cunoștința publicului sau într-o formă echivalentă, dar numai după împlinirea termenului în care promitentul s-a obligat să o mențină. În niciun caz, revocarea nu va produce efecte față de cel care, mai înainte de publicarea ei, a executat prestația cerută de promitent. Dacă revocarea a fost făcută intempestiv sau „fără justă cauză”, promitentul va fi ținut la o despăgubire echitabilă, ce nu va putea depăși totuși recompensa promisă, celor care înainte de publicarea revocării au făcut cheltuieli în vederea executării prestației. Cu toate acestea, promitentul nu datorează dezdăunări, dacă dovedește că rezultatul cerut era imposibil de obținut[1]. În toate cazurile în care se pot cere daune-interese, dreptul la acțiunea în despăgubire se prescrie extinctiv într-un an, termen ce se va calcula de la data dezvăluirii publice a revocării promisiunii de recompensă (art. 1329 N.C.C.). Drept tranzitoriu. Ar fi de reamintit regula după care obligațiile extracontractuale se supun legislației în vigoare la data nașterii lor (art. 103 din Legea nr. 71/2011). Ceea ce va însemna că o promisiune unilaterală - în sensul art. 1327 N.C.C. - sau o promisiune publică de recompensă, făcute publice sub imperiul regulilor vechiului Cod civil, vor asculta de regulile generale desprinse din această legiuire, chiar dacă promisiunile sunt menținute și după intrarea în vigoare a noului Cod civil. Dispozițiile noului Cod civil vor fi, deci, aplicabile doar promisiunilor unilaterale sau [1] În acest caz, unii autori vorbesc de un cvasi-angajament, care poate rămâne obligatoriu tocmai ca sancțiune pentru promitentul care doar a mimat intenția de a se angaja, v. M. Fabre-Magnan, op.cit., p. 691. 228 Drept civil. Obligații celor de recompensă aduse la cunoștința publicului după data intrării în vigoare a acestui cod (art. 110 din Legea nr. 71/2011). Noul Cod civil a reglementat pentru prima dată în dreptul românesc actul juridic unilateral la nivel principial, nu numai prin anumite specii (procură, testament, notificare etc.). Dacă reglementarea de ansamblu pare să sufere de ineficiența unei clasificări legale eliptice (art. 1326), lăsând ca restanțe actele unilaterale nesupuse comunicării, care urmează să fie definite pretorian sau doctrinal, angajamentul unilateral nu dobândește, în schimb, o reglementare generală. Aceasta, deoarece cele două figuri juridice pe care noul Cod civil le subsumează titlului de act unilateral, înțeles ca izvor de obligații, nu par a avea vocația de a constitui un drept comun aplicabil în general oricărui act unilateral privit ca sursă obligațională. În fond, e vorba aici despre reglementarea a două specii. Prima e o promisiunea unilaterală, care poate fi însă lesne asimilată cu oferta de a contracta, căreia noul Cod civil oricum i-a dedicat un ansamblu distinct de norme în materia contractului. A doua specie se referă la promisiunea publică de recompensă (premiul), care devine indubitabil sursă autonomă de obligații, dar nu neapărat în calitatea de act unilateral, ci de fapt licit, căruia legea îi conferă puterea creatoare de obligații. Aceasta întrucât în lipsa normelor noului Cod civil, premiul nu putea să producă efectele prescrise de noua lege. Mai mult, s-ar putea să ne reamintim că noul Cod civil a reglementat și faptul juridic licit, exact sub această titulatură, dar fără să spulbere interogațiile despre natura cvasi-contractelor. La fel, ar trebui să mai spunem că noul cod a conservat jocul și pariul - fără acțiune și repetițiune. De unde, într-o bună zi, nu ar fi deloc exclus ca și cvasi-contractele să se trezească din ambiguitate, la o realitate normativă pe care nici nu au visat-o în somnul lor de 146 de ani. Secțiunea a III-a. Contractul Întreaga civilizație europeană a fost edificată pe un model cultural și juridic care presupune înțelegerea și explicarea realității sociale. Înțelegerea resorturilor societății și apărarea libertății sunt două coordonate care diferențiază modelul cultural european de celelalte; contractul ocupând un rol privilegiat în reflexia filosofică, politică și juridică a ultimilor două milenii. Aceasta, deoarece contractul este privit ca o înțelegere, care face posibilă societatea în ansamblul ei. Fiecare dintre noi -pentru a se face înțeles, are nevoie de un interlocutor, care la rândul său trebuie să înțeleagă ce se petrece cu celălalt, pentru ca astfel să putem ajunge la un acord. E un truism că nu putem viețui civilizat decât alături de ceilalți, încercând să ne satisfacem curiozitatea și interesele proprii. Uneori, acestea intră în conflict cu interesele celuilalt, iar găsirea unei căi de mijloc este posibilă doar în urma înțelegerilor. Astfel ne putem pune de acord, ne înțelegem și îi înțelegem mai bine pe ceilalți. Contractul social, cel politic sau moral nu sunt decât aplicații ale ideii că acțiunea umană liberă este o înțelegere a scopurilor, iar când acestea sunt juridice, în discuție va fi un act juridic. Punerea de acord este un act de voință, care presupune consimțământul nostru la pretențiile celuilalt, dar și acceptarea unor pretenții proprii din partea celuilalt. O înțelegere nu este posibilă fără manifestarea liberă a voinței. Această voință tre- Izvoareale obligațiilor 229 buie manifestată pentru ca celălalt să o poată cunoaște și - astfel, să țină cont de ea. În esență, deci, orice act poate fi înțeles ca o exteriorizare conștientă a voinței, a intenției reflectată de a atinge un anumit scop. Gestul se diferențiază de act, deoarece nu este conștient, ci involuntar și intempestiv; el nu urmărește producerea unui anumit efect. Efectul - dacă se atașează gestului, e survenit și întâmplător, nu dorit și voit. În plus, separând din comportamentul nostru social actele de simple gesturi, vom putea observa că nu toate actele sunt juridice. În fond, marea majoritate a actelor noastre sociale nu sunt și acte juridice, ci doar simple manifestări volitive. În acest capitol, însă, ne vom ocupa exclusiv de contract, ca specie de act juridic. Astfel, după ce (I) vom lămuri juridic ce se înțelege prin contract, vom (II) clasifica contractele, pentru a putea mai apoi studia (III) structura și (IV) forma lor, observând (V) modalitățile care le afectează, trecând în revistă și (VI) cazurile de ineficacitate ale actului civil, pentru a încheia cu analiza (VII) efectelor contractului. (I) Aspecte introductive 1. Noțiune După cum se știe, raporturile juridice concrete au un izvor la fel de concret, iar acesta este divizat în fapte și acte juridice[1]. Deosebirea esențială între acestea nu este dată de efectul lor, ci de structura și regimul lor juridic. Astfel, faptele juridice nu sunt decât simple acțiuni umane cărora legea le atribuie unele efecte juridice. În timp ce actele juridice sunt acțiuni omenești făcute cu intenția de a produce anumite efecte juridice. Deci, dacă în cazul faptelor juridice, efectele de drept sunt survenite și neintenționate de cel care le-a săvârșit, în cazul actelor juridice, efectele de drept constituie chiar rațiunea, scopul pentru care acestea sunt încheiate. Orice acțiune omenească presupune o doză de voință, excluzând din discuție acele acțiuni care sunt consecința patologiei. Omul este o ființă rațională, care își planifică și exteriorizează intențiile. Atunci când aceste intenții sunt de a produce efecte juridice, vom putea vorbi despre act juridic în general, despre contract în special. Simplu spus, actul juridic este o acțiune prin care omul caută cu lumânarea un anumit efect juridic. Dacă această căutare nu este intenționată, voită, conștientă și exteriorizată nu putem vorbi despre act juridic, ci doar despre fapt juridic stricto [1] Bibliografie generală: G. Beleiu, Drept civil român. Introducere în dreptul civil. Subiectele dreptului civil, Ed. Șansa, București, 1993; G. Boroi, Drept civil. Partea generală, Ed. All, București, 1998; D. Cosma, Teoria generală a actului juridic civil, Ed. Științifică, București, 1969; P. Cosmovici (coordonator), Tratat de drept civil, vol.I, Ed. Academiei RSR, București, 1989; E. Lupan, I. Sabău-Pop, Tratat de drept civil român, vol. I, Partea Generală, Ed. C.H. Beck, București, 2006; M. Nicolae, Actul juridic civil în dreptul civil român. Curs selectiv pentru licență, Ed. Press Mihaela, București, 2000; M. Mureșan, Drept civil. Partea generală, Ed. Cordial, Cluj, 1992; O. Ungureanu, Drept civil. Introducere, Ed. Rosetti, București, 2005; Bibliografie specială: I. Albu, Contractul și răspunderea contractuală, Ed. Dacia, Cluj, 1994; M. Avram, Actul unilateral în dreptul privat, Ed. Hamangiu, București, 2006; D. Alexandresco, Drept civil. Despre contracte, vol. IX, Ed. Academia, București, 1910; I. Deleanu, Părțile și terții. Relativitatea și opozabilitatea efectelor juridice, Ed. Rosetti, București, 2002; C. Hamangiu, I. Rosetti. Bălănescu, A. Băicoianu, Tratat de drept civil român, vol. I, Ed. All, București, 1996; L. Pop, Tratat de drept civil. Obligațiile. Vol. II. Contractul, Ed. Universul Juridic, București, 2009; C. Stătescu, C. Bîrsan, Tratat de drept civil. Teoria generală a obligațiilor, Ed. Hamangiu, București, 2008. 230 Drept civil. Obligații sensu. Tehnic, noul Cod civil definește contractul ca fiind „acordul de voințe dintre două sau mai multe persoane cu intenția de a constitui, modifica sau stinge un raport juridic” (art. 1166; art. 942 C. civ.). Deși banală, definiția impune câteva precizări. Primul element al definiției convenției constă în acordul de voințe făcut cu intenție. Se poate lesne observa că actul civil e rezultatul unei voințe, că aceasta trebuie exteriorizată, după cum - în ultimul rând, voința e țintită. Să le luam pe rând. Contractul este genetic legat de voința umană. În lipsa voinței, nu se poate vorbi despre act juridic. În plus, aici prin „voință” nu se poate înțelege ceva irațional și intuitiv, opus rațiunii și deliberării; în discuție este tocmai rațiunea manifestă și conștientă de sine. Adică, intelectul care descoperă interesul individual, precum și calea de împlinire a acestuia. A voi juridic este însăși rațiunea, în sensul de a discerne între diferitele posibilități cu oprirea la o soluție de urmat. A voi juridic nu e arbitrariul, adică impunerea celuilalt a unei soluții izvorâte din bunul plac al emitentului său. În plus, este necesară exteriorizarea voinței, adică aducerea ei la cunoștința celorlalți. Astfel voința exteriorizată mai e denumită și consimțământ, iar legea preferă uneori acest termen pentru a desemna voința ca element structural al actului juridic (art. 1179 N.C.C.; art. 948 C. civ.). A voi juridic este consimțământul ghidat de discernământ și interesul propriu. Tehnic vorbind, voința juridică este formată din consimțământ și cauza acestuia, care asigură ghidarea voinței către exterior. Termenul de consimțământ1 se folosește pentru a desemna voința exprimată a celui care încheie un act juridic, indiferent dacă acesta desemnează un contract sau un act unilateral. Prin extensie, „consimțământ” e folosit frecvent și pentru a desemna operațiunea juridică în ansamblul său, prin aceasta subliniindu-se elementul definitoriu al contractului, care este voința declarată. Voința internă rămâne cunoscută doar autorului său, în timp ce consimțământul semnifică voința exprimată și cunoscută ca fiind produsă în scopul de a genera efecte juridice. Spuneam că voința trebuie să țintească spre producerea unui anumit scop juridic: nașterea, modificarea sau stingerea unui raport de drept civil. În lipsa acestei cauze, a scopului juridic, consimțământul nu va fi decât o simplă stare de fapt. Astfel, dacă necesitatea ne împinge voința să putem umple un pahar cu apă pentru a-l bea, vom avea de-a face cu o acțiune conștientă, care va genera doar o simplă stare de fapt, fără relevanță juridică. Aceeași sete ne poate însă determina să cumpăram o sticlă cu apă, caz în care exteriorizarea voinței va produce efecte juridice, deoarece vom deveni parte într-un act juridic și - în temeiul acestuia, proprietari asupra bunului cumpărat. Iar asupra acestui bun, ne vom exercita o posibilitate juridică: dispoziția asupra substanței bunului, dispoziție materială care intră în conținutul dreptului de proprietate dobândit cu ajutorul contractului. Deși naiv, exemplul de mai sus ne permite să facem deosebirea dintre manifestările de voință făcute cu sau fără intenția de a produce efecte juridice, deși ambele voințe sunt ghidate de unul și același interes practic și concret. Al doilea element al definiției contractului se referă la efectele sale juridice. Prin acestea trebuie să înțelegem raporturile, relațiile de drept civil1 [2], care de cele mai [1] Consimțământul și cauza vor fi studiate în amănunt, v. infra, Structura contractului. [2] Dar și normele private, v. infra Efectele contractului. Izvoareale obligațiilor 231 multe ori sunt de natură obligațională. Printr-un contract se urmărește atingerea unui țel, iar acesta este întotdeauna juridic. Țelul este reprezentat de raporturile juridice pe care actul le poate genera. Dar nici aceste raporturi nu reprezintă un scop în sine, deși esențiale pentru contract. În fond, cei care încheie un act juridic nu urmăresc atât să stabilească anumite raporturi, cât realizarea conținutului lor. Raporturile sunt bune pentru că în conținutul lor intră drepturi și obligații civile, iar actul juridic le poate genera. Astfel, vânzătorul unui automobil nu este interesat atât de relațiile în sine cu cumpărătorul, ci de prețul obținut, adică de creanța-preț al cărui creditor este. Și invers: cumpărătorul nu e interesat de relațiile convenționale în sine cu vânzătorul, ci de dreptul de proprietate asupra automobilului achiziționat. În plus, a produce efecte juridice nu trebuie înțeles că doar se generează efecte juridice prin încheierea contractului. A produce este aici folosit într-un sens larg, el cuprinzând și ipotezele în care contractul modifică, transformă sau stinge efecte juridice. În aceste cazuri, convenția se raportează la o situație juridică preexistentă, care va fi modificată sau stinsă de efectele consimțământului juridic. Dacă, în pilda de mai sus, părțile unui contract de vânzare-cumpărare, ulterior încheierii lui, hotărăsc - printr-un alt act civil subsecvent primului, să modifice prețul inițial stabilit, să schimbe locul predării bunului sau să revoce în întregime vinderea inițială, putem lesne observa că actul ulterior va face ca situația juridică să se modifice sau chiar să înceteze. Esențial în discuție este ca prin efecte juridice ale unei convenții să înțelegem stări de drept, iar nu simple stări de fapt. Simplele stări de fapt, atunci când sunt relaționale, se caracterizează prin aceea că ele nu cuprind sau nu se referă la drepturi subiective sau la obligații civile. Stările de fapt pot avea o conexiune strânsă cu dreptul, dar ele se definesc prin raportare nu la juridic, ci la contingență, la social în general. Dacă raportul generat de contract nu poate fi valorificat printr-un recurs la justiție, acel act nu a generat decât simple stări de fapt. Astfel, înțelegerea dintre doi prieteni de a se întâlni a doua zi la un meci de fotbal, nu creează efecte juridice. Cel care nu a respectat înțelegerea nu va putea fi tras la răspundere juridică, nu va putea fi executat silit, ci va suporta doar o dojană mai mult sau mai puțin amicală. În fine, efectele juridice, înainte de a se produce, trebuie să existe în mintea părților contractului chiar la momentul încheierii lui, iar nu ulterior. Când efectele juridice nu au fost dorite și intenționate, chiar dacă ele s-au produs, operațiunea nu mai este un act juridic, ci vom avea de-a face cu un fapt juridic. Astfel, dacă doi se înțeleg să fure un automobil, înțelegerea lor pusă în practică, chiar dacă nu e un contract, va produce efecte în calitate de fapt ilicit. 2. Terminologie Până acum, contractul[1] - ca specie de act1 [2] juridic civil, a interesat din punct de vedere substanțial, subliniindu-se natura sa volițională, faptul că avem de-a [1] «contractus «contraho, a reuni, a concentra, a strânge la olaltă, a încheia un act. [2] «actio, actionis, activitate, operațiune, negociere, acțiune, act. 232 Drept civil. Obligații face cu un consimțământ, o înțelegere, o punere de acord (juridic), o manifestare concordantă de voință (substanța sa), produsă cu intenția de a genera efecte de drept. În acest sens, contractul e sinonim cu convenția[1], după cum mai e desemnat și prin expresia negotium juris sau prin operațiune juridică. Al doilea sens al contractului este unul formal, care face abstracție de realitatea sa volițională. Așa cum se poate intui, prin sensul formal al contractului se desemnează documentul, înscrisul care constată o operațiune juridică. În acest sens se vorbește despre o convenție înțeleasă ca înscris, titlu, adică instrumentum proba-tionis. Toate aceste cuvinte sau expresii au darul de a sublinia că voința generatoare de efecte juridice trebuie probată, iar documentul, instrumentul probatoriu va face dovada că o anumită voință a fost exprimată într-un sens juridic determinat. Eliptic - pentru a face diferența între contract ca operațiune juridică și înscrisul care o constată, se folosește binomul negotium - instrumentum. Acest binom, concretizând diferența dintre aspectul substanțial și cel formal al contractului, va interesa și regimul probator al convenției. Practica și doctrina utilizează, din motive stilistice sau din obișnuință, mai multe sintagme sau noțiuni pentru a desemna actul civil, într-unul dintre cele două sensuri ale sale. Astfel, pentru a sublinia originea voluntară a contractului (negotium), se vorbește despre „manifestare de voință”, de „consimțământ”, despre „acord de voință”, de „angajament” sau despre „operațiune juridică”, de „pact” ori „clauză”. Evident că unele sintagme sunt fie prescurtări ale definiției contractului, fie fac trimitere la modalitatea de formare a actului, dar toate sugerează că în discuție este un negotium. Dar, pentru a se sublinia că în discuție este vorba despre un act civil în sensul de instrumentum, uneori se folosesc termenii de „act”, „înscris”, „declarație”, „instrument probatoriu” sau chiar „titlu”* [2]. Cuvintele contract și convenție sunt echivoce, ca și multe din sintagmele mai sus amintite, pentru că pot trimite simultan la operațiunea juridică și la înscris. Dar din context se poate totuși desprinde cu ușurință sensul - probatoriu sau cel substanțial, în care termenii sunt folosiți. 3. Sediul materiei Contractul este o categorie juridică, care nu există practic decât prin speciile sale numite (e.g. vindere, donație, locațiune) sau nenumite. Dacă considerăm Codul civil ca sursă normativă esențială pentru materia actului civil, se poate nota că [ ] «cum venire, a se întâlni, a veni împreună. Dreptul român nu a preluat art. 1101 C. civ. fr., care face din contract o specie de convenție, și anume actul juridic bilateral care generează obligații civile. [2] Acesta e poate termenul cel mai echivoc și frecvent folosit, inclusiv într-o multitudine de texte legale și nu numai în materia dreptului civil. Juridic și etimologic vorbind, titlu e sinonim cu act, fără deci să ni se sugereze mai mult. Prin „titlu” se înțelege atât izvorul concret al unei situații juridice - sens substanțial, cât și documentul care consemnează o anumită situație juridică. În primul sens se poate folosi „titlul” pentru a desemna atât actul juridic negotium, dar și alte izvoare de drept, care nu sunt acte juridice (fapte juridice, acte normative etc.). Uneori acest sens este preluat doar pentru a sugera că o persoană ar avea o justificare pentru pretențiile sale în drept, cum este în materia uzucapiunii cu titlu, fără ca în discuție să intre titlul ca izvor efectiv de drepturi subiective. Când se folosește în sens formal, „titlul” se poate referi la o varietate de documente, care constată un drept sau o situație juridică, fără ca acestea să fie exclusiv înscrisuri de drept civil (titlu de proprietate eliberat potrivit Legea nr. 18/1991, certificat de moștenitor etc.). Oricum, în acest ultim sens, „titlu” vrea să sublinieze că se discută despre o justificare formală a unui drept pretins. Izvoareale obligațiilor 233 acesta oferă doar contractului o definiție și o reglementare de ansamblu, iar nu și actului juridic în general. Deci, cartea a V-a a noului Cod civil[1] cuprinde un capitol distinct (art. 1166-1323) care reglementează regimul contractului, privit ca instituție juridică. Apoi, mai trebuie amintit că atât Codul civil, cât și alte legi civile cuprind norme speciale, reglementând diferite contracte speciale. Cu toate acestea, sediul formal al materiei contractului e considerat Codul civil. Sediul materiei nu trebuie confundat cu teoria generală a contractului. Aceasta este opera doctrinei, întemeiată pe dispozițiile legii, pe soluțiile practicii și pe principiile dreptului civil. Teoria generală a contractului nu este decât un efort științific țintit către explicarea categoriei de act juridic. Misiunea ei este să facă comprehensibil tehnic contractul, prin caracterizarea lui, cu scopul de a i se degaja regulile și principiile proprii. 4. Delimitări Contractele și actele juridice - ca manifestări de voință, se regăsesc în toate materiile și ramurile de drept. De aceea este legitim să practicăm două delimitări: prima se referă la deosebirile care există între actele juridice de drept public și contractul (1), iar a doua privește delimitarea convenției de operațiunile non-juridice (2). 4.1. Actul de drept public și contractul Lesne ar părea să facem distincție dintre contract și actul de drept public. În această situație, dificultatea consistă în aceea că cele din urmă nu sunt omogene, ci se prezintă sub o multitudine de specii concrete (act administrativ, constituțional, vamal, fiscal etc.). În mod tradițional, însă, se opune contractul actului administrativ, cel din urmă putând oglindi cel mai bine caracterele actelor de drept public. Și numai în mod sumar, dacă am face o comparație între cele două tipuri de acte, vom putea constata că diferențele dintre cele două sunt enorme, fără să se excludă unele interferențe. Deși administrația publică emite o seamă de acte în exercițiul său, definitoriu pentru ea sunt actele de autoritate®, deoarece acestea fac deosebirea esențială și -în plus, ele sunt specifice exercițiului unei autorități publice. Mai jos ne vom referi la acestea. Astfel, dacă luăm în considerare efectele actelor juridice, vom putea observa că o convenție produce efecte de drept privat, pe când actul administrativ, efecte de drept public. Mai mult, principiile aplicabile fiecărui tip de act sunt antinomice. Actul administrativ presupune întotdeauna un subiect special (1), cel care emite actul. Acesta este un organ specializat al puterii publice, care are o poziție de superioritate juridică, față de ceilalți subiecți de drept cărora actul li se adresează. În discuție fiind deci un act de autoritate, acesta e emis în temeiul unei puteri și com- 1 2 [1] În vechiul Cod civil era vorba de titlul III al cărții a II-a, intitulat „Despre contracte sau convenții” (art. 942-985). [2] O. Podaru, Drept administrativ. Vol. I. Actul administrativ, Ed. Hamangiu, București, 2010. 234 Drept civil. Obligații petențe speciale ale organului administrativ (2). Ceea ce determină ca actul administrativ să fie de formație unilaterală (3), rodul voinței puterii executive, putere publică care acționează ad nutum, reflectând un interes public (4). Dacă ar fi să amintim doar câteva (5) reguli ale regimului juridic aplicabil, vom observa că în materie administrativă, actele sunt de drept strict, cu privire la forma lor, procedurile de urmat în emitere și regimul desființării lor. Dacă privim la contract, pentru acesta este impropriu să se vorbească despre subiecți speciali, care să emită acte juridice. Regula în materie civilă o reprezintă nu actul unilateral, ci contractul, care se încheie, nu se emite. Contractul este rezultatul acordului dintre persoane, iar nu rodul unui dictat juridic, așa cum e actul administrativ. În plus, subiecții de drept civil au de principiu o poziție juridică de egalitate, fiind exclusă teoretic preeminența unei părți față de cealaltă, cum se întâmplă în materie administrativă. Din acest motiv, în materie civilă nu se poate vorbi despre competențe, ci doar despre capacități (de folosință și exercițiu). Contractele reflectă și se întemeiază pe un interes privat, spre deosebire de cele administrative. În fine, actul civil nu este unul de drept strict, reglementarea în materie fiind - în principiu, dispozitivă. După cum spuneam, Administrația poate emite sau încheia și alte tipuri de acte decât cele de autoritate. Printre acestea se află actele de gestiune, justificate în special prin faptul că statul sau unitățile administrative sunt titulare ale domeniului public. Iar pentru valorificare economică a bunurilor care fac parte din acest domeniu, administrația publică trebuie să intervină în circuitul civil, renunțând - cel puțin parțial, la poziția sa de autoritate. E vorba, de pildă, de contractele administrative, dintre care cele de concesiune[1] par cele mai importante. Aceste acte juridice se plasează, în fond, la granița dintre actele private și cele publice, fiind considerate a avea o natură juridică eclectică sau mixtă, deoarece ele îmbină efectele juridice și regimul de drept privat cu cel administrativ. Apoi, parteneriatul public-privat1 [2] și achizițiile publice se întemeiază pe acte juridice care combină interesul public cu cel privat, reguli și principii atât de drept public, cât și de drept privat. 4.1.1. Interferențe Actul administrativ (operațiune juridică) este capabil să genereze și el efecte patrimoniale, după cum și el poate să fie privit și ca instrumentum-ul. În plus, înscrisul administrativ poate constata și drepturi sau situații juridice civile. Astfel, „titlurile de proprietate” sunt acte administrative (operațiuni juridice) emise în urma unor proceduri de drept administrativ, cu efectul civil al constituirii sau reconstituirii unui drept subiectiv de proprietate funciară. Aceste „titluri de proprietate” pot fi înțelese și ca înscrisuri, care fac dovada unor drepturi civile, anume cel de proprietate funciară. La acest exemplu, care se referă la drepturi patrimoniale, putem adăuga și situații în care actele administrative se prezintă ca înscrisuri administra- [1] I. Avram, Contractul de concesiune, Ed. Rosetti, București, 2002. [2] I. Avram, Contractul de parteneriat public-privat, în Dreptul nr. 10/2004, p. 111; O. Puie, Contractul de parteneriat public-privat în contextul legislației actuale. Aspecte de drept comparat, RDC nr. 12/2006, p. 54. Izvoareale obligațiilor 235 tive doveditoare ale unor drepturi civile extrapatrimoniale. Astfel, toate actele de sare civilă, deși se referă esențial la drepturi și situații civile, sunt înscrisuri nu private, ci publice. Prin urmare, generic, nu este exclus ca proba unor situații juridice civile să se realizeze și prin înscrisuri administrative. Apoi, legătura dintre contract și unele proceduri administrative (grațioase) asigură îndeplinirea condițiilor de formă și publicitate pentru actul civil. Actele grațioase trebuie înțelese nu numai ca manifestări de voință, ci și formal, ca înscrisuri. Din acest unghi, actele grațioase sunt rezultatul unor proceduri speciale, care pot asigura o anumită formă necesară contractului (înscrisuri autentice), cu consecințe uneori mai profunde pentru acesta (substanțiale, probatorii, de opozabilitate[1] etc.). 4.2. Manifestări de voință non-juridice Contractul trebuie departajat și de operațiunile non-juridice. Confuzia între cele două ar putea fi alimentată de faptul că ambele presupun o înțelegere, o specie de consimțământ. Numai că, deși orice contract este o manifestare de voință, nu orice manifestare de voință este și contract. Astfel, există acorduri de voință, care nu sunt juridic obligatorii, pentru că autorii lor nu s-au manifestat cu intenția de a produce raporturi juridice. Acestor acorduri le lipsește cauza juridică și, prin urmare, nu produc efecte de drept per se. Cele mai întâlnite înțelegeri extrajuridice sunt actele de complezență, cele de asistență gratuită și angajamentele asumate pe onoare1 [2]. Intră în prima categorie: promisiunile de curtoazie, de mondenitate și cele politice. Între prieteni, cunoștințe sau în cercul de familie se fac adesea promisiuni și se cade de acord asupra diferitelor aspecte ce presupun o interdependență între „părțile” înțelegerii nejuridice: se promit copiilor vacanțe sau diferite lucruri în schimbul notelor bune de la școală; se fac promisiuni de a întoarce o vizită; se dau întâlniri în vederea petrecerii timpului liber într-un anumit loc; se promite un anumit serviciu ori ajutor casnic etc. Aceste exemple intră în categoria actelor non-juridice, deoarece autorii lor nu au intenția să se angajeze de jure și nu vor să valorifice avantajele promise prin recursul la acțiuni în justiție. Asemenea activități umane sunt rezultatul unui comportament politicos și al legăturilor firești dintre oameni, după cum ele probează că nu orice înțelegere este automat un contract. Uneori limita dintre actul juridic și cel nejuridic este dificil de sesizat. Astfel este cazul în care avem de-a face cu prestarea de servicii gratuite sau remiteri de bunuri. Practic vorbind, se pot presta o serie de activități justificate exclusiv pe complezența și amabilitatea celui care își ia un asemenea angajament: bricolajul și alte mici servicii prestate în favoarea unei rude, prieten sau vecin; ajutor și sfaturi date în caz de boală; consilierea într-o anumită problemă (financiară, juridică, tehnică etc.) făcută de un prieten specialist în domeniu; transportul benevol și dezinteresat de persoane și bunuri etc. [1] Infra Forma și formalitățile contractului. [2] F. Terre, Ph. Simler, Y. Lequette, Droit civil. Les obligations, Ed. Dalloz, Paris-1999, p. 58; P. Vasilescu, Relativitatea actului juridic civil, Ed. Rosetti, București, 2003, p. 92. 236 Drept civil. Obligații Dar, se poate bine observa că asemenea activități pot constitui și obiectul unor prestații bine conturate juridic, care izvorăsc din contracte propriu-zise: de muncă, antrepriză, consiliere, transport etc. Ceea ce le deosebește este nu caracterul dezinteresat al primelor, ci cauza lor și efectele proprii. Actele non-juridice sunt lipsite de cauză juridică, ceea ce se prestează se face în virtutea unor raporturi de amiciție sau de rudenie, iar efectele lor sunt simple fapte. Dacă neexecutarea unei convenții poate duce la angajarea răspunderii contractuale a părții culpabile, aceasta ar fi însă de neconceput în cazul actelor de complezență. În perimetrul acestora, nu se poate pune problema neexecutării lor, (deoarece ele nu generează efecte juridice), ci doar a reparări pagubelor[1] produse cu ocazia „îndeplinirii” actelor de complezență. În acest din urmă caz, singura răspundere ce se poate angaja va fi cea civilă delictuală, cu aplicare dreptului comun în materie și fără nici o conexiune juridică cu împrejurarea că paguba a fost produsă cu ocazia „îndeplinirii” actului de complezență. Actele de complezență pot avea conexiune și cu bunurile, nu doar cu o anumită prestație.1 [2] Astfel, cui nu i s-a întâmplat să fie în postura de a primi sau oferi mici daruri cu ocazia celebrării unui eveniment? O floare, o sticlă de băutură aleasă, o carte etc. Este evident că dăruim și primim asemenea obiecte, fără nicio intenție juridică liberală, fără să ne miște valoarea obiectului în sine, fără să așteptăm recunoștință sau întoarcerea darului. În principiu, nicio urmă de intenționalitate juridică nu poate fi depistată în aceste acte. O încercare de a decela o cauză juridică în asemenea manifestări de voință sau intenția de a le transforma în raporturi juridice, pe care „părțile” să le execute silit cu ajutorul justiției, cade în derizoriu sau ghidușie. Asemenea „tradițiuni” de daruri ocazionale[3] se fac în considerarea unui eveniment legat de o persoană și cu scopul vădit de a produce bucurie (animus gra-tiosus) celuilalt, care, la rândul său, ar trebui să le aprecieze ca atare. Este, deci, evident că resortul intențional al acestor acte se regăsește în sfera afecțiunii pe care ne-o purtăm cu mai multă sau mai puțină sinceritate. Ceea ce ne atrage, însă, atenția la toate aceste acte de complezență este faptul că ele par a avea vocația de a strămuta proprietatea lucrului oferit în dar; însă, darurile sunt privite mai mult ca obiecte decât ca bunuri. Consecința este că actul de complezență poate avea, deci, și urmări juridice, chiar dacă acest aspect nu este dorit sau intenționat. Actele de complezență pot fi evaluate și ca fapte juridice stricto sensu, în special în ipoteza în care ele produc o daună. Acum ele pot genera un raport civil, dar unul de răspundere delictuală, și fără relevanță pentru înțelegerea naturii juridice a actelor de complezență în sine. [1] e.g. în loc să se repare, se strică mai rău obiectul, cu ocazia bricolajului, v. art. 1354 N.C.C., infra Răspunderea civilă contractuală. [2] Sunt scoase din discuție darurile de nuntă pe care chiar Codul civil le-a considerat, sub imperiul și influența regimului dotal, donații propriu-zise, cf.art. 758 C. civ. Este evident că o consecință crucială a delimitării donațiilor de darurile fără efect juridic va fi aplicarea regulilor de la raport și reducțiune, care vor viza doar donațiile, v. D. Chirică, Succesiuni și testamente, Ed. Rosetti, București, 2003, p. 103; F. Deak, Tratat de drept succesoral, Ed. Actami, București, 1999, p. 371,404; I. P. Filipescu, Tratat de dreptul familiei, Ed. All Beck, București, 2000, p. 66. [3] În dreptul francez asemenea daruri poartă denumirea de „cadeau d'usage” și sunt considerate acte juridice, v. N. Peterka, Les dons manuels, Ed. LGDJ, Paris, 2001, p. 65 și urm. Izvoareale obligațiilor 237 Legat tot de situația unor bunuri, sunt de amintit și actele de toleranță (și de pură facultate[1] îngăduite de titularii drepturilor reale principale unor persoane, care nu justifică un temei juridic în exercitarea lor. Înainte de toate, trebuie observat că aceste acte pot fi cu greu asimilate convențiilor de complezență, deoarece le lipsește acordul de voință între cel ce le exercită și cel ce le tolerează. Apoi, și cel mai important, este că ele nu pot întemeia un titlu juridic, neproducând în sine nici un efect de drept. Astfel, simplul fapt de a trece cu pasul pe fondul altuia, de a depozita vremelnic materiale pe terenul altuia, de a folosi sporadic apa din fântâna altuia, de a culege ciuperci sau flori din pădurea altuia etc. nu constituie fapte care în sine să justifice o posesie, pe care să se întemeieze dobândirea unei servituți. Posesia și detenția precară sunt stări cu fizionomie juridică proprie și cu implicații juridice concrete și nu pot fi reduse la simplele stăpâniri, utilizări sau exploatări ale lucrului altuia. În toate cazurile, revine judecătorului fondului ca, prin comparație cu structura specifică posesiei, să hotărască dacă anumite acte de stăpânire a unui bun se circumscriu sferei juridice sau rămân simple acte de toleranță. Specie a actului de complezență, angajamentul de onoare 1 2 își are sfera de răspândire tot în cercul strâmt al rudelor sau al prietenilor. Acest angajament se concretizează cel mai adesea în promisiuni de a stinge datorii care nu aparțin promitentului sau de a presta anumite servicii. De menționat că aceste servicii sau datorii sunt de cele mai multe ori cu efecte juridice. Alături de acest element, angajamentele luate pe onoare se deosebesc de actele de pură complezență și prin aceea că ele se pot referi și la acțiuni ilicite, „părțile” știind că în caz de neexecutare nu pot recurge la justiție pentru realizarea lor, este cazul înțelegerilor de afaceri, de pildă, de a crea asocieri cu caracter monopolist. Nu de puține ori aceste angajamente luate pe onoare sunt rezultatul dorinței de a scăpa de formele și exigențele rigide ale dreptului sau de a eluda aplicarea anumitor reglementări. În laxa categorie a angajamentelor de onoare se pot plasa și scrisorile de recomandare sau cele de intenție. O categorie intermediară de acorduri, situate între cele juridice și cele de complezență, o reprezintă jocurile și pariurile3 reglementate de noul Cod civil [4]. Fără să intereseze deosebirile dintre cele două, trebuie subliniat că acestea au fost concepute și tratate de doctrină ca fiind contracte aleatorii. Cu toate acestea, nu considerăm că aceste jocuri și pariuri sunt convenții propriu-zise[5]. Adevărat că [1] v. art. 1853 alin. (2) C. civ. [2] Denumite și gentlemen's agreement, cf.A. Weill, F. Terre, Les obligations, Ed. Dalloz, Paris-1986, p. 34. [3] A. Buciuman, Contractul de joc sau joaca de-a contractul ?, SUBB nr. 1/2007, p. 23-65. [4] v. art. 2264-2266 N.C.C. vs. art. 1635-1638 C. civ. [5] Excepție fac jocurile atletice (art. 2265 N.C.C.; art. 1637 C. civ. ) și jocurile de noroc organizate pe temeiuri comerciale (art. 2266 N.C.C.), iar chestiunea biliardului a fost întotdeauna controversată. Jocurile de noroc organizate comercial sunt și rămân contracte aleatorii, participanții fiind animați de câștigul obținut prin pierdea jocului de către celălalt. Reprezentarea fiecăruia a câștigului patrimonial, iar nu amuzamentul, ce depinde ca celălalt să fie perdant, este cauza juridică a acestor operațiuni juridice. Aceste jocuri și pariuri organizate sunt guvernate de alte reguli decât cele din Codul civil, e.g. H.G. nr. 181/1992 privind definirea jocurilor de noroc și stabilirea contravențiilor la regimul practicării acestor jocuri în România, publicată în M. Of. nr. 162 din 15.07.1992, cu modificările și completările ulterioare. 238 Drept civil. Obligații legea le recunoaște forța de a genera (cvasi-) obligații, dar aceste raporturi juridice sunt doar parțial valide: ele pot fi executate benevol și apără pe accipiens de restituirea plății. Dar jocurile sau pariurile sunt lipsite de o cauză juridică propriu-zisă, iar acțiunile născute din ele sunt paralizate prin ridicarea excepției de joc. Prin urmare, chiar legea a înțeles să reglementeze operațiuni nejuridice, iar prin aceasta se recunoaște o realitate socială. Onoarea de a plăti pariurile pierdute sau datoriile de joc are o consacrare juridică minimă: obligația naturală, pe măsura importanței angajamentului de onoare luat. Revenind la comparație, ceea ce aseamănă jocurile și actele de complezență este lipsa lor de cauză juridică, „părțile” unui joc sau rămășag prinzându-se în joacă (jocandi causa). Amuzamentul e acela care ia animat pe jucători, iar nu neapărat intenția de câștig exigibil și executabil silit. Pe această lipsă de cauză juridică se întemeiază excepția de joc, pe care o poate opune pierzătorul câștigătorului unui joc sau rămășag, excepție care va avea ca efect respingerea acțiunii în justiție intentată de cel din urmă. Deosebirea dintre cele două situații se regăsește însă și la nivelul efectelor: dacă actele de complezență nu produc efectiv nici un efect juridic, la jocuri, deși noul Cod civil [1] le lipsește de acțiune, nu se dă totuși dreptul solvens-ului de a cere repetițiunea plății făcute de el cu bună-credință. În consecință, plata făcută în temeiul unui joc sau pariu este considerată validă, deoarece obligația executată este una naturală, deci parțial juridică* 1 [2], pe când în cazul actelor de complezență nu se poate admite că acestea ar genera nici măcar obligații naturale[3], adică obligații juridice imperfecte[4]. 5. Sursa intelectuală a teoriei contractului Dreptul nu e o știință exactă: aceeași stare de fapt sau de drept poate fi interpretată juridic diferit, în funcție de o anumită concepție adoptată. Destinul istoric al categoriei de contract a fost, și el, influențat de diferite concepții filosofice. Înțelegerea cât mai exactă a convenției - privită ca manifestare de voință, presupune să trasăm, chiar schematic, aliniamentele intelectuale pe care s-au înscris concepțiile despre rolul voinței în economia contractului. Pentru societatea premodernă, dreptul natural, de tip aristotelic - preluat prin stoicism și în dreptul roman clasic, concepea societatea ca o parte firească a cosmosului. Cosmosul exista în sine, dirijat de reguli generale, intrinseci naturii lucrurilor, perene și imuabile, precum natura pe care o reprezintă. Consecința logică e că societatea umană era considerată tot ca un dat, iar nu ca un produs al membrilor săi. Ea se ghida firesc, deci, după reguli obiective, pe care oamenii trebuiau să le descopere și să le aplice. Dreptul era ordinea în sine. În lipsa unor drepturi Pentru jocurile de întrajutorare, v. F. Deak, Regimul juridic al contractului de joc, în Dreptul nr. 4/1994, p. 22. Pentru delimitarea jocurilor și a pariului de premii, v. M. Avram, Natura juridică a promisiunii publice de recompensă (premiu), în Dreptul nr. 6/2001, p. 21. [1] v. art. 2264 alin. (2); art. 1638 C. civ. [2] Ceea ce ar justifica analiza jocului și pariului ca o categorie distinctă de cvasi-contracte. [3] Pentru obligațiile naturale, v. M.N. Costin, Contribuții la studiul obligațiilor naturale în dreptul civil român actual, în SUBB nr. 2/1988, p. 43-49. Pentru obligațiile morale, care sunt distincte de cele naturale, v. S. Darmaisin, Le contrat moral, Ed. LGDJ, Paris-2000, p. 122 și urm. [4] L. Pop, Tratat de drept civil. Obligațiile. Vol. I. Regimul juridic general sau Ființa obligațiilor civile, Ed. C.H. Beck, București, 2006, p. 81. Izvoareale obligațiilor 239 subiective proprii-zise, contractul nu era decât o formă exterioară în care realități concrete puteau fi turnate. De aici, lipsa importanței voinței în materia actului juridic și formalismul generator de drept. Pentru societatea modernă, dreptul natural a încetat să mai fie înțeles ca de sorginte exterioară societății. Dreptul modern se mărginește doar la a ordona, a impune aranjarea societății într-un anumit mod. Iar când discursul s-a centrat pe raționalitatea ființei umane, voința acesteia nu mai putea fi ignorată. Când societatea și-a pierdut caracterul natural, prezentată fiind ca un artefact, s-a pus problema temeiurilor sale volitive. Lupta pentru puterea politică, justificată nu pe statute ontologice diferite, ci pe înțelegerea temeiurilor sociale, a pus problema partajării raționale a puterii. Iar cel mai rezonabil mod de a justifica ordinea socială a fost modelul contractual, adică înțelegerea încheiată între membrii societății. S-a observat că însăși ordinea juridică democratică ar putea fi justificată prin recursul la ideea de acord de voință (mai mult sau mai puțin presupus) stabilit între membrii societății. Ce interesează aici este însă că libertatea și voința conștientă a persoanei au reușit să întemeieze teoria modernă a contractului. De aceea, istoria modernă a contractului nu e decât istoria consensualismului, adică a sursei sale primordiale: voința individuală. De subliniat, nu întotdeauna îndeajuns, orice istorie[1] a contractului e legată de concepția filosofică care a întemeiat libertatea individului. Contractul nu e, în fond, decât o expresie a manifestării libertății individuale. Din aceste motive, vom trece în revistă succint atât (1) autonomia de voință și consecințele ei juridice, subliniind importanța libertății contractuale, cât și (2) critica autonomiei de voință. 5.1. Autonomia de voință În mod esențial, trebuie urmărită evoluția intelectuală a autonomiei de voință, cu efectul apariției regulii solo consensus obligat, acestea nefiind decât corolarul libertății contractuale. Prin autonomie de voință se desemnează ideea că voința individului uman creează dreptul; voința acestuia fiind suficientă și pentru a explica efectele de drept ale unui act juridic. Prin urmare, voința este autonomă, deoarece singură și independentă are forța de a genera contractul, cu efectul că dreptul obiectiv doar confirmă forța juridică a voinței individuale. În plus, ceea ce explică forța juridică a voinței autonome este ideea că ea emană de la indivizi liberi; autonomia de voință nefiind decât un sinonim al libertății umane. Aceste idei au caracterizat doar dreptul modern, ele înregistrând o lungă evoluție sinuoasă. Astfel, dreptul roman nu a cunoscut un principiu al autonomiei de voință1 [2], care să întemeieze contractul; dreptul roman fiind strict și formalist[3]. Solo consensus obligat a apărut și a fost folosit inițial, ca adagiu și principiu, în dreptul medieval. Dar el nu a avut însă nimic în comun cu autonomia de voință. Astfel, solo con- [1] J.-L. Gazzaniga, Introduction historique au droit des obligations, Ed. PUF, Paris, 1992, p. 114. [2] R. Tison, Le principe de 'autonomie de la volonte dans l'ancien droit franțais, Ed. Domat-Mont-chrestien, Paris, 1931, p. 15. [3] V. Hanga, M. D. Bocșan, Curs de drept privat roman, Ed. Rosetti, București, 2005, p. 164 și urm. 240 Drept civil. Obligații sensus obligat trebuie legat de stingerea treptată a formalismului roman, de înlocuirea acestuia cu formele de expresie creștină a dreptului. Se poate spune că în dreptul medieval autonomia de voință exista, chiar dacă expresia nu era folosită, după cum era recunoscută și libertatea contractuală. Dar -pe de o parte, autonomia de voință nu presupunea deloc o contrapunere a voinței individului cu dreptul pozitiv, iar - pe de altă parte, libertatea contractuală nu era o consecință nemijlocită a autonomiei de voință, ci un efect al ordinii juridice obiective deja existente. Deci, orice interpretare individualistă și voluntaristă a contrac-tulului trebuie exclusă, când recitim dreptul roman sau cel medieval. 5.1.1. Individualism modern Începuturile dreptului modern voluntarist al contractului sunt legate de înțelegerea individului uman ca singura ființă înzestrată cu conștiință și voință. Doar o ființă rațională poate fi considerată sursă a dreptului (nomothet). Lucrurile basculează față de dreptul vechi: dreptul obiectiv este dedus, deci, din subiect, iar acesta se înzestrează singur și autonom cu drepturi subiective. Iar acestea vor fi înțelese pe viitor ca puteri, facultăți și libertăți inerente naturii umane, ultima înțeleasă ca raționalitate. Mai mult, unele dintre drepturile subiective vor fi considerate ca inalienabile și inextricabile, legate de natura omului ca ființă rațională. Drepturile subiective (facultas agendi) înțelese ca posibilități de exprimare rațională a libertății umane, preface iremediabil raportul de forțe dintre individ și stat. Acesta din urmă, prin intermediul dreptului pozitiv, se va mărgini doar la recunoașterea denotațiilor de jure ale entității de facto, care este voința umană. Statul nu mai are legitimitatea de a conferi drepturi individului, deoarece individul în sine devine sursă și țel al oricărui drept. Ordinea de drept devine ea însăși ordinea de fapt, sancționată de stat, dar instituită de comportamentul rațional al indivizilor, conștienți de propria libertate. Acesta e mecanismul liberalismului juridic. Astăzi nu ne mai putem referi la voință și la autonomia ei decât strict prin prisma individualismului, a voinței individuale a persoanei umane. Cu individualismul se naște categoria de drept subiectiv propriu-zis, înțeles ca relație, ca intersubiec-tivitate. În plus, voința individuală se dezvăluie ca fiind predispusă să se opună dreptului pozitiv, atunci când nu îl creează de-a dreptul. Viziunea și-a găsit o consacrare legală în vechiul Cod civil. Vorbind despre voința care creează dreptul[1], trebuie subliniat că aceasta nu este o voință psihologică sau ghidată de impulsuri naturale. Avem de-a face cu o voință rațională și conștientă în sine1 [2]. O „voință ideală, pe care omul trebuie să o aibă, chiar când nu o are în fapt”[3], pe aceasta e necesar să o avem în considerare atunci când spunem că voința creează dreptul. Voința psihologică este doar ingredientul de facto al voinței juridice. Voința juridică este transcendentă interesului, [1] Aceasta e numită și „voința nomothetă”, adică voința care creează norma (juridică). [2] M. Djuvara, Teoria generală a Dreptului. Drept rațional, izvoare și Drept pozitiv, Ed. All, București, 1995, p. 89. [3] Ibidem, p. 230. Izvoareale obligațiilor 241 produs concret al rațiunii, comprehensibilă doar intelectiv și componentă definitorie a personalității juridice[1]. 5.1.2. Consecințele juridice ale voinței autonome Ideile liberale despre voința autonomă, creatoare de drept, au fost transpuse juridic în mecanismele și principiile actului juridic civil. Iar vechiul Cod civil a fost considerat depozitarul acestei viziuni liberale și voluntariste. Consecințele juridice ale concepție filosofice despre autonomia de voință ar putea fi sintetizate în două idei1 [2]. (1) Voința este fundamentul intelectual al contractului și sursa forței sale obligatorii. Aceasta pentru că omul este o ființă liberă, a cărui activitate nu poate fi țărmurită decât ținând cont de voința sa (element intrinsec), altfel se riscă lipsirea lui de libertate. De aceea, rolul legii se mărginește doar la garantarea executării contractului, sancțiunea fiind unica funcțiune a statului. (2) Libertatea contractuală. 5.1.3. Libertatea contractuala Libertatea contractuală este forma de expresie juridică a libertății înțelese ca produs al voinței conștiente și autonome, o reverberație socială a acestei voințe. Prin urmare, libertatea contractuală, consecință esențială a autonomiei de voință, alimentează câteva postulate: 1) Oricine are posibilitatea să încheie sau nu un contract concret. Nimeni nu poate fi forțat să intre în raporturi contractuale, după cum nimeni nu are dreptul de a forța pe celălalt să încheie o convenție. Reversul: nimeni nu poate fi împiedicat să încheie un anumit contract. Această libertate de fond a contractului este țărmurită doar de bunele moravuri și de ordinea publică[3]. 2) Libertatea părților de a-și alege forma contractului și de a-i stabili conținutul. Dacă orice contract este just prin sine, și obligația se naște din voința părților, este firesc ca acestea să poată să-și stabilească conținutul[4] și forma de manifestare a voinței lor juridice. În formă, libertatea contractuală presupune că o convenție se va naște validă indiferent de maniera concretă de manifestare a voinței părților: solus consensus obligat. Deci, consensualismul este expresia formală a libertății de fond a contractului. Singurul obstacol ce stă în fața libertății de alegere a fondului și formei contractului este respectul ordinii publice și a bunelor moravuri. 3) Libertatea voinței. Numai o voință conștientă de sine și rațională poate fi izvor de drept. Consimțământul - ca element exteriorizat al voinței, trebuie să nu fie viciat și să fie exprimat în cunoștință de cauză. Teoria viciilor de consimțământ [1] Ibidem, p. 233. [2] A. Weill, Les obligations, Ed. Dalloz, Paris, 1971, p. 50; A. Weill, F. Terre, Les obligations, Ed. Dalloz, Paris-1986. [3] I. Albu, Contractul și răspunderea contractuală, Ed. Dacia, Cluj - 1994, p. 27; I. Albu, Libertatea contractuală, în Dreptul nr. 3/1993, p. 29-37; D. Chirică, Principiul libertății contractuale și limitele sale în materie de vânzare-cumpărare, în RdC nr. 6/1999, p. 45 și urm. [4] V. Babiuc, V. Stoica, Libertatea contractuală și dreptul constituțional, în Dreptul nr. 7/1995, p. 812; V. Pătulea, Principiul libertății contractuale și limitele sale, în Dreptul nr. 10/1997, p. 24-26; G. Lupșan, Autonomia de voință în contractul de comerț internațional, în Dreptul nr. 1/1997, p. 6-12. 242 Drept civil. Obligații apără caracterul liber și conștient al voinței juridice. În lipsa acestui caracter, voința nu creează drept, iar acordul de voințe e golit de sens juridic. 4) Teoria nulității. O voință alterată este considerată ca o lipsă, că nu a existat la momentul aparenței de consimțământ. Singura voință care creează dreptul este voința reală, ghidată nu atât de interes, cât de intenția de a genera efecte juridice. De aceea, o voință putativă sau alterată nu creează drept. Sancțiunea exprimării unor asemenea voințe este desființarea aparenței de drept generate. 5) Doar voința reală (internă) creează dreptul. Exteriorizarea voinței este o condiție firească a nașterii contractului. Atât timp cât rămâne închisă în sine, voința nu poate să-și dezvăluie valențele nomothete[1]. În caz de incongruență dintre voința internă (reală) și cea exprimată, întâietate va avea prima. Pe motiv că voința va fi apreciată juridic după cum ar trebui să fie, nu după cum este înfățișată. Voința reală rămâne esența, iar cea exteriorizată, fenomenul. 6) Indiferența motivului contractului. Contractul fiind o manifestare a libertății individului, produs al voinței autonome care își găsește valoare (și sens) în sine, nu poate fi cenzurat (legal sau pretorian) pe motivul cercetării intențiilor care i-au animat pe contractanți. 7) Forța obligatorie a contractului. 8) Relativitatea contractului. 5.2. Critica autonomiei de voință Concepția liberală este deci centrată pe voința autonomă, înțeleasă ca sursă ultimă a dreptului și consecință a faptului că omul este o ființă rațională, aptă să-și definească singur libertatea. Din aceste motive, am putea numi această concepție ca fiind una subiectivă. Dar ea a cauzat și o contrareacție. Determinat de evoluția societății industriale și de avatarurile scientismului propriu sfârșitului de secol al XIX-lea, pozitivismul juridic reflectă cel mai bine concepțiile obiective asupra dreptului și contractului1 [2]. Să înfățișăm câteva variante critice la adresa autonomiei de voință. 5.2.1. Pozitivism juridic Potrivit acestuia, dreptul obiectiv este cel care conferă contractului forța sa obligatorie, ne explică Kelsen[3]. Contractul, în concepția dreptului pur, nu poate fi redus la simplul instrument prin care se vehiculează drepturi subiective; convenția [1] Adică creatoare, generatoare de drept. [2] Prin pozitivism juridic nu înțelegem aici doar mișcările doctrinare care s-au născut odată cu apariția sociologiei și a influenței acesteia asupra studiului dreptului, ci orice concepție care consideră ca esență a lumii juridice dreptul obiectiv, în sens de normă juridică emanând de la o autoritate exterioară voinței particulare, proprie individului. Pozitivismul sau concepția obiectivă despre drept - termenii ne sunt indiferenți aici, sunt curente de gândire care: (1) caută întotdeauna realitatea juridică în afara voinței juridice concrete, care dă sens inclusiv normei pozitive sau obiective; (2) se debarasează de morală ca element indispensabil dreptului; (3) justifică orice soluție juridică prin recursul la litera legii, legitimând astfel orice soluție legiferată. [3] H. Kelsen, La theorie juridique de la convention, APD, 1940, p. 33; H. Kelsen, Teoria pură a dreptului, Ed. Humanitas, București, 2000, p. 311-314; R. Martin, Aller et retour de Kelsen ă Aristote, în RTDciv.-1997, p. 387-392. Izvoareale obligațiilor 243 în sine trebuie privită ca un izvor de norme sau reguli juridice. De aceea, contractul poate fi înțeles și ca o procedură, prin care se creează reguli (convenționale) aplicabile nu numai unor indivizi, ci chiar și unor colectivități (în cazul contractelor colective). În plus, forța juridică a unei convenții nu mai poate fi căutată nici în cuvântul dat de către părți, nici în autonomia lor de voință. Aceasta deoarece primul nu exprimă decât un comandament moral, iar cea de a doua este supusă unei norme superioare (legea), care permite ca o convenție să fie izvor (și procedură) de norme juridice. Două sunt consecințele viziunii kelsiene despre contract, care pot fi aici no-tate[1]. În primul rând, trebuie reținută distincția între contractul-procedură, care se definește și se caracterizează prin acordul de voință al subiecților de drept, și norma care rezultă din această procedură. În al doilea rând, voința contractanților are un rol esențial doar în crearea convenției, nu și în explicarea forței sale obligatorii. În rest, și Kelsen a reținut principiul autonomiei de voință ca suport (metafizic) al libertății contractuale, libertate care nu izvodește totuși din natura însăși a raporturilor convenționale, ca în teoria clasică a autonomiei de voință. Un critic neîmpăcat al principiului autonomiei de voință a fost E. Gounot1 [2] 3. Preluând linia de gândire deschisă de Ihering și Saleilles, Gounot considera că „dreptul e o putere exercitată de către o voință.”131, „(...) iar dreptul subiectiv nu este pur și simplu libertatea voinței. (...) Orice drept e o putere.”[4] Fără să se declare fățiș pozitivist, Gounot împărtășește doctrina (prea puțin coerentă) a „organizării sociale”[5] și critică individualismul, care a dus la proclamarea principiului autonomiei de voință, considerând contractul doar un fapt secundar și derivat, iar nu o realitate primară și ireductibilă. Gounot explică forța obligatorie a contractului nu prin voința părților, ci prin recursul la binele comun, care vine să înlocuiască noțiunea (lui Duguit) de solidaritate socială. În aceste condiții, contractul trebuie să se justifice prin aplicarea legii, care singură poate organiza și garanta libertatea indivizilor în societate; astfel, legea nu mai este privită, precum o fac liberalii, ca un rău necesar. Concluzia lui Gounot este că voința se află în serviciul dreptului și nu invers, că există un drept obiectiv căruia i se supune orice contract. Iar acesta își întemeiază valoarea sa juridică și efectele pe conformitatea cu binele comun și echitatea. Din cele ce preced rezultă că, în fapt, avem de-a face cu o critică a rațiunii autonomiei de voință. Un criticism bazat nu atât pe șubrezenia ideii (filosofice) de autonomie de voință, ci mai degrabă fundamentat pe imperativele practice pe care contractul trebuie să le îndeplinească. Pe de altă parte, nu este vorba - aici, de o negare a izvorului voluntar al actului juridic, ci de o adaptare tehnică a contractului la exigențele practicii juridice. Curios este faptul că pozitivismul, care promovează (și proiectează) o imagine „socială” asupra dreptului, opusă individualismului, se fundamentează pe anterio- [1] J. Ghestin, Traite de droit civil. La formation du contrat, Ed. LGDJ, Paris, 1993, p.171. [2] E. Gounot, Le principe de l'autonomie de la volonte en droit prive, th., Dijon, 1912. [3] Ibidem, p. 335. [4] Ibidem, p. 339. [5] Ibidem, p. 228 și 330. 244 Drept civil. Obligații ritatea dreptului obiectiv față de dreptul subiectiv. Astfel se mută centrul de interes (al gândirii) de la individ la colectivitate. Însă, pornind de la scopul declarat al protejării individului, se ajunge paradoxal de la justificarea imixtiunii statului în dreptul privat, la centrarea acestui drept pe axul numit nu individ, ci stat. Și dacă orice filosofie este copilul timpului său, cu începere din primele decenii ale secolului al XX-lea, pozitivismul aplicat în materia contractului, inițial de către Duguit și Jeze[1], a generat chiar un curent de gândire aproape autonom: solida-rismul. 5.2.2. Solidarismul juridic Acesta susține1 [2] că nu voința creează drepturi subiective, pentru simplul motiv că voința trebuie să se supună unor norme juridice preexistente: dreptul obiectiv. De aceea, dacă am admite că un contract creează prin sine drepturi subiective, înseamnă că indivizii ignoră sau chiar încalcă dreptul obiectiv, element extraneu voinței particulare. Deci, dacă nu creează dreptul, atunci ce rol ar mai avea voința individuală? Simplu: voința individuală nu face decât să pună în mișcare, să anime regulile impuse de dreptul obiectiv. Iar, convenția nu este decât acordul indivizilor de a se supune unei reguli prestabilite de dreptul obiectiv. Astfel, rolul voinței se reduce doar la funcția ei selectivă: individul are doar libertatea să vrea să i se aplice sau nu o anumită regulă prestabilită obiectiv. Prin urmare, contractul nu mai este expresia unei puteri juridice intrinseci individului (voința), ci doar condiția care face posibil ca unui subiect de drept să îi fie aplicabil un anumit set de norme sau instituții de drept obiectiv. Adversarii autonomiei de voință își concentrează tirul argumentativ asupra ideii că în materie contractuală voința individuală nu joacă un rol exclusiv. Voinței juridice trebuie să i se găsească un loc în teoria contractualistă, dar nu unul fundamentat. După cum, aceasta trebuie să fie coroborată cu alte noțiuni: echitate, bună-credință și securitate. Pe de altă parte, nu numai voința este generatoare de drept(uri). Legea, prin caracterul său general-abstract, chiar dacă ar provini dintr-o voință generală, este altceva structural decât voința care a generat-o. După cum legea creează instituții care se sustrag în bună parte voinței individuale (e.g. succesiunile, proprietatea, familia). În plus, forța obligatorie a contractului nu se mai întemeiază pe originile voluntariste ale acestuia, ci pe forța legii. Legea imprimă, deci, forță juridică angajamentelor individuale, iar nu voința părților. Argumentele care justifică erodarea autonomiei de voință țintesc precumpănitor asupra axului autonomiei de voință - omul. Acesta nu mai e interesant ca ființă rațională, ci ca o rotiță a mecanismului social. Prin urmare, axiomele solidarismului[3] cuprind: [1] M. Djuvara, op.cit., p. 377; A. Weill, op.cit., p. 63; A. Weill, F. Terre, op.cit., p. 62. [2] Curentul are diferite denumiri: concepția socială asupra dreptului civil, socializarea dreptului civil, solidarismul contractual etc., v. L. Pop, Încercare de sinteză a principalelor teorii referitoare la fundamentele contractului, cu privire specială asupra teoriei autonomiei de voință și teoriei solidarismului contractual, RRDP nr. 5/2007, p. 75-118. [3] A. Weill, op.cit., p. 59; A. Weill, F. Terre, op.cit., p. 58. Izvoareale obligațiilor 245 1) Libertatea și egalitatea indivizilor, temeliile pe care s-a edificat vechiul Cod civil, nu sunt decât fiduciare, strict juridice și există numai față de lege. În realitate, oamenii nu sunt egali între ei: inteligența, forța, rangul social etc. îi diferențiază, iar libertatea contractuală este o capcană în care e împins contractantul cel mai slab[1]. 2) Individul nu este cel mai bun apărător al intereselor proprii. În primul rând, pe motiv că nu toți indivizii sunt raționali, iar când sunt, de multe ori interesele proprii le sunt chiar lor neclare. Instituțiile de ocrotire juridică a copiilor și nebunilor o dovedesc. În al doilea rând, individul nu poate face față singur unor evenimente externe (războaie, revoluții, crize economice), care rămân extrinseci voinței sale. 3) Libertatea contractuală nu servește întotdeauna interesul general. Emergența interesului individual către cel social este mai mult un deziderat decât o realitate. 4) Echilibrul contractual nu poate fi just prin sine, după cum contractul nu realizează per se justiția. Justiția nu poate fi confundată cu dreptul. Aceasta este o regulă absolută, superioară și transcendentă individului, al cărei scop este restabilirea ordinii (împlinirea justiției). 5) Reglementarea (preponderent) supletivă a contractului are ca scop complinirea voinței părților, pentru că „(...) alături de o cantitate infimă de voință reală, în fiecare contract există o cantitate enormă de voință de fapt absentă”121. Voința reală e mai mult o relicvă filosofică decât un principiu juridic al circuitului civil. 6) Drepturile subiective nu se mai prezintă ca măsura libertății individuale, ci sunt simple instrumente juridice cu o anumită utilitate social-economică. 7) Drepturile subiective dobândite nu (mai) pot explica neretroactivitatea legii. Principiile dreptului intertemporal sunt simple mecanisme tehnico-juridice, care au menirea de a asigura ordinea socială, prin echilibrarea balanței în favoarea acesteia, sacrificând, când este nevoie, un drept subiectiv concret. 8) Este nevoie de un mecanism impersonal, care să se ridice deasupra voinței psihologice și interesului individual în ghidarea proceselor sociale și economice, procese care sub impactul revoluției tehnico-științifice devin mai complexe, mai complicate. Acest mecanism juridic este statul. Înzestrat cu funcții sociale, statul are menirea de a asigura echilibrul între interesele individuale și de a proteja individul în fața noilor forțe economice1 2 [3]. 5.2.3. Marxism în civil Spre deosebire de celelalte construcții teoretice care tind să explice resorturile cele mai intime ale dreptului, marxismul a fost (și mai este încă) o ideologie oficială de stat. Marxismul, prin pârghiile sale, concretizate în teroarea de stat[4], a avut [1] Dreptul consumației poate fi un exemplu, v. J. Goicovici, Dreptul consumației, Ed. Sfera juridică, Cluj, 2006. [2] Deveux apud A. Weill, op.cit., p. 61. [3] În dreptul român tendințele socializante se manifestă încă din deceniul al doilea al secolului al XX-lea, cf.M. Cantacuzino, op.cit., p. 29. Totuși, valențele individualiste sunt păstrate în dreptul privat până în anii ‘40, cf.O. Ionescu, L'avenir de la societe et le droit prive, Revue economique, Barcelona, p. 59. [4] Literatura științifică și beletristică consacrată sistemului comunist, care reflectă că acesta nu a fost decât un imens lagăr de concentrare, este deosebit de variată, v. e.g. S. Courtois (coordonator), Cartea neagră a comunismului. Crime, teroare, represiune, Ed. Humanitas, București, 1998; J.-F. Revel, Marea 246 Drept civil. Obligații puterea de a hotărî în mod violent soarta atât a unor concepte, cât (mai ales) și a vieții și a morții unei umanități. Adept al luptei fizice și violente între clasele sociale[1], marxism-leninismul întemeiază utopia construcției comuniste pe dictatura proletariatului și transformarea statului în instrument de opresiune de clasă. Dreptul, înțeles ca instrument al luptei de clasă, nu este decât un simplu mijloc, prin care se urmărește cucerirea și consolidarea puterii „proletariatului”. Naționalizarea, „exproprierea expropriatorilor”, colectivizarea, înlocuirea administrației centrale și locale cu organele partidului comunist unic, desființarea adunării legiuitoare, negarea separației puterilor în stat, aneantizarea justiției, proclamarea preeminenței clasei față de individ, ideologiza-rea oricărui segment de viață publică - sunt caracteristici fundamentale ale sistemului juridic de inspirație marxist-leninistă. Sadismul juridic* 1 [2] este asezonat cu sfidarea juridică: drepturi esențiale ale ființei umane fie nu sunt recunoscute nici măcar formal, fie sunt golite de conținut și proclamate asurzitor. Proprietatea, libertatea de conștiință și expresie, dreptul la asociere etc. sunt noțiuni vidate de înțelesul lor comun și umplute cu un erzaț ideologic, „de tip nou, socialist”[3]. Astfel, de pildă, proprietatea „întregului popor”, care era în fond de stat, înfăptuită prin naționalizări, exproprieri, colectivizări și confiscări (toate săvârșite cu titlu gratuit), a constituit fundamentul statului socialist. Statul a privat pe supușii săi de orice posibilitate juridică de a deține cu titlu de proprietate altceva decât bunurile necesare traiului cotidian. Desființarea proprietății private nu a fost doar o marotă ideologică, ci una dintre învățăturile esențiale ale marxismului: proprietatea socialistă este esența construcției socialiste[4]. Proprietatea privată (nu și cea de stat!) este răul absolut și sursa exploatării capitaliste, de aceea desființarea ei a constituit imperativul absolut al socialismului. Dar, odată cu desființarea proprietății private au dispărut sau s-au transformat în întregime și o serie de instituții de seamă ale dreptului privat, cum sunt comerțul, familia, succesiunile etc. Întreaga viziune marxistă asupra societății și-a pus amprenta și asupra dreptului civil, asupra dreptului privat în general. Circuitul civil a fost scurtat și limitat doar la contractele de mică importanță, iar circuitul comercial a fost în întregime eradicat, prin instituirea economiei de comandă și a „planurilor unice (cincinale) de dezvoltare economico-socială”, care au avut drept instrument (formal-juridic) contractele paradă, Ed. Humanitas, București, 2002; A. Besanșon, Nenorocirea secolului, Ed. Humanitas, București, 1999. [1] Izvorul doctrinar al violenței comuniste se regăsește chiar în scrierile lui Marx: „Comuniștilor le repugnă să-și ascundă vederile și intențiile. Ei declară fățiș că țelurile lor pot fi atinse numai prin doborârea violentă a întregii orânduiri sociale de până acum.” K. Marx, Manifestul partidului comunist, K. Marx, F. Engels - Opere alese în două volume, vol. I, Ed. Politică, București, 1966, p. 42. [2] Expresia aparține lui Revel, v. J.-F. Revel, op.cit., p. 214. Autorul surprinde esența dedublării vieții juridice comuniste atunci când remarcă: „Să-i citești unui deținut supus torturii articolele Declarației universale a drepturilor omului ce interzic tortura dezvăluie un geniu totalitar ieșit din comun.” Ibidem. [3] Expresie preferată de propaganda marxistă, vroind să sugereze că tot ceea ce se petrece în comunism este de tip nou și superior omologului (dacă există) burghez. [4] N.N. Constantinescu (coordonator), Economia politică a socialismului, Ed. Didactică și pedagogică, București, 1980, p. 127-145; N.N. Constantinescu (coordonator), Economia politică. Capitalismul contemporan, Ed. Didactică și pedagogică, București, 1981, p. 9-34. Izvoareale obligațiilor 247 economice[1]. De notat este faptul că puterea comunistă nu a găsit întotdeauna de cuviință să reglementeze juridic toate activitățile pe care le desfășura în „edificarea comunismului”. Astfel, Codul comercial român (din 1887) nu a fost niciodată abrogat sub comunism, după cum nici Codul civil român (din 1865) nu a fost abrogat, acesta suportând doar câteva trunchieri și partajări de instituții, care au făcut obiectul unor reglementări speciale1 [2]. Revenind la actul juridic de drept privat, se impun câteva precizări. Astfel, lipsit de suportul lui logic, proprietatea, și sufocat ideologic de colectivism, contractul nu-și mai găsea locul în osatura dreptului decât ca un sediment arhaic și inutil, care va fi în cele din urmă respins „dialectic” de corpul social și de noul „mod de producție socialist”. Construcția socialistă se funda pe acte de putere administrativă și uneori pe „contracte economice”. Actul civil nu era decât o relicvă vetustă cu implicații juridice marginale, iar dacă mai supraviețuia (doctrinar și jurisprudențial) o făcea pentru a satisface „unele nevoi personale ale oamenilor muncii”. În această atmosferă profund ostilă libertății[3], mai putea contractul -arhetip al manifestării voinței libere, să beneficieze de o analiză care să îi surprindă esențele?! Voința și autonomia sa juridică trebuiau repudiate din cel puțin două motive ideologice: (1) acestea reprezentau „concepții” burgheze, învechite, care nu mai corespundeau noilor condiții și realități social-economice și (2) dreptul socialist, superior oricărui alt „tip” de drept, fundamentează totul pe lege, ca emanație a voinței clasei muncitoare. Explicația forței obligatorii a contractului era simplă și ideologizată: legea dispune că convențiile au forță obligatorie, și acesta este suficient. Marxismul și viziunea socialistă asupra dreptului nu constituie în fapt decât o colecție de lozinci demagogice și inepte, fără nici o vocație științifică ori filosofică. În concluzie, marxismul - deși formal aranjându-se printre concepțiile pozitiviste, nu aduce nimic nou în dezbaterea doctrinară dintre individualism și solidarism, ci doar propagandă anti-liberală. 5.3. O concluzie Variațiunile concepției pozitiviste, ilustrate mai sus, au determinat să se vorbească chiar despre sfârșitul contractului, ca realitate juridică individuală, și despre necesitatea înlocuirii acestuia cu alte instituții. În fine, astăzi, slăbirea pozițiilor liberale și voluntariste se traduce tehnic prin: 1) Principiul libertății contractuale cunoaște o eroziune constantă. Indivizii nu mai sunt chiar așa de liberi în a contracta și în a se abține. Mai mult, în numeroase [1] Ultima reglementare în materie a reprezentat-o Legea nr. 3/1988 privind încheierea și executarea contractelor economice, publicată în B.Of. nr. 18/02.04.1988, v. E. A. Barasch, Rolul contractului în raporturile dintre organizațiile socialiste, Ed. Academiei RSR, București, 1960, p. 149 și urm. [2] Cea mai substanțială modificare a vechiului Cod civil - pus în vigoare la 1 decembrie 1865 - a fost abrogarea cărții prime a acestuia, „Despre persoane”, și înlocuirea ei cu Codul familiei și Decretul nr. 31/1954 privitor la persoanele fizice și persoanele juridice, acte normative puse în aplicare prin Decretul nr. 32/31.12.1954. Acestea sunt și astăzi în vigoare, cu unele modificări, care, însă, nu sunt de substanță, după cum nici nu rup cu ideologia din care au purces. Ultimele acte normative au fost abrogate de noul Cod civil. [3] Dușmanul poporului este chiar omul, v. C. Milosz, Gândirea captivă, Ed. Humanitas, București, 1999, p.188. 248 Drept civil. Obligații cazuri ei sunt siliți să încheie un anumit contract. Și astfel se naște ideea de contract ne-negociat, cu variațiunile sale: contractele de adeziune, tipizate și forțate, contracte străine total de litera și spiritul VCC, dar pe care complexitatea realității sociale le impune. 2) Restrângerea libertății contractuale are efect, însă, nu numai asupra fondului, ci și asupra formei contractului. Asistăm astăzi la o resuscitare a formalismului contractual, principiul solo consensus obligat pierzând teren în favoarea solemnităților de tot soiul. 3) Teoria viciilor de consimțământ este reformulată. Dacă inițial era considerată ca un omagiu adus voinței, a cărei raționalitate și libertate trebuiau apărate, astăzi această teorie are mai degrabă ca scop prezervarea funcțiilor sociale ale contractului. Teoria nulității parțiale, a modalităților de asanare a actului afectat, reglementarea eliptică a leziunii, interpretarea cauzelor de violență și eroare prin prisma imperiului interesului public - pot fi tot atâtea exemple, câte argumente, de îndepărtare a teoriei nulității de la scopul ei inițial. 4) Astăzi, cauza contractului a devenit, grație dreptului pozitiv și a evoluției juris-prudenței, un mijloc de cercetare pretoriană a contractului sub aspectul concordării lui cu ordinea publică. 5) Principiul pacta sunt servanda este și el serios afectat. Sub presiunea dreptului public, apar contractele administrative, melanj insolit de drept public și privat. 8) Opozabilitatea este acum înțeleasă mai degrabă sub aspectul conservării siguranței circuitului civil, decât ca o consecință a forței obligatorii a contractului. Prezervarea situațiilor juridice voluntare și a drepturilor dobândite sunt chestiuni de tehnică juridică, care își găsesc justificarea în apărarea ordinii de drept, iar nu în izvorul lor individualist. În plus, excepțiile de la regula relativității contractului tind să devină regulă în anumite materii. Pe scurt, interesul colectiv, iar nu cel individual, impune terților respectul față de un contract. Dincolo de orice discuție, actul juridic nu și-a pierdut astăzi nimic din importanța sa practică, ci dimpotrivă. Ceea ce este însă supus erodării este mai ales principiul autonomiei de voință, care se vede redus la un suport filosofic, iar nu juridic al contractului. Voința individuală - ca sursă a dreptului și nu atât ca izvor de facultas agendi, beneficiază de o reconsiderare; individul încearcă, în zilele noastre, să redevină nu atât sursa, cât scopul tuturor instituțiilor juridice. De la consacrarea individului[1] ca valoare fundamentală a întregului artefact care este statul, până la libertatea economică - compatibilă numai cu democrația liberală, individul se reconstituie totuși ca o adevărată ratio mundi. 6. Analiza economică a contractului. Drept nord-american În final vom face scurte aprecieri asupra unei viziuni care se îndepărtează cu mult de spiritul disputelor dintre individualism și pozitivismul colectivist. Astfel, con- [1] Prin intermediul, de pildă, al Convenției europene a dreptului omului, care se focalizează pe individ, v. C. Bîrsan, Convenția europeană a drepturilor omului. Comentariu pe articole. vol. I. Drepturi și libertăți, Ed. C.H. Beck, București, 2005, p. 105; R. Chiriță, Convenția europeană a drepturilor omului. Comentarii și explicații, vol. I, Ed. C.H. Beck, București, 2007, p. 60. Izvoareale obligațiilor 249 tractul ar putea fi privit ca un simplu mecanism juridic cu funcții economice, fără să intereseze prea mult temeiul său intelectual. Poziția e proprie dreptului american[1], iar nu celui european continental, în care se înscrie și dreptul român. Plecând de la studiul comportamentului agenților economici (care definesc un mediu micro-economic) angrenați în jocul pieței libere, s-a constatat că, deoarece factorii de producție sunt limitați, agenții economici sunt continuu preocupați de a combina cât mai bine acești factori în obținerea unui cât mai bun randament economic. În această situație, contractul este conceput ca un instrument de maxi-malizare a utilității economice (individuale și sociale), iar analiza contractului, înțeles ca instrument economic, are drept țel minimalizarea costurilor tuturor tranzacțiilor economice. Explicația și rolul contractului sunt astfel centrate pe schimb, schimbul fiind cel care transpune în practică posibilitatea de a alege în mod liber între diferite produse și servicii. Consecința acestei viziuni economice asupra dreptului este aceea că economicul poate să contribuie la optimizarea dreptului. În plus, analiza contractului trebuie să se axeze nu atât pe formarea convenției, cât pe eficacitatea (executarea) ei, ca levier juridic al economicului1 [2] 3. Pentru această teorie, principiul autonomiei de voință nu valorează mare lucru, deoarece ceea ce interesează (teoretic și practic) nu este etapa formării convenției, ci faza executării ei. Prin urmare, voința părților este depășită în importanță (analitică) de efectele și scopurile pragmatice (economice) urmărite de și prin încheierea unui contract. Analiza economică a contractului e posibilă însă într-un sistem de drept care întemeiază altfel actul juridic decât sistemul nostru. Pentru dreptul român, actul juridic este funcțional un mijloc de realizare a intereselor economice, rămânând o instituție juridică, care se explică prin recursul la consimțământ. Altfel spus, categoria de contract-instrument (aspect finalist) nu poate avea decât un rol limitat în teoria generală a contractului. În dreptul nord-americari3], lucrurile stau invers față de dreptul continental: contractul are valoare juridică deoarece este un instrument economic. Iar orice teoretizare a contractului are importanță doar în măsura în care efectele practice ale contractului o impun. Astfel, de pildă, dacă un contract nu se execută, iar una din părți suferă prin aceasta un prejudiciu, acesta va trebui reparat. Repararea prejudiciului e un principiu și în dreptul nostru și în cel american, dar cu justificări diferite. [1] Y. Fabre-Magnan, De l'obligation d’information dans les contrats. Essai d’une theorie generale, Ed. LGDJ, Paris-1992, p. 104 și urm. Apărută la sfârșitul anilor '50, această concepție cunoaște o răspândire restrânsă în dreptul continental (german) și doar câteva reverberații în cel englez. [2] Și din această foarte scurtă trecere în revistă a principalelor idei ale zisei analize economice a contractului, se pot desprinde clar două idei: (1) influența pragmatismului filosofic pare evidentă și (2) există unele similitudini (teoretice) cu marxismul înțeles ca determinism economic. În orice caz, teoria amintită ignoră esența volițională a instituției contractului. [3] În fond ne referim la common law nord-american, v. A. A. Levasseur, Le droit american, Ed. Dalloz, Paris-2004, A. A. Levasseur, Le contrat en droit american, Ed. Dalloz, Paris, 1996; P. Perju, Contractul. Act juridic generator de obligații, Ed. Continent XXI, București, 2000. SUA - fiind un stat federal, nu au un drept comun unic, fiecare stat înțelegând să adopte o anumită legislație civilă. Uniform Commercial Code (1958) poate fi considerat însă o normă uniformă în materie civilă pentru toate statele, după cum Restatement of Contracts (1981) e o culegere de reguli și principii comentate, cu un efect deosebit în efortul de unificare jurisprudențială. 250 Drept civil. Obligații În dreptul nostru, prejudiciul rezultat din neexecutarea contractului va genera o răspundere contractuală, întemeiată pe forța obligatorie a contratului neexecutat, pe faptul că părțile sunt legate juridic de actul lor juridic. În dreptul american, repararea prejudiciului se justifică pe ideea că una dintre părți a suferit o pierdere, fiind indiferent că aceasta e rezultatul neexecutării contractului. În acest sens, în dreptul american se spune că obiectivul principal al dreptului contractelor este evitarea daunelor cauzate unei părți prin ruptura (anticipatory breach) sau inexe-cutarea unui contract (material breach). Cu efectul că repararea se va face - în principiu și preferabil, prin echivalent, adică plătindu-se o sumă de bani, iar nu prin forțarea - ca în dreptul nostru, celui care nu își execută obligația, la îndeplinirea acesteia în natură (specific performance). Evoluția spiritului american determină ca preocuparea esențială să fie utilizarea rațională și distribuția eficientă a resurselor prin intermediul actelor juridice. Ceea ce explică atât regula de principiu a executării prin echivalent, cât și a celei de efficient breach. Aceasta din urmă semnifică o cauză de ruptură a contractului prin care se urmărește protejarea intereselor economice ale părților. Cu alte cuvinte, dacă pragmatismul părților le-a determinat să încheie un act juridic, același spirit poate să îi autorizeze să deșire înțelegerea lor. Restatement of contracts ne spune că „un contract e o promisiune sau un ansamblu de promisiuni a căror încălcare e sancționată printr-o acțiune, care dă un drept sau a cărei executare e considerată o îndatorire. Această definiție - incomprehensibilă pentru un jurist continental, vrea să sublinieze că un contract nu e decât un set de promisiuni reciproce, prin care se urmărește obținerea unei prestații determinate. Definiția nu face aluzie la „acordul de voințe”, deoarece acesta e subînțeles și neesențial în analiză. Deși libertatea contractuală e recunoscută și în dreptul american, aceasta nu are în fond nimic de-a face cu libertatea de voință, ci cu libertatea de satisfacere a scopurilor economice. Pragmatismul impune încheierea contractului, pentru că acesta e mijlocul cel mai eficient pentru atingerea unui scop economic concret. Acesta face ca teoria obiectivă a consimțământului să fie privilegiată, lăsând la o parte analiza voinței interne a contractanților. Din acest motiv, voința exteriorizată a contractanților trebuie să aibă un caracter rezonabil în raport cu scopurile urmărite. Aspectul este subliniat atât de categoria de consideration cât și de proba actului juridic. Consideration are un corespondent aproximativ, pentru dreptul nostru, în noțiunea de cauză[1] a contractului, dar se depărtează cu mult de sensurile acesteia din urmă. Consideration constituie în fond prestația, așteptată de la cealaltă parte, și are o substanță obiectivă. Deși în dreptul nostru noțiunea de cauză nu exclude și analiza ideii de prestație, ea se concretizează în mod necesar într-un element de natură volitivă (intenția), cauza împreună cu consimțământul formând voința juridică (art. 1179 N.C.C.; art. 948 C.civ.). O asemenea analiză e străină dreptului american, care subînțelege că orice act e o manifestare de voință, fără să facă din aceasta un obiect de studiu privilegiat; deoarece, ceea ce contează este nu atât voința juridică în sine, cât efectele sale juridice. [1] Infra Structura contractului. Cauza. Izvoareale obligațiilor 251 Prin urmare, oferta de a contracta nu e decât o promisiune de a da, de a face sau de a nu face ceva concret, emisă pentru a se întâlni cu acceptarea, pentru a forma astfel un contract. O ofertă validă nu se judecă după intenția emitentului de a se lega juridic, ci după conținutul ei material: a fost rațional de conceput că o asemenea propunere să fi putut duce la încheierea unui contract. De aceea, acceptarea ofertei trebuie să reflecte identic conținutul ofertei (mirror image), care va constitui o consideration pentru contractul astfel încheiat. Concepând consideration în termeni exclusiv patrimoniali de pierdere sau câștig, dreptul american exclude efectiv orice analiză a intenției subiective de a te obliga. Cu toate acestea, interpretarea contractului de către judecătorul american se face, paradoxal!, căutându-se intenția comună a părților. Aceasta presupune să se ia în considerare toate circumstanțele pertinente ale contractului (plain meaning rule), iar studierea înscrisului e esențială în acest caz. De aceea contractele americane se prezintă ca înscrisuri cu un conținut prolix, întinzându-se uneori pe zeci de pagini. Fiecare parte încearcă să introducă în document cuvinte care, în caz de litigiu, să fie interpretate în propriul beneficiu. Această realitate o putem regăsi și în România de azi, unde comercianții impun - după modelul nord-american, contracte stufoase și fără sens după dreptul nostru, lucru ușor de constatat pentru cei care încheie un contract bancar, de asigurare sau de servicii de telefonie mobilă! În fine, discuția nu credem că poate fi purtată în termenii de superioritate a unui sistem juridic față de celălalt. Diferența dintre concepția continentală și cea nord-americană despre actul juridic este rezultatul unei evoluții istorice diferite, determinând temeiuri deosebite contractului. Dacă în dreptul continental, teoria actului juridic poate vira uneori în excese raționaliste, aceasta păstrează însă o tradiție și o utilitate practică. După cum în dreptul nord-american, teoria și practica contractului sunt produsul cert al unui spirit pragmatic. Oricum, actul juridic are și va avea întotdeauna un scop economic pe toate continentele, chiar dacă explicațiile sale juridice sunt atât de diferite. (II) Clasificări ale contractelor Împărțirea contractelor după diferite criterii este o tradiție[1], determinată de imperative științifice și practice. Importanța fiecărei clasificării este dată, în fond, de faptul că ea permite raționalizarea diferitelor contracte, cu scopul ca acestea să fie cât mai bine înțelese. Teoretic, vom avea de-a face cu o taxinomie inteligibilă. Practic, fiecare act cuprins într-o anumită clasă trebuie să aibă, cel puțin cu aproximație, același regim juridic, dacă nu chiar și aceeași natură juridică. Noul Cod civil se referă la „diferite categorii de contracte” (art. 1171-1177), după cum și vechiul Cod civil cunoștea o clasificare (art. 943-947), să spunem clasică, a diferitelor specii de contracte. Diferența între cele două reglementări este dată de menționarea în noul Cod civil a unor convenții care nu erau cunoscute la epoca redactării vechiului Cod civil, dar care s-au impus în practică. Este vorba despre ca- [1] G. Beleiu, op.cit., p. 119; G. Boroi, op.cit., p. 150; D. Cosma, op.cit., p. 25; E. Lupan, I. Sabău-Pop, op.cit., p. 172; L. Pop, Contractul, op.cit., p. 92; C. Stătescu, C. Bîrsan, op.cit., p. 22; O. Ungureanu, op.cit., p. 107; P. Malaurie, L. Aynes, op.cit., p. 27; F. Terre, Ph. Simler, Y. Lequette, op.cit., p. 63. 252 Drept civil. Obligații tegoriile[1] de contract-cadru (art. 1176) și contract de adeziune (art. 1175), după cum noul Cod civil scoate expres din sfera sa de influență contractele de consumație1 [2] (art. 1177), care rămân supuse legilor speciale de protecție a consumatorului. 1. Unilateral și bilateral Un prim criteriu este volițional și are efectul de a reliefa dacă actul juridic e datorat unor părți sau unui singur autor. Astfel, după numărul de părți, actele juridice pot fi bilaterale - adică contracte, iar cele care nu au părți, ci sunt opera unui singur autor, emitentul voinței juridice unice, sunt acte juridice unilaterale. Astfel, dacă voința juridică emană de la o singură persoană, în discuție va fi un act juridic unilateral'3. Acesta mai este denumit și „act de formație unilaterală”, deoarece el este rezultatul acțiunii juridice a unei singure voințe juridice. Intră în această categorie acte precum: testamentul, recunoașterile de paternitate, actul de opțiune succesorală, mărturisirea, renunțarea la un drept patrimonial, demisia, vacanța în materie locativă, concedierea, denunțările convenționale, oferta de a contracta etc. Actul unilateral nu interesează aici decât ca specie antinomică contractului. Spre deosebire de vechiul Cod civil, noul Cod civil a încercat să reglementeze actul unilateral la nivel general (art. 1324-1329), deși existența lui de principiu nu a fost negată niciodată. Singura chestiune spinoasă e să se determine dacă actul juridic unilateral poate fi sursă de raporturi obligaționale. Deci, efectul obligațional constituie mărul discordiei în materia actului juridic unilateral, iar nu existența în sine a acestui tip de act. Actul juridic unilateral apt să genereze obligații civile e denumit generic angajament unilateral, iar analiza lui o facem separat[4]. Totuși e de amintit că efectele actului unilateral pot să vizeze fie pe emitentul voinței juridice, fie doar pe alții. În ultima categorie intră - de pildă, testamentul. Act de ultimă voință, efectele sale nu pot să privească și pe autorul său, pentru simplul motiv că moartea acestuia e o condiție pentru ca testamentul să își producă efecte juridice. Testamentul e, deci, un act pentru alții, care vor aprecia dacă el își va produce consecințe juridice sau nu. Pentru a-și produce efectele, voința (unilaterală a) testatorului - luând forma unui testament, va trebui să se întâlnească cu voința (unilaterală a) destinatarilor săi, generând astfel efecte juridice. Oferta de a con-tracta[5] constituie, în schimb, un exemplu de act unilateral care produce efecte juridice ce îl vizează și pe autorul său. E evident că dacă oferta întâlnește acceptarea, se va naște un contract, care se va impune cu forța juridică a unui act bilateral. În lipsa oricărei acceptări, actul juridic al ofertei de a contracta nu produce niciun efect. Lucru limpede însă: dacă oferta e acceptată, vom vorbi despre contract, și nu despre acte juridice unilaterale. [1] v. infra Încheierea contractului. Negocieri contractuale. [2] J. Goicovici, Dreptul consumației, Ed. Sfera juridică, Cluj, 2006; P. Vasilescu (coordonator), Con-sumerismul contractual. Repere pentru o teorie generală a contractelor de consum, Ed. Sfera juridică, Cluj, 2006. [3] M. Avram, Actul unilateral în dreptul privat, Ed. Hamangiu, București, 2006. [4] v. supra Actul juridic unilateral. [5] v. infra Încheierea contractului. Schimbul defazat de consimțăminte. Oferta de a contracta. Izvoareale obligațiilor 253 Convențiile sunt acte juridice bilaterale sau de formație bilaterală. Orice contract presupune întotdeauna două părți și cel puțin două persoane. Contractele sunt definite de o înțelegere rezultată dintr-o dublă manifestare de voință, fiecare animată de o cauză juridică proprie și antinomică celeilalte, dar care se vor contopi în cauza specifică convenției. De aceea, volitiv, contractul poate fi conceput ca o nouă voință, distinctă de cele care au făcut posibilă apariția lui. Contractul este altceva juridic decât voințele diferite care l-au creat (oferta de a contracta și acceptarea ei). Autorii contractului poartă fiecare denumirea de parte, deoarece împreună formează întregul denumit contract. Partea este întotdeauna o persoană (sau un grup de persoane), invers însă, nu orice persoană, care participă la formarea contractului, are automat și calitatea de parte a acestuia. Astfel, dacă se vinde un bun aflat în indiviziunea a trei persoane, către un singur cumpărător, vinderea va avea tot două părți, deoarece cei trei care vând au aceeași poziție contractuală, aceea de vânzător. Și invers, se poate ca o persoană - în calitate de mandatar, să încheie un contract pentru mandantul său, caz în care, deși prezent fizic la încheierea contractului, mandatarul nu va fi parte la contractul încheiat prin mijlocirea sa. După cum se mai poate imagina ca o singură persoană, tot în baza unui mandat, să reprezinte simultan ambele părți ale unui contract[1] (e.g. locator și locatar). În toate cazurile, contractul va avea tot două părți, concretizate în două persoane diferite. Pentru a evita orice confuzii, de notat că actul juridic unilateral se deosebește de contractul unilateral. Primul este o specie de act juridic, animat de o voință unilaterală, în timp ce cel de al doilea este o specie de contract. În plus, avem de-a face aici cu două clasificări deosebite, care folosesc criterii diferite. Astfel, actul unilateral e rezultatul clasificării după criteriul voinței, în timp ce contractele sunt unilaterale sau bilaterale după criteriul prestaților. Contractul unilateral se caracterizează prin aceea că o parte a sa este doar debitor, iar cealaltă este numai creditor al unei prestații anume determinată (art. 1171 N.C.C.; art. 944 C.civ.). Raportul juridic născut de acest tip de contract este simplu, deoarece fiecare parte a sa este fie obligată, fie îndreptățită la o anumită prestație. Exemplul tipic de contract unilateral este donația, unde doar o parte este ținută la o anumită prestație (donatorul), în timp ce cealaltă parte (donatarul) nu are nicio obligație corelativă. Contractul rămâne unilateral chiar dacă executarea lui presupune obligații în sarcina ambelor părți (aer. 1171 in fine). Consacrând o asemenea soluție, noul Cod civil subliniază că momentul încheierii contractului este cel la care trebuie să ne referim atunci când vrem să caracterizăm un contract. Apoi, efectul noii reglementări este dispariția contractelor sinalagmatice imperfecte, care se nășteau convenții unilaterale, dar se executau asemănător cu cele bilaterale. Caracteristică datorată nu atât voinței părților, cât apariției unor împrejurări în cursul executării lor, ce impuneau anumite obligații și în sarcina creditorului originar. Antinomic contractului unilateral se poziționează contractul bilateral, denumit de lege lata sinalagmatic1 [2]. Acesta este o convenție prin care o parte își asumă o [1] Este vorba despre autocontract și dubla reprezentare, v. P. Vasilescu, Relativitatea op.cit., p. 234. [2] Etimonul primitiv este grecesc și desemnează schimb, contract. 254 Drept civil. Obligații prestație în schimbul executării unei contraprestații din partea celuilalt contractant, obligațiile născute din acesta fiind reciproce și interdependente (art. 1171 N.C.C.; art. 943 C.civ.). Acest tip de contract generează raporturi juridice sinalagmatice, în care fiecare parte a raportului e simultan creditor și debitor. Contractul de vânzare-cumpărare reprezintă încarnarea tipică pentru convențiile sinalagmatice. Actele juridice multilaterale nu prezintă, în imaginarul juridic comun, decât o specie de convenție, iar după numele lor, ar trebui să tragem concluzia că ele ar fi rezultatul unor voințe multiple. Noul Cod civil se referă probabil la această specie de act, fără a-i destăinui caracteristicile, când vorbește despre contractul plurilate-ral [art. 1549 alin. (2)]. Dar, exemplul uzual al actelor multilaterale este reprezentat de convențiile colective, care nu sunt decât contracte în care (cel puțin) o parte contractuală e formată dintr-un grup de persoane. Exemplul se regăsește uzual în dreptul muncii, care reglementează contractele colective de muncă[1]. Specific acestor tipuri de acte nu e numai faptul că mai multe persoane concură la crearea actului juridic, ci mai ales faptul că ele generează efecte care se îndepărtează de regula clasică a relativității. Cu alte cuvinte, aceste tip de act are puterea de a se impune și persoanelor care nu au participat la încheierea lor, dar care aderă ulterior la conținutul lor. Aspect care - în fond, subliniază depărtarea lor de dreptul clasic. Importanța clasificării după criteriul volitiv se regăsește în regimul juridic al actelor în funcție de maniera lor de formare. Contractul rămâne prototipul actului juridic civil, lui recunoscându-se forța de a genera efecte juridice, și mai ales de a crea raporturi obligaționale. Actul de formație unilaterală este prezentat mai întotdeauna ca o excepție, producând arareori raporturi obligaționale, fără ca celelalte efecte non-obligaționale1 [2] să îi fie negate. Aplicarea principiilor actului civil este făcută în plenitudinea sa în materia contractelor, deși noul Cod civil încearcă echivalarea regimului actului unilateral cu cel al contractului (art. 1325). Cauzele de ineficiență și desfacere a voinței juridice diferă sau au o aplicabilitate deosebită, după cum e vorba despre dreptul comun (contractul) sau despre celelalte tipuri de acte juridice. 2. Patrimonial și nepatrimonial Natura conținutului efectelor actelor juridice poate constitui un mijloc de împărțire a acestora. Astfel, se poate distinge între acte patrimoniale și cele extrapatrimoniale. Actele juridice patrimoniale constituie, modifică, transmit sau sting drepturi și obligații patrimoniale, iar contractul este prin esența sa un asemenea act. Prin analizarea obiectului și a cauzei actului juridic se poate ajunge la înțelegerea conținutului unor acte juridice ca fiind patrimonial sau nu. În cazul obiectului, discuția se poate reduce la depistarea unor drepturi și obligații civile cu un conținut patrimonial. Și aici intră - în mod evident, creanțele și drepturile reale. În ceea ce privește cauza actului juridic, acesta trebuie să fie însuflețit de intenția autorilor lui de a produce efecte patrimoniale. Dacă acestea survin, se adiționează legal sau [1] I.T. Ștefănescu, Tratat de dreptul muncii, Ed. Lumina lex, București, 2003, p. 180; A. Țiclea, Dreptul muncii, Ed. Rosetti, București, 2004, p. 256. [2] Dar translative, extinctive sau modificative de situații juridice preexistente. Izvoareale obligațiilor 255 sunt pur întâmplătoare, fără să fie intenționate la momentul nașterii actului, actul juridic nu va putea fi înțeles ca unul patrimonial. Obiectul patrimonial al actului și cauza sa specifică determină, deci, ca actul juridic să aibă efecte patrimoniale, care definesc conținutul actului. Pe de altă parte, contractul va fi considerat patrimonial nu numai dacă el generează efecte patrimoniale (e.g. se constituie un uzufruct, se generează o creanță), ci și dacă el transportă asemenea drepturi (e.g. vinderea, donația, cesiunea de creanță), le modifică (e.g. novația) sau pur și simplu actul juridic confirmă existența unor drepturi patrimoniale (e.g. partajul voluntar). Apoi, este suficient ca obiectul patrimonial să existe doar pentru o singură parte a contractului, pentru a se putea vorbi despre act juridic patrimonial. Patrimonialita-tea nu ține de titlul gratuit sau oneros al contractului. Astfel, și contractele gratuite constituie operațiuni juridice patrimoniale, în măsura în care ele sunt liberalități. Esența patrimonială a acestora din urmă este tocmai despuierea de o valoare pecuniară a unei persoane în beneficiul alteia. Astfel, donația presupune un astfel de transfer patrimonial de la donator la donatar și - chiar dacă donatarul nu e obligat la nicio contraprestație, contractul de donație rămâne tot un act patrimonial. Contractele au fost concepute pentru a avea efecte patrimoniale. Ele pot fi social înțelese ca mijloace juridice de realizare a intereselor economice ale particularilor, prin intermediul cărora se obține un bun sau un anumit serviciu. În plus, în viziunea noului Cod civil, contractele trebuie să se refere doar la situații patrimoniale. La majoritatea contractelor numite (e.g. vinderea, schimbul, locațiunea, donația, comodatul, depozitul, renta), caracterul patrimonial al acestor acte juridice ține de esența lor. La alte contracte, caracterul patrimonial ține numai de natura lor, cum este cazul mandatului și a contractului de societate. Dar există și contracte ce generează mai mult decât simple raporturi patrimoniale sau au doar vocația de a se aplica unor raporturi patrimoniale. Intră în aceste categorie mixtă contractul de societate și convenția matrimonială[1]. Cea din urmă nu este destinată să aibă prin sine efecte patrimoniale, ci să cuprindă regulile care se vor aplica raporturilor patrimoniale dintre soți. După cum contractul de societate generează și drepturi extra-patrimoniale1 [2] strâns legate de cele patrimoniale (e.g. drepturile societare de a alege și de a fi ales în organele persoanei juridice). Actele patrimoniale definesc circuitul civil[3] sau comerțul. Acesta e format din ansamblul actelor juridice[4], care au efecte patrimoniale; circuitul civil cuprinzând și bunurile de care particularii pot dispune liber[5]. A spune că un bun e în circuitul civil, înseamnă a considera că el poate fi obiect al contractului. Deși ușor tautologic definită, noțiunea de circuit civil sugerează că ea cuprinde valorile patrimoniale de care se poate dispune prin acte juridice civile, iar acestea nu pot avea ca obiect decât bunurile de care se poate dispune. Important aici de subliniat este că circuitul civil realizează o legătură între bunuri și actele juridice patrimoniale. Regula după care oricine poate dispune de bunurile sale (art. 12 N.C.C.) se completează cu [1] P. Vasilescu, Regimuri matrimoniale. Parte generală, Ed. Universul Juridic, București, 2009. [2] S.D. Cărpenaru, Drept comercial român, Ed. Universul Juridic, București, 2007, p. 215. [3] v. art. 1229 N.C.C.; art. 963 C. civ. [4] Intră aici și faptele juridice stricto sensu, dar acestea nu ne interesează acum. [5] v. art. 12 N.C.C.; art. 475 alin. (1) C. civ. 256 Drept civil. Obligații ideea că bunurile care nu aparțin particularilor aparțin domeniului public[1]. Această regulă se combină cu cea a libertății de voință, definind astfel libertatea economică, care găsește în contract un instrument esențial de înfăptuire. Importanța deosebirii dintre actele juridice cu conținut patrimonial și cele extra-patrimoniale rezidă în regimul lor juridic diferit, dincolo de faptul că primele constituie locul comun pentru dreptul civil. Astfel, regulile de capacitate au fost făcute luând în discuție actele patrimoniale, iar efectele obligatorii ale contractului se referă tradițional la conținutul patrimonial al acestuia. Drepturile civile extrapatri-moniale sunt ocrotite și reglementate mai strict de către lege, iar voința individuală are o incidență și o forță mult mai limitată în această materie decât în cea patrimonială. Astfel, dacă regula generală este că se poate dispune liber de drepturile patrimoniale, aceasta reprezintă excepția în materia drepturilor extrapatrimoniale. Apoi, consecințele desființării contractelor (e.g. restituiri de prestații deja executate, retroactivitatea desființării actului) nu au câmp de aplicare și în materia actelor extrapatrimoniale. La fel, sunt inaplicabile actelor juridice extrapatrimoniale regulile care guvernează unele efecte ale contractelor sinalagmatice sau cele care organizează prescripția extinctivă. 3. Contracte numite și contracte nenumite După criteriul reglementării aplicabile, tradițional se face distincție între convențiile numite și cele nenumite. Contractele numite1 [2] sunt cele care sunt denumite și reglementate expres prin lege. Actele nenumite sunt opera exclusivă a libertății de voință, ele subordonându-se dreptului comun. Iar dacă acesta nu e îndestulător, se vor aplica „regulile speciale privitoare la contractul cu care se aseamănă cel mai mult” (art. 1168 N.C.C.). Convențiile numite formează clasa contractelor speciale (e.g. vânzare, leasing, depozit), adică contracte ce beneficiază de un regim juridic special, deosebit de dreptul comun. E de subliniat că numirea unui act juridic este apanajul exclusiv al legiuitorului. Ideal, un contract poate fi considerat numit dacă el e denumit de lege și dacă aceasta îi rezervă un regim juridic special, derogator de la dreptul comun. Dar aceste elemente trebuie îndeplinite cumulativ? La o primă vedere, da. Codul civil respectă - în principiu, cumulul celor două exigențe. E, astfel, suficient să se amintească de vânzare, schimb sau de mandat, pentru a se observa că legea civilă denumește aceste acte, pe care apoi le și reglementează distinct. Dar tot Codul civil reglementează acceptarea și repudierea moștenirilor, ocupându-se mai degrabă de regimul juridic al dreptului de opțiune succesorală decât de numirea actelor juridice prin care acesta se exercită. În consecință, esențial în discuție este ca legea să reglementeze distinct o anumită operațiune, iar nu să și o boteze aparte. Și invers: simpla denumire legală a unui act juridic nu îl transformă în act numit, dacă legea nu îi consacră și o reglementare specială. În plus, voința particularilor nu poate avea forța să creeze specii de contracte numite. Forța normativă a voinței juridice a particularilor se mărginește la efectele [1] v. art. 554, 858-875 N.C.C. [2] Denumite și acte juridice tipice, v. D. Cosma, op.cit., p. 63. Izvoareale obligațiilor 257 concrete pe care contractul le poate crea în raporturile dintre părți, fiind însă neputincioasă în a propune principii și reguli de drept celorlalți. Nici jurisprudenței nu ar trebui să i se poată recunoaște forța de a genera acte juridice numite. Judecând cazuri concrete, instanțele nu pot edicta reguli normative aplicabile unor categorii abstracte de operațiuni juridice, ci doar reguli aplicabile speței deduse judecății. În fond, „numit” înseamnă a reglementa de principiu, general și abstract, o anumită specie de act juridic, iar aceasta rămâne doar apanajul legiuitorului. Astfel, se reglementează - de pildă, vinderea, schimbul, donația, comodatul, renta viageră etc., iar practica și doctrina au dezvoltat - sub vechiul Cod civil, un set de reguli aplicabil contractului de întreținere, contract care nu era prevăzut și nu era reglementat de nici un act normativ. Contractul de întreținere era un act juridic nenumit sub VCC, deși poartă un nume, dar în NCC a devenit un contract numit (art. 2254-2263). În fond, existența actelor juridice nenumite e o dovadă că dreptul civil nu e unul strict, că principiul lui fundamental e libertatea voinței juridice, participanții la circuitul civil putând încheia orice contract consideră de cuviință: numite ori nenumite. Caracterul de numit sau nenumit, aplicabil unei operațiuni juridice, nu poate fi mărginit doar la un anumit tip de act juridic. Deși clasificarea s-a născut pentru a deosebi contractele, ea poate fi aplicată pentru orice act juridic civil, indiferent de modalitatea sa de formare. E totuși de observat că practic ea se potrivește mai bine contractelor, decât actelor unilaterale. Numirea actului își are rădăcinile în dreptul strict, premodern, și ține de un anumit nominalism juridic. Însă, nominalismul e reflectat de denumirea operațiunii juridice, fiind definit de structura și calitatea normelor. Categoria contractele numite e moștenită din dreptul roman[1], dar astăzi are un alt sens decât cel de la origini. În dreptul roman coexistau, de la începutul Imperiului, alături de contracte numite formale și reale, contracte noi, sau nedeterminate (nova negotia, incerti). Aceste contracte nenumite erau cele care se încheiau fără respectarea exigențelor necesare pentru formă, devenind obligatorii doar dacă erau executate de către o parte. Clasificarea se justifica prin aceea că dreptul roman era unul strict, care sancționa voința particularilor numai dacă îmbrăca anumite forme impuse de norma juridică obiectivă. Apoi, ar mai fi de amintit că această clasificare se aplica contractelor, nu actelor juridice în general, deoarece dreptul roman nu a cunoscut nici actele unilaterale, dar nici o teorie generală asupra actului juridic. Astăzi, din moștenirea romană a rămas doar terminologia, restul fiind ruinat de libertatea contractuală. Importanța divizării actelor juridice după cum au sau nu un nume legal se concretizează în aplicarea regulii specialia generalibus derogant. Cu alte cuvinte, ori de câte ori vom avea de-a face cu un act juridic numit, acesta va fi însoțit de un regim juridic special, care se aplică cu prioritate, iar numai dacă acesta e incomplet se va recurge la dreptul special al contractului cu care actul nenumit seamănă cel mai mult. [1] V. Hanga, M. D. Bocșan - op.cit., p. 184. 258 Drept civil. Obligații 4. Contracte consensuale, solemne și reale Contractul poate fi consensual, ori solemn sau real, aceasta după criteriul modului de formare a actului juridic[1] (art. 1174 N.C.C.). Indiferent de specia sa concretă, orice act juridic este rezultatul unei manifestări de voință exteriorizată. În fond, criteriul de clasificare are în vedere dacă la manifestarea de voință mai trebuie să fie adăugat în plus și un alt element, pentru ca actul juridic să se nască valid. În plus, elementul care se adiționează exteriorizării de voință trebuie să fie cerut de lege, pentru a vorbi de acte solemne sau reale. Voința particularilor e irelevantă pentru clasificarea de principiu a unui act în solemn sau real. Dar aceasta nu înseamnă însă că particularii nu pot, pentru o anumită operațiune juridică concretă, să convină ca aceasta să îndeplinească și o formalitate în plus, transformând actul concret dintr-unul consensual într-unul - de pildă, real1 [2]. „Dacă părțile s-au învoit ca un contract să fie încheiat într-o anumită formă, pe care legea nu o cere, contractul se socotește valabil chiar dacă forma nu a fost respectată” [art. 1242 alin. (2) N.C.C.]. Dar aceasta cu condiția ca părțile să nu considere forma specială dorită de ei ca un element esențial, de care să depindă însăși încheierea contractului (art. 1185 N.C.C.). Libertatea contractuală instituie principiul ca operațiunile juridice să fie consensuale. Adică, pentru a produce efectele specifice, e suficient să se manifeste voința juridică (solo consensus obligat), fiind indiferentă modalitatea concretă a acestei manifestări. Consensualismul contractului e o consecință majoră a autonomiei de voință, care permite participanților la circuitul civil să își aleagă nu numai conținutul concret al actului, ci și forma de expresie a consimțământului; consensualismul și-a găsit o consacrare in terminis în noul Cod civil (art. 1178), care lipsea formal din vechiul Cod civil. Principiul consensualismului e însă complet înlăturat în cazul operațiunilor juridice care se referă la drepturi tabulare, deoarece orice înscriere în CF se face doar pe baza actului autentic (art. 888 și 1244 N.C.C.). În principiu, atunci când un contract e supus unei forme de publicitate, aceasta afectează aplicarea practică a principiului consensualismului, întrucât înscrierile în sistemele de publicitate se face pe baza unui înscris, care cel mai frecvent e unul autentic, precum în situația CF. Forma concretă pe care contractul o îmbracă - impusă de imperativele practice ale astupării prăpastiei ce se poate căsca între existența intelectuală a operațiunii juridice și proba sa, obligă la un formalism[3] ad probationem. Abstract și teoretic vorbind, forma probatorie ar lăsa neatinsă regula consensualismului, dar practic îi viciază aplicarea concretă. Cu alte cuvinte, deși un contract ar fi consensual, părțile sale putând teoretic alege forma dorită de expresie a voinței lor, ele vor fi constrân- [1] Unii autori au propus o diviziune bipartită a actelor juridice după criteriul amintit, în acte solemne și acte nesolemne, actele juridice reale constituind doar o specie a actelor nesolemne, cf.D. Cosma, op.cit., p. 53. Alți autori preferă diviziunea tripartită, din rațiuni, practice, dar consideră actele reale tot o specie a actelor consensuale, v. A. Colin, H. Capitant, Cours elementaire de droit civil franțais, t. 2, Ed. Dalloz, Paris, 1924, p. 263. [2] De pildă, părțile convin ca încheierea unui contract de vindere să aibă loc la momentul remiterii bunului către cumpărător, derogându-se astfel de la consensualismul de principiu al vânzării. [3] Infra Forma și formalismele contractului. Izvoareale obligațiilor 259 se practic să aleagă doar o anumită formă, cea care le va asigura dovada eficientă a operațiunii juridice săvârșite. Contractul solemn se deosebește de cel consensual prin aceea că voința juridică a autorilor lui trebuie să îmbrace o anumită formă, arătată expres de lege. Doar legea este aceea care poate deroga de la consensualism. Prin urmare, dacă părțile unei convenții consensuale decid să o îmbrace într-o haină solemnă, actul în discuție rămâne de lege lata tot consensual, iar voința părților sale va trebui interpretată în sensul că ei au dorit doar să își preconstituie un anumit tip de probă. Spre deosebire de forma ad probationem, dictată de necesitățile dovedirii unui contract, forma ad validitatem este ea însăși cea care transformă consimțământul juridic în act civil (solemn). Din acest motiv, se consideră că actele solemne sunt formale, iar forma lor ține de fondul operațiunii juridice. Punerea problemei astfel pare paradoxală: cum se poate ca forma să fie o condiție de fond a actului civil? Explicația este simplă: la contractele solemne numai consimțământul exprimat într-o anumită formă valorează operațiune civilă, producând efecte juridice. Prin urmare, forma ad validitatem de expresie a voinței juridice nu este o simplă condiție adăugată consimțământului, ci chiar modalitatea sa de manifestare. Potrivit noului Cod civil, sunt contracte solemne: convenția matrimonială, ipoteca imobiliară, donația, arendarea, contractul de întreținere. În fine, datorită efectelor constitutive de drepturi ale înscrierilor în CF, orice contract care se referă la imobile cuprinse în CF trebuie să aibă formă autentică, altfel convenția nu va fi înscrisă în CF și nu își va produce efecte nici măcar față de părți[1]. În ceea ce privește modalitatea concretă de expresie a solemnității, operațiunile civile îmbracă haina actului autentic. Fără a reduce solemnitățile civile la actul autentic și fără a restrânge actul autentic la cel notarial, din punct de vedere practic solemnitatea se identifică, pentru majoritatea contractelor, cu actul autentic notarial. Acesta nu este decât un veșmânt „de casă” al actului civil solemn, iar pentru diversitatea formelor solemne, cel mai bun exemplu este testamentul. Contractele reale sunt operațiunile juridice care, pentru a se încheia valid, presupun alături de o manifestarea intelectuală (de voință) și un element material: înmânarea unui bun (re) [art. 1174 alin. (4)]. Se vorbește că actele reale1 [2] au un caracter dual, iar transmisiunea bunului trebuie analizată ca un element al formării, nu al executării, actului juridic. Sunt considerate - în sistemul noului Cod civil, contracte reale: împrumutul (de consumație sau folosință), depozitul, gajul, darul manual. Ideea de înmânarea implică în sine ca în discuție să fie un bun mobil corporal, bunurile imobile nefiind compatibile fizic cu remiterea propriu-zisă, iar mobilele incorporale au fost uneori considerate compatibile cu actele zise reale[3]. Câteva precizări în legătură cu tradițiunea se impun, deci. [1] v. art. 885 și 888 N.C.C. [2] Luarea în stăpânire a unui cărucior de marfă într-un supermarket ar semnifica încheierea unui împrumut de folosință, cf.J. Ghestin, La formation, op.cit., p. 416, care citează o decizie a practicii franceze. Situația pare mai degrabă o simplă stare de fapt, decât vreun contract. [3] Aceste situații pot ridica probleme complexe de calificare juridică, iar în principiu tradițiunea se referă la titlul care constată bunul incorporal, ibidem, p. 415. 260 Drept civil. Obligații Despre tradițiune. Vechiul Cod civil, deschizând cartea a III-a cu art. 644[1], vorbea despre tradițiune ca fiind unul dintre „diferitele moduri prin care se dobândește proprietatea”. Însă, în întregul corp al legii civile nu s-a mai consacrat nici un articol acestui așa-zis mod de dobândire a drepturilor reale1 [2]. Departe de a fi o scăpare, situația se explică prin aceea că tradițiunea nu este, în fond, o modalitate distinctă de dobândire a drepturilor reale[3]. Spre deosebire de dreptul roman[4], tradițiunea în dreptul modern nu este decât un mod de a transfera stăpânirea[5] asupra bunurilor, putând fi intuitiv legată de cele mobile, fără ca simbolic bunurile imobile să fie excluse. Atunci când se poate lega de transmisiunea proprietății, tradițiunea este doar un mod de punere în posesie[6], aceasta din urmă fiind efectiv modalitatea de dobândire a proprietății mobiliare, iar nu simpla înmânare a lucrului. Toate cele spuse mai sus sunt valabile și pentru noul Cod civil, care a preluat art. 644 C. civ. și l-a transpus în art. 557 alin. (1) N.C.C., iar tradițiunea se regăsește - formal și eronat, și în noua lege printre mijloacele de dobândire a proprietății. În ceea ce privește formele concrete pe care tradițiunea le poate îmbrăca, ar trebui să facem câteva distincții pentru a observa care dintre acestea sunt compatibile cu definirea actelor reale. Surprinzător poate fi faptul că nu în toate cazurile tradițiunea presupune efectiv ceea ce sugerează: remiterea unui bun de la o persoană la alta, un transfer efectiv al stăpânirii unui lucru. Astfel, trebuie deosebită tradițiunea reală, de cea simbolică, fără a confunda aceste cazuri cu tradițiunea fictivă. Aceasta din urmă ar trebui scoasă din discuție pentru definirea actelor reale, deoarece ea nu este decât o clauză prin care părțile se învoiesc că transferul bunului s-a făcut deja, chiar dacă acest lucru nu s-a realizat material: cel care deține bunul (tradens) nu pierde stăpânirea efectivă a bunului, celălalt (accipiens) fiind de acord cu acesta. Tradițiunea simbolică implică fie o intervertire a titlului cu care se realizează stăpânirea bunului, fie chiar remiterea unor simboluri ale bunului. Pentru primul caz, tradițiunea e brevi manu și avem de-a face cu intervertirea titlului stăpânirii bunului în posesie a celui care stăpânea anterior ca detentor precar al bunul res- [1] Acesta era o traduce a art. 711 C. civ. fr., dar spre deosebire de original, legiuitorul roman a adăugat printre modurile de dobândire ale proprietății și tradițiunea. [2] ” Ceea ce nu înseamnă că ideea de tradițiune nu revine. Noul Cod civil vorbește rar despre tradițiune, preferând termenul de remitere. În schimb, în vechiul Cod civil erau prea numeroase referirile la tradițiune, pentru a face aici un inventar exhaustiv (e.g. art. 971, art. 1314-1318, art. 1593, art. 1694, art. 1730 pct. 5 C. civ. ). [3] Contra C. Bîrsan, Drept civil. Drepturile reale principale, Ed. Hamangiu, București, 2007, p. 305; V. Stoica, Drept civil. Drepturile reale principale, Ed. Humanitas, vol. II, București, 2006, p. 228; C. Hamangiu, I. Rosetti-Bălănescu, A. Băicoianu, op.cit, vol. 2, p. 98, pg. 231, unde autorii consideră că singurul caz în care tradițiunea ar putea fi considerată ca mod de dobândire a proprietății e darul manual. [4] v. V. Hanga, M. D. Bocșan, op.cit., p. 127. [5] < traditio < tradition (fr.), acțiunea de a transmite ceva, de unde și cu vântul „tradiție”; „tradițiune” e un arhaism care a devenit jargon. Tradițiunea nu sugerează nimic despre natura juridică nici a titlului cu care se poate stăpâni lucrul, dar nici despre natura obligației, care se poate executa prin intermediul ei. Astfel, tradițiunea se poate referi atât la posesie, cât și la detenție, după cum ea poate fi modul de executare a unei obligații de a da sau doar de a face. De pildă, predarea bunului în cazul contractului de vânzare cumpărare, care e obligație de a face, se poate face prin tradițiune, dar tradițiunea bunului mobil - în cazul darului manual, nu e decât executarea unei obligații de a da. [6] v. art. 937, art. 939, art. 1275 N.C.C. vs. art. 972, art. 1909 C. civ. Izvoareale obligațiilor 261 pectiv. Acesta va fi cazul în care chiriașul cumpără bunul pe care inițial l-a stăpânit în temeiul unui contract de închiriere. Iar intervertirea inversă, din posesie în detenție, formează un constitut posesor. Astfel se întâmplă dacă un proprietar al unei clădiri va rămâne în stăpânirea acesteia și după vinderea clădirii, fostul proprietar poate stăpâni acum cu titlu locativ - de pildă, dar pentru noul dobânditor. Însă aceste aspecte interesează mai mult calificarea juridică a stăpânirii efective a unui bun, pentru a face deosebirea între posesie și detenție, decât contractele reale. În al doilea rând, tot simbolică este și traditio longa manu, care se concretizează nu în strămutarea corpus-ului bunului, ci în înmânarea unui simbol sau a unui însemn al acestuia, ceea ce se va putea interpreta că bunul e pus la dispoziția celuilalt. Acest tip de tradițiune e compatibil și cu bunurile nemișcătoare. Astfel, în materie de vindere imobiliară[1], art. 1315 C.civ. făcea aplicație acestei forme de tradițiune simbolică a unei case, când vânzătorul remitea cheile casei cumpărătorului. Tradițiunea reală^ presupune strămutarea efectivă a unui bun corporal și schimbarea stăpânirii lui de la tradens la accipiens. Art. 1688 N.C.C. (art. 1316 C.civ.) face aplicație acestei specii de tradițiune, atunci când o prevede ca mod de îndeplinire a obligației de predare a mobilelor, în executarea vinderii. Acest tip de tradițiune este clasic definitorie pentru contractele reale. Lesne se poate observa că există acte juridice care presupun și ele remiterea de bunuri mobile, dar fără ca natura lor juridică să fie calificată din acest unghi de vedere, ele nefiind considerate contracte reale. Astfel se poate întâmplă în versiunea oneroasă a comodatului, care e locația1 2 [3]. Când aceasta poartă asupra unui mobil, executarea contractului de locație impune o transmisiune materială a bunului de la locator la locatar, iar la finele locației restituirea bunului primului. Vinderea de bunuri mobile presupune în toate cazurile ca vânzătorul să remită lucrul vândut cumpărătorului, aceasta fiind o obligație esențială a contractului. La fel în cazul donației mobiliare sau a schimbului de bunuri mobile, și exemplele ar putea continua. Întrebarea care se pune este de ce aceste acte civile nu sunt înțelese și tratate ca fiind acte juridice reale? Primul răspuns ar fi legat de importanța pe care remiterea bunului o are. Astfel, la contractele reale, transmisiunea mobiliară dublează consimțământul, în timp ce la celelalte acte, punerea în posesie mobiliară nu e decât o formă firească de executare a înțelegerii juridice. În fine, actele reale ar fi de plano contracte unilaterale, în timp ce caracterul sinalagmatic ar explica necesitatea tradițiunii ca efect al contractului, nu ca element constitutiv. Importanța. De reținut este că actele juridice consensuale reprezintă și în noul Cod civil regula, indiferent dacă ele creează, modifică sau sting raporturi obligaționale, indiferent dacă vizează sau nu drepturi reale. Importanța actelor solemne -prin instituirea legală a unei forme de respectat ad validitatem, reiese din nece- [1] v. art. 1687 N.C.C. [2] În sensul că și această tradițiune ar fi simbolică, deoarece bunul remis simbolizează dreptul de proprietate, care constituie esența translativă a darului manual, v. N. Peterka, Les dons manuels, Ed. LGDJ, Paris, 2001, p. 299. [3] Concret și practic, închirierea de automobile devine din ce mai frecventă și la noi, iar bunul în discuție e esențialmente mobil. 262 Drept civil. Obligații sitatea protejării consimțământului. Astfel, lipsa formei ad validitatem va fi sancționată cu nulitatea pentru exprimarea neadecvată a voinței juridice, după cum aceeași lipsă poate ridica problema dacă voința diformă mai valorează ceva juridic. 5. Contracte intuitu personae și contracte intuitu rei Caracterul personal permite și el divizarea contractului în două specii. Prima cuprinde contractele în care calitățile persoanei premerg însușirilor lucrurilor, caz în care se vorbește despre acte intuitu personae. Dacă nu calitățile persoanei, ci ale unui obiect sunt determinate la încheierea operațiunii juridice, se va vorbi despre contracte intuitu rei. Contractele intuitu personae se încheie în considerarea persoanei, intrând în această categorie relativ puține acte numite, precum mandatul și donația. La o privire mai atentă se poate observa însă că elementul personal nu are aceeași greutate în toate actele care îl cuprind. În toate cazurile, elementul persoanei celuilalt este determinant, dar în unele el este apreciat mai subiectiv decât în altele. Prin urmare, ar trebui făcute anumite distincții, din care rezultă două sub-specii de acte personale. Astfel, ar fi acte strict personale cele care se pot încheia exclusiv în considerarea unei alte persoane, a calităților sale subiective. Acest tip de acte presupune o apreciere a calităților personale exact la momentul încheierii actului, făcută nemijlocit și exclusiv de către autorul actului. Astfel, se poate observa că actul căsătoriei și testamentul intră în acest tipic. Căsătoria are un caracter strict personal, deoarece încheierea ei presupune evaluarea calităților personale ale celuilalt viitor soț, după cum consimțământul la căsătorie trebuie să fie actual, adică exprimat nemijlocit și personal la momentul încheierii sale. Testamentul se înscrie în aceeași logică. Actele strict personale exclud încheierea lor prin reprezentant, orice consimțământ exprimat înaintea încheierii actului nu are nici un efect juridic, iar eroarea asupra persoanei constituie viciu de consimțământ. Uneori elementul personal nu mai este evaluat atât de strict, iar contractul -deși caracterizat de acesta, nu mai corespunde unor criterii eminamente subiective. Persoana rămâne importantă pentru încheierea actului, dar ea nu mai condiționează consimțământul precum la actele strict personale. În acest tip de acte simplu personale, iar nu strict personale, cauza actului cuprinde o apreciere personală a situației juridice - precum și a calităților celuilalt. Intră în acest tipar acte cum sunt: donația, mandatul, antrepriza, contractul de societate civilă, contractele de editare și impresariat artistic sau sportiv etc. Diferența tehnică dintre cele două sub-categorii de acte personale este dată de faptul că ultimele pot fi încheiate prin reprezentare, iar consimțământul părților poate fi decalat în timp. Calitățile personale presupuse în actele intuitu personae se grupează întotdeauna în jurul a două criterii. Unul se rezumă la încrederea pe care o persoană poate să o insufle, încredere pe care se poate baza executarea viitoare a prestației (mandat, antrepriză etc.). Celălalt criteriu se concretizează într-o apreciere a unor însușiri (abilități științifice, tehnice, fizice etc.), pe care o persoană le poate manifesta. Izvoareale obligațiilor 263 Majoritatea contractelor se caracterizează nu prin raportarea la calitățile determinante ale persoanei, ci prin raportare la însușirile bunurilor sau a prestațiilor la care actul se referă. Acestea sunt contracte intuitu rei. Astfel, se încheie un contract de vindere, schimb, arendare, locațiune etc. cântărindu-se economic și tehnic atributele prestațiilor sau bunurilor cu care aceste acte au conexiune. Interesând bunurile, iar nu persoanele - deși acestea contractează între ele, actele intuitu rei pot fi încheiate prin reprezentare, iar eroarea asupra calităților persoanei cocon-tractante este - în principiu, irelevantă pentru soarta juridică a actului încheiat, în discuție putând intra acum eroarea asupra calității substanței obiectului lor. În fine, pot exista în concret contracte intuitu rei în care caracterul personal să fie și el prezent. Astfel, întâmplător unele acte intuitu rei pot prezenta elemente legate - prin voința autorilor actului juridic, de unele calități ale persoanei care încheie contractul. Aceasta deoarece nimic nu exclude ca orice contract să fie asezonat cu elemente personale, regimul lui juridic plasându-se, astfel, undeva la frontiera dintre actele personale și cele intuitu rei. De pildă, vinderea este, de regulă, un act care se încheie în considerarea calităților bunului vândut, fiind deci un act intuitu rei. Interesează aici calitățile bunului, dacă el este apt să satisfacă anumite criterii economice, materiale sau tehnice. Totuși, unele calități personale ale cumpărătorului ar putea determina, în concret, o reducere de preț sub nivelul echivalentului său de piață, fără însă ca acest aspect să transforme natura juridică a vânzării. De pildă, vinderea unui autoturism către un prieten sau o rudă se face, îndeobște, la un preț mai mic decât cel curent, fără ca în discuție să apară ideea de donație. Importanța clasificării de mai sus e determinată de specificul actelor personale. Astfel, actele personale, spre deosebire de cele încheiate intuitu rei, impun restricții săvârșirii lor prin reprezentare; numai ele sunt compatibile cu eroarea in personam, care constituie viciu de consimțământ. După cum, actele intuitu personae se sting în cazul morții unei părți, ele nefiind compatibile - de principiu, cu ideea continuării efectelor lor pe cale succesorală. 6. Contractul oneros și contractul gratuit După scopul esențial urmărit, actele juridice se divid în acte oneroase și acte gratuite (art. 1172 N.C.C.; art. 945 și art. 946 C.civ.). Noul Cod civil definește contractul oneros ca fiind acela în care „fiecare parte urmărește să își procure un avantaj în schimbul obligațiilor asumate” [art. 1172 alin. (1)]. Avantajul despre care vorbește definiția legală e unul patrimonial, fiind definitoriu pentru actele oneroase. Dacă avantajul ar fi doar moral, intelectual sau pur subiectiv, actul nu ar mai putea fi înțeles ca oneros. Contractul oneros este dreptul comun în materie de convenții, onerozitatea fiind prezumată relativ. 6.1. Contractul comutativ și contractul aleatoriu Contractul oneros însă nu există în sine, ci doar printr-una dintre speciile sale: act comutativ sau act aleatoriu (art. 1173 N.C.C.; art. 947 C.civ.). 6.1. Contractul e 264 Drept civil. Obligații comutativ când „la momentul încheierii sale, existența drepturilor și obligațiilor părților este certă, iar întinderea acestora este determinată sau determinabilă” [art. 1173 alin. (2)]. Deci, la contractele comutative, părțile sale cunosc din chiar momentul încheierii lor conținutul și întinderea prestațiilor care se vor datora. Astfel, la vindere, cumpărătorul cunoaște exact bunul pe care îl va achiziționa în schimbul unui preț determinat, pe care e dispus să îl plătească. Contractul oneros comutativ se întemeiază pe ideea de schimb[1] patrimonial: se dă ceva pentru a se obține în schimb altceva. De unde rezultă că doar contractele sinalagmatice pot fi comutative. Raporturile sinalagmatice presupun - intelectual și material, un schimb de valori patrimoniale. Intelectual, pentru că fiecare parte e dispusă să dea ceva pe altceva; material, deoarece prestațiile, care sunt reciproce, au fiecare un conținut patrimonial. Din acest motiv, este de conceput ca doar contractele să fie oneroase, comutative și sinalagmatice în același timp, iar nu și actele unilaterale. Dacă se analizează contractele precum vinderea, schimbul, locațiunea etc. se poate constata lesne acest aspect. Dacă părțile nu cunosc sau nu pot să cunoască chiar de la momentul încheierii contractului întinderea prestațiilor la care se obligă, contractul va fi oneros aleatoriu. În termenii noului Cod civil, prin natura lui sau prin voința părților, un asemenea contract „oferă cel puțin uneia dintre părți șansa unui câștig și o expune totodată la riscul unei pierderi, ce depind de un eveniment viitor și incert” [art. 1173 alin. (2)]. Întâmplătorul (alea), de care depinde șansa de câștig a unei părți sau a amândurora, este un element străin de sfera de activitate a celor care încheie actul juridic. Deoarece, dacă aleatorul ar fi confundat cu bunul plac al celui care se obligă, actul juridic va fi sub condiție potestativă, din partea celui care se obligă, fiind nul absolut. Aleatoriul (alea) nu înseamnă aici decât ceea ce în mod uzual se înțelege prin hazard, accidental; o întâmplare care nu depinde de părțile contractante. Sunt contracte al căror câștig1 [2] depinde de hazard: renta viageră, contractul de întreținere viageră, contractul de asigurare de viață, cel de loterie etc. Evident, câștigul la loto depinde de hazard, uneori șansele de profit fiind infime, dar odată plătit biletul de loto, se naște posibilitatea unui câștig. Se execută, deci, o prestație (plata biletului loto) și se așteaptă ca norocul să ne surâdă, câștigând poate ceva în schimb. Dacă nu, pierderea e asumată de către jucător, corelativ cu câștigul companiei de loto. La fel se întâmplă, evident, la pariurile sportive sau la jocurile de noroc legale. Unele contractele în principiu comutative pot deveni în speță aleatorii. Astfel, vinderea de drepturi litigioase[3] poate fi un exemplu. Cumpărătorul unor astfel de drepturi nu va avea certitudinea - la momentul încheierii contractului, dreptului dobândit decât la data stingerii procesului, care poartă asupra dreptului litigios cumpărat. Deci, câștigul sau pierderea cumpărătorului depind exclusiv de un element [1] Comutativ înseamnă schimb; contractul comută, adică pre-schimbă o valoare pe altă valoare patrimonială. [2] Corelativ câștigului mizat de un contractant îi corespunde o pierdere patrimonială pentru celălalt cocontractant. [3] I. Popa, Vânzarea de drepturi litigioase. Retractul litigios, în Pandectele Române nr. 4/2004. Izvoareale obligațiilor 265 exterior voinței sale: procesul. Caracterul aleatoriului al vinderii de drepturi litigioase se poate regăsi și față de vânzător, câștigul său există, din momentul vinderii, dar întinderea acestuia va fi fost determinată tot de soarta procesului. Dacă va pierde procesul, el nu ar fi avut nimic de vânzare (deci, a câștigat), dacă în schimb câștigă procesul, vânzătorul poate ar fi obținut un preț mai bun (deci, poate a pierdut). 6.2. Contractul gratuit Contractul gratuit e cel prin care „una dintre părți urmărește să procure celeilalte părți un beneficiu, fără a obține în schimb vreun avantaj” [conform art. 1172 alin. (2) N.C.C.; art. 946 C.civ.]. Această categorie de acte juridice[1] este antinomică contractelor oneroase. Dacă cele din urmă se explică prin ideea de schimb reciproc de valori sau avantaje patrimoniale, fiecare parte urmărind să obțină un avantaj patrimonial, actele gratuite se întemeiază pe ideea că avantajul aparține doar unei singure părți. În vechiul Cod civil, actele gratuite nu constituiau o categorie omogenă, practicându-se o divizare a actelor gratuite în liberalități și acte juridice dezinteresate. Caracteristica a fost păstrată de noul Cod civil. Arhetipul actelor gratuite este liberalitatea juridică, celelalte acte descriind o categorie reziduală, formată din acte gratuite care nu îndeplinesc condițiile liberalităților. 6.2.1. Liberalitățile Liberalitățile sunt acte juridice gratuite care presupun un transfer patrimonial fără contraechivalent, săvârșite cu scopul de a gratifica o altă persoană (art. 984 N.C.C.). A gratifica înseamnă aici a procura un avantaj patrimonial. Liberalitatea este forma de expresie juridică a generozității, care presupune un transfer de valori patrimoniale. Amândouă aspectele cumulate, cel intelectual - exprimat în cauza liberalității (animus donandi), precum și cel material - bunul transmis gratis, sunt necesare pentru a defini o operațiune juridică ca fiind o liberalitate. Vechiul Cod civil s-a arătat destul de sceptic față de liberalități, înțelese mai degrabă ca excepții de la actele oneroase, fiind tratate strict (art. 800). Neîncrederea legislativă - exprimată prin regimul aplicabil liberalităților, e rezultatul a două cauze. Prima, de natură intelectuală: vechiul Cod civil, în ciuda liberalismului său, nu s-a debarasat de concepția feudal-arhaică, potrivit căreia avutul familiei constituie cosmosul economic al familiei. Prin urmare, orice liberalitate nu e decât o despuiere patrimonială, care pune în pericol economic succesorii dispunătorului, care vor moșteni o avere mai mică. A doua, de natură juridică: vechiul Cod civil viza în special mijloacele prin care se organizează economic societatea, iar liberalitățile nu sunt apte să intre în această logică. [1] O. Căpățînă, Titlul gratuit în actele juridice, Ed. Rosetti, București, 2003. 266 Drept civil. Obligații Pe lângă scepticismul normativ, vechiul Cod civil mai era și ambiguu[1], lăsând să se înțeleagă că nu ar exista decât două forme de liberalități: donația și legatul (art. 800). Dar, tot vechiul Cod civil mai reglementa și alte specii de liberalități, sub diferite denumiri: instituirea contractuală (art. 821, art. 933), substituțiile vulgare (art. 803), remiterea datoriei (art. 1138-1142). La acestea, practica a mai adăugat donațiile deghizate, cele indirecte și darul manual. În fond, liberalitățile constituie genul, iar celelalte acte gratuite amintite mai sus nu sunt decât specii concrete, dintre care vechiul Cod civil a privilegiat normativ donația și legatul. Noul Cod civil a preluat și detaliat liniile de forță ale vechiului Cod civil în materie de liberalități (art. 984-1099), regimul lor juridic fiind anexat tot materiei succesiunilor. Și viziunea strictă asupra liberalităților a fost păstrată, deoarece nu „se pot face liberalități decât prin donație sau prin legat cuprins în testament” [art. 984 alin. (2)]. Dar donațiile indirecte și darurile manuale au fost consacrate expres (art. 1011), instituindu-se și registre speciale, ce se țin la nivel național, pentru înregistrarea donațiilor (art. 1012), respectiv a testamentelor autentice (art. 1046). Dar, să aruncăm o privire asupra unor specii de liberalități. 6.2.1.1. Subspecii Astfel, în prima categorie intră darul manual, el fiind înțeles ca o specie de donație mobiliară modică1 2 [3], care nu îmbracă forma autentică. Această formalitate este înlocuită cu tradițiunea bunului, care e de esența acestui contract real [art. 1011 alin. (4) N.C.C.]. Dar explicarea efectului translativ al darului manual nu se poate face prin recursul la ideea de tradițiune[4], pentru că în dreptul actual, tradițiunea în sine nu mai este un mod de dobândire a drepturilor reale[5]. În principiu, tradițiunea e doar un mod de punere în posesie, alături de altele, iar nu un mod de dobândire a proprietății; în materie mobiliară efectul achizitiv fiind al posesiei, nu al tradițiunii mobiliare[6]. Oricum, în materia darului manual punerea în posesie iese din discuție ca mod de achiziție a proprietății, deoarece discutăm despre un act juridic al cărui efect esențial este însăși strămutarea proprietății mobiliare. [1] Dacă recitim art. 800 și 801 C. civ. constatăm că vechiul Cod civil punea terminologic semnul egalității între donațiune și liberațiune. În plus, e de observat că secțiunea dedicată reducțiunii vorbea despre „donatar”, adică despre cel gratificat prin intermediul unei donații. Secțiunea despre raporturi (art. 751-773 C. civ. ) este de aplicat doar donațiilor, legiuitorul folosind expresii precum „tot ce s-a primit prin dar” (art. 751), „darul” (art. 752, art. 756, art. 770), „donațiune” (art. 753), „donație” (art. 756), „donator” (art. 757), „donatarul” (art. 753, art. 760, art. 766, art. 768 ș.a.) etc., pentru noi fiind evident vorba că în discuție este contractul de donație. Aceasta chiar dacă se vorbește de „dar”, deoarece atunci când s-a vrut delimitarea propriu-zisă a darului de donație, vechiul Cod civil folosea altă expresie („prezenturile obișnuite”, cf.art. 759), iar aceste „prezenturi” sunt scutite de raport (art. 759). [2] D. Chirică - Drept civil. Contracte speciale, Ed. Lumina lex, București, 1997, p. 148-152. [3] „Bunurile mobile corporale cu o valoare de până la 25.000 lei pot face obiectul unui dar manual, cu excepția cazurilor prevăzute de lege. Darul manual se încheie valabil prin acordul de voințe al părților, însoțit de tradițiunea bunului.” art. 1011 alin. (2) N.C.C. [4] Situația era identică și sub vechiul Cod civil, în ciuda literei art. 644 C. civ. [vs. art. 557 alin. (1) N.C.C.]. [5] Contra C. Bîrsan, Drepturile reale principale op.cit., p. 305; V. Stoica, Drepturile reale principale, op.cit., p. 228. [6] v. art. 1273, art. 1275, art. 937, art. 939 N.C.C.; art. 972, art. 1909-1910 C. civ. Izvoareale obligațiilor 267 În a doua categorie ar intra cvasi-liberalitățile prevăzute de legi speciale recente, care nu fac parte din Codul civil, îndepărtându-se de spiritul strict al acestuia în materie de liberalități. Intră aici acte juridice precum: sponsorizarea, mecenatul sau liberalitățile comerciale. Legea[1] ne oferă definiții ale liberalităților amintite. Astfel, „Sponsorizarea este actul juridic prin care două persoane convin cu privire la transferul dreptului de proprietate asupra unor bunuri materiale sau mijloace financiare pentru susținerea unor activități fără scop lucrativ desfășurate de către una dintre părți, denumită beneficiarul sponsorizării. Contractul de sponsorizare se încheie în formă scrisă, cu specificarea obiectului, valorii și duratei sponsorizării, precum și a drepturilor și obligațiilor părților.” În timp ce mecenatul „este un act de liberalitate prin care o persoană fizică sau juridică, numita mecena1 [2], transferă, fără obligație de contrapartidă directă sau indirectă, dreptul său de proprietate asupra unor bunuri materiale sau mijloace financiare către o persoană fizică, ca activitate filantropic cu caracter umanitar, pentru desfășurarea unor activități în domeniile: cultural, artistic, medico-sanitar sau științific - cercetare fundamentală și aplicată. Actul de mecenat se încheie în forma autentică în care se vor specifica obiectul, durata și valoarea acestuia”. Nu putem acum să facem o analiză detaliată a celor două acte juridice, dar câteva precizări ar fi utile. Astfel, se poate lesne observa că cele două acte juridice sunt liberalități, cel puțin după criteriul material. Dispunătorul (sponsor sau mecena) transmite gratificatului valori patrimoniale, fără contrapartidă. În plus, dispunătorul nu trebuie, nici măcar indirect, să-și asigure un profit patrimonial din activitatea beneficiarului sponsorizării. Deoarece „în cadrul activităților de sponsorizare sau de mecenat se interzice ca sponsorul, mecena sau beneficiarul să efectueze reclamă sau publicitate comercială, anterioară, concomitentă sau ulterioară în favoarea acestora sau a altor persoane” (art. 5). Totuși, avantajele patrimoniale -deși nu în contrapartidă, de care sponsorul poate eventual beneficia, nu sunt excluse, ele concretizându-se în anumite deduceri fiscale, care sunt opera legii[3], iar nu efectul înțelegerii dintre părțile contractului. Prin urmare, contractul nu poate fi oneros, deoarece avantajul patrimonial al sponsorului provine de la un terț (fiscul), iar nu de la celălalt contractant. Analiza cauzei acestor operațiuni juridice se învederează și mai delicată. Sponsorizarea are drept cauză „susținerea unor activități fără scop lucrativ” a persoanelor juridice nelucrative sau a persoanelor fizice recunoscute a desfășura asemenea activități[4]. Nu e vorba, deci, atât despre generozitate manifestată față de o persoană particulară, cât despre susținerea unui bine public. În fond, sponsoriza- [1] Art. 1 din Legea nr. 32/1994, privind sponsorizarea, cu modificările ulterioare. [2] < mecena < Caius Cilnius Maecenas (69 - 8 î.Ch.), cavaler roman, prieten cu Augustus, rămas în istorie ca protector al artelor frumoase; printre cei sprijiniți de el s-au numărat Properțiu, Virgiliu și Horațiu. [3] cf.art. 8 din Legea nr. 32/1994. [4] Art. 4 din Legea nr. 32/1994 dispune că acestea sunt desfășurate „în domeniile: cultural, artistic, educativ, de învățământ, științific, cercetare fundamentală și aplicată, umanitar, religios, filantropic, sportiv, al protecției drepturilor omului, medico-sanitar, de asistenta și servicii sociale, de protecția mediului, social și comunitar, de reprezentare a asociațiilor profesionale, precum și de întreținere, restaurare, conservare și punere în valoare a monumentelor istorice” 268 Drept civil. Obligații rea e un mijloc eficient prin care statul se degrevează de unele cheltuieli în susținerea unor sectoare nelucrative, dar definitorii pentru societate. Astfel se și explică facilitatea fiscală acordată sponsorului: cheltuielile publice sunt preluate de către particulari. Societatea civilă trebuie să susțină unele activități culturale și sociale, pentru ca statul să se concentreze pe proiectele publice, care nu pot fi privatizate. Prin urmare, cauza sponsorizării se concretizează atât în intenția de susținere unor activități sociale nelucrative, cât și în prefigurarea deducerilor fiscale oferite sponsorului prin lege. Pentru beneficiarul sponsorizării, cauza actului juridic se aseamănă cu aceea a donației, dacă luăm în considerare că sponsorizatul nu poate fi influențat în activitatea sa de către sponsor. Actul de mecenat, după cum se desprinde chiar din definiție, urmărește susținerea patrimonială a activităților filantropice11 cu caracter umanitar și e caracterizat legal a fi o liberalitate. Deși regimul lor juridic diferă, între mecenat și sponsorizare se pot face paralele, efectul lor fiind același în ceea ce privește beneficiile fiscale ale dispunătorului și transmisiunea fără subrogație reală, pe care ambele acte juridice le realizează. Prin urmare, concluziile de la sponsorizare se impun și în materie de mecenat. Tot în această categorie a cvasi-liberalităților ar trebui incluse și așa-zisele „liberalități comerciale”. Evident că sfera dreptului comercial este prea vastă chiar pentru o privire fugitivă, iar analiza liberalităților ar trebui să țină cont de o sumedenie de criterii, care nu pot fi analizate aici. Cert e că, la o primă vedere, ar trebui să conchidem că liberalitățile sunt străine de activitatea comercială, datorită esenței acesteia: obținerea de profit. O prezumție de onerozitate este, deci, de aplicat la orice operațiune juridică comercială. Totuși, ideea de liberalitate nu poate fi exclusă de plano, pentru simplul motiv că și voința comercianților e liberă, iar instrumentele juridice care le stau la îndemână nu pot exclude efectivitatea încheierii unor liberalități. Ceea ce am exclude din sfera comerțului este însă donația propriu-zisă, așa cum este ea reglementată de Codul civil. Animus donandi - în sensul civil al expresiei, nu e compatibil cu afacerile. Însă nu se exclude ideea ca unele bunuri comerciale să constituie obiectul derivat al unei donații propriu-zise. Se pot dona atât bunuri care au fost desprinse din comerț, cât și efecte de comerț. În materie comercială, intenția de a gratifica nu poate fi decât un mijloc de atragere - mai mult sau mai puțin sinceră, a clientelei. Adică o modalitate de captare a interesului cumpărătorului pentru un anumit produs sau serviciu (animus captivo). Intenția liberală - de substanță civilă, e incompatibilă nu numai cu scopul afacerilor, dar și cu intenția cu care acestea se conduc: obținerea profitului. Prin urmare, liberalitățile comerciale sunt animate de un animus captivo, iar latura materială - despuierea comerciantului de o valoare patrimonială, implică fie o diminuare profitabilă de preț, fie o tehnică de promovare comercială. Apărând drepturile și interesele legitime ale consumatorilor, legiuitorul nu a putut ignora problema amintită. Astfel, Codul consumului1 [2] prevede generic posibilitatea încheierii actelor gratuite între comerciant și consumator, în timp ce alte [1] < philos (iubire) + anthropos (om) (gr.), iubitor de oameni, de umanitate. [2] cf. art. 26 din Legea nr. 296/2004 privind Codul consumului, publicată în M. Of. nr. 593 din 01.07.2004. Izvoareale obligațiilor 269 acte normative[1] reglementează loteriile publicitare. Prin urmare, se poate spune că în dreptul consumatorului liberalitățile comerciale și-au găsit un loc de lege lata. Dar, dincolo de tombole și loterii comerciale, exemplele cu care suntem bombardați zilnic abundă: cadouri, premii promoționale, pensii și câștiguri pe viață, oferte de folosință gratuită a unor bunuri pe o perioadă determinată, oferte de produse gratuite între comercianți, oferte de eșantioane gratuite din anumite produse, oferte de servicii gratuite atașate cumpărării unui bun, vinderea pe un preț simbolic etc. În concluzie, exemplele de mai sus sunt tot atâtea cazuri care ar merita să fie analizate în detaliu. Aici ne mulțumim să spunem doar că intelectual, liberalitățile comerciale sunt străine de animus donandi, ele fiind animate însă de un animus captivo. Material, unele dintre aceste acte juridice nu presupun o despuiere, ci sunt rezultatul unui calcul, prin care se urmărește creșterea profitului sau evitarea unor pierderi. 6.2.1.2. Excluderi Nu intră în sfera contractelor, deci nici în aceea a ziselor cvasi-liberalități, cadourile curente sau pomenile obișnuite. Ele nu sunt acte juridice, iar despre primele oricum am vorbit deja. A da de pomană e un fapt curent, indiferent că e vorba de cerșetori sau de pomenirea morților. Acestea sunt acte nejuridice, ele fiind lipsite de o cauză juridică, chiar dacă presupun despuierea de unele valori. Nu caracterul simbolic al acestor valori frustrează operațiunea de efecte juridice, ci lipsa intenției juridice liberale. Dăm de pomană deoarece suntem animați de milă, frică, scârbă, speranță ori din pioșenie, din regret sau pentru că iubim umanitatea, fără însă să intenționăm de a o angaja juridic în favoarea noastră. Apoi, cui nu i s-a întâmplat să nu dea un bacșiș, la restaurant, la un service auto, în taxi sau la hotel? Amabilitatea, promptitudinea și chiar zelul celor care ne servesc în asemenea locuri, merită o mică răsplată pecuniară. S-a spus că bacșișul e „avantajul pecuniar pe care unii salariați îl obțin, în exercițiul funcțiunii lor, de la clienții patronului lor, cu care se găsesc în contact, fără să fi contractat cu ei.”1 2 [3] Bacșișul nu e decât rezultatul unei conivențe sociale, act care vrea să exteriorizeze o anumită mărinimie recompensatorie pentru un serviciu plătit separat. În raporturile dintre client și cel care primește[4], bacșișul se poate asemăna cu darul manual, deoarece presupune întotdeauna remiterea unui bun. Spre deosebire de darul manual, însă, bacșișul constă întotdeauna în bani, în mici sume, care de cele mai multe ori sunt simbolice. Asemănarea mai rezidă și în aceea că ambele operațiuni presupun o anumită atitudine subiectivă: de a face plăcere. Însă, în timp ce la darul manual avem de-a face cu un animus donandi propriu-zis, la bacșiș nu suntem decât în prezența intenției clientului de a crea un anumit confort psihic celuilalt, arătându-i că și munca lui contează. Bacșișul se aseamănă și cu libe- [1] Art. 48 din O.G. nr. 99/2000 privind comercializarea produselor și serviciilor de piață, cu modificările și completările aduse de Legea nr. 650/2002. [2] Evident că vorbim în sensul curent și licit al termenului, nu ca eufemism pentru mita reprimată penal! [3] O. Căpățînă, op.cit., p. 234. [4] Pentru bacșișul obligatoriu, care nu interesează aici, v. ibidem, p. 240. 270 Drept civil. Obligații ralitatea remuneratorie, dar la nivel de prestație există deosebirea că prin bacșiș nu se răsplătește material un serviciu făcut, ci doar se completează veniturile celui care îl primește. Deși seamănă cu o liberalitate, bacșișul nu credem că poate fi de plano considerat întotdeauna un act juridic. Bacșișul e liberalitate de facto. Bacșișul nu e un act juridic, deoarece mărinimia clientului nu poate fi asimilată unui animus donandi efectiv juridic. Prin urmare, el nu produce efecte juridice, iar repetițiunea lui e exclusă, la fel ca în cazul cadourilor și al pomenii. Unele operațiuni, însă, sunt foarte dificil de calificat, deși caracterul lor de binefacere este mai presus de orice dubiu. Și ne gândim aici la operațiunile prin care se „donează” organe umanex. În principiu, corpul uman nu poate constitui obiect al contractelor, dar părți ale acestuia pot fi valorificate în scop terapeutic. În fond, prelevarea de țesuturi de origine umană se poate face doar în scop umanitar, pentru a salva vieți sau pentru a ameliora starea de sănătate a celor suferinzi. Prelevarea de țesuturi, organe sau celule umane se poate face doar pe baza exprimării unui consimțământ valid juridicește „informat, scris, liber, prealabil și expres”, întotdeauna revocabil. Acest consimțământ la prelevarea de organe e ocrotit nu prin mijloace de drept comun, civile, ci penal (art. 155). Donatorul de organe nu poate fi asimilat cu un donator - parte a unei liberalități convenționale. În plus, pentru a evita orice paralelism juridic între donație și donația de organe, legea evită termenul de „donatar”, utilizându-l pe cel de „primitor”, pentru a-l desemna pe beneficiarul transplantului. Deși cere capacitatea de exercițiu a donatorului, donația de organe nu e contract: ea nu are o cauză juridică, ci un scop umanitar, după cum nu are nici un obiect în sens civil. În plus, efectele juridice ale donației de organe nu sunt rezultatul acordului de voințe. Nu numai că donatorii și primitorii nu se cunosc între ei, dar efectele „donației” nu sunt consecința consimțământului acestora, ci efectul legii, care face posibil juridic transplantul și prelevarea de organe umane. Consimțământul la prelevare de organe sau la transplant este esențial pentru realizarea manevrelor medicale. În plus, acest consimțământ este protejat juridic, prin infracțiunile care lovesc orice activitate de transplant sau prelevare fără acordul celor în cauză. Dar efectele juridice ale „donației de organe” nu sunt atât ale consimțământului, cât ale legii. Doar în incidență cu legea care îl permite, consimțământul va produce efecte. Deci nu credem că, în această situație, consimțământul ar ascunde vreun act juridic de formație unilaterală. Pentru a crește ambiguitatea juridică, nu numai termenii folosiți sunt înșelători (consimțământ, scop, donator etc.), dar și alăturarea legală a instituțiilor. Indiferent că vorbim despre „donație de organe” sau despre „consimțământ la transplant/prelevare” nu ne aflăm în prezența unor operațiuni juridice, ci a unor efecte produse de lege în incidență cu voința particulară. Situațiile se seamănă cu instituția cvasi-contractelor1 [2]. Astfel, [1] v. art. 68 N.C.C. și Titlul VI (Efectuarea prelevării și transplantului de organe, țesuturi și celule de origine umană în scop terapeutic) din Legea nr. 95/2006 privind reforma în domeniul sănătății, publicată în M. Of. nr. 372 din 28.04.2006, a transpus Directiva 23/2004/CE a Parlamentului European și a Consiliului din 31.03.2004 asupra stabilirii standardelor de calitate și siguranță asupra donării, procurării, testării, procesării, conservării, depozitarii și distribuirii țesuturilor și celulelor umane. [2] „Cvasi-contactul este un fapt licit și voluntar, din care se naște o obligație către altă persoană sau obligații reciproce între părți.” art. 986 C. civ. Noul Cod civil a renunțat la termenul de cvasi-contract, Izvoareale obligațiilor 271 se nasc situații juridice dintr-un fapt licit și voluntar, concretizat în „consimțămintele” analizate. Dar, spre deosebire de cvasi-contracte, faptul licit și voluntar nu generează raporturi de obligații civile* [1]. Prin urmare, credem că aceste operațiuni nu sunt acte juridice, dar nici non-juridice, nici cvasi-contracte, dar nici fapte juridice licite. Ele se pot prezenta ca o specie deosebită de manifestări de voință intenționate, care produc efecte juridice exclusiv datorită incidenței lor cu normele unei legi speciale și în respectul demnității umane. Aceste operațiuni seamănă în formă cu unele acte juridice, părând a fi fapte juridice prin structură, producând însă efecte juridice doar în puterea legii. 6.2.2. Contractele dezinteresate A doua specie a operațiunilor juridice gratuite este reprezentată de actele dezinteresate. Dacă de esența liberalităților, material vorbind, este ca o parte să se des-poie de o valoare patrimonială în beneficiul celeilalte, actele dezinteresate nu presupun nicio transmisiune de drepturi patrimoniale. Sunt dezinteresate operațiunile juridice prin care o parte furnizează celeilalte un serviciu gratuit, fără contraprestație. Serviciile gratuite - care formează obiectul acestor acte, se prezintă tehnic ca obligații de a face (facere), în timp ce liberalitățile cuprind în obiectul lor obligații de a da (dare). Astfel, în actele dezinteresate, depozitarul se obligă să păstreze o perioadă bunul deponentului, mandatarul să încheie acte juridice în numele și pe seama mandantului, comodantul să nu se folosească de bunul împrumutat co-modatarului. Executarea actelor dezinteresate nu presupune esențial nici un transfer de bunuri către beneficiar, acesta se va bucura doar de un serviciu gratuit. Totuși, uneori și actele dezinteresate pot implica transmisiuni patrimoniale. Aceasta se întâmplă în materie de depozit neregulat sau de împrumut de consumație. Prin intermediul acestor contracte, beneficiarul intră efectiv în proprietatea bunurilor mobile ce îi sunt remise, cu obligația de a le restitui la scadență. Binefăcătorul suferă, deci, o diminuare patrimonială, dar aceasta e temporară, doar pe perioada contractului. Se poate observa că spre deosebire de liberalități, unde dispunătorul se despoaie definitiv de anumite bunuri, pentru actele dezinteresate transmisiunea nu este decât o modalitate de executare a unei prestații (depozitare, împrumutare). Altfel spus, ține de esența încheierii liberalităților inter vivos ca acestea să realizeze transmisiuni, în timp ce la actele dezinteresate, transmisiunile de drepturi nu pot fi decât de natura executării lor. Cauza care animă contractele dezinteresate constă în intenția de serviabilitate, de a face altcuiva un serviciu patrimonial fără plată. Există deosebire între această intenție și animus donandi, care animă liberalitățile propriu-zise. Dispunătorii din reglementând însă sub denumirea de fapt juridic licit (art. 1330-1348), ceea ce vechiul Cod civil înțelegea prin cvasi-contract. [1] Consimțământul la transplant sau prelevare poate fi oricând retras [art. 144 lit. c)], ceea ce ar putea sugera o obligație potestativă. Aspect ce - tehnic vorbind, ar ajunge pentru ca din discuție să alungăm ideea de obligație civilă. Apoi, e imposibil de acceptat ca cineva să-și traficheze corpul, soluție consacrată și legislativ (art. 144, art. 157, art. 158, art. 159 etc.). Fiecare este stăpânul corpului său, dar nu proprietarul lui! 272 Drept civil. Obligații liberalități sunt animați de intenția de a suferi o pierdere patrimonială, care le diminuează patrimoniul, în favoarea celuilalt. Animus donandi este expresia altruismului, concretizat material în scăderea patrimoniului dispunătorului. În timp ce intenția de serviabilitate nu exprimă decât o mărinimie, care exclude orice diminuare patrimonială a prestatorului de servicii gratuite. Dacă intenția acestuia ar fi să se despoaie de un bun, făcând în același timp și un serviciu gratuit beneficiarului, operațiunea juridică va trebui analizată mai degrabă ca o liberalitate decât ca un contract dezinteresat. Facerea de bine prin intermediul actelor dezinteresate poate implica și anumite cheltuieli, ocazionate de executarea contractului. Acestea, în principiu, nu afectează natura juridică a operațiunii, iar binefăcătorul le va putea recupera de la beneficiar. Recuperarea se va face în temeiul principiului îmbogățirii fără justă cauză sau a gestiunii de afaceri, dacă nu există efectiv texte legale speciale[1]. Datorită naturii elementului său material, actele gratuite cunosc o dublură oneroasă, deoarece prestațiile care se pot face gratuit, pot fi și remunerate1 [2]. Exemplele de operațiuni juridice dezinteresate, date până acum, au fost de contracte numite și reglementate ca atare de legea civilă. Dar trebuie spus că nimic nu împiedică participanții la circuitul civil să imagineze și să săvârșească și alte acte juridice dezinteresate, care nu sunt numite sau reglementate de legea civilă. Aceasta, deoarece, spre deosebire de liberalități, actele dezinteresate nu sunt de drept strict, legea civilă neimpunând restricții de fond sau de formă. 6.2.2.1 Excluderi Sub presiunea actelor dezinteresate nenumite și a analogiilor care se pot identifica între acestea și unele acte juridice lucrative, a existat o tendință a practicii[3] de a asimila unele operațiuni concrete cu actele juridice dezinteresate. Astfel, s-a încercat să se califice juridic munca în gospodărie, diferite prestații familiale, ucenicia sau munca nesalariată a stagiarilor profesilor liberale etc. după regulile actelor juridice dezinteresate. Astăzi credem că orice analiză concretă trebuie să țină cont de reglementarea în materie și abia apoi să se analizeze dacă am fi în prezența unor contracte dezinteresate. Regimul juridic aplicabil ucenicilor[4] și statutul juridic al stagiarilor avocaților sau notarilor credem că exclude de plano orice analogie cu actele dezinteresate. După cum munca casnică[5], deși are de principiu o valoare economică, este totuși foarte greu de tratat din unghiul contractelor oneroase. Aceasta, deoarece relațiile de familie, între soți, între aceștia și copii etc., nu se [1] Cum sunt cele în materie de mandat (art. 2026 N.C.C.; art. 1547 C. civ. ) ori comodat (art. 2151 N.C.C.; art. 1574 C. civ. ). [2] T. Prescure, R. Crișan, Contractul de agenție, un nou contract numit în dreptul comercial român, în Dreptul nr. 7/2003, p. 43. [3] O. Căpățînă, op.cit., p. 319. [4] Legea nr. 279 /2005 privind ucenicia la locul de munca, publicată în M. Of. nr. 907 din 11.10.2005. [5] Ne referim la prestațiile cotidiene și banale pe care traiul în comun le presupune, nu la întreprinderile de familie, care au un scop în sine lucrativ și se desfășoară cert în temeiul unor raporturi contractuale, v. Legea nr. 300/2004 privind autorizarea persoanelor fizice și a asociațiilor familiale care desfășoară activități economice în mod independent, publicată în M. Of. nr. 576 din 29.06.2004. Izvoareale obligațiilor 273 desfășoară în temeiul unor contracte. Căsătoria nu e un contract, iar dacă soții lucrează în gospodărie o fac pentru că e necesar, iar nu pentru a executa obligații de natură contractuală. Copiii - în majoritate, muncesc de frică reverențioasă sau în speranța unor recompense, dacă nu vădesc o pasiune spontană în a își ajuta părinții. Altfel spus, serviciile desfășurate în familie - indiferent dacă aduc sau nu câștig, dar care fac posibilă viața familială, nu se întemeiază pe raporturi obligaționale de natură contractuală, ci pe obligații morale. Contractele dezinteresate au un puternic caracter intuitu personae, ele fiind rezervate persoanelor care se cunosc deja și între care există relații de prietenie sau rudenie, care să justifice serviciul dezinteresat. Din acest motiv, se poate observa că sfera actelor dezinteresate este în continuă restrângere, după cum titlul lor gratuit și lipsa de transmisiune patrimonială fac uneori dificilă trasarea unei granițe între contractele dezinteresate și simplele gesturi de complezență, care nu sunt acte juridice. În principiu, fără a mai intra din nou în amănunte, în fiecare situație concretă se va analiza cauza operațiunii, pentru a determina dacă în speță e un simplu gest de complezență sau un contract, delimitarea fiind teoretic mai ușoară atunci când în discuție ar fi acte dezinteresate numite. Importanța distincției dintre contractele oneroase și cele gratuite rezidă în regimul juridic diferit pentru fiecare specie act. Astfel, după cum am subliniat deja, actele gratuite constituie o excepție în materie patrimonială, spre deosebire de cele oneroase, care ar trebui să constituie dreptul comun în materie civilă. De aici și consecința că actele gratuite sunt mai strict reglementate. De unde, regulile de capacitate pot diferi, după cum contractul este gratuit sau oneros. Apoi, regulile privind forma actului juridic sunt aplicabile distinct: actele gratuite sunt mai formale decât cele oneroase, ca efect al limitării libertății de voință, care își găsește domeniul predilect de expresie în materia actelor oneroase. Acestea din urmă pot ridica și probleme de natură fiscală deosebite, față de actele gratuite: impozitarea transferurilor oneroase impunându-se de principiu. Din acest motiv, și în materia simulației pot exista deosebiri de regim între actele oneroase și cele gratuite: uneori se urmărește mascarea actelor lucrative în spatele actelor de binefacere. Nici invers nu e exclus, dar rațiunile țin de regimul strict al liberalităților, urmărindu-se printr-o asemenea operațiune înlăturarea regulilor aplicabile doar liberalităților. Actele gratuite prezintă un element intuitu personae caracteristic, ceea ce determină ca eroarea asupra persoanei să constituie viciu de consimțământ doar în această sferă, actele oneroase nefiind susceptibile de desființare din acest motiv. Presupunând în general schimburi patrimoniale, contractele oneroase generează o sumedenie de obligații, care rămân în principiu străine actelor de binefacere. Astfel, garanțiile de evicțiune, pentru viciile ascunse, precum și răspundere civilă mai severă a cocontractanților animați de o intenție lucrativă etc. fac specificul actelor oneroase. Acțiunea pauliană poate fi mai ușor probată dacă în discuție este un act gratuit decât unul oneros. Diferențe există și în materie probatorie, unde exigența dublului înscris se cere doar la contractele sinalagmatice[1]. [1] V. art. 1179-1180 C. civ. ; art. 268-270 N. C. proc. civ. 274 Drept civil. Obligații 7. Contracte cu executare continuă și acte cu executare uno ictu În funcție de natura prestațiilor la care părțile se obligă, și faptul executării contractelor permite divizarea acestora în două clase. Astfel, dacă executarea se face dintr-o dată, într-un singur moment, cum este cazul livrării unui bun cert, plata unei sume de bani etc., contractul e considerat executabil imediat sau uno ictu. În schimb, dacă prestațiile sunt îndeplinite în timp, într-o anumită perioadă se fac mai multe acțiuni de executare, implicând ca în mod treptat sau succesiv creditorul să obțină ceea ce i se datorează, se va vorbi despre contracte cu executare continuă sau succesivă. Cei doi temeni nu sunt sinonimi, dar împreună desemnează o modalitate de executare care se opune îndeplinirii dintr-o dată a contractului. Obligațiile de a nu face (non facere) se execută continuu, în sensul că debitorul unei asemenea obligații este ținut permanent să se abțină de la o anumită activitate concretă. Contractele de furnizare de servicii sunt, prin natura lor, cu executare continuă sau succesivă în funcție de prestația concretă care se îndeplinește (e.g. alimentarea permanentă cu electricitate sau periodică cu combustibil solid). Atunci când natura prestației o permite, părțile pot deroga de la regulile de drept comun, transformând un contract uno ictu într-unul cu îndeplinire succesivă. Această derogare este posibilă practic pentru obligațiile de a face (facere), deoarece obligațiile de a da (dare) în principiu se execută dintr-o dată, iar cele de a nu face (non facere) sunt natural continue. Importanța practică a deosebirii între cele două categorii de contracte e determinată de efectele cauzelor de desființare a lor, ori de incidența cazului fortuit asupra îndeplinirii obligațiilor. De pildă, imposibilitatea fortuită pune capăt unui contract cu executare dintr-o dată, dar numai suspendă îndeplinirea contractului cu executare succesivă (/continuă). Rezoluțiunea și nulitatea au efect ex tunc asupra contractelor uno ictu, iar rezilierea nu produce efecte decât pe viitor (ex nunc), întrucât afectează doar contractele cu executare succesivă (/continuă). Acest efect al desființării contractului va permite să se vorbească despre restituirea prestațiilor doar în cazul contractelor cu executare dintr-o dată, pe când ce s-a plătit în temeiul unui act cu executare succesivă (/continuă) rămâne câștigat celui care a primit prestația. (III) Formarea contractului Noul Cod civil - spre deosebire de cel vechi, reglementează și maniera de formare a contractului[1], accentul fiind pus aici nu pe acordul de voințe, definitoriu pentru orice convenție, ci pe împrejurările care anticipează sau premerg momentul realizării acordului juridic de voințe. Din acest unghi, noul Cod civil ne destăinuie că un contract se poate încheia fie prin negociere, fie prin mecanismul în doi timpi al ofertei și acceptării acesteia [art. 1182 alin. (1)]. În cele ce urmează, vom trece în revistă etapa precontractuală1 [2], făcând diferență după cum va fi vorba despre (1) negocierile duse în scopul încheierii unui contract, (2) încheierea lui prin acceptarea unei oferte emise în scopul de a contracta, pentru a determina apoi (3) mo- [1] v. art. 1182-1203 N.C.C. [2] J. Goicovici, Formarea progresivă a contractului, Ed. Wolters Kluwer, București, 2009. Izvoareale obligațiilor 275 mentul încheierii contractului, urmând să analizăm la final și regulile de (4) interpretare a contractului. 1. Negocieri contractuale În funcție de circumstanțe care nu țin neapărat de conținutul contractului, viitoarele sale părți se pot angaja în discuții preliminare încheierii actului juridic, prin care să determine cât mai exact efectele viitorului contract. În definitiv, scopul negocierilor este ca fiecare participant la discuții să obțină o poziție cât mai bună raportat la cealaltă parte, cu consecința ultimă de a face o afacere cât mai profitabilă. Negocierile contractuale sunt făcute posibile de libertatea contractuală (art. 1169 N.C.C.) a fiecăruia dintre noi, care ne permite să dezbatem toate detaliile viitorului contract, înaintea de încheierea lui. Negocierea descrie o situație de fapt, iar juridic -nu psihologic, sociologic sau economic - interesează care ar fi comportamentul de avut al celor care se angajează în tratative contractuale. Înainte de toate, ar fi totuși de precizat că negocierea este nu numai o etapă și o tehnică ce premerge încheierea contractului, ci chiar un criteriu de clasificare a acestuia, întrucât practic nu toate convențiile se pot efectiv negocia. Astfel se poate face diferența între contracte negociate și nenegociate; doar primele se pretează la o fază anterioară încheierii, care presupune dezbaterea între viitoarele părți a conținutului său. Cea de-a doua categorie cuprinde acte care nu pot fi practic supuse negocierii, categoria înglobând contractele de adeziune și contractele tip. Contractele de adeziune - care se bucură și de o definiție legală (art. 1175 N.C.C.), au conținutul determinat de una dintre părți, iar cealaltă nu poate decât să adere la acesta, adică să îl accepte. Cea din urmă viitoare parte contractuală nu poate, deci, negocia sau modifica nimic din țesătura clauzelor sau, dacă totuși o poate face, modificările vor fi minore. Unele dintre aceste contracte sunt impuse la încheiere în mod obligatoriu, ceea ce le justifică apelativul de forțate, pentru că prin lege, în anumite împrejurări, unele persoane sunt ținute să le încheie. Astfel se întâmplă cu contractele de asigurare obligatorie de răspundere civilă pentru autovehicule, ori cu contractele prin care se asigură servicii de apă și canalizare. Contractele de adeziune nu sunt decât rezultatul dezvoltării schimbului de bunuri și servicii, ceea ce impune o standardizare a vieții juridice, o depersonalizare a acesteia, reflectată și în sfera contractuală. Libertatea contractuală subzistă totuși, dar numai sub forma refuzului de a contracta. Astfel, celui pus în fața unui contract de adeziune îi rămâne puterea de alegere între a încheia sau nu un asemenea act juridic. De multe ori opțiunea e doar teoretică, deoarece viața cotidiană implică obținerea de servicii sau de bunuri, care nu se poate înfăptui decât prin încheierea unor contracte de adeziune. Acestea sunt omniprezente și atât de depersonalizate, încât uneori le ignorăm natura convențională. Sunt prestații care se obțin în temeiul unor asemenea contracte de adeziune unele precum: livrarea de energie (termică, electrică, gaze), alimentarea cu combustibili din stații speciale (benzină, motorină), accesul la mijloacele prin care se asigură comunicarea la distanță (telefon, internet), servicii de televiziune, servicii bancare, financiare ori de asigurări facultative etc. 276 Drept civil. Obligații Contractele de adeziune pot fi caracterizate și prin prisma clauzelor standard pe care le conțin. Acestea sunt „stabilite în prealabil de una dintre părți pentru a fi utilizate în mod general și repetat și care sunt incluse în contract fără să fi fost negociate cu cealaltă parte” [art. 1202 alin. (2) N.C.C.]. Clauzele negociate au totuși prioritate față de clauzele standard [idem (3)], ultimele putând fi folosite atât în raporturile dintre particulari și profesioniști, cât și între aceștia din urmă. Clauzele standard au capacitatea de se insinua într-un contract aproape automat, când actul este încheiat între profesioniști, iar dacă aceștia cad de acord asupra unor clauze negociate, contractul lor este considerat încheiat și cuprinzând clauzele standard comune [idem (4)]. Situația poate fi evitată doar dacă una dintre părți o notifică pe cealaltă despre faptul că nu înțelege să încheie un asemenea contract, iar clauzele standard nu vor produce evident nici un efect (idem in fine). O specie de clauze standard sunt cele denumite de noul Cod civil clauze neuzuale (art. 1203), care sunt definite în funcție de conținutul[1] lor și care nu produc efecte decât dacă sunt acceptate expres și doar în scris. Cantitativ, pentru un simplu privat, majoritatea contractelor pe care le încheie acesta în mod obișnuit și frecvent este reprezentată de contractele de adeziune. Iar pentru că aceste contracte sunt propuse particularilor - în principiu, de profesioniști, cele mai multe contracte de adeziune descriu o sub-categorie, cea a contractelor de consum121, care e supusă unor reguli speciale, iar nu noul Cod civil (art. 1177). Contractele de consum ridică o sumedenie de probleme de calificare și de regim juridic, iar cea mai importantă chestiune practică este dată de faptul că ele pot cuprinde și clauze abuzive1 2 [3], în detrimentul particularilor, clauze ce sunt supuse unui regim juridic diferit de cel de drept comun. Contractele de adeziune se prezintă - formal vorbind - ca înscrisuri preconstituite momentului lor de încheiere, înscrisuri ce sunt completate cu elementele de identificare a părții care aderă la ele, precum și cu alte detalii, juridic insignifiante raportat la conținutul lor. Acest aspect face să se vorbească despre contracte tipizate, adică formulare gata tipărite, ce urmează să fie „personalizate” cu datele celuilalt contractant. Art. 1175 N.C.C., deși poartă titlul de „contractul de adeziune”, ne sugerează și existența acestor contracte tipizate, arătând că sunt „redactate de una dintre părți”. Nu putem decela dacă noul Cod civil a vrut să constituie o singură clasă - cea a contractelor de adeziune, care să cuprindă mai multe specii (contractul tipizat și cel forțat) sau noul Cod civil doar a încercat impunerea unei dihotomii de principiu: contracte negociate și restul, unde nu mai contează detaliile de disociere. Cert este că - indiferent de terminologia folosită, există contracte care nu pot practic constitui [1] Care „prevăd în folosul celui care le propune limitarea răspunderii, dreptul de a denunța unilateral contractul, de a suspenda executarea obligațiilor sau care prevăd în detrimentul celeilalte părți decăderea din drepturi ori din beneficiul termenului, limitarea dreptului de a opune excepții, restrângerea libertății de a contracta cu alte persoane, reînnoirea tacită a contractului, legea aplicabilă, clauze compromisorii sau prin care se derogă de la normele privitoare la competența instanțelor judecătorești” (art. 1203). [2] J. Goicovici, Dreptul consumației, Ed. Sfera juridică, Cluj, 2006; P. Vasilescu (coord.), Consu-merismul contractual. Repere pentru o teorie generală a contractelor de consum, Ed. Sfera juridică, Cluj, 2006. [3] I.F. Popa, Reprimarea clauzelor abuzive, în Pandectele Române nr. 2/2004, p. 194. Izvoareale obligațiilor 277 obiect de negociere, iar pe acestea noul Cod civil a preferat să le numească contracte de adeziune. Revenind la contractele care se pot negocia, noul Cod civil definește și con-tractul-cadru'\ iar de lege lata ar rezulta că scopul acestuia este tocmai ca părțile „să negocieze, să încheie sau să mențină raporturi contractuale” [art. 1176 alin. (1)]. Dacă contractul de consumație este caracterizat subiectiv prin aceea că o parte a acestuia e întotdeauna un profesionist (comerciant), iar cealaltă un profan (particular), contractul-cadru este unul rezervat îndeobște profesioniștilor, fără ca aceasta să implice ca întotdeauna să fie vorba numai despre comercianți. Contractul-cadru își găsește firesc utilitatea într-o sferă de activitate economică complexă, care presupune un acord de principiu între actorii săi, acord ce va fi concretizat și executat cu ajutorul unui alt rând de acte juridice concrete, denumite de regulă contracte de aplicație. „Rezultă astfel o scindare juridică a operațiunii urmărite a fi realizată într-un contract de bază - contractul-cadru, și mai multe contracte satelit -contractele de aplicație1 [2]. Acest fapt permite catalogarea contractului-cadru și a contractelor de aplicație ca formând o formă particulară de grupă de contracte.” [3] Practic, contractul-cadru se regăsește în domeniul distribuției comerciale, fără să se excludă încheierea lui și în alte sectoare, cum este cel al comerțului internațional, „în cazul contractelor de lungă durată având ca obiect furnizarea de materii prime, energie, gaze naturale, petrol”[4], ori cel al producției interne agricole sau industriale. Ceea ce ne interesează aici este faptul că un asemenea contract generează un ansamblu de norme private pe care părțile lui urmează să le aplice în special cu ocazia încheierii contractelor de aplicație. Printre aceste norme se regăsește frecvent, după cum sugerează noul Cod civil, și obligația de a negocia[5] în anumiți parametri și cu bună-credință conținutul contractelor de aplicație. Odată fixată această obligație de a negocia, nerespectarea ei - la momentul în care se finalizează încheierea unui contract de aplicație, va angaja răspunderea contrac-tuală[6] a părții contractului-cadru aflate în culpă. Se poate astfel decela o diferența între negocierile care se desfășoară într-un perimetru deja contractual (trasat de contractul-cadru) și negocierile libere, ce ascultă doar de îndatorirea generală de bună-credință și celelalte reguli legale, caz în care ruperea negocierilor nu va antrena decât o răspundere delictuală. 1.1. Comportament prescris legal la negocieri Libertatea contractuală permite părților viitoarei convenții să își amenajeze reguli pe care să le aplice cu ocazia negocierii[7] contractului cu care se va finaliza procesul tratativelor; în fond, acest lucru se întâmplă și în cazul contractului-cadru. [1] Ș. Diaconescu, Contractul-cadru de distribuție comercială, Ed. Universul juridic, București, 2010; C.M. Costin, Distribuția comercială în rețea, Ed. Rosetti, București, 2004. [2] Natura acestora poate fi foarte diferită, v. M. Mocanu, Contractul de franciză, Ed. C.H. Beck, București, 2008. [3] Ș. Diaconescu, op.cit., p. 282. [4] C.M. Costin, op.cit., p. 152. [5] Ș. Diaconescu, op.cit., p. 151. [6] Ibidem, p. 152. [7] M. Fabre-Magnan, op.cit., p. 225; B. Fages, op.cit., p. 42; L. Pop, Contractul, op.cit., p. 203. 278 Drept civil. Obligații Dar, noul Cod civil prescrie o serie de îndatoriri, pe care negociatorii trebuie să le observe cu ocazia începerii, dar și pe parcursul desfășurării tratativelor duse pentru încheierea contractului. Acestea trebuie respectate, indiferent dacă se negociază direct sau prin reprezentant, dacă în discuții vor fi față în față numai particulari sau profesioniști, ori fiecare tabără cuprinde persoane din cele două categorii. Regulile statornicite de noul Cod civil sunt imperative numai dacă se referă la buna-credință și la confidențialitatea negocierilor, în rest, se poate deroga de la prescripțiile legale, care oricum nu au pretenția de exhaustivitate. Libertatea negocierii este prima regulă stabilită de noul Cod civil. Astfel, persoanele care vor să încheie un contract au „libertatea inițierii, desfășurării și ruperii negocierilor și nu pot fi ținute răspunzătoare pentru eșecul acestora” [art. 1183 alin. (1)]. În fond, nu este aici decât o aplicație a libertății subiecților de drept, care în limitele ordinii publice și a bunelor moravuri pot să încheie orice contract consideră de cuviință, pentru care pot să și negocieze când, cum și cât vor. Subiecții de drept care se angajează în negocieri sunt liberi să o facă direct sau prin reprezentanți de ocazie, după cum pot să recurgă la profesioniști. Astfel se poate întâmpla când cel care vrea să cumpere o casă sau un automobil contactează o agenție imobiliară sau o reprezentanță auto, care ar duce negocierile pentru clientul lor, ori în domeniul afacerilor, când negocierile sunt conduse de avocați pentru clienții lor. Pentru a se găsi parteneri de discuții sau negocieri contractuale, se pot lansa invitații publice, care să conțină o intenție de negociere sau solicitări de oferte. Noul Cod civil face diferența dintre acestea și oferta de a contracta, atunci când propunerile de a contracta sunt adresate unor persoane nedeterminate (art. 1189). În principiu, dacă propunerea de a încheia un contract se adresează publicului, adică unor persoane nedeterminate, noul Cod civil consideră nu avem de-a face cu o ofertă de a contracta, iar cine susține contrariul va trebui să probeze că astfel de propuneri pot fi considerate oferte veritabile de a contracta, ceea ce ar putea rezulta și din „din lege, din uzanțe ori, în mod neîndoielnic, din împrejurări” [idem (2)]. Nici simplele solicitări de oferte, chiar dacă sunt adresate unor persoane determinate, nu constituie oferte de a contracta, ci trebuie considerate simple modalități de testare a pieței într-un anumit domeniu (art. 1190 N.C.C.). Importanța acestor nuanțări este dată de faptul că solicitarea de ofertă și manifestarea intenției de a negocia nu duc automat la încheierea unui contract în cazul în care își găsesc un răspuns pozitiv. În această fază, nu se poate vorbi despre un contract, ci de simple tatonări, fără valoare de consimțământ, care nu pot fi sancționate cu răspunderea contractuală, ci cel mult pot angrena una delictuală. Libertatea substanțială a negocierii implică și o libertate totală de expresie a intenției de a intra în contacte pentru eventuale tratative contractuale. De aceea, practic se publică și se răspândesc anunțuri - în formă fizică sau virtuală, se face reclamă sau se prezintă caracteristicile bunurilor și serviciilor, după cum se și înștiințează partenerii despre eventualele tarife și prețuri practice. Asemenea documente nu sunt considerate ca înscrisuri contractuale, iar răspunderea celor care le pun circulație este strict delictuală. Izvoareale obligațiilor 279 Buna-credință în negocieri constituie o limită internă, care ține de forul interior al subiecților care se angrenează în negocieri, iar noul Cod civil o consacră expressis verbis [art. 1170 și art. 1183 alin. (2)-(4)]. Prin bună-credință trebuie să înțelegem aici corectitudinea și onestitatea care trebuie să ne caracterizeze pe fiecare din noi. Deși se vorbește - și chiar și noul Cod civil o face, despre o obligație de bună-credință, nu suntem în prezența unei creanțe, ci a unei îndatoriri generale, care acum se particularizează într-un comportament corect. Inversul său -reaua-credință, poate constitui latura subiectivă a răspunderii delictuale, iar dacă și celelalte elemente ale acesteia sunt prezente, se va ajunge la obligarea celui care nu e de bună-credință la plata de despăgubiri. Noul Cod civil ne oferă un singur exemplu de lipsă de bună-credință, care se materializează în faptul că se încep și continuă negocieri „fără intenția de a încheia contractul” [art. 1183 alin. (3) N.C.C.]. Dar lipsa de bună-credință se poate materializa și în alte fapte: prezentarea de date false, reclamă mincinoasă, oferirea de informații trunchiate etc. Criteriul folosit de noul Cod civil pentru a depista absența bunei-credințe este unul subiectiv și derivat din scopul negocierilor: intenția încheierii unui contract. Când însă o parte aflată la masa negocierilor urmărește altceva[1] decât încheierea contractului pe care pretinde că vrea să îl negocieze, este evident că negocierile sunt purtate cu rea-credință. Dacă se constată că nu s-a lucrat cu bună-credință, cel lipsit de ea va fi ținut să repare paguba cauzată astfel [idem (4)]. În stabilirea cuantumului reparației se va ține seama de „cheltuielile angajate în vederea negocierilor, de renunțarea de către cealaltă parte la alte oferte și de orice împrejurări asemănătoare” (idem in fine). Totul descrie o stare de fapt, ce se poate proba cu orice mijloc de dovadă, iar judecătorul este suveran să aprecieze dauna suferită de cel care a negociat cu bună-credință. Despăgubirile nu pot fi decât bănești, iar pronunțarea unei hotărâri judecătorești care să țină loc de contract este exclusă. Păstrarea confidențialității asupra datelor și informațiilor, obținute cu ocazia negocierilor, este o datorie în plus pe care o au cei aflați în tratativele de a încheia un contract, prevăzută și ea ad litteram de noul Cod civil (art. 1184). În fond, se poate considera că ținerea la secret a informațiilor obținute în negocieri este o aplicație a bunei-credințe, deoarece destăinuirea informațiilor despre celălalt partener ar putea să îi pericliteze situația economică. Când obligația de confidențialitate se menține, negocierile fiind rupte, iar cel care a obținut date de la fostul partener de negocieri le folosește ilicit în interes propriu, vom fi conchide că bună-credință lipsește, putându-se angaja răspunderea delictuală și numai pentru acest motiv. Dar, de cele mai multe ori un asemenea comportament incorect se complinește cu acte de concurență patologică, care angrenează și sancțiuni specifice. Totuși, nu se va angaja răspunderea celui care rupe negocierile și divulgă secretele obținute, dacă darea în vileag e „impusă de împrejurări grave ce priveau sănătatea sau siguranța publică” (art. 1363 N.C.C.). [1] Informații confidențiale despre activitatea celuilalt, obținerea ilicită de savoir faire, accesul în clădire cu alte scopuri decât negocierea, deturnarea personalului angajat etc. 280 Drept civil. Obligații Finalizarea negocierilor poate avea loc - în varianta pesimistă, printr-un fiasco, caz în care cei care au dus tratativele cu bună-credință nu își datorează nimic, ei fiind liberi să își caute în viitor alți parteneri de discuții. Dacă eșecul e urmarea unei ruperi intempestive a negocierilor de partenerul de rea-credință, acesta va datora - după cum deja am notat, despăgubiri celuilalt, care a fost de bună-credință. În varianta optimistă, negocierile pot duce la încheierea directă a contractului pentru care s-a tratat, etapa următoare ținând de executarea actului. Uneori însă negocierile nu duc decât la perfectarea unor antecontracte. Acestea marchează o etapă intermediară între simplele negocieri și încheierea contractului concret, totuși fără ca țelul ultim al tratativelor să fie încă atins. Denumirea de antecontract nu este folosită de noul Cod civil, dar o vom utiliza în sensul ei generic, de convenție încheiată premergător și în scopul desăvârșirii contractului pentru care s-a negociat. Nu identificăm antecontractele cu acordurile de negociere, adică cu actele juridice care consemnează pașii unei etape de tratative contractuale, care nu fac decât să fixeze progresele negocierii. În schimb, ne interesează aici speciile de acte juridice de natură bilaterală, care premerg practic încheierii contractului propriu-zis pentru care s-a negociat, acte ce marchează o etapă distinctă în formarea progresivă a contractului. 1.2. Antecontracte În economia noului Cod civil pot fi decelate mai multe specii de convenții care pot fi subsumate categoriei generice de antecontracte. Unele dintre acestea sunt reglementate principial, altele se concretizează doar prin aplicații găsite în materia unor contracte speciale[1]. Fac parte din prima categorie pactul de opțiune și promisiunea de a contracta, în a doua categorie se înscrie pactul de preferință. Numitorul comun al acestora este că sunt contracte, iar nu acte unilaterale și, deci, orice confuzie a lor cu oferta de contracta este exclusă. Să le analizăm succint pe fiecare dintre ele. 1.2.1. Pactul de opțiune (art. 1278 N.C.C.) Acesta este o convenție prin care o parte își exprimă consimțământul la încheierea unui contract concret1 [2], iar cealaltă parte își rezervă dreptul de a achiesa la acest consimțământ, până la o anumită dată. Termenul este de natura pactului de opțiune, iar în lipsa lui, instanța îl va fixa [idem (2)]. Nu este de imaginat o asemenea convenție fără termen, deoarece una ca aceasta ar însemna că cel care și-a exprimat consimțământul ar fi perpetuu ținut la menținerea acestuia, ceea ce ar contraveni libertății persoanei. Substanțial, pactul de opțiune ar putea fi dezmembrat în două operațiuni juridice distincte, care i-ar explica mai bine rosturile. Prima operațiune, generică și eponimă, este un contract prin care părțile cad de acord ca una dintre ele să consimtă deja necondiționat și ferm la încheierea unui [1] În special în materia vinderii, pentru diferitele tipuri de așa-zise antecontracte, v. D. Chirică, Tratat de drept civil. Contracte speciale, vol. I Vânzarea și schimbul, Ed. C.H. Beck, București, 2008, p. 146-214. [2] Vânzare, locațiune, leasing etc. Izvoareale obligațiilor 281 contract viitor, iar cealaltă (beneficiarul), fără să accepte imediat acest consimțământ, se bucură de opțiunea de a-l accepta până la o anumită dată. Contractul este obligatoriu după dreptul comun, fără să fie generator de obligații civile. Din unghiul de vedere al beneficiarului, nu există obligația de a accepta; el fiind liber să o facă sau nu până la finele termenului convenit cu celălalt. Dar cel care își dă consimțământul este ținut să îl mențină pe toată durata convenită. Această îndatorire este dificil de înțeles după tipicul clasic al obligațiilor de a face (facere), pentru că prestația este un fapt intim, ce ține de voința juridică a persoanei. Din acest unghi, considerăm că cel care își dă consimțământul e ținut în temeiul contractului, a legii pe care acesta o reprezintă și o instituie în raporturile dintre părțile sale [art. 1270 alin. (1) N.C.C.], iar nu ca efect al împrejurării că beneficiarul ar avea în contra sa o creanță obișnuită. Mai mult, dreptul de opțiune al beneficiarului nu este nici el unul de creanță, pentru că în obiectul unui raport obligațional nu se poate strecura încheierea unui contrat, ci o prestație de a da (dare) sau de a face (facer^e) (art. 1164 N.C.C.). Dreptul de opțiune ar putea fi judecat ca un drept potestativ[1], pentru partizanii acestei categorii juridice. Ceea ce interesează însă aici este aspectul că pactul de opțiune rămâne obligatoriu nu datorită conținutului său, ci datorită naturii sale juridice de contract, care e întotdeauna obligatoriu prin sine (pacta sunt servanda). A doua operațiune juridică conținută de pactul de opțiune face ca acesta să semene cu o matroșcă. Pentru că în interiorul pactului se găsește un act unilateral -oferta irevocabilă1 [2] de contracta, care concretizează consimțământul la viitorul contract. Noul Cod civil concepe, de altfel, pactul de opțiune ca o modalitate bilaterală și personalizată de emitere a unei oferte de a contracta, asortată cu dreptul de opțiune al beneficiarului de a accepta (sau nu) oferta. Odată exercitată opțiunea în sensul acceptării consimțământului emis și cuprins în pactul de opțiune, se va naște automat contractul concret la care se referea pactul. Încheierea contractului concret este automată, prin simpla achiesare a beneficiarului la consimțământul cuprins în pactul de opțiune; acum totul se petrece întocmai ca la acceptarea ofertei de a contracta [art. 1278 alin. (3) și alin. (4) N.C.C.]. Pentru ca simpla achiesare la consimțământul cuprins în pact să producă efectele dorite - încheierea contractului concret - este nevoie ca acest consimțământ oferit beneficiarului pactului să „conțină toate elementele contractului pe care părțile urmăresc să îl încheie” [idem (3)]. În ceea ce privește forma necesară pentru ca efectul caracterial al pactului să se producă automat, trebuie respectată forma impusă legal pentru încheierea validă a contractului concret [idem (5)[3]]. Efectul specific sau caracterial al pactului de opțiune este, deci, încheierea automată a unui contract concret, prin acceptarea ofertei pe care pactul o conține. După receptarea acceptării, e irelevant dacă cel care a promis consimțământul declară că îl revocă. Acum contractul concret e deja încheiat, faza precontractuală fiind sfârșită, iar orice problemă viitoare va fi legată de executarea contractului [1] I. Reghini, Considerații privind drepturile potestative, în Pandectele Române nr. 4/2003. [2] În definitiv, irevocabilitatea ofertei în acest caz ține de natura contractului care o conține, iar nu de alte mecanisme sau de litera legii [art. 1278 alin. (1) N.C.C.]. [3] Acest text nu este decât o aplicație a art. 1187 N.C.C. 282 Drept civil. Obligații concret. Dacă - în schimb, beneficiarul tace pe întreaga durată a termenului fixat prin pact sau declară ferm că nu va accepta consimțământul ce i s-a oferit, pactul nu mai produce niciun efect juridic. În fine, art. 1195 N.C.C. se va aplica prin analogie și pentru caducitatea ofertei cuprinse în pactul de opțiune. Deși noul Cod civil CC tace, înclinăm spre soluția stingerii dreptului de opțiune al beneficiarului în situația morții sale sau a incapacității acestuia; oricare dintre aceste împrejurări trebuie să survină în intervalul în care se putea manifesta opțiunea de a accepta oferta conținută în pact. La fel, este de la sine înțeles că dreptul de opțiune se stinge dacă nu este exercitat în termenul de acceptare. Aplicații de lege lata (art. 1668 N.C.C.). Noul Cod civil face o aplicație normativă a pactului de opțiune în materie de vânzare ce poartă asupra unui bun individual determinat, fără să deroge de la regulile pe care le-am precizat mai sus. În schimb, se adaugă două detalii, impuse de natura contractului de vânzare. Astfel, primul amănunt se referă la indisponibilizarea bunului în patrimoniului celui care și-a manifestat deja consimțământul la vindere. Bunul devine inalienabil pe toată durata în care beneficiarul pactului poate să își exercite opțiunea de a încheia contractul de vânzare. Indisponibilizarea bunului are ca scop întărirea eficacității viitoare a consimțământului dispunătorului, pentru situația în care se acceptă oferta de vânzare, prin exercitarea opțiunii în acest sens. Indisponibilizarea este de natură legală[1] și implică insesizabilitatea1 [2] bunului. Consecința majoră față de creditorii celui care și-a dat consimțământul la vindere este că aceștia vor fi frustrați de dreptul de a urmări bunul oferit la vânzare beneficiarului pactului. Al doilea detaliu adăugat pactului de opțiune se referă la exigențele de publicitate pe care acesta trebuie să le îndeplinească dacă el se referă la drepturi tabulare. În acest sens, pentru opozabilitatea față de terți atât a actului, cât și a indisponibilizării bunului imobil, pactul se va nota în CF. Dreptul de opțiune trebuie notat distinct în CF [idem (2)], notare care se va radia din oficiu, dacă opțiunea nu a fost exercitată în termen [idem (3)]. Pentru a asigura declanșarea automată a mecanismului pactului de opțiune - cu efectul încheierii directe a contractului de vânzare imobiliară, se va nota în CF și declarația de exercitare a opțiunii, ce va trebui însoțită de dovada comunicării sale către ofertant, moment care marchează încheierea convenției și transferul proprietății către beneficiarul opțiunii. 1.2.2. Promisiunea de a contracta[3] (art. 1279 N.C.C.) Aceasta se prezintă ca un contract prin care cel puțin o parte promite că își va da consimțământul necesar la încheierea unui contract viitor și concret. NCC vorbește despre „contractul promis”, de unde, conținutul unei promisiuni de a con- [1] Art. 627 alin. (4) N.C.C. dispune: „Clauza de inalienabilitate este subînțeleasă în convențiile din care se naște obligația de a transmite în viitor proprietatea către o persoană determinată sau determinabilă.” Dacă exista numai acest text general, se putea considera că efectul indisponibilizării era pur voluntar. În schimb, art. 1668 alin. (1) N.C.C. face o aplicație specială și imperativă a indisponibilizării în materie de pact de opțiune, ceea ce ne duce cu gândul că, în acest caz, indisponibilizarea ar fi de origine legală, prevăzută expres într-un caz special, efectul fiind că nu se poate deroga convențional de la ea. [2] Aceasta este un efect automat fie al unei clauze de inalienabilitate, [art. 629 alin. (3) N.C.C.], fie a inalienabilității legal impuse [art. 2329 alin. (2) N.C.C.]. [3] M. Fabre-Magnan, op.cit., p. 233; B. Fages, op.cit., p. 56; L. Pop, Contractul, op.cit., p. 219. Izvoareale obligațiilor 283 tracta nu poate fi decât un viitor consimțământ ce urmează să fie dat pentru încheierea certă a unui contract concret determinat (vindere, locațiune, schimb etc.). Dacă schimbul de promisiuni este reciproc, vom fi în prezența unui contract bilateral: fiecare parte își dă consimțământul ca în viitor să consimtă la încheierea contractului concret promis. Dacă doar o parte promite să consimtă în viitor la încheierea unui act concret, iar cealaltă parte consimte doar să își precizeze poziția pe viitor, vom avea de-a face cu o promisiune unilaterală. Executarea promisiunii de a contracta - la care face referire noul Cod civil [idem (1) in fine], vizează încheierea efectivă în viitor a contractului concret, prin exteriorizarea unui nou consimțământ valid. Deci, nu consimțământul cuprins într-o promisiune de a contracta este cel care formează contractul concret, el fiind doar cel care promite încheierea unui asemenea act juridic. Utilitatea practică a promisiunii (în special bilaterale) de a contracta rezidă în aceea că părțile ei amână încheierea contractului concret și, implicit, efectele acestuia până la o dată ulterioară încheierii promisiunii. Acest răgaz poate fi justificat de factori cu totul străini contractului concret, după cum răstimpul pot avea legătură cu contractul. Se poate - de pildă, justifica încheierea unei promisiuni de contract, iar nu a contractului în sine, datorită imposibilității fizice a unui contractant, ce refuză reprezentarea, de a fi prezent la o anumită dată în locul încheierii contractului concret. Obținerea unor avize sau autorizații administrative; înfăptuirea unor lucrări cadastrale; aprobarea unui credit care să permită plata integrală a serviciului sau a bunului de achiziționat etc., toate pot fi circumstanțe legate de un anumit contract, care explică amânarea lui și încheierea doar a unei promisiuni (de contract). Pentru ca viitoarele sale părți să fie cât mai sigure că încheierea contractului concret va avea loc, ele se leagă reciproc prin promisiunea că vor contracta până la o anumită dată. Tot practic, promisiunile sinalagmatice sunt cele mai frecvente în materie de vinderi imobiliare, care fiind acte autentice însoțite de o mulțime de anexe, ori implicând luarea unui credit pentru plata prețului, presupun timp și bani pentru realizarea formalităților legate de încheierea propriu-zisă a contractului de vânzare-cumpărare. În alte materii decât vinderea, promisiunile de a contracta sunt puțin practicate. În fond, principiul consensualismului și lipsa unor formalități premergătoare încheierii contractului concret fac inutilă practic încheierea unei promisiuni de a contracta în viitor. După cum deja am observat, esența mecanismului trecut aici în revistă este dată de faptul că una sau ambele părți ale promisiunii se angajează să își dea consimțământul la încheierea ulterioară a unui contract determinat și concret. Din acest unghi, există câteva mari diferențe între pactul de opțiune și promisiunea de a contracta. Prima deosebire se concretizează în aceea că doar pactul de opțiune cuprinde un consimțământ ferm și apt de a produce efectele contractului concret, în ipoteza în care beneficiarul lui îl acceptă. A doua diferență, dedusă din prima, este aceea că doar pactul de opțiune poate duce la încheierea automată[1] a contractului anticipat de părțile sale, deoarece promisiunea de a contracta presupune o nouă manifestare de voință, un nou consimțământ, care va fi contractul anticipat [1] Prin mecanismul acceptării ofertei de a contracta. 284 Drept civil. Obligații de părțile promisiunii. În termenii consacrați și de practică, se poate spune că părțile unei promisiuni bilaterale se obligă să consimtă în viitor la contractul concret și dorit de acestea. A treia diferență se află în soarta acestor operațiuni juridice în ipoteza în care una dintre părți se răzgândește și tăgăduiește tot ceea ce a convenit cu cealaltă. În principiu, răzgândirea nu e admisibilă, întrucât atât pactul, cât și promisiunea de a contracta sunt contracte, iar principiul pacta sunt servanda li se aplică, ele fiind deci irevocabile unilateral. Dar, în cazul pactului de opțiune, răzgândirea nu poate produce niciun efect juridic, dacă ea survine după ce beneficiarul a acceptat oferta, întrucât contractul concret s-a încheiat deja tocmai prin acceptare, iar orice chestiune va ține de acum nu de încheierea contractului, ci de executarea lui. În fine, regimul pactului de opțiune este, pentru aspectele esențiale legate de încheierea contractului concret, asimilat cu mecanismul ofertă-acceptare, ceea ce poate implica o eventuală răspundere civilă a părților sale, neputându-se însă pune problema executării forțate în natură a pactului. În situația răzgândirii unui contractant, promisiunea de a contracta deschide o alternativă celeilalte părții: dreptul la daune-interese sau executarea forțată în natură a promisiunii. Răspunderea contractuală cu acordarea de daune-interese pentru neexecutarea promisiunii de a contracta, adică pentru faptul că unul dintre promitenți nu își ține cuvântul și refuză să încheie contractul concret, ar trebui considerată regula sancționării promisiunii de a contracta [idem (2)]. Excepția este pronunțarea unei hotărâri judecătorești „care să țină loc de contract” [idem (3)], un fel de executare forțată în natură a promisiunii de a contracta. Însă, pentru ca instanța să poată da o asemenea soluție, trebuie îndeplinite câteva condiții, precizate tot de noul Cod civil (idem). Prima se referă la „îndeplinirea propriilor obligații” ce sunt în sarcina părții promisiunii care cere instanței să pronunțe hotărârea ce va ține loc de contract. Din formularea noului Cod civil reiese că trebuie executate doar obligațiile pe care promisiunea le impune, iar nu și cele ale viitorului contract, care neexistând, nu poate genera obligații de niciun fel. A doua condiție se referă la „natura contractului” concret, dacă acesta permite sau nu pronunțarea unei asemenea soluții judiciare. Noul Cod civil exclude din sfera contractelor care se pretează să fie încheiate forțat judiciar pe cele reale [idem (3) in fine]; mecanismul de încheiere al acestor contracte, ce sunt de altfel foarte puține, ar explica soluția de lege lata. Contractele oneroase intuitu rei (e.g. vindere, schimb, locațiune) se pretează prin natura lor la o asemenea executare forțată, indiferent dacă ele constituie sau transmit un drept (real sau personal). Contractele intuitu personae (e.g. mandat) sunt de exclus, pentru că elementul personal poate să dispară în intervalul determinat de momentul încheierii promisiunii și cel în care urmează să se consimtă la contractul concret. Și contractele gratuite sunt incompatibile cu acest tip de executare forțată, nu numai ca urmare a caracterului lor personal, dar și ca urmare a actualității consimțământului (dispunătorului[1]) ce trebuie exprimat la momentul încheierii contractului concret. Prin urmare, o [1] Și pentru gratificat este de aplicat aceeași exigență: un consimțământ anterior de a primi prin donație nu poate greva voința gratificatului, care trebuie să fie liberă la momentul încheierii contractului, să spunem, de donație. Izvoareale obligațiilor 285 promisiune de a dona - înțeleasă în termenii art. 1279 N.C.C.[1], nu are niciun efect juridic propriu și nici nu poate fi executată forțat în beneficiul prezumtivului donatar. Aceeași logică este de aplicat și la contractele prin care se constituie garanții (reale sau personale), cum sunt convențiile de fideiusiune, de gaj ori de ipotecă. Dacă se pune în balanță eficacitatea juridică a promisiunii de a contracta și libertatea contractuală, cea din urmă trebuie să atârne cu mult mai greu. De unde, executarea forțată a unei astfel de promisiuni urmează să fie considerată doar o excepție, iar nu o regulă, care să fie aplicată automat la orice convenție. Regula generală este, deci, libertatea, excepția fiind lipsa ei, iar promisiunea de a contracta rămâne o îngrădire a libertății. Apoi, gardianul cel mai eficient al libertății este răspunderea. Din acest unghi, angajarea răspunderii civile a celui care nu își ține promisiunea trebuie să fie regula, iar excepția: executarea forțată și în natură a promisiunii de a contracta, prin pronunțarea unei hotărâri care să înlocuiască contractul promis. De altfel, deși laconic, noul Cod civil se referă totuși expres la „natura” viitorului contract, care trebuie considerată un criteriu fundamental și de analizat cu prioritate, pentru a putea conchide dacă e admisibilă sau nu executarea forțată a promisiunii de a contracta. Analiza naturii contractului concret trebuie să țină cont de specificul consimțământului și al cauzei contractului, dar și de caracteristicile prestației esențiale a contractului concret. În fond, executarea forțată a unei promisiuni de a contracta se pretează fără dificultăți doar la contractele a căror cauză se referă la obținerea sinalagmatică a unui avantaj patrimonial, adică la vindere, schimb, furnizare, locațiune etc., pentru celelalte categorii de contracte, scepticismul admiterii executării lor forțate ar avea darul de a salva libertatea contractuală. În sfârșit, cea de-a treia condiție pentru a se putea ajunge la o „hotărâre care să țină loc de contract”, impusă legal, este ca promisiunea de a contracta să respecte „cerințele legii pentru validitatea” contractului concret [art. 1279 alin. (3) N.C.C.]. Norma are importanță doar dacă contractul concret este unul solemn1 [2], pentru validitatea căruia o anumită formă este cerută expres de lege, iar nu de voința păr-ților[3] sale. Deci, contractul concret dictează forma promisiunii de contracta. Nu trebuie făcută aici nicio legătură cu forma ofertei și a acceptării[4], a cărei rațiune ține este automatismul încheierii contractului, ci cu protecția consimțământului. Astfel, chiar dacă promisiunea de a contracta nu conține un consimțământ identic cu cel al contractului concret, protecția ultimului este iluzorie dacă nu se impune aceeași formă și promisiunii. În plus, se va ajunge la eludarea formei solemne, dacă se acceptă raționamentul invers. Este adevărat, pe de altă parte, că o hotărâre judecătorească are forța unui act solemn, iar consimțământul dat în fața judecătorului tot solemn poate fi considerat, dar prin ipoteză - când se pronunță o hotărâre care ține loc de contract, va lipsi sau nu își va da consimțământul chiar partea recalcitrantă. Iar dacă aceasta nu a încheiat promisiunea de a contracta în forma solemnă cerută ad validitatem, se va ajunge ca prin hotărârea care îi suplinește [1] Art. 1014 N.C.C. nu este o aplicație a acestui articol, ci descrie o altă situație, pe care o vom aminti mai jos! [2] v. art. 1174 alin. (3) N.C.C. [3] v. art. 1242 alin. (2) N.C.C. [4] v. art. 1187 N.C.C. 286 Drept civil. Obligații consimțământul, instanța să ignore normele (și rațiunile) care impun solemnitatea formelor pentru contractul concret. Prin urmare, dacă cele trei condiții sunt îndeplinite, se poate obține o hotărâre judecătorească care înlocuiește juridic contractului concret promis. Această hotărâre este constitutivă de drepturi și nu poate fi asimilată cu un contract, chiar dacă va produce efectele esențiale ale contractului concret. Practic, când în discuție vor fi promisiuni de vânzare imobiliară, va trebui ca printr-un petit distinct să se ceară și intabularea, iar aceasta să fie dispusă de instanță. Titlul dobânditorului în acesta situație este hotărârea judecătorească, iar nu promisiunea de a contracta sau contractul concret promis. Aplicații de lege lata (art. 1669 și art. 1670 N.C.C.). Noul Cod civil face o aplicare a mecanismului promisiunii - bilaterale și unilaterale, în materia contractului de vânzare-cumpărare, cel din urmă reprezentând contractul concret promis. Pentru promisiunea bilaterală de vânzare, dacă o parte a acesteia refuză, nejustificat, să încheie contractul de vânzare[1], cealaltă parte poate cere pronunțarea unei hotărâri care să țină loc de contract de vânzare. Pentru aceasta, trebuie ca toate condiții de validitate ale vinderii să fie îndeplinite de promisiunea de a contracta, inclusiv forma autentică, în cazul promisiunii de vânzare imobiliare (art. 1244 N.C.C.). Apoi, reclamantul trebuie să facă și dovada că el a executat partea de obligații care îi revenea din promisiunea de a contracta. În acest sens, pentru ipoteza în care promitentul-cumpărător introduce acțiunea, sumele plătite de el în temeiul promisiunii de vânzare sunt considerate - în lipsă de stipulație contrară, un avans din prețul convenit (art. 1670 N.C.C.). Dreptul la acțiunea pentru obținerea unei asemenea hotărâri se prescrie extinctiv în 6 luni, termen ce se calculează de la data de la care vinderea trebuia încheiată. Pentru promisiunea unilaterală fie numai de vânzare, fie numai de cumpărare - când doar unul dintre promitenți se angajează să vândă, ori să cumpere, se vor aplica tot regulile de mai sus, pentru obținerea unei hotărâri care să înlocuiască contractul de vânzare-cumpărare [art. 1669 alin. (3) N.C.C.]. Cu toate acestea, în cazul promisiunii unilaterale de cumpărare, dacă proprietarul bunului individual determinat înstrăinează sau grevează dreptul promis la vânzare, promisiunea de a contracta devine caducă, iar promitentul-cumpărător liberat de orice obligație [idem (4)]. O falsă aplicație a promisiunii de a contracta (art. 1014 N.C.C.)? „Promisiunea de donație” este denumirea articolului deja pomenit din noul Cod civil. Să fie oare vorba despre același mecanism al promisiunii de a contracta, aplicat însă acum la o liberalitate? Donației, datorită naturii sale de liberalitate și de convenție intuitu personae, nu i se pot aplica mecanic dispozițiile art. 1279 N.C.C.1 [2], care reglementează de principiu promisiunea de a contracta. Prin urmare, s-ar putea ca art. 1014 să nu fie o simplă aplicație a art. 1279, ci să se refere la încheierea [1] Aceasta, ori vânzarea, este denumirea pe care noul Cod civil o folosește pentru a desemna operațiunea juridică de vânzare-cumpărare (art. 1650 N.C.C.); vechiul Cod civil vorbea despre vindere (art. 1294 C. civ. ); toți termenii sunt sinonimi și trimit la aceeași convenție. [2] Darul manual este un contract real [art. 1011 alin. (4) N.C.C.], iar natura sa reală îl face expres incompatibil cu aplicarea acestui articol. Deci, în discuție rămân donațiile propriu-zise, cele indirecte și deghizate împrumutând forma altor operațiuni juridice. Izvoareale obligațiilor 287 defazată - în doi timpi, a donației. Ipoteza era reglementată și în vechiul Cod civil (art. 814), care însă excludea implicit orice promisiune de a contracta în această materie, pe când art. 1014 N.C.C. pare să permită implicit încheierea unei asemenea promisiuni. Termenii art. 1014 sunt echivoci, dar ei pot fi interpretați în sensul că întregul articol vizează oferta de a dona, care trebuie făcută în formă autentică[1] [idem (1)]. Art. 1013 are ca obiect tot oferta de donație, dar acest text stabilește regimul special al ofertei de a dona, instituind mai multe derogări1 [2] de la dreptul comun al ofertei de a contracta. În consecință, art. 1013 nu epuizează toate chestiunile ridicate de oferta de donație, unele fiind continuate și în art. 1014, alineatul său întâi referindu-se chiar la forma ofertei, deși se folosește cuvântul promisiune. Promitentul donator nu ar fi decât donatorul-ofertant, care poate să își revoce[3] oferta - iar în termenii art. 1014 alin. (2), să nu execute promisiunea de donație, fiind pasibil astfel doar de daune-interese. Regula este că oferta este un act unilateral revocabil, caracter ce ar trebui considerat întărit pentru liberalități, care presupun o despuiere irevocabilă de o valoare patrimonială fără contrapartidă și necesită consimțământul actul (al dispunătorului) la momentul acceptării ofertei. O întărire a acestui caracter este implicit de dedus din art. 1013 alin. (1), care repudiază sistemul receptării acceptării, ceea ce e de natură să prelungească - față de dreptul comun, termenul în care ofertantul-donator poate să se răzgândească. De unde, art. 1014 alin. (2) poate fi interpretat ca stabilind o excepție de la caracterul automat al încheierii donației, la momentul cunoașterii acceptării de către ofertantul-donator, întrucât acesta trebuie să își execute promisiunea, adică să-și mențină consimțământul deja exprimat prin ofertă. Raționamentul de mai sus, ce poate părea funambulesc, îl preferăm unuia care să se întemeieze exclusiv pe nominalismul formulelor vehiculate de noul Cod civil. Astfel se poate atât îngrădi perimetrul promisiunilor de a contracta - care să cuprindă doar aplicații dedicate contractelor oneroase (cu certe foloase practice), cât și salva principiul libertății de voință a celui care dăruiește. Memento: promisiunea de vânzare-cumpărare. Jurisprudența și doctrina au cunoscut o relativă concordie în perioada când legislativ era permisă executarea forțată în natură a unei asemenea promisiuni. Între anii 1958-1991 a fost expres reglementată[4] acțiunea prin care se putea ajunge la pronunțarea unei hotărâri [1] Donația rămâne și sub noua legiuire tot un act solemn [art. 1011 alin. (1) N.C.C. vs. art. 813 C. civ. ]. [2] v. art. 1186 alin. (1) și art. 1200 N.C.C. juxtapuse cu art. 1013 N.C.C., printre care și excepția de la regula receptării acceptării ofertei. Astfel, pentru donație se aplică sistemul informării, contractul fiind considerat încheiat doar când donatarul-ofertant „a luat la cunoștință” de acceptarea ofertei sale [art. 1013 alin.[3(]1)]. [ ] Art. 1022 N.C.C. vorbește despre revocarea de drept a promisiunii de donație, ceea ce nu implică neapărat că ar fi vorba de revocarea unui contract (și testamentul se revocă!), iar nu de retractarea ofertei. [4] Decretul nr. 144/1958 privind reglementarea eliberării autorizațiilor de construire, reparare și desființare a construcțiilor, precum și a celor referitoare la înstrăinările și împărțelile terenurilor cu sau fără construcții, publicat în B.Of. nr. 15 din 29.03.1958, abrogat însă prin art. 41 al Legea nr. 50/1991 privind autorizarea executării construcțiilor și unele măsuri pentru realizarea locuințelor, publicată în M. Of. 163 din 7.08.1991, v. D. Chirică, Acțiunea întemeiată pe art. 12 din Decretul nr. 144/1958 și hotărârea de admitere a acesteia, SUUB nr. 2/1990. 288 Drept civil. Obligații judecătorești care să țină loc de contract de vindere a unui teren. Pe atunci, ante-contractul de vânzare desemna în mod curent promisiunea (în special cea) bilaterală de vânzare-cumpărare. Apoi, din 1974, dobândirea de terenuri (intravilane și agricole) se putea face numai prin moștenire legală, „fiind interzisă înstrăinarea sau dobândirea prin acte juridice a acestora”[1]. Dar în fapt, și după 1974 au continuat să se practice „tranzacțiile” imobiliare, care - în dreptul comunist, erau interzise și de nul efect. După 1989, când interdicțiile amintite au fost abolite, s-a pus problema deznodării sorții juridice a acestor „tranzacții imobiliare”, care erau concret vinderi de fapt (ori schimburi), executate de facto, iar nu de puține ori pe fondul „înstrăinat” erau deja ridicate și construcții de către „dobânditorii” terenului. Dacă era să fi fost aplicat dreptul comunist, zisele tranzacții nu valorau juridic nimic, cu efectul că „cumpărătorul” nu putea dobândi dreptul de proprietate asupra terenului, iar în plus trebuia considerat și constructor de rea-credință. Efectul: restituirea stăpânirii terenului către „vânzător” și demolarea clădirii! O soluție judecată prea aspră, care de altfel nu a fost nicicând aplicată, preferându-se alta. Astfel, actele încheiate în intervalul 1974-1989 au fost considerate a fi ante-contracte de vânzare-cumpărare imobiliară sub semnătură privată, forma lor autentică fiind imposibil de obținut de la notariatul de stat, pe motiv că terenurile, de orice categorie, nu puteau fi înstrăinate prin contracte. După 1990, în temeiul art. 12 din Decretul nr. 144/1958, instanțele au dat hotărâri care să țină loc de contract de vindere, regularizând astfel situația antecontractelor pomenite, cu efectul esențial că promitentul-cumpărător devenea proprietar al terenului. Însă abrogarea (în 1991) Decretul nr. 144/1958 a complicat1 [2] din nou lucrurile juridice, deoarece instanțele erau lipsite acum de un temei în drept pentru a pronunța - în baza unor antecon-tracte ce datau dinainte de 1989, hotărâri ce să țină loc de contract translativ de proprietate. Pentru a se ajunge la aceleași efecte pe care le avea art. 12 din Decretul nr. 144/1958, dar din motive de echitate, practica și doctrina au inventat un nou raționament. Astfel s-a considerat[3] că diferența majoră între un contract și un antecontract de vânzare ar fi că primul naște obligația de a da (dare), realizând astfel efectul translativ al proprietății către cumpărător, în timp ce antecontractul omonim nu generează decât o obligație de a face (facere): de a încheia în viitor un contract. Această obligație era considerată atipică, pentru că prestația datorată consta tocmai într-o manifestare de voință, un consimțământ (la vindere), dar posibil de a fi executată forțat în natură[4], în temeiul art. 1073 și art. 1075 C. civ. Efectul: instanțele au pronunțat din nou hotărâri care să țină loc de contracte de vânzare. Tehnica amintită s-a aplicat doar în perioada 1991-2004. În 2005 a apărut [1] Art. 44 din Legea nr. 59/1974 cu privire la fondul funciar, publicată în B.Of. nr. 138 din 5.11.1974. Pentru terenurile intravilan interdicția era prevăzută de art. 30 din Legea nr. 58/1974 privind sistematizarea teritoriului și localităților urbane și rurale, publicată în B.Of. nr. 135 din 1.11.1974 dispoziții abrogate prin Decretul - Lege nr. 9 din 31.12.1989, v. M. Mureșan, Consecințele abrogării Legea nr. 58/1974 asupra antecontractelor de înstrăinare imobiliară, în Dreptul nr. 7-8/1991. [2] F. Baias, Efectele juridice ale contractului de vânzare-cumpărare a unei construcții în condițiile abrogării Decretul nr. 144/1958, în Dreptul nr. 7/1994. [3] D. Andrei, M. Ronea Avram, Obligațiile promitentului-vânzător și executarea lor silită (I) contra B. Dumitrache, Obligațiile promitentului-vânzător și executarea lor silită (II), în Dreptul nr. 3/1995. [4] V. Stoica, F. Baias, Executarea silită a antecontractelor de înstrăinare a imobilelor în condițiile abrogării Decretul nr. 144/1958, în Dreptul nr. 3/1992. Izvoareale obligațiilor 289 o nouă lege[1], inspirată de Decretul nr. 144/1958, care permitea iarăși expressis verbis pronunțarea unei hotărâri judecătorești ce să înlocuiască un contract de vindere imobiliară. Noul Cod civil nu a făcut (prin art. 1279) decât să generalizeze, respectiv, să particularizeze (prin art. 1669) un sistem ale cărui origini urcă, deci, în anii 501 [2] 3. După cum, din termenii utilizați de aceste texte, am putea deduce că s-a preluat și ideea că promisiunile de a contracta generează obligații de a face (facere). Concluzia ar fi că legiuitorul a fost complet surd la criticile că un antecontract nu poate genera simple obligații de a face (facere) un nou contract (cel promis), promisiunile trebuind interpretate în termeni de consimțământ, care nu poate constitui o prestație obișnuită de facere. Însă dacă se va agrea în continuare raționamentul anilor 50, aceasta fiind și filtrul prin care se va interpreta litera noului Cod civil, va rezulta o generalizare a practicii antecontractului la orice tip de convenție, fără să mai intereseze detalii legate de natura și cauza actului în discuție. În fine, terminologic vorbind, ar mai fi de precizat că noul Cod civil nu conferă o denotație univocă termenului promisiune. Noul cod folosește acest cuvânt cu înțelesuri diferite, care nu permit să i se atașeze sensuri juridice unice și fără adjecti-vări. Astfel, art. 1279 și art. 1669 folosesc promisiune pentru a desemna un contract, dar art. 1327 și art. 1328 reglementează actul juridic unilateral numit tot promisiune, iar art. 1014 ne vorbește despre promisiunea de donație, lexic ce ar permite să o tratăm fie ca o ofertă, fie ca un antecontract de donație. În același timp, mai este de observat că noul Cod civil a repudiat termenul antecontract, deși practic e foarte frecvent, iar semantic nu este mai sărac sau mai imprecis decât promisiunea, poate... din contră. 1.2.3. Pactul de preferință Pactul de preferință3 este convenția prin care o parte promite celeilalte că o va prefera în calitate de contractant într-un eventual contract concret, fără ca cel preferat să se oblige în vreun fel. Promitentul nu emite, cu ocazia încheierii pactului de preferință, o ofertă fermă de a contracta, ca în cazul pactului de opțiune; deci, consimțământul lui la viitorul contract concret nu este încă dat. Conținutul pactului de preferință nu cuprinde nici obligația de a încheia ulterior un contract concret, ca în cazul promisiunii de a contracta. Consimțământul la consimțirea în viitor a unei convenții departajează, deci, pactul de preferință de promisiunea de a contracta. Prin pactul de preferință nu se dă beneficiarului decât asigurarea că el va fi preferatul, ori alesul, la încheierea eventuală a unui contract, fără ca acest ales convențional să ofere ceva la schimb. Dacă promisiunea de a contracta poate fi bilaterală sau unilaterală, pactul de preferință e întotdeauna unilateral, cel preferat [1] V. Legea nr. 247/2005, titlul X „Circulația juridică a terenurilor”, privind reforma în domeniile proprietății și justiției, precum și unele măsuri adiacente, publicată în M. Of. nr. 653 din 22.07.2005, cu modificările și completările ulterioare. Legea nr. 247/2005 a fost abrogată prin Legea nr. 71/2011 de punere în vigoare a noului Cod civil. [2] Pentru legislația anterioară Decretului nr. 144/1958, v. D. Chirică, Consecințele modificărilor legislative postrevoluționare asupra circulației imobilelor proprietate particulară, în Dreptul nr. 6/1991. [3] M. Fabre-Magnan, op.cit., p. 231; B. Fages, op.cit., p. 53. 290 Drept civil. Obligații având totala libertatea să consimtă sau nu la contractul concret propus ulterior încheierii pactului de preferință. În fond, pactul de preferință este o modalitate de selectare a viitorului contractant al promitentului, în eventualitatea în care acesta se va decide să contracteze efectiv cândva. Opțiunea deschisă preferatului - de a se folosi sau nu de posibilitatea ce i-a fost acordată convențional - aseamănă pactul de preferință cu pactul de opțiune. Dar diferența dintre acestea este dată de natura[1] și conținutul opțiunii, dar și de efectele distincte ale celor două operațiuni juridice. Astfel, în timp ce în materia pactului de opțiune, exercitarea opțiunii echivalează de drept cu acceptarea ofertei făcute de promitentul-ofertant, cu efectul încheierii automate a contractului concret, efectul pactului de preferință nu poate fi încheierea automată a contractului. Bene-ficiarul-favorit al unui pact de preferință nu se bucură decât de o simplă întâietate, iar actul juridic prin care se exercită această prioritate nu poate avea natura juridică a unei acceptări (a unei oferte ferme). Noul Cod civil nu reglementează de principiu pactul de preferință, după cum nici nu folosește această sintagmă, dar îi asigură mai multe aplicații1 [2] 3 4, dintre care cea mai amplă se regăsește în materia vinderii (art. 1730-1740 N.C.C.). De notat este, înainte de toate, că noul Cod civil reglementează supletiv, dar la comun, atât dreptul legal cât și cel convențional de preferință la cumpărarea unui bun, dar în continuare nu ne va interesa decât cel convențional, singurul care este consecința unui pact de preferință la cumpărare. Astfel, dreptul de a fi preferat la cumpărarea unui bun se numește drept de preemțiune''3, iar titularul său poartă numele de preemptor4]. Acest drept este considerat indivizibil și incesibil (art. 1739), după cum dreptul de preempțiune se stinge prin moartea titularului său, „cu excepția situației în care a fost constituit pe un anume termen. În acest din urmă caz, termenul se reduce la 5 ani de la data constituirii, dacă a fost stipulat un termen mai lung” (art. 1740). Dreptul de preempțiune trebuie notat în cartea funciară a imobilului în legătură cu care s-a născut, altfel e inopozabil celorlalți [art. 1737 alin. (1), art. 902]. La momentul în care promitentul se hotărăște să vândă, el va trebui să îl înștiințeze pe preemptor și să îi comunice oferta fermă de vânzare, iar acesta trebuie să se decidă într-un anumit termen[5], și dacă vrea să cumpere îl va înștiința pe ofertant. O ofertă respinsă de preemptor face ca dreptul său să se stingă, iar vânzarea bunului va fi liberă, putându-se face către orice persoană [art. 1730 alin. (3)]. Existența dreptului de preempțiune nu exclude ca bunul să fie înstrăinat unei alte persoane decât preemptorul, caz în care vinderea se consideră sub „condiția suspensivă a neexercitării dreptului de preempțiune de către preemptor”, deci cumpărătorul va dobândi o proprietate rezolubilă. Aceasta se desființează en tunc [1] Dreptul de a fi preferat se poate analiza ca un drept potestativ; pentru această natură, dar a pre-empțiunii legale, v. L. Pop, L.M. Harosa, Drepturile reale principale, Ed. Universul Juridic, București, 2006, p. 178. Apoi, pactul de preferință nu generează nicio creanță, scoțând în evidență că acest act este obligatoriu fără a avea un conținut obligațional, datorită naturii sale de contract și a aplicării principiului pacta sunt servanda. [2] Pentru dreptul de preferință al chiriașului la închiriere, v. art. 1828 N.C.C. [3] < prae emptio, înainte (de) cumpărare. [4] < emptor, cumpărător. [5] 10 zile pentru mobile, 30 zile pentru imobile [art. 1729 alin. (3) N.C.C.]. Izvoareale obligațiilor 291 prin exercitarea dreptului de preempțiune, iar vinderea încheiată inițial între vânzător și un străin se va considera încheiată între vânzător și preemptor, exact în aceleași condiții (art. 1733). Substituirea cumpărătorului inițial cu persoana pre-emptorului este efectul exercitării dreptului de preempțiune după încheierea vinderii cu un terț, dar ea poate interveni doar în termenul[1] de exercitare a dreptului de preempțiune, care curge de la notificarea preemptorului că bunul a fost vândut altuia, și numai dacă preemptorul a consemnat prețul vinderii la dispoziția vânzătorului [art. 1732 alin. (3)]. Altfel dreptul de preempțiune se va stinge. În cazul în care sunt mai mulți preemptori la același bun, noul Cod civil consacră patru reguli imperative de rezolvare a concursului dintre ei: astfel, dreptul de preempțiune legal premerge celui convențional; dacă sunt mai mulți preemptori legali, vânzătorul va alege pe unul dintre ei; dreptul convențional de preempțiune înscris în CF pre-merge celui neînscris, iar pentru bunurile mobile, cel mai vechi preemptor îl întrece pe cel mai nou, comparându-se în acest caz data certă a pactelor de preferință (art. 1734). Mecanismul de încheiere a unei vinderi premerse de constituirea unui drept convențional de preemțiune este asemănător cu cel al ofertei urmate de acceptare. Astfel, vânzătorul trebuie să facă o ofertă completă și fermă de a vinde [art. 1730 alin. (3)], iar când preemptorul își exercită dreptul de preferință la cumpărare, vinderea se consideră încheiată în condițiile stabilite de vânzător. Și substituirea preemptorului în locul terțului-cumpărator este automată, înfăptuindu-se la data în care se comunică vânzătorului „acordul” de a încheia contractul de vânzare, dacă acesta este însoțit de consemnarea prețului la dispoziția vânzătorului [art. 1732 alin. (3)]. În ipoteza în care vânzătorul reușește să vândă bunul unui terț, în sfidarea totală a dreptului de preemțiune, preemptorul are dreptul la despăgubiri, dacă dovedește condițiile răspunderii contractuale. 2. Schimbul defazat de consimțăminte 2.1. Oferta de a contracta Chiar dacă orice contract se prezintă ca un acord de voințe juridice, denumit generic și analitic consimțământ, se poate întâmpla ca analiza acestuia să fie fracționată. Astfel, se va lua în calcul voința fiecărei părți a contractului, care poate fi descompusă analitic în elementele sale structurale. Procesul este posibil indiferent de tipul sau forma de contract și permite deslușirea nu numai a structurii consimțământului, dar și a celei a contractului, ultimul interesând aici. Din acest unghi, orice contract poate fi înțeles ca întâlnirea dintre două consimțăminte care, dacă sunt privite separat, ne vor permite să vorbim despre ofertă și acceptarea acesteia; cele două, unite juridic, iar nu suprapuse psihologic, formează contractul. Practic, se poate întâmpla ca o persoană să fie interesată de încheierea unui anumit contract concret, fără să aibă în față un prezumtiv partener contractual. În această ipoteză, cel interesat de încheierea contractului poate emite către o per- [1] 10 zile pentru mobile, 30 zile pentru imobile [art. 1732 alin. (4) N.C.C.]. 292 Drept civil. Obligații soană determinată, un grup de persoane determinabile sau către un public nedefinit, un angajament juridic. Angajamentul juridic exteriorizat de a încheia un anumit contract concret poartă numele de ofertai de a contracta sau polici-tațiuner\ iar persoana care emite acest angajament se numește ofertant sau policitant. În oglindă cu oferta de a contracta se află acceptarea, iar prin întâlnirea ei juridică cu oferta se va naște un contract, cel intenționat de părțile sale, numite înainte de unirea ofertei cu acceptarea ofertant, respectiv acceptant. Decorticată, oferta poate fi înțeasă ca un consimțământ, adică o voință exteriorizată și animată de intenția de a produce efecte juridice. De aceea se și explică că la momentul întâlnirii ei cu acceptarea - un alt consimțământ (concordant cu oferta), contractul se va naște automat, fără nicio altă formalitate sau fără a fi nevoie de noi manifestări de voință din partea celor care au emis oferta, respectiv acceptarea. Acestea se prezintă ca două emisfere, care reunite formează întregul: contractul. Pentru ca efectul de fuziune juridică să se producă, trebuie ca atât oferta, cât și acceptarea să îndeplinească anumite condiții juridice. Acestea, în fond, nu au decât darul de a ne asigura că oferta de a contracta este un consimțământ, iar nu o simplă propunere sau invitație de a negocia, de a discuta, ori că am fi în prezența unui anunț public, care conține interesul unei persoane față de încheierea unui eventual contract, toate lipsite fiind de orice efect juridic propriu. Analiza ofertei se concentrează, deci, pe elementele care îi permit să se deosebească de simplele stări de fapt, conferindu-i puterea unui consimțământ juridic valid exprimat. Din acest unghi, noul Cod civil, spre deosebire de vechiul Cod civil, reglementează oferta și regimul ei juridic. Prin urmare, în continuare ne va interesa ce fel de condiții trebuie de lega lata să îndeplinească o propunerea de a contracta, pentru a o considera ofertă, precum și caracterele sale juridice. Dacă începem cu cele din urmă, trebuie observat, înainte de toate, că oferta este un act juridic unilateral. Deși regula generală în materie de acte unilaterale este revocabilitatea[3] lor, noul Cod civil dispune că oferta cu termen este irevocabilă [art. 1191 alin. (1)]. Ire-vocabilitatea ofertei poate fi explicată, dincolo de litera noului Cod civil, prin aceea că anticipează contractul pe care îl propune la încheiere, după cum irevocabilitatea ei poate fi și o măsură a seriozității juridice a ofertei. În intervalul pe care ofertantul îl propune pentru acceptarea ofertei, consimțământul la viitorul contract trebuie menținut, chiar dacă nu a produs efectiv niciun efect juridic, tocmai pentru a prezerva stabilitatea circuitului civil. O retractare în termen a ofertei nu va avea niciun efect juridic [idem (2)]. Dacă ea se întâlnește cu acceptarea emisă în termenul pentru care a fost făcută oferta, contractul va fi însă considerat încheiat automat. Soluția aleasă de noul Cod civil vrea să încurajeze stabilitatea civilă și să confere ofertei forță juridică obligatorie pentru emitentul său pe perioada în care acesta și-a asumat menținerea ofertei. În această perioadă răzgândirea este imposibilă juridic, deși oferta este cu totul produsul exclusiv al voinței și interesului ofertantului. Acesta își limitează singur libertatea, prin emiterea unei oferte, care nu poate fi [1] L. Pop, Contractul, op.cit., p. 156; C. Stătescu, C. Bîrsan, op.cit., p. 40. [2] < pollicitation (fr.) < pollicitatio, promisiune. [3] S. Mirabail, La retractation en droit prive franțais, Ed. LGDJ, Paris-1997. Izvoareale obligațiilor 293 făcută decât pe o anumită perioadă. Prin excepție, chiar dacă oferta e cu termen, ea poate fi retrasă eficient, împiedicând eventuala formare a contractului, numai dacă revocarea ofertei ajunge înaintea ofertei sau concomitent cu aceasta la destinatar (art. 1199 N.C.C.). În toate cazurile, termenul de acceptare a ofertei curge abia din momentul în care oferta ajunge la destinatarul său (art. 1192 N.C.C.). Termenul de menținere a ofertei, numit „de acceptare” de noul Cod civil, este de cele mai multe ori unul expres, indicându-se data la care oferta expiră. Întrebarea care se poate pune este dacă mecanismul ofertei ar fi compatibil și cu termenele implicite. Un răspuns pozitiv ar sugera atât art. 1191 alin. (1) N.C.C., cât și art. 1193 N.C.C., care ne vorbește despre „termen rezonabil”. Primul articol pomenit extinde regula irevocabilității ofertei pentru cazurile când acest caracter ar putea fi dedus și din „acordului părților, al practicilor statornicite între acestea, al negocierilor, al conținutului ofertei ori al uzanțelor” [art. 1191 alin. (1) in fine]. Nu putem aici să analizăm situațiile pe care le înșiruie noul Cod civil, dar este cert că trebuie analizată in concreto voința ofertantului și depistarea termenului, în lipsa acestuia neputându-se vorbi despre o ofertă irevocabilă. Analiza textului noului Cod civil este întotdeauna pe muchie de cuțit, nu numai pentru că se referă la ipoteze diferite, dar și datorită determinării în principiu a unor reguli care să ghideze interpretul către o soluție de speță. Dacă se pleacă, de pildă, de la ideea că în principiu orice ofertă fără termen e revocabilă, atunci destinatarul ofertei va trebui să dovedească care este termenul pe care l-a avut în vedere ofertantul. Acceptantul se poate evident referi la uzanțe și practici, prezente mai ales între profesioniști, la conținutul ofertei, din care trebuie să reiasă fără dubiu termenul etc. Dubiul va profita întotdeauna ofertantului, care poate să retracteze oferta considerată fără termen. În fine, dacă în speță va fi vorba despre „acordul părților”, acesta se poate prezenta ca un pact de opțiune (art. 1278 N.C.C.), care conferă beneficiarului ofertei un termen implicit pentru exprimarea alegerii de a încheia contractul propus de ofertant. Art. 1193 N.C.C. face, în al doilea rând, trimitere la un „termen rezonabil” în care ar trebui menținută oferta care nu e însoțită ab initio de un termen expres. De notat că acest termen zis rezonabil nu este fixat nici de ofertant, nici de acceptant, ci de instanță, deoarece punerea lui în discuție presupune un diferend între cei doi. Ofertantul susținând că termenul a fost suficient, iar acceptantul că nu a fost îndeajuns de lung încât să îi permită să ia o decizie juridică. Termenul rezonabil presupune o judecată retroactivă, operată de judecător, care va trebui să ia în considerare dacă într-adevăr destinatarul ofertei a avut timp „să o primească, să o analizeze și să expedieze acceptarea” (idem). Dacă ofertantul a primit însă acceptarea ofertei înainte ca acceptantul să fi primit revocarea ofertei, contractul e considerat încheiat [idem (2)], deci revocarea ofertei nu are nicio forță juridică. Soluția se aplică doar dacă oferta a fost făcută publicului, adică unor persoane nedeterminate, din care una a acceptat oferta, și numai dacă acceptarea s-a făcut în termenul judecat ca rezonabil. Dacă oferta a fost retrasă intempestiv, adică fără să fi fost respectat „termenul rezonabil”, iar destinatarul ofertei nu a apucat să emită acceptarea ofertei, cel din urmă are dreptul doar la despăgubiri [idem (3)], contractul nefiind încheiat. 294 Drept civil. Obligații Oferta fără termen este revocabilă, când este adresată unei persoane prezente, care nu o acceptă pe loc (art. 1194 N.C.C.). Regula se aplică indiferent dacă ofertantul și destinatarul sunt fizic față în față sau vorbesc la telefon ori prin orice alt mijloc tehnic care permite simultaneitatea schimbului de opinii. De observat că regula „termenului rezonabil” nu se aplică în acest caz, pentru simplul motiv că destinatarul ofertei se află în situația în care putea să reacționeze imediat și să accepte sau să refuze instantaneu oferta interlocutorului său. Evident că nimic nu oprește ofertantul să mențină oferta un anumit termen, chiar dacă ea e făcută unei persoane prezente. De notat că mecanismul „termenului rezonabil” este reglementat doar pentru ofertele făcute unor persoane care nu sunt prezente, cărora trebuie să li se dea posibilitatea de a reacționa juridic, prin acceptarea ofertei. Prin urmare, doar oferta cu termen și adresată absenților poate fi considerată de lege lata ca fiind irevocabilă, neîndoios pe durata termenului. Obligația de a menține o ofertă de a contracta o eternitate contravine nu numai cu libertatea (contractuală a) ofertantului, dar și cu scopurile (economice) pe care el le are în vedere atunci când emite o ofertă de a contracta. Termenul stabilit de ofertant pentru acceptarea propunerii de contract este esențial pentru natura irevocabilă a ofertei. În plus, termenul de acceptare determină intervalul de timp în care acceptarea poate fi emisă pentru ca astfel să formeze în mod automat contractul voit de ofertant și acceptant. Dacă acceptarea nu este emisă în termenul arătat în ofertă, contractul e ratat, el nu se mai formează automat prin simpla întâlnire a acesteia cu oferta. Deși regula în acest caz este defazarea ofertei de acceptarea sa, cu efectul căderii în gol a acceptării, contractul -prin excepție, se poate considera încheiat doar dacă ofertantul o dorește și îl anunță despre încheierea actului juridic pe acceptant [art. 1198 alin. (1) N.C.C.]. În schimb, dacă din motive neimputabile acceptantului, acceptarea e făcută în termen, dar ajunge la ofertant după expirarea termenului, ea va produce efecte dacă ofertantul nu îl înștiințează pe acceptant despre receptarea tardivă a acceptării [idem (2)]. Rezultă că în termenul defipt de ofertant, destinatarul ofertei trebuie să emită acceptarea, iar ofertantul să o recepteze, caz în care contractul e automat încheiat prin întâlnirea juridică, iar nu de fapt, a celor două propuneri de contract: oferta și acceptarea. Actul unilateral al ofertei trebuie - pentru a își produce efectele caracteristice, legate de încheierea automată a contractului, să îmbrace forma cerută ad validitatem pentru contractul a cărei propunere o reprezintă (art. 1187 N.C.C.). Nu trebuie dedus din noul Cod civil că oferta ar fi un act solemn, ci doar că forma ei e dictată de contractul care urmează a fi încheiat prin întâlnirea ei cu acceptarea. Soluția este logică, deoarece mecanismul de încheiere a contractului în doi timpi (ofertă și acceptare) este unul care duce la încheierea mașinală a contractului, fără a avea nevoie de intervenția ulterioară a vreunuia dintre contractanți. Prin urmare, regula instituită de noul Cod civil cere ca atunci când contractul, a cărui încheiere se urmărește, este unul solemn (de obicei autentic), și oferta de încheiere a acestuia să îmbrace forma solemnă (autentică). Evident că regula se aplică și acceptării. Dacă oferta nu respectă regula simetriei anticipate de formă, ea va putea fi considerată o simplă intenție de negociere, ori anunț prin care se solicită o contra- Izvoareale obligațiilor 295 ofertă [art. 1189 alin. (1) in fine N.C.C.]. Efectul esențial este că în acest caz nu se poate ajunge la încheierea contractului, chiar dacă acceptarea ar respecta forma cerută ad validitatem la încheierea contractului. Aceasta pentru că, în ansamblul său, consimțământul trebuie să îmbrace forma prescrisă de lege, iar nu numai parțial, ori fragmentar, pentru voința uneia dintre părțile viitorului contract. Dar care sunt condițiile intrinseci ale unei propuneri juridice de a încheia un contract? Pentru a își produce efectele specifice de ofertă de a contracta, o propunere exprimată în sensul de a încheia un contract trebuie să fie fermă și completă (art. 1188 N.C.C.). În lipsa acestor trăsături, propunerea de a contracta nu este un act juridic, ea putând fi considerată doar ca o invitație la negocieri sau discuții în vederea încheierii în viitor a unui contract concret. Oferta este fermă atunci când ea exprimă intenția de netăgăduit a ofertantului de a se lega juridic, de a considera că contractul pe care îl propune se va încheia automat fără intervenția sa ulterioară, prin simpla emitere a acceptării ofertei. Fermitatea ofertei se leagă de caracterul serios și complet al propunerii de a contracta, iar ofertantul acceptă ideea că încheierea convenției nu mai depinde de el[1], ci doar de destinatarul ofertei. Oferta este, deci, fermă atunci când cuprinde angajamentul juridic al ofertantului în calitate de viitoare parte a contractului pe care îl propune spre încheiere. Din acest motiv, oferta nu poate fi făcută cu rezerve, adică cu o limită sau o nuanțare a voinței de a contracta, trasate chiar de ofertant. Rezerva nu este o condiție, în sensul modalităților actului juridic sau ale obligațiilor, ci o anexare a ofertei de voința ulterioară a autorului ei, care își rezervă astfel dreptul de a o modifica, după ce a fost exteriorizată. Oferta cu rezerve nu mai este autonomă față de sursa ei volițională, ci depinde încă de ofertant, ceea ce trebuie interpretat că acesta nu înțelege să se lege juridic automat doar prin emiterea acceptării. Deci, în acest caz, ofertantul nu acceptă încheierea automată a contractului, prin unirea ofertei sale cu acceptarea, dorind în fond o negociere cu destinatarul ofertei. Majoritatea anunțurilor de mică publicitate cuprind asemenea propuneri de contractare, deoarece este precizat că prețul e negociabil - pentru vinderi, condițiile de angajare sunt de dezbătut - pentru contractele de muncă etc. Asemenea anunțuri publice nu sunt oferte de contractare, ci simple și eventuale invitații de a intra în contact cu cel care face propunerea pentru a negocia un contract de vindere, de muncă etc. Fermitatea ofertei se apreciază nu numai în sine, raportat la voința reală și serioasă de a contracta pe care o exprimă, ci și în raport cu efectul pe care îl poate induce destinatarului acesteia. Dacă cel din urmă i se insuflă credința că are de-a face cu intenția serioasă a ofertantului de a contracta, cu un angajament juridic, înseamnă că oferta este fermă, iar acceptarea emisă va fi suficientă pentru ca actul juridic bilateral propus să se încheie. Dacă propunerea de contract este tratată de destinatarul ei ca incompletă și neserioasă, este puțin probabil sa avem de-a face cu o ofertă de a contracta, putând fi vorba cel mult despre manifestarea disponibilității de a se intra în discuții și negocieri pentru încheierea unui contract. [1] M. Fabre-Muriel, op.cit., p. 248. 296 Drept civil. Obligații A doua condiție, pe care o propunere de contract trebuie să o îndeplinească pentru a fi considerată ofertă de a contracta, se referă la caracterul ei complet ori precis. Noul Cod civil ne vorbește despre oferta care trebuie să conțină „suficiente elemente pentru formarea contractului și exprimă intenția ofertantului de a se obliga în cazul acceptării ei de către destinatar” [art. 1188 alin. (1)][1]. În fond, oferta trebuie să cuprindă elementele esențiale ale contractului a cărui încheiere este propusă destinatarului propunerii de a contracta. Se va judeca, deci, în concret, în funcție de contractul propus, dacă propunerea e precisă sau lacunară. În ultimul caz, va fi vorba doar despre prezentarea intenției de a contracta, ceea ce nu valorează ofertă și se găsește foarte frecvent la mica publicitate (din ziare sau de pe internet). De pildă, un anunț prin care se face propunerea „închiriez apartament cu trei camere în Dej, chiria negociabilă”, nu este o ofertă de a contracta, pentru că nu identifică nici bunul, nici locul exact unde se află acesta, dar nici prestația la care urmează să se oblige prezumtivul locatar. „Vând Logan din anul 2007, benzină, stare bună, cu 12.000 lei, preț fix”, nici acest anunț nu constituie o ofertă de vindere, întrucât nu identifică suficient de precis bunul de vândut, în așa fel încât un eventual doritor de Logan să își formeze o idee clară și exactă asupra caracteristicilor bunului de vândut. În consecință, orice ofertă incompletă, care nu permite eventualului acceptant să fie de acord necondiționat, fără a mai purta discuții suplimentare despre bunul și serviciile oferite, nu constituie o ofertă de a contracta, care să ducă la încheierea contractului dorit de ofertant, prin simpla acceptarea. Datorită condițiilor pe care o propunere trebuie să le îndeplinească pentru a o putea considera ofertă de a contracta, în practică sunt mai frecvente propunerile care nu leagă juridic pe cel care le face, materializate prin anunțuri publice. În definitiv, astfel se urmărește găsirea unui partener de negocieri, evitându-se încheierea automată a contractului prin mecanismul ofertei acceptate, deoarece se nădăjduiește obținerea unor avantaje pe care numai o negociere directă și concretă le-ar putea furniza. Oferta de a contracta, ca orice act juridic unilateral, poate fi infestată de cauze de nulitate. În acest caz, este de observat dreptul comun1 [2], care se va aplica corespunzător. Noul Cod civil nu se referă însă la nulitatea, ci la caducitatea ofertei (art. 1195). Caducitatea este o cauză de ineficiență juridică a ofertei care nu datorează nimic voinței ofertantului. Astfel, se poate întâmpla ca ulterior emiterii valide a unei oferte, să intervină anumite evenimente care să facă ineficientă oferta validă. Noul Cod civil se referă la câteva dintre acestea, însă cu titlu exemplificativ[3]. Astfel, oferta devine caducă și lipsită de efecte juridice dacă nu ajunge la destinatar în termenul stabilit de ofertant, fără ca acest fapt să poate fi imputat emitentului ofertei. A doua cauză de caducitate, stabilită de lege lata, este respingerea ofertei de beneficiarul ei. Același efect de caducitate se produce și dacă beneficiarul face o contra-ofertă, ori dacă acesta prezintă rezerve ofertei inițiale, indiferent dacă ele sunt sau nu acceptate de ofertant. În al treilea rând, decesul și incapacitatea ofertantului sunt amintite de noul Cod civil printre cazurile care pot [1] v. și art. 1189 alin. (1) N.C.C., unde se folosește cuvântul precis. [2] v. infra Nulitatea. [3] Pentru caducitatea ofertei de donație, v. art. 1013 N.C.C. Izvoareale obligațiilor 297 antrena caducitatea unei oferte valide de a contracta. Spre deosebire de ceea ce s-a spus anterior noului Cod civil, decesul și incapacitatea nu atrag automat caducitatea ofertei, ci „numai atunci când natura afacerii sau împrejurările o impun” [idem (2) in fine]. De unde rezultă că regula este că nici moartea, nici incapacitatea ofertantului nu atrag, de principiu, caducitatea ofertei, ci doar prin excepție[1] și doar dacă sunt circumstanțiate naturii contractului oferit la încheiere sau unor împrejurări externe acestui act juridic. Moartea ofertantului nu afectează, de regulă, validitatea ofertei, pentru că aceasta a fost concepută să determine încheierea automată a contractului prin întâlnirea ei cu acceptarea, iar efectele contractului astfel încheiat se vor transmite moștenitorilor părții contractante decedate (art. 1282 N.C.C.). Prin urmare, dacă decesul ofertantului intervine în perioada de eficacitate a ofertei, iar aceasta este acceptată de destinatarul ei - indiferent dacă a cunoscut sau nu moartea ofertantului, contractul se va încheia automat, iar succesorii ofertantului vor fi ținuți la executarea contractului astfel încheiat. Logica se va aplica pentru contractele intuitu rei, în care persoana ofertantului este indiferentă. Atunci când anumite însușiri ale ofertantului erau esențiale sau cel puțin importante pentru executarea contractului oferit la încheiere, moartea acestuia va antrena caducitatea ofertei, deoarece moștenitorii ofertantului mort vor fi în imposibilitate să execute contractul propus de autorul lor. Astfel se întâmplă pentru contractele ce urmau să fie încheiate datorită anumitor calități personale ale ofertantului (era pictor), ori când ofertantul avea priceperea și abilitarea administrativă de a desfășura unele lucrări (era arhitect, dentist). Exemplele date pot fi subsumate ideii de „natură a afacerii”, cum se exprimă noul Cod civil. Incapacitatea ofertantului trebuie să survină după emiterea ofertei, altfel se va vorbi nu despre caducitatea acesteia, ci despre nulitatea ofertei, care nu interesează aici. Și în ipoteza incapacității ofertantului, se va aplica regula generală de mai sus, în sensul că - în principiu, contractul se consideră valid și automat încheiat prin acceptarea ofertei de către beneficiarul acesteia, fără să mai intereseze capacitatea de exercițiu a ofertantului după acceptarea ofertei. Într-o asemenea situație, singura chestiune ce se mai ridică ar fi legată de executarea contractului astfel încheiat, executare față de care este indiferentă capacitatea ofertantului. Spre deosebire însă de cazul morții ofertantului, dacă acceptantul ofertei cunoștea la momentul în care a emis acceptul de a contracta incapacitatea ofertantului, oferta trebuie considerată caducă, contractul nemaiputându-se încheia. Soluția se întemeiază pe aplicarea regulii de drept comun, ce impune ca la data contractării, părțile actului trebuie să fie capabile juridic (art. 1180 N.C.C.). Prin urmare, accep-tantul nu se poate prevala de automatismul mecanismul încheierii contractului prin acceptarea ofertei, atâta timp cât cunoștea incapacitatea ofertantului, deoarece aceasta ar contraveni bunei-credințe necesare la încheierea contractului (art. 1170 N.C.C.). [1] Oferta de donație nu mai poate fi acceptată după moartea ofertantului ori după decesul destinatarului ofertei, v. art. 1013 alin. (1)-(2) N.C.C. 298 Drept civil. Obligații Comunicarea ofertei poate fi făcută prin orice mijloc tehnic, dar ea produce efecte „numai din momentul în care ajunge la destinatar” [art. 1200 alin. (1) N.C.C.], fiind indiferent juridic dacă destinatarul ofertei cunoaște efectiv sau nu oferta. Sistemul ales de noul Cod civil este cel al receptării ofertei de destinatarul ei, sistem generalizat de altfel atât pentru acceptare (idem), cât și pentru determinarea momentul încheierii[1] contractului între absenți. În ciuda textului citat, este indiferent dacă destinatarului ofertei i se poate reține sau nu o culpă în informarea proprie și efectivă, esențial fiind ca oferta să ajungă la prezumtivul acceptant. Aceasta este o chestiune de fapt și poate fi probată cu orice mijloc de probă. În fine, este irelevant locul trimiterii ofertei, atâta timp cât destinatarul se putea afla firesc în acesta la momentul receptării ofertei. Prin urmare, oferta poate fi trimisă la sediul social al comerciantului sau chiar la domiciliul său, locul de corespondență neavând nicio relevanță în aplicarea sistemului receptării ofertei. Pentru corespondența poștală, data poștei trebuie considerată ca fiind aceea care indică momentul la care a plecat oferta, respectiv data la care oferta a ajuns la destinatar. În aceste situații recurgerea la data certă este irelevantă, deoarece în discuție nu este un contract, ci de un act unilateral (oferta), iar data receptării rămâne doar o chestiune de fapt. Importanța comunicării ofertei ține de faptul că din momentul receptării ofertei începe să curgă termenul în care trebuie emisă acceptarea ofertei (art. 1192 N.C.C.), termen prevăzut de ofertant sau cel rezonabil, pe care instanța va fi ținută să îl judece astfel. Retractarea ofertei este denumită de noul Cod civil „retragere”1 [2] (art. 1199) și nu semnifică decât răzgândirea juridică a ofertantului, fiind tot un act juridic unilateral al cărui efect esențial este neutralizarea ofertei, aceasta fiind lăsată fără efect juridic pe viitor. Pentru ofertele revocabile, retractarea poate avea loc oricum și oricând, producând efectele de încetare ex nunc a ofertei. În acest caz, contractul nu se poate încheia automat, dar s-ar putea angaja răspunderea ofertantului, care va fi una de drept comun, delictuală. Retragerea ofertei va fi privită de destinatarul inițial al ofertei ca un fapt prejudiciabil, un delict civil, iar dacă dovedește elementele necesare angajării răspunderii subiective, ofertantul-retractant va fi ținut la despăgubiri. Pentru o ofertă irevocabilă, retractarea - pentru a produce efectul său caracteristic, trebuie emisă înainte ca oferta să ajungă la destinatar sau comunicată simultan cu oferta. Dacă retractarea ajunge la destinatar ulterior ofertei, destinatarul poate să o ignore și să emită acceptarea sa, cu efectul esențial că contractul oferit se va încheia automat [art. 1191 alin. (2) N.C.C.]. Sinteză. Din cele de mai sus rezultă că oferta de a contracta este un act juridic de formație unilaterală, în principiu revocabil, supus comunicării [art. 1326 alin. (1) N.C.C.] și al cărui scop juridic este de a contribui la încheierea automată a contractului a cărui propunere o concretizează. Prin excepție, oferta trebuie considerată irevocabilă când este cu termen de acceptare și se adresează unor persoane determinate, indiferent dacă acestea sunt sau nu prezente în fața ofertantului. [1] v. art. 1186 alin. (1) N.C.C., pentru excepția din materia donației, v. art. 1013 alin. (1) N.C.C.; art. 814 C. civ. [2] Termenul revocare nu este totuși ocolit de noul Cod civil, v. art. 1189 alin. (2) N.C.C. Izvoareale obligațiilor 299 2.2. Acceptarea ofertei de a contracta Acceptarea[1] este ținta ofertei și își merită numele doar dacă îndeplinește și ea condițiile intrinseci cerute ofertei de a contracta, și indiferent dacă ultima este sau nu cu termen. Acceptarea este un act juridic unilateral, care cuprinde consimțirea autorului ei la oferta de a încheia contractul propus de ofertant. Cea de-a două emisferă volitivă a contractului este, deci, reprezentată de adeziunea benevolă la ofertă, iar autorul acesteia este denumit acceptant. Acceptarea desăvârșește rostul juridic al mecanismului în doi timpi de încheiere automată a contractului, primul timp fiind dedicat ofertei, cel de-al doilea concretizând răspunsul pozitiv la aceasta făcut de destinatarul ofertei. Condițiile intrinseci ale acceptării, indispensabile pentru ca ea să poată concura prin unirea cu oferta la încheierea contractului, trebuie îndeplinite simultan și se referă la fermitatea acceptării, respectiv la caracterul său pur și simplu. Fermitatea juridică a acceptării se analizează precum în cazul ofertei și se condensează în ideea că acceptantul trebuie să fie animat de o voință juridică certă, exteriorizată cu scopul de a încheia automat contractul propus, prin simpla emitere a acceptării. Odată emisă acceptarea, dacă aceasta se întâlnește cu oferta, contractul se va considera încheiat, fără să mai intre în discuție o manifestare de voință în plus din partea ofertantului (sau a acceptantului). În al doilea rând, acceptarea trebuie să se prezinte ca o achiesare pură la ofertă, adică un act juridic unilateral pur și simplu (art. 1197 N.C.C.)1 [2]. Prin sintagma „pur și simplu” nu trebuie să înțelegem obligatoriu că contractul care se încheie nu ar fi compatibil cu modalitățile actului juridic, ci doar că acceptarea trebuie să fie o aprobare întru totul a ofertei, fără rezerve [art. 1182 alin. (1) N.C.C.], fără să adauge ceva la ea; să scadă sau să modifice termenii inițiali ai ofertei. Dacă acceptarea conține rezerve sau modificări ale ofertei, ea nu mai poate fi considerată o consimțire la oferta inițială, ci o nouă ofertă, numită contra-ofertă [idem (2)], fiindu-i aplicabile regulile ofertei de a contracta. Caracterul de achiesare a acceptării se poate exprima într-un simplu „da” al acceptantului la propunerea ofertantului. În situația în care acceptantul va spune „da, dar...”, nu va mai fi vorba despre acceptare, ci despre o nouă propunere de contract, care se poate finaliza cu încheierea acestuia, dar numai dacă ofertantul inițial achiesează el necondiționat la noua ofertă. Acceptarea nu este compatibilă cu vreun termen propus de acceptant, pentru că ea ar valora - într-un asemenea caz, doar o contra-ofertă. Acceptarea trebuie însă emisă și comunicată ofertantului în termenul prevăzut pentru menținerea ofertei. În schimb, nimic nu obligă pe destinatarul ofertei să facă vreun act prin care să respingă oferta. Acceptantul este liber să nu schițeze și să nu exteriorizeze nicio intenție din care să rezulte că nu i-ar conveni sau că nu l-ar interesa deloc oferta. Libertatea contractuală îi permite, deci, destinatarului ofertei, să nu facă nimic [1] L. Pop, Contractul op.cit., p. 174; C. Stătescu, C. Bîrsan, op.cit., p. 47. [2] Noul Cod civil vorbește despre „acceptarea necorespunzătoare a ofertei” și descrie - cu titlu exemplificativ, câteva situații care se înscriu în această ipoteză. Termenii folosiți de noul Cod civil sunt improprii și nici măcar nu sugerează ideea că - în fond, acceptarea trebuie să consiste într-un răspuns afirmativ la ofertă; e necesar doar ca acceptantul să fie de acord și spună „da” la propunerea făcută de ofertant. 300 Drept civil. Obligații special cu ocazia receptării ofertei. Însă, dacă el se hotărăște să accepte oferta, va trebuie să o facă în termenul defipt de ofertant sau judecat a fi rezonabil. Altfel, acceptarea va fi considerată tardivă (art. 1198 N.C.C.), iar încheierea contractului nu se va mai face automat, ci doar dacă ofertantul va accepta întârzierea și îi va comunica acceptantului că contractul este totuși încheiat. Când acceptarea e emisă în termen, dar este receptată cu întârziere de ofertant, adică peste termenul fixat de acesta pentru acceptare, contractul se va considera încheiat dacă ofertantul nu reproșează acceptantului întârzierea [idem (2)]. Pentru calculul termenului de acceptare este aplicabil tot sistemul receptării; astfel, el va curge din momentul în care oferta ajunge la acceptant (art. 1192 N.C.C.). În toate cazurile, dacă ofertantul nu acceptă întârzierea răspunsului acceptantului, acceptarea va fi caducă și fără efect juridic. Comunicarea acceptării trebuie făcută în forma pe care legea o impune încheierii contractului, formă pe care și oferta trebuie să o aibă (art. 1188 N.C.C.). Pentru contractele consensuale, acceptarea poarte îmbrăca orice formă de exteriorizare din care să reiasă clar intenția acceptantului de a încheia contractul oferit de ofertant [art. 1196 alin. (1) N.C.C.]. Practic, este de analizat dacă într-adevăr acceptantul a cunoscut conținutul exact al ofertei, mai ales atunci când aceasta este prezentată sub forma unui înscris în care unele fraze sunt scrise cu litere foarte mărunte. Apoi, tăcerea acceptantului nu valorează - de principiu, intenția de a contracta, ci nimic! Pentru ca tăcerea să aibă o valoare juridică, ea trebuie să fie circumscrisă[1] anumitor împrejurări, iar legea1 [2], acordul părților ori uzanțele[3] să confere tăcerii putere de consimțământ [idem (2)]. Acceptarea se comunică prin mijloace cel puțin la fel de rapide ca cele folosite de ofertant, „dacă din lege, din acordul părților, din practicile statornicite între acestea sau din alte asemenea împrejurări nu rezultă contrariul” [art. 1200 alin. (2) N.C.C.]. Norma nu poate fi imperativă, iar acceptantul nu poate fi obligat să investească în mijloace tehnice de felul celor care dispune ofertantul. Singura grijă a acceptantului ar trebui să fie nu atât mijlocul de transmitere a actului acceptării, ci ca aceasta să ajungă la timp la ofertant. Acceptarea trebuie transmisă și să ajungă la destinatar în termenul stabilit de ofertă, sistemul receptării fiind și aici aplicabil [idem (1)]. Retractarea acceptării, denumită „retragere” de noul Cod civil (art. 1199), semnifică răzgândirea acceptantului, el nemaivrând să încheie contractul potrivit ofertei la care a achiesat inițial. Noul cod se referă la ipotezele în care e permisă retractarea acceptării, care sunt identice cu cele din materia ofertei. Astfel, retractarea poate fi făcută înainte ca acceptarea să ajungă la ofertant sau cel târziu odată cu acceptarea; în ultimul caz, la ofertant vor ajunge simultan și acceptarea și revocarea ei. După ce acceptarea a ajuns la ofertant, contractul trebuie considerat încheiat, iar revocarea acceptării nu mai poate avea nicio consecință juridică. Altfel se va admite [1] V. infra Consimțământul. [2] Cum ar fi tacita relocațiune, v. art. 1810 N.C.C.; art. 1437 C. civ. [3] Comercianții au obiceiul de a se apăra de răspunderea contractuală prin afișarea unor anunțuri al căror conținut se regăsește printre clauzele contractului încheiat cu clienții: „Nu se răspunde pentru efectele personale lăsate în buzunarele hainelor depuse la garderobă!”; „Nu răspundem pentru furtul obiectelor lăsate în automobilul parcat în incinta hotelului !”, v. art. 1356 alin. (1) N.C.C. Izvoareale obligațiilor 301 că un contract este revocabil prin simpla manifestare de voință a unei părți, ceea ce contravine principiului pacta sunt servanda [art. 1270 alin. (2) și art. 1276 N.C.C.]. 3. Momentul încheierii contractului Nimic nu pare mai simplu decât stabilirea exactă a momentului când se formează contractul: la data când părțile cad de acord asupra operațiunii lor juridice. Dar, probabil datorită faptului că un contract se poate negocia un timp mai îndelungat, noul Cod civil divide „elementele” sale în esențiale și secundare, instituind regula că în clipa în care părțile convin asupra elementelor esențiale ale contractului, actul juridic este considerat încheiat [art. 1182 alin. (2) N.C.C.]. Zisele elemente esențiale trebuie apreciate după natura actului și a importanței lor în economia contractului, dar situația se va judeca de la caz la caz, mai ales pentru contractele nenumite și pentru cele complexe. Anumite elemente, inclusiv forma actului, pot fi declarate expres de părți ca fiind esențiale, ori caracterul lor esențial poate reieși din „insistențele” unei părți (art. 1185 N.C.C.). Apoi, în situația în care deși s-a căzut de acord asupra elementelor esențiale - contractul fiind acum încheiat, elementele secundare seamănă încă discordie între părți, contractul se va „completa” judiciar cu acestea, prin hotărârea instanței, care va decide „ținând seama, după împrejurări, de natura acestuia și de intenția părților” [idem (3)]. Noul Cod civil autorizează o nouă imixtiune a unui terț chiar în formarea definitivă a unui contract, ceea ce era puțin de acceptat sub vechiul cod. Pentru contractații care stau față în față, evident că locul în care se găsesc va fi cel care în care se încheie contractul, în momentul în care ei cad de acord. Înscrisurile care constată operațiunea juridică menționează îndeobște data și locul în care s-a încheiat convenția, iar pentru actele notariale această mențiune este obligatorie. Practic, mai dificil de determinat este spațializarea și momentul încheierii contractului când părțile acestuia sunt la distanță, exemplul tipic fiind de săvârșire a contractului prin mecanismul consimțământului defazat (ofertă-acceptare). Pentru a curma orice speculație[1], noul Cod civil conține o normă supletivă care consacră două reguli, prima fiind aceea a receptării acceptării1 [2]. Astfel, între absenți, con-tractul[3] „se încheie în momentul și în locul în care acceptarea ajunge (s.n.) la ofertant, chiar dacă acesta nu ia cunoștință de ea din motive care nu îi sunt imputabile” [art. 1186 alin. (1)]. Receptarea acceptării înseamnă că ofertantul a primit de la destinatarul ofertei acceptarea, fără să intereseze dacă ofertantul a luat efectiv la cunoștință de această acceptare, deși putea să o facă. De pildă, data la care ajunge corespondența cu acceptarea la ofertant este considerată ziua încheierii contractului, chiar dacă ofertantul nu a deschis și citit corespondența la momentul primirii ei. Sistemul informării, cel care presupune ca ofertantul să fi luat efectiv la [1] L. Pop, Contractul, op.cit., p. 191; C. Stătescu, C. Bîrsan, op.cit., p. 48. [2] Regula mai e cunoscută și sub denumirea de sistemul primirii acceptării, v. C. Stătescu, C. Bîrsan, op.cit., p. 50, sau cel al recepțiuniiacceptării, v. L. Pop, Contractul, op.cit., p. 187. [3] Pentru contractele încheiate „prin mijloace electronice”, regula de principiu este cea a informării: „Dacă părțile nu au convenit altfel, contractul se considera încheiat în momentul în care acceptarea ofertei de a contracta a ajuns la cunoștința ofertantului.” cf.art. 9 alin. (1) din Legea nr. 365/2002 privind comerțul electronic, republicată în M. Of. nr. 959 din 29.11.2006. 302 Drept civil. Obligații cunoștință de acceptarea făcută de destinatarul ofertei, este o excepție, și e practicat de lege lata în materie de donație (art. 1013 N.C.C.). Sistemul receptării actului trimis este de aplicat pentru ofertă și acceptarea ei, dar și pentru determinarea momentului revocării acestora (art. 1200 N.C.C.), cu importanța că înainte de ajungerea actului la destinatar, acesta poate fi retractat (art. 1199 N.C.C.). Evident că odată precizat momentul în care s-a înfăptuit acordul de voințe juridice, se poate determina și locul în care acesta s-a înfăptuit. Regula receptării acceptării implică firesc să considerăm că acolo unde ajunge corespondența ofertantului va fi automat și locul de încheiere a contractului. Acest loc este practic domiciliul sau sediul social al ofertantului, dacă el nu a indicat o altă adresă de corespondență. A doua regulă stabilită de noul Cod civil pentru determinarea momentului încheierii contractului leagă stabilirea datei de încheiere a acordului de voințe de săvârșirea de către acceptant a unui „act sau un fapt concludent”, fără a mai comunica expres ofertantului acceptarea. Acesta act sau fapt poate fi chiar cel al începerii executării contractului de către acceptantul ofertei, „dacă în temeiul ofertei, al practicilor statornicite între părți, al uzanțelor sau potrivit naturii afacerii, acceptarea se poate face în acest mod” [art. 1186 alin. (2) N.C.C.]. Importanța stabilirii momentului încheierii contractului, indiferent de modalitatea concretă folosită pentru a o face, este că astfel se poate determină legea aplicabilă contractului, se apreciază validitatea consimțământului și deplina capacitate a părților, se stabilește data de la care se produc efectele contractului neafectat de modalități, se calculează termenele de prescripție extinctivă pentru obligațiile generate de respectivul contract etc. 4. Interpretarea contractului Deși contractul este opera unor voințe lucide și exprimate în cunoștință de cauză, nu este exclus ca anumite clauze ale sale să fie confuze, obscure ori chiar contradictorii[1]. Acest aspect poate să genereze divergențe între părțile sale, fiecare înțelegând altceva din operațiunea juridică pe care au încheiat-o. Pentru a se degaja adevăratul sens juridic al unei convenții, ca și pentru a fixa cu exactitate conținutul (și obligațional al) actului juridic, poate fi - deci, uneori nevoie de degajarea rostului juridic al contractului. Din acest unghi, operațiunea intelectuală prin care se caută sensul concret al conținutului contractului, exprimat prin clauzele1 [2] sale, se poate numi interpretarea contractului. Scopul ultim al interpretării contractului este - în fond, „fixarea exactă a drepturilor și obligațiilor părților”[3] sale. Uneori se distinge între interpretarea și calificarea[4] contractului, ultima operațiune intelectuală fiind unul dintre rezultatele interpretării, care constă în găsirea genului proxim căruia îi aparține contractul supus analizei. [1] M. Fabre-Magnan, op.cit., p. 474; B. Fages, op.cit., p. 255; L. Pop, Contractul, op.cit., p. 542. [2] Noul Cod civil identifică conținutul contractului cu clauzele sale, v. art. 1272. [3] P. Cosmovici (coord.), op.cit., p. 202. [4] L. Pop, Contractul, op.cit., p. 553. Izvoareale obligațiilor 303 Consecința calificării este că actul juridic concret va fi considerat că face parte dintr-o anumită categorie juridică, ori din niciuna[1]. Iar aici își dovedește utilitatea categoria contractelor numite. De pildă, dacă pe cale de interpretare o convenție concretă este considerată o vânzare, consecința nemijlocită este că regimul juridic aplicabil acestui act concret va fi cel prescris într-adins de lege, iar - pe mai departe, interpretarea lui se va face după regulile stabilite pentru contractul de vânzare. În schimb, dacă interpretarea nu permite calificarea contractului ca unul numit, el fiind nenumit (ori sui generis), se vor aplica fie regulile generale ale obligațiilor, fie regulile speciale stabilite pentru o anumită specie de convenții, dacă legea o indică expres1 [2]. În fine, interpretarea, precum calificarea, presupune firesc ca operațiunea juridică să fie consemnată într-un înscris; altfel, operațiunile intelectuale de detectare a sensurilor actului juridic sunt imposibil de făcut. În fond, interpretarea poate fi înțeleasă ca o hermeneutică mai mult sau mai puțin dificilă a înscrisului constatator al contractului, în condițiile în care fiecare parte a actului dă un sens propriu acestei scripturi. Regulile juridice de interpretare a contractului trebuie deosebite de regulile ne-juridice[3], ultimele fiind folosite doar pentru a degaja un sens logic pentru diferitele expresii și temeni folosiți de contractanți. Doar primele sunt norme juridice, ele asigură obținerea unui anumit sens juridic, excluzând un altul. Astfel, regula după care voința internă premerge celei formal exprimate într-un înscris, este una juridică, care se bazează pe categoria juridică de consimțământ, ce constituie nucleul volițional al oricărui contract. Sursa acestei reguli izvodește din imperativul existent de jure că în sistemul juridic românesc contractele nu sunt de drept strict, ci de bună-credință. Constatarea se sprijină, mai în profunzime, pe libertatea de a contracta, care la rândul ei nu este decât expresia libertății de care se poate bucura orice subiect de drept. Toate acestea în timp ce logica ascultă doar de exigențele adevărului formal, stabilit după metode proprii și străine de imperativele și principiile juridice, pentru că regulile logicii se aplică doar modalităților de construcție a raționamentelor[4]. Astfel, regula terțului exclus impune ca o propoziție să fie ori adevărată, ori falsă, a treia variantă fiind imposibil de admis; de pildă, ceva fie există, fie nu există, fiind imposibil ca ceva să existe și să nu existe în același timp; sau regula silogismul de egalitate, de genul dacă a=b și b=c, rezultă că a=c. În fine, demonstrațiile logice iau forma unor raționamente, care se exprimă prin silogisme de diferite tipuri, caracterizate fiind de operația logică care le întemeiază (deducție, inducție, analogie etc.). Aceste raționamente și metode logice pot fi aplicate și dreptului sau propozițiilor juridice, deoarece dreptul este o știință discursivă, întemeiată logic pe o sumă de silogisme pragmatice. Din păcate, aici nu putem detalia specificul argu- [1] Pentru criterii de calificare, ibidem p. 554. [2] Cum este în cazul vinderii, ale cărei reguli se aplică „în mod corespunzător, obligațiilor înstrăină-torului în cazul oricărui alt contract având ca efect transmiterea unui drept, dacă din reglementările aplicabile acelui contract sau din cele referitoare la obligații în general nu rezultă altfel”, art. 1651 N.C.C. [3] Adică metodele logicii formale și ale teoriei argumentării. [4] A. Marga, Argumentarea, Ed. Fundației studiilor europene, Cluj, 2006, p. 174. 304 Drept civil. Obligații mentării și al raționamentului juridic[1], ci doar normele juridice care ghidează logica formală. La aceste norme se referă noul Cod civil când reglementează interpretarea contractului. Apoi, mai este de observat că regulile juridice ale interpretării contractului au ca finalitate ultimă să deznoade conflictul generat de normele private născute din contractul supus interpretării. Contractul generează norme private, care sunt interpretate cu ajutorul altor norme - de această dată obiective, cele stabilite de noul Cod civil, aceasta doar dacă părțile nu se obosesc să își facă singure normele (private) după care să își interpreteze propriul contract. În plus, normele obiective folosite la interpretarea legii (normă obiectivă) pot fi folosite și pentru deznodarea sensurilor contractului (normă privată)1 [2]. Astfel - de pildă, noul Cod civil interzice aplicarea prin analogie a unei legi care prevede o sancțiune (art. 10), iar această regulă poate fi aplicată și în materie de interpretare a contractului, în sensul că o penalitate sau o restricție cuprinsă într-o convenție nu poate fi aplicată decât strict, circumscris la condițiile ei de existență, orice raționament de generalizare fiind exclus. Tot noul Cod civil dispune, de această dată însă generic, că renunțarea la un drept nu se presupune (art. 13), iar acestei reguli i se poate face aplicare atât în interpretarea legii, cât și în analiza contractului. Ceea ce implică, cu ocazia interpretării unei clauze, recunoașterea existenței unui drept subiectiv, iar nu concluzia că s-ar fi renunțat la el, în ipoteza în care renunțarea la dreptul în cauză nu a fost expres stipulată. Noul Cod civil - precum vechiul cod, consacră o secțiune aparte regulilor (juridice) după care se face interpretarea contractului. Acestea sunt generale și suple-tive, ceea ce înseamnă că pot exista și alte reguli legale de interpretare a unor contracte speciale, după cum părțile pot stabili ele convențional[3] 4 care sunt prescripțiile de urmat în cazul în care se vrea descoperirea sensului ambiguu al unor clauze. Apoi, în principiu, se consideră că regulile legale generale se aplică - dacă natura actului o permite și în lipsa unor reguli speciale, și pentru actele juridice de formație unilaterală " . Anterior, vechiul Cod civil a consacrat interpretării convențiilor o sumă de articole (art. 977-985), care contrasta cu laconismul din alte materii. Prin comparație, se poate spune că noul cod a păstrat esența vechii reglementări, cu unele nuanțe și cu o schimbare de limbaj (art. 1266-1269, art. 1272 N.C.C.). Poate cea mai importantă schimbare de optică se referă la generalizarea supletivă a unor norme speciale, stabilite expres pentru un contract numit (vinderea), aplicabile acum oricărui contract translativ nenumit, în detrimentul regulilor generale (art. 1651 N.C.C.). Logica vechiului Cod civil era mai simplă și infailibilă: specialia generalibus derogant, deci la un contract nenumit nu se aplicau prin analogie regulile de la [1] Cele mai uzitate tipuri de argumentări folosite de juriști sunt cele care recurg la raționamente a pari, a contrario, a fortiori, reductio ad absurdum, analogia etc. Evident că logica nu este decât unul dintre instrumentele de interpretare, care se complinește cu interpretarea istorică, gramaticală, sistematică ori teleologică a legii sau a contractului. [2] Dar și invers, adică „regulile privitoare la interpretarea convențiilor sunt aplicabile și interpretării normelor de drept civil”, v. P. Cosmovici (coord.), op.cit., p. 148. [3] După un raționament a fortiori - qui potest plus potest minus, dacă părțile au avut libertatea să încheie un contract, ele vor fi - cu atât mai mult, libere să facă și reguli de interpretare a acestuia. [4] e.g. „Regulile de interpretare a contractelor sunt aplicabile și testamentului, în măsura în care sunt compatibile cu caracterele juridice ale acestuia.” art. 1039 alin. (1) N.C.C. Izvoareale obligațiilor 305 actul cu care acesta semăna cel mai mult, ci regulile generale care guvernează obligațiile civile, aceasta fiind chiar rațiunea celor din urmă reguli. Regula specialia generalibus derogant se va aplica evident și sub noul Cod civil (art. 1167), însă numai în lipsa unor dispoziții care să generalizeze unele reguli speciale (cum e cazul art. 1651). În plus, pentru contractele nenumite se vor aplica întâi regulile generale, iar dacă acestea „nu sunt îndestulătoare”, se aplică - în subsidiar, regulile ce guvernează contractul numit cu care actul nenumit „se aseamănă cel mai mult” (art. 1168). Mai jos vom înfățișa însă grila interpretativă a contractului așa cum este ea înfățișată de noul Cod civil, notând că în fiecare speță, de foarte puține ori este nevoie de aplicarea tuturor regulilor sau tehnicilor de interpretare, selecția făcându-se efectiv după gradul de obscuritate a contractului sau a clauzei analizate. Noul Cod civil cuprinde un ansamblu de norme de interpretare, care au semnificații distincte și pot fi grupate diferențiat. Prin urmare, prima ar fi regula de interpretare substanțială, deoarece urmărește dezlegarea sensurilor consimțământului, punând sub lupă chiar substanța volitivă a actului juridic. Astfel, contractul se interpretează după „voința concordantă” a autorilor negotium-ului, iar nu după „sensul literal” al instrumentum-ului său [art. 1266 alin. (1) N.C.C.; art. 977 C.civ[1].]. Lăsând la o parte exprimarea noului Cod civil 1 [2], este de reținut că trebuie degajată intenția reală, iar nu cea formală pe care o poate sugera folosirea unei anumite formule din înscrisul analizat. Pentru descoperirea adevăratei voințe juridice, suntem ghidați „de scopul contractului, de negocierile purtate de părți, de practicile statornicite între acestea și de comportamentul lor ulterior încheierii contractului”[3]. Voința internă sau reală este criteriul prim de luat în considerare la interpretarea actului juridic. Un al doilea criteriu, pe care l-am putea numi eficient, deoarece se referă la efectele contractului, ne obligă să interpretăm orice obscuritate în favoarea debitorului sau a părții căreia i s-a impus un contract de adeziune (art. 1269 N.C.C.; art. 983 C. civ.). Regula de exhaustivitate[4] ne cere - în al treilea rând, să considerăm că un contract „obligă nu numai la ceea ce este expres stipulat”, conținutul său fiind de complinit cu alte raporturi juridice ce pot fi deduse din „practicile statornicite între părți, uzanțele, legea sau echitatea le dau contractului, după natura lui” [art. 1272 alin. (1) N.C.C.[5] vs. art. 984 C. civ.]. Regula exhaustivității tinde să dea o mai mare consistență conținutului contractului decât au urmărit părțile și ar putea fi utilă în special între profesioniști, dar oricum e o suplinire obiectivă a voluntarismului juridic al contractanților, ce contravine spiritului vechiului Cod civil. O a doua aplicație a regulii exhaustivității conținutului contractului, firească de această dată, este cea care ne impune să considerăm că orice clauză obișnuită se subînțelege [1] Acest text vorbea despre „intenția comună” a părților contractului. [2] Tautologia: interpretarea contractului se face după contract. După cum ar trebui să ignorăm -pentru ca articolul în discuție să fie aplicabil, și cercul vicios: o parte susține că voința ei a fost exprimată într-un anume sens, cealaltă susține că voința ei are un cu totul alt sens, iar soluția se va găsi prin aceea că se va căuta. voința lor concordantă. [3] Art. 1266 alin. (2) N.C.C. [4] Contrabalansată oarecum de art. 1268 alin. (4) N.C.C. [5] Acest text ar trebui coroborat cu art. 1268 alin. (4) N.C.C. 306 Drept civil. Obligații într-un contract, chiar dacă ea nu au fost înscrisă expres în act [art. 1272 alin. (2) N.C.C.; art. 981 C. civ.]. În al patrulea rând, și în noul Cod civil cele mai numeroase sunt regulile dedicate limpezirii sensului clauzelor formulate problematic, reguli ce formează o categorie aparte (art. 1268 N.C.C.). Astfel, clauzele ce pot primi înțelesuri multiple se interpretează în sensul ce se potrivește cel mai bine naturii și obiectului contractului [idem (1); art. 979 C. civ.]. Clauzele îndoielnice se interpretează ținând seama, între altele, de natura contractului, de împrejurările în care a fost încheiat, de interpretarea dată anterior de părți, de sensul atribuit în general clauzelor și expresiilor în domeniu și de uzanțe [idem (2) vs. art. 980 C. civ.]. Clauzele se interpretează în sensul în care pot produce efecte, iar nu în acela în care nu ar putea produce niciunul [idem (3); art. 978 C.civ.]. Apoi, trebuie considerat că contractul nu cuprinde decât lucrul asupra căruia părțile și-au propus să contracteze, oricât de generali ar fi termenii folosiți [idem (4); art. 984 C. civ.]. Clauzele destinate să exemplifice sau să înlăture orice îndoială asupra aplicării contractului la un caz particular nu îi restrâng aplicarea în alte cazuri care nu au fost expres prevăzute [idem (5); art. 985 C.civ.]. Iar clauzele negociate prevalează asupra clauzelor standard [art. 1202 alin. (3) N.C.C.]. Tehnica de explicare juridică a contractului - prescrisă de lege lata, este cea a interpretării sistematice. Ea presupune ca punct de plecare ideea că orice contract constituie un tot, un sistem, iar clauzele lui sunt legate între ele, ceea ce implică interpretarea lor „unele prin altele” (art. 1267 N.C.C.; art. 982 C. civ.). Evident că această tehnică necesită izolarea clauzelor care nu au legătură cu diferendul de interpretare, după cum presupune determinarea tuturor clauzelor care se leagă între ele, lăsându-le pe dinafară pe cele irelevante. Astfel, pentru interpretarea - de pildă, a unei clauze compromisorii aflată într-o vindere, este irelevantă analiza clauzelor care detaliază modalitatea de plată a prețului. Sistemul descris de noul Cod civil, care cuprinde regulile și tehnicile de interpretare a contractului, se înscrie în logica dreptului continental, indiferent dacă contractul este încheiat între particulari sau între aceștia și profesioniști, ori numai între cei din urmă. Voința reală, iar nu termenii, prevalează asupra aspectelor formale; aceasta fiind regula cea mai importantă. Spre deosebire însă de acest sistem, dreptul de inspirație anglo-americană e formalist și tinde să redacteze contracte cât mai lungi, care să îngrădească foarte mult interpretarea liberă a actului juridic. În plus, acestui sistem îi este specific și procedeul ca un contract să cuprindă foarte multe definiții, alături de un lexic dedicat, în care să se explice cât mai exact ce se înțelege prin diferitele cuvinte utilizate în contractul respectiv. O asemenea tehnică este uneori practicată și la noi[1], mai ales de marii furnizori de servicii, care definesc noțiunile pe care le folosesc în actele încheiate cu consumatorii finali sau cu beneficiarii captivi ai respectivelor servicii. În acest caz, regulile de interpretare a contractului stabilite de NCC devin de aplicare subsecventă, doar în măsura în [1] În aceeași logică se poate înscrie și redactarea art. 1201, art. 1202, art. 1203 N.C.C., care se referă la clauzele externe, standard și cele neuzuale, toate legate de contractele de adeziune, al căror specific noul Cod civil vrea să-l explice. Izvoareale obligațiilor 307 care convențional nu există explicații cu privire la diferitele aspecte sau noțiuni pe care contractul le conține. (IV) Structura contractului 1. Liminarii Contractul poate fi înțeles ca un mecanism volițional, care are ca scop și efect producerea unor consecințe juridice. Dar, ca orice mecanism, și contractul se caracterizează printr-o anumită structură, formată din elemente juridice, care îmbinate după o anumită procedură formează un tot funcțional. Dacă analiza se concentrează pe structura contractului, merită subliniat că acesta trebuie să fie „valabil încheiat” (art. 1270 N.C.C.)[1], adică elementele lui de formare să respecte condițiile legale. 1.1. Sediul materiei Noul Cod civil consacră un articol (1179; art. 948 C.civ.) enumerării condițiilor „esențiale pentru validarea contractului”, iar următoarele texte (1180-1245; art. 949968 C. civ.) dezvoltă unele aspecte legate de aceste condiții. Astfel, sunt legal considerate elemente structurale ale actului juridic: capacitatea, consimțământul, obiectul și cauza. Dar, condițiile contractului sunt doar enumerate cu titlu exemplifi-cativ în art. 1179 N.C.C. sau Codul civil impune categoric și imperativ condițiile care trebuie respectate la formarea unui act juridic? Răspunsul la această întrebare trebuie să fie tranșant în favoarea caracterului imperativ și de ordine publică al art. 1179 N.C.C. Condițiile impuse de acest text legal trebuie respectate întocmai, altfel nu vom avea de-a face cu un contract, ci cu altceva sau cu un nimic juridic. De ce ar sta lucrurile astfel? În primul rând, datorită faptului că art. 1179 N.C.C. nu cuprinde decât elementele necesare și utile ale voinței juridice. Textul de lege e atât de condensat, de redus la esențial încât se impune de la sine cu forța necesității de a fi respectat pentru a ne afla în prezența unui act juridic civil. Cu alte cuvinte, în lipsa unuia dintre elementele constitutive ale actului juridic nu am mai avea operațiune juridică. Altfel spus, art. 1179 N.C.C. nu face decât să constate o succesiune logică care trebuie respectată pentru a fi în prezența unui act juridic. Logica normativă pe care se articulează art. 948 C. civ. este aceea a constatării, nu a creării condițiilor esențiale ale actului juridic. Evident că această logică e de sorginte voluntaristă, deoarece totul se centrează pe voință, care reprezintă esența actului juridic. În fond, condițiile de la art. 1179 N.C.C. nu fac decât să scoată în evidență discernământul și voința, ca elemente subiective esențiale ale unei convenții. Acest lucru reiese din aceea că art. 1179 N.C.C. enumără elementele tehnice ale voinței juridice (consimțământul și cauza actului), la care adaugă condiția în care se poate exprima valid consimțământul (capacitatea civilă) și sensul exterior pe care îl vizează voința exprimată (obiectul). Art. 1179 N.C.C. nu este decât [1] Vechiul Cod civil vorbea despre „legal făcut”, art. 969 C. civ. 308 Drept civil. Obligații expresia analizei voinței juridice, iar forța imperativă a textului se deduce din structura contractului, iar nu atât dintr-un imperativ exterior acestuia. În al doilea rând, forța imperativă a art. 1179 N.C.C. se poate deduce și din aceea că un contract produce efecte juridice, adică este înzestrat cu puterea de a modifica ordinea juridică existentă. Din acest unghi, e imposibil ca un izvor de obligații să nu respecte anumite condiții legale, a căror întrunire va forma un instrument juridic eficient. O logică inversă ne va conduce la ideea că orice potrivire haotică a unor elemente volitive ar putea oricând produce efecte juridice, cu efectul instalării dezordinii, iar nu a prezervării ordinii de drept. De aceea, legea civilă organizează nu numai efectele actului juridic, ci și condițiile în care acesta poate să le producă. În al treilea rând, art. 1179 N.C.C. este de ordine publică deoarece sancțiunea neobservării lui este nulitatea. Nerespectarea art. 1179 N.C.C. poate să producă un asemenea haos juridic încât se justifică sancțiunea nulității pentru operațiunea de voință ce nu respectă exigențele legale de formare. Lipsa unui element, a unei condiții arătate de art. 1179 N.C.C., va atrage, deci, nulitatea absolută a actului juridic. În fond, dacă în mod concret lipsește ceva din ceea ce ar trebui să formeze un contract, ceea ce e afectat este chiar actul juridic, iar ordinea juridică preexistentă unui act nul absolut ar trebui să nu poată fi influențată de un asemenea act. Din acest punct de vedere, ar trebui subliniat că manifestarea de voință care nu îndeplinește condițiile de la art. 1179 N.C.C. nu e act juridic, ci fapt juridic (sticto senso). 1.2. Terminologie Vorbind despre condițiile actului juridic este de observat că acestea poartă denumiri deosebite, după cum pot avea și conținut diferit. Dacă luăm în discuție sediul legal al materiei, art. 1179 N.C.C., se poate lesne observa că legea se referă la „condițiile esențiale pentru validitatea contractului”. Acestea mai sunt denumite condiții de fond, de validitate sau ad validitatem, ori condiții intrinseci ale contractului. Termenii sunt juridic sinonimi și au vocația să sublinieze că ei desemnează elementele care trebuie regăsite în interiorul, în intimitatea unei operațiuni voliționale pentru ca aceasta să merite numele de act juridic. Art. 1179 N.C.C. privește actul juridic civil ca manifestare de voință și nu face decât să descompună tehnic această voință juridică în consimțământ și cauză, la care adaugă un obiect care să justifice expresia de voință. În timp ce „capacitatea de a contracta” se leagă de subiecții de drept, care au discernământul de a exprima o voință validă juridic. Din acest punct de vedere, capacitatea civilă nu este atât o condiție a convenției, cât o pre-condiție de îndeplinit în persoana părților actului juridic. Astfel, condițiile intrinseci ale actului sunt doar trei: consimțământul și cauza sa, la cere se adaugă obiectul determinat de voința subiecților de drept. În plus, întrebarea este dacă art. 1179 N.C.C. epuizează întreaga problematică a condițiilor actului juridic civil. Altfel spus, condițiile esențiale înscrise în art. 948 C. civ. sunt primele și ultime de observat? Răspunsul este nu! Câteva nuanțări se impun! Astfel, art. 1179 N.C.C. constituie dreptul comun, în sensul că orice contract va trebui să corespundă prescripției legale. La dreptul comun se mai pot adăuga și Izvoareale obligațiilor 309 alte condiții speciale, pe care uneori suntem ținuți să le observăm. Legislația specială, care se referă doar la anumite tipuri sau specii de act juridic, poate impune condiții în plus față de litera articolului 1179 N.C.C. Mai mult, exigențele practice la care e supus actul juridic, pot și ele să ordone unele condiții suplimentare. Cele două categorii de cerințe (speciale și practice) nu se exclud, ci se completează, uneori fiind greu de distins. Prin urmare, dacă ar fi să vorbim despre cerințe sau exigențe de natură practică, aici ar trebui să introducem condițiile probatorii ale actul juridic. Condițiile de probă (sau ad probationem) sunt elementele care ne determină să vorbim despre convenție ca înscris (instrumentum probationis). Iar elementul practic este dezvăluit de faptul că un contract e o construcție intelectuală, o manifestare de voință care poate să îmbrace diferite forme de manifestare, dintre care numai unele ne dau certitudinea juridică că operațiunea juridică s-a și întâmplat. Deși teoretic trebuie imperativ făcută deosebirea dintre contract și proba acestuia, dintre operațiunea juridică și înscrisul său constatator, practic, nu va exista decât contractul care poate fi probat. Cu toate acestea, se consideră că elementele sau condițiile probatorii sunt externe celor de fond, rămânând deci în afara sferei condițiilor cuprinse în art. 1179 N.C.C. Mai sus vorbeam și despre condiții speciale, pe care unele acte - în temeiul unor reguli speciale de drept, trebuie să le îndeplinească. Intră în această categorie contractele speciale. Dacă ne vom referi la convenția matrimonială sau donație vom constata că acestea sunt acte solemne, adică trebuie ca forma lor să fie autentică, pentru ca ele să producă efecte juridice. Ceea ce înseamnă că actele solemne trebuie, pe lângă observarea condițiilor de la art. 1179 N.C.C., să mai îmbrace și o anumită formă prescrisă de lege. Astfel, forma autentică a donației este o condiție de fond, chiar dacă ea se concretizează și într-un element aparent formal. Unele forme se subsumează tot condițiilor esențiale, de fond sau de validitate, deoarece ele concretizează modalitatea de expresie a consimțământului, a voinței juridice care e actul juridic. Deci, conexiunea cu consimțământul premerge legăturii cu proba actului și de aceea forma autentică a contractului e considerată o condiție (specială) de fond, iar nu una de simplă formă. Tradițional, condițiile de validitate se opun condițiilor de eficacitate. Astfel, dacă primele privesc nașterea sănătoasă a unei operațiuni juridice, secundele vizează efectele actului juridic. Mai precis, aici e vorba despre existența efectelor contractului față de alte persoane decât față de autorii actului, asupra cărora se răsfrâng efectele unui act valid. Prin urmare, chiar dacă la încheierea unui act juridic sunt respectate toate condițiile sale de validitate, se poate ca actul în cauză să își limiteze efectele doar la părțile sale, fiind lipsit de orice ecou juridic față de alții, dacă nu au fost îndeplinite și alte condiții. Astfel, de pildă, un contract de ipotecă mobiliară trebuie să respecte și exigențele de formă, dar și cele de opozabilitate, în sensul că el trebuie înscris în AEGRM. Diferența dintre cele două specii de condiții se constată și pe tărâmul sancțiunilor civile care le însoțesc. Astfel, dacă neres-pectul condițiilor de validitate va fi sancționat cu nulitatea, neîndeplinirea condițiilor de eficacitate nu va atrage decât inopozabilitatea actului față de alții. 310 Drept civil. Obligații În acest subcapitol, ținând cont de dreptul comun în materie, vom trece succesiv în revistă elementele structurale[1] ale convenției, după cum urmează: (2) capacitatea, (3) consimțământul și (4) viciile sale, (5) obiectul și (6) cauza operațiunii juridice. În timp ce condițiile de formă ale actului juridic, precum și cele de eficiență, urmează să fie prezentate separat1 [2]. 2. Capacitatea de a contracta A voi este altceva decât de a putea, iar dacă se voiește ceva fără să se poată efectiv realiza acel lucru, efectul este zero. De aceea, o condiție preliminară a contractului, arătată la pct. 1 art. 1179 N.C.C., este „capacitatea de a contracta”. Se poate considera că această capacitate juridică nu e atât o condiție de formare a actului juridic, cât una de validitate[3]. Cert însă este faptul că analiza unei operațiuni juridice, pentru a-i aprecia formarea validă, trebuie să debuteze cu cercetarea capacității juridice a celor care l-au încheiat. În principiu, capacitatea la care se referă art. 1179 N.C.C. este cea de exer-cițiu[4]. Este vorba despre partea dinamică a capacității civile, care se concretizează în posibilitatea persoanei de a deveni titular de drepturi și obligații civile prin intermediul contractului pe care îl încheie. Dar nici capacitatea de folosință nu va putea fi scoasă din discuție, deoarece ea este fundamentul oricărei capacități de exercițiu. Dacă prima e statică și transformă o entitate în subiect de drept, cea de a doua e dinamică și face ca acest subiect să devină efectiv titular al unor situații juridice concrete, subiective. Practic, de cele mai multe ori când se vorbește despre capacitatea de a contracta, se are în vedere capacitatea de exercițiu. Iar efectul va fi că restrângerile legale de capacitate vor fi unele speciale de exercițiu. De aici însă nu poate fi dedusă o regulă generală, iar discuțiile doctrinale se poartă uneori dacă în unele cazuri e vorba concret despre o limitare a capacității de folosință sau despre o restrângere a celei de exercițiu. Înainte de toate, ar trebui reamintită regula în materie. Astfel, pentru persoana fizică, regula este capacitatea (art. 1180 N.C.C.), iar excepția este incapacitatea. Pentru persoana juridică, regula e tot capacitatea, iar excepția e incapacitatea de exercițiu (art. 206 N.C.C.). Pentru noi toți, persoane fizice, este esențial să fim investiți cu capacitate de exercițiu, deoarece altfel generalitatea capacității de folosință ar rămâne fără efect practic. Și din acest motiv, regula în materie e că orice persoană majoră are capacitate de exercițiu. În toate cazurile, datorită caracterului legal al capacității, interdicții speciale sunt opera legii și nu pot constitui obiect de act juridic. Incapacitatea de exercițiu e divizată în incapacitatea generală de exercițiu și în incapacități speciale de exercițiu. Incapacitatea generală de exercițiu privește două categorii generice de persoane: (1) mi- [1] G. Beleiu, op.cit., p. 127; G. Boroi, op.cit., p. 162; D. Cosma, op.cit., p. 117; E. Lupan, I. Sabău-Pop, op.cit., p. 188; M. Nicolae, op.cit., p. 12; O. Ungureanu, op.cit., p. 119; P. Malaurie, L. Aynes, op.cit., p. 65; F. Terre, Ph. Simler, Y. Lequette, op.cit., p. 85. [2] Infra Forma și formalitățile contractului. [3] A. Colin, H. Capitant, op.cit., p. 269. [4] E. Lupan, I. Sabău-Pop, Tratat de drept civil român, vol. II, Persoanele, Ed. C.H. Beck, București, 2007, p. 20. Izvoareale obligațiilor 311 norii sub 14 ani și (2) interzișii judecătorești (art. 43 N.C.C.). Orice persoană care intră într-una dintre cele două categorii nu poate încheia singură și personal niciun act juridic. Dacă o va face, contractul este anulabil pe motiv de incapacitate, ca o măsură de protecție juridică a lor. Incapacitățile speciale de exercițiu sunt consacrate de texte legale speciale și privesc anumite acte juridice care nu pot fi încheiate valid de anumite persoane majore. În acest caz, nu mai este vorba de interdicții generale, care să interzică de plano orice act civil anumitor categorii de persoane, ci de prohibirea încheierii unor acte juridice de către persoanele vizate expres de lege. Practic, incapacitățile speciale de exercițiu se regăsesc în anumite texte de lege, care reglementează îndeobște contractele numite. Pentru contractul de donație, de exemplu, se interzice[1] medicilor și farmaciștilor de a primi donații de la o persoană pe care au îngrijit-o de o boală fatală. Problema cea mai spinoasă, ridicată de existența unor incapacități legale, este determinarea naturii lor juridice, adică stabilirea dacă în discuție ar fi vorba despre incapacități speciale de exercițiu sau despre incapacități de folosință. Capacitatea de folosință este categoria juridică care face din individul uman subiect de drept, ea explicând tehnic cum se poate ca oricine să fie considerat titular de drepturi și obligații juridice. Prin urmare, capacitatea de folosință nu e doar un simplu instrument, dezvoltat în conexiune cu contractul, ci o categorie juridică esențială, care face posibilă comprehensiunea juridică a omului ca subiect de drept. Generalitatea, inalienabilitatea și universalitatea capacității de folosință vine să sprijine ideea că ea nu reprezintă decât o manieră de transpunere tehnică a dezideratului ca fiecare dintre noi trebuie să fie considerat autonom, ca individ apt de a fi titular al unor situații juridice. Lipsa capacității generale de folosință valorează negarea personalității juridice a omului, transformarea acestuia în obiect, în sclav sau în marionetă juridică. Capacitatea de folosință nu e decât sinonimul ființei juridice a omului, ființă care există de la naștere până la moarte. În schimb, capacitatea de exercițiu nu este decât o aplicație a personalității juridice umane în materia actului civil. Capacitatea de exercițiu nu este, deci, decât o dinamizare secvențială a capacității de folosință, prin recursul la actul juridic și în special la contract. Raportul dintre capacitatea de folosință și cea de exercițiu nu este de la întreg la parte, deoarece fiecare dintre acestea au rațiuni și forme de expresie distincte. Capacitatea de folosință este statică, constitutivă de personalitate juridică și concretizată de aptitudinea de a avea abstract orice drept sau obligație civilă. În timp ce capacitatea de exercițiu este dinamică, concretizată în aptitudinea de a încheia acte juridice. Importanța distincției între noțiunile în discuție e dată și de tipul sancțiunilor aplicabile. Iar din cele de mai sus, ar trebui să deducem că un contract încheiat de o persoană îngrădită în capacitatea sa de folosință, deși va implica și o incapacitate corespunzătoare de exercițiu, e lovit de nulitatea absolută. Pentru lipsa capacității de exercițiu, ar trebui să aplicăm același raționament, iar actul săvârșit de un incapabil să fie lovit tot de nulitatea absolută. Dar noul Cod civil [1] v. art. 990 N.C.C. vs. art. 810 C. civ. 312 Drept civil. Obligații consacră o altă soluție de principiu, iar „când au fost nesocotite dispozițiile legale privitoare la capacitatea de exercițiu” contractul va fi lovit de nulitatea relativă (art. 1251). Soluția legală se poate explica prin aceea că, pentru persoanele fizice, o incapacitatea specială de exercițiu presupune întotdeauna existența capacității de folosință, iar protecția persoanei și a interesul ei privat ar fi comanda ca sancțiunea să fie doar anulabilitatea contractului. 3. Consimțământul Dacă actul juridic este definit ca manifestare de voință făcută cu intenția de a produce efecte juridice, este evident că acesta trebuie privit, cel puțin la momentul creării sale, ca un construct volițional. Tehnic, acest construct poate fi demontat, pentru a explica mai bine atât crearea, cât și efectele sale. Astfel, voința juridică se compune din două elemente conjugate: consimțământul și cauza actului civil. Diferențierea celor două componente ale voinței juridice nu este numai un exercițiu didactic, dar se regăsește de lege lata și în noul Cod civil [art. 1179 alin. (1) pct. 2 și 4][1]. Din acest motiv ele vor fi analizate separat, fără însă să uităm că acestea sunt firesc inextricabil legate, formând doar împreună voința juridică. Consimțământul, înțeles ca o condiție esențială a actului civil, poate fi definit ca voința exteriorizată în sensul de a produce efectele unui act juridic anume. Din acest punct de vedere, dar luând în considerare și definirea actului civil, definiția de mai sus e ușor tautologică, deoarece consimțământul se identifică chiar cu contractul încheiat. În fond, dacă actul civil se definește prin raportare la voință, definirea acesteia din urmă nu poate fi făcută decât raportată tot la act. Din acest punct de vedere, contractul e voință exteriorizată, iar acesta va produce efectele juridice ale contractului generat. Dacă ar fi să părăsim cercul tautologic al definirii consimțământului prin act și a contractului prin consimțământ, se poate spune că prin consimțământ se înțelege voința manifestată în sens juridic. Iar forma ei exterioară măsoară distanța dintre voința psihologic înțeleasă și voința juridică exprimată1 [2]. Dreptul nu se ocupă de fenomenele psihologice, de modalitatea lor de formare, ci doar de efectele juridice ale voinței exprimate. Evident că rezultatul acestei exteriorizări va fi contractul, iar persoana care a exteriorizat voința juridică va fi ținută de actul astfel creat. Consimțământul poate avea două sensuri, în funcție de ce fel de act juridic va genera. Prin consimțământ se poate înțelege (1) manifestarea de voință care provine de la o singură persoană, cu efectul creării unui act de formație unilaterală. Sau - cel mai adesea, consimțământul desemnează (2) acordul de voințe, care definește un contract. În acest ultim sens, consimțământul corespunde atât originii sale etimologice[3] cât și logicii Codului civil, care reglementează condițiile esențiale pentru validitatea convențiilor, iar nu a actelor în general sau actelor unilaterale în [1] Dispoziții identice cu cele din vechiul Cod civil, v. art. 948 C. civ. pct. 2 și 4. [2] M.A. Frison-Roche, Remarques sur la distinction entre la volonte et le consentement en droit des contrats, RTDciv. 3/1995, p. 572. [3] < cum sentire, a se înțelege împreună. Izvoareale obligațiilor 313 special. Când consimțământul se referă la actele unilaterale, el se materializează practic într-o declarație unilaterală de voință, cum este, de pildă, declarația de acceptare a moștenirii, oferta de a contracta, declarațiile abdicative de drepturi, declarațiile scrise testamentare etc. 3.1. Principiile voinței juridice Dacă un contract este un acord de voințe făcut cu intenția de a produce efecte juridice, se poate întreba, care sunt limitele acestei voinței juridice? Apoi, s-ar mai putea ridica încă o chestiune: în cazul în care între voința internă și cea exprimată există deosebiri, care va prima? Aceste întrebări își găsesc răspunsul prin aplicarea a două principii fundamentale, care ghidează voința juridică: primul se concretizează în (1) libertatea contractuală (art. 1169 N.C.C.), iar cel de al doilea proclamă (2) preeminența voinței interne (reale) [art. 1266 alin. (1) N.C.C.]. 3.1.1. Principiul libertății contractuale (art. 1169 N.C.C.) Dincolo de textul legii, noul Cod civil își sprijină dispozițiile în materie de contract pe teoria autonomiei de voință. Iar unul dintre efectele juridice ale autonomiei de voință este tocmai recunoașterea libertății contractuale. Proclamând că doar voința particularilor creează dreptul, autonomia de voință are efectul firesc de a considera că oricine poate avea orice comportament dorește, cu limita de a nu face rău altora. Transpunând în dreptul civil această idee, rezultă că oricine poate încheia orice contract voiește, în respectul celorlalți. Inversul ideii este că nimeni nu poate fi obligat să încheie vreun contract, deoarece acesta este chiar măsura libertății personale a fiecăruia dintre noi. În plus, suntem liberi să stabilim conținutul concret al contractului. Această libertate de fond a contractului are efectul că este suficient un acord de voință pentru a produce efecte juridice, fără ca acest acord voluntar să fie condiționat de ceva exterior lui. Înțeleasă astfel, libertatea contractuală se condensează în consensualism. Acesta este regula după care simpla manifestare de voință juridică este suficientă pentru a considera contractul format valid și apt de a genera obligații: solo consensus obligat. Consensualismul a influențat și materia drepturilor reale, cu efectul consacrării regulii instantaneității[1] transmiterii proprietății. Potrivit acesteia, acordul de voințe este suficient pentru a transmite proprietatea de la o persoană la alta. Dacă părțile unui contract pot liber să își aleagă conținutul juridic al înțelegerii lor juridice, a fortiori ei vor putea să stabilească singuri și forma pe care o va îmbrăca acordul lor juridic (art. 1240 N.C.C.). Alegerea formei contractului este o altă consecință a libertății contractuale, cu efect inclusiv în asigurarea libertății sistemului probator. Efectul practic este extinderea consensualismului de la fondul la forma contractului, cu consecința că orice excepție legală de la principiul consensualismului este de strictă interpretare. [1] v. art. 1273, art. 1674 N.C.C. vs. art. 971, art. 1295 C. civ. 314 Drept civil. Obligații Ordinea publica Ca orice libertate, nici cea contractuală nu este absolută, iar Codul civil impune el însuși anumite restricții acestei libertăți. Astfel, art. 1169 N.C.C., reluând ideea din art. 5 C.civ., atrage atenția că libertatea de a contracta este circumscrisă unor limite „impuse de lege, de ordinea publică și bunele moravuri”. Altfel spus, prin acte juridice, indiferent de formația lor unilaterală sau bilaterală, nu se poate încălca ordinea publică. Nicio lege nu ne oferă vreo definiție a ordinii publice, iar juriștii au dedicat o mulțime de definiții acestei noțiuni[1]. Fără a fi locul aici pentru dezvoltări, câteva idei ar trebui totuși reținute. Astfel, un reper foarte simplu pentru identificarea „ordinii publice” ar fi normele imperative de drept. Din acest unghi, branșe întregi de drept public sunt de ordine publică, deoarece în majoritate, dacă nu în totalitate, normele juridice pe care acestea le cuprind sunt imperative. Intră în această categorie dreptul penal și cel procesual penal, dreptul fiscal și cel vamal sau dreptul administrativ ș.a. Altfel spus, normele juridice imperative, care organizează structura și funcționarea statului, sunt de ordine publică generală sau politică. Normele de drept privat descriu însă o ordine juridică aparte, care, deși e cuprinsă în ordinea publică generală, nu interferează direct cu funcționarea mecanismelor etatice. Apoi, majoritatea normelor de drept civil nici măcar nu sunt imperative, ci dispozitive. Totuși, sunt imperative - și țin astfel de ordinea publică, normele care reglementează capacitatea civilă a persoanei și atributele sale de identificare, principiile care guvernează de-voluțiunea succesorală legală, principiul monogamiei căsătoriei, recunoașterea și apărarea proprietății private etc. Ar fi totuși nefiresc să limităm noțiunea de ordine publică doar la ansamblul normelor juridice imperative. Mai ales datorită faptului că, dreptul cuprinde și reguli sau principii, care fie nu sunt amintite de nicio lege, fie sunt cel mult sugerate normativ. De aceea, prin „ordine publică” ar trebui să înțelegem un ansamblu de reguli și principii care exprimă organizarea juridică esențială, existentă la un anumit moment dat. Asemenea reguli și principii - de drept public și privat, pot fi cuprinse, deci, în constituție sau în alte acte normative, după cum pot fi stabilite cutumiar sau de către jurisprudență. Intra în categoria normativă de ordine publică, unele principii, precum cele ale organizării democratice ale statului, pluripartidismul, separația puterilor în stat, libera circulație a persoanei și a mărfurilor, economia de piață, demnitatea umană și a corpului său, monogamia căsătoriei, protecția oferită incapabililor și minorilor etc. Aceste reguli și principii pot fi grupate, la rândul lor, după diferite criterii, cum ar fi sursa lor, conținutul sau finalitatea lor, pentru a defini secvențial ordinea publică. Astfel e îndreptățit să se vorbească1 [2] despre ordinea publică politică (democrația parlamentară, separația puterilor etc.) - care definește trăsăturile esențiale ale statului. Ordinea publică economică se referă, în schimb, la sistemul relațiilor [1] Pentru dreptul francez, un autor a numărat peste 20 de definiții date acestor noțiuni, v. J. Ghestin, op.cit., p. 86. [2] În dreptul internațional privat, ordinea publică este o noțiune esențială în tranșarea conflictelor, v. O. Ungureanu, C. Jugastru, Manual de drept internațional privat, Ed. All Beck, București, 1999, p. 47. Izvoareale obligațiilor 315 economice (piața liberă, disponibilitatea bunurilor ș.a.), după cum s-ar mai putea vorbi și despre o ordine publică cu relevanță primordială în materie civilă. Ultima categorie este constituită din reguli și principii obligatorii, care privesc instituții și materii civile precum: căsătoria (monogamia, exogamia, heterosexualitatea etc.); organizarea persoanelor juridice (dreptul de asociere) sau viața juridică a persoanelor fizice (dreptul la nume, generalitatea și universalitatea capacității de folosință, interzicerea morții civile, adopția ș.a.). În ultima categorie ar trebui introdusă inclusiv libertatea contractuală, care este esențială pentru definirea libertății patrimoniale a subiecților de drept. Altfel s-ar ajunge la inversarea raportului, iar subiecții de drept ar putea încheia doar contractele care le sunt permise de puterea publică, ceea ce ar valora nu numai limitarea drastică a libertății lor, dar și diminuarea personalității lor juridice. Rezultă că noțiunea de ordine publică nu este decât expresia unui interes general, care poate fi exprimat (explicit sau nu) printr-o normă, regulă sau principiu de drept. În plus, dacă luăm în considerare faptul că actul juridic generează și el norme juridice (de amplitudine și sorginte privată), putem evalua ordinea publică ca un criteriu sau instrument de soluționare a conflictelor dintre normele private (contractuale) și cele publice. Prin urmare, de pildă, dacă părțile ar conveni - prin contractul lor, la o altă ordine decât cea monogamă a căsătoriei (poligamia), dacă prin contract s-ar limita capacitatea de folosință a unei persoane sau s-ar dispune de bunuri care nu sunt în circuitul civil, toate aceste înțelegeri ar fi nule absolut și pe motiv că ele încalcă regulile care formează ordinea publică. 3.1.1.2. Bunele moravuri Tradițional, alături de ordinea publică, sunt plasate și bunele moravuri, care constituie și ele o barieră de netrecut pentru contractanți. Dar ce sunt bunele moravuri? Se subliniază[1] că acestea nu reprezintă decât latura morală a ordinii publice, în accepțiunea sa tradițională de ordine politică. Bunurile moravuri ar trebui, deci, înțelese ca un ansamblu de reguli etice, care sunt notorii și împărtășite de majoritatea membrilor unei societăți date. Ar fi vorba, deci, despre morala opiniei publice. Evident că după secularizarea statutului, cu greu se mai poate vorbi despre o morală unică de sorginte metafizică, cum era cazul în societățile, să spunem, europene medievale sau a celor moderne, care recunoșteau rolul unei biserici naționale. Cu toate acestea, în Europa, bunele moravuri sunt tributare moralei creștine, cel puțin ca element rezidual al unei educații influențate de diferite rituri și sărbători, care mai sunt și astăzi celebrate colectiv (Crăciun, Paști etc.). Pentru statele teocratice, credem că nu se poate vorbi despre bune moravuri, deoarece regulile morale și religioase au putere de lege, fiind izvorâte din texte sacre și impuse coercitiv de stat, cu titlu de norme juridice, iar nu cu cel de comandamente morale. Deci, pentru societatea românească de astăzi, se poate cu greu determina teoretic un numitor comun al bunelor moravuri, dar practic, lucrurile sunt mai simple. Bunul-simț și valorile creștine secularizate constituie criteriul practic apli- [1] J. Ghestin, op.cit., p. 87. 316 Drept civil. Obligații cabil într-o speță concretă, pentru a evalua dacă o anumită convenție contravine sau nu bunelor moravuri. Bunele moravuri și ordinea publică sunt categorii fluctuante, echivoce și evolutive. Moravurile se schimbă, iar judecătorul e chemat să aprecieze in concreto dacă o anumită conduită e sau nu conformă cu bunele moravuri. În plus, și diferit de ordinea publică, care definește o realitate de jure, bunele moravuri nu constituie decât o realitate de facto. Pentru o societate relativ omogenă (social, religios, cultural), problemele ridicate de calificarea bunelor moravuri sunt mai ușor de tranșat practic decât teoretic. Astfel, de pildă, chiar dacă adulterul nu mai reprezintă astăzi un ilicit penal, un asemenea comportament este tratat de opinia publică ca un fapt reprobabil și contrar bunelor moravuri. Aceasta pentru o societate - spuneam, omogenă. Dar, în condițiile în care fenomenul aculturației privește inclusiv modificarea moravurilor, cel puțin prin relativizarea lor, în exemplul de mai sus al adulterului, s-ar putea ca pentru grupurile sociale care practică poligamia, adulterul să nu fie decât un fapt divers, tolerabil. Conservarea rădăcinilor culturale diferite ale grupurile care viețuiesc astăzi în majoritatea statelor occidentale, care cultivă valori culturale și sociale diferite sau chiar opuse celor proprii civilizației occidentale (e.g. bigamia, poligamia, puterea paternală absolută, subordonarea femeii față de bărbat, antiindividualismul, norme religioase înzestrate cu forță de lege) a dus la conceptualizarea postmodernă a „dreptului la diferență”. Efectul este diluarea forței juridice a noțiunii de bune moravuri și insularizarea grupurilor etnice și religioase, care își proclamă o identitate morală și normativă proprie, cu consecința ultimă a subminării autorității normative a statului. Esența bunelor moravuri este dată de morala sexuală, de moravurile raporturilor dintre bărbat și femeie, evident - fără să se excludă și alte aspecte. În materie contractuală, bunele moravuri constituie un criteriu de cenzurare mai ales a cauzei actului. Dacă aceasta este declarată imorală, adică contrară bunelor moravuri, contractul va fi nul. Situațiile în care cauza a fost judecată ca fiind imorală sunt multiple, ne mulțumim aici cu câteva exemple. Astfel, poate fi considerată imorală clauza prin care se interzice - pentru o anumită perioadă, ca unul dintre cocon-tractanți să se căsătorească sau se impune amânarea momentului în care un contractant să ia decizia de a avea copii[1]. Încheierea unui contract sub condiția întreținerii unor raporturi de concubinaj a fost considerată imorală, contravenind bunelor moravuri, cu sancționarea părților actului juridic prin desființarea contractului. Raporturile de concubinaj au fost tradițional considerate, sub lupa moralei creștine, imorale, adică sfidând bunele moravuri. Aceasta, deoarece concubinajul a fost privit ca un atentat la instituția căsătoriei, care, pentru creștini, este și un sacrament plin de denotații religioase și morale. Numai că evanescența spiritului religios și atitudinea politică corectă determină schimbarea bunelor moravuri, cu efectul admisibilității morale a concubinajului. Acesta e numit uneori uniune liberă, iar unii legiuitori l-au înzestrat chiar cu o armătură patrimonială legală. [1] N. Coiret, La liberte du mariage aux risques des pressions materielles, RTDciv., 1985, p. 64. Izvoareale obligațiilor 317 Ordinea publică și bunele moravuri pot fi considerate limitări originare și endogene ale libertății contractuale. Acestea pot fi privite ca limitări originare, deoarece sursa lor se află chiar în Codul civil, text care întemeiază normativ sistemul libertății contractuale. Limitările amintite au un caracter endogen, deoarece sursa lor ține chiar de esența liberală a libertății contractuale: poți face orice, dar nimic în dauna altuia. Prin urmare, dacă contractul va atenta la interesul general, interesul privat se va izbi de ordinea publică și bunele moravuri, care apără generic libertatea contractuală. În plus, pot fi depistate și limitări care au un caracter survenit și exogen libertății contractuale. Aceste limitări sunt exterioare Codului civil și reflectă normativ rezultatul schimbării climatului social-politic. Sunt exogene unele limitări, deoarece ele tind să nege de principiu libertatea contractuală, înlocuind-o cu mecanisme strict tehnice. Masificarea producției de bunuri și a consumului, schimbarea de optică ideologică a legiuitorului, pot explica fenomenul. Exemplele care pot fi livrate aici vizează sfera contractelor impuse, controlate, interzise, de adeziune și tipizate. Contractele de consumație ilustrează și ele falimentul principial al libertății contractuale, rezultat fiind al modificării percepției de ansamblu asupra convenției. Mai mult, contractul de consumație a avut un asemenea impact asupra înțelegerii tradiționale a actului juridic, încât s-a transformat efectiv în grilă de analiză chiar a ordinii publice, cu efectul divizării ei în ordine publică de direcție și ordine publică de protecție[1]. Ceea ce nu exclude însă și posibilitatea de izolare teoretică a contractului de consumație, prin înțelegerea lui ca o realitate instituțională distinctă de cea contractuală, datorată unei viziuni juridice postmoderne1 [2]. Un alt exemplu de evoluție instituțională ne este oferit de contractul de muncă, care s-a transformat dintr-o simplă locație civilă a lucrărilor[3] într-o instituție autonomă, care interesează și definește și el un anumit tip de ordine publică[4]. Tot în sfera limitărilor exogene ale libertății contractuale se plasează normele de protecție contractuală a chiriașilor, care se poate realiza prin prelungirea ope legis a contractelor de închiriere a suprafețelor locative. 3.1.2. Regula preeminenței voinței reale După cum am văzut, contractul impune să discutăm despre acordul de voință juridică, aceasta putând fi privită atât în forma ei exteriorizată (consimțământul), cât și în substanța ei internă. Aceasta din urmă mai este denumită și voința reală sau internă, pentru a se sublinia că în discuție este voința care cuprinde hotărârea intimă de a încheia un anumit contract, care să producă efectele juridice dorite. Această voință internă este esența volitivă a convenției, căreia consimțământul ar [1] Aceste două categorii le datorăm lui J. Carbonnier (Introduction a la theorie generale du contrat in *** L'evolution contemporaine du droit des contrats, Ed. PUF, Paris-1985, p. 36). [2] P. Vasilescu, Un chip al postmodernismului recent: dreptul consumatorului, în Consumerismul contractual. Repere pentru o teorie generală a contractelor de consum, Ed. Sfera juridică, Cluj, 2006. [3] v. art. 1412, art. 1470 C. civ. [4] Lucru evident dacă se ia în considerare regimul juridic al contractului colectiv de muncă și cel al salariului minim pe economie, a căror reglementare e preponderent imperativă și supusă controlului statului. 318 Drept civil. Obligații trebui să-i confere doar înfățișarea externă. Dacă voința internă coincide cu cea exteriorizată nu se ridică nicio problemă juridică. Dacă în schimb, există o defazare între cele două, principala chestiune care se pune este de a ști ce produce efecte: voința internă sau consimțământul? Pentru că voința internă este un element intim, ce există în forul interior al fiecăruia dintre noi, deci imposibil de probat, ci doar de crezut, siguranța circuitului civil ar comanda ca efectele juridice să fie consecința consimțământului. Doar voința exteriorizată poate fi constatată și de alții, nu numai de cel care o emite, proba ei fiind teoretic ușor de făcut, iar schimbarea de opinie lesne de observat. Prin urmare, a da întâietate voinței interne, în fața consimțământului, înseamnă a păstra neatinsă libertatea de voință izvorâtă din intimitatea fiecărei persoane, dar cu riscul ca ceilalți să suporte eventualele capricii juridice ale emitentului de voință. Invers, cu riscul limitării importanței voinței interne, dar cu scopul întăririi certitudinii juridice, protejându-i pe toți subiecții de drept de schimbarea de părere a emitentului de voință, dreptul civil va favoriza consimțământul. Îmbinarea celor două variante este soluția aleasă de dreptul civil român. Pentru susținerea regulii voinței interne, un anumit sprijin se găsește în textele art. 1266 alin. (1) N.C.C.[1] și art. 1289 alin. (1) N.C.C. Primul articol consacră regula de interpretare a contractului ce trebuie să țină cont de „voința concordantă a părților, iar nu după sensul literal al termenilor”. Din această dispoziție rezultă că ceea ce se interpretează nu este atât înscrisul constatator al operațiunii juridice, ci operațiunea juridică, înțeleasă ca negotium, ca voință juridică. Ideea e întărită și de art. 1272 alin. (2) N.C.C., care vorbește despre clauzele „subînțelese” dintr-un înscris, care exprimă o anumită voință juridică. În principiu, regulile de interpretare a contractului (instrumentum) sunt centrate pe ideea că ceea ce trebuie tălmăcit este voința (negotium), iar nu litera contractului. Lucrurile seamănă cu interpretarea legii, a spiritului și rațiunii acesteia, iar nu cu interpretarea literală a legii. Lucrurile pot fi simple în teorie, dar în practică, orice interpretare a unui text presupune cercetarea sensurilor cuvintelor și raționamentelor căutate, ceea ce deja marchează o anumită distanță față de voința pur internă. Apoi, lucrurile se pot complica pentru contractele care nu sunt constatate printr-un înscris, unde ar trebui să se procedeze la o adevărată semiotică a tuturor elementelor care concretizează consimțământul (gesturi, semne, tăceri, împrejurări etc.). Pe deasupra, dacă se studiază regimul probator al contractului, se poate constata o contrabalansare de lege lata a art. 1266 N.C.C. de art. 1191 C.civ. Acest din urmă text nu permite, în principiu, ca înscrisul probator al unui contract să fie completat prin declarații de martori. Cu alte cuvinte, voința consemnată de înscris nu poate fi completată ori modificată prin declarații ulterioare, chiar dacă acestea ar putea susține voința internă. Este de remarcat aici atât distanța juridică existentă între o operațiune juridică și înscrisul său constatator, cât și un instrument de salvare a stabilității circuitului civil, toate făcându-se prin sacrificarea voinței interne, care nu mai poate fi valorificată efectiv. [1] v. art. 977 C. civ. Izvoareale obligațiilor 319 Art. 1289 alin. (1) N.C.C.[1] este consacrat simulației contractuale1 [2], care e tradițional invocată și ea în sprijinul ideii că voința reală prevalează celei exteriorizate. „Simulația este operațiunea juridică unitară care creează o aparență juridică neconformă cu realitatea prin încheierea concomitentă a două acte juridice: unul public și mincinos, ale cărui efecte sunt înlăturate sau modificate, total sau parțial, de altul secret și adevărat, care conține în sine acordul, implicit sau explicit, al părților de a simula”.[3] Actul ascuns e depozitarul consimțământului adevărat al părților sale, care va produce efecte juridice, restul, adică actul aparent, neavând decât rațiunea de a induce în eroare pe ceilalți. Principiul dedublării realității juridice este de esența simulației. Aceasta creează o falie[4] între voința reală a părților și voința lor exprimată public. Existența a două contracte, rod al voinței simulanților, cu efecte, dacă nu contrarii, cel puțin diferite, are drept scop inducerea în eroare a celorlalți participanți la circuitul civil. Mecanismele simulației scot în evidență, dacă vorbim despre voința juridică și despre limitele sale, două aspecte esențiale. Primul se referă la faptul că legea civilă permite simulația, cu efectul valorificării consimțământului dat între simulanți, apărându-se astfel discreția operațiunilor juridice private. Al doilea exprimă limitarea efectelor contractului ascuns între părțile sale, prin apărarea interesului legitim al persoanelor străine de simulație, atunci când acesta este vexat. În fond, se regăsește și în materia simulației limita de principiu a libertății contractuale, concretizată în interesul altuia (parte a interesului general), care nu poate fi sfidat prin încheierea unui contract. După cum, mecanismele simulației încearcă să tranșeze conflictele între aceste interese, prin consacrarea regulii că un consimțământ ascuns de ochii publicului nu poate produce mai multe efecte decât unul cunoscut de toți. Din acest motiv, simulația nu e atât o dovadă a faptului că legea civilă consacră indirect regula nescrisă a voinței interne[5], cât o reiterare a principiului discreției juridice. În fine, apărarea libertății voinței și a caracterul său conștient și neviciat reprezintă imperative din care se poate deduce regula că voința internă este cea care valorează juridic. Cu alte cuvinte, caracteristicile consimțământului - care nu pot fi separate complet de calitățile voinței juridice interne, și viciile de consimțământ constituie împreună argumente care să întărească suplimentar concluzia că - în fond, consimțământul nu e decât expresia voinței interne. Soluția opusă regulii preeminenței voinței interne, sprijinită pe o viziune subiectivă asupra actului juridic, ne este livrată de concepția obiectivă asupra actului civil. Potrivit acesteia, ceea ce va produce efecte juridice este exclusiv voința exprimată, cu ignorarea voințe interne. În fond, sistemul justificat obiectiv nu face decât să valorifice forma exprimată a voinței, indiferent dacă ne referim la forța creatoare de drept a contractului sau la interpretarea acestuia. Dar nici această zisă viziune obiectivă nu poate ignora întru-totul voința internă, pentru simplu motiv că voința [1] v. art. 1175 C. civ. [2] v. infra Simulația. [3] F.A. Baias, Simulația. Studiu de doctrină șijurisprudență, Ed. Rosetti, București, 2003, p. 92. [4] P. Vasilescu, Principiile regimului interimar al simulației, SUBB nr. 1-2/1997-1998, p. 25. [5] F.A. Baias, op.cit., p. 52-55. 320 Drept civil. Obligații exteriorizată nu este decât înfățișarea primei. De aceea, alegerea între cele două sisteme este o chestiune ce ține nu numai de filosofia adoptată, dar și de politica legislativă. Soluția adoptată de Codul civil, care nouă ne pare mixtă, este media rezultată din împăcarea a două exigențe divergente funciar. Prima se materializează în libertatea contractuală, pe care sistemul mixt o limitează. A doua se concretizează în securitatea circuitului civil, care se vede întărită dacă aparența (consimțământul) va premerge voinței reale. 3.2. Calitățile juridice ale voinței reale Noul Cod civil dispune expres că consimțământul părților unui contract trebuie „să fie serios, liber și exprimat în cunoștință de cauză” (art. 1204 N.C.C.). Aceste calități sau trăsături ale voinței interne vor determina aptitudinea voinței contractanților de a produce efecte juridice. Astfel, voința internă (1) trebuie să fie liberă și conștientă, apoi ea (2) trebuie să fie serioasă, adică animată de intenția de a produce efecte juridice, după cum voința internă (3) e necesar să fie exteriorizată, pentru a merita numele de consimțământ. 3.2.1. Voința interna trebuie să fie libera și conștientă Întreaga teorie a autonomiei de voință se sprijină pe ideea că voința va produce efecte juridice numai dacă emană de la o persoană liberă, care își exprimă consimțământul în cunoștință de cauză. În materia contractului, prin libertatea persoanei trebuie înțeleasă posibilitatea de a alege între diferitele variante de acțiune juridică. În discuție este un fel de liber arbitru juridic, care permite fiecăruia dintre noi să aleagă un anumit comportament prin încheierea sau nu a unei anumite operațiuni juridice. Ideea de alegere e esențială, deoarece numai o voință care are o astfel de posibilitate este considerată autonomă și, deci, poate produce efecte juridice. Generic, libertatea voinței interne nu este decât o consecință a libertății contractuale, dar spre deosebire de aceasta, care e o situație de drept, libertatea voinței concretizează o situație de fapt. În plus, tehnic, libertatea voinței interne are o seamă de aplicații și efecte, care se înscriu pe alte aliniamente decât cele ale libertății contractuale. Libertatea voinței exclude ideea de forță, după cum include ideea de conștient. Este o chestiune mai mult didactică de a separa libertatea voinței de caracterul său conștient. Deoarece doar o voință conștientă poate să-și pună problema dacă este sau nu liberă. În fapt, binomul liber-conștient nu poate fi despărțit, decât într-o ipoteză de școală, cu scopul de a surprinde unele detalii specifice. Astfel, libertatea este incompatibilă cu forța sau cu impunerea din exterior a unei atitudini. Dacă cineva va fi forțat moral sau fizic să încheie (sau nu) un contract, voința sa nu e liberă, putându-se vorbi despre violență, cu efectul alterării voinței. Libertatea voinței se topește dacă cel care încheie actul e indus în eroare de către celălalt contractant sau se află într-o eroare cu privire la contract sau anumite elemente ale acestuia. Cazuri în care se va discuta fie despre lipsa voinței juridice (sancționată cu nulitatea absolută), fie despre alterarea ei (sancționată cu nulitatea relativă). În principiu, mecanismele instituției viciilor de consimțământ au ca scop asigurarea Izvoareale obligațiilor 321 caracterului liber și conștient al voinței juridice, motiv pentru care acestea vor fi analizate distinct. Fiind un proces care se finalizează cu o decizie exteriorizată - consimțământul, voința internă trebuie să fie conștientă de sine și de lucrurile înconjurătoare. Din acest motiv, voința juridică e structural legată de discernământ prin două odgoane. Primul e o chestiune de drept și se referă la capacitatea de a încheia acte juridice, apanajul exclusiv al legiuitorului, care întemeiază capacitatea juridică pe prezumția că de la o anumită vârstă cu toții avem discernământul faptelor noastre. A doua chestiune e una de fapt și se referă la aptitudinea concretă a unei persoane de a înțelege ce se întâmplă cu sine și în jurul său. În regulă generală, capacitatea juridică prezumă că o persoană are discernământ, adică are capacitatea naturală de a înțelege lucrurile. Uneori această simultaneitate de capacitate juridică și naturală poate să nu existe. Astfel, o persoană, deși juridic capabilă, poate să fie incapabilă natural să își dea seama de faptele sale și de consecințele acestora; caz în care îi lipsește discernământul. Starea de somnambulism, de ebrietate, de furie extremă sau de boală mintală pot fi tot atâtea exemple de incapacitate naturală, care duc la lipsa sau compromiterea juridică a voinței, în sensul că aceasta nu este conștientă și, deci, nici liberă. Lipsa discernământului, ori incapacitatea naturală este un caz de nulitate relativă[1] [art. 1205 alin. (1) N.C.C.]. Lipsa discernământului trebuie să fie prezentă la momentul încheierii contractului, pentru ca acesta să fie anulabil, ceea ce practic este deosebit de dificil de dovedit. Pentru a facilita proba discernământului abolit, noul Cod civil introduce în premieră o prezumție relativă de incapacitate naturală [art. 1205 alin. (2) N.C.C.]. Astfel, contractul - încheiat de o persoană care a fost ulterior pusă sub interdicție, va putea fi anulat dacă, la momentul încheierii convenției, „cauzele punerii sub interdicție existau și erau îndeobște cunoscute” (idem). Voința este conștientă de sine și de celelalte lucruri nu numai dacă este aptă natural sau rațional de a discerne faptele. Ci ea trebuie să mai fie și informată. Lipsa informațiilor sau informațiile greșite vor duce la luarea unor decizii eronate, care nu corespund intereselor, necesităților sau principiilor celui care își manifestă voința într-un anumit sens juridic. De aceea, alături de aptitudinea naturală de a lua decizii, voința mai presupune să fim și în cunoștință de cauză. Dacă o persoană nu deține suficiente date sau informații pentru a o considera ca fiind în cunoștință de cauză, fie pentru că nu i se oferă informațiile de care are nevoie pentru a lua o hotărâre, fie pentru că i se furnizează informații greșite sau își face o imagine greșită asupra realității, voința juridică nu va poate fi considerată ca liberă și conștientă. Consecințele juridice ale acestor situații pot fi analizate fie ca vicii de consimțământ, fie ca lipsă întru-totul a consimțământului. În fine, pentru unele acte juridice, nu este suficient ca voința să fie liberă și conștientă, ci mai trebuie ca voința să fie și actuală. Actualitatea consimțământului este cerută în special pentru actele juridice nepatrimoniale, dar și pentru contractele intuitu personae. Dar nici contractele intuitu rei nu pot fi scoase cu totul din [1] Instanțele o asimilau, sub vechiul Cod civil, cu un viciu de consimțământ, I.C.C.J. d. civ. nr. 3255/2005, BJ-2005, p. 324. 322 Drept civil. Obligații sfera actualității consimțământului, aspect evidențiat de reiterarea voinței în cazul actelor autentice, încheiate în fața notarului. 3.2.2. Voința interna trebuie sa fie animata de intenția de a produce efecte juridice Acest aspect este sinonim cu seriozitatea consimțământului și se regăsește în cauza contractului. Să amintim că intenția și consimțământul formează împreună voința juridică generatoare de efecte de drept. Dar, acum interesează ideea că voința internă trebuie să fie animată de intenția de a se lega juridic, de scopul ca exteriorizarea voinței interne să producă efecte de drept, adică raporturi juridice. Astfel, există o asemenea intenție când negociem ca să cumpărăm un automobil. Se urmărește ca în schimbul unei sume de bani să se obțină proprietatea unui bun mobil, autoturismul. Cumpărătorul e însuflețit de intenția serioasă de a deveni titularul unui drept real (proprietatea autoturismului), dar și de aceea de a fi debitorul vânzătorului (pentru creanța-preț). În ipoteza în care intenția juridică nu e serioasă, ea lipsește, efectul fiind nulitatea relativă a contractului [art. 1238 alin. (1) N.C.C.]. Intenția de a se lega juridic nu e serioasă atunci când cel care exprimă consimțământul o face în sau din joacă (jocandi causa). Astfel, de pildă, în mod neserios se poate promite vinderea televizorului, dacă în urma unui meci de fotbal, echipa favorită va pierde. Tot neserios juridic este exprimată voința dată din curtoazie, complezență sau prietenie. În aceste cazuri se urmărește confortul moral, care nu animă juridic voința exprimată. Raporturile de prietenie sau cele de bună-cuviință ne pot îndemna să promitem un cadou, un serviciu sau chiar vinderea unui bun, fără ca vreunul dintre parteneri să creadă în seriozitatea propunerii, ci pentru că împrejurările de fapt o cer sau o impun (o sărbătoare sau o aniversare apropiată - pentru cadouri; un serviciu de reparare a bunului care tocmai s-a defectat sub ochii noștri; înstrăinarea unui bun către un prieten care își dorește mult un bun similar etc.). Nu există intenție juridică serioasă nici când voința este afectată de o condiție suspensivă potestativă din partea celui care se obligă[1]. În acest caz, se amână sine die luarea unei hotărâri juridice, care depinde exclusiv de voința celui care face propunerea de a contracta, încât e evident că în discuție nu e un contract, ci o vorbă de clacă. Dacă o persoană promite să vândă, să spunem, un bun al său atunci când se va hotărî să o facă, nu suntem în prezența unui angajament juridic, ci a unui simplu enunț, fără efecte juridice proprii. Tot lipsa unei voințe intenționate juridic este și rezerva mintală (reservatio mentalis). „Există rezervă mintală atunci când autorului actului face o declarație pur aparentă de voință, cu intenția reală de a nu voi ceea ce a exprimat ostensibil. Dacă cel căruia îi este adresată această declarație știe că autorul actului și-a manifestat o voință pe care nu o are în realitate, actul este lovit de nulitate absolută, deoarece lipsește intenția de a produce efecte juridice.”1 [2] Cu alte cuvinte, rezerva mintală presupune ca oferta de a încheia un contract să fie făcută sub condiția ca [1] v. art. 1403 N.C.C.; art. 1010 C. civ. [2] D. Cosma, op.cit., p. 120. Izvoareale obligațiilor 323 acesta să nu producă efecte juridice, iar această condiție să fi fost cunoscută de către destinatarul ofertei. Dacă destinatarul nu cunoaște rezerva mintală, nu suntem în prezența unei reservatio mentalis, ci într-o situație obișnuită de formare a contractului. Altă soluție ar periclita siguranța circuitului civil, prin aceea că contractele ar fi revocabile oricând după pofta fiecăruia, ceea ce evident că ar crea haos juridic. Un exemplu de rezervă mintală poate să fie împrejurarea când o persoană promite să plătească un preț mai mare, cu scopul însă de a înlătura doar un alt prezumtiv cumpărător, indezirabil pentru ofertantul vânzător, dacă acesta din urmă cunoaște intenția supralicitatorului și dorește îndepărtarea indezirabilului[1]. 3.2.3. Voința juridica interna trebuie sa fie exteriorizată Voința trebuie exprimată pentru a fi adusă la cunoștința celorlalți, altfel ea rămâne în forul interior al persoanei, fiind un proces strict psihologic și neputând interesa decât pe cel care o gândește. Actul juridic nu este decât voința in actu, adică manifestată către exteriorul celui căruia îi aparține, devenind un fapt ce poate fi constatat și de către alții. Altfel, nici nu am mai putea vorbi despre contract, despre o acțiune omenească, despre o manifestare a unei activități mintale, ci fie despre un proces pur psihologic, fie despre o simplă virtualitate. Din acest motiv, exteriorizarea voinței juridice poartă numele de consimțământ, pentru a sublinia - și în acest mod, diferența care există între voința in actu și cea potențială, nemanifestată. Formele de manifestare ale voinței nu sunt decât cămășile pe care le schimbă consimțământul (art. 1240-1245 N.C.C.). Iar dacă acesta e exteriorizarea voinței interne, atunci ar fi firesc ca exteriorizarea să se facă în mod clar și răspicat, adică expres. Ceea ce nu exclude și exprimarea implicită, care s-ar înțelege de la sine, adică tacită. Forma naturală și frecventă, constituind regula în materie, este consimțământul exprimat expres. Această formă de exprimare se face de regulă prin cuvinte, rostite și/sau scrise, care conțin ideile de bază ale voinței interne. Pentru actele solemne, forma răspicată de expresie a voinței juridice ține de esența acestui tip de act, care este incompatibil absolut cu manifestarea tacită a voinței. Vorbitul și scrisul sunt activități specific umane și ar trebui să rezume atât forma de manifestare a voinței, cât și ideea că voința expres exprimată nu e ambiguă. Din păcate lucrurile nu stau întotdeauna așa! Pentru că, pe de o parte, actele consensuale sunt teoretic compatibile cu orice formă de expresie a consimțământului®, iar -pe de altă parte, exprimarea expresă nu exclude întotdeauna echivocul. Disiparea ambiguității și incertitudinii expresiei consimțământului constituie însă sarcina interpretării actelor. 1 2 [1] Rezerva mintală nu trebuie confundată cu simulația. La rezerva mintală, nu e vorba de conivență și nici de act juridic valid, ci de o simplă stare de fapt, concretizată în aceea că unul dintre contractanți nu are de gând să se angajeze juridic, aspect cunoscut și de celălalt „cocontractant”. [2] Această compatibilitate e efectul libertății contractuale, care are scăderea consimțământului echivoc exprimat. În plus, uneori legea civilă instituie prezumții, care pot fi interpretate ca valorificând un consimțământ prin tăcere (e.g. tacita reconducțiune a locațiunii) sau legea stabilește reguli de la care se poate deroga doar prin exprimarea unui consimțământ expres (e.g. regula divizibilității obligațiilor civile, art. 1435 N.C.C.). 324 Drept civil. Obligații Deci, dacă actele solemne nu pot îmbrăca decât anumite forme de manifestare a voinței, actele consensuale, care constituie regula, sunt teoretic compatibile cu orice formă de manifestare a voinței juridice. Evident că și pentru actele consensuale, practic, consimțământul se va exprima prin cuvinte, spuse sau scrise. Prin excepție însă, se poate ca un asemenea act să fie încheiat și prin alte forme de manifestare a voinței, cum sunt semnele, gesturile sau chiar tăcerea. Practic, de multe ori se recurge la simple gesturi, care materializează voința de a încheia un anumit contract. Faptul de a te pune la o masă într-o cafenea, de a face semn unui taxi sau de a te așeza într-unul, urmate de acțiuni ale celuilalt (chelnerul servește consumația cerută, taximetristul pune în mișcare automobilul), sunt semne de acceptarea a ofertei de contractare, cu efectul încheierii actului dorit (de prestări de servicii, de transport). În fapt, există acțiuni care concretizează în mod tăcut oferta de a contracta, care se întâlnesc cu acțiuni implicite de a accepta această ofertă. În exemplele de mai sus, faptul că o cafenea este deschisă publicului sau că taxiurile sunt staționate în stand poate fi înțeles ca ofertă tacită de a contracta, iar așezarea la masă, respectiv urcarea în automobil, are sensul de acceptare tacită a ofertei. Legea civilă tratează uneori exprimarea tacită a voinței juridice ca o consecință a unor acțiuni, care nu ar fi fost săvârșite decât dacă exista efectiv dorința de a se încheia un anumit contract. Cu alte cuvinte, întregul comportament al persoanei, în anumite împrejurări date, poate să sugereze că ea a exprimat un consimțământ juridic. Tacita reconducțiune[1] poate constitui un alt exemplu de consimțământ implicit. Astfel, Codul civil avansează soluția ca în situația expirării unui contract de locațiune, dacă „locatarul continuă să dețină bunul și să își îndeplinească obligațiile fără vreo împotrivire din partea locatorului, se consideră încheiată o nouă loca-țiune”1 [2], dar fără termen. Deci, intenția de a prelungi efectele contractului de locațiune este dedusă dintr-un comportamentul suficient de evocator al chiriașului. Încheierea tacită a contractelor, ca specie a manifestării implicite a voinței juridice, ridică problema valorii juridice de principiu a tăcerii propriu-zise. Astfel, într-adevăr cine tace consimte[3]? Evident, aici ar trebui să detectăm o regulă generală, iar nu să analizăm diferitele cazuri în care tăcerea valorează consimțământ. Tăcerea poate fi considerată, în anumite împrejurări speciale, ca o modalitate de reiterare a unui consimțământ anterior exprimat clar, după cum poate fi înțeleasă ca un element care se adiționează anumitor împrejurări din care se poate deduce consimțământul. Se poate da exemplul clauzelor de prelungire a unui contract ajuns la termen, după care părțile nu mai spun nimic, iar această tăcere sugestivă poate fi interpretată în sensul prorogării convenționale a contractului. Regula generală este că tăcerea în sine nu valorează consimțământ. Tăcerea nu poate principial să valoreze nimic în raport cu contractul, ci doar prin excepție, deoarece ea este opusul consimțământului. Acesta este o destăinuire de voință juridică, o mărturisire sau o împărtășire a intenției juridice de a produce efecte juridice. Iar toate acestea sunt antinomice tăcerii, care este o absență, un refuz de ma- [1] I.C.C.J., d. com. nr. 1948/2005, BJ-2005, p. 682. [2] v. art. 1810 alin. (1) N.C.C. vs. art. 1437 C. civ. [3] Qui tacit consentire videtur? Izvoareale obligațiilor 325 nifestare ori o ignorare a manifestării în exterior a gândurilor, a voinței - în ultimă instanță. În schimb, după modelul lui „tace și face”, deci „tăcerea sugestivă”, circum-stanțiată anumitor împrejurări, poate fi uneori considerată chiar consimțământ. 4. Viciile de consimțământ 4.1. Liminarii Am constatat că voința internă trebuie să fie liberă și conștientă, deoarece numai astfel un contract se poate naște valid juridic. În continuare vom trece în revistă care vor fi efectele imperfecțiunilor consimțământului. Nu ne referim la lipsa acestuia, deoarece deficitul voinței semnifică chiar absența actului juridic, deschizând drumul spre discuția dacă în acest caz se aplică sancțiunea nulității absolute sau trebuie considerat că operațiunea juridică ar fi inexistentă[1]. Generic, viciile de consimțământ1 [2] exprimă situația în care voința internă există, dar nu e liberă și conștientă. Tehnic, viciile de consimțământ desemnează anumite deficiențe ale voinței interne, pe care legea le sancționează cu nulitatea relativă[3]. Aceste deficiențe constituie maladii ale voinței juridice, al căror remediu presupune anularea actului juridic, pentru a salvgarda astfel caracterul liber și conștient al voinței juridice. Viciile de consimțământ se plasează la mijloc (act invalid), între extrema lipsei consimțământului (pedepsită cu nulitatea absolută) și normalitatea consimțământului sănătos, apt să producă efectele juridice pentru care s-a încheiat (act valid). 4.1.1. Sediul legal Sediul legal al viciilor de consimțământ este găzduit de noul Cod civil în art. 1207-1224[4], iar art. 1206 alin. (1) N.C.C.[5] le înșiră: consimțământul „este viciat când este dat din eroare, surprins prin dol sau smuls prin violență. De asemenea, consimțământul este viciat în caz de leziune’ [idem (2)]. Din înșiruirea legală nu numai că rezultă care ar fi viciile de consimțământ, dar mai reiese și ideea că o alterare a voinței juridice, pentru a merita numele de viciu de consimțământ, trebuie să se înscrie într-una dintre cele patru categorii. Prin urmare, legea civilă enumără expres și limitativ viciile de voință juridică, asigurându-le și un regim juridic strict. În [1] Infra Nulitatea contractului. [2] „Sub aspect terminologic (...) expresia vicii de voință este mai exactă decât expresia vicii de consimțământ, deoarece, pe de o parte, viciile respective alterează nu numai consimțământul, ci și cauza (scopul) actului juridic, or, după cum am văzut, consimțământul și cauza alcătuiesc voința juridică, iar, pe de altă parte, consimțământul având două accepțiuni, viciile respective pot fi întâlnite nu numai în cazul actelor juridice bilaterale sau multilaterale, ci și în cazul actelor juridice unilaterale.” G. Boroi, op.cit., p. 171. [3] v. art. 1251 N.C.C.; art. 961 C. civ. [4] v. art. 953-961 C. civ. [5] v. art. 953 C. civ. 326 Drept civil. Obligații continuare vom înfățișa acest regim juridic[1], analizând fiecare viciu de consimțământ în parte. 4.2. Eroarea (art. 1207-1213 N.C.C.)1 [2] 4.2.1. Noțiune „Prin eroare se înțelege în genere ignorarea sau cunoașterea greșită a reali-tății.”[3] Lipsa de concordanță între percepția realității și realitatea obiectivă, între ideea pe care ne o facem despre un lucru și starea reală a acestuia, aspect care definește greșeala de interpretare a realității, nu este un fenomen strict juridic. Dacă ne înșelăm singuri, chiar fără concursul altuia, putem spune că suntem în eroare, hrănindu-ne cu iluzii. În plus, nu numai în materie de contract interesează incongruența dintre realitate și ideea despre aceasta reflectată strâmb. Astfel, una dintre noțiunile cheie ale dreptului civil, buna credință[4], se întemeiază pe o greșită înțelegere a realității. Apoi, eroarea, în sensurile de mai sus, nu trebuie confundată cu greșeala, în sensul de vină ori de comportament ilicit. De acest ultim aspect se ocupă răspunderea civilă[5], care cuprinde vinovăția în structura sa, ca element care justifică nașterea raportului obligațional de reparație a prejudiciul cauzat altuia. În materie contractuală, eroarea, care e identificarea greșită a realității prin noțiuni inadecvate, poate interesa, deoarece contractul e manifestarea unui acord de voință. Iar această manifestare trebuie să exprime cât mai exact voința reală internă, cu ajutorul cuvintelor, a unor semne exterioare. Când o asemenea exprimare nu există, confundându-se spontan sensurile cuvintelor, apare o distanță între ceea ce s-a vrut și ceea ce s-a exprimat. Această distanță desemnează rătăcirea[6] voinței exprimate, a consimțământului, de la sensurile voinței interne, care determină ca actul juridic să nu mai exprime adevăratul rost juridic urmărit de contractantul aflat în eroare (errans). 4.2.2. Clasificare Eroarea se poate prezenta în forme distincte, după cum poate avea intensități diferite. Astfel, din punctul de vedere al gravității sau intensității sale, eroarea-viciu de consimțământ poate fi plasată median între eroarea-obstacol și eroarea-indi-ferentă. Această clasificare era esențială în regimul vechiului Cod civil, având acum o importanță mai mult teoretică și exprimând nostalgia unei viziuni clasice asupra dreptului civil. Noul Cod civil preferă clasificării clasice să vorbească despre eroarea esențială, care atrage întotdeauna anulabilitatea contractului (art. 1207). [1] G. Boroi, op.cit., p. 171; P. Cosmovici (coordonator), op.cit., p. 176; D. Cosma, op.cit., p. 150; E. Lupan, I. Sabău-Pop, op.cit., vol I, p. 199; M. Nicolae, op.cit., p. 20; O. Ungureanu, op.cit., p. 132; P. Malaurie, L. Aynes, op.cit., p. 85; F. Terre, Ph. Simler, Y. Lequette, op.cit., p. 193. [2] v. art. 954 C. civ. [3] D. Cosma, op.cit., p. 153. [4] D. Gherasim, Buna-credință în raporturile juridice civile, Ed. Academiei R.S.R., București, 1981. [5] Infra Răspunderea civilă delictuală. [6] Sensul prim al lui error (-is) este de rătăcire, de pierdere a căii drepte, de a merge la întâmplare. Iar cel care rătăcește din ... eroare este denumit errans. Izvoareale obligațiilor 327 Pentru noul cod, eroarea este ori esențială, ori indiferentă, cu efectul că numai cea esențială este sancționată cu anulabilitatea. Apoi, uniformizarea impusă de noul Cod civil în materia erorii se concretizează în aplicarea aceleiași sancțiuni, oricare ar fi cazul concret de eroare esențială: nulitatea relativă. Din această perspectivă, clasificarea clasică a erorii și-a pierdut din importanța practică, noi o păstrăm însă, subliniind identitatea de regim și de sancțiune pentru eroarea esențială care viciază consimțământul contractanților. 4.2.2.1. Eroarea obstacol Eroarea obstacol poartă acest nume, pentru că ea împiedică pur și simplu întâlnirea manifestărilor de voință care formează contractul, fiecare prezumtivă parte a acestuia exteriorizând o voință care va trece pe lângă cealaltă. În acest caz, în fond, nu există înțelegere juridică, deoarece fiecare vorbește pe limba lui despre un alt lucru juridic. Eroarea obstacol poate fi atât de gravă încât face imposibilă nașterea contractului. Acest lucru se poate întâmpla deoarece fiecare prezumtivă parte vorbește despre altceva. Este un dialog juridic al surzilor! La acest tip de eroare se referă art. 1207 alin. (2) pct. 1 N.C.C., când dispune că e esențială eroarea „când poartă asupra naturii sau obiectului contractului”. Eroarea obstacol poate să cadă asupra naturii[1] operațiunii juridice (error in negotium), atunci când fiecare partener de negocieri juridice trăiește cu ideea că va încheia un alt act juridic decât crede celălalt. Pot constitui exemple de eroare obstacol cazurile în care o persoană crede că încheie o vindere, iar cealaltă crede că în discuție e un contract de întreținere; când unul dintre parteneri crede că manifestarea lui de voință e o acceptare a succesiunii, iar celălalt consideră că actul încheiat e un partaj. Tot eroare obstacol există și în cazul în care un partener juridic vorbește despre vindere, dar celălalt înțelege donație sau dacă unul crede că va încheia un contract de locație, iar celălalt trăiește cu impresia că va săvârși un contract de împrumut. Fiecare partener juridic vorbește, deci, despre un alt act juridic, ceea ce face imposibilă încheierea oricărui act dintre cele aflate în discuție, deoarece lipsește consensul juridic. Tot error in negotium poate fi calificat și cazul în care unul dintre parteneri vrea să se oblige juridic, iar celălalt este convins că între ei este un act de complezență sau de prietenie. În ipoteza în care fiecare partener vorbește despre un alt contract, eroarea asupra operațiunii juridice poate fi tratată ca o eroare asupra cauzei contractului, deoarece aceasta determină sensul juridic al consimțământului. O altă specie concretă de eroare obstacol e aceea care poartă asupra obiectului contractului (error in corpore). În acest caz, fiecare partener juridic vorbește despre un alt obiect principal al contractului, chiar dacă există înțelegere asupra naturii juridice a acestuia. Astfel, există error in corpore când o parte a contractului înțelege să vândă o motocicletă, iar cealaltă parte înțelege o bicicletă; când unul vorbește de o casă aflată într-o localitate, iar celălalt se gândește doar la o parcelă de teren sau la un alt imobil asemănător aflat în altă localitate etc. [1] I.C.C.J., d. com. nr. 1844/2005, BJ-2005, p. 679; C.A. Iași, d. civ. nr. 1139 /2001, PJ, p. 6; C.A. București d. civ. nr. 426 /1999, PJ, p. 9. 328 Drept civil. Obligații Eroarea asupra obiectului poate să se referă și la preț, când partenerii contractuali vorbesc despre aceleași cifre, dar fiecare se gândește fie la o monedă diferită (lei/euro/dolari), fie la valori nominale diferite ale aceleași monede (lei noi/lei vechi). Aceste cazuri, nu trebuie confundate cu erorile aritmetice sau cu erorile asupra valorii bunurilor, deoarece ele au consecințe diferite. Eroarea aritmetică e o simplă neconcordanță între ceea ce s-a hotărât și ceea ce s-a menționat în scripte (art. 1210 N.C.C.), în timp ce eroarea asupra valorii bunului poate justifica soluții juridice diferite. Astfel, dacă aceasta este rezultatul unei erori asupra calității substanțiale a obiectului, ea poate fi analizată ca o eroare viciu de consimțământ. În schimb, dacă eroarea de evaluare a valorii obiectului este determinată de o prețuire greșită a importanței sale economice, deși evaluarea a avut ca temei date economice și monetare reale, se poate vorbi despre leziune, după cum s-ar putea să nu aibă niciun efect juridic[1]. În toate cazurile, trebuie evitată confuzia între eroarea obstacol și greșelile sau erorile de interpretare a operațiunii juridice. În acest ultim caz, contractul există, dar ceea ce este contestat e doar sensul și întinderea unor raporturi juridice generate de actul în discuție. Astfel, se poate întâmpla ca una dintre părți să susțină că actul juridic este desființat automat, în baza unei clauze rezolutorii, iar cealaltă parte să considere că desființarea contractului atârnă de o notificare. În această ipoteză, se pot naște dispute cu privire la interpretarea unor clauze ale contractului. În fond, error in negotium e pusă în discuție dacă nu există înțelegere asupra existenței și întinderii efectelor obligaționale esențiale ale contractului1 [2]. Noul Cod civil mai introduce și categoria erorii de comunicare sau de transmitere (art. 1211 N.C.C.), ce ar putea fi și ea circumstanțiată erorii obstacol. Aceasta se poate întâmpla când eroarea poartă asupra declarației de voință ori când declarația a fost transmisă inexact prin intermediul unei alte persoane sau prin mijloace de comunicare la distanță. Principial, eroarea obstacol împiedică formarea actului juridic. În acest caz, operațiunea juridică era considerată, sub vechiul cod, lovită de nulitate absolută. Inovația noului Cod civil în materie constă tocmai în sancționarea acestei erori esențiale cu nulitatea relativă (art. 1251 N.C.C.), poate una dublă, invocată (simultan sau pe rând) de fiecare contractant. Din unghiul sancțiunii aplicabile, nu mai are prea multă importanță să facem distincția între eroarea-obstacol și cea care e considerată viciu de consimțământ propriu-zis. 4.2.2.2. Eroarea indiferenta La polul opus erorii obstacol, prin lipsa sa de efecte juridice, se găsește eroarea indiferentă, care, precum îi indică și numele, nu are nicio consecință asupra formării actului juridic sau asupra efectelor sale. Prin urmare, eroarea indiferentă, care poate fi redenumită neesențială în terminologia noului Cod civil, nu este însoțită neapărat de o sancțiune specifică, dar uneori ea ar putea justifica, la actele [1] F. Terre, Ph. Simler, Y. Lequette, op.cit., p. 207, n. 3. [2] Ibidem p. 197. Izvoareale obligațiilor 329 oneroase, reducerea valorică a contraprestației[1]. Apoi, noul Cod civil vorbește despre „simpla eroare de calcul”, care nu atrage anularea contractului, ci numai rectificarea, în sensul de corectare, ceea ce se poate face la cererea oricărui contractant (art. 1210 N.C.C.). Totuși, o eroare de calcul poate să poarte și asupra mărimii prestației, iar dacă a fost esențială și determinantă la încheierea contractului, se poate invoca viciul de consimțământ (idem). Eroarea indiferentă poate fi considerată o eroarea ușoară1 [2], care cade asupra unor elemente de fapt, care rămân în fond indiferente procesului volițional de formare și exteriorizare a voinței juridice. Pot intra în această categorie erorile de calcul sau aritmetice, erori de expresie a volumelor și suprafețelor, erori asupra unor calități ale obiectului contractului sau prestației datorate (e.g. culoarea, proveniența sau modalitatea de furnizare a unui material) sau chiar asupra unor calități ale persoanei (e.g. sex, rasă, confesiune, origine socială, pregătire profesională), care nu au nicio înrâurire asupra consimțământului. Tot în această categorie ar putea fi introdusă și eroarea asupra motivului contractului, atunci când acesta nu se identifică cu cauza actului juridic sau nu ia expresia unei condiții (suspensive sau rezolutorii) contractuale [art. 1207 alin. (4) N.C.C.]. Prin motiv trebuie să înțelegem impulsul strict subiectiv care determină o persoană să contracteze. Astfel, se cumpără o motocicletă cu scopul de a face incursiuni off road sau se cumpără piese de schimb cu scopul de a fi adaptate pentru reparația unui aparat sau mecanism. Contractul prin intermediul căruia se achiziționează un asemenea bun rămâne juridic indiferent față de mobilul urmărit de cumpărător (plimbări/adaptare tehnică). Aceasta, deoarece mobilul e străin, exterior contractului, prin păstrarea lui secretă față de cealaltă persoană cu care se contractează. Dacă, în schimb, mobilul este împărtășit celuilalt contractant și are relevanță raportat la obiectul actului, situația se schimbă, justificându-se viciul de consimțământ, sancționat cu nulitatea relativă (idem in fine). În exemplul nostru, dacă se dovedește că motocicleta vândută a fost prezentată ca fiind aptă pentru trasee accidentate, mobilul cumpărătorului fiind dezvăluit, dar e imposibil tehnic de folosit astfel, situația poate fi interpretată ca o eroare asupra substanței lucrului, iar contractul este anulabil. Eroarea indiferentă poartă în fond acest nume pentru că elementele asupra cărora există o reprezentare greșită se plasează în afara câmpului contractual[3], ele nu mai interesează actul. Astfel se poate explica de ce aceeași împrejurare de fapt poate să aibă sau nu valoare juridică, după cum e plasată sau scoasă din sfera descrisă de operațiunea juridică. Dar, ceea ce poate părea aici paradoxal este faptul că aceste elemente, care se depărtează sau se apropie de zisul câmp contractual sunt elemente subiective, iar nu obiective. Cu alte cuvinte, cu cât ne depărtăm de sfera de atracție juridică exercitată de contract, cu atât aceste elemente exterioare contractului devin mai subiective, adică interesează forul interior al unui contractant, dar lasă indiferent consimțământul juridic. [1] G. Beleiu, op.cit., p. 136. [2] C. Hamangiu, I. Rosetti-Bălănescu, A. Băicoianu, op.cit., p. 500. [3] F. Terre, Ph. Simler, Y. Lequette, op.cit., p. 209. 330 Drept civil. Obligații 4.2.2.3. Eroarea - viciu de consimțământ Eroarea - viciu de consimțământ era plasată de vechiul Cod civil, atât din punctul de vedere al gravității, cât și din punct de vedere al sancțiunii, între eroarea obstacol și eroarea indiferentă. Eroarea viciu de consimțământ a fost transformată într-una esențială de noul Cod civil și nu împiedică formarea actului juridic, dar afectează mecanismul său volițional, fiind sancționată cu nulitatea relativă [art. 1207 alin. (1) N.C.C.]. Datorită poziției sale mediane, eroarea - viciu de consimțământ ar trebui recunoscută doar în anumite cazuri, ea ocupând teoretic spațiul gol aflat între eroarea obstacol și cea indiferentă, cele trei tipuri de eroare excluzându-se analitic reciproc. Eroarea viciu de consimțământ e garantul libertății și caracterul conștient al voinței juridice, pentru ca aceasta să genereze exact efectele juridice dorite de emitenții de voință. De aceea, legea o consideră „eroare esențială” doar când poartă (1) „asupra identității obiectului prestației sau asupra unei calități a acestuia ori asupra unei alte împrejurări considerate esențiale de către părți în absența căreia contractul nu s-ar fi încheiat; (2) când poartă asupra identității persoanei sau asupra unei calități a acesteia în absența căreia contractul nu s-ar fi încheiat” [art. 1207 alin. (2) N.C.C.][1]. Limitarea1 [2] clasică a erorii viciu de consimțământ la doar două situații impune câteva precizări, determinate mai ales de obiectul ei și de calificarea cazurilor care concret ar putea fi înțelese ca erori de consimțământ. Astfel, eroarea asupra substanței obiectului convenției (error in substan-tiam) poate fi intuitiv înțeleasă ca fiind reprezentarea greșită a substanței materiale din care este produs bunul care constituie obiectul derivat al contractului[3]. Se poate crede, de pildă, că un anumit lucru e din aur, deși în realitate el este din bronz[4]. Acest criteriu e simplu de aplicat, deoarece reduce calitățile bunului la substanța fizico-chimică a materialelor din care e constituit lucrul. Motiv pentru care, acest criteriu este considerat a ilustra o concepție obiectivă asupra substanței bunului. Deoarece nu toate bunurile sunt privite tot timpul ca fiind doar substanța din care sunt făcute, ci și altceva, se consideră că criteriul obiectiv ar trebui înlocuit sau complinit[5] cu un altul, rezultat dintr-o viziune subiectivă asupra lucrurilor. Potrivit acesteia, trebuie considerate a fi atașate de substanța bunurilor și împrejurările care își găsesc o evaluare strict subiectivă. Astfel, substanța unei opere de artă este dată nu de materialele din care aceasta este făcută, ci din calitățile artistice care îi sunt atașate, recunoscute ca atare de către specialiști și societate. La fel, un obiect care a aparținut unei personalități (un stilou, piese de îmbrăcăminte etc.) sau manuscrisele lăsate de un scriitor sau de un compozitor celebru nu prezintă interes în calitatea lor de lucruri, adeseori banale și fără vreo valoare economică intrinsecă, ci datorită investirii lor de către ceilalți cu o valoare istorică, artistică, tout [1] v. art. 954 C. civ. [2] Aceasta devine aproape inutilă, din moment ce eroarea obstacol are aceeași sancțiune cu eroarea viciu de consimțământ, iar cea din urmă poate fi efectiv invocată și în alte cazuri în care se dovedește hotărâtoare asupra încheierii contractului, v. art. 1207 alin. (4), art. 1210, art. 1211 N.C.C. [3] C.A. Cluj, d. com. nr. 63/2004, BJ-2004, p. 533. [4] Exemplul este preluat de la Ulpian. [5] Pentru existența și a unui criteriu intermediar, v. E. Lupan, I. Sabău-Pop, op.cit., vol. I, p. 201. Izvoareale obligațiilor 331 court cu o valoare subiectivă. Evident că sunt lucruri de valoare artistică care pot fi prețuite și material, deoarece sunt făcute din metale prețioase și pietre scumpe, dar aceste valori materiale sunt, de cele mai multe ori, surclasate în importanță de o valoare atribuită istoric și artistic obiectului în sine. Astfel, coroana reginei Maria este estimată nu după valoare materialelor sale, ci după importanța sa istorică și artistică. Dacă concepția obiectivă vrea să sublinieze importanța intrinsecă și strict utilitară a lucrurilor, concepția subiectivă vrea să pună în lumină aspectul extrinsec al lucrurile, valoarea cu care acestea sunt investite de către cei care le prețuiesc[1]. În fond, lucrurile sunt, adeseori, ceea ce dorim să facem din ele, iar părțile unui contract pot clar să determine ce constituie substanța bunului, care va fi luată în considerare ca element determinant pentru încheierea unui contract. În plus, concepția subiectivă poate fi extinsă de la bunuri, la orice prestație contractuală. Eroarea asupra persoanei contractantului (error in personam) este a doua ipoteză descrisă de art. 1207 alin. (2) N.C.C., care justifică un viciu de consimțământ. Dacă eroarea asupra substanței obiectului poate să afecteze în principiu o convenție intuitu rei, eroarea asupra persoanei este limitată doar la contractele intuitu personae. Din acest punct de vedere, sfera de aplicare a erorii asupra persoanei este mai restrânsă, deoarece se limitează doar la o anumită categorie de acte juridice. Intră în această categorie contracte precum mandatul, antrepriza, contractul de societate, donația; acte civile în care considerarea persoanei este esențială, caracterul lor oneros sau gratuit fiind însă indiferent. De la regula stabilirii de lege lata a caracterului intuitu personae a unei operațiuni juridice, pot exista și excepții. În acest sens, un act care nu este legal investit cu un caracter intuitu personae poate deveni în concret, prin voința părților, unul înzestrat cu un asemenea caracter personal. Însușirile personale asupra cărora poate să cadă eroarea sunt variate, mergând de la atributele de identificare a persoanei (confuzia de persoane1 [2]), starea civilă (căsătorie, rudenie, divorț), calități și performanțe fizice (sportive, acuitatea simțurilor, stare de sănătate, îndemânare), calități intelectuale (inteligență, pregătire profesională, abilități tehnice, savoir faire), calități morale (imparțialitate, corectitudine), până chiar la calități juridice (dreptul de a exercita o anumită meserie sau funcție, solvabilitate, vechime în muncă) etc. Eroarea asupra existenței unor asemenea calități personale poate justifica cert anularea contractului pe motiv de eroare viciu de consimțământ. Eroarea asupra identității persoanei donatarului poate justifica anularea donației. Eroarea asupra solvabilității debitorului principal a putut de asemenea să justifice desființarea contractului de garanție personală[3]. În schimb, pentru contractele care nu au de lege lata un caracter intuitu personae, rămâne de analizat în concret dacă o anumită însușire personală a unui contractant a constituit un element esențial la [1] Intersubiectivitatea intrinsecă raporturilor juridice face ca, în fond, valoarea oricărui bun să fie dată de o apreciere subiectivă a acelor interesați de respectivul bun. [2] Elementul personal poate apărea și raportat la persoanele morale, sub denumirea de intuitu firmae. [3] D. Chirică, Vânzarea op.cit., p. 257. 332 Drept civil. Obligații exprimarea consimțământului, și, astfel, să se poată justifica admiterea erorii viciu de consimțământ al respectivului contract. 4.2.2.4. Eroarea de fapt și eroarea de drept În cazul erorii viciu de consimțământ, așa cum a fost prezentat mai sus, reprezentarea greșită a purtat asupra unor elemente de facto ale realității; aceasta desemnând eroarea de fapt. Întrebarea care se mai poate ridica este ce consecințe ar avea eroarea dacă ea ar cădea asupra unor situații juridice? Pentru situațiile juridice voluntare, cum sunt cele care au ca sursă operațiunile juridice, dacă părțile unui contract sunt în eroare cu privire la un alt act juridic și cu situația juridică generată de acesta, întreaga discuție se întoarce la eroarea de fapt. Deoarece pentru terți, care nu sunt deci legați de actul juridic greșit înțeles, acest act li se impune ca un simplu fapt. Pentru stările de drept special protejate, cum sunt de pildă drepturile supuse publicității, problema erorii este circumstanțiată unor reguli speciale, care există în materie de publicitate legală a actului juridic, și care - în principiu - nu pot fi subsumate erorii viciu de consimțământ. Prin urmare, eroarea de drept ar trebui să vizeze doar situațiile juridice obiective, fiind redusă la chestiunea ignorării normelor juridice. Astfel, întrebarea inițială se poate reformula în sensul: poate constitui ignorarea legii (lato sensu) un viciu de consimțământ? La prima vedere, datorită faptului că toți suntem ținuți să respectăm legea, iar ignorarea acesteia nu este permisă nici în sine, nici ca modalitate de a justifica un comportament ulterior, răspunsul ar trebui să fie negativ. Soluție care se concretizează sintetic în adagiul nemo censetur ignorare legem. Noul Cod civil ne oferă un răspuns general, deși eliptic la întrebarea pusă. Eroarea de drept poate fi invocată - ca viciu de consimțământ, doar în cazul unor dispozițiilor legale inaccesibile și imprevizibile [art. 1208 alin. (2) N.C.C.]. Altfel spus, necunoașterea normelor trebuie să fie scuzabilă, prezumția de cunoaștere a legii funcționând. Această prezumție poate fi înlăturată în ipotezele în care norma invocată e fie străină, fie viitoare. În plus, pentru a intra în categoria viciului de consimțământ, eroarea de drept trebuie să fie esențială, adică norma greșit cunoscută sau chiar necunoscută să fie determinantă, „potrivit voinței părților, pentru încheierea contractului” [art. 1207 alin. (3) N.C.C.]. Textele noului Cod civil nu au limpezit prea mult chestiunea erorii de drept, chiar dacă lăsăm la o parte termenii improprii pe care îi folosește. Ceea ce justifică revenirea la aliniamentele clasice ale discuției. Astfel, pentru dispozițiile legale supletive, ignorarea lor ar putea justifica o eroare viciu de consimțământ. În timp ce ignorarea dispozițiile legale imperative nu ar putea să justifice sau să permită eroarea, datorită caracterului lor strict obligatoriu. Cu toate acestea, opinia[1] la care aderăm a învederat că eroarea de drept poate fi primită întotdeauna ca viciu de consimțământ. Aceasta deoarece în discuție nu este ignorarea legii însăși - pentru a justifica un comportament ilicit, ci vicierea consimțământului fie prin credința greșită că un text legal există (ori nu), fie prin cunoașterea inexactă a unui act [1] J. Kocsis, Unele aspecte teoretice și practice privind eroarea de drept, în Dreptul nr. 8/1992, p. 40; I. Deleanu, Cunoașterea legii și eroarea de drept, în Dreptul nr. 7/2004, p. 39. Izvoareale obligațiilor 333 normativ. Prin urmare, în chestiune nu este înfrângerea principiului nemo censetur ignorare legem, ci protecția consimțământului. Astfel, de pildă, dacă o persoană crede eronat că legea îl obligă să vândă un bun doar către o anumită persoană, pe care o consideră greșit titularul unui drept de preemțiune, care în realitate nu există, se poate admite că voința lui a fost viciată la încheierea contractului[1], prin necunoașterea unei dispoziții imperative a legii. Dacă eroarea este o falsă reprezentare a realității, nu înseamnă că această proiecție se datorează și cunoștințelor, ideilor sau informațiilor pe care o persoană le are asupra realității? Evident că lucrurile stau astfel! Prin urmare se poate pune și problema dacă nu cumva eroarea este imputabilă celui căzut în eroare. Din acest punct de vedere, eroarea poate fi scuzabilă sau imputabilă. 4.2.2.5. Eroarea scuzabila Eroarea scuzabilă [art. 1208 alin. (1) N.C.C.] este cea care nu poate fi reproșată errans-ului, lipsei sale de informare. Acesta a acționat diligent, culegând toate informațiile de care avea nevoie pentru a lua o decizie și a exprima o voință juridică în cunoștință de cauză. Se poate admite că există o obligație generală1 [2] de a informa pe celălalt contractant, care are ca sursă buna-credință și civilitatea, ce ar trebui să se stabilească între toți participanții la circuitul civil. Pentru ascunderea unor informații necesare luării unei decizii juridice, există mecanismul dolului prin reticență, care va proteja consimțământul smuls cu viclenie. În plus, mai trebuie adăugat că pe capul fiecăruia dintre noi există și îndatorirea de a se informa, care e dictată de rațiunea de a ne explica lucrurile și e ghidată de protecția propriului interes, pentru a se evita luarea unor decizii greșite. Acest aspect e exprimat uneori prin adagiul emptor debet esse curiosus și exprimă poziția clasică a autonomiei de voință, după care fiecare dintre noi suntem cei mai în măsură să ne apărăm propriul interes. Deci, pentru a ști, trebuie să ceri informații, inclusiv celuilalt contractant, care este ținut de buna-credință să le furnizeze. Complicarea raporturilor contractuale a determinat să se vorbească și despre obligația specială de informare[3] sau chiar despre datoria de consiliere, care apasă pe umerii unui partener contractual. Scopul final este exprimarea unei voințe juridice „luminate”, adică dată în cunoștință de cauză. Neîndeplinirea acestei obligații poate atrage sancțiuni din cele mai variate, dar poate să aibă și consecințe asupra formării actului juridic. Cert este însă faptul că dacă informațiile nu au fost furnizate, păstrându-se tăcerea asupra unor elemente care trebuiau să fie împărtășite, vom fi în prezența unui dol prin reticență, iar nu a erorii. Pentru a exista un viciu de consimțământ, eroarea trebuie să fie scuzabilă, adică să nu poate fi imputată errans-ului. Soluția e expresă în noul Cod civil, dar e de tradiție, deoarece pretorul roman nu se îngrijea de afacerile celor indolenți (de [1] Pentru exemple practice din jurisprudența franceză, v. D. Chirică, op.cit., p. 239. [2] D. Chirică, Obligația de informare și efectele ei în faza precontractuală a vânzării-cumpărării, RDC nr. 7-8/1999, p. 50; M. Fabre-Magnan, De l'obligation d'information dans les contrats, Ed. LGDJ, Paris-1992; F. Terre, Ph. Simler, Y. Lequette, op.cit., p. 236. [3] J. Goicovici, Dreptul consumației, Ed. Sfera juridică, Cluj, 2006, p. 32. 334 Drept civil. Obligații non vigilantibus non curat praeto!). Neglijența proprie nu poate fi luată ca mijloc de sancționare a celorlalți, după cum nu poate fi temei de câștig de cauză. Mult mai simplu, lipsa de informare imputabilă errans-ului nu poate să justifice aplicarea unei măsuri de protecție a consimțământului său. Pentru a se aplica o asemenea măsură, trebuie ca errans-ul să fie inocent (art. 1212 N.C.C.), iar eroarea să nu se datoreze faptei sale culpabile. În fine, dacă există un risc de eroare, adică de necunoaștere exactă a unei realități, acesta poate fi asumat. Efectul este că partea care și-a asumat eroarea nu mai poate să o invoce ca un viciu distinct de consimțământ [art. 1208 alin. (1) N.C.C.]. Aprecierea caracterului scuzabil sau nu al erorii este o chestiune de fapt, care se apreciază in concreto. Totuși, ar trebui să avem în vedere o diligență medie, care se poate îngriji de propriile interese. Dacă cel în discuție nu poate să își formeze o imagine clară și suficient de precisă asupra caracteristicilor prestaților asumate sau obținute în schimb, cât și asupra efectelor actului juridic încheiat, el va trebui să ceară sfatul unui specialist. Lipsa consultării unui specialist, când cunoștințele de specialitate sunt necesare pentru o corectă informare, constituie tot o neglijență, care duce către o eroare impardonabilă, care nu poate fi admisă ca viciu de consimțământ. 4.2.3. Structura erorii În toate cazurile, eroare fiind o reprezentare greșită a realității, ea se compune din elemente strict subiective, psihologice. Eroarea nu e decât o imagine subiectivă deformată a realității contractuale, concretizând un aspect intern, subiectiv, iar nu unul obiectiv, comprehensibil direct. În plus, trebuie reamintit că eroarea este întotdeauna spontană, rezultatul neprovocat al unui raționament greșit. Spontaneitatea erorii trebuie înțeleasă în sensul că ea nu e provocată de altcineva, ci se datorează în principal doar errans-ului. Acesta ajunge singur la un rezultat greșit, fără să fie indus în eroare. Pentru inducerea în eroare, dreptul civil folosește un alt nume: dolul, care se deosebește juridic de eroare. 4.2.4. Condițiile juridice ale erorii Aici este locul să sistematizăm toate cerințele care trebuie întrunite cumulativ pentru a putea vorbi despre o eroarea care atrage anulabilitatea contractului. Astfel, este necesar ca (1) eroarea să fie esențială în sensul art. 1207 alin. (2) N.C.C., apoi e nevoie ca (2) eroarea să fie scuzabilă. În plus, (3) eroarea mai trebuie să fie determinantă pentru încheierea actului juridic, după cum (4) eroarea trebuie să fie comună contractanților. Primele două exigențe au fost deja analizate, vom insista, deci, asupra ultimelor două. În ceea ce privește (3) caracterul determinant al erorii, în primul rând, nu „trebuie confundată în nici un caz eroarea asupra substanței materiale a lucrului vândut cu eroarea determinantă. Într-adevăr, substanța materială a unui lucru poate fi în unele cazuri determinantă, iar în alte cazuri nu, cum este cel al erorii asupra esenței lemnului în cazul cumpărării unei mobile antice, când determinantă este vechimea obiectului și meșteșugul cu care este realizată, iar nu lemnul din Izvoareale obligațiilor 335 care este făcută.”[1] În plus, eroarea asupra substanței sau persoanei nu desemnează decât obiectul erorii, pe când caracterul determinant al erorii se referă la intensitatea juridică a acesteia. Prin urmare, e imposibil de confundat cele două aspecte, care trebuie totuși întrunite cumulativ pentru a fi în prezența erorii ca viciu de consimțământ. Prin caracterul determinant al erorii trebuie înțeles faptul că eroarea a fost factorul decisiv, hotărâtor în luarea deciziei de a încheia actul juridic. Din acest motiv se și spune că eroarea viciu de consimțământ este una gravă1 [2], adică suficient de serioasă, de profundă pentru a determina pe cineva să încheie un contract. În lipsa erorii, care a viciat consimțământul în sensul exprimării lui pentru a produce efecte juridice, errans-ul nu ar fi luat decizia de a fi săvârșit actul juridic. Iar lipsa erorii înseamnă cunoașterea exactă a realității. Astfel, de pildă, dacă cineva vrea să cumpere un automobil pentru a-l conduce pe drumurile publice, dar achiziționează un autoturism care, din motive tehnice sau administrative, nu poate fi reînmatriculat, el se află într-o eroare asupra substanței obiectului. Eroarea constă în greșita credință a cumpărătorului că automobilul este apt de a circula pe calea publică, fiind reînmatriculabil. Iar eroarea e decisivă pentru luarea hotărârii juridice de a cumpăra automobilul, deoarece dacă persoana ar fi cunoscut realitatea - automobilul e neînmatriculabil, pur și simplu nu ar fi cumpărat respectivul automobil, adică nu s-ar fi angajat juridic. În fine, la contractele oneroase[3] se mai cere în mod special ca eroarea să fie cunoscută de ambii contractanți sau, cum se spune uneori, trebuie ca (4) eroarea să fie comună[4]. Eroarea comună nu înseamnă că toate părțile contractului trebuie să fie simultan în eroare și nici că ea ar trebui invocată în comun de către aceștia. Este suficient ca o singură parte a contractului să fie în eroare, ceea ce se întâmplă întotdeauna în cazul erorii asupra persoanei (error in personam). Deci, prin „eroarea comună” trebuie înțeles că celălalt cocontract a cunoscut (sau măcar trebuia să cunoască) că elementul asupra căruia cade eroarea este determinant, pentru errans, în încheierea contractului [art. 1207 alin. (1) N.C.C.]. În acest fel, eroarea comună se leagă de caracterul scuzabil al erorii, deoarece errans-ul trebuia să aibă un comportament din care să reiasă clar că pentru el anumite calități (ale obiectului, ale persoanei) sunt esențiale pentru încheierea contractului. Prin urmare, dacă errans-ul nu a încercat să obțină nicio informație de la celălalt cu privire la elementele asupra cărora a căzut eroarea, eroarea nu va fi nici scuzabilă, nici comună, deoarece celălalt cocontractant nu a putut cunoaște importanța pe care errans-ul o dădea calităților asupra cărora nu s-au cerut lămuriri. [1] D. Chirică, Vânzarea op.cit., p. 228-229. [2] C. Hamangiu, I. Rosetti-Bălănescu, A. Băicoianu, op.cit., p. 499. [3] La actele gratuite o asemenea condiție nu este cerută, deoarece ocrotirea voinței dispunătorului (e.g. donator) se face împotriva protecției gratificatului și în dauna stabilității circuitului civil, prin recursul la regulile care asigură prioritatea dispunătorului de a evita o pagubă (certat de damno vitando), față de interesul gratificatului de a păstra un avantaj gratuit (certat de lucro captando), v. G. Boroi, op.cit., p. 175. [4] J. Ghestin, op.cit., p. 488. 336 Drept civil. Obligații 4.2.5. Proba erorii Deși cantonată în forul interior, eroarea va produce efecte materiale sau obiective. Actul juridic la care s-a consimțit din eroare este cel mai clar și evident rezultat social al erorii. Astfel, deciziile întemeiate pe o imagine eronată a realității se materializează într-un anumit comportament, care poate să furnizeze suficiente indicii despre greșita interpretare a realității. În fond, dovada erorii nu se va putea face direct, ci doar indirect, recurgându-se la interpretarea retrospectivă, urcându-se logic pe firul faptelor până în forul intern al errans-ului. Prin urmare, proba erorii se face indirect, probând alte elemente materiale din care să rezulte starea subiectivă a celui căzut în eroare. În fine, în ceea ce privește mijloacele de probă, eroarea fiind o simplă starea de fapt, se vor admite orice mijloace legale de dovadă. 4.2.6. Sancțiunea erorii Sancțiunea specifică erorii esențiale e nulitatea relativă a contractului (art. 1251 N.C.C.)[1!|. Această nulitate expresă este de protecție a consimțământului exprimat din eroare, iar prin desființarea actului juridic viciat, se asigură libertatea și caracterul conștient al voinței juridice. În principiu, anulabilitatea lovește contractul în ansamblul său, ceea ce nu exclude ca, prin excepție, să fie anulate doar anumite clauze, atunci când acestea nu sunt organic legate de ansamblul contractual, putând fi desprinse și înțelese ca acte juridice de sine stătătoare. Acțiunea în anulare aparține errans-ului, pe care o poate promova nemijlocit sau prin mandatar. După moartea errans-ului, dacă acțiunea a fost pornită de către acesta, procesul poate fi continuat de succesorii săi universali și cu titlu universali1 [2]. Alături de caracterul personal, mai trebuie amintit caracterul prescriptibil al acțiunii, fiind aplicabil termenul general de prescripție extinctivă de trei ani. Termenul de prescripție curge de la data de la care errans-ul a cunoscut cauza de anulabilitate, dar nu mai târziu de 18 luni de la data încheierii contractului [art. 2529 alin. (1) N.C.C.]. După anulare, se poate pune și problema restituirii[3] prestațiilor executate în temeiul unui contract anulat pentru eroare - viciu de consimțământ, aspect care se rezolvă după dreptul comun, amiabil sau printr-o acțiune în restituire. În plus, nu este exclus ca eroarea viciu de consimțământ să poată constitui și un delict civil, în sensul art. 1349 N.C.C., caz în care se poate deschide și o acțiune în responsabilitate delictuală[4]. În fine, noul Cod civil introduce și posibilitatea adaptării contractului (art. 1213 N.C.C.), inexistentă în vechiul Cod civil. Prin adaptare trebuie înțeles aici acceptarea executării contractului așa cum acesta fusese înțeles de errans. Adaptarea actului e posibilă doar înainte de obținerea anulabilității contractului și urmărește [1] v. art. 961 C. civ. [2] Dacă acțiunea nu a fost pornită de errans, moștenitorii acestuia (cu titlu universal sau universali) o vor putea promova. Aceasta chiar dacă acțiunea este una personală, deoarece ea nu implică o apreciere strict personală din partea errans-ului. În plus, efectele acțiunii în anulare, deși prin ea se urmărește protecția consimțământului errans-ului, pot fi patrimoniale atât pentru errans, cât și pentru succesorii acestuia. [3] v. art. 1635-1649 N.C.C. [4] D. Cosma, op.cit., p. 164. Izvoareale obligațiilor 337 stingerea dreptului de a obține anularea. Pentru a se întâmpla aceasta, contractantul trebuie să declare errans-ului, în termen de cel mult 3 luni de la data când a fost notificată în legătură cu existența erorii ori de la data când i s-a comunicat acțiunea în anulare, „că este de acord cu executarea sau să execute fără întârziere contractul, astfel cum a fost înțeles de partea aflată în eroare” [idem (2)]. 4.3. Dolul (art. 1214-1215 N.C.C.)[1] 4.3.1. Noțiune Dacă eroarea spontană duce la vicierea consimțământului, la fel de firesc ar fi ca o eroarea provocată să fie tratată tot ca un viciu al voinței juridice. Termenul de dol1 [2] 3 are în dreptul privat mai multe sensuri, legate oarecum între ele. Generic, dol înseamnă vinovăția intenționată®, intenția, care se deosebește de culpă, după cum dol mai semnifică și frauda intereselor particulare, săvârșită prin mijloace necinstite și cu rea-credință[4]. În al treilea rând, dolul desemnează un viciu de consimțământ distinct de eroare, deși înrudit cu aceasta. În cel din urmă sens, dolul definește o eroare provocată cu rea-credință unei persoane, cu scopul de a o determina să încheie un contract, pe care altfel nu l-ar fi încheiat. Dolul - viciu de consimțământ poate fi legat juridic și de frauda intereselor particulare, atunci când el îmbrăca și forma unui delict civil[5] sau chiar penal[6] 7, dar și de vinovăția intenționată. Noul Cod civil a preferat să continue tradiția care face diferența dintre eroare și dol, ambele înțelese ca vicii de consimțământ, deși amândouă se întemeiază pe aceeași rațiune: falsa reprezentare a realității, care determină exprimarea voinței juridice, cu efectul încheierii unui contract. Diferențele între dol și eroare nu sunt date nici de efectele fiecăruia, nici de sancțiunea aplicabilă, ci de structura lor internă și de sfera de aplicabilitate a fiecărui viciu în parte. Atât dolul, cât și eroarea produc aceleași efecte - strică consimțământul prin reprezentarea falsă a realității, după cum amândouă sunt sancționate cu nulitatea relativă®. Privind însă structura dolului, acesta diferă de eroare, deoarece cuprinde și un element obiectiv, iar sfera [1] v. art. 958, 960 C. civ. [2] < dolus, rea-credință, fraudă. Cuvântul e ambiguu, deoarece el desemnează atât vinovăția (reaua-credință), cât și acțiunile animate de această vinovăție, dar și efectele relei-credințe. [3] Noul Cod civil preferă însă omogenitatea terminologică, vorbind de vinovăție - la general, și de intenție, v. art. 16 [4] e.g. frauda pauliană; frauda terților prin simulație. Toate acestea se deosebesc de frauda la lege, prin care se ocolește legea, folosindu-se chiar unele dispoziții ale acesteia, v. D. Gherasim, Buna-credință op.cit., p. 100. [5] În sensul că dolul ar avea o natură dualâ (viciu de consimțământ/delict), v. D. Cosma, op.cit., p. 171 sau că ar fi ambivalent, v. D. Chirică, Vânzarea, op.cit., p. 258. În fond, concepția despre dol e dualâ, v. F. Terre, Ph. Simler, Y. Lequette, op.cit., p. 214, aceasta permițând să se vorbească despre dol ca despre un viciu de consimțământ sau/și ca despre un delict civil. În legătură însă cu voința juridică și cu caracterul său liber și conștient, dolul nu e decât un viciu de consimțământ. El devine fapt ilicit (civil și/sau penal) numai dacă elementele unui asemenea ilicit sunt îndeplinite, dar discuția se depărtează de actul juridic, de momentul și condițiile facerii lui valide, situându-se pe terenul răspunderii juridice (civile/penale). [6] Infracțiunea de înșelăciune în convenții, cf.art. 215 alin. (3) C. pen. [7] v. art. 1251 N.C.C.; art. 961 C. civ. 338 Drept civil. Obligații de aplicare a dolului e mai extinsă decât a erorii. Dar aceste elemente le vom detalia mai jos. 4.3.2. Domeniul de aplicare a dolului Domeniul de aplicare a dolului - viciu de consimțământ. Dolul poate vicia consimțământul, în principiu, pentru orice act juridic, indiferent dacă acesta este de formație unilaterală sau bilaterală, dacă are un conținut patrimonial sau nu, dacă sunt sau nu acte solemne etc. Spre deosebire de eroare, Codul civil nu exclude nici măcar formal aplicarea dolului ca viciu de consimțământ la anumite specii de contracte. Aceasta, deoarece reaua-credință trebuie de principiu reprimată, indiferent de felul actului juridic aflat în discuție. Cu toate acestea, uneori se admite că în materie de liberalități, dolul ar îmbrăca o formă specifică, aceea a „captației și sugestiei”[1]. În fond, dolul - viciu de consimțământ al liberalităților mortis causa sau inter vivos se tratează după dreptul comun, astăzi rămânând din tradiția istorică a deosebirii între dolul de drept comun și cel al liberalităților, doar sintagma1 [2] prin care acesta se numește: „captația și sugestia”. 4.3.3. Clasificare Păstrând tradiția romană, dreptul civil român face distincție, mai mult didactic, între dolul grav și cel ușor. Dolul grav (dolus malus) este cel care justifică un dol principal, luând forma unei înșelătorii patente și de rea-credință, intenția de a induce în eroare pe celălalt contractant fiind de esența sa. În timp ce dolul ușor (dolus bonus) desemnează o simplă ademenire, care poate fi lesne descoperită sau chiar stă în natura lucrurilor[3]. Pe de altă parte, diferența dintre dolul grav și cel ușor poate ridica și problema echipolenței între intenție și culpa lata. Adică, dacă s-ar putea asimila, în materie de dol, culpa gravă cu intenția directă de a înșela pe celălalt. În plus, se mai face distincția dintre dolul principal și cel incident. Astfel, dolul principal este cel care cade asupra unor elemente care determină încheierea contractului, constituind prin aceasta un viciu de consimțământ. Dolul incident vizează doar elemente sau clauze accesorii contractului, care nu sunt determinante la încheierea actului, și de aceea, dolul incident nu are niciun efect asupra încheierii valide a unei operațiuni juridice. În fond, gravitatea dolului se apreciază în fiecare caz în parte, trebuind să se determine, din punct de vedere subiectiv, dacă el se concretizează în rea-credință, dar și dacă vizează elemente care să fie determinante la încheierea contractului. Astfel, prezentarea vădit exagerată a calității unui produs, nu constituie dol - viciu de consimțământ, deoarece lipsește voința de a înșela cu rea-credință, notorie fiind dorința comercianților de a atrage clienții, chiar prin epatarea acestora. Pe de altă [1] M. D. Bocșan, Considerații asupra dolului în materie de liberalități, în Dreptul nr. 7/2001, p. 79; v. Trib. București, d. civ. nr. 1419/1991, PJ, p. 56. [2] D. Chirică, Succesiuni op.cit., p. 143; O. Sachelarie, Controverse din dreptul civil, Ed. Universul, București, 1941, p.169; Trib. Hunedoara, d. civ. nr. 98/1982, p. 58. [3] Comerțul cotidian ar fi caracterizat în general de asemenea acte, prin care se exagerează beneficiile achiziționării unor produse, cu scopul atragerii clientelei, v. A. Colin, H. Capitant, op.cit., p. 284. Izvoareale obligațiilor 339 parte, chiar dacă există rea-credință, dacă manoperele dolosive vizează doar aspecte colaterale sau adiacente contractului, nu vom putea vorbi despre dol, viciu de consimțământ. Astfel, dacă se vinde un produs, mințindu-se asupra condițiilor de service, în discuție nu va fi dolul, ci o chestiune legată de respectarea obligației legale de reparare a produselor, care are incidență nu cu viciile de consimțământ, ci cu răspunderea pentru produsele vândute. 4.3.4. Structura dolului Spre deosebire de eroarea - viciu de consimțământ, în conținutul căreia intră un singur element și acela subiectiv (reprezentarea greșită a realității), dolul are o structură duală. Astfel, alături de elementul subiectiv, dolul mai cuprinde și un element obiectiv. Elementul subiectiv al dolului se concretizează în inducerea în eroare cu intenție a celuilalt cocontractant. Din acest punct de vedere, nu va exista dol decât dacă se acționează cu rea-credință[1], adică cu intenția de a provoca o eroare, de a înșela buna-credință a celuilalt. Simpla neglijență sau imprudența nu constituie vinovății calificate, nefiind caracterizate de reaua-credință specifică intenției. În principiu, în materie civilă nu are semnificație prea mare ierarhizarea vinovățiilor, proprie dreptului penal, dar în materie de dol, trebuie distins între culpă și intenție, și reținută doar aceasta din urmă. Iar, în ceea ce privește diferitele forme ale intenției, e limpede că cea directă și calificată se caracterizează prin rea-credință, pe când cea indirectă ar trebui asimilată culpei nescuzabile. Totul este însă o chestiune de fapt și va trebui probat că in concreto s-a urmărit înșelarea cu bună-știință a celuilalt contractant, iar nu calificarea in abstracto a intenției, cum se procedează în materie penală pentru diferitele tipuri de infracțiuni intenționate®. În plus, nu va exista dol dacă o parte știe că cealaltă acționează cu rea-credință, deoarece ea nu mai poate fi indusă în eroare, având clar posibilitatea de a nu se mai lăsa păcălită. La fel, dacă unul dintre cocontractanți vrea să profite de naivitatea celuilalt, fără rea-credință, nu va putea fi vorba despre dol. În acest din urmă caz, nu este exclus ca eroarea să fie spontană și ea să îmbrace caracterele unei erori - viciu de consimțământ, atrăgând tot anularea contractului. Elementul obiectiv al dolului este circumscris de art. 1214 alin. (1) N.C.C.1 2 [3] la „manoperele frauduloase” întrebuințate de una dintre părți pentru înșelarea celeilalte. Din textul legal reiese clar că acțiunile de inducere în eroare sunt fapte comi-sive, dar la acestea trebuie adăugate faptele omisive și chiar tăcerea. Pentru faptele comisive, se poate reține că mijloacele viclene se pot concretiza în orice acțiuni materiale făcute cu scopul de a induce în eroare, cum sunt: prezentarea de documente falsificate care să ateste calități inexistente ale unui bun; modificarea caracteristicilor tehnice ale unor produse; acoperirea unor defecte sau uzuri (chi- [1] Dolul este o expresie a relei-credințe, cf.D. Gherasim, op.cit., p. 68. În sensul că intenția de a induce în eroare nu are nimic reprobabil în sine, fiind doar un aspect moral, v. D. Chirică, Vânzarea op.cit., p. 258. [2] I.D. Romoșan, Vinovăția în dreptul civil român, Ed. All beck, București, 1999. [3] Vechiul Cod civil vorbea despre mijloace viclene și mașinațiuni, v. art. 960 C. civ. 340 Drept civil. Obligații tuirea și vopsirea părților ruginite ale unui automobil); modificarea kilometrajului unui autovehicul etc.[1] Faptele omisive se concretizează în trecerea sub tăcere - în mod fraudulos, cum precizează noul Cod civil (idem), a unor împrejurări, cu scopul de a induce în eroare pe celălalt, pentru ca el să fie convins să contracteze. Dolul săvârșit prin tăcere se numește dol reticent sau dol prin reticență și era unanim considerat în doctrina românească ca putând constitui un viciu de consimțământ și înainte de adoptarea noului Cod civil. Mecanismul dolului prin reticență constă în aceea că unul dintre cocontractanți nu îl informează pe celălalt despre anumite împrejurări, care ar putea să îi schimbe acestuia intenția de a contracta. Trecerea sub tăcere a unor informații1 [2], care trebuiau și puteau fi aduse la cunoștința celuilalt, constituie viciu de consimțământ chiar dacă reticența nu este însoțită de manopere dolosive. În fond, dolul reticent este o tăcere vinovată, prin care se încearcă inducerea în eroare a celuilalt contractant. Reticența dolosivă nu poate fi reținută ca viciu de consimțământ când ea se referă la ascunderea incapacității de a contracta (art. 45 N.C.C.), pentru că dolul trebuie să vină de la o persoană capabilă juridic de a contracta[3]. Pot constitui exemple de dol prin reticență: nedeclararea[4] faptului că animalul pus în vânzare e bolnav sau sterp; păstrarea tăcerii asupra faptului că e iminentă sistematizarea imobilului pus la vânzare[5]; nedeclararea faptului că există un litigiu asupra bunului vândut sau omiterea faptului că bunul de vânzare a fost furat ori găsit sau nu va mai putea fi folosit pe viitor decât un timp extrem de redus (e.g. un program de calculator care expiră). 4.3.5. Condițiile juridice ale dolului Dolul este privit, prin prisma viciilor de consimțământ, ca o specie de eroare, una provocată cu rea-credință. De aceea, eroarea dolosivă trebuie să îndeplinească cumulativ următoarele condiții: ea trebuie (1) să fie determinantă la momentul încheierii contractului și (2) să provină de la celălalt contractant. (1) Caracterul determinant al dolului se analizează ca la eroare: contractul nu se încheia dacă dolul ar fi lipsit. Înainte de toate, însă, este de subliniat că dolul poate să poarte asupra oricărui element al actului juridic; eroarea care induce dolul netrebuind să fie esențială, ca în cazul erorii [art. 1214 alin. (2) N.C.C.]. În fond, dolul nu este decât o înșelătorie prin care se urmărește surprinderea consimțământului. O parte contractantă încearcă să trișeze juridic, amăgind-o pe cealaltă, prin prezentarea mincinoasă a realității, cu scopul de a o determina să contracteze. [1] Intermediar, între faptele comisive și cele omisive ar trebui să se găsească minciuna. Minciuna, ca simplă afirmație inexactă, fără să fie însoțită de o „punere în scenă”, ar putea constitui uneori dol, v. D. Chirică, Vânzarea op.cit., p. 260; D. Gherasim, op.cit., p. 72. Pentru implicațiile juridice ale minciunii în general, v. F. A. Baias, Simulația op.cit., p. 15. [2] Pentru dolul reticent și obligația de informare, v. I.F. Popa, Dolul și obligația de informare în contractele sinalagmatice, în Dreptul nr. 7/2002, p. 67. [3] Dolul săvârșit de incapabili, indiferent de cum a fost practic realizat, ar putea să nu fie considerat viciu de consimțământ, ci un delict civil (cf. J. Ghestin, op.cit., p. 558). În acest caz, actul va fi anulat pentru incapacitate, iar răspunderea civilă se va angaja după dreptul comun. [4] Trib. Supr., d. civ. nr. 1381/1986, C.D.-1986, p. 59. [5] Trib. Suceava, d. civ. nr. 1398/1987, PJ, p. 59 Izvoareale obligațiilor 341 În lipsa dolului, cel înșelat nu ar fi contractat, dar, fiind indus în eroare de comportamentul dolosiv al partenerului său, el a încheiat totuși contractul. Altfel spus, elementul determinant al dolului se regăsește în scopul înșelătoriei juridice; aceasta este întreprinsă pentru a încheia un act juridic, care altfel nu s-ar fi săvârșit. De unde, și la dol, ceea ce viciază consimțământul este eroarea (provocată), care constituie substanța subiectivă a dolului, iar nu dolul redus la aspectele sale materiale (manoperele necinstite), prin care se incită la încheierea contractului. Astfel, dolul este o eroare calificată, care lipsește consimțământul victimei sale de caracterul sau liber și conștient. (2) Dolul afectează un contractant, dar trebuie să fie imputabil celuilalt[1] contractant, noul Cod civil vorbind despre eroarea „provocată de manoperele frauduloase ale celeilalte părți’ (s.n.). Soluția legislativă își află originile în dreptul roman, unde dolul era un fapt ilicit, care conferea o acțiune delictuală împotriva celui care săvârșea manevre dolosive[2]. În plus, noul Cod civil a consacrat și excepția: admiterea faptului că dolul poată să provină și de la o terță persoană [art. 1215 alin. (1) N.C.C.]. Dacă manevrele dolosive sunt săvârșite de un terț, nu există dol, decât dacă contractantul - care profită de înșelătorie, a știut (sau trebuie să știe) de manevrele terțului[3] [idem). În acest caz, contractantul fie este de conivență cu terțul[4] și vom avea un concert fraudulos îndreptat împotriva celuilalt contractant, fie unul dintre contractanți știe și acceptă inducerea în eroare de către terț a celuilalt contractant, putând acum fi vorba de un dol prin reticență sau complicitate la dol[5]. În fine, nu sunt terți, fiind asimilați cu contractantul care înșeală, „reprezentantul, prepusul ori gerantul afacerilor”[6] acestuia [art. 1214 alin. (3) N.C.C.], iar dolul săvârșit de ei va fi pus în sarcina comitentului lor. Nu interesează exact decât ca aceste persoane să lucreze pentru profitorul dolului, iar diferența esențială față de situația dolului provocat de terț, este că în acest caz, contractantul nu mai trebuie să fi avut cunoștință de manevrele lor dolosive. Pentru actele unilaterale, dolul nu poate proveni decât de la un terț, deoarece aici nu există un cocontractant căruia să i se poată reproșa dolul. Sub vechiul Cod civil, din considerente de echitate, aceeași soluție era admisă și în materie de donație, deoarece nulitatea ar afecta patrimonial mai puțin pe un donatar decât pe un subdobânditor cu titlu oneros[7]. [1] Dacă o persoană cade singură în capcana dolosivă pe care a întins-o altuia, nu va fi dol. Ideea nu exclude ca fiecare contractant să-l fi înșelat pe celălalt, caz în care fiecare va putea invoca dolul celuilalt, regula romană a „compensării” reciproce a dolului nu este admisă de unii autori, v. G. Boroi, op.cit., p. 179, n. 2. [2] Despre acțiunea și excepția în această materie, v. V. Hanga, M. D. Bocșan, op.cit., p. 191. [3] Dacă contractații sunt inocenți, necunoscând dolul săvârșit de terț, nu se va putea cere anularea actului, ci doar daune-interese de la tert, dolul reducându-se la un delict civil, v. D. Gherasim, op. cit., p. 71[4.] [4] Și sub vechiul Cod civil, reprezentantul unei părți era asimilat cu aceasta (qui agit per alium agit per se), din punctul de vedere al dolului, v. J. Ghestin, op.cit., p. 549. Aici terțul desemnează orice persoană străină de act. [5] G. Boroi, op.cit., p. 179. [6] Imprecizia termenilor folosiți de noul Cod civil poate fi interpretată în sensul că s-a vrut extinderea la maximum a sferei persoanelor ale căror manopere pot fi puse în sarcina contractantului care a beneficiat de dol. [7] A. Weill, F. Terre, op. cit., p. 197. 342 Drept civil. Obligații 4.3.6. Proba dolului Proba dolului se poate face prin orice mijloace de dovadă, întrucât avem de-a face cu un fapt juridic. Art. 1214 alin. (4) N.C.C. dispune în mod inutil că dolul „nu se presupune”, adică nu poate fi prezumat[1]. Prin urmare, esențial, cine va susține că voința lui a fost viciată prin dol, va trebui să o dovedească. 4.3.7. Sancțiunea dolului Spre deosebire de viciul erorii, dolul nu trebuie să inducă o eroare esențială, putând să cadă asupra oricărui element al contractului, care este însă determinant la încheierea acestuia. Iar dacă celelalte cerințe, arătate mai sus, sunt probate, dolul va fi un viciu de consimțământ, sancționat cu nulitatea relativă. Această nulitate expresă (art. 1251 N.C.C.) este de protecție a consimțământului surprins prin dol, iar prin desființarea actului juridic viciat se asigură libertatea și caracterul conștient al voinței juridice. În principiu, anulabilitatea lovește convenția în ansamblul său, iar -spre deosebire de eroare, este mai dificil de acceptat ca dolul să vicieze doar anumite clauze. Totuși, atunci când acestea nu sunt organic legate de ansamblul contractual, putând fi desprinse și înțelese ca acte juridice de sine stătătoare, s-ar putea admite o nulitate parțială, redusă la aceste clauze. Acțiunea în anulare1 [2] aparține celui înșelat prin dol, pe care o poate promova nemijlocit sau prin mandatar. După moartea celui înșelat, dacă acțiunea a fost pornită de către acesta, procesul poate fi continuat de succesorii universali și cu titlu universali ai celui înșelat. Alături de caracterul personal, mai trebuie amintit caracterul divizibil al acțiunii, precum și caracterul său prescriptibil, fiind aplicabil termenul general de prescripție extinctivă de trei ani. Termenul de prescripție curge de la data de la care cel îndreptățit a cunoscut cauza de anulabilitate, dar nu mai târziu de 18 luni de la data încheierii contractului [art. 2529 alin. (1) N.C.C.]. Alături de acțiunea în anulare se poate pune și problema restituirii prestațiilor executate în temeiul unui contract anulat pentru dol, aspect care se rezolvă după dreptul comun: amiabil sau printr-o acțiune în restituire. Dacă însă cel care a folosit manopere dolosive era minor, instanța, la cererea părții induse în eroare, „poate menține contractul atunci când apreciază că aceasta ar constitui o sancțiune civilă adecvată” (art. 45 N.C.C.). În plus, dolul - privit ca un delict civil, constituie și un fapt ilicit civil, în sensul art. 1349 N.C.C., caz în care dacă se probează o daună, se poate deschide o acțiune în responsabilitate delictuală[3], cu acordarea de daune-interese. Cele trei acțiuni (anulare, restituire și reparare) se vor putea cumula. [1] În fond, prezumția de dol ar valora prezumția de rea-credință, ceea ce ar contraveni regulii generale că buna-credință este cea prezumată (art. 14 N.C.C.). [2] Anulabilitatea actului pentru vicii de consimțământ poate fi ridicată și pe cale de excepție. În ceea ce privește calea amiabilă, se poate ajunge propriu-zis la anulare [art. 1246 alin. (3) N.C.C.], ori la înțelegerea dintre părți de a considera actul fără efecte, cu consecința că acesta nu va mai fi executat, iar dacă a fost executat, se poate ca (reciproc, dacă e cazul) să se restituie, prin bună înțelegere, prestațiile deja executate. [3] D. Cosma, op.cit., p. 172. Izvoareale obligațiilor 343 4.4. Violența (art. 1216-1220 N.C.C.)[1] 4.4.1. Noțiune „Prin definiție, consimțământul presupune libertatea, autodeterminarea. Violența reprezintă o atingere adusă acestei condiții esențiale de validitate a consimțământului - libertatea.”1 [2] Dacă eroarea și dolul sunt vicii de consimțământ care subminează din interior caracterul conștient al voinței juridice, violența se opune, din exterior, libertății voinței juridice. Conștiința trebuie să fie nu numai informată, pentru a lua o decizie în cunoștință de cauză, dar ea trebuie să aibă și posibilitatea de a alege între diferitele variante de acțiune. Atunci când libertatea de alegere este sugrumată, oricât de conștientă ar fi voința, ea nu mai exprimă o decizie care să reflecte propriul interes, iar contractul astfel format nu mai este un act de voință, ci rezultatul constrângerii. Violența este o constrângere exercitată asupra voinței unei persoane, pentru a o determina să își exprime consimțământul'3' într-un anume sens, iar nu în altul. Viciul de consimțământ, care este violența, constă în frica insuflată unui contractant, prin amenințarea cu un rău, înțeles de noul Cod civil ca un „pericol grav și iminent” [art. 1216 alin. (2)], de care nu se poate scăpa decât încheind un anumit contract. Amenințarea cu un rău concret este violența în sine, dar ceea ce viciază consimțământul este temerea pe care pericolul îl poate inspira[4]. Vicierea consimțământului se produce, deoarece frica[5] insuflată determină persoana să încheie un contract[6], pe care altfel nu l-ar fi încheiat. În fond, singura modalitate de a scăpa și de frică și de amenințarea pericolului este de a se încheia actul juridic impus. Constrângerea voinței juridice se face din exterior, iar singura modalitate de a scăpa de această constrângere este exprimarea consimțământului într-un anumit sens. Precum dolul, violența își găsește unele rădăcini în dreptul roman, unde era considerată un delict civil, reprimată pentru că era sursa dezordinii sociale[7]. Odată cu înțelegerea actului juridic ca manifestare de voință, delictul inițial de violență (vis) s-a metamorfozat în viciu de consimțământ, concretizat în teama (metus) produsă prin violență. Astfel se și explică de ce și reglementarea actuală conține elemente care să ducă la interpretarea violenței atât ca delict, cât și ca viciu al voinței juridice. Tot rădăcinile istorice ale violenței - de delict civil, explică de ce ea este sancționată și ca viciu de consimțământ, indiferent de cine se exercită presiunile de intimidare. Deși din termenii și expresiile folosite atât de vechiul Cod civil, cât și de noul Cod civil, ar rezulta că violența - viciu de consimțământ ar avea aplicare doar în convenții, violența poate vicia consimțământul, în principiu, pentru orice act juridic, [1] v. art. 955-959 C. civ. [2] D. Cosma, op.cit., p. 174. [3] J. Ghestin, op.cit., p. 561. [4] G. Boroi, op.cit., p. 180. [5] Art. 29 și art. 30 din Codul elvețian al obligațiilor vorbesc despre „frică întemeiată”. [6] Violența trebuie să existe la momentul încheierii actului, v. I.C.C.J., d. civ. nr. 2515/2004, BJ-2004, p. 309. [7] J. Ghestin, op.cit., p. 565. 344 Drept civil. Obligații indiferent dacă acesta este de formație unilaterală sau bilaterală, dacă are un conținut patrimonial sau nu, dacă sunt sau nu aduse în discuție acte solemne etc. Aceasta, deoarece reaua-credință trebuie sancționată indiferent de felul actului juridic cu care avem de-a face. 4.4.2. Clasificări Criteriile de clasificare ale violenței sunt variate, iar primul îl poate constitui chiar natura constrângerilor, care constituie actele de violență. Astfel putem deosebi între violența fizică și cea morală. Violența fizică privește integritatea fizică a persoanei sau a bunurilor sale[1]. Agresiunile fizice, distrugerea bunurilor ori amenințările cu corecția fizică sau cu distrugerea unor bunuri pot constitui exemple de violență fizică. Pentru a fi viciu de consimțământ, nu e nevoie ca efectiv să se ajungă la exercitarea actelor de violență; amenințarea serioasă este suficientă. În plus, actele de agresiune se pot comite fie asupra persoanei celuilalt contractant, fie asupra rudelor sale [art. 1216 alin. (3) N.C.C.; art. 957 C. civ.] sau chiar asupra bunurilor acestora. Totul e o chestiune de fapt, care se va aprecia în mod concret, în fiecare speță. Dacă, însă, o persoană devine o simplă marionetă a agresorului1 [2] sau este redusă la o unealtă, forțându-i-se - de pildă, mâna să semneze un document, nu va mai fi vorba despre un simplu viciu de consimțământ, ci despre lipsa consimțământului, sancționată cu nulitatea absolută a actului juridic astfel încheiat. Violența morală se concretizează în agresări care induc un disconfort psihic, prin luarea ca țintă a unor valori precum: onoarea, reputația sau sentimentele persoanei. Presiunile psihice rezultate din amenințări, din jigniri grave și calomnii, din profitarea de starea de nevoie sau neputință a persoanei, din divulgarea unor intimități, șantajul etc. pot constitui tot atâtea modalități de a insufla o temere, care să limiteze libertatea discernământului. Pentru a fi viciu de consimțământ, nu e nevoie ca efectiv să se ajungă la transpunea în fapt a amenințărilor, să se aducă efectiv atingere valorilor puse în pericol; o amenințare gravă și plauzibilă este suficientă. În plus, actele de agresiune se pot comite fie asupra persoanei celuilalt contractant, fie asupra rudelor sale. Totul e o chestiune de fapt, care se va aprecia în mod concret, în fiecare speță. Sub reglementarea vechiului Cod civil, starea de necesitate nu era recunoscută de lege lata ca eventuală sursă, ori cauză de violență. Au fost însă propuse unele soluții, care au împărțit doctrina. Astfel, s-a opinat că starea de necesitate poate fi considerată o cauză de viciere a consimțământului, chiar dacă „temerea este insuflată de împrejurări exterioare, obiective”[3]. Într-o altă opinie[4], s-a susținut că starea de necesitate nu poate fi reținută ca viciu de consimțământ. Totuși, în mod excepțional, dacă pericolul definitoriu al stării de necesitate ar determina lipsa [1] G. Boroi, op.cit., p. 180. După un alt autor, violența fizică reduce victima la un simplu instrument în mâinile agresorului, ducând nu la vicierea consimțământului, ci la aneantizarea acestuia, D. Cosma, op.cit., p. 173. [2] De pildă, o persoană consimte la un contract, amenințată fiind cu o armă de foc. [3] D. Cosma, op.cit., p. 174. [4] G. Boroi, op.cit., p. 183. Iar dacă unul dintre contractanți ar profita de starea de necesitate care îl apasă pe celălalt, actul ar fi tot nul absolut, dar pentru cauză imorală, ibidem. Izvoareale obligațiilor 345 consimțământului, ea poate fi considerată o cauză de nulitate absolută a actului juridic săvârșit într-o asemenea împrejurare. Asemenea raționamente țin de istorie, întrucât noul Cod civil face expres referință la starea de necesitate chiar în materia violenței - viciu de consimțământ (art. 1218). Starea de necesitate poate fi și aici analizată ca în materia răspunderii civile[1], dar elementele ei definitorii nu trebuie circumstanțiate atât de strict. Prin urmare, acum prin stare de necesitate ar trebui să înțelegem un pericol grav și iminent, care nu vine de la celălalt contractant, ci de la un factor complet străin de aceștia. Dacă pericolul e produs de un terț, iar această situație e cunoscută de celălalt contractant, vom fi oricum în prezența violenței înțeleasă ca viciu de consimțământ [art. 1220 alin. (1) N.C.C.]. La starea de necesitate - în schimb, nu se cere ca celălalt contractant (nu cel speriat de pericol) să fi cunoscut „violența săvârșită de către terț” (idem). Dar, se cere ca el să fi profitat de starea de necesitate în care se afla cel speriat de pericol, altfel nu este admisibilă anularea contractului (art. 1218 N.C.C.). Anulabilitatea vine să sancționeze profitul adus de starea de necesitate unui contractant, ceea ce apropie situația de leziune și o îndepărtează de violența clasic înțeleasă. Să presupunem1 [2] 3 că un alpinist este prins de o avalanșă în munți, iar pentru salvare, apelează telefonic la o persoană, căreia îi promite o sumă importantă dacă vine să îl salveze. O persoană aflată la ananghie, împrumută o sumă mare cu o dobândă ridicată, pentru a plăti răscumpărarea cerută sau taxa de protecție impusă. Este anulabil contractul de salvare, ori împrumutul, pe motiv că a fost încheiat într-o stare de necesitate? Răspunsul ar fi da, dacă salvatorul a obținut profit, ori dacă împrumutătorul a profitat de starea de necesitate a celui amenințat. Dar, exemplele fac și mai izbitoare asemănarea între situația descrisă de art. 1218 N.C.C. și leziunea. Oricum, nu orice teamă poate fi circumscrisă violenței - viciu de consimțământ. O excepție ne este oferită chiar de lege lata, când art. 1219 N.C.C. (art. 958 C.civ.) ne spune că simpla temere reverențioasă3 nu poate anula convenția, deoarece ea nu este violență - viciu de consimțământ. Temerea reverențioasă poate fi înțeleasă ca o aprehensiune politicoasă, izvorâtă din bunul-simț, care întemeiază stânjeneala ce ne împiedică să ne împotrivim necondiționat la orice. Acceptarea autorității, reale sau putative, bunele-maniere sau pur și simplu comportamentul civilizat nu ne permit să ne contrazicem oricând cu oricine. Respectul față de ceilalți determină gesturi de complezență, iar Codul civil nu vede în reticența impusă de respect o cauză suficient de puternică care să vicieze consimțământul. Pot să genereze temeri reverențioase raporturile de rudenie, de prietenie, de subordonare la servi- [1] V. infra Răspunderea civilă delictuală. Răspunderea pentru fapta proprie. Fapta ilicită. Cazuri justificative. Exonerări. [2] Și evenimentele politice, economice sau sociale pot intra în sfera stării de necesitate. Astfel, s-a considerat că starea de violență - reprezentată de regimul comunist, a încetat în 1990, v. C.A. București, d. civ. nr. 3246/1999, PJ, p. 82. [3] Art. 958 C. civ. vorbea și el despre „temerea reverențiară”, traducând astfel la crainte reverencielle (din art. 1114 C. civ. fr.). Cuvântul reverențiar nu există în limba română, există însă reverențios sau reverențial, iar temerea reverențioasă ar putea fi tălmăcită etimologic prin „teamă datorată politeții”. 346 Drept civil. Obligații ciu[1], dar și contactele interumane precare. Astfel, nu ne contrazicem tot timpul părinții, copiii sau soții; ne este greu să refuzăm oricând un prieten; după cum uneori cedăm și insistențelor unui negustor impertinent, cumpărând un lucru inutil. Toate acestea pot fi exemple de situații conflictuale generate de diferențele care pot exista între ceea ce vrem noi și ceea ce vor ceilalți de la noi, dar și între ceea ce vor alții și ceea ce ne comandă bunul-simț. Se creează astfel o stare de disconfort, izvorâtă din temerea de a nu încălca regulile de politețe, de a nu strica relațiile pe care le avem cu ceilalți, dar această temere nu poate fi invocată ca violență în sensul de viciu de consimțământ. Prin urmare, temerea reverențioasă nu constituie violență, deoarece ea are ca sursă buna-cuviință, iar intensitatea ei este prea redusă, pentru a provoca alterarea voinței juridice. Asemănător cu situația înfățișată de starea de necesitate, s-a pus problema dacă poziția dominantă sau starea de dependență economică pot constitui stări sau fapte care să se subsumeze ideii de violență - viciu de consimțământ. Situația nu se ivește atât în raporturile strict civile, cât mai ales în cele de afaceri, unde refuzul de a vinde, dependența de un furnizor sau monopolurile naturale pot constitui situații în care concret un comerciant este constrâns să contracteze în condiții care nu îi sunt avantajoase. Multe dintre aceste fapte pot constitui abuz de poziție economică dominantă și, prin aceasta, constitui fapte de concurență neloială1 [2] 3, pedepsite ca atare de către lege, iar nu în raport cu un anumit act juridic. Astfel se poate vorbi și despre o violență economicei, concretizată în „presiunile la care sunt supuse întreprinderile și amenințările care alterează consimțământul victi-mei”[4], pentru a o determina să accepte anumiți termeni contractuali. Violența economică a fost considerată ca un viciu de consimțământ, pe raționamentele împrumutate de la starea de necesitate și prin interpretarea flexibilă a textelor Codului civil referitoare la violență. Dacă violența economică are aplicare în special în raporturile dintre profesioniști, între aceștia și consumatori, comportamentul necinstit al comerciantului se poate trata și prin prisma clauzelor abuzive. Deși aceste raporturi țin de dreptul consumației[5], iar nu de noul Cod civil (art. 1117), aici este de amintit că legea reprimă expres[6] clauzele prin care se rupe echilibrul contractual, creând un avantaj pentru comerciant, în detrimentul consumatorului. Clauzele abuzive[7] au un sens și un regim juridic propriu și nu intră de plano în sfera viciilor de consimțământ. Cu toate acestea, nu se poate exclude ideea ca și contractul de consumație [1] C.A. Iași, d. civ. nr. 359/2001, PJ, p. 60. [2] T. Prescure, Dreptul concurenței neloiale, Ed. Rosetti, București, 2005. [3] Ș. Diaconescu, Violența economică, mijloc de protecție a părții mai slabe în contractele comerciale, în volumul colectiv: „Consumerismul contractual. Repere pentru o teorie generală a contractelor de consumi’ , Ed. Sfera juridică, Cluj, 2006, p. 108; J. P. Chazal, La contrainte economique: violence ou lesion, Dalloz, Ch, 43/2000, p. 880. [4] Ș. Diaconescu, op.cit., p.113. [5] J. Goicovici, Dreptul consumației, Ed. Sfera juridică, Cluj, 2006. [6] Art. 77 din Legea nr. 296/2004 privind Codul consumului, publicată în M. Of. nr. 593 din 01.07.2004. [7] I.F. Popa, Reprimarea clauzelor abuzive, în Pandectele Române nr. 2/2004, p. 194; F. Prip, Aprecierea caracterului abuziv al clauzelor contractelor de consum, în „ Consumerismul contractual” op.cit., p. 117. Izvoareale obligațiilor 347 să fie analizat în mod clasic, iar violența să justifice, după dreptul comun, o cauză de anulabilitate, pe motiv de viciere a consimțământului consumatorului. Violența ilegitimă și constrângerea legitimă. După natura pericolului sau a răului cu care se amenință, violența poate fi legitimă sau ilegitimă. Violența fizică este întotdeauna ilegitimă, deoarece nu este admisibil ca o persoană, corpul său să fie supusă vreodată constrângerilor fizice. Interzicerea torturii și a pedepselor corporale este o constantă a dreptului modern, consacrată inclusiv pe plan internațional, iar privarea dce libertate este strict reglementată în materie penală. Dacă nicio lege nu o poate face, a fortiori, constrângerea fizică este imposibil de justificat când e exercitată de o persoană particulară. Prin urmare, doar despre constrângerea morală se poate discuta dacă este sau nu legitimă. Constrângerea morală legitimă înseamnă amenințarea cu forța coercitivă a statului, respectiv amenințarea cu recursul la aceasta. De pildă, dacă creditorul îl avertizează pe datornicul său că, dacă nu va plăti la termen, va fi dat în judecată și executat silit, avem de-a face cu o constrângere morală legitimă. La fel, amenințarea cu greva sau cu o formă legală de protest; amenințarea cu exercitarea formelor judiciare de atac sau executare; amenințarea cu divorțul; amenințarea de a vota într-un anumit sens într-o adunare generală a unei asociații; amenințarea cu deschiderea procedurii falimentului etc. sunt exemple de amenințări, care nu pot constitui elementul obiectiv al viciului de consimțământ numit violență. Ceea ce face ca exemplele de mai sus să constituie constrângeri legitime (dar nu neapărat și morale!), este faptul că ele se bazează pe exercițiul unui drept, care permite în mod legitim[1] un asemenea comportament aparent violent. Cu toate acestea, abuzul de drept, făcut cu scopul de a obține avantaje injuste, constituie violență, dacă abuzul insuflă o temere care îl determină pe cel amenințat cu exercițiul abuziv al dreptului să încheie contractul (art. 1217 N.C.C.). Constrângerea morală ilegitimă este o manifestare a relei-credințe1 [2], care nu are nicio justificare legală sau morală, fiind îndreptată împotriva altuia cu scopul de a-i face rău și de a profita după acest rău. Amenințarea cu sistarea plății pensiei alimentare sau plata întârziată sau condiționată a acesteia; amenințarea cu darea în vileag a raporturilor extraconjugale; divulgarea unor date care aduc atingere onoarei și reputației; abținerea de a ajuta o persoană în nevoie etc. pot constitui tot atâtea exemple de violență morală ilegitimă. În plus, este irelevant dacă această violență are legătură directă sau nu cu obiectul actului juridic, care se urmărește a fi încheiat[3]. 4.4.3. Structura violenței Din cele deja spuse, rezultă că violența - viciu de consimțământ are o natură duală, îmbinându-se, precum la dol, un element subiectiv cu unul obiectiv. Deoa- [1] Abuzul de drept sau deturnarea dreptului subiectiv de la scopul său firesc vor face ca elementul legitim să dispară, v. I. Deleanu, Drepturile subiective și abuzul de drept, Ed. Dacia, Cluj, 1988, p. 177; D. Gherasim, op.cit., p. 77. [2] D. Gherasim, op.cit., p. 74. [3] J. Ghestin, op.cit., p. 575. 348 Drept civil. Obligații rece, ceea ce produce vicierea consimțământului e întotdeauna (1) un element de factură psihologică (subiectivă): temerea, iar inducerea acesteia se înfăptuiește prin expunerea la (2) un pericol grav și iminent. (1) Elementul subiectiv (psihologic) al violenței constă în temerea sau frica insuflată, care determină exprimarea consimțământului într-un anumit sens, iar nu în altul [art. 1216 alin. (1) N.C.C.]. Temerea nu poate fi înlăturată decât prin încheierea unui act juridic [idem (2)], care însă nu corespunde interesului persoanei violentate, ci dorinței ei de a pune capăt constrângerilor care se exercită asupra ei. Prin urmare, nu interesează, pentru viciul de consimțământ, amenințarea sau constrângerea morală în sine, ci numai în măsura în care aceasta a putut să genereze o spaimă suficient de puternică pentru a-l determina pe cel violentat să contracteze. De unde rezultă, că violența trebuie să aibă o anumită intensitate, pentru a insufla starea de teamă în celălalt, adică să fie vorba de „temeri justificate induse” [art. 1216 alin. (1) N.C.C.][1]. În fapt, când am vorbit, mai sus, despre temerea reverențioasă am putut constata că aceasta are o intensitate atenuată, fiind redusă la o stare de jenă. În schimb, frica, determinată de violență, trebuie să aibă un grad de intensitate cu mult mai mare decât orice temere reverențioasă. Temerea e de regulă direct proporțională cu gravitatea pericolului iminent cu care se amenință. Și frica și răul -reprezentat de pericolul cu care se amenință, sunt chestiuni de fapt. De aceea, gravitatea lor se apreciază in concreto, în funcție de persoana celui amenințat, de vârsta, sexul, starea socială, sănătatea și caracterul acestuia [art. 1216 alin. (4) N.C.C.]. În fine, analiza temerii nu poate fi ruptă practic de cea a pericolului care o determină; raporturile dintre ele sunt aproape de la cauză la efect: pericolul, înțeles ca un rău plauzibil, provoacă temerea, care slăbește voința. (2) Elementul obiectiv al violenței este concretizat de pericolul (grav și iminent), înțeles ca un rău, ce tulbură mintea și consimțământul, pericol ce justifică temerea contractantului. Violența se concretizează într-o constrângere ilegitimă, care se realizează prin amenințarea cu un rău; acest rău e elementul exterior conștiinței celui violentat. Fără să mai repetăm, răul poate viza pe cel care încheie actul juridic, pe o rudă1 [2] a acestuia sau chiar bunurile[3] acestora. Alături de gravitatea răului, trebuie adăugat că pericolul trebuie să fie iminent și inevitabil. Dacă răul nu e plauzibil să se producă sau e foarte imprecisă amenințarea, pericolul nu este pre-zent[4]. Mai mult, răul trebuie să fie prezent chiar în clipa încheierii actului juridic, iar amenințările cu pericolul, anterioare acestuia. Dacă violența este posterioară momentului încheierii contractului, nu va mai fi vorba despre un viciu de consimțământ, deoarece consimțământul a fost liber la momentul încheieri actului. Elementul obiectiv al violenței poate fi înțeles și ca un delict civil, adică o faptă prejudiciabilă, care să justifice - dacă condițiile ei sunt îndeplinite, și angajarea răspunderii civile delictuale a celui care a săvârșit faptele de amenințare [art. 1220 alin. (2) N.C.C.]. [1] Vechiul Cod civil vorbea despre un „rău considerabil”, v. art. 956 (1) C. civ. in fine. [2] Pentru ideea că legea ar institui aici o prezumție de violență, v. M. D. Cantacuzino, op.cit., p. 415. [3] G. Boroi, op.cit., p. 180. [4] Cuvântul era folosit de art. 956 C. civ. ; în sensul că textul ar fi transpus inexact ideea romană de metus praesens, v. J. Ghestin, op.cit., p. 571. Izvoareale obligațiilor 349 4.4.4. Condițiile juridice ale violenței Pentru a fi primită ca un viciu de consimțământ, violența trebuie să îndeplinească cumulativ două condiții. Prima este comună tuturor viciilor de consimțământ, anume: (1) violența să fie determinantă pentru încheierea contractului. Cea de a doua se referă la felul violenței, care trebuie să se regăsească în speță, adică să fie vorba despre o (2) violență ilegitimă. (1) Ca și în cazul celorlalte vicii de consimțământ, violența trebuie să fie determinantă la încheierea actului juridic, în sensul că temerea pe care ea o produce să fie cauza eficientă a exprimării consimțământului. În lipsa violenței, cel înspăimântat nu ar fi încheiat actul juridic, deoarece singurul motiv al consimțământului său este intenția de a scăpa de temerea produsă de violență, prin încheierea contractului astfel viciat. Din unghiul de vedere al celui amenințat, violența trebuie să fie ilegitimă, gravă și iminentă, pentru a justifica anularea actului pentru vicierea consimțământului. În ceea ce privește sursa violenței, aceasta poate veni de la oricine: celălalt contractant, un străin [art. 1220 alin. (1)] sau chiar un pericol impersonal, reprezentat de starea de necesitate. Se exclude, evident, starea de angoasă produsă sieși de către contractant. Ipotezele în care violența nu are un autor personificat, ci rezultă din simple circumstanțe de fapt, au fost trecute mai sus în revistă, când s-a amintit despre starea de necesitate sau despre violența economică. În fine, caracterul determinant al violenței se va analiza in concreto, în fiecare speță în parte, ținându-se cont de persoana care a constituit ținta amenințărilor pernicioase nelegitime [art. 1216 alin. (4) N.C.C.]. (2) A doua condiție de îndeplinit, pentru a vorbi despre violență - viciu de consimțământ, se referă la caracterul ilegitim al violenței [art. 1216 alin. (1) N.C.C.]. În fond, am trecut mai sus în revistă diferența între violența ilegitimă și constrângerile acceptabile juridic, arătând că în principiu, folosirea unei căi de drept sau exercițiul unui drept constituie - în principiu, modalități legitime de acțiune. Apoi, că violența fizică este veșnic injustă și ilegală, practic rămânând să se discearnă, in concreto, dacă mijloacele de constrângere morală sunt sau nu legitime. Însă, chiar dacă în discuție ar fi drepturi subiective, dar exercițiul lor este fie abuziv, făcut „cu scopul de a obține avantaje injuste” (art. 1217 N.C.C.), fie mijloacele lor de exercitare sunt ilegale, violența e prezentă. 4.4.5. Proba violenței Proba violenței se va face prin orice mijloace de dovadă, deoarece avem de-a face cu un fapt juridic. Prin urmare, cine va susține că voința lui a fost viciată prin violență, va trebui să o dovedească. 4.4.6. Sancțiunea violenței Sancțiunea violenței - viciu de consimțământ. Spre deosebire de eroarea - viciu de consimțământ, dar la fel precum la dol, amenințarea violenței poate să cadă asupra oricărui element al contractului, cu condiția să fi fost determinantă la în- 350 Drept civil. Obligații cheierea acestuia. Dacă celelalte cerințe, arătate mai sus, sunt probate, violența va fi considerată viciu de consimțământ, sancționată fiind cu nulitatea relativă. Această nulitate expresă (art. 1251 N.C.C.) este una de protecție, iar prin desființarea convenției viciate se garantează libertatea voinței juridice. În principiu, anula-bilitatea lovește actul juridic în ansamblul său, iar - spre deosebire de eroare, este mai dificil de acceptat ideea că violența ar putea vicia doar anumite clauze. Totuși, atunci când acestea nu sunt organic legate de ansamblul contractual, putând fi desprinse și înțelese ca acte juridice de sine stătătoare, nu ar fi exclus să se admită in concreto o nulitate parțială, a acestor clauze. Acțiunea în anulare aparține celui extorcat prin violență, pe care o poate promova nemijlocit sau prin mandatar. După moartea celui violentat, dacă acțiunea a fost pornită de către acesta, procesul poate fi continuat de succesorii săi universali și cu titlu universal. Alături de caracterul personal, mai trebuie amintit caracterul prescriptibil al acțiunii, fiind aplicabil termenul general de prescripție extinctivă de trei ani. Termenul de prescripție curge din ziua când starea de violență[1] a încetat [art. 2529 alin. (1) N.C.C.]. Alături de acțiunea în anulare se poate pune și problema restituirii prestațiilor executate în temeiul unui contract anulat pentru viciile de consimțământ, aspect care se rezolvă după dreptul comun (art. 1635-1649 N.C.C.), amiabil sau printr-o acțiune în restituire. În plus, violența este un fapt juridic ilicit, în sensul art. 1349 N.C.C., iar dacă produce o daună celui amenințat, acesta poate deschide o acțiune în responsabilitate delictuală1 [2], cu acordarea de daune-interese. Cele trei acțiuni civile (anulare, restituire și reparare) se pot cumula. 4.5. Leziunea (art. 1221-1224 N.C.C.) Dacă echilibrul valoric între prestațiile reciproce nu există, o parte a contractului va suferi o pierdere, un prejudiciu pecuniar, pentru că va fi ținută să execute o obligație valoric superioară față de cea pe care o va primi în schimb. Acest prejudiciu patrimonial, rezultat din disproporția valorică dintre contraprestații, existent chiar la momentul încheierii contractului sinalagmatic oneros, se numește leziune''3. Dacă disproporția dintre contraprestații survine ulterior momentului încheierii contractului, nu se va mai putea vorbi despre leziune, ci despre impreviziune[4]. Leziunea nu intră în discuție nici dacă există mecanisme specifice de reglementare a disproporției pecuniare contractuale, aplicabile în cazuri speciale. Cum ar fi în cazul disproporțiilor de valoare datorate clauzelor abuzive din contractele de consumație. În acest caz, nu se va recurge la mecanismele juridice ale leziunii, ci la reglementarea specială în materia dreptului consumației, care reprimă clauzele abuzive[5]. Prin urmare, leziunea poate fi analizată doar în contractele comutative, sinalag- [1] C.A. București, d. civ. nr. 3246/1999, PJ, p. 82. [2] D. Cosma, op.cit., p. 177. [3] Cuvântul e folosit și pentru a desemna, sintetic, întreaga situație juridică generată de dezechilibrul patrimonial, nu numai paguba propriu-zisă. [4] v. infra Impreviziune contractuală. [5] I.F. Popa, Reprimarea clauzelor abuzive, în Pandectele Române nr. 2/2004, p. 194. Izvoareale obligațiilor 351 matice și oneroase (art. 1224 N.C.C.)[1], nesupuse unor reglementări legale aparte, care să ofere mijloace speciale de înlăturare a pagubei rezultate din dezechilibrul dintre prestații. Noul Cod civil marchează o importantă schimbare de optică relativ la leziune, pe care formal o introduce printre viciile de consimțământ. În sistemul vechiului Cod civil, leziunea avea un rol cu totul marginal, iar înțelegerea ei ca un viciu de consimțământ era contestată. Pentru că dubiile asupra leziunii persistă, merită ca mai întâi să trecem în revistă (1) vechea reglementare, urmând ca mai apoi să notăm (2) regimul actual. (1) În vechea reglementare, două chestiuni erau de rezolvat, pentru circumstan-țierea exactă a leziunii. Prima privea (1) înțelegerea leziunii ca un viciu de consimțământ în sistemul vechiului Cod civil, a doua (2) se referă la regimul său juridic după 1954, când dispozițiile vechiului Cod civil au fost modificate (cel puțin) implicit. (1.1) Doctrina românească1 [2] considera, aproape la unison, că leziunea era un viciu de consimțământ. Îmbrățișând concepția obiectivă asupra leziunii, care se sprijină pe disproporția valorică dintre contraprestații, se ajungea paradoxal la o concluzie care ar fi trebuit să fie consecința unei concepții subiective asupra leziunii: aceasta ar fi un viciu de consimțământ. Viziunea sau concepția subiectivă[3] asupra leziunii consideră că dezechilibrul valoric dintre contraprestații prezumă un viciu de consimțământ. Aceasta, deoarece cel lezat a consimțit la un contract dezechilibrat patrimonial din eroare sau ca o consecință a dolului sau violenței. Deci, leziunea ar fi un viciu de consimțământ, sancționat cu nulitatea relativă. În schimb, concepția obiectivă consideră echilibrul valoric al contraprestațiilor o condiție în sine a validității contractului. Deci, orice referință la viciul de consimțământ este inutilă. Iar existența unui dezechilibru patrimonial va fi sancționat în virtutea finalității contractului, a utilității sociale și economice a acestuia. Astfel, un contract lezionar s-ar caracteriza printr-o absență parțială a cauzei, fiind deci anulabil. Invocându-se și principiul justiției comutative, pentru a justifica anularea contractului lezionar, s-a remarcat că acesta „este un contract injust și în consecință un contract care se întemeiază pe o cauză imorală”[4]. În fond, nici această concepție nu este întru totul obiectivă, deoarece oferă explicația acțiunii în resciziune[5] prin recursul la cauză, un element subiectiv al contractului. Dar, esențial în discuție este că viziunea subiectivă consideră leziunea un viciu de consimțământ, în timp ce concepția obiectivă consideră leziunea o cauză de anulabilitate a contractului, justificată doar de disproporția contrapres-tatiilor. [1] Noul Cod civil exclude expres de la aplicarea dispozițiilor leziunii contractele aleatorii și tranzacția, v. art. 1224. [2] G. Beleiu, op.cit., p. 140; G. Boroi, op.cit., p. 183; P. Cosmovici (coord.), op.cit., p. 182; E. Lupan, I. Sabău-Pop, op.cit., p. 208; O. Ungureanu, op.cit., p. 149. [3] Pentru aceste concepții, v. D. Cosma, op.cit., p. 200-201; J. Ghestin, op.cit., p. 789-790. [4] B. Starck, H. Roland, L. Boyer, Obligations, 2. Contrat, Ed. Litec, Paris-1995, pg. 850. [5] < rescission (fr.) < rescindere, a rupe. Acesta era termenul folosit de vechiul Cod civil, abandonat însă de noul Cod civil, prin care se desemna acțiunea în anularea contractului pentru leziune. Vechiul Cod civil nu avea totuși un lexic omogen, deoarece atunci când folosea resciziune, se putea referi la leziune (e.g. art. 1157), dar și la orice altă cauză de anulabilitate (e.g. „acțiunea de resciziune pentru dol sau violență’, v. art. 793). 352 Drept civil. Obligații Anterior, ne-am raliat părerii[1] după care leziunea nu este un viciu de consimțământ, ci o cauză distinctă de desființare a contractului, bazată pe încălcarea regulii echivalenței contraprestațiilor, care trebuie să caracterizeze un contract comutativ, sinalagmatic și oneros. Iar scopul sancționării leziunii l-am văzut în protecția patrimonială a unor categorii de persoane, cărora legea le oferă acțiunea în resciziune. În plus, din ansamblul reglementării legale existente înainte de 01.10.2011 se putea desprinde aceeași concluzie: leziunea nu era un viciu de consimțământ, ci o cauză specială de desființare a contractului. Dar, care ar fi argumentele? Astfel, (1) vechiul Cod civil nu amintea de leziune când reglementa viciile de consimțământ (art. 953). Când admitea leziunea, vechiul Cod civil (2) o făcea în mod excepțional și clar circumstanțiat, nelăsând impresia că în discuție ar fi un viciu de consimțământ aplicabil oricărui act juridic. De aceea, vechiul Cod civil vorbea despre leziune nu în general, ci conjunctural, cu referire fie la anumite acte juridice, cum este acceptarea succesiunii (art. 694)1 [2], fie luând în considerarea persoana minorului (art. 951 și 1157-1166). Apoi, (3) vechiul Cod civil interzicea de plano acțiunea în resciziune majorului (art. 1165). Viciile de consimțământ nu puteau fi recunoscute decât în beneficiul unei anumite categorii de persoane; scopul lor fiind de a asigura libertatea și caracterul conștient al voinței juridice. (4) Viciile de consimțământ au un caracter general, fiind - în principiu, aplicabile oricărui act juridic, încheiat de orice persoană. Aceasta, în timp ce leziunea avea un caracter dublu special: ea se aplica doar minorilor și nu viza decât contractele comutative, sinalagmatice și oneroase. În vechiul Cod civil, aceste caracteristici ale leziunii îi restrângeau câmpul de aplicare, făcând din resciziune o specie a acțiunii în anu-lare[3], recunoscută doar minorilor și cu totul excepțional majorului, pentru desființarea partajului. (1.2) În 1954 vechiul Cod civil a suferit modificări[4] importante, dintre care unele au avut impact și asupra leziunii. Aici ar interesa art. 25 din Decretul nr. 32/1954, care restrângea și mai mult sfera de aplicare a leziunii față de vechiul Cod civil, făcând-o aplicabilă doar pentru minorii cu capacitatea de exercițiu restrânsă. Prin urmare, capabilii și incapabilii nu mai puteau invoca leziunea. Minorii[5] aveau oricum acțiunea în anulare[6] a contractului pentru lipsă lor de capacitate, fără să mai intereseze chestiunea leziunii. Iar majorii nu mai aveau dreptul de a invoca leziu- [1] D. Cosma, op.cit., p. 153. [2] În materie de partaj, deși vechiul Cod civil vorbea despre resciziune, art. 790 C. civ. indica doar violența și dolul ca vicii aplicabile convenției de partaj, iar din alte texte (art. 791-793 C. civ. ) nu reieșea cu claritate că ar fi fost vorba despre leziune, înțes ca viciu de consimțământ, ci doar despre aplicații ale violenței și dolului la partaj (v. art. 793 C. civ. ). Sub vechiul Cod civil, autorii vechi considerau că de lege lata, spre deosebire de Codul francez (art. 887), partajul - precum vinderea (art. 1674 C. civ. fr.), nu era anulabil pentru resciziune, v. C. Hamangiu, I. Rosetti-Bălănescu, A. Băicoianu, op.cit., p. 88. [3] Vechiul Cod civil se și exprima în acest sens, vorbind despre „acțiunea de anulare sau resciziune” (secțiunea de dinaintea art. 1157) sau despre „desființarea sau resciziunea împărțelii” (secțiunea de dinaintea art. 790). [4] Decretul nr. 32/1954 și Decretul nr. 31/1954 au fost abrogate prin art. 230 din Legea nr. 71/2011. [5] Dacă minorul depășea capacitatea sa restrânsă de exercițiu sau nu obține autorizările și încuviințările necesare, actul era oricum nul relativ pentru lipsă de capacitate, indiferent dacă contractul era lezionar sau nu, v. Trib. Supr., d. civ. nr. 1985/1975, CD-1975, p. 74. [6] Confirmarea actului lezionar era posibilă după majoratul celui lezat, v. Trib. Hunedoara, d. civ. nr. 161/1989, PJ, p. 62. Izvoareale obligațiilor 353 nea, așa cum era ea reglementată de vechiul Cod civil. Majorul nu mai putea invoca acțiune în resciziune nici în cazul acceptării lezionare a moștenirii, întrucât art. 25 alin. (1) din Decretul nr. 32/1954 a abrogat implicit art. 694 C.civ[1], adică resciziunea pusă la dispoziția majorului. În plus, mai trebuie amintit că prin jocul regulilor de la capacitatea civilă, s-a reușit să se restrângă sfera de aplicare a leziunii, cu excluderea automată a leziunii din rândul viciilor de consimțământ. În concluzie, în perioada 1865-2011, leziunea nu era un viciu de consimțământ, neexistând niciun text de lege care să ne permită să o introducem printre acestea, viciile rămânând mecanisme de drept strict. Dar, chiar dacă acest din urmă argument nu ar fi primit, trebuie recunoscut că reglementarea viciilor de consimțământ a avut din totdeauna ca rațiune protejarea caracterului liber și conștient al voinței juridice, aspect scos în relief de reprimarea erorii, dolului și a violenței. În schimb, prin intermediul mecanismelor de la leziune nu se poate apăra direct caracterul liber și conștient al voinței juridice. Dacă dezechilibrul lezionar există la momentul încheierii contractului, nu ar fi exclus ca acest dezechilibru să fie efectul unui viciu de consimțământ. Caz în care, protecția caracterului liber și conștient al voinței juridice se va realiza prin intermediul sancționării viciului propriu-zis al consimțământului, care a fost probat în speță (eroare, dol sau violență). În fine, pentru perioada 1954-2011, leziunea era o modalitate de a sancționa un dezechilibrul valoric, care există între prestațiile contractuale la momentul încheierii actului juridic, cu scopul ocrotirii patrimoniale a minorului de peste 14 ani, care a încheiat actul lezionar. (2) În reglementarea actuală, noul Cod civil conține noi texte aplicabile leziunii, aceasta fiind formal introdusă printre viciile de consimțământ, alături de eroare, dol și violență. Pentru cele deja spuse, nu considerăm că leziunea devine un viciu de consimțământ numai datorită plasării ei într-o secțiune dedicată acestora. Rămânem partizanii concepției obiective asupra leziunii, iar nominalismul reglementării nu îl considerăm suficient pentru precizarea naturii sale juridice. Cert însă, noul Cod civil a făcut din leziune o cauză generală de anulabilitate a actelor încheiate de majori (art. 1221), ceea ce era exclus anterior, dar sfera sa aplicabilitate rămâne circumstanțiată contractelor comutative și oneroase (art. 1224). Privitor la regimul juridic al leziunii, sunt câteva precizări de făcut. Astfel, pentru structura leziunii, elementul său obiectiv se materializează într-o pagubă patrimonială, ce determină dezechilibrul prestațiilor reciproce datorate între părți. În acest sens, între majori, noul Cod civil impune ca o prestație să fie „de o valoare considerabil mai mare” decât cealaltă [art. 1221 alin. (1)], iar mărimea ei trebuie să depășească jumătate din contraechivalent [art. 1222 (2)]. În plus, disproporția trebuie să subziste între majori până la data cererii de anulare (idem). Când cel lezat este un minor, paguba suferită de acesta se calculează „prin raportare la starea sa patrimonială, la avantajele pe care le obține din contract ori la ansamblul circumstanțelor” [art. 1221 alin. (3)], iar nu prin raportare la valoarea celeilalte obligații. Din acest unghi, protecția minorului e mai amplu asigurată, deoarece instanța are un criteriu foarte lax de apreciere a leziunii decât în cazul contractanților majori. [1] Illo tempore s-a considerat că textul legal „nu are rațiune”, nefiind niciodată aplicat, v. D. Chirică, Succesiuni op.cit., p. 381. 354 Drept civil. Obligații În toate cazurile, natura și scopul contractului trebuie luate în calcul pentru aprecierea leziunii concrete [art. 1221 alin. (2)]. Ceea ce nu exclude să se vorbească despre leziune și în cazul contractelor de salvare, în ciuda art. 1218 N.C.C., criteriile propuse de noul Cod civil fiind dificil de aplicat la acestea. Noul Cod civil pare să introducă în structura leziunii și un element subiectiv. Astfel, leziunea există când dezechilibrul patrimonial e imputabil unui contractant, care a profitat „de starea de nevoie, de lipsa de experiență ori de lipsa de cunoștințe a celeilalte părți” [art. 1221 alin. (1)]. În ciuda literei legii, nu credem că este vorba despre o condiție subiectivă propriu-zisă, ci de un criteriu, care permite să înlăturăm din analiză varianta că dezechilibrul patrimonial ar fi fost asumat ab initio de un contractant. Astfel se întâmplă în cazul liberalităților, când dispunătorul se despoaie de bună voie de o valoare, ori în situația contractelor aleatorii, când fiecare parte a actului își asumă eventuala pierdere. Deci, articolul citat trebuie coroborat cu art. 1224, scoțând în discuție - când ar fi vorba despre leziune, contractele aleatorii și donațiile, de orice fel. Evident că imputabilitatea poate fi luată în considerare în situația angajării răspunderii celui vinovat de leziune, dacă există de reparat și un alt prejudiciu decât cel rezultat din dezechilibrul dintre prestațiile reciproce. Dar aceasta din urmă este cu totul o altă chestiune juridică decât leziunea în sine. Dezechilibrul trebuie să afecteze întregul contract, altfel leziunea nu va afecta decât o clauză autonomă a acestuia, și să subziste până la data cererii de anulare, dacă contractanții sunt majori. În ceea ce privește cerințele leziunii, pentru a se admite acțiunea în resciziune, va trebui probat că există un prejudiciu patrimonial, că acesta se datorează dezechilibrului dintre prestațiile reciproce și că acest dezechilibru este contemporan cu data încheierii contractului, iar nu ulterior. Domeniul de aplicare al leziunii nu mai este, așa cum deja am precizat, limitat: atât majorii, cât și minorii pot să o invoce pentru contracte comutative și oneroase, dar paguba se calculează diferit. Nu sunt compatibile cu leziunea contractele aleatorii și tran-zacția[1]. Fiind în discuție elemente de fapt, proba leziunii se face după dreptul comun, admițându-se orice mijloace de dovadă. Pentru sancțiune, noul Cod civil prevede trei variante, inexistente în această formă sub legea veche. Astfel, se poate cere fie anularea contractului lezionar, fie reducerea obligațiilor celui lezat „cu valoarea daunelor-interese la care ar fi îndreptățită” [art. 1222 alin. (1)], fie adaptarea actului. În cel din urmă caz, instanța poate să mențină contractul - chiar dacă s-a pretins anularea lui, dacă cealaltă parte oferă, în mod echitabil, o reducere a propriei creanțe sau, după caz, o majorare a propriei obligații; dispozițiile de la eroare, privind adaptarea contractului, aplicându-se prin analogie (art. 1213). Spre deosebire de dreptul comun al celorlalte vicii de consimțământ, dreptul la acțiunea în anulare sau în reducerea obligațiilor pentru leziune se prescrie în termen de un an, calculat de la data încheierii contractului [art. 1223 alin. (1)]. În plus, anulabilitatea contractului nu mai poate să fie opusă pe cale de excepție dacă dreptul la acțiune este prescris [idem (2)]. [1] v. art. 1224 și art. 2273 alin. (2) N.C.C. Izvoareale obligațiilor 355 4.6. Paralelă între viciile de consimțământ Dacă ar fi să tratăm juxtapus viciile de consimțământ, am putea observa atât zonele lor de contact, cât și deosebirile existente între acestea. Astfel, pe palierul elementelor comune, se poate nota că eroarea, dolul și violența îndeplinesc aceeași funcție juridică și rațiune, ele având scopul să asigure libertatea și caracterul conștient al voinței juridice, pentru a face din contract o manifestare de voință aptă să reflecte interesul autorului său. În structura fiecărui viciu de consimțământ intră întotdeauna un element subiectiv, care alterează voința juridică. Datorită funcției și rațiunii lor, eroarea, dolul și violența trebuie să fie contemporane cu momentul săvârșirii actului juridic, iar nu să survină încheierii lui. Tot datorită funcției și rațiunii lor juridice, eroarea, dolul și violența sunt universale, adică pot afecta, în principiu, orice operațiune juridică, indiferent de numărul de voințe care concură la nașterea acesteia sau de conținutul său concret. Apoi, se mai poate nota că eroarea, dolul și violența sunt însoțite de o sancțiune tipică: nulitatea relativă. Pentru regimul probator, se poate reaminti că elementele, care formează oricare viciu de consimțământ, sunt chestiuni de fapt, care trebuie probate in concreto, deoarece eroarea, dolul și violența nu se prezumă. Diferențele dintre eroare, dol și violență țin de structura fiecărui viciu în parte, ele fiind ireductibile unele la altele, ceea ce nu exclude totuși să se întrepătrundă. Cerințele care trebuie să fie îndeplinite pentru eroare, dol sau violență diferă de la viciu la viciu de consimțământ, datorită structurii lor diferite. Practic se poate spune că eroarea ar avea regimul juridic cel mai strict, ea fiind și viciul cel mai greu de probat, raportat la dol și violență, fiind mai rar de întâlnit în concret. Păstrând viziunea tradițională, se poate nota că dolul și violența pot îmbrăca și forma unor delicte civile, fiind întotdeauna provocate de cineva, ceea ce este însă exclus pentru eroare, datorită caracterului său spontan. Sub aspectul vinovăției celuilalt, reaua-credință nu este caracteristică decât dolului și violenței, eroarea fiind întotdeauna o rătăcire neprovocată. 5. Obiectul contractului 5.1. Sediul materiei Cel de al treilea element esențial al oricărei convenții, arătat de art. 1179 alin. (1) N.C.C.[1] la punctul 3, este „un obiect determinat și licit”. În plus, noul Cod civil mai consacră zece articole (art. 1225-1234)1 [2] secțiunii numite „obiectul contractului”. La prima vedere, nicio condiție de fond a actului juridic nu pare să fie mai simplu de tranșat decât cea a obiectului său, deoarece intuitiv orice acțiune umană trebuie să aibă și un obiect, ceea ce se impune logic și contractului. Înainte de toate, de subliniat că orice convenție trebuie să aibă un obiect, iar din exprimarea legii ar putea reieși că doar contractele au un obiect. Lucru inexact, deoarece - în ciuda expresiilor folosite de legiuitor, „obiectul contractului”, obiectul este un ele- [1] v. art. 948 C. civ. la pct. 3, care vorbea despre „un obiect determinat”. [2] v. art. 962-965 C. civ. 356 Drept civil. Obligații ment indispensabil oricărui act juridic, indiferent dacă acesta este de formație unilaterală sau bilaterală[1] (art. 1325 N.C.C.). 5.2. Noțiune Reglementarea vechiului Cod civil „obiectului convenției” a alimentat, prin echivocul său, o multitudine de poziții doctrinale, care au încercat să explice sensul exact al dispozițiilor legale. Astfel, unii autori au mers pe ideea că, în fond, convențiile nu au un obiect propriu, distinct de cel al obligațiilor pe care le generează1 [2], alții au subliniat că obiectul contractului este chiar operațiune juridică[3] sau crearea obligațiilor[4] pe care părțile le au în vedere atunci când își exprimă consimțământul sau s-a încercat să identifice obiectul contractului cu obiectul raporturilor juridice[5] generate de actul în discuție. După cum, s-a mai considerat că obiectul contractului ar consta „în interesele reglementate de părți, în baza și în limitele legii, prin mijlocirea actului juridic.”[6] Noul Cod civil clarifică noțiunile și regimul aplicat obiectului contractului. Acum, de lege lata, nu se mai poate confunda obiectul contractului cu obiectul obligației, aceasta din urmă nefiind decât un efect al actului, iar nu obiect al actului. Obiectul contractului îl reprezintă operațiunea juridică convenită de părți, convenția numită (e.g. vânzarea, locațiunea, împrumutul) sau nenumită [art. 1225 alin. (1)]. Apoi, obiectul obligației este prestația la care e ținut debitorul, una de a da (dare), de a face sau de a nu face ceva concret [art. 1226 alin. (1)]. Pe de altă parte, noul Cod civil prezintă prestația concretă ca fiind conținutul raportului obligațional (art. 1164), care trebuie distins de conținutul contractului, care se concretizează în clauzele, stipulațiile sau dispozițiile contractuale (art. 1272). Vechiul Cod civil era ambiguu și pentru că identifica obiectul convențiilor cu lucrurile (art. 963 și art. 964), deși în discuție nu erau lucrurile, ci bunurile, care la rândul lor erau reduse la cele corporale (art. 963). Noul Cod civil evită o asemenea confuzie când reglementează obiectul obligației. Dar din economia art. 1226-1234 N.C.C. se poate deduce că obiectul obligației are o dublă semnificație, fiecare dintre cele două sensuri fiind folosite alternativ (sau nediferențiat), după cum interesează unul sau altul dintre cele două aspecte. Primul sens al obiectului obligației se referă la prestația debitorului, care se poate fi ad rem - adică cu incidență asupra unui bun (dare), ori se concretizează într-un anumit comportament personal (facere/non facere). În acest sens, obiectul obligației se reduce la conduita juridică pe care trebuie să o aibă fiecare persoană legată efectiv de un act juridic. Al doilea sens al obiectului obligației se referă la obiectul derivat al acesteia, adică la obiectul prestației[7] obligației de a da, care este un bun. Astfel obiectul obligației se re- [1] Art. 962 C. civ. se referea expres doar la convențiile sinalagmatice și la cele unilaterale. [2] G. Ripert, J. Boulanger, op.cit., t. II, pg. 241. [3] H., L. și J. Mazeaud, op.cit., p. 232, pg. 231. [4] C. Hamangiu, I. Rosetti-Bălănescu, A. Băicoianu, op.cit., p. 90; A. Ionașcu, op.cit., p. 96. [5] G. Boroi, op.cit., p. 186; M. B. Cantacuzino, op.cit., p. 403; F. Terre, A. Weill, op.cit., p. 236. [6] D. Cosma, op.cit., p. 213. [7] Când acesta se referă la un bun, se vorbește de „obiect derivat”, v. E. Lupan, I. Sabău-Pop, op.cit., p. 211. Izvoareale obligațiilor 357 duce la bunul care face obiectul înțelegerii juridice dintre părți. Acesta e motivul pentru care noul Cod civil vorbește despre bunurile care sunt în circuitul civil (art. 1229), despre obiectul determinat (art. 1226) sau despre bunurile viitoare (art. 1228), ori despre bunurile care aparțin altuia (art. 1230). Cele două semnificații ale categoriei de obiect al obligației sunt cuprinse în analiza condițiilor de validitate ale convenției, vorbindu-se uneori amalgamat despre obiectul obligației înțeles atât ca prestație, cât și ca bun. Distincția dintre obiectul convenției și cel al obligației vrea să sublinieze diferența care este între o sursă (actul) și efectele sale (creanța). Pe de altă parte, se mai subliniază astfel și relativa autonomie a celor două categorii juridice. Importanța practică este că desființarea unei obligații neesențiale, pe motiv de obiect ilicit sau inexistent, ar putea permite să supraviețuiască părți din operațiunea juridică, adică din obiectul contractului, invers fiind imposibil. Apoi, în ceea ce privește condițiile legale de validitate ale obiectului, acestea se referă cu precădere la cele ale obligației, nu la obiectul convenției. Și acesta trebuie să fie determinat și licit, altfel întregul contract este lovit de nulitatea absolută [art. 1225 alin. (2) și (3)], dar sensurile cuvintelor determinat și licit sunt cele de la analiza obiectului obligației, de aceea ne vom concentra asupra acestuia. În fond, o înțelegere prin care se plătește o răscumpărare unor răpitori sau prin care se convine la săvârșirea unei infracțiuni este nulă absolut ca act juridic, ea valorând doar un fapt juridic. La fel, o înțelegere de vânzare a organelor umane sau a produselor corpului uman (e.g. sânge, gameți) va fi și ea nulă (art. 66 N.C.C.). În fine, textul art. 1225 N.C.C. nu va evita discuțiile viitoare despre imoralitatea cauzei sau caracterul ei ilicit, așa cum se întâmpla sub vechiul Cod civil, dar constituie un instrument simplu de a justifica de lege lata desființarea unui contract considerat ilicit în ansamblul său. 5.3. Condițiile de validitate ale obiectului Pentru ca o prestație sau un bun să poată constitui obiectul obligației, acestea trebuie să îndeplinească anumite caracteristici, care pot fi grupate în (1) caracterul efectiv al obiectului, (2) caracterul său licit, după cum va mai trebui să ne referim și la (3) valoarea obiectului. 5.3.1. Efectivitatea obiectului Prin efectivitatea obiectului se poate înțelege ideea că obiectul trebuie să existe simultan - în principiu, în realitatea fizică și juridică, îndeplinind unele criterii tehnice. Astfel, dacă prestația sau bunul nu există sau există doar în fantezia contractanților, obligația va fi lipsită de obiect, fiind nulă absolut. Existența bunului poate fi privită din punct de vedere fizic sau material. În acest sens, corpul bunului trebuie să existe și să poată fi organoleptic constatat. Prin excepție, bunurile incorporale și cele viitoare nu au și o existență fizică, ci doar una juridică; ele scăpând criteriului efectivității materiale și subordonându-se doar criteriului existenței juridice. Un bun, care are o existență materială deja determinată, mai trebuie în plus 358 Drept civil. Obligații să aparțină, deci, și realității juridice din care face parte contractul. Astfel, se poate întâmpla ca bunuri care există fizic să nu aibă și o existență civilă, pentru că - de pildă, sunt scoase din circuitul civil. Aceste bunuri nu pot face obiectul actelor juridice civile (e.g. bunurile din domeniul public) (art. 1229 C.civ.). Chestiune de nuanță: efectivitatea se referă precumpănitor la existența fizică sau materială a bunului, în timp ce liceitatea privește mai degrabă posibilitatea de existență juridică a obiectului contractului. Efectivitatea obiectului mai presupune și ideea ca acesta să fie determinat sau măcar determinabil[1], aceasta sub sancțiunea nulității absolute [art. 1226 alin. (2) C. civ.]. Aceasta înseamnă că trebuie stabilit cu precizie sensul și conținutul prestației. Dacă actul juridic nu are stabilit conținutul prestației, aceasta - în fond, nu există, cu efectul inexistenței obiectului actului juridic. Dacă ne referim doar la bunuri, a le determina înseamnă a le identifica prin suficiente caracteristici tehnice, care să permită atât concluzia că bunul există, cât și aceea că el se concretizează într-un anumit lucru și nu în altul. Din acest motiv trebuie făcută diferențierea dintre bunurile de gen, care se identifică prin raportare la o anumită clasă de lucruri sau obiecte, și bunurile certe, care sunt identificate fiecare în parte, prin elementele lor proprii, iar nu prin raportare la altceva. Deși în mod firesc părțile sunt acelea care determină obiectul obligațiilor pe care urmează să le execute, noul Cod civil reglementează expres posibilitatea ca acestea să fie precizate de un străin de contract (art. 1232 N.C.C.), ceea ce nu era exclus nici sub imperiul vechiului Cod civil. Astfel, când prețul sau orice alt element al contractului urmează să fie determinat de un terț desemnat de contractanți, acesta trebuie să acționeze în mod „corect, diligent și echidistant”. Dacă însă terțul nu poate sau nu dorește să acționeze ori aprecierea sa este în mod manifest nerezonabilă, instanța, la cererea părții interesate, va stabili elementul omis de părți [idem (2)]. De observat că noul Cod civil se referă la preț și în partea sa generală, când reglementează obiectul contractului, deși acesta este un element definitoriu al obiectului vânzării (art. 1660). În fond, noul Cod civil vrea să generalizeze termenul de preț pentru orice contraprestație stabilită în bani, numai astfel se poate explica prezența lui în partea generală dedicată contractului. Se va vorbi, deci, despre preț și la vindere, dar și pentru a desemna generic suma de bani pe care trebuie să o plătească debitorul în schimbul executării unei obligații, să spunem, de a face (e.g. suma remisă pentru achitarea prestației de a repara sau fabrica un bun). Evident că și prețul - înțeles ca sumă de bani, va fi determinat de contractanți, chiar prin acordul lor de voință. Dar și prețul poate fi stabilit, după regulile de mai sus, de un străin de contract, indicat de părțile acestuia, ori prin raportare la un etalon. Acesta este denumit „factor de referință” de noul Cod civil, iar dacă el a încetat să mai existe, „ori nu mai este accesibil, el se înlocuiește, în absența unei convenții contrare, cu factorul de referință cel mai apropiat” (art. 1234). Factori de referință pot fi indicii bursieri, cotații bancare, prețuri de mercurial etc., și sunt de acceptat în special la bunurile generice, a căror tranzacționare are loc între profesioniști. Tot [1] C.A. Timișoara, d. civ. nr. 973/1996, PJ, p. 16; Trib. Sibiu, d. civ. nr. 504/1992, PJ, p. 19. Izvoareale obligațiilor 359 numai între aceștia, este de admis ca prețul să nu fie stabilit, actul nefiind nul, întrucât se poate presupune că profesioniștii „au avut în vedere prețul practicat în mod obișnuit în domeniul respectiv pentru aceleași prestații realizate în condiții comparabile sau, în lipsa unui asemenea preț, un preț rezonabil” (art. 1233). Dacă obiectul nu poate fi determinat la epoca încheierii actului juridic, el trebuie să fie cel puțin determinabil, pentru a putea vorbi despre efectivitatea obiectului. Pentru prestații, din contract trebuie cel puțin să reiasă la ce s-au obligat în mod efectiv părțile, dacă acest lucru nu este expres arătat. Dacă convenția nu conține suficiente elemente pentru a se determina obiectul, aceasta e nulă absolut. Când ne referim la bunuri, aceeași concluzie se impune, dacă din operațiunea juridică nu se poate deduce la ce bun s-au referit contractanții că va face obiectul obligațiilor lor. În principiu, este exclusă determinarea obiectului operațiunii juridice ulterior încheierii sale, deoarece obiectul este un element de fond al actului, care trebuie stabilit la momentul manifestării acordului de voință, iar nu după. Sub rezerva celor deja spuse mai sus, bunurile viitoare pot constitui obiectul unui act juridic, deoarece ele sunt determinabile (art. 1228 C. civ.). Efectivitatea obiectului include, în plus, și ideea că prestația trebuie să fie posibil de executat sau - altfel exprimat, obiectul nu trebuie să fie imposibil. Cerința se referă cu precădere la prestație, iar nu la bun. Aceasta deoarece bunul este efectiv în sensul că există în circuitul civil; dacă nu se află în circuitul civil, el nu va exista mai degrabă decât să fie considerat imposibil. Caracterul posibil al obiectului se traduce în aceea că prestația poate fi transpusă în realitate; ea poate fi executată, neexistând impedimente de facto, care să o facă imposibilă absolut. Deoarece nimeni nu se poate obliga la un lucru imposibil (ad impossibilium, nulla obli-gatio est). Imposibilitatea obiectului se apreciază în mod abstract și absolut. Astfel, prestația este imposibilă, numai dacă ea este irealizabilă pentru oricine. Dacă prestația este imposibil de executat doar pentru debitor, obiectul actului există, iar debitorul va fi ținut - de bună voie sau forțat, să o execute. Prin urmare, contractul este valabil chiar dacă, la momentul încheierii sale, una dintre părți se află în imposibilitate relativă de a-și executa obligația (art. 1227 N.C.C.). Deci, dacă se promite Luna de pe cer, cu titlu oneros sau gratuit, avem de-a face cu o promisiune nulă, deoarece are un obiect imposibil absolut de executat. Acest obiect se referă atât la prestația de a oferi un lucru omenește irealizabil, după cum în discuție se află și un lucru (corpul ceresc) care nu se află în circuitul civil. Prin urmare, obiectul unui asemenea angajament nu este efectiv. În mod firesc, debitorul își asumă obligații cu privire la bunurile sale, după cum este de datoria sa să execute personal prestația promisă. Totuși, dacă legea nu dispune altfel, debitorul se poate angaja ca bunurile unui terț să facă obiectul propriei prestații, iar dacă nu o execută, el răspunde pentru prejudiciile cauzate (art. 1230 N.C.C.). Obiectul obligației nu este imposibil, întrucât debitorul se obligă fie să procure bunul pe care nu îl are la momentul contractării[1], fie să determine pe terțul proprietar să îl transmită creditorului. Reglementarea de principiu are o aplicație specială și în materia vinderii, unde este expres permisă vinderea lucrului [1] În acesta caz poate fi vorba despre bunuri viitoare, v. art. 1658 N.C.C. 360 Drept civil. Obligații altuia. În acest caz, obligația vânzătorului de a transmite proprietatea „se consideră ca fiind executată fie prin dobândirea de către acesta a bunului, fie prin ratificarea vânzării de către proprietar, fie prin orice alt mijloc, direct ori indirect, care procură cumpărătorului proprietatea asupra bunului” [art. 1683 alin. (2) N.C.C.]. 5.3.2. Liceitatea obiectului Prin această caracteristică trebuie să înțelegem că operațiunea juridică, dar și prestația trebuie să fie conforme cu ordinea publică și bunele moravuri [art. 1225 alin. (3) și art. 1226 alin. (2) C. civ.]. Deoarece persoanele au libertatea să încheie actele juridice pe care le doresc, ele trebui să observe totuși atât regulile imperative ale legii, respectând ordinea publică existentă, dar să fie și respectuoase cu bunele moravuri[1]. Dacă nu o vor face, obiectul contractului va fi considerat ilicit, cu efectul atragerii sancțiunii nulității absolute a înțelegerii juridice încheiate. Dacă efectivitatea obiectului se referă îndeobște la posibilitatea materială ca obiectul să existe, liceitatea obiectului accentuează ideea posibilității juridice. Aceasta, deoarece legea, ordinea publică și bunele moravuri sunt cele care fac juridic posibil un anumit obiect; criteriul nefiind, deci, unul fizic sau material. Astfel, dacă mai mulți briganzi se înțeleg să comită un hold-up; dacă mai multe societăți se înțeleg să obstrucționeze liberul joc al concurenței pe piață; dacă avem de-a face cu o înțelegere pentru a presta servicii sexuale contra cost; dacă contractul cuprinde o clauza de celibat sau clauze de inalienabilitate perpetuă1 [2], toate aceste operațiuni au un obiect ilicit, deoarece prestațiile amintite contravin legii, ordinii publice și bunelor moravuri. Caracterul licit al obiectului vizează și obiectul obligației, prestațiile datorate. În această ipoteză, în discuție nu vor fi atât bunurile, cât conduita părților. Acesta deoarece bunurile corporale sunt lucruri neînsuflețite, care prin ele însele nu pot contraveni legii sau bunelor moravuri. Doar acțiunile omenești, în care sunt folosite eventual bunuri, ar trebui judecate după cum sunt sau nu conforme cu anumite reguli juridice (ordinea publică, bunele moravuri). În plus, dacă în discuție ar fi bunurile incorporale, nici acestea nu pot fi în sine ilicite, altfel ar fi o contradicție în termeni: dreptul subiectiv, care definește bunurile incorporale, este întotdeauna licit, el caracterizându-se printr-o atitudine care se bucură și de protecția dreptului obiectiv. În plus, ideea că liceitatea obiectului contractului privește nu atât bunurile, cât prestațiile este întărită și de art. 956 N.C.C., care interzice să fie obiect de act juridic drepturile eventuale[3] asupra unei moșteniri nedeschise încă. Acest text este [1] Și acest aspect scoate în evidență legătura care există între obiectul și cauza actului. Pentru contractele sinalagmatice, unde se consideră că obligația unui părți constituie cauza obligației celeilalte părți, caracterul ilicit al obiectului va putea fi analizat și ca o lipsă de cauză. În toate situațiile, efectele sunt aceleași, în sensul că actul juridic va fi lovit de nulitate absolută fie pentru cauză imorală sau ilicită, fie pentru obiect imoral sau ilicit. [2] v. art. 627 N.C.C.; I.F. Popa, Inalienabilitatea voluntară, Culegere de studii in honorem Corneliu Bîrsan, Liviu Pop, Ed. Rosetti, București, 2006, p. 101. [3] Dispoziția din vechiul Cod civil, care stabilea aceeași prohibiție, vorbea și despre „lucruri viitoare”, ceea ce isca confuzii între drepturile care nu există încă, și simplele posibilități, v. art. 965 alin. (2) C. civ. Izvoareale obligațiilor 361 temeiul interdicției de a dispune de o succesiune viitoare, prohibiție care se fundează pe un comandament moral. Astfel, este imoral și contrar ordinii publice să se discute despre bunurile ce vor fi lăsate moștenire de o persoană care trăiește. Deoarece, discuția are în subînțeles dorința de a vedea moartă persoana în cauză; moartea fiind cea care deschide succesiunea, iar nu altcineva. Lugubrul situației este înlăturat, juridic, prin interdicția de a încheia pacte asupra succesiunilor viitoare, care au ca obiect prestații relative la bunurile viitorului defunct. Cu toate acestea, pentru a simplifica discursul, tradițional s-a considerat că obiectul actului juridic este ilicit și dacă în discuție ar fi bunuri propriu-zise, iar nu numai prestații[1]. Aceasta pentru a pune un accent mai apăsat pe lucrurile sau bunurile ce nu pot forma obiectul contractului. Astfel, vor intra în această clasă de „obiecte”: drepturile nepatrimoniale legate de identificarea persoanei fizice, corpul uman1 [2] și produsele sale biologice[3], bunurile periculoase, bunurile din domeniul public, funcțiile și demnitățile publice, drepturile politice etc. De fiecare dată când un act juridic va avea ca obiect un asemenea „lucru”, contractul va fi lovit de nulitatea absolută. 5.3.3. Valoarea obiectului Caracterul patrimonial al contractului ține de esența sa. Contractul a fost conceput ca un izvor de obligații civile sau ca mijloc de vehiculare a drepturilor reale. Prin urmare, se poate pune problema dacă există o legătură între valoarea economică a obiectului contractului și condițiile acestuia de validitate. O asemenea legătură există și este dezvăluită nu numai de sensul și scopul contractului, care e un mijloc juridic de a genera și vehicula valori economice, ci chiar de obiectul său. Astfel, dacă ne referim la bunuri, acestea sunt lucruri care au o valoare economică, iar această valoare este inclusă chiar în structura lor. Aceeași idee poate fi reținută și pentru celelalte prestații (de a face și de a nu face), care sunt valorificate juridic prin conținutul lor economic sau patrimonial. Totuși, dincolo de încărcătura patrimonială de principiu a oricărui contract, este de subliniat că pentru obiectul contractului nu interesează mărimea în sine a valorii sau expresia sa concretă. Astfel, prin contracte se pot vehicula valori de mărimi dintre cele mai diferite, exorbitante, modice sau insignifiante. Apoi, nu orice act juridic trebuie să asigure a priori un echilibru patrimonial între autorii sau părțile lui. Dovada o constituie liberalitățile, pentru care este definitoriu dezechilibrul patrimonial realizat în raporturile dintre dispunător și gratificat. În schimb, există acte juridice pentru care ideea de echilibru valoric este definitorie. Astfel se întâmplă în [1] J. Ghestin, op.cit., p. 801. [2] v. art. 58, art. 61-69 N.C.C. Dreptul la viață și integritatea persoanei umane comandă această soluție, pentru practica justiției europene în materie, v. F. Sudre, Drept european și internațional al drepturilor omului, Ed. Polirom, Iași, 2006, p. 213. [3] v. art. 68 N.C.C. Prelevarea și donarea de organe, țesuturi și celule de origine umană „se face în scop umanitar, are caracter altruist și nu constituie obiectul unor acte și fapte juridice în scopul obținerii unui folos material sau de altă natura”, cf.art. 144 din Legea nr. 95/2006 privind reforma în domeniul sănătății, publicată în M. Of. nr. 372 din 28.04.2006. 362 Drept civil. Obligații materie de vindere sau schimb, unde prețul trebuie să fie serios, adică să reflecte pecuniar valoarea bunului cumpărat sau - pentru contractul de schimb, unde bunurile schimbate trebuie să aibă o valoare comparabilă[1]. În concluzie, doar în contractele comutative, sinalagmatice și oneroase trebuie să existe un echilibru între prestațiile reciproce. Iar dacă acest echilibru nu există chiar de la început, putem să vorbim despre leziune. În fine, determinarea calității obiectului obligației este stabilit tot de contractanți, iar în ipoteza în care aceștia nu au făcut-o, se va considera că prestația sau obiectul acesteia trebuie să fie de o calitate rezonabilă sau cel puțin de nivel mediu (art. 1231 N.C.C.). 6. Cauza contractului Comportamentul unui om liber și conștient este rezultatul voinței sale, care este ghidată de o intenționalitate rezonabilă ce îi conferă sens. În lipsa unui scop, orice acțiune devine haotică, întâmplătoare și ridică semne de întrebare cu privire la sănătatea mintală a celui care acționează. Actul juridic, fiind o manifestare de voință inspirată de intenția de a produce efecte juridice, ridică aceeași chestiune: ce ghidează voința internă spre rezultatul juridic extern? Răspunsul e simplu de dat, dar complicat de explicat: cauza actului juridic! Dacă orice convenție este definită ca o un acord de voință exprimat cu intenția de a produce efecte juridice, este limpede că voința devine juridică dacă este ghidată spre un țel juridic. Intenția de a produce efecte juridice este cea care asigură voinței psihologice un sens juridic, transformând-o într-o voință juridică, într-un consimțământ. Acest aspect intențional, degajat din noianul de elemente subiective, care formează voința internă, asigură orientarea acesteia către exterior, prin exprimarea unui scop juridic, formând astfel voința externă care produce efecte juridice, adică actul civil. Prin urmare, se poate spune că actul juridic este voința manipulată din interior spre un țel exterior (juridic), iar ceea ce determină această orientare este intenția de a se lega juridic, adică cauza contractului (contrahendi causa). Din acest punct de vedere, cauza juridică este cea care face posibilă și explică diferența dintre manifestările de voință cu efecte juridice și cele lipsite de asemenea efecte. Orientând voința internă spre exterior, cauza voinței interne determină ca manifestarea acestei voințe să genereze efecte juridice, prin scopul declarat de a se lega juridic, iar consimțământul să fie înțeles ca un act juridic civil. Prin prezumarea cauzei contractului, Codul civil [art. 1239 N.C.C.; art. 967 alin. (2)] admite că orice convenție este un act juridic. Adică legea presupune intenționalitate juridică a consimțământului, cu efectul că rațiunea juridică există și e co-substanțială oricărei operațiuni juridice. Consecința practică este că cine susține că o manifestare de voință nu este un act juridic, ci o simplă manifestare de facto de voință sau cine va susține că rațiunea actului nu există, va trebui să-și probeze [1] Dacă nu, valoarea se va complini prin bani. Izvoareale obligațiilor 363 spusele. Prezumând cauza, Codul civil prezumă, în fond, intenționalitatea și raționalitatea juridică a contractului. 6.1. Sediul materiei Printre elementele esențiale ale unei convenții, care trebuie cumulativ îndeplinite, noul Cod civil amintește și cauza (art. 1179). În alte cinci articole (1235-1249)[1], același Cod civil vorbește despre condițiile și regimul cauzei, dar fără prea multe detalii. Reglementarea lapidară a vechiului Cod civil s-a dovedit de-a lungul timpului a fi sursa multor neînțelegeri, care nu au încetat nici măcar astăzi, puține fiind clarificările aduse de noul Cod civil. 6.2. Noțiune și distincții Principala distingere care trebuie făcută este între cauza eficientă și cea finală. În fond, când spunem „cauză”, în limbajul comun desemnăm ceva ce determină un lucru, ce generează un rezultat, mărul lui Newton căzând din cauza gravitației! Prin urmare, se poate stabili, determinist vorbind, un raport între lucruri sau fenomene de la cele care determină (cauză) la cele care sunt determinate (efecte). 6.2.1. Cauza eficienta și cauza finala Înțeleasă determinist, ea este denumită cauză eficientă (causa efficiens), iar juridic se concretizează în sursa unei situații juridice, a unui drept subiectiv ori a unei obligații civile. Acesta este sensul cuvântului cauză121 în expresii care desemnează instituții și mecanisme juridice, cum este cel al îmbogățirii fără justă cauză, justa cauză în materia uzucapiunii, raportul cauzal din materia răspunderii etc. Din acest punct de vedere, cauza eficientă are o natură obiectivă, deoarece se plasează în câmpul realităților care determină apariția, modificarea sau stingerea unor situații juridice1 2 [3]. Cauza eficientă este moștenită din dreptul roman[4], unde îndeplinirea anumitor formalități determina apariția efectelor contractului. Astăzi, cauza eficientă poate fi folosită cu sensul de izvor sau sursă a unor drepturi și obligații, dar fără vreo relevanță pentru structura intrinsecă a actului juridic. Aceasta nu înseamnă însă că în materie civilă nu mai există „cauze eficiente”, numai că expresia e irelevantă pentru imanența actului juridic[5]. Dacă se voiește totuși folosirea expresiei „cauză [1] v. art. 966-968 C. civ. [2] În aceste împrejurări, „cauza” este sinonimă cu „titlul”, iar sensul acestor cuvinte trebuie căutat în dreptul roman, unde causa desemna formalitățile prescrise pentru nașterea validă a unui contract, respectiv a unor obligații (verba, litterae, variae causarum). [3] Totuși, uneori ideea de cauză eficientă este preluată, de către unii autori contemporani, și în analiza condițiilor contractului, ea concretizându-se în cauza impulsivă și determinantă, adică „motivul subiectiv care a „împins” persoana să săvârșească actul civil și care se referă fie la însușirile obiectului, fie la însușirile celeilalte părți”, cf.M. Avram, op.cit., p. 47. [4] J.Ph. Levy, A. Castaldo, op.cit., p. 829. [5] Posesia, în materia uzucapiunii, sau legea, în materia împroprietăririi funciare, pot fi exemple de cauze eficiente, adică de surse concrete ale drepturilor civile subiective. 364 Drept civil. Obligații eficientă” în conexiune cu contractul, s-ar putea spune că acesta este cauza eficientă a drepturilor și obligațiilor pe care el le generează sau modifică. Cauzei eficiente, generatoarea unui rezultat, i se opune cauza finală (causa finale). Cauza finală se exprimă eliptic prin scopul urmărit de cei care încheie un contract. Finalitatea actului civil este imaginată, iar această imagine a destinației, a țintei actului juridic, care sunt efectele sale, concretizează cauza finală. Cauza finală determină orientarea și focalizarea voinței juridice pe un anumit țel, care va fi atins prin intenția părților actului juridic. Din acest motiv, cauza finală cuprinde intenția de a atinge în exterior (raporturile juridice) un anumit scop sau obiectiv. Cauza finală nu se identifică cu obiectivul sau cu ținta actului civil, deoarece acestea sunt exprimate de efectele actului juridic. Cauza finală nu exprimă decât imaginarea intelectuală (și volitivă) a acestor efecte și asigură orientarea consimțământului spre materializarea lor. Prin urmare, cauza finală nu este decât motivul juridic al voinței interne, pe care o conduce spre exterior: consimțirea rezultatului juridic. În acest sens, noul Cod civil definește cauza contractului, ca fiind “motivul care determină fiecare parte să încheie contractul” (art. 1235). Uneori[1] se mai face distincție între cauza finală a obligației civile și cauza finală a contractului. Aceasta deoarece textele vechiului Cod civil se refereau fie la prima (art. 966), fie la cauza contractului (art. 948); noțiunile desemnează două aspecte complementare, care nu se exclud. Disocierea poate avea importanță funcțională și sub noul Cod civil, atunci când se cercetează dacă cauza este licită și morală. În acest caz, judecătorul va cerceta motivul concret pentru care un contractant s-a angajat juridic, adică va lua sub lupă cauza obligației fiecărei părți a contractului. Disocierea[2] dintre cauza obligației și aceea a contractului este rezultatul unui unghi de a vedea lucrurile. Astfel, dacă se privește contractul în ansamblul său, cauza va fi considerată un element structural, iar operațiunea trebuie să corespundă, ca un tot, unui anumit scop juridic. Dacă se evidențiază distinct diferitele raporturi de obligații generate de contract și se analizează izolat, atunci, funcțional, vor ieși în evidență scopurile, ori motivele fiecărui raport obligațional[3]. De pildă, dacă se cercetează contractul de vânzare-cumpărare, se poate observa că acesta are ca scop prefigurarea contraprestațiilor, iar dacă se analizează cauza obligației de a plăti prețul[4], cumpărătorul e animat de intenția de a primi în schimb proprietatea bunului cumpărat. Deosebirea dintre cauza obligației și aceea a contractului e o chestiune mai mult pedagogică, deoarece dacă, practic, se constată ilicitul cauzei obligației esențiale, consecința va fi nulitatea absolută a contractului. [1] J. Rochfeld, La cause, Repertoire de Doit Civil, Encyclopedie numerique Dalloz, janvier 2005, pg. 1[20] . [2] Pentru a evita o asemenea disociere, în scopul de a se menține ideea de unitate a cauzei contractului, uneori se preferă să se discute despre cauza consimțământului, v. A. Ionașcu (coord.), Contribuția practicii judecătorești la dezvoltarea principiilor dreptului civil român, Ed. Academiei RSR, București, 1973, p. 52. [3] Doctrina română nu analizează cauza ca un element distinct al raportului de obligații, v. L. Pop, Ființa obligațiilor, op.cit., p. 18. [4] „La cause des differentes obligations se definit comme ce qui est attendu en echange de chacun des engagements”, cf. J. Rochfeld, op. cit., pg. 10. Izvoareale obligațiilor 365 Teoretic și structural, cauza finală a contractului este întotdeauna un element subiectiv, care adesea este definit de o factură abstractă. În acest sens, cauza finală abstractă cuprinde motivele subiective, care au determinat consimțământul, dar se concretizează în scopul imediat și abstract, tot timpul același pentru fiecare tip de act juridic în parte. În exemplul de mai sus cu vânzarea, cumpărătorul plătește întotdeauna prețul cu scopul de a primi în schimb proprietatea unui bun. Mult mai general, pentru acest gen de act, fiecare parte se obligă față de cealaltă în intenția de a obține o contraprestație. Practic și funcțional, cauza obligației este finală nu în sensul că ea se identifică cu realitatea sau rezultatul efectiv urmărit[1], ci în sensul că ea concretizează imaginarea acestui rezultat, care împinge, determină la încheierea actul juridic. Cauza finală a obligației civile este cel mai adesea înțeleasă ca reprezentând motivele concrete, personale și variabile, care impulsionează o persoană să intre într-un raport juridic concret. Această cauză permite aprecierea in concreto a liceității scopului precis urmărit la încheierea actului juridic. În materia convențiilor, dreptul modern ia în considerare și analizează numai cauza finală (causa finalis). Explicația rezidă în două aspecte. Pe de o parte, dreptul modern al contractelor este unul al bunei-credinței, în care toate actele sunt de bonna fides, iar pe de altă parte, contractul nu constituie un scop în sine. Contractele civile sunt de bună-credință nu numai în sensul că ele se încheie și trebuie executate cu bună-credință, dar și în sensul că libertatea contractuală permite încheierea oricărui act, care corespunde interesului părților și nu contravine bunelor moravuri și ordinii publice. Prin urmare, drepturile și obligațiile izvorâte din contracte sunt ocrotite în mod egal, indiferent dacă avem de-a face cu acte juridice numite sau nu, deoarece actele numite nu mai pot juca rolul de cauză eficientă. Contractul, în al doilea rând, nu constituie un scop în sine, nici din punct de vedere juridic, dar nici din punct de vedere economic. O convenție nu este decât un mijloc, un instrument juridic de atingere a unui rezultat economic1 [2]. Rațiunea actului constă nu în structura sa, ci în efectele sale, care sunt dorite și urmărite de părțile sale. Reprezentarea mintală a acestor efecte ține însă de cauza actului juridic. Consecința esențială este că dreptul civil român, prin adoptarea criteriului structural al cauzei, reglementează un sistem de acte cauzale, acte care există și se justifică juridic numai dacă au o cauză. Opus există sistemul actelor juridice acauzale[3] sau abstracte, în care cauza lipsește ca element structural, cu consecința majoră că ele nu mai pot fi controlate judiciar pentru liceitatea și moralitatea cauzei. „Fie că ar fi vorba de cauza obligației, fie de aceea a actului juridic, în ambele cazuri, cauza se caracterizează prin aceea că ea nu este o cauză eficientă, ci una finală: prefigurarea unui scop.”[4] De aceea, de aici încolo, vom abandona orice referire la cauza eficientă (causa efficiens), concentrându-ne asupra motivului ce [1] Dacă ar fi astfel, cauza s-ar identifica cu obiectul actului; după cum cauza - în lipsa unui conținut subiectiv, s-ar putea confunda și cu efectele contractului. [2] Din acest unghi, se poate spune că un contract ar fi cauza eficientă a rezultatului economic, urmărit de părțile sale. [3] În dreptul privat român, actele acauzale sunt o raritate, ele regăsindu-se în materia titlurilor de valoare, v. P.V. Pătrășcanu, Drept comercial. Cambia și biletul la ordin, Ed. All, București, 1994. [4] M. Eliescu, Curs de succesiuni, Ed. Humanitas, București, 1997, p. 224. 366 Drept civil. Obligații determină consimțământ (causa finalis), indiferent dacă această cauză se referă la contract sau la raportul de obligație. 6.2.2. Cauza abstracta și cauza concreta Înțeleasă ca motiv, cauza actului civil se poate disocia într-o cauză abstractă și una concretă. Cauza abstractă se reduce la scopul operațiunii juridice, adică la intenția de a atinge un anumit țel juridic. Ea este abstractă pentru că poate fi stabilită în mod general, gândită fiind ca invariabilă pentru fiecare categorie de acte juridice în parte. Aceasta este denumită și „cauză imediată”[1], tocmai pentru a se sublinia ideea că scopul concretizat de ea se produce imediat, nemijlocit și identic în toate contractele de același tip. Cauza abstractă este întotdeauna un element subiectiv al structurii actului civil, iar nu un element obiectiv, deoarece ea transpune în mod general o anumită intenție juridică înțeleasă ca scop tipic. Astfel, dacă cineva vede un bun într-o vitrină și dorește dobândirea lui licită, privitorul poate gândi: „Îl voi cumpăra!”. În acest fel el a determinat abstract mijlocul juridic de a-și apropria bunul, dar fără să gândească în mod concret cum o va face și de ce. În definitiv, cauza abstractă indică aptitudinea generală a contractului de a fi folosit în mod concret pentru a se ajunge la un anumit rezultat, deoarece cauza nu este decât prefigurarea mintală a acestui rezultat. În contractele sinalagmatice, cum deja am văzut, cauza abstractă se concretizează în reprezentarea mintală a contraprestației, care se va obține din partea celuilalt. Sau altfel spus, cauza este intenția de a face ceva juridic, deoarece se primește ceva în schimb. Fiecare parte se obligă să dea ceva sau să facă ceva, deoarece prefigurează că va primi altceva în schimb1 [2]. În materia liberalităților, cauza abstractă și imediată se concretizează în „intenția de a gratifica, adică în voința de a da, fără a se urmări primirea unei contraprestații.”[3] Cauza liberalităților se exprimă și prin sintagma animus donandi sau donandi causa, indiferent dacă în discuție sunt donații, testamente ori alte liberalități sau acte dezinteresate. Intenția de a fi generos, de a dărui fără să ceri sau să primești ceva în schimb, e cosubstanțială liberalităților și constituie cauza lor abstractă. În actele juridice aleatorii, cauza abstractă este formată din intenția de a considera elementul aleatoriu (alea) ca temei suficient pentru a te angaja juridic, deoarece de alea, de hazard depinde chiar pierderea sau câștigul mizat de act. Pentru actele civile reale, cauza imediată se reduce la imaginarea faptului că bunul remis inițial va fi returnat, adică la intenția de a restitui bunul primit. În cazul contractului de societate, intenția societarilor de a desfășura împreună o activitate lucrativă (affectio societatis sau animus socie-tatis)[4], îi determină pe aceștia să încheie amintitul act juridic. Pentru actul căsătoriei, cauza abstractă sau imediată este intenția soților de a întemeia o familie [1] Folosind jargonul scolasticii juridice, aceasta mai este denumită și causa proxima. [2] Din acest motiv se spune, eliptic, că „obligația unei părți constituie cauza obligației celeilalte părți”, în sensul de a sublinia ideea că „se dă pentru că se primește” (do ut des) sau „se dă pentru că se face” (do ut faces) etc. [3] M. Eliescu, op.cit., p. 224. [4] Pentru societățile comerciale, v. C. Sassu, S. Golub, Affectio societatis, RDC nr. 10/2001, p. 7483; S. D. Cărpenaru, op.cit., p. 152-153. Izvoareale obligațiilor 367 (animus conjugalis). Intenția de a amenaja un ansamblu de reguli, care să guverneze raporturile patrimoniale dintre soți, este cauza abstractă a convențiilor matri-moniale[1]. Intenția de a nova (animus novandi) un raport obligațional preexistent este cauza novației1 [2]. După cum spuneam, cauza abstractă se determină, în principiu, pe categorii sau tipuri de contracte și are aplicare de plano pentru actele numite. La actele civile nenumite, se poate determina, de asemenea, o cauză abstractă[3], dar după stabilirea inițială a caracteristicilor lor esențiale. Astfel, când era nenumit, sub vechiul Cod civil, contractul de întreținere[4] poate fi înțeles ca un act translativ de drepturi, oneros, sinalagmatic și aleatoriu[5]. Cauza abstractă a acestei operațiuni juridice putea fi considerată fie alea, dacă înțelegerea ar fi fost esențialmente aleatorie, fie intenția de a se obliga în schimbul unei contraprestații determinate, dacă definitoriu era elementul comutativ al contractului concret de întreținere. Cauza abstractă e complinită de cauza concretă, în economia oricărei operațiuni juridice civile. Cauza concretă mai este denumită cauză mediată[6], fiind reprezentată de scopul concret al contractului încheiat, adică de „reprezentarea mobilului principal ce determină consimțământul părții, element concret, subiectiv și variabil de la caz la caz în aceeași categorie de acte juridice, care poate reieși din cuprinsul actului juridic respectiv, dar care poate fi și exterior acestuia.”[7] Cauza concretă este tot un element de factură subiectivă și are rolul de a dinamiza, de a însufleți cauza abstractă, asigurându-i un conținut specific în cazul fiecărui act efectiv încheiat. Cauza concretă permite cenzurarea operațiunii juridice din punctul de vedere al liceității sale, adică dacă acesta corespunde sau nu cu ordinea publică și bunele moravuri. Practic, în fond, doar în acest ultim caz contează decelarea unei cauze concrete; în rest, ea rămâne indiferentă analizei contractului, care se mulțumește cu o cauză abstractă. Din acest unghi practic, cauza concretă este analizată adesea ca una a obligației, chiar dacă se vorbește despre cauza actului. Prin urmare, cine susține că un contract ar fi animat de o cauză imorală, va trebuie să facă proba că motivul concret și efectiv al unei obligații esențiale, generate de respectivul act, nu e cf.cu bunele moravuri. În actele oneroase, cauza concretă se referă îndeobște la anumite însușiri ale contraprestației celeilalte părți, fiind cunoscută de către părți ca motiv determinant, care a împins pe fiecare parte să contracteze. În actele gratuite, nu se cer ase- [1] P. Vasilescu, Regimuri matrimoniale op.cit., p. 203. [2] L. Pop, Ființa obligațiilor op.cit., p. 302. [3] În fond, aceasta va fi una deja determinată abstract pentru o anumită categorie de contrate numite. [4] Acum este acum un cont ract numit, v. art 2254-2263 N.C.C., dar caracterele sale pot fi la fel analizate. [5] Pentru caracterele juridice ale acestui contract, v. D. Chirică, Contracte, op.cit., p. 123-124. [6] În jargonul scolasticii juridice aceasta era denumită causa remota, de la latinescul remota, care se poate traduce prin îndepărtat, străin de sau indiferent, pentru a se sublinia astfel diferența față de causa proxima, adică cauza care era cea mai apropiată efectului produs. Deși sintagmele latine sunt folosite și astăzi, totuși, sensul lor era cu totul altul în epoca medievală, când ele au fost inventate. [7] A. Ionașcu, op.cit., p. 52. 368 Drept civil. Obligații menea exigențe, ci prefigurarea unor calități ale gratificatului[1], care să motiveze concret mărinimia juridică a dispunătorului. În fond, deosebirea de regim dintre cele două categorii de contracte este impusă de siguranța circuitului civil și specificul actului. Astfel, în cazul desființării unui contract oneros pe motiv de cauză ilicită sau imorală, fiecare parte va avea de pierdut prin desființarea actului civil, în timp ce la contractele gratuite, va fi afectat de nimicirea actului numai gratificatul. Ceea ce înseamnă că menținerea liberalităților ar prezenta un interes mai redus pentru circuitul civil, decât păstrarea efectelor convențiilor oneroase, care afectează patrimonial mai multe persoane1 [2]. În concluzie, cauza abstractă și cea concretă constituie binomul de analiză structurală și funcțională a contractului, cu sublinierea că acestea sunt întotdeauna înțelese ca o cauză finală, concretizată în motivul determinant la încheierea actului. 6.3. Opinii despre cauza contractului Cele spuse mai sus, cu privire la cauza actului civil, sunt concluziile unor concepții care au evoluat în timp[3], având bază în interpretarea vechiului Cod civil[4], dar aplicabile și noului Cod civil, ele fiind influențate de diferitele viziuni asupra contractului. Un sinoptic al teoriilor despre cauza convenției ar fi util nu numai pentru a înțelege mai bine poziția doctrinei de astăzi, dar și pentru a sublinia că această poziție nu este decât rodul unei evoluții doctrinale. Astfel, trei au fost momen-tele[5] esențiale care au marcat această evoluție. Teoria clasică asupra cauzei contractul, bazându-se pe litera vechiului Cod civil și pe o viziune exclusiv individualistă asupra contractului, a considerat că doar elementele abstracte și invariabile pot intra în conținutul noțiunii de cauză a actului civil. Definirea abstractă a cauzei și reducerea ei la elemente invariabile avea finalitatea de a limita puterea judecătorului în cenzurarea contractului, deoarece acesta era considerat licit și moral prin el însuși, iar motivele concrete, subiective ale cauzei nu meritau cercetate. Prin urmare, în contractele sinalagmatice cauza obligației fiecărei părți rezida în obligația asumată de către cealaltă parte; liberalitățile erau caracterizate de intenția de a gratifica (animus donandi); contractele reale au o cauză care ar consta în prestația efectuată cu titlu de depozit, împrumut, gaj etc. Este de observat că din această teorie, actuala concepție asupra cauzei a împrumutat elementul abstract și invariabil al fiecărui contract numit, concretizat în cauza abstractă sau imediată. [1] Dacă liberalitatea e cu sarcini, se combină regulile amintite, pentru actele oneroase, cu cele valabile pentru actele civile gratuite. [2] În fond, aici se pune problema de a asigura întâietate celui care acționează pentru a evita o pagubă (certat de damno vitando), față de cel care nu justifică decât păstrarea unui câștig obținut gratuit (certat de lucro captando), v. ibidem, p. 53. [3] Dreptul roman nu cunoștea decât noțiunea de causa efficiens, așa cum a fost prezentată mai sus. Noțiunea de cauză finală este opera juriștilor medievali care, sub impactul dreptului canon, au vrut să asigure un element de moralizare a contractului. Din lipsă de spațiu, însă, este imposibil de trecut aici în revistă dezbaterile deosebit de stufoase și interesante purtate între juriștii scolastici în legătură cu cauza operațiunii juridice, v. J.Ph. Levy, A. Castaldo, op.cit., p. 829. [4] Art. 1131-1133. [5] J. Ghestin, op.cit., p. 825. Izvoareale obligațiilor 369 Teoria clasică asupra cauzei a determinat, printre altele, și o reacție critică virulentă, excesivă, care a mers până la susținerea că noțiunea de cauză este falsă și inutilă. Cei mai faimoși reprezentanți ai viziunii anti-cauzaliste au fost Laurent[1] și Planiol1 [2]. Acesta din urmă a susținut că teoria clasică asupra cauzei este falsă, deoarece, de pildă, în contractele sinalagmatice, obligațiile se nasc în același timp și prin urmare niciuna dintre acestea nu poate fi considerată cauza celeilalte. Noțiunea de cauză era pentru Planiol și inutilă, deoarece lipsa cauzei duce la dispariția contractului, adică a consimțământului și, prin urmare, situațiile contractuale ar trebui privite doar prin prisma consimțământului. Singura valoare a noțiunii de cauză era recunoscută în materia contractelor sinalagmatice, când lipsa unei contraprestații ar determina anularea celeilalte, pe motiv că nu are temei. Dar chiar și în acest caz, s-a replicat că desființarea contractelor sinalagmatice nu se întemeiază atât pe lipsa cauzei, cât pe caracterul reciproc al obligațiilor generate de acest tip de contracte. Fără un impact practic foarte mare, teoria anti-cauzalistă și-a găsit, întâmplător sau nu, ecou la legiuitorul din alte țări, care a renunțat la noțiunea de cauză ca element de fond al contractului. Astfel, în sistemele[3] de drept scandinave și germane, ca și în sistemele țărilor foste socialiste, cauza nu se mai regăsește printre elementele structurale ale actului civil. Moștenirea acestui tip de abordare este admiterea existenței valabile a anumitor acte acauzale, adică a unor acte a căror validitate nu este legată de decelarea unei cauze finale. Concepțiile moderne asupra cauzei au încercat să evite extremele înfățișate de teoria clasică sau de tezele anti-cauzaliste. Mai mulți autori clasici francezi au contribuit la înfățișarea unei viziuni moderne asupra cauzei, efortul acestora fiind sprijinit și de cel al unor doctrinari români[4]. Astfel, H. Capitant[5] a explicat cauza contractului prin scopul urmărit de către contractanți, subliniind că, pentru contractele sinalagmatice nu obligația unei părți constituie cauza celeilalte, ci reprezentarea executării acestei obligații sau prestații. În plus, savantul francez a considerat că trebuie asigurat cauzei nu numai un loc printre elementele constitutive ale actului civil, dar ea poate fi analizată pe toată perioada de existență a actului, până la momentul executării acestuia. Astfel s-a găsit, în cauză, o modalitate de a fundamenta interdependența obligațiilor din contractele sinalagmatice. Prin recursul la cauză, s-a explicat inclusiv rezoluțiunea, excepția de neexecutare a contractului sau chiar suportarea riscurilor în această materie. Pentru Capitant, cauza se prezenta ca un ansamblu de motive și mobile subiective, pe care dreptul trebuie să le valorifice dacă intră în „câmpul contractual”, adică dacă influențează validitatea angajamentelor generate de un contract. În fond, pentru acest autor, cauza contractului nu este decât reprezentarea unui element din (viitorul) contract, care a exercitat o influență decisivă asupra consimțământului. Astfel s-a ajuns să se îmbi- [1] Principes de droit civil franșais, t. XVI, pg. 111. [2] Traite elementaire de droit civil, t. II, Paris-1899, pg. 1037. [3] În proiectul de Cod civil din Quebec din 1977 s-a renunțat, de asemenea, la ideea de cauză, dar Codul din 1994 a menținut-o totuși (art. 1410). [4] T. Ionașcu, L'evolution de la notion de cause dans les contrats a titre onereux, Ed. PUF, Paris-1923; T. Ionașcu, Les recentes destinees de la theorie de la cause dans les obligations, RTDciv. nr. 1/1931, p. 47 și urm.; T. Ionașcu, op.cit., p. 265-280. [5] De la cause des obligations, Paris, 1923. 370 Drept civil. Obligații ne un element subiectiv (motivul determinant) cu un element obiectiv (contrapres-tația) și, prin aceasta, să se asigure cauzei o consistență dublă: subiectivă și obiectivă. Această viziune conduce la considerarea cauzei false ca o eroare asupra cauzei, ce va determina lărgirea sferei de aplicare a viciilor de consimțământ, deoarece se asimilează erorii asupra calităților substanțiale eroarea asupra cauzei. Ripert[1] și Boulanger reiau analiza cauzei contractului, subliniind că aceasta este întotdeauna o cauză finală, care îmbină motivul determinant al obligației cu un dat invariabil și constant pentru un anumit tip de act juridic. În fond, analiza celor doi savanți a mers în sensul sublinierii rolului elementului subiectiv al cauzei, cu scopul de a asigura instanțelor un mijloc de cenzurare a contractului, prin aprecierea motivului determinant al acestuia. Pentru acești autori, lipsa cauzei nu poate fi asimilată unui viciu de consimțământ, ci antrenează nulitatea contractului pe considerente de justiție comutativă. În cazul cauzei ilicite, ceea ce justifică nulitatea contractului e scopul individual și concret al obligației, care este ilicit și impune desființarea contractului1 [2]. Aceste teze au fost duse mai departe de J. Maury[3], care a avut o influență covârșitoare asupra doctrinei franceze în materie. Disputele relativ la cauza contractului sunt departe de a se încheia, în ciuda literei NCC. Luând în considerare și sistemele acauzale[4], un autor[5] nu s-a putut abține să nu remarce, apropo de utilitatea noțiunii de cauză, că unitatea noțiunii de cauză riscă să devină în sine artificială, deoarece cauza imorală necesită o analiză a voinței, cu luarea în discuție a unui element subiectiv, pentru a-i determina scopul voinței, în timp ce absența cauzei poate fi definită de o manieră obiectivă, ca absență a contraprestației, deci prin prisma unui criteriu obiectiv. 6.4. Condițiile de validitate ale cauzei Pentru ca manifestarea de voință să se exteriorizeze într-un act juridic trebuie ca elementul său intențional să îndeplinească câteva cerințe, acestea sunt concretizate în condițiile de validitate ale cauzei actului și se referă (1) la realitatea cauzei și (2) la liceitatea ei. 6.4.1. Realitatea cauzei Realitatea cauzei concretizează ideea că aceasta trebuie să fie efectivă și serioasă. Prin efectivitate trebuie înțeles că elementul cauză există realmente [art. 1236 alin. (1) N.C.C.], iar nu că este inexistent sau doar se creează impresia că ar exista; caz în care cauza nu există sau este absentă. Dacă vechiul Cod civil [1] La regle morale op.cit., pg. 31; G. Ripert, J. Boulanger, op.cit., t. II, pg. 288. [2] P.A. Reigne, La notion de cause efficiente du contrat en droit prive franțais, these, Paris-1993, pg. 150 apud J. Rochfeld, op.cit. [3] Essai sur le role de la notion d'equivalence en droit franșais, Touluse-1920 apud J. Ghestin, op.cit., p. 830. [4] Sistemul american de drept privat, ca și cel englez de common law, este atipic, fiind greu de calificat din punctul de vedere al cauzei actului juridic. Cele două sisteme se apropie de cele acauzale, prin rolul redus conferit cauzei, dar păstrează (uneori) cauza printre elemente care formează actul juridic și, astfel, se reapropie totuși de sistemul juridic cauzal. Pentru noțiunea de consideration, v. P. Perju, Contractul. Act juridic generator de obligații, Ed. Continent XXI, București, 2000, p. 50. [5] J. Ghestin, op.cit., p. 839. Izvoareale obligațiilor 371 considera că atunci când „obligația este fără cauză”, ea „nu poate avea niciun efect” (art. 966), noul Cod civil dispune însă că lipsa cauzei „atrage anulabilitatea contractului” (art. 1238). Seriozitatea cauzei se referă la intenția celui care exprimă consimțământul de a se lega juridic, adică de a conferi consimțământului forță juridică. Când am discutat despre consimțământ, am văzut că acesta trebuie să fie serios, adică să aibă relevanță juridică, fiind exprimat în sensul de a produce efecte de drept, iar nu de fapt. În fond, seriozitatea consimțământului este dată de intenția acestuia, concretizată în cauza care se exprimă în sensul ca operațiunea vizată să fie una juridică. Dacă consimțământul nu e serios, adică e lipsit de cauză juridică, și e dat - de pildă, în joacă, nu vom avea de-a face cu un act juridic, ci cu o manifestare de voință non-juridică. Tot în același sens, se vorbește despre preț serios, când el „reprezintă o cauză suficientă a prestației vânzătorului”[1], pentru a-l determina pe acesta să înstrăineze juridic bunul. Dacă ar să disociem cele de mai sus, în funcție după cum ne referim la cauza abstractă sau la cea concretă, se poate observa că pentru contractele numite, cauza abstractă este reală întotdeauna. În principiu, aceeași concluzie trebuie să se impună și pentru actele nenumite, deoarece și acestea sunt săvârșite cu scopul de a produce efecte juridice. În concret, însă, se va analiza dacă acestea sunt sau nu ghidate de o cauză abstractă reală. Deosebirea, din acest punct de vedere, dintre cele două tipuri de acte este că cele numite sunt prezumate legal a avea o cauză reală (art. 1239 N.C.C.), în timp ce cele nenumite se bucură doar de o prezumție simplă în același sens. Pentru cauza concretă, se impun aceleași observații, cu mențiunea că indiferent de tipul de contract concret se va evalua realitatea cauzei pentru a se determina dacă există sau nu intenția de a se obliga, în acest caz fiind irelevant dacă în discuție este un act numit sau nu. Realității cauzei i se opune absența și falsitatea cauzei. Absența cauzei semnifică inexistența acesteia și se referă cu prioritate la cauza concretă, ceea ce înseamnă că voința nu a fost exprimată în sensul de a produce efecte juridice. Astfel se întâmplă, de pildă, când un părinte promite copilului său o recompensă materială dacă acesta obține note bune la școală. Absența cauzei e dirimantă de consimțământ juridic, iar actul civil nu se naște, în speță vom avea doar o manifestare de voință non-juridică. În plus, absența cauzei face inutil să se mai analizeze dacă aceasta ar fi serioasă. Cu toate acestea, noul Cod civil a preferat să sancționeze cu nulitatea relativă lipsa cauzei [art. 1238 alin. (1)]. Credem că anulabilitatea poate fi luată în calcul doar când este vorba despre o aparență de contract, iar nu când este manifestă lipsa ei, ca în exemplele de mai sus. Falsitatea cauzei presupune exprimarea eronată sau inexactă a cauzei, ceea ce determină o intenție juridică insuficient caracterizată pentru a produce efecte juridice. Astfel, dacă fiecare parte dintr-un contract exprimă o altă cauză decât cea abstractă și specifică pentru acea operațiune juridică, voința părților nu se va întâlni și nu va forma un contract. Este cazul erorii asupra operațiunii juridice (error in negotium), când - de pildă, o parte crede că i se împrumută un lucru, iar cealaltă crede că îl vinde. Falsitatea cauzei concrete interesează numai dacă are incidență [1] D. Chirică, Vânzarea op.cit., p. 98. 372 Drept civil. Obligații cu calitățile obiectului actului sau a persoanei celuilalt, caz în care - dacă sunt îndeplinite condițiile speciale, se va putea vorbi despre o eroare viciu de consimțământ. De plano, însă, nu considerăm că falsitatea cauzei trebuie înțeleasă întotdeauna ca o eroare - viciu de consimțământ[1], deoarece aceasta are un regim juridic strict, care nu poate fi expandat oricând la orice reprezentare eronată asupra cauzei. Falsitatea cauzei mai poate avea incidență cu materia simulației1 [2]. În acest caz, cauza actului ostensibil este cert falsă[3], dar în sensul că ea ascunde cauza actului secret, și de aceea falsitatea cauzei (abstracte și concrete a) actului ostensibil trebuie asimilată lipsei de cauză. În materie de simulație, există doar cauza abstractă și concretă a actului ascuns, deoarece simulanții înțeleg să îi acorde numai acestuia eficiență juridică. Caz în care se va analiza doar cauza acestui act ascuns, dar și cauza simulatorie, pentru a se determina liceitatea simulației în ansamblul său. De principiu, falsitatea cauzei poate fi asimilată cu lipsa ei, atrăgând anulabilitatea contractului. 6.4.2. Liceitatea cauzei „Cauza este ilicită, ne învață art. 1235 alin. (2) N.C.C.[4], când este contrară legii și ordinii publice.” Ca și în cazul obiectului contractului, liceitatea concretizează ideea că motivul actului trebuie să fie cf.cu ordinea juridică. Dar spre deosebire de acesta, noul Cod civil face diferență între ilicitul și imoralitatea cauzei, cauza fiind imorală „când e contrară bunelor moravuri” [idem (3)]. În toate cazurile, liceitatea exprimă o idee largă, în sensul de a fi cf.atât cu norma de drept obiectiv (legea lato sensu), cât și cu ordinea publică și bunele moravuri. Din punct de vedere stilistic, se vorbește despre cauză imorală sau ilicită, despre cauza care contravine ordinii publice sau despre cauză ilegală etc. Indiferent de expresia folosită, ideea e aceeași: cauza contravine ordinii de drept, iar practic sancțiunea va fi întotdeauna identică: nulitatea absolută a actului civil. Iar cauza imorală sau ilicită „atrage nulitatea absolută a contractului” [art. 1239 alin. (2) N.C.C.]. Cauza abstractă, prin chiar forța dreptului, trebuie să fie conformă cu ordinea de drept și deci este întotdeauna licită, aceasta pentru actele numite. Pentru actele nenumite, problema liceității cauzei poate fi absorbită de analiza cauzei concrete. În fond, aici - în conexiune cu această exigență, a liceității cauzei, cauza concretă își dezvăluie importanța funcțională și practică. Astfel, pentru orice contract concret, instanța analizează cauza sa concretă pentru a se stabili dacă aceasta este licită. În caz contrar, se va vorbi despre cauză ilicită, de act ilicit, de cauză imorală sau ilicită, după dorință, dar întotdeauna cu aceeași sancțiune pentru operațiunea juridică: nulitatea ei absolută. Dacă mai multe persoane se înțeleg să comită o infracțiune ori dacă se promite obținerea unui avantaj prin coruperea unui funcționar de stat (cazul actelor de trafic de influență și corupție) ori dacă se vând favoruri sexuale sau dacă se tocmesc [1] Contra v. G. Boroi, op.cit., p. 193; A. Ionașcu, op.cit., p. 54; O. Ungureanu, op.cit., p. 158; pentru unele nuanțe, v. D. Cosma - op.cit., p. 229. [2] F.A. Baias, Simulația op.cit., p. 62. [3] În sensul că este mincinoasă, precum întregul act ostensibil. [4] v. art. 968 C. civ. Izvoareale obligațiilor 373 killeri sau „recuperatori” de datorii ori dacă se cumpără tăcerea, pentru a nu se denunța săvârșirea unei infracțiuni etc., toate acestea sunt înțelegeri nule absolut ca operațiuni juridice, deoarece au o cauză concretă ilegală și imorală, adică ilicită. Practica a făcut numeroase aplicații ale cauzei ilicite, în forma sa imorală, când a analizat cauza concretă a liberalităților încheiate între concubini[1]. În acest caz, de principiu, liberalitatea animată de intenția de a începe sau continua relațiile de concubinaj este declarată nulă absolut, pe motiv de cauză imorală. În fond, ceea ce se consideră imoral nu este nici concubinajul în sine, nici favorurile sexuale, ci intenția de a condiționa și răsplăti patrimonial relațiile carnale dintre persoane. În același fel se sancționează și lipsa de cauză abstractă a liberalității (donandi causa), dar și cauza concretă a operațiunii, care vizează condiționarea patrimonială a relațiilor intime1 [2]. Clauzele de celibat, prin care se interzice uneia dintre părți să se căsătorească în timpul executării contractului; clauzele de viduitate, prin care se interzice văduvului să se recăsătorească; clauzele care prevăd desfacerea, încetarea sau desființarea contractului în cazul în care angajata devine însărcinată; clauzele prin care se condiționează sau se recompensează divorțul[3] etc. sunt considerate nule absolut pe motiv de cauză imorală sau ilicită. O specie aparte de ilicit al cauzei este frauda la lege, sancționată cu nulitatea absolută a operațiunii juridice. Astfel, noul Cod civil dispune că o cauza „este ilicită și atunci când contractul este doar mijlocul pentru a eluda aplicarea unei norme legale imperative” (art. 1237). 6.5. Domeniul de aplicare a cauzei Deși Codul civil vorbește despre „cauza contractului”, orice act juridic, indiferent de modalitatea lui de formare (unilateral[4], multilateral) sau de efectele sale (patrimoniale, instituționale etc.), trebuie să aibă în structura sa o cauză. În principiu, toate cele spuse în legătură cu cauza finală abstractă și concretă sunt valabile la orice tip de act civil. Unele aspecte ar trebui însă nuanțate. Fiind un element structural al actului juridic, cauza trebuie să existe în mod cert la momentul încheierii contractului; lipsa cauzei la acest moment va determina nulitatea relativă a operațiunii juridice. Mai spinoasă este problema dacă elementul structural cauză trebuie să subziste momentului încheierii actului juridic. În principiu, răspunsul este pozitiv și la această întrebare. Soluția nu ridică probleme în cazul actelor juridice inter vivos, deoarece prin perpetuarea cauzei se poate rațional explica existența actului juridic în timp și executarea lui. În schimb, în materia actelor mortis causa, deși soluția este de asemenea admisă[5], ea ar trebui nuanțată. Astfel, perpetuarea cauzei și după întocmirea testamentului justifică, în fond, [1] I.F. Popa, Discuții privind cauza morală și ilicită în raporturile juridice dintre concubini, în Dreptul nr. 10/2001, p. 47-59. [2] Logica ar fi că aceste relații trebuie să se stabilească între parteneri majori, care să raționeze liber și conștient, nu sub presiunea unor promisiuni de recompensă materială. Demnitatea umană și libertatea persoanei comandă o asemenea logică. [3] Asemenea clauze se impun mai ales în contractele de muncă. [4] Pentru cauza actelor juridice de formație unilaterală, v. M. Avram, op.cit., p. 46. [5] D. Chirică, Succesiuni op.cit., p. 177. 374 Drept civil. Obligații menținerea testamentului de către testator. De aceea, când cauza concretă inițială a dispărut, testatorul are posibilitatea să revoce testamentul inițial, ca fiind lipsit de cauză, urmând să exprime o altă voință testamentară, animată de o nouă cauză concretă. 6.6. Proba cauzei Spre deosebire de celelalte elemente structurale ale unui act juridic, Codul civil consacră un text special probei cauzei. Astfel, art. 1239 alin. (1) N.C.C.[1] dispune că o convenție este valabilă deși cauza acesteia nu este „expres prevăzută”, iar la alineatul al doilea se conchide că este prezumată cauza până la proba contrară1 [2]. Lăsând la o parte rațiunile istorice, care au determinat apariția textului de lege amintit, este de remarcat că legea instituie o prezumție potrivit căreia orice contract are o cauză juridică. Efectul direct este că, cine susține că actul este lipsit de cauză, el va trebui să facă dovada celor spuse. Avem de-a face, deci, cu o prezumție legală relativă, care răstoarnă sarcina probei în dezavantajul celui care susține absența cauzei. Prezumția de la art. 1279 N.C.C. poate fi răsturnată prin recursul la orice mijloc de probă. În ceea ce privește caracterul licit al cauzei, și acest aspect este presupus, până la proba contrară, iar temeiul acestei presupuneri se găsește în prezumția de bună-credință, sub forța căreia se află toți cei care acționează în circuitul civil (art. 14 N.C.C.). Prin urmare, cine susține că un contract ar avea o cauză imorală sau ilicită va trebui să aducă dovada alegațiilor sale. Proba cauzei mai poate învedera nu numai existența și liceitatea sa, aspecte prezumate relativ, dar și chestiuni ridicate de natura cauzei. În această ipoteză, se pune în fond problema calificării unei operațiuni juridice [art. 1239 alin. (1) N.C.C.]. Astfel, dacă o persoană se angajează să remită un bun alteia, va trebuie cercetat dacă în speță e vorba despre un dar manual, despre plata datoriei altuia, despre restituirea unui bun împrumutat anterior ș.a. Și în această situație se admit orice mijloace de probă, pentru a se desluși adevăratul sens al cauzei actului juridic în discuție. În principiu, pentru contractele sinalagmatice și cele gratuite, proba cauzei acestor operațiuni nu ridică probleme deosebite, deoarece rezultă din natura lor, iar interpretarea înscrisului (proba intrinsecă) este suficientă pentru a ne lămuri. Probleme deosebite pot apărea pentru angajamentele unilaterale de plată sau de restituire a unui bun, a căror înscrisuri nu conțin suficiente date pentru a tranșa chestiunea. În acest caz, dacă înscrisul e ambiguu, se poate recurge la proba extrinsecă, cercetându-se orice împrejurări de fapt ar fi necesare spre a clarifica situația din speță, fiind admisibil orice mijloc de dovadă. În fine, când se pune problema probei realității și liceității cauzei, în discuție este, în principiu, cauza concretă a obligației, care, fiind o chestiune de fapt, va putea fi probată prin orice mijloace de dovadă. Dacă în discuție este realitatea cauzei abstracte, și aceasta este tot o chestiune de fapt, datorită subiectivității sale, iar concluzia va fi cea de sus, cu privire la mijloacele de dovadă admisibile. [1] v. art. 967 C. civ. [2] C.S.J., d. civ. nr. 39/1994, PJ, p. 22; C.A. Craiova, d.civ. nr. 131 /1998, PJ, p. 21. Izvoareale obligațiilor 375 6.7. Utilitatea cauzei Importanța cauzei contractului (și a obligației) este dată de utilitatea sa intelectuală și practică în materie juridică, iar această utilitate ni se dezvăluie pe mai multe paliere. În primul rând, după cum deja am văzut, cauza este un element structural al contractului, iar lipsa ei va fi sancționată cu anulitatea actului. În al doilea rând, cauza este un element intelectual, cu ajutorul căruia putem determina natura juridică[1] a unei operațiuni voliționale concrete. Astfel, mai întâi, cauza este cea care ne permite să deosebim între actele juridice și cele non-juridice, acestea din urmă fiind lipsite de o cauză serioasă. Apoi, când neîndoios vom avea de-a face cu un act juridic, analiza cauzei va fi aceea care ne va arăta despre ce fel de act este vorba. În acest fel se poate deosebi, în mod concret, dacă în discuție este o operațiune oneroasă sau o liberalitate, dacă un angajament are o valoare juridică în sine sau trebuie conexat unei operațiuni juridice preexistente etc. În fine, cauza actului civil poate fi folosită și ca mijloc de cenzurare a contractului, prin observarea faptului dacă acesta este licit și moral. După cum deja s-a observat, cauza ilicită sau imorală determină nulitatea absolută a operațiunii juridice, păstrându-se astfel intactă ordinea juridică. (V) Forma și formalitățile contractului Dacă contractul este definit ca acord de voință exprimat cu scopul de a produce efecte juridice, chiar din definiție reiese că o condiție de validitate a acestuia este forma. Numai la prima vedere lucrurile par paradoxale, deoarece actul nu este decât voința internă manifestată, adică exprimată, exteriorizată; voința care îmbracă o anumită formă de expresie. Din acest punct de vedere, forma contractului1 [2] se referă la modalitatea concretă prin care se exprimă voința internă, iar în lipsa acestei exteriorizări, actul pur și simplu nu există. Consimțământul, element esențial și structural al contractului, concretizează chipul, mijlocul sau forma de exteriorizare a voinței interne. Iar, forma contractului evocă înfățișările concrete ale consimțământului, fizionomia acestuia. Actul juridic se formează, adică ia ființă prin exteriorizarea concretă a voinței interne, ceea ce subliniază că între contract și forma sa se poate stabili o legătură substanțială. Astfel se întâmplă, de pildă, când consimțământul trebuie exteriorizat în fața notarului, după o anumită procedură, pentru ca voința persoanelor să valoreze juridic act autentic. Legătură fond-formă poate fi surprinsă de istoricul formalismului contractual, fiind cel mai bine oglindită de forma contractului din dreptul roman. În acesta, forma era cauza eficientă a operațiunii juridice, în sensul că actul se forma doar dacă se respectau anumite formalisme, care aveau o valoare intrinsec juridică, iar nu raportat la voința contractanților. Situația mai poate fi înfățișată de ritualurile religioase, care valorifică respectul regulii înainte de a da eficiență voinței exprimate. Altfel [1] În acest sens se vorbește, după Vedel, despre „cauza categorială”, tocmai pentru a sublinia ideea că împărțirea în categorii juridice se poate face și după cauza actului civil, v. A. Ionașcu, op.cit., p. 30. [2] G. Beleiu, op.cit., p. 149; G. Boroi, op.cit., p. 195; D. Cosma, op.cit., p. 237; E. Lupan, I. Sabău-Pop, op.cit., p. 148; M. Nicolae, op.cit., p. 44; O. Ungureanu, op.cit., p. 159. 376 Drept civil. Obligații spus, în dreptul vechi, spre deosebire de cel inspirat de voluntarismul modern, se respecta forma ca izvor de drept (causa efficiens), iar nu ca manieră de a da sens juridic voinței interne. În dreptul modern, lucrurile sunt inversate, în sensul că forma nu mai este decât o modalitate de înfățișare a consimțământului, procedurile de a da formă trec pe locul doi și nu valorează decât simple instrumente, prin care se asigură voinței o anumită formă, adică o anumită eficiență juridică. După cum vom observa, și pentru a asigura eficiența unui contract, vor trebui respectate, în anumite cazuri, unele formalități. Acestea se referă nu la manifestarea de voință în sine, ci la regulile și condițiile care trebuie îndeplinite ulterior încheierii actului juridic, pentru a-i asigura eficiență. Formalitățile contractului adaugă la manifestarea de voință exprimată anumite exigențe al căror respect asigură și garantează eficiența actului. Aceste formalități nu afectează validitatea consimțământului, ci doar producerea efectelor juridice dorite de către autorii actului. Obținerea unor autorizații administrative, încuviințarea actului de către autoritatea tutelară, îndeplinirea formalităților de publicitate imobiliară, admiterea sau abilitarea actului de către instanță pot fi tot atâtea exemple de formalități survenite consimțământului, care îi asigură eficiența juridică scontată de autorii săi. Paralele. Vechiul Cod civil era neglijent față de forma contractului în general, neavând dispoziții exprese cu titlu de principiu. Din vechiul Cod civil se deducea regula consensualismului, iar derogările de la aceasta erau expres reglementate, excepțiile concretizându-se în puținele contracte solemne cunoscute de vechiul Cod civil[1]. În schimb, noul Cod civil consacră un paragraf distinct formei contractului (art. 1240-1245), care se adaugă recunoașterii formale a libertății contractuale (art. 1169) și proclamării exprese a libertății de formă a contractului (art. 1178). Ultimele două texte sunt cele care consacră legal și expres regula consensualismului, de unde s-ar putea deduce că și în noul Cod civil principiul a rămas, precum în vechiul Cod civil, libertatea contractuală. Pe de altă parte, însă, noul Cod civil cunoaște atâtea limitări - tot cu titlu de regulă, ale acestei libertăți, încât este greu de decis ce mai rămâne dintr-o libertate proclamată, dar îngrădită efectiv la tot pasul, în diverse materii. Două sunt restrângerile de principiu ale consensualismului, care trebuie aici amintite. Prima limită a consensualismului este trasată de sistemul de CF, a doua de celelalte formalitățile de publicitate, impuse de alte sisteme speciale. Astfel, „convențiile care strămută sau constituie drepturi reale care urmează a fi înscrise” în CF trebuie să fie încheiate prin înscris autentic (art. 1244). Mai mult, orice act care urmează să fie înscris în CF trebuie să aibă forma autentică (art. 888). De unde rezultă, substanțial văzute lucrurile, că toate drepturile tabulare - care sunt reale și imobiliare, precum și orice drepturi personale relative la imobile ce urmează să fie înscrise în CF, implică - la constituirea, transmiterea ori stingerea lor, înscrisuri solemne, adică acte autentice notariale. Ținând cont de importanța practică a drepturilor reale - principale și accesorii, forma autentică impusă de exigen- [1] Era vorba despre patru contracte (donația, ipoteca, subrogația personală consimțită de debitor și convenția dotală, aceasta din urmă interzisă din 1952) și câteva acte unilaterale (testamentul, revocarea expresă a legatului, renunțarea expresă la moștenire). Izvoareale obligațiilor 377 țele de publicitate prin CF reprezintă o limitare drastică de principiu a libertății de formă, a consensualismului în ansamblul său. În al doilea rând, noul Cod civil consacră de principiu regula publicității drepturilor și situațiilor juridice (art. 18-24), reglementând[1] și sistemul de publicitate prin CF, dar impunând încă multe1 [2] alte mijloace de publicitate și formalități, care urmează să se întemeieze. Luând în considerare că înscrierea în toate aceste registre nu se poate face decât cu ajutorul unui înscris constatator al contractului, este evident că regula libertății formei va înregistra tot atâtea înfrângeri câte registre și formalități vor fi existând. În aceste condiții, întrebarea este ce mai rămâne din principiul consensualismului? O singură regulă de fond, care înregistrează excepții la tot pasul? Sau aveam de-a face cu un nominalism normativ, cu proclamarea unui principiu căruia îi lipsește substanța, răpită de prea multe excepții? Cert, noul Cod civil nu a vrut să se abată de la consensualism în principiu, dar a făcut-o practic de prea multe ori, încât este dificil să mai afirmăm efectivitatea principiului năpădit de excepții. În rândurile următoare, vom analiza forma contractului ca (1) un element structural, putând fi abordată ca o condiție de validitate a contractului [art. 1179 alin. (2) N.C.C.]. Din punct de vedere funcțional, forma actului poate să corespundă însă unor exigențe foarte diferite, atașate nu validității, ci (2) probei sau (3) eficienței contractului sau (4) unor alte obiective urmărite de lege. Datorită diferențelor de sens și regim juridic existente între diferitele forme și formalisme, va trebui să le studiem în mod separat. 1. Forma contractului - element structural Forma contractului[3] poate fi înțeleasă în sensul că voința juridică trebuie să prindă un anumit contur exterior. Prin urmare, modalitatea concretă pe care o înfățișează consimțământul comprimă problema elementului structural al formei actului juridic. Forma este un element de validitate al operațiunii juridice, deoarece lipsa ei ar echivala cu absența consimțământului, voință având o consistență exclusiv psihologică, pe care dreptul poate să o ignore. Dacă ar fi invers, actul juridic ar ține de psihologie, parapsihologie sau de psihiatrie. Dreptul nu se ocupă decât de voința exprimată care determină consecințe sociale, iar prima exigență de îndeplinit este ca voința internă să prindă trup, luând o anumită înfățișare, o anumită formă. Din acest motiv, antinomia structurală fond-formă nu este de aplicat la contract, atunci când ne referim la aspectul concret pe care îl ia manifestarea de voință. Definitoriu actului juridic este o manifestare de voință, iar forma exprimă această manifestare, care asigură exhibarea voinței și scopurilor sale juridice. Antinomia fond-formă are sens juridic doar când discutăm despre formă altfel decât ca o [1] v. art. 876-915 N.C.C. și art. 56, 76-80 din Legea nr. 71/2011. [2] Registrul donațiilor (art. 1012), Registrul testamentelor (art. 1046), Registrul convențiilor matrimoniale (art. 334), AEGRM (art. 2413), Cartea funciară (art. 876), Registrul comerțului, Registrele pentru persoana juridică (art. 200), înregistrarea fiscală a fiduciei (art. 780), Registrul național pentru declarațiile succesorale autentice (art. 1109, 1120), Registru special pentru contractele de arendare (art. 1838) Registrul național pentru procurile autentice notariale (art. 2033)... [3] Contractele electronice sunt scoase din această discuție, v. art. 1245 N.C.C. 378 Drept civil. Obligații modalitate de expresie a consimțământului. Când forma se reduce la o formalitate sau când ea joacă un alt rol decât cel structural (e.g. de probă, de informare, de evidență), atunci are sens să vorbim despre contradicția sau raportul dintre fond și formă. Dar acest aspect va fi trecut în revistă în următoarele secțiuni. Aici interesează doar forma ca expresie a consimțământului; o manieră de a da chip voinței interne. Din acest unghi, se pune problema care ar fi forma pe care o voință internă ar trebui să o îmbrace sau împrumute, pentru ca ea să se exteriorizeze într-un consimțământ sau act juridic? Răspunsul de principiu al NCC la această întrebare este simplu: orice formă e bună pentru a exprima voința internă, dacă legea nu impune expres o anumită formă (art. 1178)! Consimțământul poate îmbrăca orice formă de manifestare (vorbă, fapt, gest etc.), pentru ca el să genereze efecte juridice (solo consensus obligat) (art. 1240). Aceasta înseamnă că orice manifestare de voință este aptă, indiferent de forma sa concretă, să valoreze act; după cum o manifestare de voință nu este condiționată ulterior exprimării ei de îndeplinirea niciunei formalități pentru a fi eficientă. Validitatea și eficiența actului juridic depind, din punct de vedere al expresiei concrete a consimțământului, de dorința și voința părților sale, care sunt libere să își aleagă singure modalitatea de înfățișare a voinței lor juridice. 1.1. Principiul consensualismului După cum am văzut, noul Cod civil consacră expres principiul consensualismului, libertatea fondului și a formei contractului (art. 1169 și art. 1178). Acesta este o consecință implicită a autonomiei de voință, o aplicație a libertății contractuale în materie de formă a operațiunii juridice. În esență, libertatea de voință, dacă guvernează fondul actului juridic, lăsând subiecții de drept să încheie orice contract doresc, va permite a fortiori acelorași subiecți să aleagă și forma de exteriorizare a voinței lor interne. Suntem liberi nu numai să încheiem ce contract vrem, dar și cum vrem. Libertatea de expresie a voinței este rezultatul libertății de acțiune: exprimăm cum voim ceea ce dorim. Aceasta nu exclude excepțiile, adică modalitățile anume arătate de lege pentru a exprima voința juridică. Dar despre acestea la momentul oportun. Esențialul este că principiul consensualismului permite ca pentru formarea validă a unui contract, părțile să se înțeleagă asupra modalității de expresie a voinței lor juridice. Deși pare acum o chestiune formală, consensualismul reglementează esența contractului, deoarece consimțământul este sufletul operațiunii juridice, iar expresia voinței este o chestiune de fond. Pentru încheierea actului juridic se cere ca voința să fie exprimată, iar dacă această exprimare nu există, nu va exista nici operațiune juridică. 1.2. Excepții de la consensualism Orice regulă are și excepții, iar principiul consensualismului nu face nici el derogare..., adică cunoaște, la rândul său, excepții în noul Cod civil. Actului consensual i se opune actul solemn, rezultatul unui formalism impus ad validitatem. Acesta Izvoareale obligațiilor 379 concretizează ideea că, pentru a se naște valid un contract, consimțământul trebuie obligatoriu să îmbrace o anumită formă (solemnă), altfel operațiunea juridică va fi nulă absolut [art. 1242 alin. (1)]. Excepțiile sunt de strictă interpretare, iar impunerea unei anumite solemnități ad validitatem este apanajul legii. În lipsă, dacă legea nu indică nimic cu referire la forma actului, acesta este consensual. În plus, dacă, părțile ar conveni să dea o anumită formă consimțământului lor, avem de-a face nu cu un formalism ad validitatem, ci cu o convenție asupra formei actului juridic [art. 1242 alin. (2)], posibilă datorită libertății de principiu a contractului. Formalismul ad validitatem este o chestiune de fond[1], esențială contractului, deoarece el vizează o anumită expresie a voinței juridice, în lipsa căreia nu vom avea consimțământ, adică operațiune juridică (negotium). Solemnitatea cerută ad validitatem nu este o adiționare, un adaos sau un surplus la contract sau la voința părților acestuia, ci chiar maniera de exprimare a voinței juridice. Neîndeplinirea formalismului ad validitatem valorează lipsa consimțământului și, de aceea, sancțiunea lipsei lui este nulitatea absolută. Solemnitatea ad validitatem dislocă consensualismul și îndeplinește cumulativ mai multe funcții juridice, datorită procedurilor și formei sale de expresie. Astfel, de exemplu, actul autentic îndeplinește nu numai funcția de formă ad validitatem, ci și pe aceea de probă și uneori chiar de opozabilitate a operațiunii juridice. Contradicția dintre consensualism și forma ad validitatem este absolută. Prin urmare, este un nonsens juridic să spui că un act este în același timp și solemn și consensual. Iar o problemă practică importantă este de a se determina dacă un anumit formalism impus legal este cerut ad validitatem sau nu; adică, dacă în discuție este vorba despre o excepție de la principiul consensualismului. Dar, despre aceasta ceva mai jos. În noul Cod civil, solemnitatea ad validitatem este ambiguă, tocmai datorită faptului că ea se concretizează în două specii de înscrisuri: actul autentic și actul manuscris sub semnătură privată (art. 1241), care au puține în comun și nu constituie decât categorii de solemnități ad validitatem. Să le trecem în revistă. 1.2.1. Actul autentic Contractul autentic este expresia clasică a solemnității cerută ad validitatem, aflată la antipod față de actul consensual. Dacă acesta din urmă permite orice formă concretă de manifestare, actul autentic nu admite decât o anumită formă: înscrisul autentic. Iar acesta este dovada că formalitățile ad validitatem au fost îndeplinite, consimțământul fiind exprimat în mod solemn. Din punctul de vedere al expresiei voinței juridice, actul autentic nu interesează ca mijloc de probă, ci ca modalitate solemnă de exteriorizare a consimțământului, care se realizează practic prin respectarea procedurilor de autentificare a operațiunii juridice. De aceea, înscrisul autentic nu este decât urma, semnul probator al exprimării solemne a consimțământului. [1] J. Goicovici, Formalism substanțial și libertate contractuală în dreptul privat contemporan, SUBB nr. 2-4/2002, p. 111-143 380 Drept civil. Obligații Astăzi, contractul autentic se identifică practic cu actul notarial autentic. Această reducere a actului autentic la cel notarial este una de conjunctură, deoarece actul notarial autentic nu este decât o specie de act autentic, care la rândul său nu este decât o modalitate de expresie solemnă a consimțământului. Reducția merge mai departe, iar dacă actul solemn tinde să se identifice cu cel autentic, cine spune act solemn spune practic act notarial. Această reducție, să-i spunem pragmatică, a actului solemn la cel autentic, care se identifică - la rândul său, cu cel notarial, s-ar putea susține pentru contractele curente, dar trebuie evitată, deoarece este eronată. Pentru dreptul civil, actul notarial nu este decât o specie de act autentic, care la rândul lui nu înfățișează decât un anumit tip de solemnitate. Dovada în acest sens ne este furnizată chiar de Codul civil, care face din testamentul olograf un act solemn, fără ca acesta să fie și autentic (instrumentum sau negotium). Și alte exemple mai pot fi furnizate în sensul că solemnitățile nu pot fi reduse la autentificarea notarială (sau nu). Contractul de arendare este considerat solemn, deși este un înscris ordinar sub semnătură privată [art. 1838 alin. (1) N.C.C.]. Căsătoria se încheie cu solemnitățile cerute ad validitatem în fața ofițerului de stare civilă, iar actul de căsătorie (instrumentum) este un înscris autentic, fără ca în discuție să fie vreun act notarial (instrumentum sau negotium). Dar, titlurile de proprietate funciară, emise în baza legilor de împroprietărire, sunt înscrisuri autentice, fără ca ele să constate operațiuni juridice solemne sau autentice. Acest exemplu este bun pentru a scoate în evidență faptul că nu se poate caracteriza tipul de solemnitate pornindu-se de la natura juridică a înscrisului pe care acesta îl constată. Aceasta, deoarece solemnitățile civile ad validitatem privesc primordial operațiunea juridică, iar nu forma de conservare și dovada consimțământului solemn exprimat. Confuzia dintre solemnitățile ad validitatem și contractul autentic mai este alimentată și de faptul că forma ad validitatem interesează consimțământul, iar expresia „act autentic” privește și instrumentul probator al operațiunii juridice. Clar, există o legătură indisolubilă între înscris și forma ad validitatem. Primul concretizând îndeplinirea formalităților, a procedurilor de proclamare a consimțământului ca solemn, dar din punctul de vedere al formării actului juridic (negotium) există diferențe între aceste aspecte. Astfel, formalitățile ad validitatem se referă la forma solemnă de expresie a unui consimțământ, în timp ce „înscrisul autentic” este modalitatea de conservare și probă a săvârșirii regulate a formalităților ad validitatem. Rațiunile, care determină legiuitorul să restrângă principiul consensualismului și să îl înlocuiască cu excepția formei ad validitatem, sunt variate. În mod tradițional, se consideră că forma solemnă cerută ad validitatem este expresia grijii pe care legiuitorul o poartă subiecților de drept, cu consecința că forma solemnă este un mijloc de protecție a consimțământului. Astfel, donația este un act solemn pentru a se atrage astfel atenția donatorului asupra gravității actului de dispoziție pe care îl săvârșește: despuierea fără contra-echivalent de o valoare patrimonială. Deci, însărăcirea imanentă donației face din aceasta un act grav, iar legiuitorul a considerat de cuviință să îl avertizeze pe dispunător de consecințele patrimoniale ale intenției sale juridice. La fel pentru ipoteca imobiliară, act patrimonial grav, deoarece cel care constituie ipoteca riscă să rămână fără imobilul grevat (de ipotecă), în Izvoareale obligațiilor 381 cazul în care se va trece la executarea ei silită. Convenția matrimonială, fiind o amenajare a raporturilor patrimoniale dintre soți, care trebuie să dăinuie cât căsătoria, trebuia să îmbrace forma autentică, pentru a atrage astfel atenția viitorilor soți că așa cum o să-și aștearnă, așa vor dormi! În fond, în toate aceste situații, se justifică necesitatea formei solemne prin nevoia de a avertiza părțile viitoarei operațiuni juridice asupra gravității acesteia, cu scopul de a-i face circumspecți pe cei care vor totuși să o încheie. Dar vinderea? În principiu, ea este un act consensual, dar care cunoaște excepții. Dintre acestea, cea mai notabilă este vinderea funciară[1], care astăzi trebuie încheiată printr-un act autentic (art. 1244). Ce trebuie să înțelegem de aici? Că acum 140 de ani vinderea terenurilor era un act mai puțin periculos patrimonial decât astăzi1 [2], deoarece vechiul Cod civil o considera un contract consensual?! În fond, dacă se cercetează rădăcinile istorice ale fiecărui act juridic descris mai sus ca fiind astăzi solemn, se poate să fim surprinși de rațiunile concrete (juridice și politice), care au determinat formalizarea fiecărui contract în parte. Pentru donație, este vorba despre idiosincrasia arătată de legiuitor actelor gratuite; pentru ipotecile imobiliare, ar fi vorba despre siguranța creditului etc. Dar cea mai importantă excepție de la regula consensualismului - prezentă în noul Cod civil, o reprezintă actele supuse înscrierii în CF. Astfel, „convențiile care strămută sau constituie drepturi reale care urmează a fi înscrise” în CF trebuie să fie încheiate prin înscris autentic (art. 1244). Mai mult, orice operațiune juridică, orice act - indiferent de formația sa unilaterală sau bilaterală, care urmează să fie înscris în CF trebuie să aibă forma autentică (art. 888). Dacă nu se respectă forma autentică, contractele nu vor putea fi înscrise în CF, cu efectul că ele nu își vor produce efectele nici măcar între contractanți (art. 885). Nulitatea absolută a acestor contracte [art. 1242 alin. (1)] va fi dublată - dacă mai era nevoie, de imposibilitatea de a fi făcute publice prin sistemul de CF (art. 1244). Protejarea consimțământului prin impunerea unei forme ad validitatem este un țel pe cât de meritoriu, pe atât de ipocrit. Meritoriu, pentru că subiecții de drept trebuie avertizați și uneori chiar opriți să facă acte necugetate, pe care le vor regreta patrimonial mai târziu. Fățarnic, pentru că în spatele scrupulelor pentru interesul privat se ascunde controlul statului. În fond, realizarea acestui control, când se consideră politic oportun, va determina legiuitorul să impună excepții, limitări sau frână principiului consensualismului. Controlul, evidența și impozitarea operațiunilor juridice, cuplate și cu o anumită atenție pentru siguranța circuitului civil, pot determina legiuitorul să impună ad validitatem o anumită formă solemnă pentru orice contract dorește. De ce au aceste lucruri importanță? Cel puțin dintr-un simplu motiv: rațiunea stabilirii legale a unui anumit tip de formă va determina calificarea ei juridică, atunci când legea care o impune este prea eliptică pentru a rezulta cu claritate despre ce [1] Actul autentic era impus de art. 5 alin. (2) din Legea nr. 247/2005, Titlul X, Circulația juridică a terenurilor, publicată în M. Of. nr. 653 din 22.07.2005, lege abrogată prin art. 230 din Legea nr. 71/2011. [2] Contractul de societate comercială a fost inițial de lege lata (1990) unul solemn, pentru ca astăzi, în urma modificării legii, acest act să fie consensual și doar în anumite cazuri solemn, v. art. 5 din Legea nr. 31/1990 privind societățile comerciale, republicată în M. Of. nr. 1.066 din 17.11.2004. 382 Drept civil. Obligații fel de tip de formă e vorba în concret. Determinându-se tipul de formă, se va fixa și regimul ei juridic, cu stabilirea sancțiunilor de aplicat, în ipoteza în care forma contractului nu este respectată. Din cele de mai sus, rezultă că nu este suficient să se spună că o anumită solemnitate este o modalitate de protecție a consimțământului, pentru a se trage automat concluzia că avem de-a face cu o formă impusă ad validitatem. Luarea în considerare și a altor criterii (e.g. spiritul legii, sancțiunea atașată, scopul ei, tradiția în care se inserează) vor putea să ne conducă spre concluzia că în discuție ar fi vorba (sau nu) despre o solemnitate cerută imperativ ad validitatem; adică suntem în prezența unei excepții de la principiul consensua-lismului actului civil. 1.2.2. Actul manuscris Actul manuscris sub semnătură privată este cea de-a doua modalitate de consacrare a solemnității ad validitatem de către Codul civil. Acest tip de act nu este menit să simplifice înțelegerea solemnităților ad validitatem. Aceasta, deoarece există riscul de a pune pe același palier, acum, înscrisul autentic cu cel manuscris, după cum se poate perpetua confuzia între forma cerută ad validitatem și cea ad probationem. În fond, Codul civil folosește actul olograf sub semnătură privată, cu efecte și rațiuni ad validitatem, pentru contractul de arendare[1] (art. 1838 N.C.C.) și testament1 [2] (art. 1040 N.C.C.), care nu interesează aici în mod special. Din acest motiv, dacă vorbim despre forma ad validitatem a unui manuscris, trebuie analizată doar situația înscrisului olograf[3]. În cazul actelor solemne, și în special a celor autentice, deși aici le-am privit din unghiul de vedere al exprimării voinței juridice, nu trebuie confundată această funcție ad validitatem a lor cu cea probatorie, deși ambele funcții coexistă. Astfel, contractele autentice se concretizează în înscrisuri autentice, care sunt mijloace de probă a operațiunii juridice (negotium juris). Aspectul probatoriu este înfățișat de înscris (instrumentum), iar autentificarea e legată de exprimarea voinței (negotium juris). Practic, acestea compun un tot, dar există diferență între cele două aspecte. Procedura de „învelire” a consimțământului într-o anumită formă (procedura autentificării) are ca rezultat atât exprimarea consimțământului în mod solemn (operațiunea juridică autentică), cât și confecționarea unui „veșmânt solemn” consimțământului (înscrisul autentic). Această succesiune de consecințe, pe paliere diferite, este firească, altfel s-ar ajunge la dublarea inutilă a procedurilor de autentificare a consimțământului cu alte proceduri, care să aibă ca efect doar confecționarea unui înscris autentic. În fond, prin procedura de autentificare se urmărește nu numai pro- [1] G. Beleiu, Contractul de arendare (III), în Dreptul nr. 6/1995, p. 26 ; G. Boroi, op.cit., p. 198. [2] Pentru a înlătura din discuție testamentele nuncupative (verbale), testamentul fiind întotdeauna un înscris. Testamentul olograf pare a fi o specie de înscris sub semnătură privată, dar este tratat ca un înscris solemn. Tehnic există deosebire între un înscris sub semnătură privată și testamentul olograf. Astfel, acesta din urmă este un manuscris, datat și semnat de testator, în timp ce înscrisul sub semnătură privată trebuie doar semnat autograf, putând fi scris de altcineva decât de semnatar (inclusiv tipărit), iar data lui se stabilește după alte reguli decât în cazul testamentului (art. 1182 C. civ. ). ' C.A. Iași, d. civ. nr. 560/2000, PJ, p. 35. Izvoareale obligațiilor 383 tecția consimțământului, prin exprimarea sa într-o anumită formă, ci și protejarea consimțământului prin asigurarea unei dovezi cât mai sigure a exprimării lui. 1.3. Principiului echipolenței formei Întrebarea ce se ridică este dacă forma cerută ad validitatem poate fi complinită și altfel decât prin îndeplinirea cerințelor expres arătate de lege pentru aceasta. Aspectul se exprimă în principiul echipolenței[1] formei contractului, care exprimă echivalența juridică a diferitelor forme ale contractului. Regula este că pentru forma ad validitatem echipolența sau echivalența formei nu poate fi admisă, decât dacă este expres permisă de lege. Aceasta, deoarece forma ad validitatem este o excepție de la regula consensualismului, iar orice excepție este de strictă interpretare. În plus, forma cerută ad validitatem este o exigență imperativă legală, părțile neputând deroga de la ea, iar în cazul în care o fac, sancțiunea va fi nulitatea actului diform. Prin urmare, ori de câte ori legea arată că trebuie respectată ad validitatem o anume formă, se va respecta exact acea formă, prescrisă de lege, iar nu alta. Un exemplu în care legea permite echivalența diferitelor forme ad validitatem cu același efect este testamentul. Acesta poate fi făcut în oricare dintre formele prescrise de lege (înscris autentic sau olograf), fără ca forma ad validitatem concret aleasă să aibă vreun efect asupra validității actului juridic. Sub imperiul regulilor vechiul Cod civil, un alt exemplu de admitere a echipo-lenței formei ad validitatem, dar de această dată doar de sorginte jurisprudențială și doctrinală, exista în materia donațiilor. Astfel, alături de donația autentică de drept comun, se admitea - prin tradiție, valabilitatea donației indirecte și a celei simulate, precum și darul manual, operațiuni juridice care nu respectau forma autentică1 [2]. Noul Cod civil a consacrat însă aceste specii de donații (indirecte și reale) și mai puțin echipolența (art. 1011). Validitatea diferitelor specii de donație, prin derogare de la forma autentică de drept comun a acesteia, poate fi totuși privită ca o excepție de la forma autentică cerută ad validitatem donației. Pe cât de celebru, pe atât de singular era acest exemplu de admitere a echipolenței indirecte a formei în materie de donații, deoarece dincolo de acesta, nu se mai admit alte excepții practice, în lipsa unei reglementări legale exprese. 1.4. Regula simetriei formei (art. 1243 N.C.C.) Legat de neadmiterea principiului echipolenței formale este și regula simetriei formei contractului. Această regulă comandă ca în cazul în care se dorește modificarea sau completarea unei operațiuni juridice, pentru care se cere legal o anumită formă ad validitatem, să se respecte aceeași formă ad validitatem și pentru actele care o modifică sau completează (art. 1243 N.C.C.). Regula simetriei [1] Acesta este uneori exprimat prin „formalismul de substituire”, expresia subliniază ideea de a se găsi o formă sau o formalitate care să o înlocuiască pe cea cerută expres ad validitatem de lege, v. J. Goicovici, Formalism substanțial op.cit., p. 133. În toate cazurile, în discuție este vorba despre puterea particularilor de a înlocui prin actul lor de voință o formă cerută legal, iar nu despre puterea legii, deoarece aceasta e suverană în stabilirea formei ad validitatem. [2] D. Chirică, Contracte op.cit., p. 148; F. Deak, Contracte op.cit., p. 110. 384 Drept civil. Obligații formale se extinde și la actele juridice accesorii, în sensul că acestea trebuie să respecte forma în care se încheie valid contractul principal. Astfel, de pildă, un act autentic de vânzare-cumpărare va putea fi modificat sau completat numai printr-un contract autentic. După cum, o procură pentru încheierea unui asemenea act de vânzare va trebui dată și ea în formă autentică. 2. Forma contractului - mijloc de probă Dacă forma ad validitatem este cerută cu scopul ca solemnitățile legale să asigure o anumită expresie a consimțământului, legea poate impune o anumită formă doar din rațiuni ce țin de proba contractului. În acest caz, forma este cerută ad probationem și ea nu se mai leagă de validitatea voinței exprimate, ci de fixarea ei într-un anumit înscris, care să facă dovada că voința juridică a fost exprimată într-un anumit sens. Diferența dintre forma ad validitatem și cea ad probationem este esențială, chiar dacă de nuanță. Între părțile contractului și sub imperiul consensualismului, forma ad probationem poate lipsi, atâta timp cât părțile sunt de bună-credință și nu contestă operațiunea juridică încheiată. În plus, chestiunea formei ad probationem a contractului se pune în mod distinct de aceea a formei ad validitatem, doar dacă se aplică principiul consensualismului. Dacă acesta nu are aplicare, legea comandând o anumită formă ad validitatem, acest tip de formă va absorbi practic și chestiunile legate de proba operațiunii juridice, deoarece dovada se va face cu înscrisul rezultat în urma îndeplinirii procedurilor cerute ad vali-ditatem consimțământului. Pentru actele consensuale, deși teoretic acestea se formează prin simpla manifestare a voinței juridice, proba lor este supusă la un regim diferit. Cu alte cuvinte, consensualismul permite orice formă de consimțământ, dar nu permite ca orice mijloc de dovadă să fie folosit oricum pentru a proba o operațiune juridică. Din acest motiv s-a spus[1] că forma cerută ad probationem constituie în sine o limitare a consensualismului. Această limitare trebuie văzută ca o restricție adusă admisibilității mijloacelor de dovadă și a forței lor probante. În plus, restricția operează numai în ipoteza în care contractul generează neînțelegeri sau litigii. Dacă părțile se înțeleg, iar actul nu naște dispute între părți, principiul consensualismului se va aplica din plin, iar lipsa de dovadă poate fi suplinită prin executarea efectivă a contractului. În plus, față de terți, dovada unei operațiuni juridice nu se poate face decât în anumite condiții. Respectarea acestor condiții este impusă de regimul probelor actului juridic și se realizează efectiv cu ajutorul formei ad probationem a contractului. De aceea, chiar dacă operațiunea juridică există, se poate imagina situația în care ea să nu poată fi dovedită terților. În acest caz, există doar o nuanță (teoretică) în a spune că actul nu există sau nu poate fi probat, pentru că ceea ce nu poate fi probat nu există (practic). Situația pare paradoxală, deoarece forma ad probationem nu afectează validitatea operațiunii juridice, dar nerespectarea ei poate duce la imposibilitatea dovedirii operațiunii juridice. De unde rezultă că se pot imagina [1] G. Beleiu, op.cit., p. 152; G. Boroi, op.cit., p. 198; M. Nicolae, op.cit., p. 46. Izvoareale obligațiilor 385 situații în care să existe operațiuni valide juridic, dar care să nu poată fi probate. În fond, situația nu face decât să ilustreze distanța care există între operațiunea juridică, ca manifestare de voință, și operațiunea juridică, ca realitate socială. Distanță care este la fel de mare ca aceea dintre abordarea strict intelectuală a contractului și utilitatea economico-socială a aceluiași act. Oricum, o minimă precauție ar impune contractanților ca ei să își învelească consimțământul într-un ambalaj, care să poată, la nevoie, fi folosit ca mijloc de dovadă. Deși vechiul Cod civil nu cere, în principiu, ca orice act juridic să respecte numai o anumită formă ad probationem, tocmai datorită consensualismului său imanent, există norme[1] care impun această formă. Constrângerea legală se face cu titlu de regulă în funcție de câteva criterii. Astfel, de pildă, unul dintre criterii este cel al valorii pecuniare reprezentate de operațiunea juridică, Codul civil comandând că proba actelor juridice „al căror obiect are o valoare ce depășește 250 lei” să se facă doar prin înscrisuri (art. 1191). Alt criteriu se referă la unele elemente ale actului juridic, cum este, de pildă, data operațiunii juridice, care nu poate fi dovedită decât prin recurgerea la „data certă” (art. 1182). Un alt criteriu este legat de operațiunile sinalagmatice, al căror înscris constatator trebuie să îndeplinească formalitatea „dublului exemplar” (art. 1179). Operațiunile juridice unilaterale din care reies obligații unilaterale de plată se constată printr-un înscris olograf redactat de către debitor (art. 1180). Pe de altă parte, reglementând și anumite operațiuni juridice speciale, Codul civil a instituit unele reguli speciale, în virtutea cărora se impune o formă ad probationem pentru aceste acte juridice. Astfel, de pildă, se impune redactarea unui înscris pentru dovada unor operațiuni juridice cum sunt: depozitul voluntar (art. 2104 N.C.C.; art. 1597 C.civ.), contractul de transport (art. 1956 N.C.C.) sau tranzacția (art. 2272 N.C.C.; art. 1705 C. civ.). În acest caz, necesitatea preconstituirii probei literale, cerută expres de lege, este de respectat atât între părți, cât și față de oricine altcineva. Sfidarea formei cerută ad probationem poate avea două consecințe importante. În primul rând, poate fi vorba despre inadmisibilitatea administrării unui alt mijloc de probă, cu efectul că deși contractul există, el nu poate fi însă dovedit. În al doilea rând, dacă nu se respectă condițiile concrete și specifice pentru realizarea înscrisului probator, deși acesta există, el va fi nul. Astfel, de pildă, dacă un act autentic nu este semnat și de agentul instrumentator (notar), el va fi nul ca înscris autentic, dar ar putea fi convertit în înscris sub semnătură privată, dacă a fost iscălit de către părți (art. 265 N. C. proc. civ.). Tot nul va fi și înscrisul constatator al unei operațiuni sinalagmatice, dacă nu s-a respectat exigența dublului exemplar. 3. Formalități care fortifică eficiența contractului Dacă forma ad validitatem pune accentul pe expresia consimțământului, lăsând să se înțeleagă că părțile contractului sunt protagoniștii, dacă forma ad probationem subliniază că dovada actului trebuie făcută - în caz de litigiu, mai ales față de [1] Art. 1169-1206 C. civ. se vor abroga la data intrării în vigoare a Legii nr. 134/2010 privind Codul de procedură civilă, când vor trebui observate art. 259-275, art. 303-304 N. C. proc. civ., v. art. 230 din Legea nr. 71/2011. 386 Drept civil. Obligații alții, o operațiune juridică își merită numele numai dacă ea se poate impune talle quale și altora decât contractanților. Respectul contractului, datorat de alții decât părțile sale, poate fi subsumat ideii de opozabilitate. Deocamdată, prin opozabilita-te[1] se poate înțelege respectarea efectelor contractului de cei care nu sunt legați nemijlocit de act. Generic, cei care sunt ținuți de acest respect sunt denumiți terți, pentru a-i deosebi de părțile contractului. Actul juridic nu și-ar îndeplini funcția juridică și economică de generator de situații juridice noi, dacă acestea ar putea fi ignorate, sfidate oricând de terți. O logică firească cere, deci, ca actul civil - în ansamblu său, sau efectele sale - secvențial privit, să fie opozabil față de toți (erga omnes). Legea impune uneori ca după încheierea contractului, el să fie supus publicității legale, în scopul asigurării opozabilității121 actului. Deși se vorbește frecvent despre forma actului juridic cerută pentru opozabilitate (ad opposabilitatem), în fond este vorba aici nu despre o formă anume, ci despre unele formalități distincte. Aceste formalități ad opposabilitatem se concretizează în procedurile de înregistrare a înscrisului constatator al operațiunii juridice în anumite sisteme legale de publicitate, având ca efect tocmai asigurarea opozabilității față de terți a contractului. Apoi, înscrierea în unele registre prevăzute de lege poate avea doar efect de infor-mare1 2 [3] a terților, cărora li se aduce astfel la cunoștință existența anumitor situații juridice contractuale. Aici putem însă asimila formalitățile ad opposabilitatem, indiferent dacă ele sunt cerute pentru opozabilitatea propriu-zisă sau doar pentru informarea celorlalți. Dar trebuie să scoatem din discuție sistemul de publicitate prin CF - cu efect atributiv de drepturi, care e legat de forma solemnă cerută ad vali-ditatem a contractului (art. 1244 N.C.C.). Se poate nota că formalitățile ad opposabilitatem sunt întotdeauna ulterioare momentului încheierii contractului, după cum ele se leagă de existența unui înscris, adică de forma ad probationem a operațiunii juridice. În lipsa unei dovezi și a unui suport material al operațiunii juridice, nu se poate trece la îndeplinirea formalităților ad opposabilitatem, deoarece tehnic aceste formalități se concretizează în menționarea înscrisului în registre sau evidențe speciale. Funcțional și procedural, legătura dintre forma ad probationem și formalitățile ad opposabilitatem este dată de aceea că prima specie de formă o face posibilă pe cea de a doua, adică este o condiție tehnică a îndeplinirii procedurilor de opozabilitate. Prin urmare, lipsa probei face imposibilă îndeplinirea formalităților ad opposabilitatem, deși structural și finalist cele două sunt distincte. [1] v. infra Principiul opozabilității contractului. [2] Astfel un contract matrimonial trebuie înscris în Registrul convențiilor matrimoniale (art. 334), în lipsa formalităților, convenția va fi inopozabilă terților (art. 335). Dar, cel mai vast sistem special de publicitate mobiliară prevăzut de noul Cod civil e aEgrM (art. 18 și 2413). [3] Astfel noul Cod civil a constituit, de pildă, Registrul național al donațiilor autentice (art. 1012) și Registrul testamentelor (art. 1046), al căror scop este tocmai informarea terților despre aceste acte. Efectul înscrierii în aceste evidențe nu scutește de îndeplinirea formalităților de publicitate cu efect atributiv sau de opozabilitate. Astfel, chiar trecută în registrul național special, este obligatorie înscrierea donației imobiliare în cf.Înscrierile în Registru special pentru contractele de arendare (art. 1838) și Registrul național pentru procurile autentice notariale (art. 2033) se fac - de principiu - tot cu efect de informare a terților, iar nu de opozabilitate. Izvoareale obligațiilor 387 Formalitățile ad opposabilitatem nu au un efect direct asupra valabilității operațiunii juridice [art. 20 alin. (3) N.C.C.], după cum nu vizează esențial părțile operațiunii juridice, cărora, structural, le este indiferentă complinirea acestor formalități. Pentru a asigura însă eficiența și față de terți a contractului deja încheiat, contractanții pot fi interesați să asigure opozabilitatea operațiunii lor. Dacă formalitățile ad opposabilitatem nu sunt îndeplinite, contractul va exista și va fi valid între părțile sale, însă va fi inopozabil terților, care astfel sunt autorizați să îl ignore. Prin urmare, inopozabilitatea este sancțiunea firească atașată neîndeplinirii formalităților cerute ad opposabilitatem (art. 22 N.C.C.), sancțiune care poate restrânge eficiența contractului doar între părțile sale. Noul Cod civil organizează astăzi mai multe sisteme speciale de publicitate[1] ca niciodată, legislația specială în materie nefiind nici ea exclusă1 [2]. Prin legi speciale se orânduiesc forme speciale și concrete de a asigura publicitatea și opozabilitatea actelor civile, iar cea mai importantă diviziune a sistemelor de publicitate e dată de obiectul (derivat al) operațiunii juridice. În acest sens, în materie imobiliară există sistemul de publicitate prin cărțile funciare[3], iar în materie mobiliară, AEGRM[4]. În plus, toate operațiunile juridice se bucură - în principiu - de o opozabilitate spontană, de plin drept și erga omnes, deci fără să depindă de vreo formalitate aparte. Existența sistemelor speciale de publicitate face însă ca opozabilitatea anumitor acte juridice să fie dependentă de îndeplinirea anumitor formalități, în lipsa cărora contractul nu va mai fi opozabil de plin drept și erga omnes. Astfel, de pildă, un contract de împrumut de folosință e opozabil erga omnes de plin drept, pe când o convenție matrimonială va fi făcută opozabilă doar prin înscrierea ei în registrul special dedicat acestui tip de acte juridice. Ca și în cazul formei ad probationem, se poate pune întrebarea care este legătura între consensualism și formalitățile ad opposabilitatem. Principiul consensualismului permite orice formă de expresie a consimțământului, pentru ca actul civil să se nască valid, dar aceasta are valoare între părțile contractului. Consensualismul este un principiu care asigură libertatea de expresie a voinței juridice la momentul încheierii contractului și cu aplicare între părțile sale. În timp ce formalitățile ad opposabilitatem se îndeplinesc după momentul încheierii operațiunii juridice, când contractul este deja format, și vizează eficacitatea față de terți a acesteia. Dacă consensualismul se bazează pe libertatea contractanților, formalitățile ad opposabilitatem transpun în practică atât ideea de protejare a intereselor terților, cât și aceea de efect social (juridic) al contractului. Consecința este că prin mecanismele opozabilității se asigură atât eficiența actului juridic față de toți, cât și garantarea siguranței juridice a celor care nu au participat la încheierea contractului. Astfel, se poate, de pildă, aminti că vinderea lucrului altuia nu poate fi opozabilă [1] Registrul convențiilor matrimoniale (art. 334), Cartea funciară (art. 876), Registrul național pentru declarațiile succesorale autentice (art. 1109, 1120), Registru special pentru contractele de arendare (art. 1838), Registrul național pentru procurile autentice notariale (art. 2033). [2] Registrul comerțului (art. 18 N.C.C.), Registrele pentru persoana juridică (art. 200 C.ci.09), dar mai ales AEGRM (art. 18 și art. 2413 N.C.C.), care era reglementată prin Titlul VI al Legea nr. 99/1999, abrogat prin art. 230 din Legea nr. 71/2011. [3] M. Nicolae, Tratat de publicitate imobiliară, vol. I și II, Ed. Universul juridic, București, 2006. [4] Pentru cazuri de publicitate mobiliară, v. M. Nicolae, op.cit., vol. I, p. 192 și urm. 388 Drept civil. Obligații adevăratului proprietar (funcția de protecție a drepturilor terților). Ori, îndeplinirea formalităților ad opposabilitatem pentru un contract de închiriere a unei clădiri, prin notarea sa în CF, va asigura simultan respectul terților față de închiriere, care sunt prezumați că o cunosc, dar și o protecție sporită a drepturilor părților închirierii. Noul Cod civil face mai multe aplicații concrete ale formalităților care trebuie îndeplinite ad opposabilitatem. Astfel, de pildă, în cazul cesiunii de creanță, debitorul este ținut să plătească cesionarului doar după ce primește „o comunicare scrisă a cesiunii, pe suport hârtie sau în format electronic” [art. 1578 alin. (1)]. „Prin notificarea cesiunii, debitorului i se aduce la cunoștință cesiunea de creanță (...) și, foarte important, persoana cesionarului, în favoarea căruia este ținut să facă plata la scadența datoriei sale. Notificarea are, de cele mai multe ori, forma unei somații de plată (...).”[1] Sau, pentru a evita evacuarea din imobilele pe care le ocupă cu titlu precar, în cazul în care acestea sunt vândute ulterior închirierii lor, chiriașul este ținut să asigure opozabilitatea contractului său de închiriere [art. 902 alin. (2) pct. 6]. Ori, tot pentru a i se asigura opozabilitatea, clauza de inalienabilitate trebuie să fie supusă formalităților de publicitate [art. 628 (2)]. 4. Variațiuni de forme și formalități ale contractului Analiza formelor și formalităților deja înfățișate corespunde unei viziuni juridice clasice și omogene. Aceasta deoarece forma ad validitatem și cea ad probationem, precum și formalitățile cerute ad opposabilitatem sunt reglementate în Codul civil, iar legislația specială nu face decât aplicații ale lor, în diferite materii, cu efectul îmbogățirii exemplelor efective de aplicare ale acestora. În acest caz, legislația este omogenă, deoarece indiferent dacă vorbim despre Codul civil sau despre legi speciale, ele sunt animate de aceeași rațiune, asigurând și o aplicare univocă a formelor și formalismelor amintite. Sau, cu alte cuvinte, sensul, semnificațiile, condițiile și efectele acestor forme și formalități sunt relativ aceleași, indiferent dacă ne referim la noul Cod civil sau la unele sisteme speciale de publicitate reglementate aparte. În schimb, legislația specială existentă în unele domenii impune forme și for-malisme noi, care nu numai că sunt greu de subsumat unei tipologii clasice, dar sunt și neomogene juridic. Eterogenitatea juridică1 [2] constă, în acest caz, în împrejurarea că, deși se poate folosi aceeași denumire pentru un anumit tip de formă sau formalitate, regimul său juridic diferă de la un text de lege la un altul, în funcție de rațiunea care a impus-o și de scopul vizat legal. Prima consecință a acestui fapt este că nu se poate formula o teorie generală a acestor noi tipuri de forme și formalități, deoarece ele ascultă de reguli diferite, după cum îndeplinesc țeluri juridice deosebite. În continuare însă vom prezenta câteva asemenea forme și for-malisme, încercând totuși să le grupăm după unele criterii, fără a avea pretenția că împărțeala ar fi infailibilă. [1] L. Pop, Ființa obligațiilor, op.cit., p. 228; v. R. Rizoiu, R. Dincă, Unele aspecte privind incidența titlului VI al Legea nr. 99/1999 asupra regimului juridic al cesiunii de creanță, în Pandectele Române nr. 3/2002, p. 243. [2] Pentru o încercare de sistematizare și raționalizare a acestor tipuri de forme și formalități, v. J. Ghestin, La formation op.cit., p. 420. Izvoareale obligațiilor 389 4.1. Formalismele informative Astfel, intră în categoria formalităților și formelor eterogene, în primul rând, for-malismele informative. Acestea pot fi, în general, definite ca mijloace sau proceduri prin care, cu ajutorul contractului, se aduce la cunoștința părților sale anumite informații cu privire la condițiile și efectele actului juridic încheiat. Văzută problema astfel, forma și formalismele informative au o bună doză de bizar! Deoarece este ciudat să se vorbească despre informarea părților prin actul lor juridic, din moment ce acest act este însăși expresia voinței părților! Totuși, urmărind aplicarea unui anumit regim juridic special, legea leagă consecințe de îndeplinirea unor formalități al căror scop unic este să se garanteze că părțile au luat cunoștință de anumite împrejurări, iar această informare se face prin chiar actul juridic (instrumentum). Câteva exemple ne vor lămuri poate mai bine asupra scopului acestor formalități zise de informare. Domeniul predilect al formalismului informativ pare a fi dreptul consumației. În fond, aici este locul de origine atât a formalismului informativ, cât și a teoriilor care s-au dezvoltat despre el. Plecând de la ideea că raporturile dintre consumator și vânzătorul profesionist sunt dezechilibrate în favoarea ultimului, legea și doctrina au dezvoltat o teorie a consimțământului „luminat” al cumpărătorului. Esența discuției este că acesta are nevoie de informații suplimentare, față de dreptul comun, la încheierea contractului de consumație, ceea ce a impus apariția și teoretizarea obligației de informare și consiliere în materie consumatoristă, cu efectul reglementării și analizării unui formalism informativ specific raporturilor de consumație. Doar două exemple de lege lata, pentru a surprinde mai bine specificul acestui tip de formalism. Astfel, pentru contractele de credit destinate consumatorilor, legea[1] impune inserarea în înscrisul constatator al contractului a unor mențiuni obligatorii, printre care și nivelul DAE1 [2]. Sancțiunea nerespectării acestei exigențe legale este o amendă contravențională sau nulitatea contractului de credit[3]. Plecându-se de la analiza dispozițiilor legale în materie, autorii[4] au considerat că formalismul de informare nu este decât o specie de formă ad validitatem. Aceasta mai ales dacă se ia în considerare funcția informativă (protecția consimțământului consumatorului) și sancțiunea aplicabilă (nulitatea absolută) pentru nerespectarea cerinței legale de informare a consumatorilor cu privire la încheierea unui contract de credit pentru consumație. Raționamentul ar putea fi extins pentru întreaga legislație care privește protecția contractuală a consumatorului și mai ales pentru Codul consu- [1] Legea nr. 289/2004 privind regimul juridic al contractelor de credit pentru consum destinate consumatorilor, persoane fizice, publicată în M. Of. nr. 611 din 6.07.2004. [2] Adică, „dobânda anuală efectivă, denumita în continuare DAE, costul total al creditului la consumator, exprimat în procent anual din valoarea creditului total acordat și calculat în conformitate cu art. 4” din Legea nr. 289/2004, cf. art. 2 lit. e) din Legea nr. 289/2004. [3] V. J. Goicovici, S. Golub, Formalismul informativ - privire specială asupra creditului pentru consum în Consumerismul contractual, op.cit., p. 92. [4] Ibidem, p. 85-88, 98. 390 Drept civil. Obligații mației[1]. Aceasta cel puțin pentru cazul art. 81 C. consum1 [2], care consacră dreptul de denunțare unilaterală a contractului de consum de către consumator. Prin urmare, în materia protecției contractuale a consumatorului, formalitățile informative se concretizează în anumite mențiuni făcute în contract[3], care au ca scop atât avertizarea consumatorului asupra drepturilor sale speciale în raport cu comerciantul, cât și îndeplinirea de către ultimul a obligației sale de informare și consiliere. Din rațiunea formalităților informative (iluminarea conștiinței consumatorului), dar și din sancțiunile atașate nerespectării acestor formalități (nulitatea absolută), s-a desprins ideea că, în fond, formalismul informativ nu ar fi decât o specie de formă cerută ad validitatem contractului de consumație. Evident că și o altă analiză este posibilă. Astfel, dacă se pleacă de la ideea că -în fond, contractul de consumație nu e un contract, ci o instituție legală[4], se poate ajunge la ideea că zisul formalism informativ nu este decât o îndatorire legală imperativă, de a aduce la cunoștința consumatorului drepturile sale legale (iar nu convenționale!). Prin urmare, formalismul informativ nu ar fi de alăturat formelor ad validitatem ale actului juridic, ci modalităților de realizare a publicității legii, care se adaugă celei de publicare în Monitorul Oficial. Ignorarea efectivă și concretă a drepturilor consumatorilor, inclusiv de către aceștia, a determinat legiuitorul să recunoască limitele publicității erga omnes a legii prin Monitorul Oficial și să impună repetiția, în înscrisul contractual sau în ofertele publice, a drepturilor legale ale consumatorului. Consecința acestui raționament ar fi că formalismul informativ ar putea fi tratat ca o specie de publicitate legală erga partes a legii, făcută cu mijloace private. 4.2. Formalități și forme de abilitare Opus atât consensualismului, cât și formei solemne se pot găsi alte forme și formalități, a căror îndeplinire are consecințe asupra operațiunii juridice. Printre acestea se află și formalitățile și formele de abilitare, care se adiționează actului juridic, cu scopul de a-l face eficient sau posibil. Formele de abilitare nu sunt decât autorizări de diferite specii (e.g. civile, administrative sau judiciare), care trebuie obținute înainte de încheierea unui act, cu scopul de a permite unei operațiuni juridice să își producă efectele urmărite de părți. Astfel, de pildă, intră în această categorie încuviințarea actului minorului cu capacitate de exercițiu restrânsă de către ocrotitorul său legal și a autorității tutelare. Sistemul de ocrotire a minorului impune ca anumite contracte ale acestuia să nu poată fi încheiate decât cu încu- [1] Legea nr. 296/2004 privind Codul consumului, publicată în M. Of. nr. 593 din 1.07.2004. [2] Care dispune „Contractul trebuie să stipuleze, cu caractere mari și în imediata vecinătate a locului rezervat pentru semnătura consumatorului, clauza expresă despre dreptul de denunțare unilaterală a contractului, după caz, precum și numele și adresa comerciantului față de care consumatorul poate să își exercite acest drept, cf.dispozițiilor legale”. [3] Nu se poate intra aici în detalii, dar acest tip de formalism cunoaște și o specie precontractuală, caz în care informațiile vor fi trecute în documentele precontractuale și publicitare. Indiferent dacă formalismul este precontractual sau contractual, scopul lui este același: lămurirea consumatorului asupra condițiilor concrete în care urmează se încheie contractul de consumație. [4] P. Vasilescu, Un chip al postmodernismului recent: dreptul consumatorului în Consumerismul contractual, op.cit., p. 47. Izvoareale obligațiilor 391 viințare prealabilă (art. 41 N.C.C.). Această încuviințare este un act juridic unilateral: civil, dacă ne referim la actul care emană de la părinți sau tutore, administrativ - dacă privim la autorizarea instanței de tutelă. Prin actul de încuviințare se apreciază atât oportunitatea, cât și legalitatea actului minorului mai vârstnic de 14 ani, iar lipsa lui va atrage nulitatea relativă a actului juridic încheiat de către minor. Rațiunea unui asemenea act de încuviințare este de a se completa voința minorului, cu efectul de a conferi actului juridic al acestuia efectele preconizate. Deși se adiționează la contractul minorului și formează, finalist gândind, un tot cu acesta, actul de încuviințare își păstrează natura sa specifică, putând fi detașat de ansamblul funcțional, după cum nu poate fi confundat cu modalitatea de expresie a consimțământului acestuia. Consecința cea mai importantă desprinsă din aceasta este că actul de încuviințare nu poate fi înțeles ca o specie de formă ad validitatem a actului săvârșit de minorul mai vârstnic de 14 ani. Tot o specie de formalitate abilitantă se poate regăsi și în legea care reglementează procedura insolvenței comerciale[1]. Aceasta comandă, la art. 42, că după ce s-a dispus deschiderea procedurii de insolvență, potrivit art. 33, este interzis administratorilor debitorilor, persoane juridice, sub sancțiunea nulității, să înstrăineze, fără acordul judecătorului-sindic, acțiunile ori părțile lor sociale sau de interes deținute de debitorul care fac obiectul acestei proceduri. O asemenea încuviințare sau abilitare prealabilă este de natură administrativă, fiind un act juridic emis de către judecătorul-sindic, prin care acesta controlează oportunitatea și legalitatea înstrăinărilor de părți sociale sau acțiuni, în scopul de a se împiedica o eventuală fraudare a intereselor creditorilor comerciantului plasat în procedura de insolvență. 4.3. Forme și formalități de control Deși formele de abilitare presupun intrinsec și controlul operațiunilor juridice pe care le vizează, totuși acest control nu este decât de natura formelor de abilitare. Când legea leagă de esența formalităților chiar exercițiul unui control de legalitate și/sau oportunitate se poate vorbi despre forme și formalități de control. Dacă formalitățile de abilitare ar trebui să fie contemporane sau anterioare contractului pe care îl învestesc cu eficacitate, formalitățile de control ar trebui să fie ulterioare încheierii actului, iar sancțiunea nerespectării lor nu este, de principiu, nulitatea, ci una atașată de eficiența actului. Un astfel de exemplu putem găsi în materia constituirii persoanelor juridice, cum sunt asociațiile sau societățile comerciale. Pentru asociații, judecătorul desemnat de președintele instanței verifică legalitatea actului constitutiv și dispune, prin încheiere, înscrierea asociației în Registrul asociațiilor și fundațiilor (art. 81 [2]). Aceeași este situația și în materia societăților comerciale, unde judecătorul delegat pe lângă Registrul comerțului este în drept să verifice legalitatea actelor de constituire și să dispună înmatricularea societății în registrul amintit[3]. [1] Legea nr. 85/2006 privind procedura insolvenței, publicată în M. Of. nr. 359 din 21.04.2006. [2] O.G. nr. 26/2000 cu privire la asociații și fundații, publicată în M. Of. nr. 39 din 31.01.2000. [3] v. art. 37 și art. 40 din Legea nr. 31/1990 privind societățile comerciale, republicată în M. Of. nr. 1.066 din 17.11.2004. 392 Drept civil. Obligații Formele și formalitățile prin care se urmărește controlul unui anumit tip de operațiune juridică pot fi înțelese și ca modalități de omologare a actului juridic. Astfel, se poate observa că prin omologare se urmărește să se confirme în mod oficial, judiciar sau administrativ, validitatea și/sau eficacitatea unui act juridic. Asemenea formalități judiciare de omologare se regăsesc deja în exemplele date mai sus. 4.4. Formalități de înregistrare administrativă și fiscală Uneori legea dispune ca după încheierea unui act juridic, acesta să fie supus unor formalități administrative și fiscale de înregistrare. Astfel este cazul contractelor prin care se dobândesc, de pildă, imobile sau autoturisme, caz în care - post actum, dobânditorul este obligat de Codul fiscal ca într-un anumit termen să înregistreze strămutarea de proprietate la organul fiscal în raza căruia se află imobilul dobândit ori domiciliul contribuabilului. O astfel de înregistrare fiscală nu urmărește decât actualizarea evidențelor administrativ-fiscale, cu scopul aplicării impozitului pe proprietate, care cade în sarcina proprietarului actual al imobilului sau autoturismului. Sancțiunea nerespectării unor astfel de exigențe administrativ-fiscale nu afectează deloc operațiunea juridică (validitatea sau eficacitatea sa), ci se concretizează în amenzi contravenționale, dobânzi legale majorate sau alte sancțiuni de drept fiscal și administrativ, care sunt în mod concret arătate de normele legale incidente. O concluzie? În primul rând, se poate observa că mulțimea de forme și formalități la care este supus actul civil este prea heteroclită pentru a construi o teorie generală suficient de coerentă privind toate aceste forme și formalități. În al doilea rând, se poate nota că aceste forme și formalități nu au genetic nimic în comun cu autonomia de voință, ori cu libertatea contractuală, care se vede constrânsă a priori sau a posteori, prin intervenția unui terț (administrație, fisc, organe judiciare etc.). În fine, deși mai sus s-a încercat prezentarea sistematică a acestor forme și formalități ale contractului, nu avem de-a face însă cu o clasificare riguroasă, ci mai mult cu o grupare a acestora în funcție de un anumit criteriu, care pare mai evident sau important pentru actul civil. Consecința practică este că de fiecare dată când se instituie printr-o lege specială un anumit tip de formă sau formalitate pentru contract, aceasta va trebui analizată fără prejudecăți, pentru a determina in concreto cât mai exact natura, regimul ei juridic, precum și sancțiunea aplicabilă. (VI) Modalitățile contractului Îndeobște, un contract este încheiat pentru a-și produce efectele imediat, adică după realizarea acordului de voințe. În acest sens se vorbește despre acte juridice pure și simple[1]. Cu toate acestea, datorită unor împrejurări, care pot să depindă esențial de voința părților contractului sau accidental de unele dispoziții legale sau judiciare, producerea efectelor actului se poate amâna sau se poate prelungi în timp. După cum se poate întâmpla ca producerea acestor efecte juridice să depin- [1] Actele juridice ar trebui mai degrabă să fie doar pure, în sensul că efectele lor „sunt pure deoarece se nasc sigur și imediat”, cf. L. Pop, Ființa obligațiilor, op.cit., p. 123. Izvoareale obligațiilor 393 dă de evenimente a căror realizare scapă chiar controlului părților. În principiu, deci, contractul este încheiat să își producă efectele imediat și fără să depindă de altceva decât de manifestarea validă de voință a autorilor săi. Prin excepție, se poate imagina ca aceste efecte să nu se producă astfel, ci să fie pendinte de anumite împrejurări. În primul caz se spune că actul este pur și simplu, în al doilea caz se poate vorbi despre un contract afectat de modalități. Modalitățile actului civil pot fi înțelese ca fiind acele împrejurări care afectează fie exigibilitatea raporturilor juridice generate de contract, fie chiar ființa acestor raporturi. Modalitățile nu sunt decât un mod de a face ca efectele actului să se producă altfel decât pur și simplu. Contract pur și simplu este acela ale cărui efecte se produc de îndată ce actul se naște valid și, prin urmare, raporturile juridice pe care acesta le generează există și sunt exigibile din momentul exprimării consimțământului. Nuanțat, modalitățile contractului afectează nu atât actul în sine[1], deși sunt subsumate acestuia, ci efectele acestuia, în special obligațiile generate de acesta. Din acest punct de vedere, se și vorbește atât despre contracte afectate de modalități, cât și despre obligații afectate de modalități1 [2]. Aceasta deoarece esențial pentru actul juridice este generarea de obligații civile. În plus, extinzând raționamentul după care modalitățile afectează efectele operațiunii juridice, se poate vorbi și despre drepturi reale afectate de modalități[3]. Totuși, dacă se pune întrebarea cum ar fi oportun să se exprime ideile de mai sus: act juridic sau obligații (efecte juridice) afectate de modalități?, se va putea observa că modalitățile sunt ale contractului[4], în sens structural, deoarece ele au fost dorite și urmărite de părțile acestuia. După cum în sens funcțional, modalitățile afectează existența și exigibilitatea obligațiilor civile, cu efect de ricoșeu asupra întregului eșafodaj pe care îl reprezintă operațiunea juridică în ansamblul său. Din punct de vedere practic, aceste aspecte sunt mult mai simplu de tranșat, reieșind în evidență influența dublă pe care o exercită modalitățile atât asupra contractului, cât și asupra efectelor sale. Astfel, de pildă, un contract de închiriere sau locație încheiat pe un un an este un contract afectat de un termen extinctiv de un an, deoarece efectele sale (obligațiile generate de locațiune) se vor desfășura în viitor pe o perioadă de un an. O altă întrebare principială, care se poate ridica, este aceea dacă orice act juridic este compatibil oricând cu oricare tip sau formă de modalitate? În principiu, datorită principiului autonomiei de voință, pentru dreptul civil clasic, se poate răspunde pozitiv la o asemenea întrebare. După cum la întrebarea dacă există o „stare naturală” a contractului, luând în considerare scopul său economic, s-ar putea răspunde că această stare este cea a actului pur și simplu. Prin urmare, din răspunsul la cele două întrebări, se poate deduce regula după care contractele [1] Deoarece consimțământul există și nu e afectat în sine. [2] Pentru dezvoltări asupra modalităților obligațiilor, v. ibidem. [3] Pentru proprietatea afectată de modalități, v. L. Pop, M.-L. Harosa, op.cit., p. 183; V. Stoica, Drept civil. Drepturile reale principale, Ed. Humanitas, vol. II, București, 2006, p. 33. [4] Art. 1004-1025 C. civ. vorbeau despre obligații cu termen sau condiționale, iar nu despre acte afectate de modalități. 394 Drept civil. Obligații sunt, în principiu, pure și simple, după cum ele ar fi în mod abstract compatibile cu orice modalitate. Efectul practic al unei asemenea reguli este că modalitățile actului nu se prezumă, ci ele trebuie cuprinse în operațiunea juridică, după cum vor trebui și probate. Astfel, de pildă, o vânzare este un act pur și simplu de lege lata, dar ea poate fi afectată de termen și/sau condiție, lucru care trebuie convenit și probat de către părțile contractului de vindere. Regula de mai sus este însă prea generală, pentru a fi verificată întotdeauna practic, ceea ce implică ideea că regula comportă excepții. De aceea, excepțiile de la regulă joacă un rol important și vor trebui analizate în fiecare caz în parte. Ceea ce este aici important de subliniat este faptul că prin excepții trebuie să înțelegem că există contracte de a căror esență este atașat caracterul pur și simplu, ele fiind incompatibile cu orice tip de modalitate. Asemenea excepții întăresc caracterul general pur și simplu al actelor juridice, prin excluderea principială a unora dintre ele din categoria actelor civile afecte de modalități. Dar, astfel se întâmplă mai ales cu alte acte decât cu contractele. De pildă, cu căsătoria[1] sau cu actele juridice prin care se exercită dreptul de opțiune succesorală1 [2]. Acestea sunt întotdeauna acte juridice pure și simple; deoarece scopul, funcțiile și regimul lor juridic fac imposibilă imaginarea unei căsătorii condiționate sau afectate de termen ori a unei acceptări de moștenire sub termen. În plus, regula de mai sus poate admite excepții și în sensul că unele acte sunt întotdeauna afectate de modalități. În acest caz, modalitatea este de natura actului juridic. Astfel, contractul de arendare este întotdeauna un act afectat de termen extinctiv minim. Arendarea nu este decât o specie de locațiune (art. 1778 N.C.C.), iar după dreptul comun, închirierea este obligatoriu să fie afectată de un termen extinctiv, indiferent dacă acesta este sau nu cert. Clauzele de inalienabilitate sunt, de astă dată, mărginite legal la o durată de cel mult 49 de ani [art. 627 alin. (1) N.C.C.], termen maxim ce începe să curgă de la data dobândirii bunului. După cum de lege lata, vânzarea pe încercate (art. 1681 N.C.C.) este un contract supus unei condiții suspensive[3], iar vânzarea cu opțiune de răscumpărare un act afectat de o condiție rezolutorie (art. 1758 N.C.C.), deși vinderea în general este un act și simplu. În fine, concret, sunt considerate modalități ale actului juridic, cu aplicație principială la orice operațiune juridică, deși Codul civil le reglementează doar în materie de contracte, (1) termenul și (2) condiția (art. 1398 N.C.C.). Sediul legal al materiei se regăsește în noul Cod civil (1399-1420)[4]. În plus, mai este de amintit faptul că doctrina română adaugă termenului și condiției încă o modalitate: sarcina. Sub presiunea acestei tradiții, vom analiza și noi (3) sarcina, la finele acestui capitol. [1] Consimțământul la căsătorie trebuie să fie actual, v. E. Florian, Dreptul familiei, Ed. C.H. Beck, București, 2006, p. 26. [2] „Acceptarea sau renunțarea la termen produce efecte imediate, ca și când acesta nu ar fi fost stipulat, în timp ce acceptarea sau renunțarea sub condiție sunt nule.”, cf. D. Chirică, Succesiuni, op.cit., p. 378. [3] D. Chirică, Vânzarea, op.cit., p. 305-306. [4] v. art. 1004-1025 C. civ. Izvoareale obligațiilor 395 1. Termenul 1.1. Noțiune „Trecut și viitor presupun prezentul, dar prezentul nu presupune, decât ca atare, trecut și viitor.”[1] Acesta ar fi timpul. Termenul însă este doar o dată în viitor, stabilită în prezent și fără legătură cu trecutul. Juridic, termenul este o modalitate a actului juridic, care se definește ca un eveniment viitor și cert de care depinde executarea sau derularea efectelor actului juridic1 [2]. Iar noul Cod civil ne spune că obligația este afectată „de termen atunci când executarea sau stingerea ei depinde de un eveniment viitor și sigur” (art. 1411). În fond, în discuție este timpul care afectează contractul și efectele sale, ceea ce explică atât caracterul viitor, cât și certitudinea termenului. Astfel, în lumea noastră tridimensională, timpul nu poate afecta decât pe viitor un contract deja încheiat, deoarece întoarcerea în timp este ilogică[3], iar prezentul coincide cu momentul încheierii contractului. Noțiunea de „termen” vrea să sublinieze ideea că în chestiune este vorba despre o anumită dată în viitor, la care se vor raporta autorii actului, pentru a proiecta la acel moment efectele operațiunii lor juridice. Consecința acestor remarci este că termenul exclude orice idee de retroactivitate, cu efectul că el va opera întotdeauna ex nunc (pentru viitor). Certitudinea termenului se trage din aceea că viitorul există sigur[4]; adică, o dată în viitor poate fi oricând, în mod cert, stabilită sau determinată. Din aceste motive, introducerea cuvântului eveniment în definirea termenului este ciudată[5], deoarece termenul nu este decât o zi viitoare, la care părțile contractului se raportează pentru efectele actului lor. Dar ce afectează termenul? Pentru orice tip de efect ar produce contract, se poate spune că termenul determină fie momentul de la care dreptul subiectiv poate fi exercitat, fie durata de existență a acelui drept, fixând astfel momentul de încetare a efectului său juridic. Deoarece, sub aspectul termenului, nu există deosebiri de substanță între situația obligației civile și a celorlalte efecte, ne vom referi în continuare la termenul care afectează obligația civilă generată de un contract. Astfel, pentru a fi limpede, obligația cu termen înseamnă că fie plata ei poate fi cerută după o anumită dată, fie obligația se stinge cu începere de la o anumită dată. Uneori se preferă să se spună că termenul afectează exigibilitatea creanței, deoarece în primul caz, din exemplul de mai sus, împlinirea termenului valorează scadență - adică se poate cere plata, iar în al doilea caz, împlinirea termenului semnifică stingerea obligației - deci nu se mai poate cere plata ei. Dacă se preferă înlocuirea obligației cu un drept real[6], uzufructul - să spunem, se pot imagina [1] A. Dragomir, Caietele timpului, Ed. Humanitas, București, 2006, p. 153; sublinierile aparțin autorului. [2] G. Beleiu, op.cit., p. 154; G. Boroi, op.cit., p. 200; D. Cosma, op.cit., p. 264; E. Lupan, I. Sabău-Pop, op.cit., p. 230; L. Pop, Ființa obligațiilor, op.cit., p. 149; O. Ungureanu, op.cit., p. 164. [3] Deoarece altfel s-ar impune ca efectele contractului să se producă înainte de încheierea lui... [4] Dacă excludem sfârșitul timpului, adică al lumii. [5] Art. 1420 N.C.C. ar putea fi interpretat și în sensul că termenul nu ar fi o dată, ci un eveniment asimilat termenului! [6] In principiu, proprietatea este perpetuă, dar există și proprietate periodică (art. 687-692 N.C.C.), V. Stoica, Proprietatea periodică, Pandectele Române nr. 6/2005, p. 164. 396 Drept civil. Obligații aceleași situații. Adică, în prima ipoteză dreptul real de uzufruct este suspendat și nu poate fi exercitat până la o anumită dată. În al doilea caz, după o anumită dată dreptul se stinge, iar dreptul de uzufruct nu mai poate fi exercitat pe viitor. De esența termenului este că actul afectat de această modalitate există, după cum există și efectele sale. Ceea ce afectează efectiv termenul este exercițiul drepturilor, care se găsesc în conținutul efectelor contractului afectat de modalitate. Astfel, o obligație există și înainte de scadență, dar ea nu va putea fi prezentată spre executare, decât după o anumită dată (scadența). În această constă deosebirea esențială între termen și condiție, deoarece aceasta din urmă afectează însăși existența, iar nu numai executarea obligației. 1.2. Sediul materiei Sediul materiei modalității „termen” se regăsește în art. 1411-1420 N.C.C.[1], care conțin câteva lămuriri asupra termenului și a regimului său juridic. Găsim aici o clasificare, dar regulile de calcul ale termenului sunt plasate în materia prescripției (art. 2551-2556). Oricum părțile contractului1 [2] sunt libere să determine modul de calcul al termenului. Dacă nu o fac, termenul stabilit pe zile sau pe ore se calculează după sistemul zilelor (orelor) libere, adică fără să se ia în calcul prima și ultima zi (oră) a termenului. Pentru termenul stabilit pe săptămâni, luni sau ani, el se calculează pe unitatea de timp stabilită și se împlinește în ziua corespunzătoare din ultima săptămână ori lună sau din ultimul an. Dacă ultima lună nu are o zi corespunzătoare celei în care termenul a început să curgă, termenul se împlinește în ultima zi a acestei luni. Când termenul este stabilit pe o lună și jumătate sau pe mai multe luni și jumătate, cele 15 zile se vor socoti la sfârșitul termenului, întrucât mijlocul lunii se socotește a 15-a zi. În toate cazurile, dacă ultima zi a termenului este o zi nelucrătoare, termenul se consideră împlinit la sfârșitul primei zile lucrătoare care îi urmează. NCC instituie și o prezumție a îndeplinirii în termen a actelor de orice fel. Astfel, acestea se socotesc făcute în termen, „dacă înscrisurile care le constată au fost predate oficiului poștal sau telegrafic cel mai târziu în ultima zi a termenului, până la ora când încetează în mod obișnuit activitatea la acel oficiu” (art. 2556). 1.3. Clasificări 1.3.1. După sursa sau originea sa, termenul poate fi unul convențional, legal sau judiciar (art. 1411 (2) N.C.C.). Astfel, termenul convențional (sau voluntar) este acela pe care îl stabilesc autorii actului juridic. De pildă: un contract de credit pe 3 ani sau o locațiune valabilă pentru 7 ani ori o ofertă publică de vânzare valabilă 12 zile de la publicarea ei. Contractanții sunt în principiu liberi să stabilească ce termen doresc, dar în respectul legii, al ordinii publice. Astfel, nu se va putea deroga de la termenele legale, deci - de exemplu pentru un contract de arendare, [1] v. art. 1022-1025 C. civ. [2] Îndeobște în contractele bancare, se arată cum se calculează scadența, după cum se indică și ora de la care aceasta este considerată depășită. Izvoareale obligațiilor 397 nu se va putea stabili valid un termen mai scurt decât „perioada necesară recoltării fructelor pe care bunul agricol urmează să le producă în anul agricol în care se încheie contractul” (art. 1837 N.C.C.). După, cum - în principiu, nu se pot stabili angajamente perpetue, mascate de termene foarte lungi (e.g. 99 ani), deoarece se va atenta astfel la libertatea persoanei. Cu toate acestea, contractul de rentă poate fi viager, adică stabilit pe durata vieții credirentierului (art. 2242 N.C.C.). În ceea ce privește modalitatea de stabilire a termenului, aceasta este lăsată la latitudinea părților, acestea putând stabili în mod cert o dată sau doar tacit. La fel, este indiferent cum se face referire la o dată viitoare, care este termenul. Astfel, se poate conveni asupra unei date calendaristice, a unui anumit sistem de calcul sau se poate lua ca referință o sărbătoare civilă (e.g. ziua națională) sau religioasă (e.g. Crăciunul) dintr-un anumit an. Esențial în această discuție este ca termenul să poate fi stabilit și calculat. În caz contrar, operațiunea juridică va fi considerată pură și simplă, dacă nu este una dintre acelea la care termenul este de natura sau esența ei. Termenele legale[1] sunt stabilite prin acte normative și, în principiu, ele sunt obligatorii. Acestea se pot stabili ca un maxim sau ca un minim al duratei de eficiență a angajamentului juridic, așa cum au fost date mai sus exemplele în materia clauzei de inalienabilitate. Dacă legea prevede un termen maxim de valabilitate a actului juridic, nerespectul acestuia atrage reducerea termenului convențional la cel legal. Dacă termenul legal este esențial și stabilit ca unul minim, iar părțile nu îl respectă, soluția este fie nulitatea operațiunii juridice, fie convertirea ei într-o altă operațiune. Termenele judiciare sunt cele stabilite de către instanțele de judecată, fiind date în special în executarea unor obligații contractuale. Când asemenea termene sunt oferite de către instanță debitorilor pentru a face plata, ele erau numite de vechiul Cod civil termene de grație (art. 1101). Noul Cod civil preferă1 [2] să facă referință la termene rezonabile, în care se mai poate executa obligația [art. 1522 (3)], ori trebuie menținută oferta de a contracta (art. 1193). Inversul rațiunii termenului de grație este punerea în întârziere (art. 1521 N.C.C.; art. 1079 C.civ.), dar aceasta nu este un termen, ci un mijloc de atenționare a debitorul să plătească o datorie, care a trecut de termenul suspensiv. Noul Cod civil reglementează de principiu două situații în care se poate fixa un termen judiciar. Astfel, instanța poate, la cererea unui contractant, să fixeze termenul ținând seama de natura obligației, de situația părților și de orice alte împrejurări, când părțile convin să amâne stabilirea termenului sau lasă uneia dintre ele sarcina de a-l stabili și, după o durată rezonabilă de timp, se constată că termenul nu a fost încă stabilit [art. 1415 alin. (1)]. În doilea rând, instanța mai poate să fixeze termenul și atunci când, prin natura sa, obligația presupune un termen și nu există nicio convenție prin care acesta să poată fi determinat [idem (2)]. În toate cazurile, cererea pentru stabilirea judiciară a termenului se soluționează potrivit regulilor [1] Pentru termenul de reflexie prealabilă, în dreptul consumatorului, v. J. Goicovici, Dreptul consumației, Ed. Sfera juridică, Cluj, 2006, p. 95. [2] Aceasta nu înseamnă că noul Cod civil nu mai folosește și expresia consacrată de termen de grație, v. art. 1619. 398 Drept civil. Obligații aplicabile ordonanței președințiale, fiind supusă prescripției, care începe să curgă de la data încheierii contractului. 1.3.2. Termenul cert și termenul incert După caracterul categoric al stabilirii datei, termenul poate fi cert sau incert. Termenul este cert atunci când este exprimată în mod evident o anumită dată viitoare, pe care o putem stabili sigur din momentul încheierii actului juridic. Stabilirea termenului cert se poate face fie prin referirea la calendarul uzual (1 iulie 2012), fie prin indicarea unei sărbători religioase, civile sau a unei aniversări (Crăciunul 2012, ziua muncii din 2012, când debitorul va împlini 43 de ani). În acest caz, indiferent de modalitatea concretă de a stabili data, este sigur că nu există niciun dubiu asupra zilei, lunii și a anului în care va cădea aceasta. Termenul este incert dacă nu se poate preciza cu exactitate, la momentul încheierii actului juridic, data viitoare, dar este sigur că aceasta va exista cândva. Exemplul lugubru este data morții; aceasta este sigură ca realizare, dar numai Dumnezeu știe când se va întâmpla! La fel, tot incert va fi și termenul suspensiv pentru locațiunile sau contractele de împrumut „fără termen”. În acest caz, nu este vorba despre lipsa unui termen, deoarece aceste contracte nu sunt veșnice, ci ele vor înceta prin denunțare; dar termenul este incert, deoarece nu este stabilit, de la data încheierii contractului, momentul denunțării viitoare. Astfel, fie una dintre părți (pentru locațiune, art. 1816 N.C.C.), fie instanța (pentru împrumut art. 2162 C.civ.) va putea hotărî, în concret, data exactă când vor înceta efectele acestor acte juridice. 1.3.3. Termenul suspensiv și termenul extinctiv Definiția termenului ia în considerare, însă, cea mai importantă clasificare a acestuia, care se face după funcțiile pe care termenul le poate avea asupra efectelor actului juridic. Din acest punct de vedere, trebuie deosebit între termenul suspensiv și cel extinctiv (art. 1412 N.C.C.). Termenul suspensiv amână, suspendă momentul executării actului juridic până la împlinirea datei pe care el o reprezintă. Dacă ne referim la creanțe, termenul suspensiv amână exigibilitatea obligației, iar împlinirea termenului valorează scadență și creditorul poate cere executarea (plata) obligației. Dacă ne referim la alte drepturi, termenul suspensiv amână punerea lor în operă, exercițiul lor, până la sosirea datei indicate în termen. Este de observat că, în cazul termenului suspensiv, contractul și efectele sale există, dar nu pot fi executate, deoarece acestea sunt suspendate până la sorocul fixat. Astfel, de pildă, pentru un contract de locațiune sau de credit, fiecare plată datorată cu titlu de chirie sau rată de rambursare a creditului este afectată de un termen suspensiv, iar împlinirea acestuia valorează scadență, făcând obligația de plată (a chiriei sau a ratei) exigibilă. În ceea ce privește efectele termenului suspensiv asupra obligațiilor, deoarece acesta nu face decât să amâne momentul la care obligațiile devin exigibile, ar trebui să facem deosebire între efectele termenului înainte de împlinirea lui și efectele care se produc după împlinirea lui. În toate cazurile, nu trebuie uitat că termenul nu face decât să afecteze executarea obligațiilor, iar nu și existența lor. Astfel, înainte Izvoareale obligațiilor 399 de împlinirea termenului suspensiv (pendente dies), înainte deci de scadență, debitorul nu este ținut să execute obligația, iar creditorul nu poate cere plata acesteia. Dacă totuși debitorul plătește, acesta face o plată valabilă și el nu poate cere restituirea prestației, pe motiv că termenul suspensiv nu s-a împlinit (art. 1414 N.C.C.). În plus, tot datorită faptului că obligația există, creditorul poate lua măsuri de conservare a patrimoniului debitorului său, dar acesta nu are nici acțiunea oblică, nici cea pauliană, deoarece creanța sa nu este exigibilă, și - prin urmare, nici prescripția extinctivă nu va curge. Compensația între datoriile concurente ale debitorului și creditorului nu operează de drept (art. 1617 N.C.C.), dar termenul de grație, deși suspensiv, nu împiedică compensația legală (art. 1619 N.C.C.). Dacă termenul suspensiv afectează un contract care strămută drepturi reale, se poate ca efectele acestuia să fie suspendate până la momentul împlinirii termenului. După împlinirea termenului suspensiv (eveniente dies), practic actul juridic poate fi considerat pur și simplu, iar obligația devine exigibilă, cu efectul că se datorează plata acesteia, iar termenul de prescripție extinctivă începe să curgă. Termenul extinctiv este cel care indică perioada sau durata de viață a contractului, adică durata efectelor sale. De pildă, o locațiune convenită pe trei ani și încheiată în 15 mai 2012 își va produce efectele până la 15 mai 2015, fiind vorba, deci, despre un contract afectat de un termen extinctiv de trei ani, iar la împlinirea acestuia (eveniente dies) efectele actului încetează. Termenul extinctiv caracterizează doar contractele cu executare succesivă, iar împlinirea lui marchează stingerea pe viitor a efectelor unui asemenea act civil. Prin urmare, până la împlinirea termenului (pendente dies), efectele contractului se produc ca și când operațiunea juridică ar fi pură și simplă[1]. Termenul extinctiv poate fi combinat cu cel suspensiv, deoarece fiecare dintre acestea joacă un rol diferit față de efectele contractului. Astfel, pentru un contract de locațiune ori de credit, vom avea întotdeauna un termen suspensiv, afectând obligația de plată a chiriei sau de restituire eșalonată a creditului (rată de credit). După cum fiecare din cele două contracte va fi afectat de un termen extinctiv, a cărui împlinire va pune capăt pe viitor raporturilor de locație, respectiv de credit. Simetric cu termenul extinctiv, se poate vorbi și despre un termen de prorogare. Acesta are ca scop prelungirea pe viitor a efectelor unui contract, pentru a se evita stingerea raporturilor contractuale, ca efect al iminenței împlinirii termenului extinctiv inițial. Prorogarea legală a contractelor de închiriere poate fi un exemplu în sensul instituirii unui nou termen cert extinctiv. Un alt exemplu de prorogare implicită, dar cu un termen incert, este cel al tacitei relocațiuni a locației, când „după împlinirea termenului, locatarul continuă să dețină bunul și să își îndeplinească obligațiile fără vreo împotrivire din partea locatorului, se consideră încheiată o nouă locațiune”, dar pe durată nedeterminată [art. 1810 alin. (1) N.C.C.]. [1] Ceea ce îi determină pe unii autori să considere că termenul extinctiv nu ar fi o modalitate a obligației civile, ci o cauză de stingere a acesteia, v. F. Terre, Ph. Simler, Y. Lequette, op.cit., p. 1004. 400 Drept civil. Obligații 1.4. Interpretarea termenului Ultima chestiune de trecut în revistă se leagă de interpretarea termenului, iar aceasta se pune numai dacă din actul juridic nu reiese limpede în beneficiul cui s-a stabilit termenul. Astfel, în caz de dubiu, termenul trebuie considerat că a fost stipulat în favoarea celui care se obligă[1] (art. 1413 N.C.C.). Importanța practică a determinării părții în beneficiul căreia joacă termenul este dată de faptul că beneficiarul termenului poate renunța la el (idem (2)), după cum poate fi sancționat prin decăderea din termen (art. 1417 N.C.C.). În fond, regulile de mai sus se aplică pentru termenul suspensiv, care constituie o favoare de amânare a scadenței, la care debitorul poate oricând renunța, după cum poate fi decăzut din ea, dacă intră în stare de insolvabilitate sau de insolvență, ori încearcă să fraudeze interesele creditorului său. Decăderea din termen sau renunțarea la acesta determină exigibilitatea anticipată a obligației (art. 1418 N.C.C.), dar în cazul obligațiilor solidare, nici decăderea, nici renunțarea făcută de un codebitor nu va fi opozabilă celorlalți coobligați (art. 1419 N.C.C.). 2. Condiția 2.1. Noțiune Condiția - modalitate a actului juridic, poate fi definită ca un eveniment viitor și nesigur ca realizare, de care depinde chiar eficacitatea sau desființarea contrac-tului1 [2] (art. 1399 N.C.C.). Aceeași discuție, care are loc pentru termen, poate fi reluată aici, în sensul dacă condiția ar afecta contractul în sine sau doar obligațiile generate de acesta. Viziunea Codului civil este limpede, deoarece acesta vorbește și definește „obligația condițională” (idem). Cu toate acestea, efectele condiției se reverberează și asupra contractului în ansamblul său și putem conchide că o condiție afectează atât sursa (actul juridic), cât și efectele sale. Chiar și la o primă vedere, deosebirile dintre termen și condiție par nete, punctul lor comun pare a fi doar „evenimentul viitor”, care le definește. Dincolo de aceasta, termenul este întotdeauna sigur și produce efecte pentru viitor (ex nunc), în timp ce condiția este mereu un eveniment incert și produce efecte și pentru trecut (ex tunc). În plus, termenul afectează numai executarea contractului, în timp ce condiția se răsfrânge asupra existenței însăși a operațiunii juridice. Pentru condiție are mai mult sens, decât în cazul termenului, să se vorbească despre un eveniment, care să constituie substanța sa factuală. Deoarece condiția nu este decât o întâmplare, care poate sau nu să survină, dar care este imaginată la încheierea contractului de către părțile acestuia. Prin urmare, condiția se întâmplă întotdeauna în viitor, dar își va produce efectele juridice de la data încheierii contractului care o prevede. În acest sens, se spune că o condiție retroactivează sau își produce efectele ex tunc. Această retroactivitate a condiției se referă, în fond, la [1] Există situații în care termenul e considerat în beneficiul ambilor contractanți, v. art. 2161 N.C.C. [2] G. Beleiu, op.cit., p. 156; G. Boroi, op.cit., p. 204; D. Cosma, op.cit., p. 274; E. Lupan, I. Sabău-Pop, op.cit., p. 234; L. Pop, Ființa obligațiilor, op.cit., p. 131; O. Ungureanu, op.cit., p. 170. Izvoareale obligațiilor 401 efectele juridice ale contractului - nu la întâmplarea în sine, și are logică, pentru că părțile contractului sub condiție au imaginat efectele actului lor juridic (la momentul încheierii lui) ca și când condiția s-ar fi realizat. Orice retroactivitate înseamnă o întoarcere în timp, iar aceasta este posibilă pentru obligațiile condiționate, deoarece - pe de-o parte, subiecții obligației au dorit-o, iar - pe de altă parte, este logic ca de la momentul nașterii obligației, aceasta să aibă caracterele și fizionomia uneia condiționate. Dar, acest lucru nu se poate însă realiza decât dacă efectele condiției retroactivează până la momentul la care a luat naștere obligația, deoarece întâmplarea, care este condiția, nu se realizează decât în viitor. Și din acest motiv, pare coerent ca o condiție să afecteze nu numai scadența, ci chiar existența obligației, întrucât subiecții ei au fost de acord cu generarea unei obligații, care să aibă caracterul uneia condiționate. Numai că evenimentul-condiție nu se poate produce decât în viitor, raportat la momentul încheierii operațiunii juridice, și prin urmare doar în viitor - la momentul realizării condiției, se poate aprecia dacă obligația s-a născut așa cum au dorit-o părțile sale. Ceea ce va determina retroactivitatea ei, adică a obligației condiționate împlinite, până la momentul încheierii contractului, deoarece acesta este izvorul obligației, iar nu evenimentul viitor și incert, care este condiția. Deși mecanismul obligației ni se pare logic, calificarea acestuia a generat o sumedenie de discuții, dintre care cea mai răspândită este tratarea condiției ca o ficțiune juridică. Pentru noi, nu e vorba atât despre vreo ficțiune[1], ci despre respectul libertății de voință a celor care au generat o obligație condiționată. 2.2. Sediul materiei Sediul materiei condiției se regăsește tot în noul Cod civil (art. 1399-1410)1 [2] 3, care se pare că a dat mai multă importanță condiției decât termenului. În plus, legat tot de lege lata, terminologic sunt de făcut câteva precizări. În primul rând, trebuie evitată orice confuzie între condiția - modalitate a contractului și condiția - element esențial al actului juridic (art. 1179 N.C.C.). Condițiile esențiale pentru validitatea contractului au fost deja trecute în revistă și ele concretizează elementele esențiale, care asigură validitatea unui act, oricare ar fi acesta. În plus, prin extensie, se vorbește despre „condiții legale” ale contractului ori de câte ori legea impune o anumită cerință sau exigență de îndeplinit, pentru ca un act juridic să fie eficient sau valid (e.g. obținerea unei autorizații, ținerea unei licitații, realizarea unei formalități de înscriere a actului). Condiția - ca modalitate a actului civil, nu are nicio legătură cu condițiile de fond sau cele „legale”. În al doilea rând, și vechiul Cod civil și noul Cod civil vorbesc despre obligații condiționale3, ceea ce înseamnă că este vorba despre raporturi juridice supuse unor condiții. Dar, datorită evoluției limbii române, ar trebui ca astăzi să se vorbească despre obligații condiționate. [1] Pentru înțelegerea condiției ca o pseudo-ficțiune juridică, v. I. Deleanu, Ficțiunile juridice, Ed. C.H. Beck, București, 2005, p. 466. [2] v. art. 1004-1021 C. civ. [3] Astfel s-a tradus în 1864 sintagma obligation conditionnelle. Astăzi se vorbește despre liberare condiționată, iar nu condițională; condițional, rămânând de folosit în jargonul gramatical (mod condițional). 402 Drept civil. Obligații 2.3. Clasificări 2.3.1. Condițiile cazuale, mixte și condițiile potestative În funcție de natura evenimentului care constituie condiția actului juridic, vechiul Cod civil făcea deosebire între condițiile cazuale, cele mixte și condițiile potestative, din care noul Cod civil a păstrat-o pe ultima. Condiția cazuală este cea care depinde doar de hazard și care, deci, nu este nici în puterea creditorului, nici într-aceea a debitorului (art. 1005 C.civ.). Altfel spus, evenimentul definitoriu al condiției cazuale este chiar pura întâmplare; cazual însemnând fortuit. Dacă evenimentul se reduce la factori naturali incontrolabili, omenește vorbind (e.g. dacă ninge, dacă îngheață sau plouă) sau se referă la comportamentul unor terțe persoane străine de actul condiționat (e.g. dacă se va ajunge pe Marte), atunci aceste întâmplări pot defini o condiție cazuală. Un exemplu legal de astfel de condiție se poate regăsi în materie de reîntoarcere convențională[1] a bunurilor donate. Astfel, evenimentul morții poate fi privit ca o condiție cazuală, dacă se petrece într-un anumit termen prestabilit. Condiția este mixtă când rezultă din combinarea a două voințe distincte, aparținând evident la două persoane deferite: o voință exprimată de una dintre părțile contractante, cealaltă aparținând unui terț determinat (art. 1007 C. civ.). De pildă, se va dona automobilul numai dacă donatorul se va căsători cu o anumită persoană sau dacă se condiționează cumpărarea unui bun de obținerea unui împrumut sau de vinderea unui bun aparținând cumpărătorului. Condiția este potestativă când producerea evenimentului viitor depinde de comportamentul uneia dintre părțile contractului (art. 1006 C. civ.)1 [2], ea fiind opusul condiției cazuale. Dacă condiția depinde de voința creditorului, contractul va fi valid, dar el va trebui interpretat, pentru a se determina dacă în acest caz avem dea face cu o promisiune de a contracta[3] sau cu un contract propriu-zis dorit de către părți. Astfel va fi situația dacă într-o operațiune juridică prezumtivul vânzător va spune că „dacă se va hotărî, va vinde”. Dacă condiția potestativă depinde exclusiv de debitor, aceasta afectează valabilitatea operațiunii juridice, deoarece consimțământul lui nu este serios, din moment ce va spune „voi plăti dacă vreau”. VCC considera o asemenea operațiune juridică nulă (art. 1010), dar noul Cod civil dispune ambiguu că: „Obligația contractată sub o condiție suspensivă ce depinde exclusiv de voința debitorului nu produce niciun efect” (art. 1403). În materie de donație, orice condiție a cărei îndeplinire „atârnă numai de voința donatorului” este nulă absolut[4]. [1] v. art. 1016 N.C.C.; art. 825 C. civ. [2] Doctrina mai făcea deosebire între condiția potestativă pură și cea simplă, prima fiind cea înfățișată de art. 1006 C. civ. și definită mai sus. Condiția e considerată potestativă simplă când evenimentul depinde atât de voința unei părți, cât și de un element exterior acesteia, v. L. Pop, Ființa obligațiilor, op.cit., p. 135. Noul Cod civil nu a reținut o asemenea clasificare. Condiția potestativă simplă nu este, în fond, decât una mixtă. [3] În sensul unei promisiuni, v. F. Terre, Ph. Simler, Y. Lequette, op.cit., p. 1020, n. 2. [4] v. art. 1015 alin. (2) lit. a) N.C.C.; art. 822 C. civ. Izvoareale obligațiilor 403 2.3.2. Condiția suspensiva și condiția rezolutorie (art. 1400-1401 N.C.C.) Clasificarea cea mai importantă a condițiilor se face după efectele atașate producerii evenimentului viitor și incert. Astfel, condiția poate fi suspensivă sau rezolutorie. Condiția suspensivă, după cum îi și spune numele, suspendă nașterea efectelor contractului (art. 1400 N.C.C.)[1], deși actul juridic există, fiind valid în-cheiat1 [2]. Dacă ar fi să vorbim despre creanțe, condiția suspensivă suspendă, până la realizarea evenimentului pe care ea îl reprezintă, nașterea raportului obligațional. Pentru actele juridice care strămută drepturi reale, această condiție va suspenda efectul translativ al contractului până la realizarea ei. De pildă, pentru un contract de închiriere, el va fi condiționat suspensiv dacă părțile convin ca locația să își producă efectele doar dacă chiriașul se va muta în localitatea în care se găsește imobilul închiriat. Efectele unei vinderi pot fi suspendate până la momentul în care cumpărătorul va obține un credit din care să plătească prețul. Se poate observa că actul există, dar producerea efectelor sale atârnă de o împrejurare exterioară (mutarea într-o localitate, obținerea unui credit). Condiția suspensivă și termenul suspensiv au în comun doar ideea că în ambele cazuri actul este în suspans, el atârnă de un eveniment viitor. Dar, deosebirile dintre cele două modalități sunt de esență: condiția suspensivă face ca însăși existența obligațiilor să fie incertă, în timp ce termenul suspensiv nu face decât să amâne plata unei obligații certe, care sigur există deja. Condiția este rezolutorie „atunci când îndeplinirea ei determină desființarea obligației” (art. 1401 N.C.C.)[3]. Prin urmare, până la împlinirea condiției rezolutorii, contractul se comportă ca și când ar fi pur și simplu, iar la momentul îndeplinirii acestei condiții, operațiunea se va desființa retroactiv, ca și când nu ar fi existat niciodată. De pildă, părțile pot conveni că dacă prețul nu va fi plătit până la o anumită dată, vinderea se va desființa retroactiv. Sau dacă se condiționează desființarea unei donații de împrejurarea nașterii unui copil al donatorului ori a revocării donației între soți, dacă aceștia divorțează din cauza infidelității donatarului. Condiția suspensivă și cea rezolutorie formează un binom. Cele două condiții se află în relație, presupunându-se reciproc, fiind imposibil de separat sau de exclus. Aceasta, deși pentru o parte a raportului juridic condiționat, condiția este suspensivă, în timp ce pentru cealaltă parte, condiția este rezolutorie. Dacă însă ne referim la raportul juridic, acesta este simultan condiționat suspensiv și rezolutoriu. Deci, doar sistemul de referință face ca o condiție să pară fie rezolutorie, fie suspensivă. În fond, în asemenea raporturi condiționate, condiția este întotdeauna simultan suspensivă și rezolutorie, dar din unghiul de privire al subiecților raportului juridic, condiția se vede fie suspensivă, fie rezolutorie. Regula se verifică, având importanță practică, și pentru raporturile obligaționale, care au în conținut obligații de a da, concretizate în transferul unor drepturi reale. De pildă, dacă se vinde sub [1] v. art. 1017 C. civ. [2] Un aparat de radio există, dar nu scoate niciun sunet, dacă nu este pornit... [3] v. art. 1019 C. civ. 404 Drept civil. Obligații condiția rezolutorie a neplății prețului[1], se poate lesne observa că pentru cumpărător condiția împlinită e rezolutorie, iar pentru vânzător condiția neîmplinită este suspensivă, deoarece el nu poate cere desființarea vinderii pentru neplata prețului decât dacă s-a împlinit condiția. Astfel, în exemplul de mai sus, al vinderii sub condiția rezolutorie a neplății prețului, vor apărea doi proprietari, atât timp cât actul juridic depinde de condiție. Vânzătorul poate fi un proprietar sub condiție suspensivă, iar cumpărătorul un proprietar sub condiție rezolutorie. Până la realizarea condiției, proprietatea va aparține cumpărătorului, deci ea este „suspendată” pentru vânzător; după realizarea condiției (neplata prețului) proprietatea cumpărătorului se va desființa, pentru a fi consolidată în patrimoniul vânzătorului, care anterior avea doar o proprietate suspensivă. În plus, acest dualism al condiției suspensive și rezolutorii se regăsește la majoritatea raporturilor civile sinalagmatice, iar aspectele de mai sus sunt importante practic pentru a determina regimul juridic al efectelor contractului sub condiție, cu sublinierea că o condiție va afecta ambele părți ale contractului. 2.3.3. Condiția pozitiva și condiția negativa (art. 1404 N.C.C.) În funcție de maniera în care a fost concepută modalitatea de realizare a evenimentului, condiția poate fi pozitivă sau negativă. Condiția pozitivă este aceea a cărei împlinire a fost concepută în sensul realizării evenimentului viitor (e.g. dacă plouă, dacă se va căsători, dacă se va obține un credit). Condiția negativă trebuie înțeleasă în sensul că evenimentul viitor trebuie să nu se întâmple, pentru a considera condiția ca împlinită (e.g. dacă nu plouă, dacă nu se va căsători, dacă nu se va obține un credit). În fond, părțile unui contract sunt libere să interpreteze evenimentul viitor și incert după cum doresc și, prin urmare, ele pot da ce semnificație vor (pozitivă sau negativă) evenimentului ales pentru a juca rolul de condiție [art. 1404 alin. (1) N.C.C.]1 [2]. Ceea ce nu trebuie să semene confuzie este condiția negativă, a cărei realizare constă chiar în neproducerea evenimentului viitor. Invers, dubla negație (nu se produce un fapt negativ) valorează nerealizarea condiției negative. 2.4. Cerințele condiției (art. 1402 N.C.C.)[3] Pentru ca o condiție să își producă efectele, trebuie ca ea să fie posibilă, licită și morală (idem). Aprecierea caracterului condiției se face la momentul încheierii contractului afectat de modalitate. În fond, ceea ce trebuie să fie licit, moral și posibil este evenimentul viitor și incert. Caracterul licit și moral al condiției se referă la faptul că evenimentul viitor nu trebuie să contravină ordinii publice și bunelor moravuri. Astfel, dacă evenimentul viitor, care condiționează contractul, constă într-o infracțiune sau într-o atingere la morala sexuală a societății, condiția este ilicită sau imorală. Caracterul posibil al condiției se referă la faptul că evenimentul viitor [1] De pildă, vânzarea se desființează dacă cumpărătorul nu plătește prețul până la un anumit termen. [2] v. art. 1011 C. civ. [3] Vechiul Cod civil vorbea despre condiția posibilă și licită, v. art. 1008 C. civ. Izvoareale obligațiilor 405 trebuie să fie rezonabil și să pară realizabil la data încheierii contractului, adică să se poată împlini, dacă condiția a fost concepută pozitiv. Este imposibilă material condiția de a se obține Luna de pe cer sau de a se atinge cerul cu degetul... Este imposibilă juridic condiția ilicită ori imorală. Imposibilitatea condiției este sancționată cu nulitatea clauzei prin care aceasta a fost stipulată sau a întregului contract, dacă respectiva clauză este esențială (idem). Totuși, în acest caz, condiția imposibilă ar putea fi considerată ca inexistentă, deoarece evenimentul viitor este sigur că nu se poate realiza, iar contractul ar trebui considerat ca fiind pur și simplu. Consecința acestui raționament este că o condiție imposibilă nu ar atrage nulitatea contractului, deoarece ea ar trebui considerată ca fiind inexistentă, neafectând, deci, actul[1]. Sancțiunea de lege lata a ilicitului sau a imoralității condiției este nulitatea actului condiționat, dacă condiția este „însăși cauza contractului, atrage nulitatea absolută a acestuia” (art. 1402 N.C.C.). Dacă în schimb, condiția imorală sau ilegală nu afectează cauza contractului, ea se va considera nescrisă (idem). În ciuda caracterului drastic și ferm al sancțiunii legale, va trebui în concret, pentru fiecare operațiune juridică, să se stabilească dacă condiția ilicită afectează actul, adică dacă ea este esențială pentru acesta. Altfel, o condiție ilicită nu va avea niciun efect asupra validității operațiunii juridice. De pildă, dacă condiția ilicită este una rezolutorie, ea nu va afecta producerea efectelor actului juridic, iar acesta va putea fi considerat că a fost încheiat pur și simplu. Deci, nulitatea actului va lovi doar în cazul unei condiții suspensive ilicite. În plus, dacă condiția este potestativă și negativă, iar evenimentul atașat ei este imposibil de realizat, imposibilitatea nu va avea niciun efect asupra actului juridic1 [2]. În fine, se poate observa că dacă în discuție ar fi o condiție cazuală, aceasta nu poate fi considerată ilicită atât timp cât hazardul nu depinde de vreo acțiune omenească. 2.5. Regulile care guvernează realizarea condiției (art. 1404-1406 N.C.C.) Există unele reguli care trebuie observate atunci când un contract este afectat de o condiție, reguli după care se determină și modalitatea concretă de realizare a condiției. În concepția Codului civil, afectarea actului juridic de condiție este rezultatul voinței părților contractante, care sunt libere - în virtutea autonomiei lor de voință, să supună sau nu efectele contractului lor unei condiții. Consecința directă[3] a acestei viziuni este că o condiție va fi considerată îndeplinită în maniera stabilită de părți la încheierea contractului. Cu alte cuvinte, părțile sunt libere să stabilească cum și când producerea unui eveniment semnifică împlinirea condiției pentru operațiunea lor juridică [art. 1404 alin. (1) N.C.C.][4]. Dacă există neînțelegeri între părți [1] Aceasta era în vechiul Cod civil soluția doar pentru condiția negativă imposibilă, care nu are niciun efect asupra contractului, iar acesta este considerat ca pur și simplu (art. 1009 C. civ.). [2] v. art. 1009 C. civ. [3] Altă consecință importantă: părțile pot de comun acord să renunțe la condiție. [4] v. art. 1011 C. civ. 406 Drept civil. Obligații cu privire la realizarea condiției, instanța va tranșa chestiunea, cercetând intenția părților, deoarece întreaga problemă este legată de interpretarea contractului. A doua regulă se concretizează în automatismul condiției[1]. Altfel spus, condiția este considerată ca fiind realizată de plin drept de îndată ce evenimentul viitor s-a produs, fără să mai fie nevoie de îndeplinirea vreunei formalități ori de intervenția părților sau a vreunui organ jurisdicțional. Deci, condiția se realizează de plin drept și automat, fără a fi nevoie de ceva în plus (e.g. somație, înștiințare). Această regulă are consecințe practice deosebite, deoarece dacă condiția este rezolutorie, operațiunea va fi desființată de drept, prin simpla realizare a condiției, iar dacă condiția este suspensivă, automat prin apariția evenimentului viitor, raporturile contractuale devin exigibile pur și simplu. În al treilea rând, Codul civil a stabilit câteva repere pentru a aprecia soarta condiției, respectiv dacă aceasta poate fi considerată că s-a realizat sau nu. Astfel, dacă condiția este pozitivă și trebuie să se realizeze până la o anumită dată, condiția va fi considerată nerealizată dacă evenimentul nu se produce până la data stipulată [art. 1404 alin. (2) N.C.C.]1 [2]. „În lipsa unui termen, condiția se consideră neîndeplinită numai atunci când este sigur că evenimentul nu se va produce” (idem). Dacă condiția este negativă, simetric cu regulile de mai sus, condiția, care trebuie să se realizeze într-un anumit termen, este considerată îndeplinită, dacă evenimentul nu s-a produs sau este sigur că acesta nu se va produce până la expirarea termenului [idem (3)][3]. Dacă condiția negativă nu depinde de vreun termen, ea este îndeplinită numai când va fi sigur că evenimentul nu se va întâmpla. În toate cazurile, condiția se consideră îndeplinită când cel obligat sub condiție împiedică realizarea acesteia [art. 1405 alin. (1) N.C.C.]. Și invers, condiția „se consideră neîndeplinită dacă partea interesată de îndeplinirea condiției determină, cu rea-credință, realizarea evenimentului” [idem (2)]. În fine, se poate și renunțarea la condiție, obligația devenind astfel simplă. Renunțarea se poate face prin act unilateral, de contractantul în al cărei interes exclusiv a fost stipulată condiția, atât timp cât condiția nu s-a îndeplinit (art. 1406 N.C.C.). În fine, diversele specii de condiții, aparținând însă unor clase diferite de clasificare, așa cum au fost mai sus înfățișate, pot fi combinate între ele, în sensul că evenimentul poate avea caracterele unei condiții din oricare clasă de clasificare[4]. Aceasta, deoarece criteriile de împărțire a condițiilor pe clase sunt distincte, refe-rindu-se la aspecte diferite și cu consecințe deosebite. Astfel, se pot imagina condiții cazuale pozitive rezolutorii (dacă ninge contractul se desființează) sau condiții mixte negative suspensive (până când nu se achită un credit anterior, nu se va plăti prețul din prezentul contract) etc. În plus, condițiile pot fi combinate și cu [1] I.C.C.J., d. civ. nr. 2195/2004, BJ-2004, p. 166. [2] v. art. 1012 alin. (1) C. civ. [3] v. art. 1013 C. civ. [4] Nu pot fi combinate condițiile care aparțin aceleiași clase, deoarece ar fi un nonsens (e.g. condiția nu poate fi simultan și negativă și pozitivă ori mixtă și cazuală în același timp). În interiorul unei clasificări, un anumit tip de condiție exclude un alt tip, dar condițiile definite după criterii diferite se pot combina. Pentru condiția rezolutorie sau suspensivă, deși am spus că una o presupune pe cealaltă, este evident că pentru un subiect al raportului juridic, același eveniment nu poate avea simultan și un efect rezolutoriu și unul suspensiv. Izvoareale obligațiilor 407 termenul, în sensul că părțile pot stabili ca evenimentul să se producă într-o anumită perioadă de timp (e.g. dacă ninge până la Crăciun). 2.6. Efectele condiției (art. 1407 N.C.C.) Cum deja am arătat, condiția este o modalitate care afectează chiar existența efectelor contractului, iar nu numai exigibilitatea acestora. În plus, efectele condiției se produc pentru trecut, adică acestea retroactivează până în momentul la care operațiunea juridică a fost încheiată. Retroactivitatea condiției ține de natura ei, iar nu de esența sa, iar părțile contractului condiționat pot conveni ca efectele condiției să se producă doar pentru viitor[1], adică cu începere din momentul realizării condiției. De aceea, în cazul contractelor cu executare continuă sau succesivă afectate de o condiție rezolutorie, îndeplinirea acesteia, în lipsa unei stipulații contrare, nu are niciun efect asupra prestațiilor deja executate. Dar, pentru a observa care sunt efectele condiției, trebuie să luăm în considerare pe lângă aceste aspecte și diferitele etape sau faze de existență, pe care o condiție le presupune. Astfel, prima etapă este aceea în care contractul atârnă de condiție (pendente conditione), a doua etapă presupune că nu s-a realizat condiția (deficiente conditione), iar ultima fază este ilustrată de ipoteza în care condiția s-a împlinit (eveniente conditione). În fine, aceste etape sau ipoteze sunt de analizat distinct pentru condiția suspensivă, respectiv pentru cea rezolutorie, celelalte specii de condiții nefăcând decât să stabilească deosebiri între variatele evenimente viitoare și incerte. 2.6.1. Condiția suspensiva Pendente conditione, deci în perioada în care operațiunea juridică depinde de condiția suspensivă, efectele juridice ale actului civil nu se produc încă, cu următoarele consecințe. Datorită faptului că obligațiile civile nu există încă, acestea nefiind nici certe, nici exigibile, (1) plata acestora nu poate fi făcută sau pretinsă. Dacă debitorul face totuși plata, aceasta este una nedatorată și se poate cere restituirea ei. Creditorul nu poate cere plata, după cum nu i se poate opune compensația legală de către debitor. (2) Termenul de prescripție extinctivă nu curge pentru o obligație pendente conditione. Dar, datorită faptului că actul juridic există, creanța fiind condiționată, (3) creditorul poate cere, iar debitorul poate constitui, garanții pentru obligația suspensivă1 [2]; după cum creditorul poate să facă acte de conservare a acestei obligații suspendate (art. 1409 N.C.C.), dar el nu are acțiune oblică[3]. În fine, (4) obligația sub condiție suspensivă este transmisibilă mortis causa sau inter vivos, dobânditorul continuând situația juridică anterioară, adică el va obține tot o obligație suspendată (art. 1408 N.C.C.). Dacă contractul este unul translativ de drepturi reale, pendente conditione acesta este suspendat, cu efectul (1) apariției a doi „dobânditori”, unul sub condiție sus- [1] G. Boroi, op.cit., p. 208. [2] Astfel, de pildă, se poate institui o ipotecă pentru o asemenea obligație suspensivă, care va fi înscrisă provizoriu în CF, v. art. 882 N.C.C. [3] Contra F. Terre, Ph. Simler, Y. Lequette, op.cit., p. 1027, n. 4. 408 Drept civil. Obligații pensivă, celălalt sub condiție rezolutorie[1]. (2) Fructele culese ori încasate înaintea îndeplinirii condiției se cuvin proprietarului sub condiție rezolutorie (art. 1410 N.C.C.). Dobânditorul sub condiție suspensivă (3) poate să facă formele de publicitate cu privire la dreptul său, forme care aici pot fi asimilate cu actele de conservare din materia obligațiilor. Dreptul real vehiculat printr-un act sub condiție suspensivă (4) poate fi înstrăinat pendente conditione prin mijloace juridice inter vivos sau mortis causa, dobânditorul continuând situația juridică a autorului său. Eveniente conditione, condiția suspensivă fiind realizată, consecința este că actul juridic poate fi considerat ca și când ar fi fost pur, iar efectele sale pot fi considerate că se vor produce de la data încheierii lui. Această consecință se explică prin retroactivitatea condiției. În fond, se consideră că evenimentul „are efect din ziua în care angajamentul s-a contractat”1 [2], iar contractul se consideră că își produce efectele de la acea dată, iar nu de la momentul realizării condiției. Aceasta poate să aibă unele consecințe, în funcție de comportamentul juridic al părților în perioada pendente conditione. Astfel, (1) dacă s-a făcut o plată și nu s-a cerut repetițiunea ei, plata se consolidează retroactiv și obligația trebuie considerată stinsă. Dacă în discuție a fost pendente conditione un contract translativ de drepturi reale, împlinirea condiției suspensive (2) consolidează ex tunc poziția dobânditorului sub condiție suspensivă, desființând simultan și dreptul titularului care a fost pendente conditione sub condiție rezolutorie. Deficiente conditione, faza în care condiția suspensivă nu se mai realizează[3], operațiunea juridică trebuie considerată că nu s-a încheiat niciodată, cu efectul că între părțile contractante nu se datorează nimic. Totuși, dacă pendente conditione s-a făcut plata, s-au constituit garanții ori s-au făcut acte de dispoziție în legătură cu dreptul aflat sub condiție suspensivă, deficiente conditione aceste operațiuni juridice sunt desființate prin chiar efectul nerealizării condiției și poate da loc la restituirea prestațiilor executate. Se poate observa că simetric opus eveniente conditione se vor produce consecințele deficiente conditione. De la efectul retroactiv al condiției există și excepții, în sensul că unele consecințe ale împlinirii (sau nerealizării) condiției suspensive se vor produce numai pe viitor, adică începând cu data realizării (sau nerealizării) condiției. Astfel, (1) actele de conservare făcute pendente conditione își vor produce efectele pe viitor și nu vor fi desființate deficiente conditione, deoarece ele au profitat bunului, nu persoanei. (2) Prescripția extinctivă nu poate retroactiva nicicând, ea fiind o instituție legală a cărui termen curge totdeauna ex nunc. (3) Fructele percepute pendente conditione rămân câștigate proprietarului aflat sub condiție rezolutorie, chiar dacă dreptul său se va desființa retroactiv în cazul nerealizării condiției suspensive. Aceasta deoarece dreptul proprietarului sub condiție suspensivă există [1] De pildă, dacă se vinde un imobil, iar transferul de proprietate se află condiționat suspensiv, pendente conditione vor exista doi proprietari: unul sub condiție rezolutorie (vânzătorul) și celălalt sub condiție suspensivă (cumpărătorul). Ceea ce interesează aici este că pendente conditione există un proprietar virtual, al cărui drept este suspendat (cumpărătorul) și un proprietar propriu-zis (vânzătorul), dar al cărui drept atârnă în viitor de nerealizarea condiției suspensive. [2] Aceasta era exprimarea vechiului Cod civil, v. art. 1015. [3] Adică, fie a expirat termenul în care condiția trebuia să se realizeze, fie este sigur că evenimentul nu se va mai putea realiza în viitor, dacă condiția nu este supusă împlinirii într-un termen. Izvoareale obligațiilor 409 pendente conditione doar virtual. (4) Riscul pierii fortuite se produce doar pe viitor, ceea ce determină ca el să fie suportat pendente conditione de detentorul bunului. 2.6.2. Condiția rezolutorie Pendente conditione, pentru perioada în care contractul depinde încă de condiția rezolutorie, efectele actului se produc ca și când ar fi pur și simplu, deoarece condiția afectează aneantizarea efectelor contractului, iar nu generarea acestora. Prin urmare, tot ceea ce s-a spus la efectele pendente conditione suspensive se vor produce pe dos în cazul condiției rezolutorii pendente conditione (e.g. plata e datorată, se pot face acte de executare, prescripția extinctivă curge). De subliniat este faptul că pendente conditione, contractul este doar provizoriu pur. Acest provizorat va dispărea fie prin consolidarea ex tunc a actului (în cazul nerealizării condiției rezolutorii), fie odată cu contractul (care va fi desființat cu totul dacă condiția rezolutorie se va împlini). Eveniente conditione efectul rezolutoriu al condiției intră în acțiune, iar operațiunea juridică se va desființa automat și retroactiv, de la data încheierii ei, cu consecințele care se produc în cazul deficiente conditione pentru condiția suspensivă. Prin urmare, orice plată făcută va trebui restituită, iar orice drept constituit sau transmis se desființează ex tunc, cu obligarea restituirii bunului[1]. Excepțiile de la retroactivitatea condiției rezolutorii sunt cele arătate mai sus la condiția suspensivă. Deficiente conditione, înfățișează situația în care condiția rezolutorie nu se mai întâmplă, contractul putând fi considerat pur de la momentul încheierii lui, cu efectul consolidării definitive a situației juridice existente pendente conditione. Se poate observa că în cazul condiției rezolutorii, efectele acesteia sunt identice în perioadele pendente conditione și deficiente conditione; în acest din urmă caz dispărând pentru totdeauna orice provizorat sau risc de desființare a convenției. 3. Sarcina Tradițional, doctrina românească1 [2] aranjează printre modalitățile actului juridic și sarcina, alături de termen și condiție. Sarcina este definită ca fiind „o obligație, de a da, a face sau nu a face ceva, impusă de dispunător gratificatului în actele cu titlu gratuit - liberalități.”[3] Din definiție reiese că sarcina nu este de aplicat decât liberalităților (donații și legate[4]), iar natura ei juridică ar consta într-o creanță. Deci, nici vorbă despre eveniment viitor cert sau incert ca realizare, elemente care definesc termenul și condiția. După cum, spre deosebire de acestea, care principial sunt universale, adică pot principial afecta orice contract, sarcina are o sferă foarte [1] Există și excepții, în sensul că subdobânditorul poate fi exceptat de la aplicarea regulii resolute jure dantis resolvitur jus accipientis, când invocă alt titlu de dobândire decât contractul desființat (e.g.. posesia mobiliară, uzucapiunea). [2] G. Beleiu, op.cit., p. 159; G. Boroi, op.cit., p. 211; D. Cosma, op.cit., p. 287; E. Lupan, I. Sabău-Pop, op.cit., p. 240; O. Ungureanu, op.cit., p. 177. [3] G. Beleiu, op.cit., p. 159. [4] Acestea mai sunt denumite liberalități sub modo. 410 Drept civil. Obligații limitată de aplicare (donații[1] și legate1 [2]). În ceea ce privește efectele sale, sarcina nu afectează nici exigibilitatea raporturilor obligaționale, după cum nu suspendă sau desființează de plin drept efectele actului. Prin urmare, în principiu, nu se poate angaja nicio paralelă între efectele modalităților contractului și cele ale sarcinii. Revenind la conținutul sarcinii, sarcina este prezentată ca fiind o obligație civilă, impusă de dispunător pe capul gratificatului, care este ținut să o execute în favoarea cuiva. Cel în favoarea căruia este instituită sarcina poate fi - la alegere, dispu-nătorul, gratificatul sau o persoană străină de liberalitate. De pildă, se donează un apartament în Cluj, iar donatorul cere donatarului să plătească o datorie mai veche a donatorului față de un terț sau impune sarcina ca donatarul să-și termine studiile de drept sau impune obligația ca donatarul să repare autoturismul unui terț indicat de către donator. Se poate observa că în primul și cel de al treilea exemplu avem de-a face cu obligații civile propriu-zise (dare și facere). În exemplul intermediar, sarcina este instituită în favoarea donatarului (definitivarea studiilor universitare), caz în care sarcina nu mai poate fi o obligație civilă[3], ci o îndatorire morală[4], care va produce efecte juridice. Efectele sale juridice nu sunt însă atașate naturii sale de îndatorire morală, ci determinate de mecanismele legale, care permit să o privim, în acest caz, ca pe o veritabilă condiție rezolutorie. În consecință, când sarcina este instituită în favoarea gratificatului, ea poate fi înțeleasă ca o specie de condiție potestativă rezolutorie. În ipoteza în care sarcina se concretizează într-o obligație civilă propriu-zisă, practic se va pune, cu prioritate, problema calificării juridice a liberalității. Astfel, dacă donatarul este ținut să plătească o datorie determinată[5] (indiferent în favoarea cui), va trebui cântărit dacă această „sarcină” nu absoarbe cumva valoare donației. Sau - altfel spus, sarcina face să subziste liberalitatea numai în măsura în care există o diferență pecuniar determinată prin scăderea ei din valoarea bunului donat. Dacă restul scăderii este cu plus, acesta va constitui, în fond, valoarea patrimonială a donației. Dacă pentru termen sau condiție este un non-sens să se vorbească despre sancțiunea neexecutării lor, în schimb, sarcina trebuie privită și în acest sens. Astfel, fiind o obligație sau o îndatorire, neexecutarea acesteia poate atrage revo- [1] v. art. 1009, 1027-1029 N.C.C.; art. 930 C. civ. In art. 829 VCC vorbea despre „condițiile” cu care este făcută o donație, sancționând „neîndeplinirea condițiilor” cu revocarea actului (art. 830 C. civ. ). Aici, prin „condiții” nu trebuia neapărat înțeles modalități ale actului, ci o stipulație a donației, care concretizează dorințele donatorului impuse donatarului, și a cărei neexecutare poate justifica desființare donației. [2] Noul Cod civil a extins de lege lata admisibilitatea sarcinii inclusiv în materia legatelor (art. 1060). [3] Creanța presupune doi subiecți diferiți (creditor și debitor), care nu pot să fie constituiți de aceeași persoană. [4] Lăsând la o parte exemplul de mai sus, nu întotdeauna sarcina este o simplă îndatorire, care joacă neapărat în favoarea gratificatului, situația putând fi mult mai complexă. Astfel, sarcina poate afecta libertatea de mișcare a donatarului (clauza de rezidență într-o anumită localitate impusă), libertatea de a se căsători (clauza de viduitate sau de celibat) sau libertatea de a dispune de bunul primit în dar (clauză de indisponibilitate), v. F. Terre, Y. Lequette, Droit civil. Les successions. Les liberalites, Ed. Dalloz, Paris-1997, p. 260. În plus, este de observat că o îndatorire morală, spre deosebire de o creanță, poate simultan să fie în favoarea și în detrimentul celui care e ținut să o îndeplinească. [5] Dacă pasivul nu este determinat, sancțiunea va fi nulitatea donației (art. 1015 N.C.C.; art. 823 C. civ. ). Izvoareale obligațiilor 411 carea donației, care - spre deosebire de condiția rezolutorie, este o sancțiune judecătorească [art. 1027 aalin. (1) N.C.C.], ci trebuie pronunțată de instanță[1]. Nici în ipoteza în care sarcina este tratată de condiție rezolutorie, fiind instituită în favoarea donatarului, desființarea donației nu se face de plin drept, pentru neîn-deplinirea sarcinii. Pentru a produce efecte, sarcina trebuie să fie licită și morală, adică să nu contravină ordinii publice și bunelor moravuri. Oricum, indiferent de natura juridică a sarcinii, aceasta nu poate fi considerată de plano ca o modalitate a contractului, deoarece efectele liberalităților afectate de sarcină sunt pure, chiar în condițiile în care actul este afectat de sarcină. Rolul și sensul sarcinii este să creeze o „bila-teralitate” a prestațiilor în materia liberalităților pe care le afectează, ceea ce impune analiza in concreto a sarcinii pentru fiecare tip de liberalitate încheiată. (VII) Nulitatea contractului Anterior au fost analizate condițiile (de fond și formă) pentru formarea validă a contractului. Aceasta, nu numai pentru ca structural să se poate observa regulile de naștere validă a unei operațiuni juridice, ci și pentru ca astfel să se poată constitui un criteriu funcțional al actului juridic. Din acest ultim punct de vedere, se poate scoate în evidență că o convenție regulat încheiată, adică cu o structură care respectă imperativele legii, va fi eficientă, producând efectele scontate de părțile sale. Rațiunea respectării condițiilor structurale ale contractului constă în asigurarea eficienței sau funcționalității acestuia: actul e apt să producă efecte de drept. Codul civil a pus la punct o modalitate de control a validității contractului, care se aplică post actum și cenzurează efectele acestuia prin cântărirea validității sursei lor. Altfel spus, controlul respectului legii, în cazul săvârșirii unei operațiuni juridice, se face după momentul manifestării consimțământului, iar consecințele vor coborî în aval, de la operațiune către efectele sale juridice. În cazul în care se constată o nerespectare a condițiilor de formare a contractului, acesta va putea fi nimicit, cu iluzia optică doar a ineficienței efectelor operațiunii juridice, care a fost săvârșită în sfidarea regulilor imperative legale. Sancțiunea se numește nulitate și ea afectează atât sursa (actul) cât și efectele sale juridice. „Sancțiunea <nulității> este mijlocul prescris de lege pentru a nu permite ca voința individuală să treacă peste îngrădirile ce-i sunt impuse prin normele dreptului pozitiv. Sancțiunea deplină constă în nimicirea actului juridic prin care voința individuală a nesocotit îngrădirile legii.”1 [2] Rezultă că nulitatea ar fi o sancțiune de drept civil, care are scopul de a garanta respectul legii la încheierea unui act juridic. Altfel spus, nulitatea este o sancțiune[3] care constă în desființarea retroactivă a [1] Revocarea „nu se face de drept niciodată”, după formula vechiului Cod civil, v. art. 832 C. civ. [2] M. B. Cantacuzino, Elemente de drept civil, Ed. All, București, 1998, p. 61. [3] Pentru sensurile noțiunii de sancțiune, v. J. Kocsis, Sancțiunea neexecutării obligațiilor civile contractuale, th. UBB, Cluj, 2003, p. 11-26. 412 Drept civil. Obligații efectelor unui act juridic, pe motiv că nu s-au respectat condițiile sale legale de formare[1] [art. 1246 aalin. (1) N.C.C.]. Și din definiția de mai sus pot fi trase suficiente învățăminte, care să ne permită o primă eboșă a chipului juridic al nulității. Astfel, nulitatea este, în principiu, (1) o sancțiune judiciară, deoarece ea operează ope judiciis, desființând contractul în măsura în care instanța dispune aceasta. Noul Cod civil consacră și excepția, în sensul că „nulitatea contractului poate fi constatată sau declarată prin acordul părților” [idem (2)], dar cauzele de nulitate rămân întotdeauna apanajul legii [idem (3)]. În general, nulitatea este tratată ca o sancțiune, deoarece penalizează sfidarea regulilor de formare ale contractulului, nimicind efectele acestuia. Când este o sancțiune propriu-zisă, nulitatea este una judiciară. Caracterul judiciar al nulității ține de esența sancțiunii, pe care ea o reprezintă. Când este un mijloc de apărare, nulitatea fiind opusă pentru a justifica neexecutarea unui contract, caracterul judiciar al nulității ține numai de natura ei. Efectul esențial al nulității (2) este aneantizarea, desființarea sau nimicirea actului juridic și a efectelor sale; adică trimiterea în neant, reducerea la nimic a operațiunii juridice infestate de o cauză de nulitate. Nulitatea are (3) o cauză care este întotdeauna contemporană cu nașterea actului civil1 [2], pe care sancțiunea nulității o vizează; deoarece nulitatea păzește respectarea condițiilor de încheiere validă a actului. Datorită cauzei care justifică nulitatea, efectele nulității (4) se produc retroactiv (ex tunc). Nulitatea va urca în timp, până la momentul nașterii elementului care trebuie să fie desființat, pentru a asigura astfel eficiența sancțiunii, dar și pentru a întemeia astfel nulitatea pe cauzele care sunt contemporane încheierii contractului. La momentul oportun vom dezvolta aceste trăsături, după cum vom prezenta și excepțiile, aici fiind doar locul să subliniem că fizionomia nulității, chiar așa scheletică cum este prezentată mai sus, conține suficiente trăsături, care să ne permită deosebirea ei de alte cauze de ineficiență[3] ale contractul. Aceasta, deoarece cauzele de ineficiență ale contractului nu trebuie să fie reduse la nulitate. Există și alte sancțiuni sau incidente, apărute după momentul încheierii actului, care știrbesc în parte sau chiar înlătură în tot eficiența operațiunii juridice. Aceste cazuri de ineficiență vor fi tratate juxtapus cu nulitatea, pentru a evidenția specificul ultimei. În fine, ar mai fi de precizat că domeniul de aplicare al nulității nu poate fi decât actul juridic. Indiferent de modalitatea lui de formare (e.g. unilateral sau multilateral), de efectele sale patrimoniale sau nu (e.g. contractul sau căsătoria), de regimul său concret sau de efectele specifice produse, doar actul juridic este pasibil de [1] Pentru alte definiții, precum și pentru întreaga problematică a nulității, v. G. Beleiu, op.cit., p. 178; G. Boroi, op.cit., p. 234; O. Căpățână apud P. Cosmovici (coord.), Tratat de drept civil, vol. I, Ed. Academiei RsR, București, 1989, p. 212; D. Cosma, op.cit., p. 293; E. Lupan, I. Sabău-Pop, op.cit., p. 259; M. Nicolae, op.cit., p. 68; I. Reghini, Nulitatea actului juridic, th. UBB, Cluj, 1983; O. Ungureanu, op.cit., p. 192; P. Malaurie, L. Aynes, op.cit., p. 165; F. Terre, Ph. Simler, Y. Lequette, op.cit., p. 361. [2] Constatarea nulității unei convenții nu poate fi dispusă pentru cauze ulterioare încheierii acesteia, v. C.A. Cluj, d. com. nr. 157/2005, BJ C.A. Cluj, 2005, p. 477. [3] Din pedanterie s-ar putea discerne între ineficiența și invaliditatea contractului. Prima ar putea viza cazurile în care un act valid nu își produce - din varii motive, efectele, iar invaliditatea ar fi o specie de ineficiență, deoarece genetic convenția nu este aptă să genereze efecte juridice. Din pragmatism, însă, în cele ce urmează, nu suntem dispuși să operăm cu aceste deosebiri. Izvoareale obligațiilor 413 a fi sancționat cu nulitatea. De aceea, se poate spune că sancțiunea nulității are un caracter de universalitate, ea extinzându-se din materia civilă în toate domeniile dreptului privat[1], precum și la actele de drept public1 [2]. În continuare ne vom referi doar la nulitatea contractului, cu mențiunea că cele spuse aici au valoare de principiu pentru întregul drept privat. Sunt, însă, excluse de plano din raza de acțiune a nulității faptele juridice (ilicite[3]), deoarece ele nu sunt animate de intenția de a produce efecte juridice, acestea din urmă fiindu-le atașate de către norma obiectivă. Prin urmare, ar fi un non-sens să se cenzureze efectele faptelor ilicite prin încercarea de a le desființa sau prin considerarea voinței care le-a animat[4] ca fiind nulă. În cazul delictelor civile[5] se aplică o altă măsură juridică, care are drept scop restabilirea echilibrului și a legalității: răspunderea civilă delictuală[6]. În cele ce urmează, ne propunem să evidențiem: (1) preliminariile la teoria nulității contractului, (2) clasificări ale nulităților; (3) teoriile despre nulitate; (4) atitudini eventuale stârnite de nulitate și (5) efectele nulității. 1. Preliminarii la teoria nulității Nulitatea este, deci, o cauză de ineficiență a contractului, înfățișată printr-o sancțiune, care constă în desființarea retroactivă a efectelor actului juridic, pe motiv că nu s-au respectat condițiile sale legale de formare. Acest nerespect al condițiilor legale se poate concretiza fie prin lipsa unor condiții, fie prin vicierea acestora; pentru existența în sine a nulității, fiind indiferent dacă avem de-a face cu una sau alta dintre motive. Modul concret în care nu s-au respectat condițiile legale ale formării contractului va influența tipul de nulitate și întinderea sa. De pildă, vicierea consimțământului prin dol va atrage nulitatea relativă a operațiunii juridice, iar cauza imorală dintr-un contract e pedepsită cu nulitatea absolută. 1.1. Sediul materiei Deși sancțiunea civilă cea mai răspândită, vechiul Cod civil nu conținea texte care să reglementeze în principiu nulitatea. În general, legile civile se mulțumesc să facă aplicarea nulității în cazuri concrete, fără să conțină ad litteram dispoziții suficient de generale pentru a constitui un adevărat sediu al materiei. Noul Cod civil însă consacră o secțiune distinctă nulității contractului (art. 1246-1265). Aceasta preia în mare definiția, clasificările și regimul juridic al nulității elaborate de doctrină și practica anterioare, care - plecând de la cazuri sau reglementări disper- [1] Inclusiv la actele de procedură se aplică sancțiunea nulității, v. art. 169-174 N. C. proc. civ.; O. Ungureanu, Nulitățile procedurale civile, Ed. All Beck, București, 1998. [2] Dreptul administrativ, fiscal, constituțional, chiar și dreptul internațional public ș.a. [3] Jargonul civil exclude expresia act juridic ilicit, incluzând-o însă pe cea de contract ori act nul sau anulabil. [4] Deoarece fie lipsește elementul intențional, fie nu acesta este cel care produce efectul juridic. [5] După cum se va observa, în anumite condiții, ceea ce conduce la anularea unui act poate îndeplini și condițiile unui delict civil, cu efectul că sancțiunea nulității va fi însoțită și de un raport obligațional de răspundere civilă; v. art 1257 N.C.C. [6] M. Eliescu, Răspunderea civilă delictuală, Ed. Academiei RSR, București, 1972. 414 Drept civil. Obligații sate, au formulat reguli generale aplicabile nulității. Lăsând la o parte Codul civil, se mai poate nota că orice alt act normativ, care reglementează o operațiune juridică, poate amenința cu nulitatea încheierea neregulată a acesteia. 1.2. Funcțiile nulității Dacă nulitatea ar putea fi asemuită cu un gardian al legalității încheierii contractului, ar fi firesc ca similitudinea să ne sugereze și funcțiile pe care aceasta le joacă. Prin urmare, nulitatea poate avea o dublă funcție[1]: una disuasivă, cealaltă sancțio-natorie. Funcția disuasivă a nulității se concretizează în atenționarea și descurajarea participanților la circuitul civil de a încheia acte care contravin ordinii juridice, prin nerespectarea condițiilor de formare a operațiunii juridice. Această funcție se realizează prin intimidarea subiecților de drept civil, în cazul în care le trece prin cap să nu respecte legea, prin amenințarea cu iminența sancțiunii, care lasă fără efecte un contract invalid. Cheltuiala de timp și resurse, precum și eventuala aplicare a sancțiunii desființării operațiunii juridice neregulat încheiate, ar putea să îi determine pe cei care participă la încheierea contractului să nu se abată de la prescripțiile legale imperative. Dacă nu se întâmplă astfel, și se săvârșește un contract în sfidarea legii, nulitatea va îndeplini o funcție sancționatorie, care se concretizează în ineficiența operațiunii juridice. Un act nul este unul ineficient, întrucât el nu își produce efectele vizate, iar dacă cumva s-au produs, acestea se vor desființa retroactiv, de la data încheierii operațiunii. Funcția sancționatorie este de esența nulității, deoarece prin aceasta se asigură atât respectul legii, cât și garantarea libertății contractuale. Cauza de nulitate este întotdeauna încălcarea unei norme juridice imperative sau - mai cuprinzător, a sfidării ordinii juridice existente. Din aceasta nu trebuie dedus că nulitatea apără doar interesul public, deci, interesul care privește esențial funcționarea instituției statului. Sancțiunea nulității se va abate și asupra actului juridic care nesocotește interesul privat, înțeles și apărat ca element al ordinii juridice generale. Aceasta, deoarece ordinea juridică nu trebuie redusă doar la organizarea etatică, circuitul civil fiind și el demn de a fi inclus în această ordine juridică, chiar dacă circuitul civil este animat eminamente de interesul particularilor. Consecința este că interesul particular va fi ocrotit și el, dar prin nulitatea relativă (art. 1248 alin. (1) N.C.C.). Altfel nici nu s-ar putea, deoarece contractul este rezultatul întâlnirii unor voințe particulare, animate de interese private, care concretizează circuitul civil, care - la rândul lui, constituie parte componentă a ordinii juridice generale. Dacă lucrurile nu ar sta astfel, căsătoria secretă și la orice vârstă, vinderea de sclavi sau donația imorală, în fine, orice altă operațiune concretă și aberantă juridic ar fi la adăpost de sancțiunea nulității, dar cu prețul instalării haosului și a disoluției sensului și a rațiunii contractului. [1] În sensul că la acestea s-ar adăuga și o a treia, cea reparatorie (O Ungureanu, op.cit., p. 194) sau de garanție a principiului legalității (G. Boroi, op.cit., p. 235). Alteori, însă, cele două funcții sunt prezentate sub denumirea de „potențială” și „operativă” (O Căpățînă, op.cit., p. 211-214) sau de funcție „preventivă” și „sancționatorie sau represivă” (E. Lupan, I. Sabău-Pop, op.cit., p. 262). Izvoareale obligațiilor 415 În plus, nulitatea trasează o limită libertății contractuale. Astfel, dacă libertatea contractuală poate fi înțeleasă și în manieră negativă, de a nu face ceea ce este interzis sau deranjează pe ceilalți, nulitatea vine să tragă hotarul între ceea ce se poate și ceea ce nu se poate juridic. Libertatea de voință este apărată de nulitate, deoarece aceasta sancționează orice atingere adusă caracterului liber și conștient al consimțământului. Din acest motiv, deși înfățișează interese particulare, viciile de consimțământ sunt sancționate cu nulitatea relativă (art. 1251 N.C.C.). Inserarea cauzei actului în ordinea juridică oglindește poate cel mai sugestiv ideea că este imposibil de separat net interesul public de cel privat, că ultimul - oricât de individual și particular ar fi, trebuie să nu contravină celorlalți, adică ordinii juridice. Libertatea contractuală nu este absolută, iar limita ei este păzită de sancțiunea nulității, care lovește în orice contractul prin care se urmărește, în fond, deranjul ordinii de drept. Din aceste considerente, nulitatea ne apare ca singura sancțiune cu vocație de a asigura eficiența contractului, prin armonizarea acestuia cu interesul celorlalți. 1.3. Delimitarea nulității de alte cauze de ineficiență Arătam mai sus că o consecință esențială a nulității, asupra unei operațiuni juridice, este aceea de a o lăsa fără efecte, de a le nimici sau desființa. Dacă identificăm ineficiența contractului cu privarea sa de efecte, trebuie spus că există și alte cauze - sancțiuni sau nu, care pot interveni cu aceeași consecință: efectele actului nu se produc în maniera dorită de părțile acestuia. Chiar succint privite lucrurile și neglijând unele aspecte de finețe, trebuie făcută deosebirea între nulitate și alte cazuri de ineficacitate ale actului civil. 1.3.1. Caducitatea Astfel, nulitatea nu poate fi confundată cu caducitatea. Deși caducitatea[1] nu are un regim clar definit de lege lata, fiind opera doctrinei și a practicii, ea afectează întotdeauna o operațiune juridică validă, pe care o împiedică să își producă efectele, datorită survenirii unor împrejurări care nu depind de voința părților contractului. Astfel, (1) cazul de nulitate este întotdeauna contemporan momentului încheierii actului civil, pe când cazul de caducitate survine acestui moment. Apoi, dacă nulitatea poate fi imputată părților contractului, deoarece aceștia sunt cei care nu au respectat legea la momentul încheierii operațiunii lor juridice, (2) caducitatea, în principiu, este datorată unui element străin, care nu depinde de voința părților contractului. După cum, dacă efectul sancțiunii nulității tinde să retroactiveze, către momentul încheierii actului juridic, (3) caducitatea va produce efecte numai pe viitor, ea nedesființând contractul, ci marcându-i sfârșitul doar ex nunc. Dacă mai sus am stabilit că se poate vorbi despre nulitate ca despre o sancțiune, (4) caducitatea nu este o sancțiune, ci un incident, care zădărnicește (juridic și/sau material) desfășurarea dorită a efectelor contractului, deoarece lipsește actul de unul [1] Noul Cod civil se referă în repetate rânduri la aceasta, v. art. 333 alin. (4), art. 1013, art. 1030, art. 1048, art. 1052, art. 1071-1073, art. 1197. 416 Drept civil. Obligații dintre elementele sale (obiect, cauză) sau chiar de subiecții vizați de efectele sale (moartea unuia dintre aceștia). Pot fi date sau imaginate o sumedenie de exemple de caducitate. În materie testamentară, de pildă, predecesul legatarului determină caducitatea unui testament valid. Nerealizarea condiției, sub care este încheiată o operațiune juridică, poate fi privită ca o cauză de caducitate, deoarece contractul, deși valid încheiat, nu își va mai produce efectele în lipsa împlinirii evenimentului viitor și incert, care este condiția. Soarta unei convenții poată să depindă de a altui act sau de regimul juridic al unui bun. Astfel, regimul unei vinderi poate să depindă de partaj, în cazul în care în starea de indiviziune se va vinde un bun care ulterior, prin efectul partajului, va fi atribuit unui alt fost coproprietar decât vânzătorului. După cum, poate fi caducă o vindere - al cărui efect translativ e afectat de un termen suspensiv, dacă ulterior încheierii ei valide, dar înainte de împlinirea termenului, bunul piere fortuit (e distrus sau expropriat). În toate cazurile, însă, un contract nul dispensează de a se cerceta dacă în speță a intervenit și o cauză de caducitate. 1.3.2. Rezoluțiunea Nulitatea se diferențiază și de rezoluțiune sau reziliere. Rezoluțiunea constă în desființarea unui contract sinalagmatic, ca urmare a neexecutării sale de către o parte[1]. Iar rezilierea este o specie de rezoluțiune, care se aplică contractelor sinalagmatice cu executare continuă sau succesivă. Prin urmare, rezoluțiunea și rezilierea se leagă (1) de efectele contractelor sinalagmatice, fiind aplicabile - în special, acestora, în timp ce nulitatea poate lovi orice act juridic, indiferent de modalitatea sa de formare, caracteristicile sale concrete sau de efectele sale. Chiar dacă funcția sancționatorie a rezoluțiunii este discutabilă, aceasta vizează doar (2) un contract valid încheiat, în timp ce nulitatea este atașată doar actelor juridice invalide. Dacă la nulitate motivul de ineficiență e genetic și contemporan momentului formării contractului, cauza care determină rezoluțiunea sau rezilierea (3) este întotdeauna ulterioară încheierii contractului, fiind legată de executarea acestuia. În ceea ce privește cauza propriu-zisă de rezoluțiune, aceasta (4) consistă în neexecutarea unui contract, neavând nimic în comun cu condițiile de formare ale actului, care se presupune că au fost respectate. Rezoluțiunea și rezilierea au un caracter facultativ, deoarece cel îndreptățit să le invoce păstrează, în principiu, (5) un drept de opțiune între a cere rezoluțiunea sau executarea silită a contractului. Acest drept de opțiune nu ar trebui să existe în materia nulității, deoarece ea sancționează ignorarea legii, care trebuie, în principiu, reprimat, iar nu echivalat. În fine, și nulitatea și rezoluțiunea retroactivează, producându-și efectele de la data încheierii operațiunii juridice lovite, doar rezilierea - datorită specificului efectelor contractului vizat, nu va produce efecte decât pentru viitor. Concret, o vindere va putea fi rezolvită, dacă este valid încheiată, dar cumpărătorul refuză fără temei să plătească prețul. Un contract de leasing sau de închiriere va putea fi reziliat, cu efectul că el nu va mai produce efecte pe viitor, dacă utilizatorul sau chiriașul nu plătește la scadență rata sau chiria datorată. Dacă [1] v. infra Rezoluțiunea. Izvoareale obligațiilor 417 aceste contracte ar fi nule, orice discuție despre rezoluțiunea lor va fi inutilă[1], fiindcă ele sunt desființate pe cale de nulitate, iar nu prin efectul rezoluțiunii. 1.3.3. Inopozabilitatea Nulitatea nu trebuie confundată cu inopozabilitatea contractului, deși uneori s-a încercat explicarea ultimei prin mecanismul primei. Inopozabilitatea poate fi aici înțeleasă ca reversul sau chiar sancțiunea opozabilității actului (art. 22 și art. 1281 N.C.C.). Dacă opozabilitatea poate fi, generic vorbind, înțeleasă ca respectul datorat de către terți unei situații juridice generate de contract, inopozabilitatea se concretizează în autorizarea terților de a ignora efectele unui act civil. Prima consecință a acestui fapt este că un act inopozabil (1) produce efecte, dar acestea nu există decât între părțile sale, precum și față de cei asimilați lor, dar fără consecințe față de ceilalți (terți). Toate acestea, în timp ce un act nul este lipsit de efecte atât între părțile sale, cât și față de terți. De aceea, inopozabilitatea este o sancțiune aplicabilă doar (2) contractelor valid încheiate, impusă de (3) cauze apărute posterior momentului încheierii actului. În regulă generală, inopozabilitatea este o sancțiune a neîndeplinirii unei formalități (ad opposabilitatem), care trebuia realizată după încheierea contractului, legându-se și de (4) efectele concrete ale sistemului de publicitate la care actul este supus (art. 22 N.C.C.). Nulitatea nu depinde de vreun sistem de publicitate (deși uneori s-ar putea ca ea să nu fie chiar străină de acesta), ci de consimțământ, de faza de geneză a operațiunii juridice. De aceea, nulitatea și inopozabilitatea sunt relativ autonome1 [2], înscrierea în sistemele de publicitate, prin care se realizează opozabilitatea contractelor, (5) nu are efecte asupra validității actului juridic[3], și nici invers. Cu alte cuvinte, un act nul, chiar opozabil, va rămâne tot nul, iar un contract inopozabil va rămâne astfel chiar dacă este valid încheiat. 1.3.4. Revocarea Nulitatea se deosebește și de revocarea contractului, deși practic uneori se preferă eronat primul termen celui de-al doilea. Revocarea este un termen destul de ambiguu, deoarece este folosit frecvent cu diferite accepții. Uneori prin revocare se desemnează răzgândirea sau retragerea consimțământului inițial. Dacă acestea sunt posibile, fie în temeiul unei clauze de dezicere, fie datorită naturii contrac-tului[4], revocarea desemnează situația de încetare ex nunc a efectelor unui act valid încheiat. Dacă revocarea e mutuală, adică realizată prin acordul de voință al părților unui contract anterior eficient, ea nu desemnează decât o modalitate de încetare a efectelor unui act pe viitor prin consimțământul părților [art. 1270 alin. (1) N.C.C.]. Alteori, prin revocare se desemnează o sancțiune specifică donațiilor și [1] Dacă părțile convin să considere inexecutarea contractului ca o cauză de nulitate, iar nu de rezoluțiune, această stipulație e nulă, v. C.A. Cluj, d. civ. nr. 1763/R/2004, BJ-2004, p. 155. [2] Pentru confuzia lor, v. Trib. Supr., d. civ. nr. 2508/1988, RRD nr. 8/1989, p. 71. [3] C.A., Cluj, d. civ. nr. 1537/1998, PJ, p. 34. [4] Testamentul este, de pildă, un act eminamente revocabil, deoarece el exprimă ultima voință a autorului său, care - până să își de-a sufletul, nu are decât să se răzgândească de câte ori poftește. 418 Drept civil. Obligații testamentelor, cu regim juridic special, și care nu poate fi asimilată celor deja amintite. Pentru fiecare caz în parte de revocare a donațiilor și testamentelor, se poate determina un mecanism juridic propriu, dar în niciun caz cel al nulității. Aceasta, deoarece revocarea donațiilor și testamentelor presupune ca în discuție să fie un act civil valabil încheiat, fiind fără sens să se vorbească despre revocarea unor acte nule. Pentru a încheia, indiferent care este sensul concret al revocării, dacă în discuție nu este un act valid, ci unul nul, sancțiunea nulității poate face indiferentă cercetarea concretă a mecanismelor revocării, deoarece aceasta este rezervată doar operațiunilor juridice valabil încheiate. 1.3.5. Reducțiunea În fine, nulitatea contractului nu poate fi confundată nici cu reducțiunea. Aceasta din urmă are un sens special în dreptul civil, referindu-se tradițional[1] la reducțiunea liberalităților excesive1 [2]. Deci, reducțiunea prinde în vizor (1) o sferă limitată de operațiuni juridice încheiate valabil (liberalitățile) și are (2) ca scop asigurarea intangibilității rezervei succesorale, fiind legată de mecanismele și principiile care asigură devoluțiunea succesorală. În plus, reducțiunea se aplică doar donațiilor și testamentelor care (3) depășesc o limită materială, cea a cotității disponibile, pe care trebuie să o respecte dispunătorul. Uneori reducțiunea aduce a nulitate, deoarece efectele ei pot retroactiva, desființând actul excesiv. Dincolo de acest aspect contingent, nulitatea are o sferă de aplicare universală, scopul ei fiind prezervarea legalității prin sancționarea cauzelor de sfidare a legii, prezente la nașterea contractului. În plus, pentru a se putea pune problema reducțiunii liberalităților excesive, acestea trebuie să fie valid încheiate; altfel, nulitatea lor scoate din joc aplicarea regulilor reducțiunii. 1.4. Terminologie Și ideal vorbind, este dificil de separat discursul despre terminologie de efortul clasificării nulității actului civil, deoarece aceste aspecte se condiționează reciproc. Adesea, terminologia face clasificările, după cum diferitele specii de nulitate au determinat folosirea unor termeni sau sintagme distincte, fără a înlătura însă totdeauna echivocul termenilor; în continuare vom încerca unele lămuriri. 1.4.1. Actul inexistent Înainte de toate, este de evitat confuzia semantică dintre actul nul și cel inexistent, deși efectul nulității ne-ar invita înșelător să o facem. Așa cum se va observa mai jos, inexistența este considerată de unii autori ca o a treia cale, ca un terț ne-exclus al diviziunii nulității în relativă și absolută, formând împreună cu acestea două o trilogie. Noul Cod civil refuză această a treia specie de nulitate, cea a actului inexistent, „actul inexistent” nesemnificând decât o perifrază pentru a desemna [1] v. infra Rezoluțiunea, art. 1551 N.C.C. [2] D. Chirică, Succesiuni, op.cit., p. 344; F. Deak, Succesiunim op.cit., p. 378. Izvoareale obligațiilor 419 faptul că nulitatea și-a produs deja consecințele, distrugând și contractul și efectele acestuia. În schimb însă, noul Cod civil folosește frecvent[1] expresia clauză nescrisă, pentru a sugera că aceasta e lipsită de efect juridic, locul ei fiind luat de dispoziția legală pertinentă. Nici în acest caz nu este vorba despre o clauză sau un act inexistent, ci doar de o figură de stil, vrând să se sublinieze ideea că respectiva clauză nu poate produce vreo consecință. Rezultatul este că se vor aplica tot regulile care guvernează efectele nulității și clauzelor (considerate sau reputate) nescrise [art. 1255 alin. (3) N.C.C.]. Cert însă, actul inexistent, nulitatea de drept și clauza nescrisă sunt sintagme apte să genereze confuzie. Din acest unghi, este surprinzător că noul Cod civil nu agreează nulitățile de drept, reglementând nulitatea judiciară și cea amiabilă, după cum nu folosește nici expresia „act inexistent”, dar abuzează de locuțiunea (demodată) clauză nescrisă. 1.4.2. Actul putativ Actul putativ, nu numai ca sintagmă, este și el legat de regimul nulității, dar ceva mai precis decât actul inexistent. Există două situații în care expresia amintită are o semnificație juridică precisă, dincolo de figurile de stil libere. Se vorbește despre căsătoria putativă (art. 304 N.C.C.), pentru a se desemna și diferenția o specie de nulitate relativă a căsătoriei, care își produce efectele diferit după cum soții au fost sau nu de bună-credință la momentul celebrării căsătoriei. Astfel, căsătoria putativă1 [2] este una anulabilă, care își produce ex tunc efectele specifice față de soțul de rea-credință, în timp ce față de soțul de bună-credință ea va produce efectele ex nunc, precum divorțul[3]. Sofismul juridic, după care un act nul produce diferite tipuri de efecte între părțile sale, este acceptat tradițional, datorită specificului căsătoriei, precum și cu scopul de a sigura un regim preferențial soțului de bună-credință. Nicio altă operațiune juridică nu mai cunoaște regimul juridic specific căsătoriei putative, deci analogia nu este permisă pentru a lărgi sfera de aplicare a putativității. În fine, actul putativ mai poate intra în discuție în materia drepturilor reale, când se pune problema culegerii fructelor unui bun de către o altă persoană decât proprietarul bunului ori în cazul uzucapiunii[4]. În ambele situații, prin putativ trebuie înțeles „imaginar”, ceva care există doar în mintea cuiva. Dacă în materia culegerii fructelor, actul putativ sau imaginar putea întemeia în vechiul Cod civil buna-credință (art. 486 C.civ.), în cazul uzucapiunii abreviate din vechiul Cod civil, actul putativ nu mai are nicio valoare juridică, pentru că el nu poate întemeia justul titlu necesar acestui mijloc de dobândire a drepturilor reale imobiliare (art. 1897 C.civ.). Oricum, actul putativ, cu excepția căsătoriei putative, nu are nicio legătură cu actul [1] v. art. 19, art. 154, art. 219, art. 267, art. 325, art. 1009, art. 1138, art. 1151, art. 1246, art. 1255, art. 1277, art. 1402, art. 1523, art. 1541, art. 1551, art. 1588, art. 1594, art. 1699, art. 1734, art. 1825, art. 1826, art. 1902, art. 1910, art. 1919, art. 1932 N.C.C. [2] E. Florian, Dreptul familiei, Ed. C.H. Beck, București, 2011, p. 66; P. Vasilescu, Regimuri matrimoniale, op.cit., p. 248. [3] v. art. 305 alin. (2) N.C.C. vs. art. 23 și art. 24 C.fam. [4] L. Pop, L.M. Harosa, Drepturile reale principale, op.cit., p. 72, 289. 420 Drept civil. Obligații nul, nu desemnează vreo specie de nulitate, ci este doar o manieră de a spune că actul e imaginar, că el există doar în capul cuiva. 1.4.3. Resciziunea Vechiul Cod civil a preferat să vorbească uneori despre resciziune sau despre acțiunea în resciziune (art. 1157-1165 C.civ.). Resciziunea nu semnifică vreun tip aparte de nulitate, ci desemnează nulitatea relativă pentru leziune. Cuvântul resciziune vine deci să limiteze acțiunea în anulare doar pentru cauză de leziune, dreptul comun fiind de altfel aplicabil, pentru a completa regulile speciale în materia leziunii. Explicația menținerii în vechiul Cod civil a cuvântului „resciziune” este strict istorică și se regăsește în dreptul francez, unde asemenea acțiuni erau autorizate administrativ printr-o „scrisoare de resciziune”, de la care acțiunea a împrumutat numele. Dreptul român nu a cunoscut niciodată această formalitate, dar a împrumutat termenul din dreptul francez, unde acesta a dispărut și el de vreo două secole. Oricum, noul Cod civil a renunțat cu totul să folosească acest cuvânt ciudat (art. 1222 N.C.C.). 1.4.4. Nulitatea de drept și nulitatea judiciara În vechiul Cod civil existau[1] texte de lege care păreau a face distincția între nulitatea de drept și cea care nu e de drept. Nulitatea de drept ar fi aplicabilă ope legis, prin simplul efect al legii, nemaifiind necesară vreo acțiune judecătorească. În plus, acest tip de nulitate s-ar confunda cu nulitatea absolută și s-ar opune nulității relative, toate acestea pentru a spori confuzia. După cum „nulitatea de drept” ar părea un sprijin în sensul admiterii teoriei actului inexistent, act care ar fi deposedat de orice efect prin simpla sa contrarietate cu un text de lege. În fond, ca și în cazul termenului „resciziune”, și expresia „nulitate de drept” are o explicație și o valoare istorice, demult dispărute. Astăzi expresia este de stil, fiind folosită mai mult pentru a întări formularea unui text legal1 [2], care pare mult mai sever dacă proclamă ritos că un act este „nul de drept”! Deci, avem de-a face și aici cu o simplă figură de stil, deoarece în sistemul dreptului civil român nulitățile sunt principial judiciare (ope judiciis), adică desființează contractul în măsura în care instanța hotărăște aceasta. Apoi, nulității absolute i se opune cea relativă, iar desemnarea primei prin „nulitate de drept” nu ar face decât să sporească confuzia, specifică unor texte legislative. În fine, dacă ar fi să opunem ceva nulității de drept, acest ceva ar trebui să fie nulitatea facultativă; dar astfel am ajunge să sporim inutil și mai mult echivocul terminologic. Deoarece prin „nulitatea facultativă” ar trebui să se desemneze cazurile în care sancțiunea nulității nu se impune obligatoriu judecătorului[3], în chestiune fiind o nulitate relativă [art. 1248 alin. (3) N.C.C.]. Însă, în cazul în care s-a cerut anularea unui act, iar cauza de nulitate a fost probată, judecătorul este ținut să desființeze [1] e.g. art. 961 C. civ. [2] Sau a unei hotărâri judecătorești, v. C.S.J., d. civ. nr. 1173/1992, PJ, p. 60. [3] F. Terre, Ph. Simler, Y. Lequette, op.cit., p. 362. Izvoareale obligațiilor 421 operațiunea juridică. Distincția analizată ne pare fastidioasă, nejustificată de regimul general al nulității, și prin urmare nu o reținem, după cum nu reținem nici noțiunea de „nulitate de drept” și nici pe cea de „nulitate facultativă”. 2. Clasificări În ceea ce privește clasificarea propriu-zisă a nulităților, în continuare se vor lua în considerare diferite criterii, cu scopul sistematizării diverselor tipuri de nulitate. Dar nu înainte de a preciza că toate speciile clasificate au același numitor comun: efectele nulității, care constau în desființarea contractului invalid. În plus, spre deosebire de vechiul Cod civil, noul Cod civil face el distincție expresă între diferitele feluri de nulități. 2.1. Nulitatea expresă și nulitatea virtuală (art. 1253 N.C.C.) Astfel, după maniera de consacrare legislativă, se poate deosebi între nulitățile exprese și cele virtuale. Când un act normativ consacră explicit și textual sancțiunea nulității, aceasta merită numele de nulitate expresă. Când textul legislativ tace sau preferă să sugereze doar, adică să consacre implicit sancțiunea nulității, vom fi în prezența unei nulități virtuale. Deosebirea dintre cele două tipuri de nulități se sprijină pe tehnica legislativă, folosind un criteriu formal, cel al expresiei textului normativ. Apoi, noul Cod civil impune și un criteriu finalist de apreciere a sancțiunii virtuale, întrucât nulitatea - deși este virtuală, „trebuie aplicată pentru ca scopul dispoziției legale încălcate să fie atins” (idem). În dreptul anterior noului Cod civil, cantitativ vorbind, se poate observa că majoritatea cazurilor de nulitate o reprezenta cele virtuale, inclusiv în dreptul căsătoriei[1], de unde își trage originea clasificarea. Esențial însă, când ne referim la nulitățile virtuale, e să determinăm dacă într-adevăr este vorba despre sancțiunea nulității și care va fi regimul ei juridic1 [2]. Din acest unghi, o nulitate virtuală va ridica întotdeauna probleme de calificare, alegerea între nulitatea absolută și cea relativă nefiind oricând ușoară. Pentru a tranșa eventuala dispută, noul Cod civil instituie o prezumție de nulitate relativă, dacă dubiul asupra nulității persistă (art. 1252). Noul Cod civil manifestă o înclinație pentru a desemna expres nulitățile, poate și din motivul că unele cazuri de nulitate virtuală[3] din vechiul Cod civil au semănat discordie în doctrină cu privire la calificarea lor. Astfel, de pildă, în viziunea unora, [1] E. Emese, op.cit., p. 44. [2] Deși abrogată implicit de Legea nr. 71/2011, se poate da exemplul Legea nr. 17/2000 privind asistența socială a persoanelor vârstnice, publicată în M. Of. nr. 104 din 9.03.2000. Aceasta instituia asistența vârstnicilor „în vederea încheierii unui act juridic de înstrăinare, cu titlu oneros sau gratuit, a bunurilor ce-i aparțin, în scopul întreținerii și îngrijirii sale, de un reprezentant al autorității tutelare a consiliului local în a cărui rază teritorială domiciliază persoana vârstnică respectivă.”, cf.art. 30. Întrebarea care se punea illo tempore era dacă lipsa „autorizării” autorității tutelare ar fi fost o cauză de nulitate. Dintr-o decizie de speță se putea deduce că nu, v. C.A. Cluj, d. civ. nr. 43/A/2005, BJ-2005, p. 140. [3] Acestea au fost transformate aproape toate de noul Cod civil în nulități exprese. De pildă, în vechiul Cod civil, erau cazuri admise de nulitate virtuală: nulitatea pactelor asupra succesiunilor viitoare, dedusă din art. 965 C. civ.; nulitatea donației informe, impusă indirect din art. 813 C. civ.; nulitatea testamentului inform, implicit trasă din art. 858 C. civ. ; nulitățile virtuale pentru cauză ilicită și imorală, impuse tacit de art. 966-968 C. civ. 422 Drept civil. Obligații nerespectarea art. 827 C.civ.[1] justifica aplicarea sancțiunii nulității, iar pentru alții, sfidarea acelorași dispoziții legale nu ar fi implicat nulitatea actului. În fond, acesta este și riscul nulităților virtuale: interpretări diferite, cu consecințe practice divergente. 2.2. Nulitatea totală și nulitatea parțială (art. 1255-1256 N.C.C.) După întinderea efectelor sale distructive, nulitatea este divizată în totală și parțială1 [2]. Criteriul pare cantitativ, deoarece nulitatea parțială privește desființarea doar a unei clauze (sau a mai multora), lăsând să supraviețuiască restul operațiunii juridice. Nulitatea totală, însă, va lovi în plin contractul, desființându-l in toto. Această diviziune a nulității are clasic aplicare pentru operațiunile juridice complexe, care se prezintă, în fond, ca o împletire de mai multe clauze cvasi-autonome, iar nulitatea parțială lovește doar unele dintre acestea. Pentru actele foarte simple, nulitatea parțială este exclusă sau va produce efectele unei nulități totale. În plus, în afară de complexitatea actului, noul Cod civil mai introduce încă două nuanțe, care ne permit să vorbim despre nulitate parțială. Astfel, clauzele contrare legii, ordinii publice sau bunelor moravuri, „care nu sunt considerate nescrise atrag nulitatea contractului în întregul său numai dacă sunt, prin natura lor, esențiale sau dacă, în lipsa acestora, contractul nu s-ar fi încheiat” [art. 1255 alin. (1)]. Clauzele nule sunt înlocuite de drept cu dispozițiile legale aplicabile, chiar în ipoteza în care acestea sunt considerate de lege nescrise, dacă ele contravin unor dispoziții legale imperative. În al doilea rând, noul Cod civil se referă expres la nulitatea contractului plurilateral (art. 1256). În acest caz, dacă prestația fiecărui contractant este făcută în considerarea unui scop comun, nulitatea contractului în privința unuia dintre ei nu atrage desființarea totală a contractului, „afară de cazul în care participarea acesteia este esențială pentru existența contractului” (idem). De pildă, se poate imagina ca la un contract de societate, obligația la aport a unui societar să fie nulă, această sancțiune e parțială și nu privește decât aportul respectiv, dacă societatea e constituită și fără executarea respectivei obligații. Apoi, dacă o clauză este accesorie sau nu prezintă o legătură substanțială cu ansamblul operațiunii juridice, putând fi, deci, izolată de întregul contractului, se va putea admite nulitatea parțială[3] a respectivei clauze, lăsând întregul neafectat. În exemplul de mai sus, al clauzei de nerăspundere pentru evicțiune datorată faptei vânzătorului, se poate admite nulitatea parțială a vinderii, care va desființa numai clauza de nerăspundere, iar restul vinderii rămâne valid. La fel se poate raționa pentru clauzele care stipulează modalități (condiții sau termene); dacă acestea nu afectează esența operațiunii juridice, se poate considera nulă numai clauza care impune - de pildă, o condiție ilicită sau imorală. Pentru unele clauze, chiar foarte simple în aparență, anularea lor poate determina nulitatea contractului în întregime. De exemplu, dacă într-o vindere lipsește prețul, care nu poate fi determinat nicicum, [1] Textul impunea ca în cazul unei donații mobiliare, să se redacteze un „act estimativ”, care să cuprindă bunurile donate și valoarea lor, v. D. Chirică, Contracte, op.cit., p. 158. [2] I. Reghini, Nulitatea totală și nulitatea parțială în dreptul civil român, SUBB, nr. 1/1975, p. 41. [3] Trib. Mureș, d. civ. nr. 12/1986, RRD nr. 5/1986, p. 77; Jud. Alba Iulia, s. civ. nr. 2361/2002, PJ, p. 85. Izvoareale obligațiilor 423 ori clauza relativă la preț este nulă, această nulitate, a unui singur element sau clauze, va antrena nulitatea contractului de vânzare în ansamblul său, deoarece prețul este un element esențial al vinderii. 2.3. Nulitate de fond și nulitate de formă Nulitatea de fond și nulitatea de formă formează o clasificare rezultată din luarea în considerare a țintei sancțiunii nulității. Astfel, dacă nu se respectă spiritul art. 1179 alin. (1) N.C.C., iar contractului îi lipsește, să spunem, obiectul ori cauza, nulitatea va fi de fond, care sancționează nerespectul condițiilor cerute ad validitatem pentru operațiunile juridice. Vor intra aici și condițiile de formă, când acestea sunt impuse legal tot cu titlu ad validitatem [art. 1179 alin. (2)]. Noul Cod civil avertizează expres că sancțiunea va fi nulitatea absolută a contractului încheiat în lipsa formei pe care, în chip neîndoielnic, legea o cere pentru încheierea sa valabilă (art. 1242). De pildă, de fond este nulitatea care lovește un contract consensual de vindere de terenuri, care trebuie încheiat în formă autentică, deoarece aceasta e forma legal impusă (art. 1244). La fel, dacă testamentul olograf nu este semnat, acesta va fi nul, atât ca negotium, cât și ca instrumentum. În schimb, nulitățile de formă nu se referă atât la operațiunile juridice, deși pot impieta și asupra lor, cât mai ales asupra actului înțeles ca instrumentum. Astfel, dacă un document nu este semnat, acesta este nul, și nu poate fi valorificat ca înscris sub semnătură privată. După cum, nerespectarea exigenței dublului exemplar al convențiilor sinalagmatice va atrage tot nulitatea înscrisului (art. 1179 C.civ.), lăsând în principiu validă operațiunea juridică. Nulitățile de formă au, deci, efecte directe asupra probei actului, și consecințe indirecte asupra operațiunii juridice în sine, în sensul că anularea dovezilor literale face dificilă sau imposibilă proba. În plus, importanța acestei clasificări rezidă în aceea că ea scoate în evidență faptul că nulitatea poate lovi atât operațiunea juridică, cât și înscrisul care o constată, cu efecte juridice diferite, atașate elementului pe care nulitatea îl desființează. 2.4. Nulitatea judiciară și nulitatea amiabilă [art. 1246 alin. (3) N.C.C.] După resorturile care o pun în mișcare, nulitatea ar putea fi judiciară sau amiabilă. La o primă vedere, în această clasificare ar mai intra o categorie, cea reprezentată de nulitatea de drept. Dacă o vom face, va trebui însă să ne amintim că mai sus am constatat că „nulitatea de drept” nu este decât o expresie ambiguă și fără utilitate practică, iar nu o specie de nulitate. Revenind, nulitatea judiciară este cea care este stabilită ope judiciis, adică printr-o hotărâre judecătorească. Funcția sancționatorie a nulității, rațiunea ei și efectele nulității se impun doar în măsura în care acestea sunt stabilite de instanță printr-un act jurisdicțional. Raționamentul exclude de plano specia nulităților de drept, care și-ar produce efectele ope legis, adică prin simpla putere a legii, fără a mai fi necesar altceva. Nulitatea amiabilă sau convențională nu este decât un contract prin care părțile declară sau constată cauza de nulitate dintr-un alt act încheiat anterior între ei și îi stabilesc regimul acesteia. Nulitatea amiabilă se deosebește de ceea ce unii numesc abrogarea 424 Drept civil. Obligații amiabilă[1], deoarece aceasta din urmă ar produce efecte doar pe viitor, în timp ce prima ar trebui să retroactiveze. Spre deosebire de vechiul Cod civil1 [2], noul Cod civil prevede expres posibilitatea ca nulitatea contractului să poată fi „constatată sau declarată prin acordul părților” (idem). Evident că este posibil ca un acord de voințe, tacit sau expres, să stabilească, în anumite limite, soarta unei operațiuni juridice nule, dar fără ca acesta să merite numele de sancțiune a nulității sau să valoreze nulitate propriu-zisă. Astfel, prima limită a nulității amiabile ar fi trasată de interesul terților. Nulitatea convențională nu va putea retroactiva împotriva acestora, a drepturilor dobândite de terți, ceea ce implică o grănițuire a efectelor nulității, care nu se vor mai produce erga omnes. Acestea sunt caracteristici esențiale ale nulității judiciare, dar imposibil de regăsit la nulitatea amiabilă, datorită caracterului său contractual. În al doilea rând, prin acceptarea unei sancțiuni private se derogă de la principiul după care nimeni nu poate să își facă singur dreptate, chiar dacă derogarea e legală. Apoi, practic, nulitatea amiabilă e dificil de imaginat, fiindcă ea presupune concordia juridică a părților actului nul, ceea ce nu poate fi exclus de plano, dar este puțin probabil. Aceasta, deoarece nulitatea produce efecte în defavoarea unei părți, care va încerca întotdeauna să își păstreze avantajul. În fine, dacă rostul scoaterii din discuție a „nulității de drept” este de a asigura instituției nulității o mai mare coerență și omogenitate, subliniindu-se astfel și funcția ei naturală de sancțiune judiciară, atunci a pari aceeași exigență, de coerență și omogenitate, impune eliminarea din discuție și a nulității amiabile. Evident, principiul libertății de voință va permite părților unei convenții lovite de nulitate să se înțeleagă asupra destinului juridic al actului nul, în respectul drepturilor terților și al ordinii publice, dar fără ca acest caz să reprezinte propriu-zis o specie de nulitate. Importanța acestei clasificări este de a se sublinia caracterul judiciar al nulității, a funcției sale de sancțiune, precum și de a preciza limitele libertății contractuale în materia constatării nulității. 2.5. Nulitatea absolută și nulitatea relativă Cea mai importantă clasificare, folosind criteriul interesului apărat, divide sancțiunea nulității în absolută și relativă. Noul Cod civil consacră mai multe texte[3] acestei diviziuni a nulității, încercând să îi dea o mai mare coerență, raportat mai ales la dispozițiile vechiului Cod civil. Nulitatea absolută sancționează „încălcarea unei dispoziții legale instituite pentru ocrotirea unui interes general” [art. 1247 alin. (1) N.C.C.], prin încheierea operațiunii juridice. Iar nulitatea relativă sancționează „încălcarea unei dispoziții legale instituite pentru ocrotirea unui interes particular” [art. 1248 alin. (1) N.C.C.], prin încheierea unui contract. Nulitatea relativă este considerată ca fiind o nulitate de protecție[4], tocmai pentru a se sublinia rolul ei de ocrotire a interesului privat. [1] F. Terre, Ph. Simler, Y. Lequette, op.cit., p. 361. [2] Unii autori admiteau nulitatea amiabilă și sub reglementarea vechiului Cod civil, care nu o reglementa, v. G. Boroi, op.cit., p. 143; D. Cosma, op.cit., p. 333. [3] Vv. art. 1247, 1248, 1250-1253 N.C.C. [4] Trib. Supr., d. civ. nr. 1998/1989, în Dreptul nr. 7/1990, p. 66; C.A. Iași, d. civ. nr. 298/1998, PJ, p. 80. Izvoareale obligațiilor 425 În ceea ce privește interesul general, criteriu al nulității, acesta nu trebuie interpretat în sensul că s-ar reduce la ordinea publică. În fond, art. 1179 N.C.C. e de ordine publică, dar sfidarea anumitor elemente constitutive - și mai ales maniera de a o face[1], poate să antreneze doar anulabilitatea contractului. Ordinea publică e mult mai vastă și se regăsește în „interesul general” întotdeauna când e vorba de ilicit sau imoralitate, când sancțiunea va fi nulitatea absolută. Legea imperativă și bunele moravuri sunt punctul de contact între ordinea publică și interesul general vizat de nulități. Cel din urmă trebuie conceput abstract și reflectând secvențial ordinea publică, fără să se confunde cu acesta. De pildă, judecătorii și procurorii nu pot cumpăra drepturi litigioase care sunt de competența instanței unde ei funcționează (art. 1653 N.C.C.). Sancțiunea nerespectării prohibiției legale e nulitatea absolută, întrucât se apără reputația justiției, înțeleasă ca putere a statului, asupra probității căreia nu poate fi aruncată nicio umbră de îndoială. Interesul amintit e general, al tuturor, deși interdicția vizează persoane concrete, cu interese proprii. Invers, noul Cod civil consideră că eroarea obstacol nu antrenează decât anulabilitatea, deoarece convențiile astfel „încheiate” nu privesc decât pe particulari cu interesele lor mărunte, care nu pot afecta ordinea de drept (art. 1207). Terminologic, se face diferență între cele două specii de nulitate prin folosirea unor sintagme diferite. Astfel, nulitatea relativă mai este desemnată prin anulabilitate, iar acțiunea prin care se urmărește punerea ei în operă este denumită „acțiune în anulabilitate”, când instanța pronunță anularea. În schimb, nulitatea absolută este numită și nulitate ori nulitate de drept, iar acțiunea în justiție prin care se ea se promovează e denumită „în nulitate”, când instanța doar constată nulitatea. Această terminologie era specifică vechiului Cod civil, iar noul Cod civil cu unele nuanțe a preluat-o. Oricum, expresiile amintite au o valoare relativă și nu constituie oricând un reper sigur pentru a determina specia de nulitate despre care este vorba în concret. Dacă termenii anulabilitate și nul pot fi folosiți fără să genereze confuzii, celelalte sintagme ar fi de ocolit. Astfel, cum deja subliniat, „nulitatea de drept” este o expresie care sugerează că sancțiunea ar opera ope legis, ceea ce nu este exact și, prin urmare, ar implica evitarea utilizării sintagmei1 [2]. În plus, și vom observa mai jos, nu există niciun temei procesual care să sprijine distincția dintre acțiunea în anulare și cea în nulitate, după cum instanța ar „pronunța” sau doar ar „constata” nulitatea. Aceasta deoarece, acțiunea prin care se invocă o cauză de nulitate (absolută sau relativă) este întotdeauna o acțiune în realizare de drepturi[3], iar nu o acțiune în constatare[4]. Deci, termenii pronunțare/constatare nu fac decât să ne inducă în eroare asupra naturii juridice a unei asemenea acțiuni în justiție. Nulitatea relativă merită acest nume deoarece „caracterul de relativitate a nulității e cu privire la persoanele cărora legea le rezervă facultatea de a provoca [1] De pildă, lipsa cauzei atrage anulabilitatea, în tip ce cauza imorală impune nulitatea absolută a contractului, v. art. 1238 N.C.C. [2] Ceea ce nu face întotdeauna nici instanța supremă, v. C.S.J., d. civ. nr. 1173/1991, în Dreptul nr. 1/1992, p. 109. [3] G. Boroi, op.cit., p. 244; O. Căpățână, op.cit., p. 240. [4] v. art. 111 C. proc. civ.; art. 35 N. C. proc. civ. 426 Drept civil. Obligații sau de a nu provoca”[1] desființarea actului juridic. Relativitatea nulității nu se referă la efectele acesteia, deoarece un act anulabil est nul față de toți (erga omnes), precum un act nul absolut. După cum, caracterul de absolutivism al nulității absolute consistă în aceea că orice persoană (interesată) poate cere instanței desființarea operațiunii juridice infestate de o cauză de nulitate. Prin urmare, relativitatea în materie de nulitate nu se referă la efectele sancțiunii, care vor fi întotdeauna aceleași față de toți, ci la persoanele care vor putea invoca juridic eficient aplicarea sancțiunii nulității. Situația este logică, dacă amintim că nulitatea relativă este una de ocrotire a unor interese private, ceea ce determină ca sancțiunea să fie invocată doar (relativ) de cei al căror interes este protejat. Invers, pentru nulitatea absolută, este firesc să fie lăsată la îndemâna oricui invocarea sancțiunii, deoarece ea apără interesul fiecăruia în parte și al tuturor la un loc. De aici rezultă că între nulitatea absolută și cea relativă nu sunt diferențe în ceea ce privește efectele lor. Acestea vor fi întotdeauna identice: desființarea retroactivă a efectelor operațiunii juridice lovite de o nulitate absolută sau relativă [art. 1254 alin. (1) N.C.C.]. Importanța distincției între cele două tipuri de nulitate este dată de regimul juridic la care este supus fiecare tip în parte. Astfel, deja s-a observat că, subiectiv, există o diferență concretizată în persoanele care pot să invoce cauza de invaliditate și să ceară desființarea contractului. Oricine are un interes o va putea face în materie de nulitate absolută [art. 1247 alin. (2) N.C.C.[, inclusiv instanța din oficiu [idem (3)[. În timp ce nulitatea relativă poate fi invocată doar de persoanele protejate de sancțiune, fără ca instanța să aibă drept de a o invoca ex officiol2]. Din interesul distinct, pe care fiecare tip de nulitate îl ocrotește, rezultă, în plus, și întinderea puterilor personale ale părților contractului lovit de nulitate, pe care acestea le au pentru a asana cauza de nulitate. Astfel, nulitatea absolută îngrădește puterile subiecților de drept, ei neputând confirma un act nul, deoarece interesul lezat îi depășește [idem (4)]. În timp ce părțile unui act anulabil pot înlătura cauza de nulitate relativă, prin confirmarea actului anulabil [art. 1248 alin. (4) N.C.C.], deoarece sancțiunea joacă în interesul uneia dintre părți, care poate dispune de acesta. Tot în natura interesului protejat prin nulitate trebuie căutată și explicația prescrip-tibilității acțiunilor în anulare și anulabilitate (art. 1249 N.C.C.). Astfel, nulitatea absolută este - în principiu, imprescriptibilă extinctiv, ea putând fi invocată oricând, fie pe cale de acțiune, fie pe cale de excepție. Nulitatea relativă poate fi invocată pe cale de acțiune numai în termenul legal de prescripție (de trei ani). „Cu toate acestea, partea căreia i se cere executarea contractului poate opune oricând nulitatea relativă a contractului, chiar și după împlinirea termenului de prescripție a dreptului la acțiunea în anulare” [idem (2)]. Spre deosebire de vechiul Cod civil, noul Cod civil înfățișează principial atât ipotezele în care va fi vorba despre nulitatea absolută, cât și cele în care prezentă va fi doar anulabilitatea contractului. Astfel, contractul va fi lovit de nulitate absolută în cazurile anume prevăzute de lege, precum și atunci când rezultă neîndoielnic 1 2 [1] M.B. Cantacuzino, op.cit., p. 63. [2] v. art. 1248 (2) și (3) N.C.C. Izvoareale obligațiilor 427 din lege că interesul ocrotit este unul general (art. 1250). Nulitatea relativă afectează actul dacă au fost nesocotite dispozițiile legale privitoare la capacitatea de exercițiu, când consimțământul uneia dintre părți a fost viciat, precum și în alte cazuri anume prevăzute de lege (art. 1251). Când suntem în dubiu, datorită expresiei laconice a legii sau a dificultății de interpretare a interesului proteguit, noul Cod civil instituie o prezumție de anulabilitate (art. 1252). Aceasta nu înseamnă că nulitatea absolută și-a restrâns câmpul de acțiune, în sensul că s-a instituit legal o prezumție generală de anulabilitate, ci doar că dacă natura nulității nu este determinată ori nu reiese evident din lege că sancțiunea va fi nulitatea, contractul e doar anulabil. Reglementarea noului Cod civil e una de interpretare și pare să consacre o viziune funcțională, iar nu organică, asupra nulității, cu scopul de a conferi șanse cât mai crescute salvării contractului invalid. Dacă ar fi să dăm câteva exemple de cazuri care pot atrage nulitatea absolută sau relativă, trebuie spus că doctrina și practica abundă. Astfel - sub vechiul Cod civil, se considera că vor atrage nulitatea absolută: absența unui element de fond, necesar formării valide a operațiunii juridice; sfidarea regulilor de la incapacitatea de folosință; încălcarea unor interdicții legale imperative[1]; nerespectarea condițiilor de formă cerute ad validitatem pentru operațiunea juridică1 [2]; nesocotirea ordinii publice și a bunelor moravuri[3]; frauda la lege, deoarece fraus omnia corrumpit4]. Sunt cauze de nulitate relativă: viciile de consimțământ[5]; sfidarea regulilor de la incapacitatea de exercițiu[6]; lipsa discernământului[7]; încălcarea regulilor care instituie mandatul tacit comun între soți[8]; nerespectarea exercițiului dreptului de pre-emțiune[9] etc. Tot sub reglementarea vechiului Cod civil, întrucât diferențele dintre cauzele concrete care puteau atrage nulitatea nu erau întotdeauna nete, fiind dificil de depistat specia concretă de nulitate aplicabilă, s-au susținut diferite păreri. Astfel, de pildă, lipsa discernământului atrăgea de plano nulitatea absolută, dar dacă această lipsă este datorată alterării discernământului, soluția putea fi cea a anulabilității[10]. Incapacitatea minorului de a testa (art. 806 C.civ.), dacă este privită ca una de [1] Clauza penală era nulă absolut în contractele de împrumut încheiate sub vechiul Cod civil, v. C.A. Cluj, d. civ. nr. 2669/2005, BJ-2005, p. 162. Pentru nulitatea absolută atrasă de sfidarea condițiilor speciale ale vinderii încheiate sub imperiul Legea nr. 85/1992, v. C.A. Cluj, d. civ. nr. 632/1998, CD-1999. [2] Donația informă e nulă absolut, v. Trib. București, d. civ. nr. 618/1997, CD-1993-1997, p. 19; testamentul olograf est nul absolut dacă nu este scris, datat și semnat de către testator, v. C.A. Cluj, d. civ. nr. 2400/R/2005, BJ-2005, p. 179. [3] I.C.C.J., d. civ. nr. 632/2004, CD-2004, p. 162. [4] C.A. Timișoara, d. civ. nr. 2958/R/1998, PJ, 91. [5] C.A. Iași, d. civ. nr. 1138/2001, PJ, p. 73. [6] C.A. Iași, d. civ. nr. 474/1998, PJ, p. 91. [7] Sub vechiul Cod civil, situația era asimilată pretorian unui viciu de consimțământ, v. I.C.C.J., d. civ. nr. 3255/2005, CD-2005, p. 324. [8] C.S.J., d. civ. nr. 1645/1992, în Dreptul nr. 10-11/1993, p. 107; v. art. 35 C.fam. [9] v. art. 37 din Legea nr. 33/1994 privind exproprierea pentru cauză de utilitate publică, republicată M. Of. nr. 472 din 5.07.2011. Soluția era însă contrazisă de alte acte normative, de unde rezultă că alegerea între nulitatea relativă și cea absolută este o chestiune care ține și de politica legislativă. [10] O Căpățînă, op.cit., p. 231; I.C.C.J., d. civ. nr. 3255/2005, Bj CD-2006, p. 324; C.A. Brașov, d. civ. nr. 1013/R/2001, PJ, p. 69; C.A. București, d.civ. nr. 3247/1999, PJ, p. 67. 428 Drept civil. Obligații folosință, trebuia să conducă la nulitatea absolută[1]; în timp ce interpretarea ei ca o simplă incapacitate de exercițiu, antrena doar sancțiunea nulității relative. La fel, în materie de ocrotire a minorilor, lipsa discernământului, presupunând absența consimțământului, ar fi atras - după dreptul comun, nulitatea absolută, dar sancțiunea aplicată era doar anulabilitatea. În principiu, când era vorba despre minori sau despre alte persoane plasate sub ocrotire legală, principiul protejării interesului acestora premergea regulilor de la nulitatea absolută. Se considera că nulitatea absolută ar produce consecințe prea drastice față de incapabili, efectul fiind admiterea doar a anulabilității contractului, tocmai pentru ca astfel să se realizeze ocrotirea lor1 [2]. Noul Cod civil a încercat o simplificare și o raționalizare a cauzelor de nulitate. Astfel, viciile de consimțământ vor atrage întotdeauna anulabilitatea contractului (art. 1257), după cum tot nulitatea relativă va lovi în actele persoanelor lipsite de capacitate de exercițiu sau restrânse în aceasta (art. 44), inclusiv în cazul fraudei comise de incapabil (art. 45). Reglementarea scoate în relief protecția juridică a incapabilului, fără ca în discuție deosebirea dintre nulități să se facă după criteriul interesului general sau particular sfidat prin încheierea contractului. Deoarece, de pildă, frauda comisă de un capabil va fi sancționată întotdeauna cu nulitatea absolută [art. 1237 și art. 1238 alin. (2)]. În ceea ce privește condițiile de validitate ale contractului, dacă teoria clasică a nulității adopta de plano sancțiunea nulității actului căruia îi lipsea un element esențial, noul Cod civil privește mai nuanțat situația, privilegind aplicarea nulității relative. Astfel, contractul va fi anulabil dacă e încheiat de un incapabil natural (art. 1205), după cum și eroarea asupra naturii sau obiectului contractului e asimilată cu un viciu de consimțământ, atrăgând tot nulitatea relativă a actului (art. 1207). La fel, lipsa cauzei contractului va atrage tot anulabilitatea acestuia [art. 1238 alin. (1)]. Caracterul ilicit și imoral al cauzei sau obiectului contractului (sau obligației), ca și lipsa acestuia, atrag însă nulitatea absolută [art. 1238 alin. (2); 1225 alin. (2) și 1226 alin. (2)]. La fel, dacă forma cerută ad validitatem lipsește, sancțiunea e tot nulitatea absolută (art. 1242). În general, trebuie notat că noul Cod civil impune nulitatea absolută a contractului sau a obligației, dacă se probează caracterul imoral și ilicit al acestora. Pentru a închide clasificările, se poate nota că - pe de o parte, ultima împărțeală (nulitate absolută vs. nulitate relativă) reprezintă interesul practic cel mai ridicat, iar pe de altă parte, diferitele specii de nulitate se pot combina, atât timp cât criteriile de clasificare nu devin incompatibile (e.g. nulitatea de fond absolută, expresă și totală; nulitate relativă, virtuală și parțială; nulitatea simultan absolută și relativă este însă o aberație juridică). 3. Teorii despre nulitate Și din terminologia trecută deja în revistă se poate deduce că nulitatea nu a fost, nici teoretic, nici practic, întotdeauna egală cu ea însăși, fiind puternic influen- [1] Pentru soluția nulității relative, care sancționa sub vechiul Cod civil o incapacitate de folosință, v. D. Chirică, Succesiuni, op.cit., p. 147-148. [2] O Căpățînă, op.cit., p. 231. Izvoareale obligațiilor 429 țată de diferitele teorii existente în materie, viziuni care au evoluat de-a lungul timpului. În plus, efortul de a crea o teorie generală asupra nulității, aplicabilă oricărei operațiuni juridice, se lovește nu numai de diferitele viziuni, ci și de sincretismul legislativ și de tradiția istorică, care au impus un joc de puzzle în materie. Adunând, deci, diferite idei și reglementări în materie de nulitate, s-a încercat, prin generalizare, să se degajeze reguli suficient de laxe pentru a se aplica tuturor actelor juridice. Fără a intra aici în amănunte istorice, este totuși de subliniat că viziunea modernă asupra nulității a plecat de la înțelegerea contractului ca o manifestare a libertății de voință și de la nevoia de a asigura protecția acestei libertăți. Astfel s-a născut teoria și reglementarea viciilor de consimțământ, sancționate cu nulitatea relativă. După cum, teoria actului inexistent este datorată efortului canoniștilor din secolul al XIII-lea de a găsi o soluție alternativă divorțului, interzis de canoanele bisericii creștine. Sofismul găsit este fără falie: căsătoria este proclamată inexistentă și divorțul e evitat, deoarece nu se poate desface ceva ce nu există! Aceiași canoniști au încercat să apere soțul de bună credință și astfel s-a ajuns la căsătoria putativă, care, pentru cel de bona fides, încetează ex nunc, iar pentru soțul de mala fides e desființată ex tunc. Lăsând la o parte această evoluție, precum și rememorarea altor momente și merite ale tradiției juridice în dezvoltarea concepției despre nulitate, va trebui doar să amintim, în continuare, cele două concepții mai importante, cărora nulitatea le este încă tributară. Astfel, comprimând lucrurile, se poate spune că viziunea zoomorfă se opune celei funcționale în materie de nulitate. Viziunea zoomorfă^ asupra nulității asimilează ideal operațiunea juridică cu un organism animal viu, iar sancțiunea cu o maladie a acestuia. Astfel, nulitatea absolută este o boală gravă și incurabilă, care determină exitus-ul întregului corp viu, fără șansă de însănătoșire. Prin urmare, nulitățile sunt întotdeauna totale și iremediabile, iar actul inexistent ar exemplifica nașterea moartă a organismului juridic. În această viziune, orice discuție despre nulitățile parțiale este respinsă, după cum este firesc ca nulitățile să fie de drept, deoarece o boală lovește mereu fără să ceară voie. În aceste împrejurări, viciile de consimțământ erau sancționate cu nulitatea relativă, deoarece ele nu reprezentau decât beteșuguri puțin grave ale contractului, fiind remediabile prin confirmare. Deci, în raport cu cauzele care determină lipsa desăvârșită a consimțământului și antrenează aneantizarea absolută a operațiunii juridice, nulitatea relativă se justifica prin amploarea și gravitatea mai reduse ale viciilor actului juridic. Dincolo de sechelele terminologice, pe care le datorăm acestei înțelegeri zoomorfe a actului și a nulităților sale, astăzi teoria este abandonată. Viziunea funcțională a nulității nu pleacă de la eventualele analogii dintre contract și organism, ci încearcă să explice nulitatea prin recursul la scopul sancțiunii: păstrarea ordinii juridice deranjate de un act juridic, care prin formare a sfidat această ordine. Teoria se concentrează nu atât asupra contractului, cât asupra efectelor sale, și analizează dacă acestea contravin sau nu ordinii juridice. Prin urmare, diferențierea dintre nulitățile absolute și cele relative se face în funcție de interesul efectiv vexat, pe care norma sancționatoare îl apără. Iar principiul ocrotirii [1] Sau organicistă, v. G. Boroi, op.cit., p. 241. 430 Drept civil. Obligații anumitor categorii de persoane premerge celui de respect necondiționat al condițiilor de formare ale contractului. Efectul este că lipsa discernământului minorului nu e asimilată cu absența consimțământului acestuia, o cauză de nulitate absolută, ci va fi sancționată protector cu nulitatea relativă. Această viziune permite combinarea nulităților absolute cu cele parțiale, întrucât important este să se salveze contractul, iar nu să fie penalizați contractanții. Departe de a fi dogmatică, viziunea funcțională câștigă în incoerență pe măsură ce se străduiește să devină cât mai exactă. Oricum, discuțiile rămân deschise, chiar dacă pe moment doctrina, practica și, mai nou, noul Cod civil par să îmbrățișeze o viziune funcțională și pragmatică asupra rațiunilor sancțiunii nulității. 4. Atitudini posibile în fața nulității După cum s-a putut deja constata, nulitatea este o sancțiune a contractului, cu consecința desființării efectelor acestuia. Această consecință sau efect de anean-tizare caracterizează nulitatea în ansamblul său, indiferent de specia concretă de nulitate. Totuși, regimul juridic al nulității depinde după cum în discuție este vorba despre una absolută sau despre o nulitate relativă. În plus, mai este de notat un aspect. Astfel, un act juridic - odată încheiat, se bucură de o aparență de legalitate și validitate, cu consecința probatorie că cine susține existența unei cauze de nulitate va trebui să o și dovedească, dar și cu urmarea disocierii temporale a efectelor operațiunii juridice. Deci, de la momentul săvârșirii unui contract invalid și până la momentul desființării lui prin hotărâre judecătorească, actul ar produce efectele juridice firești pentru care a fost încheiat; aceste efecte vor fi desființate ex tunc doar prin pronunțarea nulității. Perioada interimară este, deci, cea în care contractul nul se bucură de aparența validității juridice, permițând decelarea unui regim juridic interimar aplicabil actului nul[1]. Acest regim interimar concretizează alternativa pe care o au la dispoziție cei vizați de sancțiunea nulității. Astfel, ei pot fie să aleagă una dintre (1) modalitățile concrete prin care se poate ajunge la efectul nulității, fie pot să încerce una dintre (2) metodele de remaniere a contractului infestat de o cauză de nulitate. 4.1. Modalități de invocare a sancțiunii nulității Perioada interimară a contractului infestat de o cauză de nulitate poate lua sfârșit fie printr-o mișcare ofensivă, fie printr-o defensivă juridică. În primul caz, se promovează o acțiune în nulitate sau anulare, în cel de-al doilea, se ridică excepția nulității. Să vedem detaliile. 4.1.1. Acțiunea în nulitate Acțiunea în nulitate sau anulare are un caracter principal și autonom, deoarece prin ea se cere instanței o hotărâre prin care să se pronunțe desființarea actului juridic invalid, fără ca aceasta să depindă de admiterea unei alte acțiuni sau cereri. [1] O Căpățînă, op.cit., p. 234. Izvoareale obligațiilor 431 Dar, acțiunea în nulitate poate fi însoțită și de alte cereri sau acțiuni, cu care ea nu trebuie juridic confundată. Aceste acțiuni sunt acțiunea în restituirea prestațiilor executate în baza titlului nul și acțiunea în daune. Ele sunt subsidiare celei în nulitate și vor fi primite - în principiu, sub rezerva admiterii acțiunii în anulare sau nulitate. Acțiunea în nulitate sau anulare are caracterul unei acțiuni judecătorești în realizare de drepturi, chiar dacă terminologic se vorbește frecvent despre constatarea nulității[1]. Sistemul nostru juridic necunoscând decât nulitățile judiciare, instanța va aprecia cauza de nulitate și va dispune desființarea contractului nul, indiferent dacă discuția va fi despre o nulitate relativă sau despre una absolută. În ceea ce privește persoanele care pot introduce o acțiune în anulare, sfera acestora va fi limitată de rațiunea de protecție a anulabilității, care joacă doar în favoarea persoanelor care sunt protejate prin sancțiunea nulității relative. Astfel, s-a instituit regula că poate invoca o cauză de nulitate relativă doar cel care este ocrotit prin norma nesocotită la încheierea contractului ăart. 1248 alin. (2) N.C.C.î, instanța neputând invoca din oficiu anulabilitatea actului. Prin urmare, concret, va avea acțiune în anulare partea contractantă și cei asimilați ei (succesorii săi universali și cu titlu universal). Pentru cei lipsiți de capacitate de exercițiu, acțiunea poate fi pornită de cei care le reprezintă interesele (părinți, tutori). Minorii cu capacitate restrânsă de exercițiu pot singuri să acționeze în justiție pentru anularea contractului, fiind asistați, însă, de ocrotitorul legal1 [2]. În toate cazurile, excepția de anulabilitate poate fi ridicată și fără autorizarea ocrotitorului de incapabil ăart. 44 alin. (1) N.C.C.î. Dar când actul s-a încheiat fără autorizarea instanței de tutelă[3], necesară potrivit legii, aceasta va sesiza procurorul în vederea exercitării acțiunii în anulare ăart. 46 alin. (3) N.C.C.î. Deci, sfera persoanelor se poate ușor lărgi sau restrânge. Astfel, se va limita grupul persoanelor îndrituite să acționeze în anulare doar la partea ocrotită, cu excluderea celorlalți, dacă în discuție sunt drepturi subiective strict personale. Grupul se lărgește când acțiunea se recunoaște procurorului sau ocrotitorului legal ori instanței[4] de judecată. Sfera persoanelor, care pot introduce o acțiune în nulitate absolută, este cu mult mai cuprinzătoare decât în cazul precedent, iar situația se explică prin interesul general pe care nulitatea absolută îl veghează. Astfel, generic, oricine are un interes în pronunțarea nulității absolute este îndrituit să introducă acțiunea aferentă [art. 1247 alin. (2) N.C.C.]. Interesul trebuie să fie prezent și probat. Aceasta nu numai datorită regulilor de procedură civilă, care nu permit exercitarea unei acțiuni în justiție fără justificarea unui interes[5], ci și datorită faptului că în discuție este un [1] Deci, în materie de nulitate (relativă sau absolută) nu este aplicabil art. 111 C. proc. civ. (art. 35 N. C. proc. civ.), care este sediul acțiunilor zise în constatare. În plus, dacă nu se admite acest caracter, va trebui reînviată nulitatea de drept. [2] Dacă acesta a încuviințat actul anulabil, se va numi un curator ad litem, care va face oficiul amintit. [3] Aceasta înlocuiește în noul Cod civil autoritatea tutelară, căreia - chiar în lipsa unui text special, i se admitea prin analogie cu funcția de protejare a minorilor și dreptul de a cere anularea, v. G. Boroi, op.cit., p. 251. [4] O Căpățînă, op.cit., p. 233. [5] Pas d’interet, pas d’action, v. V. Ciobanu, Tratat teoretic și practic de procedură civilă, vol. I, Ed. Național, București, 1997, p. 270; I. Deleanu, Tratat de procedură civilă, vol. I, Ed. Servo-Sat, Arad, 2004, p. 166. 432 Drept civil. Obligații contract, care generează efecte juridice ce nu pot afecta chiar pe toți. Prin urmare, o persoană străină contractului va putea promova o acțiune în nulitate numai dacă justifică un interes. Instanța de judecată este obligată să invoce din oficiu nulitatea absolută [idem (3)], fără ca aceasta să însemne o autosesizare, ci doar o excepție de la principiul disponibilității procesului civil[1]. Practic, instanța trebuie sesizată cu un litigiu, de pildă - executarea unui contract, iar în cadrul acestuia, judecătorul poate observa prezența unei cauze de nulitate absolută, pe care o va pune în discuția litiganților. În final, instanța va putea respinge pretenția reclamantului de a i se executa contractul, pe motiv că acesta este nul absolut. Procurorul însă poate atât să se autosesizeze, cât și să invoce din oficiu o cauză de nulitate absolută (art. 45 C. proc. civ.). În fine, evident că acțiunea în nulitate este deschisă a fortiori și persoanelor indicate mai sus ca având posibilitatea de a promova o acțiune în nulitate relativă (părțile contractului, succesorii acestuia, ocrotitori legali ș.a.). Acțiunea în nulitate este imprescriptibilă, precum și excepția de nulitate, spre deosebire de acțiunea în anulare care este prescriptibilă extinctiv1 [2]. Imprescriptibilitatea extinctivă a unei acțiuni întemeiată pe nulitatea absolută este consacrată expres de noul Cod civil [art. 1249 alin. (1)] și era admisă unanim de doctrina română și sub vechiul Cod civil, dar fundamentul acesteia este explicat diferit sub legea veche[3]. Se poate considera că imprescriptibilitatea acțiunii în nulitate se justifică prin natura interesului general și public, pe care cauza de nulitate l-a igno-rat[4]. Aceasta nu înseamnă că, pe cale de excepție, nu ar exista acțiuni în nulitate care să se stingă prin prescripție. Este astfel, de pildă, în cazul nulității absolute a vinderilor făcute cu încălcarea Legea nr. 10/2001[5], unde termenul de prescripție este de un an (art. 45). Noul Cod civil reglementează expressis verbis prescriptibilitatea extinctivă a acțiunii în anulare [art. 1249 alin. (2)]. Dar excepția de anulabilitate poate fi invocată oricând, întrucât „partea căreia i se cere executarea contractului poate opune oricând nulitatea relativă a contractului, chiar și după împlinirea termenului de prescripție a dreptului la acțiunea în anulare” (idem in fine). Termenul de prescripție este cel general, de trei ani, dacă legea specială nu dispune altfel (art. 2517 N.C.C.), cum este, de pildă, cazul anulabilității contractului pentru leziune, când termenul este de un an [art. 1223 alin. (1) N.C.C.]. 4.1.2. Excepția de nulitate Într-o manieră defensivă, în ipoteza în care unei părți i se cere de cealaltă să-și execute angajamentele contractuale, nulitatea poate fi ridicată și pe cale de excep-ție[6]. Adică, se refuză executarea unui contract sub cuvânt că acesta este invalid, [1] G. Boroi, op.cit., p. 247. [2] M. Nicolae, Prescripția extinctivă, Ed. Rosetti, București, 2005. [3] Ibidem, p. 431. [4] G. Boroi, op.cit., p. 249. [5] Privind regimul juridic al unor imobile preluate în mod abuziv în perioada 06.03.1945 -22.12.1989, republicată în M. Of. nr. 798 din 02.09.2005, v. C.A. Cluj, d. civ. nr. 2388/R/2005, BJ CA Cluj, 2005, p. 56. [6] CA. Cluj, d. civ. nr. 17/2005, BJ C.A. Cluj, 2005, p. 135. Izvoareale obligațiilor 433 infestat fiind de o cauză de nulitate relativă sau absolută. Excepția de nulitate este una de fond și dirimantă, putând să fie invocată atât în fața instanței, cât și extrajudiciar. Cele arătate la acțiunea în nulitate și anulare rămân mutatis mutandis valabile și în situația invocării pe cale de excepție a cazului de nulitate. Însă, chestiunile cele mai spinoase - sub vechiul Cod civil, erau ridicate de prescript-ibilitatea extinctivă a excepției. Astfel, în cazul în care în discuție este o nulitate absolută, se admite unanim că atât acțiunea, cât și excepția sunt imprescriptibile extinctiv. În cazul nulității relative, unde acțiunea în anulare este cert prescriptibilă, au fost discuții cu privire la imprescriptibilitatea excepției[1]. Astăzi, însă, noul Cod civil consacră expres că ridicarea excepției de nulitate (absolută sau relativă) este imprescriptibilă12 extinctiv (art. 1249). 4.2. Modalități de îndreptare a cauzelor de nulitate Perioadei interimare a nulității i se poate pune capăt nu numai prin manifestări de voință (acțiuni și excepții), prin care se încearcă valorificarea cauzei de nulitate, cu efectul desființării operațiunii juridice. Părțile unui contract infestat de o cauză de nulitate mai au și varianta de a repara media tempora actul juridic, încercând să-l înlocuiască cu unul valid sau să îl valorifice pe cel vechi într-o manieră legală. În primul caz vorbim despre (1) refacerea operațiunii juridice, în cela de al doilea caz se va putea vorbi fie despre (2) confirmarea actului juridic, fie despre (3) conversiunea acestuia. În continuare vom trece în revistă aceste încercări de remediere sau de salvare1 2 [3] a unei operațiuni juridice genetic invalide. 4.2.1. Refacerea (art. 1259 N.C.C.) Refacerea contractului invalid se aseamănă cu „reparația sa capitală”[4], deoarece din acesta nu mai rămâne aproape nimic, el fiind înlocuit cu un act nou. Inclusă uneori în sfera „restabilirii subsecvente a legalității”[5], refacerea actului, așa cum îi sugerează și numele, se concretizează în încheierea unui nou act juridic, identic cu cel invalid, din care însă s-a înlăturat cauza inițială de nulitate. Astfel, de pildă, dacă inițial s-a făcut un testament scris la mașină și doar iscălit de autorul său, acesta, înțelegând ulterior că actul său e nul absolut, va putea redacta un testament olograf valid, scriindu-l integral de mână, datându-l și semnându-l. Sau, dacă s-a convenit la constituirea unei ipoteci imobiliare în mod consensual, părțile acestuia pot reface actul nul absolut, procedând la încheierea autentică a contrac- [1] G. Boroi, op.cit., p. 252; M. Nicolae, Prescripția extinctivă, op.cit., p. 431. [2] M. Nicolae, Prescripția extinctivă, op.cit., p. 435. [3] Practica consideră salvarea actului un adevărat principiu, v. I.C.C.J., d. civ. nr. 2217/2005, BJ-2005, p. 696. [4] Dacă reparația este numai parțială, adică se complinește elementul lipsă, unii autori vorbesc despre regularizarea actului nul, v. F. Terre, Ph. Simler, Y. Lequette, op.cit., p. 367. Pentru noi aceasta pare doar o specie de refacere, una limitată la anumite elemente, care pot fi separate de acordul de voințe definitoriu al operațiunii juridice (e.g. obținerea unei autorizații, realizarea unor formalități). Pentru un caz de reparație parțială, se poate vedea art. 57 din Legea nr. 31/1990, care dispune: „Nulitatea nu poate fi declarata în cazul în care cauza ei, invocată în cererea de anulare, a fost înlăturată înainte de a se pune concluzii în fond la tribunal”. [5] O Căpățînă, op.cit., p. 235. 434 Drept civil. Obligații tului de ipotecă. Se poate admite că, în cazul refacerii unei operațiunii juridice, nu se remediază atât cauza de nulitate, cât se renunță la invocarea ei. Ideea de renunțare poate fi dedusă din faptul că se încheie un alt act juridic, care îl va înlocui pe cel inițial invalid. În plus, „refacerea” nu desemnează atât o tehnică aparte, cât valorează un act juridic nou. Acest din urmă act nu mai păstrează nicio legătură juridică cu cel vechi și invalid. Fiind o operațiune juridică, natura juridică a refacerii depinde de actul juridic concret refăcut. Astfel, pentru actele unilaterale, refacerea va fi întotdeauna o operațiune juridică unilaterală, iar pentru actele bi- sau multilaterale, refacerea va fi o convenție. În fine, refacerea se poate referi și la actul juridic înțeles ca înscris[1], nu numai la operațiunea juridică (negotium). Astfel, dacă nu au fost respectate exigențele probatorii cerute de dublul exemplar al convențiilor sinalagmatice sau a fost omisă mențiunea „bun și aprobat”, părțile pot proceda la redactarea de noi înscrisuri, care să respecte cerințele legale probatorii. Refacerea unui act invalid este compatibilă cu orice formă de nulitate (absolută sau relativă; parțială sau totală; de fond sau de formă), producând doar efecte ex nunc și fiind simplu de admis dacă actul inițial invalid nu a fost executat. 4.2.2 Confirmarea (art. 1262-1265 N.C.C.) Confirmarea contractului anulabil este o modalitate de remaniere aplicabilă doar actelor afectate de nulitatea relativă, fiind în principiu inadmisibilă pentru actele lovite de nulitatea absolută [art. 1247 alin. (4) N.C.C.]. Fără să fi fost reglementată principial în vechiul cod1 [2], atât practica[3], cât și doctrina au acceptat totuși unanim că nulitatea relativă poate fi asanată prin recursul la confirmare. Noul Cod civil, în schimb, consacră mai multe articole confirmării, sub un titlu generic: „validarea contractului”. „Așadar confirmarea este actul juridic unilateral prin care cel îndreptățit să invoce nulitatea renunță la dreptul de a cere anularea actului sau de a opune pe cale de excepție acea nulitate.”[4] Dacă ar fi să amintim caracterele juridice ale confirmării, din definiția de mai sus rezultă că aceasta este un act juridic de formație unilaterală, deoarece emană de la persoana celui îndrituit să invoce cauza de nulitate relativă, nefiind necesară acceptarea sa de către celălalt contractant. Confirmarea are un caracter accesoriu, principalul fiind contractul, pe care ea vine să îl completeze, cu efectul esențial al înlăturării cauzei de nulitate. Iar acest efect este [1] Când forma este cerută ad validitatem, iar înscrisul este nul, va trebui refăcută atât operațiunea juridică, cât și înscrisul constatator al acesteia. Aceasta era și soluția art. 1168 C. civ. , care dispunea că donatorul nu poate repara „viciurile unei donațiuni” în privința formei, ci „ea trebuie să se refacă cu formele legiuite”. [2] Aceasta nu înseamnă însă că legea nu îi face aplicare expresă. Astfel, existau în vechiul Cod civil texte care vorbeau despre confirmare și ratificare, uneori confundându-le (art. 1190), după cum erau și dispoziții speciale în materia resciziunii (art. 1167). Dar reglementările vechiului Cod civil erau dispersate, generând, în plus, confuzia între confirmarea instrumentum-ului și cea a negotium-lui, ceea ce ar sugera că legiuitorul din 1864 nu a intenționat să reglementeze de principiu confirmarea. [3] În sensul admiterii de principiu a posibilității confirmării actelor anulabile, a existat sub vechiul Cod civil chiar și o decizie de îndrumare a fostului Tribunal Suprem, v. Trib. Supr., dec. 18/1963, CD-1963, p. 26. [4] D. Cosma, op.cit., p. 311. Izvoareale obligațiilor 435 legat de caracterul abdicativ al confirmării, deoarece cauza sa juridică este dată de intenția de a se renunța definitiv la invocarea cauzei de nulitate relativă. În ceea ce privește condițiile sale generale de validitate (art. 1263 N.C.C.), confirmarea, înțeleasă ca operațiune juridică, va trebui să respecte condițiile de fond ale oricărui act juridic (art. 1179 N.C.C.) și condițiile de formă impuse de actul principal anulabil, datorită caracterului accesoriu al confirmării. În special, trebuie subliniat că actul de confirmare poate surveni numai după ce (1) împrejurările care au generat cauza de nulitate au dispărut, iar cel ce confirmă să fi cunoscut cauza de anulabilitate pe care vrea să o acopere. Altfel, există riscul ca și actul de confirmare să fie infestat de același viciu, care a afectat și contractul inițial. Astfel, abia după ce a încetat violența, s-a descoperit dolul sau eroarea, se poate pune problema validării contractului anulabil prin confirmarea sa. Dacă în discuție a fost anularea pentru incapacitate, cel care va face confirmarea va trebui să devină deplin capabil sau să obțină autorizările, care au lipsit inițial la încheierea contractului anulabil. Persoana îndreptățită legal să încuviințeze actele minorului și care era în drept să ceară anularea contractului făcut fără încuviințare poate, în numele și în interesul incapabilului, să și confirme[1] contractul, atunci când încuviințarea ar fi fost suficientă pentru încheierea valabilă a actului. În plus, dacă actul anulabil al incapabilului avea nevoie și de încuviințarea instanței de tutelă, va fi nevoie și de aprobarea judiciară a confirmării făcută de ocrotitorul legal al incapabilului. Apoi, trebuie ca actul confirmativ (2) „să cuprindă obiectul, cauza și natura obligației și să facă mențiune despre motivul acțiunii în anulare” (art. 1264 N.C.C.). Acest act e nevoie să fie însă animat și de o cauză specială, reprezentată de „intenția de a repara viciul pe care se întemeia”1 [2] anulabilitatea, cuprinsă într-o exprimare certă de voință de renunțare la anulabilitate[3]. Această exigență se explică prin aceea că autorul confirmării trebuie să fie pe deplin conștient că manifestarea sa de voință confirmatorie va avea efectul înlăturării nulității relative, cu consecința pierderii atât a acțiunii în anulare, cât și a posibilității de a opune excepția nulității relative. Privind la forma de expresie a consimțământului, actul confirmativ trebuie (3) să respecte aceeași formă cerută legal pentru încheierea validă a operațiunii juridice inițiale anulabile. Pentru actele consensuale anulabile, confirmarea lor poate fi expresă sau tacită[4], dar certă. Este expresă când ea se concretizează într-un act juridic, care sigur, fără dubiu, are natura validării contractului anulabil, indiferent dacă actul confirmativ este sau nu cuprins într-un înscris. Este tacită confirmarea care poate fi dedusă din alte împrejurări[5] decât dintr-o declarație de voință formală exprimată în acest sens. Astfel, este tacită confirmarea când cel îndreptățit să in- [1] Art. 46, art. 48 și art. 1263 alin. (3) N.C.C. [2] Art. 1264 N.C.C. vs. art. 1190 C. civ. [3] Art. 1262 alin. (2) N.C.C. [4] În sensul că această diviziune interesează doar aspectele ad probationem, v. D Cosma, op.cit., p. 315. [5] Inclusiv din împrejurările de fapt, care împiedică repunerea în statu quo ante, cum ar fi distrugerea sau modificarea bunului primit în baza titlului nul, v. F. Terre, Ph. Simler, Y. Lequette, op.cit., p. 373. 436 Drept civil. Obligații voce cauza de anulare trece la executarea[1] contractului anulabil [art. 1263 alin. (5) N.C.C.]. O aplicație legală a ideii de confirmare tacită ne este oferită de art. 1010 N.C.C., care permite executarea voluntară a unei liberalități informe nule absolut, după moartea dispunătorului. Altă situație de confirmare tacită poate fi considerată cea a neinvocării anulabilității în termenul de prescripție. Deoarece faptul de a lăsa să curgă prescripția extinctivă a acțiunii în anulare poate fi interpretat ca o validare tăcută a contractului nul relativ1 [2]. Noul Cod civil încurajează și o atitudine provocatoare de confirmare [art. 1263 alin. (6)]. În sensul că cel care trebuie să confirme poate fi pus în întârziere printr-o notificare prin care partea interesată să îi solicite fie să confirme contractul anulabil, fie să exercite acțiunea în anulare, în termen de 6 luni de la notificare. Sancțiunea unei atitudini pasive este drastică: decăderea din dreptul de a cere anularea contractului. Efectele confirmării trebuie disociate după cum este vorba despre raporturile între părțile contractului anulabil sau față de terți. Intre părți, confirmarea acestuia produce efecte ex tunc, iar actul civil se consolidează, putând fi considerat valid de la data încheierii sale [art. 1265 alin. (1) N.C.C.]. Efectul confirmării nu este atât înlăturarea cauzei de nulitate, cât paralizarea posibilității de a se invoca nulitatea relativă de către autorul actului confirmativ, ceea ce explică caracterul abdicativ al confirmării. De aceea, confirmarea unui contract anulabil pentru vicierea consimțământului prin dol sau violență nu implică prin ea însăși și renunțarea la dreptul de a cere daune-interese. În fine, când fiecare „dintre părți poate invoca nulitatea contractului sau mai multe părți o pot invoca împotriva alteia, confirmarea făcută de una dintre acestea nu împiedică invocarea nulității de către celelalte părți” [idem (2)]. Față de terți, confirmarea produce efecte doar ex nunc, datorită relativității convențiilor. Apoi, confirmarea nu poate aduce atingere[3] drepturilor obținute de terți[4] în perioada interimară a nulității. „Terții rămân, prin urmare, îndreptățiți să invoce pe cale de excepție nulitatea oricărui act juridic încheiat de autorul lor anterior confirmării, dacă îi prejudiciază.”[5] Datorită caracterului său de protecție, doar nulitatea relativă poate fi asanată prin confirmare, aplicându-se în principiu pentru orice cauză de anulabilitate[6]. Prin urmare, regula este că nulitatea absolută nu poate fi acoperită prin confirmare. De la această regulă se admit totuși câteva excepții. Astfel, în vechiul Cod civil, lipsa [1] Chiar parțială, deoarece aici contează voința de a confirma, care poate fi dedusă și dintr-o plată parțială. [2] G. Beleiu, op.cit., p. 187; M. Nicolae, Actul juridic, op.cit., p. 76; contra G. Boroi, op.cit., p. 254. [3] Soluția era consacrată expres de vechiul Cod civil, v. art. 1167 alin. (2). [4] Aceștia devin acum ceea ce teoria clasică numește „avânzi-cauza”, în același sens trebuie înțeleși și „terții” din fraza următoare! Ipoteza de școală este aceea în care un minor vinde un bun imobil, iar mai apoi - ajungând vânzătorul major, confirmă actul anulabil pentru incapacitate, dar și revinde același bun unei alte persoane. Celui de-al doilea cumpărător, care este având-cauzâ cu titlu particular, vânzătorul nu poate sâ-i opună actul de confirmare a primei vinderi. Confirmarea poate fi opusă succesorilor universali (și cu titlu universal) și chirografarilor, iar dacă aceasta le fraudează interesele, ultimii au acțiune paulianâ. Dacă în schimb vinderea ar fi anulabilâ, și cel care revinde bunul este partea care nu poate invoca nulitatea relativă. [5] O Căpățînă, op.cit., p. 237. [6] În sensul că în materie de leziune nu ar avea aplicare confirmarea, v. D. Cosma, op.cit., p. 314315. Izvoareale obligațiilor 437 formei autentice a donației, sancționată cu nulitatea absolută, putea fi acoperită prin executarea liberalității de către moștenitorii donatorului [art. 1167 alin. (3) C. civ.]. Prin analogie, în absența unui text special, se admitea că și testamentul inform poate fi confirmat[1] prin executarea lui de moștenitorii lui de cujus. Noul Cod civil a preluat soluțiile și vorbește despre confirmarea liberalităților (art. 1010), cu același efect de asanare existent și în vechiul Cod civil. În fine, minorul „devenit major poate confirma actul făcut singur în timpul minorității, atunci când el trebuia să fie reprezentat sau asistat” (art. 48 N.C.C.). 4.2.2.1. Diferențieri Nu încheiem scurtele considerațiile despre confirmarea actului anulabil, înainte de a sublinia că aceasta nu trebuie confundată cu refacerea contractului nul (art. 1259 N.C.C.). Astfel, dacă refacerea este practicabilă indiferent de cauza de nulitate, confirmarea este posibilă - în principiu, doar pentru contractele nule relativ; dacă refacerea este îndeobște o convenție, confirmarea este întotdeauna un act unilateral abdicativ; dacă refacerea produce efecte ex nunc, confirmarea produce și efecte ex tunc etc. Confirmarea nu trebuie confundată nici cu ratificarea, deși vechiul Cod civil 1 [2] părea să le confunde. Aceasta, deoarece ratificarea - producând efecte ex tunc, este o modalitate de validare a contractelor încheiate de reprezentant cu depășirea limitelor împuternicirii[3] sau un mijloc de validare a actelor gestorului, care depășesc sfera gestiunii de afaceri[4]. Ratificarea se apropie de regularizarea actului nul, dar se referă la contracte valide, iar nu la acte infestate de vreo cauză de nulitate. În fine, trebuie evitată confuzia dintre actul confirmativ și actul recognitiv. În vechiul Cod civil, actul recognitiv este conceput ca un instru-mentum prin care se recunoaște o datorie mai veche, rezultată dintr-un titlu primordial (art. 1189 C. civ.)[5]. Evident, se poate admite ideea că actul recognitiv ar desemna și un negotium, dar și în acest caz funcția recognitivă este eminament probatorie, întrucât practic, executarea unui „titlu primordial” poate face inutil recursul la înscrisurile recognitive. Oricum, confirmarea este privită esențial ca o operațiune juridică, în timp ce actul recognitiv este de lege lata un înscris. Scopul actului recognitiv este acela de a proba existența „titlului primordial”, fără legătură cu validitatea acestuia; în timp ce scopul confirmării vizează asanarea cauzei de anulabilitate a unui contract a cărui probă nu este pusă în discuție[6]. [1] Trib. Supr., d. civ. nr. 627/1973, CD-1973, p. 196. [2] v. art. 1190 C. civ. [3] v. art. 1311-1314 N.C.C. [4] v art. 1340 N.C.C., I.C.C.J., d. civ. nr. 2330/2005, BJ CD-2006, p. 164, unde confirmarea și ratificarea mandatului sunt sinonime, cu sensul dedus din ratihabitio mandato aequiparatur. [5] v. art. 282 N. C. proc. civ., care păstrează caracteristicile din vechiul Cod civil ale înscrisurilor recognitive sau reînnoitoare. [6] Evident că dacă nu se poate face proba actului anulabil, devine superfluu să se mai recurgă la confirmarea lui. În acest caz, restabilirea legalității nu va trece prin actul recognitiv, ci se va înfăptui prin refacerea integrală a operațiunii juridice. 438 Drept civil. Obligații 4.2.3. Conversiunea (art. 1260 N.C.C.) Conversiunea contractului nul era admisă[1] și sub VCC, deși acesta nu o consacra expres1 [2]. NCC însă conține un text de lege a cărui aplicabilitate are valoare generală, admițându-se de principiu conversiunea (art. 1260). Dar, conversiunea nu e atât o modalitate de înlăturare a nulității, cât de salvare a operațiunii juridice invalide, schimbându-i natura. Astfel, prin conversiune putem înțelege modalitatea de salvare fragmentară a unui act juridic nul, prin aceea că el este schimbat, transformat într-altul. Această prefacere a contractului inițial nul într-un alt act juridic, subsecvent și valid, se întemeiază pe autonomia de voință, care permite ca un act civil să fie interpretat în sensul că autorii lui au fost animați de intenția de a produce efecte juridice[3], precum și pe regula salvării a ceea ce se poate salva dintr-un act nul. Din acest motiv, conversiunea e imposibilă dacă „intenția de a exclude aplicarea conversiunii este stipulată în contractul lovit de nulitate sau reiese, în chip neîndoielnic, din scopurile urmărite de părți la data încheierii contractului” [idem (2)]. Conversiunea se poate referi fie la operațiunea juridică, fie la înscris. Astfel, un act autentic, nul pentru lipsă de formă regulată, poate fi convertit și valorificat ca un înscris sub semnătură privată (art. 1172 C. civ.). După cum un testament autentic, nul absolut pentru lipsa formei autentice, poate fi convertit într-un testament olograf (negotium și instrumentum, în același timp). O vindere nulă poate fi convertită într-un act de revocare a unui testament[4], în cazul în care ambele operațiuni juridice au același obiect. În fine, o vindere pentru care se cere ad validitatem forma autentică, poate fi convertită - în cazul în care nu s-a respectat această exigență de formă, într-o promisiune de vânzare (operațiune juridică). Conversiunea contractului este compatibilă atât cu nulitatea relativă, cât și cu cea absolută, deși noul Cod civil se referă expres numai la cea din urmă. Totuși, trebuie admisă și ideea de conversiune a unei operațiuni juridice anulabile, deoarece, indiferent de cauza de nulitate, ceea ce va produce efecte nu este actul inițial (nul), ci actul subsidiar, dedus prin interpretare din primului. Pentru a fi operantă, cu efectul salvării unei operațiuni juridice, conversiunea trebuie să îndeplinească cumulativ anumite condiții. Astfel, (1) nulitatea care lovește actul va trebui să fie totală. Dacă nulitatea este numai parțială, restul valid al actului inițial nul va produce efecte caracteristice. De pildă, dacă o vindere cuprinde o clauză nulă de nerăspundere sau dacă un contract de societate are stipulată o clauză leonină[5], de asemenea, nulă, nulitatea va fi parțială - a clauzelor amintite, dar vinderea și contractul de societate sunt valide în rest și își produc efectele specifice pentru [1] O Căpățînă, op.cit., p. 238. [2] Art. 923 și 1172 C. civ. puteau fi tălmăcite în sensul că vechiul Cod civil admitea de lege lata conversiunea. [3] Aceasta corespunde atât definiției contractului, cât și constatării simple că dacă se întreprinde ceva, cei care acționează sunt animați de năzuința de a reuși, nu de intenția de a eșua. În plus, ideea se sprijină și pe regula de interpretare de la art. 1268 alin. (3) N.C.C., care dispune că actele „se interpretează în sensul în care pot produce efecte iar nu în acela în care nu ar putea produce niciunul”. [4] v. art. 1050 N.C.C.; art. 923 C. civ. ; Trib. Supr., d. civ. nr. 28/1979, RRD nr. 1/1980, 65. [5] Aceasta era expres reprimată de vechiul Cod civil (art. 1513), noul Cod civil fiind mai nuanțat (art. 1902). Izvoareale obligațiilor 439 care au fost încheiate. Actul nul trebuie să conțină - structural vorbind, (2) toate elementele de valabilitate ale unei alte operațiuni juridice, care va fi actul convertit. Astfel, de pildă, o vindere nulă pentru lipsa formei autentice poate fi prefăcută[1] în promisiune de vânzare, doar dacă sunt îndeplinite toate elementele de fond ale unei convenții, prin care o parte se obligă să vândă în viitor bunul cumpărătorului. Dacă era validă, vinderea producea efecte translative de drepturi (de la vânzător la cumpărător), însă, în calitate de promisiune de vânzare, actul convertit generează doar obligația de a înstrăina pe viitor. Conversiunea (3) nu se poate face împotriva voinței părților actului inițial nul, deoarece aceasta ar sfida libertatea contractuală și ar contrazice înseși mecanismele conversiunii. Aceasta din urmă se bazează pe ideea că nulitatea nu a fost dorită de părțile contractului nul și, în consecință, voința lor poate fi prezumată că produce efecte juridice, chiar dacă acestea nu sunt identice cu cele inițial dorite. În fine, (4) contractul convertit trebuie să prezinte identitate de părți cu actul nul, fiind rezultatul voinței lor. Deci, este suficient ca o parte contractantă să se opună conversiunii, pentru ca aceasta să nu mai producă niciun efect juridic. După cum spuneam, procedeul conversiunii este admis atât cu referire la actul civil înțeles ca înscris (art. 1172 C.civ.), cât și la operațiunea juridică ca atare. Deși prezentate cu titlu general, regulile conversiunii vor trebui aplicate cu parcimonie, deoarece se fundează pe interpretarea voinței părților unui contract nul, după cum există cazuri în care conversiunea nu este admisă. Astfel, contractele care au păstrat câte ceva din dreptul strict, cum sunt cele de ipotecă imobiliară, nu pot fi revalorificate ca operațiuni juridice prin convertire, ci doar ca fapte civile. 5. Efectele nulității Regimului interimar al nulității (media tempora), în care domină aparența de validitate a actului nul, i se pune capăt prin restabilirea legalității inițial sfidate, fie prin „repararea”, fie prin desființarea actului invalid. În plus, efectul de desființare impune logic admiterea ideii că actul nul a produs efecte intermediare, altfel sancțiunea nimicirii ar lovi în gol, fiind inutilă și ilogică. Această desființare este efectul caracterial al nulității, ea fiind consecința firească a admiterii unei acțiuni în anulare sau nulitate [art. 1254 alin. (1) N.C.C.]. Dacă nulitatea este invocată pe cale de excepție, nu se va produce atât o desființare a actului, cât o consfințire a invalidității lui. Prin urmare, pentru a putea vorbi despre efectul esențial al nulității, trebuie să ne raportăm la o acțiune în nulitate, care a fost admisă, și să considerăm că actul nul a produs media tempora efecte. Înainte de a intra în amănunte, trebuie subliniat că efectul nulității este același, indiferent dacă în discuție a fost o cauză de nulitate relativă sau absolută; desființarea unui contract anulabil nefiind mai „intensă” decât aneantizarea unui act nul absolut. Regimul de desființare a contractului ascultă de anumite principii. Acestea sunt condensate de noul Cod civil într-un singur text (art. 1254), în timp ce vechiul Cod [1] Sau în act de revocare a testamentului, dacă se determină voința testatorului-vânzător în acest sens, v. D. Chirică, Succesiuni, op.cit., p. 242. 440 Drept civil. Obligații civil nu le reglementa de lege lata, fiind desprinse de doctrină și de practică. Condensat, desființarea actului civil pe motiv de nulitate, urmează firesc principiul[1] după care quoad nullum est, nullum pruducit effectum. Adică, contractul nul este nul atât în sine, cât și în ceea ce îi urmează, iar regulile efectiv de aplicat nu sunt decât nuanțări specifice ale principiului deja enunțat. Prin urmare, mai întâi vom analiza (1) principiul desființării retroactive a contractului, apoi vom constata că acesta impune (2) regula desființării subsecvente a oricărei operațiuni juridice întemeiate pe un act nul, încheind cu (3) principiul restabilirii situației anterioare încheierii actului civil nul. 5.1. Principiul desființării retroactive a actului nul Sancțiunea nulității se consideră împlinită dacă desființează contractul invalid, cu scopul de a se restabili astfel ordinea juridică deranjată prin încheierea unui act nul. Dacă luăm în considerare cauza de nulitate, care este întotdeauna contemporană și genetică operațiunii juridice, se impune logic ca desființarea actului juridic să se facă retroactiv (ex tunc), de la data săvârșirii operațiunii juridice. Retroactivitatea nulității, concretizată în nimicirea actului, se impune logic, și nu este o ficțiu-ne1 [2]. Aceasta deoarece, pe de o parte, cauza de nulitate se găsește în trecut, raportat la momentul constatării nulității, fiind contemporană cu nașterea contractului. Iar, pe de altă parte, restabilirea ordinii juridice impune să se considere că nu a existat nicicând actul nul. Altfel, s-ar ajunge ca nulitatea să producă efecte doar pe viitor (ex nunc), cu consecința că unui contract nul ar trebui să i se recunoască valabilitatea efectivă în perioada interimară, ceea ce nu numai că este aberant juridic, dar și ilogic. Desființarea retroactivă a contractului nul, nimicirea pentru trecut a efectelor sale juridice, va conduce la ideea că actul nu a existat niciodată, ceea ce determină diferențele față de încetarea efectelor actului civil. În acest din urmă caz, efectele actului se sting pe viitor, fără să se pună problema invalidării și pe trecut a operațiunii juridice (art. 1321 N.C.C.). Astfel, împlinirea unui termen extinctiv va duce la încetarea ex nunc a operațiunii juridice, fără să se pună problema efectelor desființării actului juridic. Retroactivitatea nulității face ca sancțiunea omonimă să descrie un arc în timp, prin proiectarea în trecut - la momentul încheierii contractului, a întregii situații juridice descrise de actul nul. Efectul este generarea și aplicarea celorlalte două principii ale nulității: desființarea actelor subsecvente și restabilirea situației juridice existente la data încheierii actului civil nul. Deși regula este retroactivitatea efectelor nulității, există suficiente excepții, care impun ca desființarea contractului să se facă doar pentru viitor (ex nunc). Excepțiile se justifică prin aplicarea altor principii, cărora li se dă prioritate când ele intră în concurs cu regula generală a nulității, care impune ca nimicul să nu poată [1] Acesta este în esență principiul care guvernează efectele nulității, iar aplicarea lui se concretizează în cele trei reguli. În plus, datorită faptului că s-a încetățenit să se vorbească despre cele trei „principii”, vom păstra terminologia consacrată, fără a mai puncta care e diferența între un principiu și o regulă de drept. [2] În sensul că avem de-a face cu o pseudo-ficțiune juridică, v. I. Deleanu, Ficțiunile juridice, Ed. C.H. Beck, București, 2005, p. 472. Izvoareale obligațiilor 441 genera decât nimic. Astfel, în contractele cu executare succesivă sau continuă, se consideră că nulitatea produce efecte doar ex nunc. De pildă, dacă va fi anulat un contract de închiriere sau de furnizare de servicii (e.g. gaz, apă, electricitate), el practic își încetează efectele pe viitor, ca și când ar fi fost denunțat. Excepția se poate explica pe considerentul că retroactivitatea în acest caz ar fi inutilă juridic, deoarece repunerea în statu quo ante este fie imposibilă material, fie prea dură patrimonial. Excepția acțiunii ex nunc a nulității trebuie acceptată și în condițiile art. 1254 alin. (3) N.C.C., care dispune formal că „fiecare parte trebuie să restituie celeilalte, în natură sau prin echivalent, prestațiile primite, potrivit prevederilor art. 1639-1647, chiar dacă acestea au fost executate succesiv sau au avut un caracter continuu”. Textul citat este aplicabil doar dacă condițiile concrete permit o asemenea soluție, care însă de regulă e exclusă la contractele cu executare continuă (/succesivă). Apoi, principiul bunei-credințe[1] paralizează uneori retroactivitatea nulității, care, dacă ar fi admisă, ar desființa și deosebirile de tratament între persoanele de bună și cele de rea-credință. Astfel, art. 948 N.C.C. permite păstrarea fructelor percepute de posesorul de bună-credință, chiar dacă titlul acestuia s-a desființat. Aflând cauza de nulitate, posesorul de bună-credință devine de rea-credință, dar - după cum nici reaua-credință nu retroactivează, nici obligația lui de restituire a fructelor nu se naște decât pe viitor, de la momentul introducerii cererii în anulare sau nulitate. Efectele căsătoriei putative se întemeiază în mare măsură tot pe principiul ocrotirii bunei-credințe, ceea ce determină ca pentru soțul inocent, nulitatea căsătoriei să-și producă efectele doar pe viitor, în timp ce pentru soțul de rea-credintă nulitatea va retroactiva. Pe motivul ocrotirii terților și a întăririi siguranței circuitului1 [2] civil, care ar fi zdruncinată prea tare de efectul ex tunc al nulității, „societatea încetează fără efect retroactiv și intră în lichidare”[3], de la data la care hotărârea judecătorească de declarare a nulității a devenit irevocabilă. Și exemplele pot continua, important de reținut este că acestea sunt doar excepții, iar efectul ex tunc al nulității reprezintă totuși regula. 5.2. Principiul desființării actelor subsecvente unui contract nul Dacă desființarea retroactivă a contractului este efectul firesc al nulității între părțile operațiunii invalide, față de terți, aneantizarea contractului ar trebui să producă același efect [art. 1254 alin. (2) N.C.C.]. În circuitul civil se întâmplă frecvent ca actele să fie înlănțuite, iar situațiile derivate din unele operațiuni juridice să facă obiectul altora. Este, de pildă, situația actelor de dobândire a drepturilor reale[4], când o persoană transmite un drept, să spunem de proprietate, alteia, drept pe care l-a obținut de la o altă persoană printr-o altă operațiune juridică. Aceasta determină ca actul juridic să constituie un mijloc derivat de dobândire a dreptului [1] C.A. București, d. civ. nr. 39/R/2006, în Pandectele Române nr. 6/2006, p. 87. [2] Ibidem. [3] Art. 58 din Legea nr. 31/1990 privind societățile comerciale, republicată în M. Of. nr. 1.066 din 17.11.2004. [4] Situația nu trebuie limitată, însă, doar la transmisiunile de drepturi reale. 442 Drept civil. Obligații real, deoarece dreptul transmis derivă dintr-un titlu anterior. În cazul în care, în acest lanț se găsește o verigă slabă - un contract nul, toate actele juridice care îl succed vor fi nule. Aceasta deoarece din nimic nu se poate naște decât nimic (ex nihilum nihil). Principiul desființării tuturor actelor ulterioare unei operațiuni nule se exprimă solemn prin adagiul resoluto jure dantis, resolvitur jus accipientisx. Temeiul său se regăsește în aceea că nulitatea a devenit cauză de întemeiere a actelor subsecvente, ceea ce determină să fie nul tot ceea ce succede unei cauze nule. Dacă principiul resoluto jure dantis se aplică actelor translative de drepturi, el poate fi explicat și prin aceea că nimeni nu poate da sau oferi ceea ce nu are sau nu-i aparține (nemo dat quoad non habet)[2]. Prin urmare, nulitatea titlului înstrăină-torului va implica și desființarea actului prin care acesta transmite mai departe dreptul, iar efectul nulității se va transmite succesiv. Principiul analizat transpune în fapt efectele nulității față de terți și se sprijină nu numai pe continuarea efectelor distructive ale nulității constatate între părțile contractului nul, ci și pe mecanismele acțiunii în anulare. Astfel, spre deosebire de dreptul comun, o hotărâre judecătorească prin care se pronunță nulitatea contractului, va produce efecte nu numai față de părți, ci și față de terți[3]. Prin urmare, acestora le va fi opozabilă o hotărâre judecătorească prin care se dispune desființarea din cauză de nulitate a actului anterior lor, act pe care ei își întemeiază drepturile. Este de remarcat că terții în materie de nulitate nu sunt penitus extranei, deoarece aceștia nu pot fi afectați, datorită lipsei de legătură juridică cu părțile actului nul. În fond, terții - în materia nulității, sunt succesorii cu titlu particular, deoarece aceștia au un drept derivat din contractul nul, după cum numai ei stabilesc, prin aceasta, o legătură cu părțile operațiunii juridice nule. Nu sunt terți, aici, succesorii universali și cu titlu universal, deoarece aceștia sunt asimilați părților contractului nul, în ceea ce privește efectele nulității. În plus, situația creditorilor chirografari pendulează între statutul terților penitus extranei - dacă actul nul nu constituie o fraudă pauliană la adresa lor, sau regimul avânzilor-cauza particulari - dacă probează o asemenea fraudă pauliană în contra intereselor lor[4]. Sunt considerate situații speciale[5], cu care regula resoluto jure dantis interferează, desființarea actelor accesorii ca efect al nimicirii contractelor principale de care primele depind; doctrina văzând aici mai mult aplicarea regulii după care accesoriul urmează soarta principalului (accesorium sequitur principale)®. În al doilea rând, se consideră că va fi nul și contractul, care depinde juridic de o autorizare [1] Adagiul se folosește indiferent de cauza concretă de desființare (nulitate, rezoluțiune etc.), aici făcându-i-se doar o aplicare în materie de nulitate. [2] Pentru titlurile de valoare nu se aplică această logică, în intenția de a proteja comerțul, e.g. art. 19 din Legea nr. 58/1934 a cambiei, care face inopozabile giratarului excepțiile inițiale ale cambiei. [3] Trib. Supr., d. civ. nr. 858/1974, I. Mihuță, II, p. 113. [4] I.C.C.J., d. civ. nr. 4126/2005, BJ CD-2005, p. 378. [5] G. Beleiu, op.cit., p. 191; G. Boroi, op.cit., p. 260; E. Lupan, I. Sabău-Pop, op.cit., p. 276; M. Nicolae, op.cit., p. 81. [6] Desființarea dreptului de proprietate antrenează și stingerea ipotecii consimțită de proprietarul evins, v. I.C.C.J., d. civ. nr. 4799/2005, BJ CD-2006, p. 373; C.A. Oradea, d.civ. nr. 163/R/2002, PJ, p. 113. Nulitatea legăturii juridice principale, care justifică un drept de retenție, antrenează și desființarea acestui drept, Trib. Supr., d. civ. nr. 998/1988, p. 63. Izvoareale obligațiilor 443 dată printr-un act administrativ declarat nul sau care depinde de formalități premergătoare încheierii actului civil desființate[1], deși între aceste situații juridice există diferențe de natură juridică. Excepțiile de la regula resoluto jure dantis se explică prin aceea că acest principiu este evins când intră în concurs cu o altă regulă sau principiu, care se va aplica cu prioritate. Astfel, protejarea siguranței circuitului civil, protecția bunei-cre-dințe1 [2] a dobânditorului subsecvent sau ocrotirea diferitelor categorii de persoane incapabile pot justifica neaplicarea lui resoluto jure dantis, cu efectul că actul subsecvent unei operațiuni nule nu se va desființa și el. Intră aici exemple precum: cel al posesorului de bunuri mobile, care a fost de bună-credință, al cărui drept nu se va desființa subsecvent[3]; cel al dobânditorului de bună-credință a bunurilor care au aparținut unei persoane declarată judecătoresc moartă, în ipoteza în care aceasta „revine”, iar hotărârea declarativă de moarte e anulată[4]; cel al dobânditorului de bună-credință de bunuri imobile[5] înscrise în cartea funciară, dacă acțiunea în rectificarea acesteia s-a stins prin prescripție. Tot prin excepție de la resoluto jure dantis, nu se vor desființa actele de conservare și administrare a bunurilor, deoarece acestea se considerată că profită bunurilor, care altfel s-ar fi degradat sau distrus. În plus, pot fi considerate excepții și situațiile în care resoluto jure dantis este blocat, în materie de dobândire de bunuri imobile, de un alt mijloc juridic de achiziție, cum ar fi uzucapiunea. În toate cazurile, uzucapiunea este un mijloc autonom și distinct de dobândire a unui drept real și, prin urmare, își va produce efectele achizitive proprii, independent de soarta contractului nul[6]. 5.3. Principiul restabilirii situației anterioare încheierii unui contract nul Dacă desființarea contractului nul între părți și față de terți are scopul de a restabili ordinea juridică deranjată de operațiunea juridică invalidă, această finalitate nu poate fi atinsă decât dacă toți cei implicați în actul nul (sau vizați de efectele acestuia) sunt repuși în situația existentă anterior încheierii actului nul. Retroactivitatea nulității urmărește, în fond, ca cei afectați de un contract nul să fie transportați juridic în situația juridică care exista înainte de încheierea actului nul, prin restabilirea statu quo ante actus nullus. Prin urmare, dacă un contract nul a fost [1] Desființarea licitației premergătoare vinderii impune și nulitatea acesteia din urmă, v. C.S.J., d. civ. nr. 460/1993, în Dreptul nr. 12/1993, p. 91. [2] Pentru o aplicare... ciudată a acesteia, v. art. 46 alin. (2) din Legea nr. 10/2001. [3] v. art. 54 alin. (2) N.C.C. vs. art. 20 din Decretul nr. 31/1954. Excepția s-ar explica prin aplicarea principiului error communis facit jus, v. D. Cosma, op.cit., p. 358. [4] Se poate considera că textul face aplicarea principiului error communis facit jus. [5] Trib. Supr., d. civ. nr. 568/1983, RRD nr. 6/1984, p. 64; Trib. București, d. civ. nr. 1309/1993, CD-1993-1997, p. 14. [6] Astfel se înfățișează situația în general, dar evident că unele nuanțări se impun, după tipul uzucapiunii. Situația este identică cu cea arătată mai sus în cazul uzucapiunilor de lungă durată, a uzuca-piunilor tabulare (când se „vindecă” titlul nul) și a celor extratabulare. În cazul uzucapiunii abreviate, deoarece aceasta se întemeiază pe un titlu, nulitatea acestuia ar putea face ca excepția de mai sus să nu mai fie aplicabilă. Oricum, excepția poate fi admisă și în acest caz, dar mai limitat, restrânsă fiind la ipotezele în care în discuție nu este o nulitate absolută sau una relativă ce ar putea fi opusă de proprietar uzucapantului (art. 1897 C. civ.), v. A. Boar, Uzucapiunea, prescripția, posesia și publicitatea drepturilor, Ed. Lumina lex, București, 1999. 444 Drept civil. Obligații executat și a produs efectiv efecte, acestea trebuie nimicite, iar părțile sale trebuie să-și restituie integral și reciproc - dacă e cazul, prestațiile efectiv executate [art. 1254 alin. (3) N.C.C.]. Din acest motiv, principiul de care ne ocupăm aici se desemnează prin sintagma restitutio in integrum, tocmai pentru a se sublinia că regula vizează efectele actului juridic înțelese material, ca prestații executate deja, cu aplicație la contracte în special. Dacă contractul nul nu a fost executat, deci nu a produs și efecte materiale, principiul restitutio in integrum nu are rațiune să se aplice. Aceasta deoarece restitutio in integrum nu este decât un complement practic al desființării ideale a efectelor actului nul, realizată prin aplicarea regulii quoad nullum est, nullum producit effectum. Restituirea[1] prestațiilor executate în temeiul unui contract nul se va face după regulile de la art. 1639-1647 N.C.C. Regula este restituirea în natură, iar dacă nu este posibil, prin echivalent. Restituirile sunt reciproce doar pentru contractele sau raporturile juridice sinalagmatice. În cazul în care relațiile juridice nu au acest caracter, va fi ținut la restituire doar cel care a primit ceva. Astfel, de pildă, dacă o vindere nulă a fost executată, vânzătorul e ținut să restituie cumpărătorului prețul plătit, iar cumpărătorul trebuie să întoarcă bunul vânzătorului. Pentru o donație nulă executată, gratificatul e ținut să restituie donatorului bunul primit de la acesta. Întinderea restituirilor depinde de ceea ce s-a primit, în sensul că bunurile trebuie restituite în starea în care au fost primite, iar creanțele la valoarea la care au fost plătite. Dacă bunurile au suferit deteriorări sau pierderi, acestea se vor suporta de cel care le-a pricinuit, iar dacă deteriorările s-au produs fortuit, riscul apasă pe proprietar. În ipoteza în care restituirea se face prin echivalent, cuantumul acestuia se stabilește prin hotărârea judecătorească, dar luând în considerare valoarea prestațiilor de „la momentul în care debitorul a primit ceea ce trebuie să restituie” [art. 1640 alin. (2) N.C.C.]. Regula restitutio in integrum constituie temeiul juridic al obligării silite la restituire a celui care nu o va face de bună voie, după cum ea întemeiază cererile subsidiare celor de nulitate, prin care se solicită restituirea prestațiilor executate. Prin urmare, practic, o acțiune judecătorească prin care se cere desființarea unui act nul va trebui însoțită și de o cerere (acțiune) în restituirea prestațiilor deja executate în temeiul contractului nul, pentru a putea astfel complini efectul nimicitor al nulității cu cel al repunerii părților în statu quo ante. Raportul dintre cele două acțiuni este de la principal (cea în nulitate) la accesoriu (cea în restituire), dar fiecare își păstrează fizionomia sa juridică proprie. Astfel, acțiunea în restituire este întotdeauna personală, divizibilă și prescriptibilă extinctiv, indiferent dacă în discuție a fost nulitatea absolută sau cea relativă. Ca orice regulă și restitutio in integrum comportă excepții, care se concretizează în aceea că restituirile nu sunt admise, deși actul invalid a fost desființat. În principiu, orice excepție de la regula desființării retroactive a contractului nul sau de la regula resoluto jure dantis impune logic și înlăturarea regulii restituirii. În plus, pot fi considerate limitări sau excepții de la restitutio in integrum și alte situații. Astfel, incapabilii sunt ținuți să restituie numai în limita îmbogățirii lor [art. 1647 alin. (1) [1] În jargonul vechiului Cod civil se prefera acestui termen, cel de repetițiune. Izvoareale obligațiilor 445 N.C.C.]. Ei vor restitui din ce au primit, în temeiul unui titlu nul pentru incapacitate, doar ceea ce constituie o îmbogățire, raportat la starea lor patrimonială anterioară încheierii actului nul; aceasta, ca o măsură de protecție datorată statutului lor special. Totuși, și incapabilii vor fi ținuți la restituirea integrală atunci când, cu intenție sau din culpă gravă, a făcut ca restituirea să fie imposibilă [idem (2)]. În alt registru, buna-credință poate fi apărată prin aceea că posesorul de bona fides a unui bun frugifer va păstra fructele culese[1] în perioada cât a fost de bună-credință1 [2]. Apoi, pentru a pedepsi ticăloșia concretizată în cauza ilicită a actului, se poate ridica excepția de nedemnitate[3]. Astfel, nu se admite restituirea[4] 5 în favoarea celui care își sprijină cererea de repetițiune pe propria nemernicie, care a dus la invalidarea unui contract pentru cauză imorală sau ilicită (art. 1638 N.C.C.). Înainte de consacrarea ei de noul Cod civil, regula a fost fasonată de canoniști, iar din spusele papei Inocențiu al III-lea (1198-1216) s-a cristalizat adagiul nemo propriam tur-pitudinem allegans auditur"\ Tot ca o sancțiune a culpei căreia i se datorează cauza de nulitate, se consideră că pe temeiul răspunderii civile nu se va admite restituirea prestațiilor celui vinovat de contaminarea contractului cu o cauză de nulitate. În acest caz[6], păstrarea efectelor produse de actul nul, în favoarea părții inocente, se face tot cu titlu de sancțiune, îndreptată împotriva celui care s-a făcut vinovat de infestarea actului juridic de o cauză de nulitate. Invers, dacă s-ar proceda la restituirea prestațiilor contractului nul și în favoarea celui vinovat, s-ar produce o pagubă contractantului inocent. Prin urmare, menținerea actului nul și a efectelor sale este o modalitate de reparare a prejudiciului în natură, prin sancționarea celui aflat în culpă. (VIII) Efectele contractului Analiza condițiilor de validitate ale contractului scoate la lumină și faptul că acesta poate fi înțeles ca o procedură, ca un ansamblu de reguli care trebuie respectate pentru ca operațiunea juridică să se nască validă și eficientă. Etapa formării contractului, concretizată în încheierea acestei proceduri[7], poate fi considerată ca un reper static al actului, deoarece ea marchează data de la care operațiunea juridică există. După această dată, contractul începe să își producă efectele juridice pentru care a fost conceput. Este o a doua etapă din viața unei operațiuni [1] Acestea se datorează doar cu data introducerii acțiunii, v. Trib. Supr., d. civ. nr. 322/1980, RRD, p. 6/1980, p. 59; Trib. Suceava, d. civ. nr. 1138/1984, RRD nr. 4/1985, p. 64. [2] v. art. 948 N.C.C.; art. 485 C. civ. [3] F. Terre, Ph. Simler, Y. Lequette, op.cit., p. 391. [4] Trib. Timiș, d. civ. nr. 822/1972, RRD nr. 4/1973, p. 174. [5] Adică, nimeni nu poate fi ascultat atunci când își invocă în beneficiul personal propria turpitudine. În plus, soluția clasică era că dacă toți cei care au participat la încheierea convenției sunt ticăloși, restituirea nu avea loc, aspect desemnat încă din dreptul roman prin in pari causa turpitudinis cessat repetitio. Noul Cod civil a preferat o altă soluție, anume a restituirii obligatorii în situația unei cauze imorale, ori a unei culpe grave, v. art.1638, 1647 alin. (2) N.C.C. [6] În sensul că acesta se aplică doar minorului, care a săvârșit un delict civil, v. G. Boroi, op.cit., p. 267. [7] Procedura de formare a actului juridic poate fi privită, la rândul său, în mod dinamic (e.g. emiterea unei oferte, negocierea ei și acceptarea ofertei), dar punctul său final marchează întotdeauna trecerea în altă fază a operațiunii juridice (producerea efectelor sale). 446 Drept civil. Obligații juridice, care poate fi înțeleasă ca una dinamică. Lucrurile stau astfel, chiar dacă nu întotdeauna ele sunt practic evidente. Astfel, pentru contractele complexe, se poate desluși limpede momentul și etapa încheierii operațiunii de etapa în care acesta începe să producă efecte juridice. De pildă, pentru un contract de credit, de furnizare sau de asigurare, ori de societate, se poate diferenția clar faza formării operațiunii juridice de cea în care aceste operațiuni vor genera efecte juridice. În cazul actelor anodine juridic, săvârșite cotidian, cum este de pildă cumpărarea unui produs din piață sau dintr-un magazin, momentele care diferențiază cele două etape sunt atât de apropiate în timp, încât ele sunt decelabile doar intelectual, lăsând impresia de simultaneitate a încheierii și consumării contractului. Apoi, diferențierea dintre etapa formării și cea a producerii efectelor unei operațiuni juridice are menirea de a sublinia un truism: contractul trebuie privit și ca un instrument, care nu are o valoare practică în sine. Chiar din definiția sa, rezultă că un act civil este încheiat pentru a produce efecte juridice[1]; scopul operațiunii fiind să producă consecințele de drept urmărite de părțile sale. Astfel, nimeni nu încheie un contract de locațiune, de vindere sau de societate doar în sine, pentru a spune că a săvârșit operațiunea juridică amintită. Se încheie asemenea contracte pentru a obține un rezultat practic concret: o sumă de bani - cu titlu de chirie sau de preț, un spațiu de locuit sau un bun în schimbul prețului; o societate, care să desfășoare - să spunem, activități economice. Prin urmare, intenția de a produce efecte juridice nu este numai un element definitoriu al contractului, ci chiar rațiunea practică a acestuia. Producând efecte juridice, actul iese în lume, inserându-se astfel în ordinea juridică, și va începe să intereseze și pe alții decât pe actorii lui. În fond, contractul este mijlocul prin care părțile sale se leagă juridic, modificând ordinea de drept preexistentă actului. Părțile unei convenții sunt legate reciproc de angajamentele lor juridice, care vor interfera - în intensități diferite, cu raporturile juridice preexistente. Această inserare în ordinea juridică, aceste legături reciproce, toate se înfăptuiesc prin intermediul efectelor contractului. Dar ce sunt efectele contractului? Pragmatic, un contract este încheiat datorită aptitudinii sale de a produce anumite efecte juridice specifice, adică raporturi juridice concrete; deci, anumite drepturi și obligații civile. Actul juridic le produce pe toate de-odată, și în plus încă ceva: norma privată. În abordarea efectelor operațiunii juridice contează unghiul de vedere și limita pe care vrem să o punem analizei. Astfel, efectele contractului pot fi identificate cu raporturile juridice pe care le declanșează actul. „A declanșa” trebuie, în acest caz, să fie înțeles foarte lax. Aceasta, deoarece, contractul determină o modificare a situației juridice, care a existat la momentul încheierii lui. Din acest punct de vedere, concret, vom avea de- [1] Bibliografie specială: A. Circa, Relativitatea efectelor convențiilor, Ed. Universul Juridic, București, 2009; I. Deleanu, Părțile și terții. Relativitatea și opozabilitatea efectelor juridice, Ed. Rosetti, București, 2002; P. Vasilescu, Relativitatea actului juridic civil, Ed. Universul Juridic, București, 2008; Ph. Delmas Saint-Hilaire, Le tiers ă l'acte juridique, Ed. LGDJ, Paris, 2000; J.L. Goutal, Essai sur le principe de l'effet relatif du contrat, Ed. LGDJ, Paris, 1981; C. Guelfucci-Thibierge, De l'elargissement de la notion de partie au contrat... ă l'elargissement de la portee du principe de l'effet relatif, RTDciv.-1994, p. 275. Bibliografie generală: G. Beleiu, op.cit., p. 166; G. Boroi, op.cit., p. 213 ; P. Cosmovici (coord.), op.cit., p. 200; D. Cosma, op.cit., p. 372 ; E. Lupan, I. Sabău-Pop, op.cit., p. 241; M. Nicolae, op.cit., p. 56; O. Ungureanu, op.cit., p. 178; P. Malaurie, L. Aynes, op.cit., p. 199; F. Terre, Ph. Simler, Y. Lequette, op.cit., p. 40. Izvoareale obligațiilor 447 a face cu acte care generează raporturi juridice inițial inexistente; contractul aduce ceva într-adevăr inedit față de situația juridică preexistentă (e.g. se generează o creanță nouă, se constituie un drept de uz sau o ipotecă). Pe de altă parte, actul ar putea doar să se grefeze pe unele situații juridice anterioare lui, cu efectul de a le modifica sau strămuta (prin cesiuni de creanțe sau alte drepturi patrimoniale). După cum efectele unui contract pot fi doar extinctive, punând capăt unor situații juridice preexistente (e.g. remiterea de datorie, acte abdicative, tranzacția). În al doilea rând, dacă luăm în considerare că raporturile juridice amintite au un conținut, din acest unghi, efectele contractului sunt uneori reduse la drepturile și obligațiile civile, pe care actul le generează, modifică, transportă sau le stinge. Astfel, efectele contractului se identifică chiar cu drepturi subiective concrete (e.g. creanțe, reale, extrapatrimoniale), pe care actul le generează sau vehiculează. Dar, cum contractul este cea mai importantă sursă de obligații civile, punctul de vedere amintit tinde să reducă efectele actului la raporturile obligaționale, pe care acesta le generează. Practic, această viziune este dominantă, deoarece - tot pragmatic, de cele mai multe ori concret în discuție sunt contractele, care au relevanță juridică prin obligațiile civile pe care le vehiculează. Asistăm, astfel, la un fel de imperialism al raporturilor de obligații, care tind să cotropească efectele contractului. Viziunea este reducționistă, ea comprimând actul la contract și efectele acestuia la eventualele raporturi obligaționale ale sale. Un asemenea reducționism ar trebui evitat. Atunci când actul în discuție nu mai este un contract sau când efectele operațiunii nu sunt obligaționale, va fi foarte dificil de explicat caracterul obligatoriu al operațiunii juridice prin recursul la noțiunea de obligație civilă. De pildă, pentru contractele care pun capăt unor situații juridice preexistente sau doar le transformă, pentru actele care nu au un conținut patrimonial, precum și pentru actele care generează instituții juridice, este evident că - în oricare dintre aceste cazuri, nu putem explica efectele și principiile acestora prin recursul la raportul obligațional. Pe scurt, dacă se dorește comprimarea efectelor actului juridic la drepturile subiective pe care actul le vehiculează, va trebuie totuși să se evite și reducea acestora la raporturile de obligații. Din acest motiv, trebuie luat în seamă că actul juridic generează și alte efecte juridice decât cele care pot fi identificate cu conținutul raporturilor obligaționale sau reale. Varietatea efectelor juridice concrete este mare. Astfel, lăsând la o parte creanțele, o operațiune juridică poate avea efecte reale, în sensul că ea generează sau strămută drepturi reale (uzufruct, ipoteci, proprietate etc.). Alte tipuri de acte civile pot genera chiar raporturile extrapatrimoniale; este, de pildă, cazul actelor de recunoaștere de filiație, de realizare a adopției, a căsătoriei etc. După cum există operațiuni juridice care sunt apte să producă efectele instituționale, creând nu simple raporturi juridice (patrimoniale sau extrapatrimoniale), ci instituții civile deosebit de complexe (e.g. căsătoria, asociații, societăți comerciale, regimuri matrimoniale). În toate cazurile, însă, actul juridic, indiferent de tipul, forma, natura sau conținutul său concret, va produce și norme private[1]. [1] P. Vasilescu, Relativitatea op.cit., p. 83. Denumirea de „normă privată” vrea să scoată în evidență că aceasta are altă sursă decât norma obiectivă, generată de dreptul pozitiv. 448 Drept civil. Obligații În al treilea rând, efectele actului juridic se pot, deci, concretiza în norme private. „Cu noțiunea de normă desemnăm faptul că ceva este sau trebuie să fie și mai ales că un om trebuie să se comporte într-un anumit fel.”[1] După cum, „norma este sensul unui act cu care un comportament este ordonat sau permis și mai ales cu care o persoană este împuternicită să adopte comportamentul respectiv. ”1 [2] Dincolo de conținutul specific al normei private (creanțe, drepturi reale etc.), aceasta are o valoare în sine. Norma privată se referă în sine la un anumit comportament pe care subiecții de drept trebuie să îl adopte, iar sub acest aspect ea se impune obligatorie în sine (indiferent de conținutul ei specific și concret), precum norma obiectivă. La norma obiectivă este de netăgăduit faptul că obligativitatea ei nu se impune în funcție de conținut. Conținutul normei nu face decât să regleze intensitatea și natura sancțiunilor de aplicat, nefiind un criteriu al obligativității normei. Acest conținut concret și specific nu se referă decât la înfățișarea comportamentului dictat de normă. Pentru părțile normei, se impune conduita concretă și specifică comandată de raporturile juridice generate convențional, la care se adaugă obligativitatea normei în sine. Pentru cei străini de norma privată, aceasta impune un comportament concretizat în respectul situației juridice create de zisul act. Ceea ce diferă nu este obligatoriul normei, ci maniera concretă în care acesta se materializează în conduita subiecților de drept; comportamentul astfel dictat poate și trebuie să fie cf.cu norma privată. Astfel, pentru un contract care generează raporturi obligaționale, norma privată cuprinde și aceste raporturi de creanță, dar și restul normativ, care nu este obligațional, dar e obligatoriu (e.g. îndatorire de bună-credință, de cinste în executarea obligației). Dacă creditorul iartă de datorie pe debitorul său, vom avea un contract (remiterea de datorie), care nu generează nicio creanță, dar conținutul normativ al remiterii de datorie determină comportamentul obligatoriu al creditorului. Dacă folosim criteriul normei private - generate de contract, celelalte criterii și elemente de specific ale actului trec în plan secund. Totuși, atunci când vom discuta despre efectele contractului, vom face referiri și la conținutul concret al acestei norme, pentru a sublinia diferențele practice, care pot exista între diferitele acte juridice, în funcție de genul diferit al diverselor sale efecte concrete (raporturi obligaționale, reale, extrapatrimoniale etc.). În concluzie, prin efecte ale actului juridic putem înțelege normele private pe care acesta le generează întotdeauna. Dar, cum normele private au un conținut specific, concretizat în raporturi juridice de un anumit fel (creanțe, drepturi reale, drepturi extrapatrimoniale sau instituții civile), efectele actului civil pot fi uneori prezentate secvențial, doar prin înfățișarea acestor raporturi juridice specifice. Apoi, cum la rândul lor aceste raporturi juridice specifice au în conținut drepturi civile concrete (de creanță, reale etc.), frecvent efectele contractului sunt exprimate doar prin înfățișarea acestor drepturi subiective. În fine, în funcție de rolul concret al actului, acesta poate genera, modifica sau stinge raporturi juridice specifice, dar întotdeauna el va genera și norme private. [1] H. Kelsen, Doctrina pură a dreptului, Ed. Humanitas, București, 2000, p. 18. Sublinierile aparțin autorului. [2] Ibidem, p. 18. Izvoareale obligațiilor 449 În continuare, discutând despre efectele contractului, vom trece în revistă nu tipul de efecte pe care acesta le poate genera, ci regulile care guvernează desfășurarea acestor efecte juridice. Fără să existe unanimitate în doctrină, se poate totuși considera că efectele contractului ascultă de două principii: (1) cel al forței obligatorii și (2) cel al opozabilității. Din dinamica acestora, se pot însă desprinde și alte reguli, aplicabile concret doar anumitor contracte, cum sunt cele generatoare de raporturi de creanță (regula relativității). Viziunile diferite[1] asupra principiilor, care guvernează efectele contractului, au fost posibile din mai multe motive, dar cel mai important ține de maniera de înțelegere a actului juridic. Astfel, unii tind să încline balanța analitică către o concepție voluntaristă, alții - dimpotrivă, sunt animați de o înțelegere pozitivistă a contractului. Prin urmare, în funcție de poziția adoptată, vom putea sublinia sau minimaliza specificul acestor principii. Sediul materiei nu a fost nici el apt să tranșeze definitiv disputa, dacă ne referim la vechiul Cod civil. Astfel, vechiul cod civil consacra două articole efectelor contractului (art. 969, art. 973), care au constituit și ele motiv de dispută, în ceea ce privește semnificația lor asupra principiilor și regulilor aplicabile efectelor contractului. Noul Cod civil pare în schimb mai sistematizat și, în nominalismul său funciar, vorbește despre efectele contractului într-o secțiune cu multe articole (1270-1294). Dintre acestea, nu se referă totuși decât câteva7' la principiile care guvernează efectele contractului, restul justificându-și locul printr-o tradiție mai mult doctrinală. Dar, din economia noii reglementări legale, se poate desprinde că trei ar fi principiile contractului: (1) cel al forței obligatorii, (2) cel al relativității și - în premieră legislativă -(3) principiul opozabilității efectelor contractului. Le vom analiza în continuare. 1. Principiul forței obligatorii a contractului Între părțile contractului, efectele acestuia sunt guvernate de principiul forței sale obligatorii, desemnat prin adagiul pacta sunt servanda. Principiul s-a regăsit formal în primul aliniat al art. 969 C.civ., care dispunea: „Convențiile legal făcute au putere de lege între părțile contractante.”1 2 [3] După cum și noul Cod civil îl consacră expres în art. 1270 alin. (1): „Contractul valabil încheiat are putere de lege între părțile contractante”. Se poate observa că diferențele de redactare dintre vechiul Cod civil și noul Cod civil sunt minore[4], ideea fiind aceeași. Altfel spus, contractul este obligatoriu, precum legea, între părțile sale. Una dintre acestea, după momentul încheierii valide a convenției, nu se va mai putea sustrage de la executarea [1] În doctrină nu există identitate de poziții în ceea ce privește numărul și funcțiile principiilor care guvernează efectele actului civil. Astfel, exemplificativ, sunt autori care consideră că ar exista 5 principii (N. Watte, Elements de droit civil, Ed. PUB, Bruxelles, 1988, p. 26), alții identifică numai 3 (P. Cosmovici, op.cit., p. 202), după cum se mai susține că există doar două principii (L. Pop, Obligații op. cit., p. 59). [2] Art. 1270, art. 1280 și art. 1281 N.C.C. [3] Acesta era o traducere a art. 1134 C. civ. fr., iar interpretarea textului trebuie făcută ținând cont că la epoca adoptării Codului civil francez (1804), legea era considerată tot un contract. Ceea ce înseamnă că legea și contractul erau considerate de aceeași natură și obârșie juridică - voința, care în sine și prin ea însăși creează dreptul. În acest sens trebuie receptat și dictonul contractus legem dedit. [4] În fond, legal făcut e identic cu valabil încheiat. 450 Drept civil. Obligații actului, care îi va fi impusă prin forța coercitivă a statului, dacă este cazul. Forța obligatorie a contractului exclude ca acesta să fie privit ca un act facultativ, a cărui executare să depindă doar de dorința unei părți. Între părțile unui contract se stabilesc efecte juridice, care leagă obligatoriu părțile sale, aceasta fiind deosebirea finalistă între contracte și manifestările de voință non-juridice. 1.1. Sursa intelectuală a forței obligatorii Sursa intelectuală a principiului pacta sunt servanta a fost și rămâne disputată, două concepții se confruntă încă, pe care succint le vom aminti aici. Prima este ilustrată de voluntarismul juridic, care consideră că orice contract este rezultatul voinței părților sale, care sunt în putere să genereze orice efect juridic au interesul. Autonomia de voință este atât sursa juridică a contractului, cât și temei al principiului forței sale juridice obligatorii. Astfel, părțile care s-au legat prin contract sunt ținute obligatoriu de acesta, pentru că acest lucru și l-au dorit, iar libertatea înfățișată de contract trebuie transpusă pe plan juridic, prin consacrarea efectelor sale obligatorii. În ultimă instanță, respectarea cuvântului dat ar fi nu numai un imperativ moral, ci chiar sursa lui pacta sunt servanda. Al doilea curent este reprezentat de pozitivismul juridic, care respinge autonomia de voință ca suport și principiu al contractului. Resorturile principiului pacta sunt servanda ar fi obiective[1], ele regăsindu-se în lege. Prin urmare, legea civilă nu ar consacra un principiu preexistent, ci ar fi chiar sursa normativă a forței obligatorii a contractului. O soluție miraculoasă prin simplitatea ei, dar care întemeiază efectele actului pe ceva exterior voinței celor care au încheiat contractul. În definitiv, excesele celor două viziuni ar trebui evitate. Astfel, nu se poate concepe contractul în absența voinței subiecților de drept, voința lor reprezentând sursa actului. În plus, acești subiecți sunt ținuți să respecte și legea (lato sensu), nu numai propriul lor interes. Prin urmare, ar trebui să căutăm temeiul lui pacta sunt servanda într-un complex de factori, volitivi și pozitivi, aduși în discuție de justiția comutativă1 [2] și utilitatea socială proprie oricărui contract. Justiția comutativă[3] poate justifica interesul normei obiective pentru contract, adică pentru norma privată pe care acesta o generează. Deoarece, în lipsa unui echilibru just între debitor și creditor, între prestațiile pe care aceștia și le datorează, contractul se dovedește injust și, în consecință, de neacceptat în panoplia instituțiilor juridice. Pacta sunt servanda dă posibilitate creditorului să ceară executarea creanței sale debitorului și astfel se va restabili egalitatea patrimonială [1] M. Bacache-Gibeili, La relativite des conventions et les groupes de contrats, Ed. LGDJ, Paris, 1996, p. 245. [2] Realizează o egalitate aritmetică, obiectivă a schimburilor. În acest sens se vorbește despre „preț just”, care trebuie să reflecte cât mai obiectiv valoarea bunului cumpărat; despre proporționalitatea contraprestațiilor, iar dacă echilibrul se rupe, poate fi vorba despre leziune sau de aplicarea teoriei impreviziunii; nota obținută la examen ascultă de justiția comutativă, dacă reflectă întocmai răspunsul studentului etc. În schimb, justiția distributivă realizează o egalitate geometrică, acordând fiecăruia ceva în funcție de posibilitățile și meritele sale. Aplicații ale acestui tip de justiție pot fi: grilele de salarii, care se fac în funcție de vechime și competențele profesionale; poziționarea unui candidat la un concurs se face pe un anumit loc în funcție de rezultatul propriu și rezultatele celorlalți concurenți etc. [3] Antitetic cu aceasta se definește justiția distributivă, v. J. Ghestin, La formation du contrat, op.cit., p. 227. Izvoareale obligațiilor 451 dintre cei doi. În absența forței obligatorii a contractului, debitorul ar putea „cumula ceea ce a primit și să nu dea nimic în schimb, în timp ce partenerul său ar da fără să primească ceva în schimb.” Contractul nu numai că se sprijină pe ideea justiției comutative, dar este și un important instrument al acesteia[1]. În plus, economic vorbind, contractul ar putea fi înțeles ca un act comutativ, care stabilește raporturi reciproce între părțile sale; el fiind cel mai important instrument de schimb. Justiția comutativă nu se face în sine sau ținând cont doar de repere intrinseci contractului. Ea are nevoie de recursul la noțiuni precum justul și utilul. Evident, legiuitorul poate1 [2] să intervină de fiecare dată când contractul nu corespunde cerințelor de utilitate socială. În plus, diminuarea libertății contractuale se poate justifica cu scopul de salvgardare a interesului și ordinii publice, iar această intervenție nu trebuie receptată atât ca o atingere adusă libertății individuale, cât ca un sprijin adus instituției contractuale, în sensul ca aceasta va putea astfel să își atingă scopurile, în calitate de mijloc al justiției comutative. Din această perspectivă, opera legiuitorului și intervenția sa în materie contractuală nu ar trebui înțelese întotdeauna ca o imixtiune, ci ca sprijin în realizarea unui climat juridic propice derulării legăturilor contractuale. Din acest unghi, principiul pacta sunt servanda poate fi considerat neutru față de libertatea contractuală, pe care nu o exclude, dar nici nu o presupune în mod automat, cum ar comanda voluntarismul juridic cel mai pur. Apoi, legiuitorul este liber, oricând interesul general o cere, să intervină la nivelul condițiilor de validitate impuse pentru contract. Restricțiile aduse astfel principiului consensualismului par legitime și ușor de admis. Forța juridică a contractului, a obligativității sale, nu se mai sprijină exclusiv pe o voință juridică nomothetă, ci pe forța creatoare a normei obiective. Din această perspectivă, devine impropriu să se mai discute despre excepții de la pacta sunt servanda, ci doar despre reglementări diferite impuse de interese (sociale) distincte. Voința rămâne un criteriu al contractului și, prin aceasta, ea trebuie luată în considerare la aprecierea temeiurilor forței sale obligatorii. Dar voința nu poate să constituie singurul criteriu al contractului, pentru simplul motiv că acesta, odată creat, devine altceva decât voința originară a părților sau autorilor săi. Contractul, după crearea sa, trece pe planul al doilea, iar în gros plan se impune analizarea efectelor sale - norma privată. Dacă contractul nu poate fi redus la un element al său sau nu poate fi analizat și caracterizat doar în funcție de un singur criteriu cronologic, nici temeiurile lui pacta sunt servanda nu pot fi concepute și explicate fracționat. Astfel, norma obiectivă vine să sancționeze norma privată și să o investească cu forță juridică, atunci când aceasta corespunde unei utilități sociale și este concepută în spiritul ordinii juridice. Norma obiectivă nu creează norma privată, ci numai o recunoaște și o integrează în ansamblul instituțiilor, care definesc și compun corpusul juridic. Din acest punct de vedere, pare cel puțin îndoielnică aprecierea că principiul pacta sunt servanda se justifică doar prin textul art. 1270 N.C.C. Acest text de lege nu face decât să consacre o realitate: sistemul juridic în [1] J. Ghestin, La formation, op.cit., p. 228. [2] M. Bacache-Gibeili, La relativite, op.cit., p. 253. 452 Drept civil. Obligații sine - în spiritul ordinii care îl caracterizează, impune imperativul: convențiile valide trebuie să aibă putere de lege. Nu credem că forța și temeiurile principiului analizat pot fi reduse la litera articolului amintit, ci întregul sistem de valori juridice sprijină și justifică principiul forței obligatorii a contractului. Deci, art. 1270 N.C.C. nu este sursa lui pacta sunt servanda, ci doar un reflex normativ al acestuia. Recunoașterea realității că forța obligatorie rezidă și din norma obiectivă, ne conferă beneficiul, dar și riscul, de a nu mai putea depista excepții de la principiul pacta sunt servanda. Beneficiul este evident: nu mai trebuie recurs la artificii juridice, pentru a explica cum se face ca un contract să își extindă (/restrângă) efectele obligatorii, fără ca această situație să se datoreze exclusiv voinței contractanților. Norma obiectivă reglează intensitatea obligațională și obligatorie a normei private, folosind instrumente, mecanisme și rațiuni care sunt străine de voința particularilor. Chestiune de politică juridică, de interes social și tehnică legislativă. Toate acestea impun ca voința nomothetă a particularilor să fie neputincioasă, depășită fiind în putere de norma obiectivă. Riscul este, de asemenea, excepțional. Norma obiectivă, având darul să se justifice prin sine și prin puterea emitentului, poate să înfrângă orice inițiativă privată. Dacă norma obiectivă respectă câteva comandamente esențiale - printre care libertatea individuală și regulile pieței libere, intervenția ei apare legitimă, iar restrângerile obiective ale forței nomothete a voinței acceptabile. În ultimă instanță, totul este o chestiune de echilibru între interesul public și cel privat, după cum chiar contractul în sine se vădește a fi un instrument al echilibrului diferitelor interese (particulare). 1.2. Sursa tehnică a forței obligatorii Sursa tehnică a principiului pacta sunt servanda nu trebuie redusă sau restrânsă nici la contract, dar nici la conținutul său obligațional. De cele mai multe ori, principiul analizat este asimilat cu obligaționalul contractului[1]. Cu alte cuvinte, forța obligatorie a contractului ar fi explicată doar de raporturile de obligații generate de act. Astfel, prin efectele obligatorii ale contractului s-ar înțelege realitatea că raporturile de creanță vehiculate de contract sunt obligatorii pentru debitor. Deci, dacă acesta nu înțelege să își execute benevol obligațiile, creditorul este îndrituit să se prevaleze de forța obligatorie a angajamentului luat de debitor și să treacă la executarea silită a acestuia. Viziunea rămâne proprie celor care leagă în mod indivizibil actul de efectele sale1 [2] 3, iar consecința cea mai importantă va fi reducerea convenției la conținutul său obligațional, confundându-se astfel obligatoriul cu obli-gaționaluf3 contractului. În plus, confuzia amintită face imposibil de explicat de ce operațiunile juridice, care au ca efect doar stingerea unor raporturi juridice, sunt și ele obligatorii, deși acestea nu generează deloc obligații civile. Astfel, de pildă, remiterea de datorie, tranzacția, renunțările la drepturi nu se caracterizează printr-un conținut obligațio- [1] H., L., J. Mazeaud, op.cit., pg. 720 ; P. Malaurie, L. Aynes, op.cit., p. 337; G. Wicker, op.cit., pg.154. [2] J. Moury, De l'indivisibilite entre les obligations et entre les contrats, RTDciv.-1994, p. 255-273. [3] În susținerea unei demarcații nete între obligatoriu și obligațional, v. P. Ancel, Force obligatoire et contenu obligationnel du contrat, RTDciv.-1999, p. 772. Izvoareale obligațiilor 453 nal, dar sunt întotdeauna acte obligatorii. Obligatoriul își are sursa în normele private pe care aceste acte le generează; efectul lor specific fiind fie de a libera debitorul, fie de a stinge un drept procesual, fie de renaștere a exigibilității unui raport de creanță[1]. Pentru unii, nici convențiile translative de drepturi reale nu ar genera creanțe sau chiar dacă le-ar genera, nu este de esența și specificul lor să o facă1 [2]. Dar, asemenea acte juridice sunt și rămân obligatorii. Apoi, mai există acte juridice care au ca efect crearea unor instituții civile (e.g. căsătoria, persoanele morale), după cum există și simple clauze lipsite de vreo încărcătură obligațională (e.g. clauzele compromisorii, clauze de factură pur declarativă[3]), iar toate acestea sunt sigur obligatorii. Deci, în cazul actelor juridice care nu au tangență cu raporturile de obligații, se impune cu evidență ideea că obligaționalul nu poate justifica obligatoriul contractului. Norma privată, generată de asemenea acte lipsite de conținut obligațional, poate, însă, explica satisfăcător aplicarea principiului pacta sunt servanda și acestora. Prin urmare, obligatoriul contractului rezidă în forța obligatorie a normei private, pe care actul o generează, și aceasta indiferent de conținutul concret (obligațional sau nu) al normei private. Deci, principiul forței obligatorii a normei private se aplică atât actelor obligaționale, cât și celor care nu au un asemenea conținut. Forța obligatorie a contractului o înțelegem ca obligativitate a normei private pentru părțile sale, indiferent de conținutul său specific. Privite astfel lucrurile, pare evident că principiul pacta sunt servanda nu mai este unul care să reglementeze strict doar raporturile dintre părțile contractului. Forța obligatorie, dar non-obligațională, se va impune cu efecte specifice și terților. Însă, cel mai important câștig al explicării principiului forței obligatorii prin recursul la obligativitatea normei private este faptul că acest principiu poate fi extins și la actul unilateral. Caracterul bilateral al normei private explică și face posibilă acceptarea obligativității acesteia, indiferent dacă ea este izvorâtă dintr-un act de formație bilaterală sau unilaterală. Acum pare evidentă realitatea că principiul pacta sunt servanda nu se aplică direct contractului - înțeles ca procedură, ci el privește doar efectele acestui act. Dacă aceste efecte se concretizează într-o normă privată validă, caracterul ei bilateral este un suport suficient pentru aplicarea lui pacta sunt servanda, principiu în care pacta sugerează doar originile inițiale, de factură convențională și convenționalistă, ale principiului, iar nu temeiurile sale. 1.3. Consecințele tehnice ale forței obligatorii Înainte de toate, forța obligatorie se impune părților contractului, deoarece nici una dintre acestea nu poate să scape de executarea efectelor actului, pretextând [1] Dacă se renunță la beneficiul prescripției. [2] V. M. Fabre-Magnan, Le mythe de l'obligation de donner, în RTDciv.-1995, p. 85 și urm., unde se susține ideea că transmisiunea drepturilor este „un effet legal, automatique du contrat”; contra J.-P. Chazal, Le transfert de propriete par l'effet des obligatons dans le code civil, în RTDciv.-2000, p. 477-506. [3] Prin acestea, părțile declară că au luat la cunoștință de anumite împrejurări de fapt aflate în conexiune cu contractul (e.g. au luat la cunoștință de o anumită normă legală, de starea bunului dobândit, că li s-a explicat conținutul și efectele actului). 454 Drept civil. Obligații celeilalte faptul că s-a răzgândit sau că nu mai dorește să dea curs contractului. Contractul născut valid trebuie respectat întocmai de fiecare dintre părțile sale, iar în cazul în care una dintre părți nu vrea să îl execute benevol, ea va fi forțată legal să o facă. Dacă cel în drept să ceară executarea silită a contractului nu ar putea recurge, în acest sens, la forța specială a statului, efectele juridice ale actului nu și-ar merita numele, iar actul în discuție nu ar fi juridic. De aceea, un contractant nu se va putea sustrage de la executarea obligațiilor ce îi revin nici prin denunțarea arbitrară a contractului. Aspectul mai este desemnat prin regula irevocabilității contractului și este formal[1] prevăzută în art. 1270 alin. (2) N.C.C.: „Contractul se modifică sau încetează numai prin acordul părților ori din cauze autorizate de lege”. Ceea ce înseamnă că, rod al consensului juridic, contractul nu poate fi desființat, transformat sau revocat doar printr-o manifestare de voință unilaterală, care să emane de la un singur contractant, când și cum dorește acesta. Contractul poate fi însă modificat sau revocat prin (1) consimțământul mutual al părților sale (distractus), care reprezintă în fond un nou contract, prin care se modifică sau se pune capăt efectelor contractului inițial. După cum, denunțarea unilaterală a contractului mai poate fi (2) autorizată și prin lege. În fine, când această posibilitate a fost concedată unei părți, prin chiar convenția care urmează să-și epuizeze astfel efectele, avem de-a face cu (3) o stipulație convențională, care își va putea produce efectele în temeiul contractului, iar nu în sfidarea forței sale obligatorii. Denunțarea unilaterală a fost privită uneori ca o excepție de la principiul pacta sunt servanda1 [2]. Denunțarea unilaterală nu este însă decât o manifestare de voință prin care se exercită o posibilitate (facultas agendi) conferită legal sau convențional autorului său. Iar această manifestare de voință, fiind autorizată (legal sau convențional), nu poate fi înțeleasă ca o sfidare arbitrară a contractului. În plus, în cazul denunțării unilaterale convenționale nu ar fi potrivit să se vorbească despre o excepție de la principiul pacta sunt servanda, ci chiar despre un reflex al libertății contractuale. Forța obligatorie a contractului trebuie luată în considerare și de către instanță. În principiu, judecătorul, atunci când i se cere să cerceteze un contract, are misiunea de a degaja adevăratul sens al contractului, pentru ca astfel să i se asigure o mai lesne aplicare. Interpretarea contractului se face după anumite reguli și are ca obiect explicitarea voinței reale a părților, singura voință creatoare juridic. Departe de a mai fi astăzi, “un servitor al contractului”[3], judecătorul este ținut să observe efectele obligatorii ale actului și să dispună executarea acestora, dacă i se cere. De aceea, în principiu, instanța nu poate modifica sau adapta conținutul unui contract, decât în limitele pe care legea i le conferă[4]. [1] Art. 969 (2) C. civ. dispunea: „Ele <convențiile> se pot revoca prin consimțământul mutual sau din cauze autorizate de lege.” [2] I. Albu, Contractul, op.cit., p. 103; P. Cosmovici, op.cit., p. 204. [3] A. Weill, op.cit., p. 57. [4] Dacă legea i-o cere expres, va trebui să o facă, cum este cazul reducerii de către instanță a onorariului avocațial excesiv [art. 274 alin. (3) C. proc. civ.], v. C.A. Cluj, d. civ. nr. 53/A/2005, BJ-2005, p. 247. Izvoareale obligațiilor 455 Legiuitorul, la rândul său, trebuie să țină cont de efectele obligatorii ale contractului, evitând să le perturbeze[1]. O intervenție a legiuitorului în contracte, în desfășurarea efectelor acestora, ar submina ordinea de drept și ar sabota voința internă a contractanților. De aceea, efectele unui contract încheiat rămân întotdeauna sub imperiul legii sub care s-au născut, ultraactivitatea legii fiind un sprijin serios al forței obligatorii a contractului și al respectului normei obiective față de contract. Însă, cazul tipic de imixtiune legislativă este reprezentat de prorogare legală1 [2] a efectelor contractelor. Aceasta nu este foarte frecventă practic, fiind, de cele mai multe ori, rezultatul unor presiuni sociale sub care cedează legiuitorul. Tot legiuitorul este acela care, ținând cont de rațiunea contractului sau de rolul acestuia, poate impune ca anumite acte să fie revocabile unilateral. Astfel, de lege lata donația încheiată între soți poate fi revocată (art. 1031 N.C.C.). Dintre împrejurările care pot să survină ulterior încheierii contractului, cu incidență asupra forței obligatorii, analizăm aici (1) impreviziunea și (2) denunțarea unilaterală a contractului. 1.3.1. Impreviziunea (art. 1271 N.C.C.) Pentru contractele sinalagmatice și comutative[3] a căror executare se prelungește în timp, modificarea condițiilor economico-sociale poate să determine ca executarea acestora să devină cu mult mai oneroasă decât era previzibilă la momentul încheierii convenției. Vom avea de-a face cu o dezechilibrare a prestațiilor survenită ulterior încheierii contractului, care nu ridică probleme de nulitate[4] a actului, ci de exe-cutare[5] 6 a acestuia. Principiul pacta sunt servanda16 comandă ca executarea unei convenții să se facă exact în aceleași condiții originare pe care părțile le-au prevăzut. În plus, datorită libertății contractuale, părțile pot renegocia un contract devenit dezechilibrat, tocmai cu scopul de a asigura egalitatea de principiu a prestațiilor datorate între ele. La fel, dacă trăiesc într-un mediu economic și social fluid, predispus la schimbări majore a valorilor patrimoniale, contractanții pot - la încheierea contractului, să prevadă mecanisme convenționale care să contracareze schimbările eventuale de ambient economic. Printre aceste clauze cele mai uzitate sunt, mai ales între profesioniști, clauzele de indexare și cele de hardship. Clauzele de indexare prevăd ajustarea valorii prestațiilor contractuale prin raportare la un anumit etalon. Dacă acesta este monetar, indexarea ia forma unei clauze monetare. Astfel, părțile prevăd o monedă în care se calculează valoarea prestației - care este numită de cont, pentru că prestația se va executa în altă [1] A. Colin, H. Capitant, op.cit., p. 310; N. Watte, op.cit., p. 30. [2] Pentru prelungirea contractelor de locație, v. O.U.G. nr. 40/1999; C.A. Cluj, d. civ. nr. 1075/2004, BJ-2005, p. 175; Legea nr. 112/1995. [3] Contractele care nu au acest caracter nu pot fi revizuite. Pe de altă parte, există contracte speciale în care revizuirea pe motiv de impreviziune este interzisă, de pildă, contractul de rentă viageră [art. 2252 alin. (2) N.C.C.]. [4] Sancțiune ce se impune în cazul leziunii, care e un dezechilibru contemporan cu formarea contractului. [5] C.E. Zamșa, Teoria impreviziunii, Ed. Hamangiu, București, 2006. [6] E. Chelaru, Forța obligatorie a contractului, teoria impreviziunii și competența în materie a instanțelor judecătorești, în Dreptul nr. 9/2003, p. 61. 456 Drept civil. Obligații monedă, numită de plată. Situația este frecventă practic când prețul este stabilit în euro, dar se plătește în lei, iar aceasta indiferent că este vorba de un contract cu executare succesivă sau nu. Astfel de clauze se găsesc obișnuit în contractele de prestări de servicii de telefonie mobilă, de furnizare de energie electrică, de credit, de asigurare, de leasing - care presupun prestații succesive, dar ele se întâlnesc și la vinderile de anumite produse, cum sunt automobilele, când executarea actului este uno ictu. Clauzele de indexare fac ca (cel puțin teoretic) schimbările imprevizibile economic să fie ținute sub control, unul relativ, desigur, și cel mai adesea să se mențină și echilibrul inițial. Practic însă, s-ar putea ca asemenea clauze monetare sau de indexare să se întoarcă împotriva unui contractant, făcându-i mult mai oneroasă obligația decât o estima la încheierea contractului. Pentru reechilibrarea efectivă a contractului, în ultimul caz, nu există decât soluția renegocierii actului, respectiv modificarea clauzei de indexare, ori chiar a cuantumului prestațiilor datorate. Clauza de hardship'\ specifică raporturilor de afaceri internaționale ce se întind în timp, nu prevede decât obligativitatea părților de a re-negocia contractul, dacă împrejurările în care acesta este executat atrag o rupere a echilibrului inițial stabilit de părți. O asemenea clauză nu obligă părțile să încheie un nou contract, nici să repare dezechilibrele patrimoniale apărute între prestații; ea generează doar obligația ca părțile să se pună la masa tratativelor contractuale. De origine anglo-saxonă, clauza de hardship nu are un corespondent în dreptul continental, unde este adesea importată, dar la efectele ei se poate ajunge și pe alte căi. Executarea cu bună-credință a contractului - prevăzută și de noul Cod civil (art. 1170) este o exigență care ar putea impune părților unei convenții dezechilibrate să renegocieze acordul lor de voințe. Totuși, niciuna dintre soluțiile deja prezentate nu răspunde la problema adaptării forțate a contractului pe motiv de impreviziune, adaptare care să fie făcută împotriva voinței contractanților1 [2] de instanța judiciară. Noul Cod civil răspunde la ultima întrebare consacrând expres revizuirea judiciară a contractului în caz de impreviziune. Este o schimbare importantă de optică legislativă, fiindcă vechiul Cod civil nu numai că nu reglementa o asemenea posibilitate, dar discuțiile[3] au împărțit doctrina în susținători și adversari ai posibilității judecătorului de a modifica efectele unui contract deja încheiat. În fond, viziunea de ansamblu a vechiului Cod civil, care inspira un liberalism generic al cărui corolar era pacta sunt servanda, recomanda mai degrabă excluderea de principiu a dreptului instanțelor de a se amesteca în viața contractuală a părților. Mai mult, și dacă problema ar fi fost privită din unghiul voluntarismului a cărui rezultat e chiar contractul, revizuirea judecătorească[4] a contractului trebuia iarăși repudiată[5]. [1] Dificultate, sărăcie (en.). [2] De fapt, adaptarea e cerută doar de un contract, de cel care reclamă că dezechilibrul s-a produs inechitabil în defavoarea sa. [3] B. Fauvarque-Cosson, Le changement de circonstances, RTDciv.-2004, p. 68; L. Pop, Contractul, op.cit., p. 532. [4] Doctrina și jurisprudența au înclinat spre admiterea ingerinței judiciare, prin recunoașterea dreptului instanței de a revizui contractul, v. L. Pop, Contractul, op.cit., p. 539. [5] Din 1876, aceasta a rămas soluția de principiu în dreptul francez, v. B. Fages, op.cit., p. 336; M. Fabre-Magnan, op.cit., p. 470. Izvoareale obligațiilor 457 Deci, regula rebus sic stantibusx - care comandă ca înțelegerea să își păstreze efectele juridice doar atâta timp cât se păstrează condițiile inițiale de la momentul contractului, ar fi trebuit considerată ca inaplicabilă în dreptul civil. În definitiv, dincolo de soluțiile strict teoretice, se poate imagina o viziune inspirată de dorința de a ține cont de bulversările economice practice în care se contractează în zilele noastre. Pragmatismul reglementării noului Cod civil nu poate surmonta totuși dificultățile de principiu, pe care intervenția unui terț (instanța) în viața contractuală a altora le va crea. Mecanismul prevăzut de noul Cod civil impune ca părțile să își execute obligațiile contractuale „chiar dacă executarea lor a devenit mai oneroasă” [art. 1271 alin. (1)], urmare fie a diminuării valorice a contraprestației, fie a scumpirii executării propriei obligații. De unde, de principiu, contractanții sunt ținuți să suporte efectele degradării mediului economic, obligați fiind de contractul pe care l-au încheiat. Această obligație, impusă evident de pacta sunt servanda, este regula, iar excepția va fi revizuirea judiciară a contractului, doar atunci când dezechilibrul contractual e atât de grav, încât executarea actului a devenit „excesiv de oneroasă” [idem (2)], iar părțile sale nu cad de acord la o reechilibrare amiabilă a prestațiilor datorate. Justificarea revizuirii pentru impreviziune a contractului e făcută de noul Cod civil prin recursul la ideea de echitate, considerând injust ca debitorul să fie ținut la executarea unei obligații devenită excesiv de oneroasă. Efectele de drept ale contractului sunt deci neutralizate de etica normată de noul Cod civil, care, punând în balanță executarea efectelor unui contract și nedreptatea pe care această executare o poate genera datorită onerozității excesive, tranșează conflictul în favoarea debitorului, dând întâietate regulii morale. Însă, pentru a fi admisă revizuirea judiciară a contractului întemeiată pe impreviziune, câteva condiții sunt de îndeplinit [idem (3)]. În primul rând, să existe un contract sinalagmatic valid și în curs de executare. În al doilea rând, să survină, în perioada executării acestei convenții, o cauză externă excepțională, care să determine - în al treilea rând - o onerozitate excesivă și „vădit injustă” a obligației la care e ținut unul dintre contractanți. În fine, se mai cer satisfăcute încă două condiții - pe care le putem considera subiective, legate fiind (mai ales) de debitor; aceasta, dacă primele condiții le considerăm obiective, independente fiind de activitatea contractanților. Astfel, este posibilă revizuirea judiciară doar dacă debitorul, pus în încurcătură de sporirea onerozității datoriei sale, nu și-a asumat expres suportarea riscului „schimbării împrejurărilor”, care au dus la creșterea onerozității ori nu se poate deduce „în mod rezonabil” că el și-ar fi asumat acest risc. Apoi, tot debitorul este ținut să dovedească că a încercat să renegocieze cu bună-credință și într-un „termen rezonabil” contractul dezechilibrat de schimbările economice care au loc. Termenii folosiți de noul Cod civil sunt prea generali pentru a fi circumstanțial cu exactitate de principiu, dar este de subliniat că doar factori străini de voința și [1] Atâta timp cât lucrurile nu se schimbă; regula se pare că a fost împrumutată din dreptul internațional public. 458 Drept civil. Obligații forțele contractanților pot justifica revizuirea judiciară, după acum aceștia trebuie să fie și „excepționali”. Nu poate fi judecat ca excepțional decât ceea ce nu era previzibil la momentul încheierii contractului, adică împrejurări de natură economică, chiar dacă ele sunt determinate de factori politici sau sociali. Împrejurările excepționale trebuie judecate in concreto și raportat la ambientul economic existent la data încheierii contractului; ele ar trebui să descrie un fel de stare de necesitate economică[1]. In abstracto se va judeca capacitatea părților de previziune, luându-se ca etalon prototipul individului mediu, ce dispune de inteligență obișnuită, care „în mod rezonabil” [idem (3) lit. b)] nu a putut prevedea schimbarea nefastă. De pildă, nu pot fi considerate excepționale decât împrejurările care scapă unor prognoze economice, făcute de analiști profesioniști. Practic, factorii care determină ruperea echilibrului economic al contractului țin de fluctuațiile unor realități condensate în indicatori cum sunt: prețurile, ratele de schimb valutar, inflația, structura și creșterea economică etc. Toate acestea se referă la mediul economic real în care acționează contractanții, iar nu la starea ori la puterea lor individuală financiar-economică. Rămâne însă de stabilit (de instanță) dacă creșterea inflației cu 7%, față de 2%, cât era prognozat, constituie o împrejurare extraordinară. La fel pentru o contracție a economiei de 2%, față de o prognoză inițial optimistă de creștere a acesteia cu 5%, care va determina o scădere neașteptată și a producției debitorului. Evident că un crah generalizat, ce determină căderi de prețuri de 80% sau inflații galopante cotidiene, ori devalorizări masive ale unei monede, poate fi a priori considerat ca o „schimbare excepțională”, care să justifice revizuirea contractului pe motiv de impreviziune. În fine, ar mai fi de subliniat că aceste modificări ale împrejurărilor în care se află contractanții le influențează activitatea și randamentul economic, dar nu li se datorează. În consecință, nu vor fi considerate schimbări excepționale acele împrejurări care îl afectează doar pe debitor, în condițiile în care economia rămâne previzibilă. Deci, falimentul sau scăderea puterii economice a debitorului, datorate doar modalității în care el își gestionează (prost) afacerile, nu vor fi considerate schimbări excepționale, pe motiv că le lipsește elementul de exterioritate. Dacă sunt îndeplinite toate condițiile amintite, instanța poate să dispună unele măsuri, al căror scop poate fi reechilibrarea prestațiilor contractuale. Astfel, se poate dispune „(a) adaptarea contractului, pentru a distribui1 [2] în mod echitabil între părți pierderile și beneficiile ce rezultă din schimbarea împrejurărilor; sau (b) încetarea contractului, la momentul și în condițiile pe care le stabilește” instanța [idem (2)]. Este de notat că cea de-a doua soluție nu vizează o reechilibrare, ci o încetare judiciară, dispusă cu efecte ex tunc, a contractului pe motiv de dezechilibru survenit al contraprestațiilor. Art. 1271 N.C.C. se poate aplica și contractelor cu executare continuă (/succesivă) încheiate sub vechiulCod civil, dar a căror executare se prelungește și sub [1] Survenită după încheierea contractului, deoarece dacă această stare exista chiar la momentul exprimării consimțământului, se va putea invoca nulitatea, când cealaltă parte a profitat de zisa starea de necesitate, v. art. 1218 N.C.C. [2] Este un bun exemplu de lege lata de justiție distributivă, făcută judiciar în ciuda justiției comutative convenite, prin încheierea contractului, de părți. Izvoareale obligațiilor 459 imperiul noului Cod civil. Legea nouă nu modifică executarea contractului deja încheiat în condițiile vechiului Cod civil, ci doar pune la dispoziție contractantului dezavantajat un instrument judiciar, care să îi permită o reechilibrare patrimonială, pe care i-o refuză celălalt contractant. Aceasta dacă considerăm că o nedreptate prezentă trebuie îndreptată oricând, indiferent de trecutul în care i se ascund originile. 1.3.2. Denunțarea unilaterala a contractului (art. 1276-1277 N.C.C.) Principiul pacta sunt servanda impune ca orice contract să se modifice sau să înceteze „numai prin acordul părților ori din cauze autorizate de lege” [art. 1270 alin. (2) N.C.C.]. Ceea ce înseamnă că părțile pot conveni să pună capăt unui contract printr-o manifestare de voință ce să emane de la unul dintre contractanți; nu este o excepție de la forța obligatorie a contractului, ci o aplicație a acesteia. Nu este vorba nici despre aplicarea raționamentului simetriei consimțământului, acum manifestat exact invers decât la formarea contractului: mutuus dissensus. Cel din urmă presupune un acord al contractanților de a pune capăt legăturii lor contractuale, ceea ce poate fi înțeles tot ca un contract, dar al cărui efect este nu de a genera o situație juridică, ci de a-i determina sfârșitul. Denunțarea unilaterală este o manifestare de voință unilaterală exprimată de unul dintre contractanți în sensul încetării pe viitor a contractului. Un asemenea act juridic unilateral e posibil fie în temeiul legii, fie în condițiile precizate de contractul ale cărui efecte urmează să le încheie declarația de voință[1]. În sistemul vechiului Cod civil, denunțarea unilaterală (de sorginte legală sau convențională) nu era reglementată expres, conside-rându-se posibil de înfăptuit dacă se respectau condițiile și principiile ce guvernează efectele actului juridic. Oricum vechiul Cod civil făcea aplicații speciale ale denunțării unilaterale în diferite materii, cum sunt mandatul (art. 1553) și locațiunea [art. 1436 alin. (2)]. În schimb, noul Cod civil a reglementat de principiu denunțarea unilaterală1 [2] a contractului. Pentru aceasta, noul Cod civil face distincție după cum contractul care urmează să fie denunțat este pe durată determinată sau nu. Regula - pentru contractul cu executare continuă (/succesivă) încheiat pe o perioadă nedeterminată, este că acesta poate fi denunțat oricând, de oricare dintre părțile sale, dar cu respectarea unui „termen rezonabil de preaviz” (art. 1277). Pentru acest tip de contract, nu este necesară o recunoaștere sau o consacrare specială și prealabilă a dreptului uneia dintre părți de a denunța unilateral contractul, care să fie făcută prin lege sau convenție. Contractantul trebuie doar să avertizeze pe celălalt că vrea să rupă convenția, fiindcă încetarea intempestivă a legăturii contractuale poate deschide calea spre daune-interese. Explicația soluției ține de salvarea libertății (contractuale a) părților și de perioada indefinită pe care a fost încheiată convenția, contractanții neputând fi totuși ținuți etern de un angajament contractual, denunțarea fiind o modalitate de a își redobândi libertatea (personală). Mai mult, orice [1] Dreptul de a denunța unilateral contractul e considerat unul potestativ, v. S. Mirabail, op.cit., p. 177. [2] B. Fages, op.cit., p. 101; M. Fabre-Magnan, op.cit., p. 267; L. Pop, Contractul, op.cit., p. 527. 460 Drept civil. Obligații clauză ce ar interzice denunțarea acestui tip de contracte, ori ar lega-o de plata unei prestații, este considerată nulă (idem). În schimb, pentru contractul cu executare continuă (/succesivă), încheiat însă pe o perioadă determinată, regula firească este executarea lui până la împlinirea termenului extinctiv al angajamentului contractual. Cu toate acestea, noul Cod civil recunoaște și pentru acest tip de act juridic validitatea clauzelor'- de denunțare unilaterală, după respectarea unui „termen rezonabil de preaviz” [art. 1276 alin. (2)]. Este indiferent dacă a început executarea contractului sau cât din acesta s-a executat, pentru că denunțarea unilaterală tot poate fi exprimată, dar ea nu produce niciun efect asupra prestațiilor deja executate între părți. Dacă contractanții au convenit să se plătească „o prestație în schimbul denunțării, aceasta produce efecte numai atunci când prestația este executată” [idem (3)]. În fine, dreptul de a denunța unilateral poate fi inserat și într-un contract cu executare dintr-o dată - ceea ce este rarisim în practică, dar în acest caz denunțarea va putea fi exercitată doar dacă nu s-a început executarea contractului [idem (1)]. Regulile de mai sus sunt supletive, aplicabile doar în situația în care artizanii clauzelor de denunțare unilaterală nu au prevăzut cum se exercită acestea; evident că termenul rezonabil se judecă concret în funcție de natura contractului, iar dacă părțile nu se înțeleg asupra acestuia, instanța va hotărî asupra întinderii lui. În toate cazurile, clauzele de denunțare unilaterală nu operează decât ex nunc, contractul considerându-se încetat pe viitor, fără niciun efect asupra ceea s-a întâmplat în trecut. Aceasta înseamnă că prestațiile executate în temeiul unei convenții denunțate unilateral rămân câștigate părții care le-a primit. Clauza prin care s-a acordat unui contractant dreptul de a denunța unilateral contractul nu trebuie confundată - indiferent de denumirea sub care se întâlnește, cu pactele comisorii[2], al căror efect este rezoluțiunea contractului. Cele din urmă - odată activate, duc la desființarea contractului, în principiu cu efect en tunc, justificate fiind de inexecutarea actului. Niciuna dintre aceste caracteristici nu este însă proprie clauzei de denunțare unilaterală. Cea din urmă, dacă e însoțită de un termen, nu se identifică nici cu ipotezele în care se instituie un termen de gândire - necesar pentru încheierea contractului și specific dreptului consumației, termen de natură legală și care trebuie respectat înainte de încheierea contractului[3]. Clauza de denunțare unilaterală mai poate fi denumită și clauză de revocare unilaterală a contractului, dar trebuie oricum deosebită de clauzele care desființează și pentru trecut angajamentul contractual. Cuvântul revocare nu sugerează aici o retractare ab origine a consimțământului, acesta ne mai producând efecte doar pe viitor, pe trecut însă considerându-se că a existat actul, chiar dacă nu și-a produs (toate) efectele. Clauza analizată mai portă și numele de clauză de deziceri, pentru a se sublinia ideea că unul dintre contractanți s-a răzgândit și nu mai vrea să execute [1] În cazul în care dreptul de a denunța unilateral este de sorginte legală, se va observa reglementarea specială, iar dacă aceasta tace, se vor aplica regulile stabilite pentru exercițiul clauzei de denunțare. [2] v. supra Rezoluțiunea. [3] J. Goicovici, Dreptul consumației, Ed. Sfera juridică, Cluj, 2006, p. 97. [4] Art. 1545 N.C.C. prevede expres „dreptul uneia dintre părți sau dreptul ambelor părți de a se dezice (s.n.) de contract”. Izvoareale obligațiilor 461 pe viitor contractul. În fine, pactul de răscumpărare dintr-o vindere nu este o specie a clauzei de denunțare unilaterală a vinderii, ci este prezentat de NCC ca o condiție rezolutorie strecurată în contract (art. 1758). În toate cazurile, când exercițiul dreptului convențional de denunțare unilaterală a unui contract este legat de plata unei sume, acesta nu se confundă cu clauza penală, ci este doar „prețul libertății regăsite de debitor, care se vede astfel liberat de obligațiile sale”[1], fără ca în discuție să fie vreo despăgubire. De altfel, noul Cod civil conferă arvunei o funcție de indemnizare a denunțării unilaterale a contractului, deoarece „cel care denunță contractul pierde arvuna dată sau, după caz, trebuie să restituie dublul celei primite” (art. 1545) 1 [2]. 2. Regula relativității Regula relativității efectelor contractului este amintită de art. 1280 N.C.C., care dispune: „Contractul produce efecte numai între părți, dacă prin lege nu se prevede altfel.” Nu este decât o reluare esențială a dispoziției vechiului Cod civil de la art. 973, care dispune: „Convențiile n-au efect decât între părțile contractante.” Oricum, chiar dacă n-ar fi fost consacrată legal, regula relativității putea fi dedusă din principiul forței obligatorii a contractului. Pentru că un contract este rodul voințelor concordante ale părților sale, iar contractul nu va produce efecte obligaționale față de terți[3]; el nu va putea profita sau dăuna unor persoane care nu au participat la încheierea lui. Efectele obligaționale trebuie să lege doar părțile contractului, deoarece altfel s-ar încălca principiului liberal, potrivit căruia libertatea unei persoane nu poate stingheri sau îngrădi libertatea celorlalți și - în plus, s-ar nega și sursa voluntară a contractului. Deci, vânzătorul neplătit nu va putea cere plata creanței-preț decât cumpărătorului său, iar nu oricărei persoane; după cum cumpărătorul va trebui să plătească vânzătorului său, iar nu unui străin. „Putem spune că principiul relativității efectelor actului juridic civil este acea regulă potrivit cu care acest act produce efecte numai față de autorii ori autorul actului, fără a putea să profite sau să dăuneze altor persoane. Conținutul principiului se exprimă concis în adagiul res inter alios acta, aliis neque nocere, neque prodesse potest. Într-o altă exprimare, principiul relativității înseamnă că drepturile subiective civile și obligațiile corelative, născute dintr-un act juridic civil, aparțin părților, respectiv: autorilor actului, dacă acesta este bilateral: autorului actului, dacă acesta este unilateral.”[4] Ideea înfățișată pare simplă: forța obligatorie a raporturilor obligaționale generate de un contract nu poate exista decât între contractanți. Prin urmare, persoanele străine de contract nu pot fi obligate la plata creanțelor generate de un contract ce le este indiferent, după cum aceste creanțe nu pot fi executate în profitul celor străini de contract. Regula res inter alios acta nu este decât o fațetă a principiului pacta sunt sevanda, care proclamă că efectele obligatorii ale contractului sunt legea părților și [1] B. Fages, op.cit., p. 101. [2] Titlul articolului noului Cod civil vorbește de arvuna penalizatoare. [3] I. Albu, op.cit., p. 98; P. Cosmovici, op.cit., p. 205. [4] P. Cosmovici, op.cit., p. 205-206. 462 Drept civil. Obligații numai a părților, care au încheiat contractul. În consecință, interpretarea și explicarea regulii res inter alios acta a cunoscut același traseu intelectual și a fost marcată de aceleași influențe doctrinale ca și principiul pacta sunt servanda. Pentru a sublinia legătura dintre cele două, s-a remarcat că „efectul obligatoriu al contractului este de a genera drepturi și obligații, iar acest efect este considerat relativ, deoarece contractul nu generează aceste drepturi și obligații decât în favoarea, respectiv în sarcina, părților sale.”[1] 2.1. Sferă de aplicare Trebuie acceptat1 [2] că regula res inter alios acta se aplică doar convențiilor generatoare de obligații civile, ea traducând în fapt ideea că numai părțile acestor operațiuni juridice pot deveni subiecți activi, respectivi pasivi, ai raportului obligațional generat de act. Din acest unghi, regula analizată pare nu atât un principiu general al contractului, cât o regula a raportului obligațional. În plus, este foarte greu de conceput ca regula res inter alios acta să fie aplicată și actelor unilaterale. Astfel, de pildă, se poate întreba dacă un testament sau o ofertă de a contracta ascultă de regula relativității!? Pentru testament, chiar dacă ar viza și raporturi obligaționale, acestea se vor stabili între legatar și cei ținuți cu execuția testamentară, iar nu între legatar și testator, deoarece ultimul va fi mort la data când legatarul devine creditor. Nici ofertei de a contracta nu îi este aplicabilă regula res inter alios acta, deoarece raporturile obligaționale vor fi efectul contractului, care se naște din întâlnirea ofertei cu acceptarea, iar nu efectul ofertei. Termenul de „relativ” pare destul de... relativ, adică ambiguu. În discuție este însă evident că regula res inter alios acta se referă la „relativitate” în sensul că o obligație există între un creditor și un debitor, ultimul fiind ținut relativ la creditorul său, adică față de acesta. Pentru exemplele de mai sus, evident că testamentul e „relativ” la testator, executorii testamentari și legatari, după cum oferta de a contracta este „relativă” la ofertant și acceptant. Dar în aceste exemple, relativitatea nu înseamnă decât că actul se referă pur și simplu la anumite persoane, iar nu că acestea ar fi și ținute de raporturi obligaționale. Nici actelor extrapatrimoniale nu li se aplică regula res inter alios acta, deoarece acestea nu au nicio legătură cu raporturile obligaționale. Astfel, căsătoria sau actele de recunoaștere a filiației nu generează creanțe, ci modifică statul civil al persoanei, care nu este relativ, ci absolut și indivizibil. Altfel ar trebui să considerăm că o persoană este căsătorită numai față de soțul său și necăsătorită față de alții, ceea ce ar fi o aberație juridică. Prin urmare, în cazul actelor juridice extrapatrimoniale este impropriu să se vorbească despre regula res inter alios acta. Dacă în discuție ar fi contracte care generează sau vehiculează drepturi reale, regula res inter alios acta se va aplica doar la raporturile obligaționale prin care se transportă sau se creează acele drepturi reale. Existența obligațiilor de a da (dare), care obligațional face posibilă dinamica drepturilor reale, se va supune regulii relativității contractului. Astfel, dacă printr-o convenție se constituie un drept de uzu- [1] J.L. Goutal, op.cit., p. 33. [2] F. Terre, Ph. Simler, Y. Lequette, op.cit., p. 445; M. Bacache-Gibeili, op.cit., p. 257. Izvoareale obligațiilor 463 fruct, iar nudul proprietar refuză să-și execute obligația asumată, uzufructuarul are posibilitatea să treacă la executarea silită a obligațiilor la care este ținut nudul proprietar. Deci, situația va ilustra aplicarea regulii relativității și a executării forțate a unui raport obligațional. În concluzie, regula res inter alios acta ar trebui limitată la contactele care au ca efect raporturi obligaționale. După cum regula ar putea să explice dinamica legăturilor dintre debitor și creditor (mai ales) la momentul plății. Prin urmare, când ne referim la res inter alios acta va fi vorba, mai degrabă, despre relativitatea plății, iar nu despre relativitatea contractului în ansamblul său. Din păcate, însă, relativitatea raportului obligațional a contaminat actul juridic, indiferent dacă acesta în concret creează sau nu raporturi obligaționale, și astfel s-a ajuns să se proclame res inter alios acta, ca fiind o regulă generală a actului civil. 2.2. Importanța practică Importanța practică a regulii res inter alios acta este înfățișată de efortul determinării cât mai exacte a sferei de persoane, care intră în zona de influență a con-tractului[1]. Și astfel apare, în prim planul analizei regulii res inter alios acta, problema tradițională a demarcației dintre părți, avânzi-cauza și terți. Un contract poate fi imaginat ca un reper față de care toate persoanele ar trebui să se definească, intrând într-o clasă sau categorie predeterminată; aceasta este funcția tehnică tradițională a relativității convențiilor. În fond, după cum vom vedea, nu există decât trei clase, care împreună trebuie să cuprindă, fără rest, întreaga umanitate. Cantitativ, s-a imaginat o clasă care să cuprindă categoria cea mai numeroasă de persoane, reprezentată de către terți, la polul opus este categoria cea mai restrânsă, a părților, iar intermediar sunt plasați avânzii-cauza. Aceștia din urmă sunt întotdeauna mai puțini decât terții, și uneori pot fi mai numeroși decât contractanții. Diviziunea tripartită este tradițională și poate fi explicată prin forța obligatorie de atracție juridică pe care o exercită o operațiune juridică: cei apropiați contractului, gravitează în jurul acestuia, atrași de obligatoriul actului, terții sunt respinși de pacta sunt servanda, iar avânzii-cauza sunt atrași într-o măsură mai mare decât terții, dar într-una mult mai redusă decât părțile. Așa cum vom vedea, dinamica și statica contractului impun adaptarea criteriilor de definire a noțiunilor analizate în funcție de momentul și realitatea la care ne raportăm. Poziția clasică este însă aceea de a ne raporta doar la momentul încheierii contractului, uitând de aspectul dinamic, reprezentat de producerea efectelor sale juridice. Să trecem în revistă cele trei categorii de persoane amintite. 2.3. Părțile contractante În concepția clasică, pornind de la definiția contractului, se consideră parte a acestuia, persoana care și-a exprimat consimțământul cu ocazia încheierii actului. Astfel, criteriul esențial pentru determinarea calității de parte a convenției este emi- [1] J. Ghestin, Les effets du contrat, op.cit., p. 368. 464 Drept civil. Obligații namente subiectiv: voința persoanei[1]. Din acest unghi de vedere, parte a actului este autorul său, în sensul de emitent al declarației de voință juridică. Pentru noi, o asemenea parte este originara, deoarece voința ei generează operațiunea juridică. Numai că, dacă ne concentrăm doar asupra părții originare, vom avea dificultăți în înțelegerea dinamicii contractului, care face ca și alte persoane să poată deveni „părți”, după momentul încheierii actului. Aceste „părți”, care vin după momentul încheierii contractului, le vom denumi părți survenite. Pentru moment însă, înlocuim criteriul static de determinare a „părții” (participarea la încheierea operațiunii juridice) cu cel al „prezenței juridice” la încheierea operațiunii juridice. Cauza juridică concretă și interesul propriu definesc împreună prezența juridică a unei persoane la încheierea contractului. Prin cauză concretă trebuie să înțelegem cauza juridică specifică actului care se încheie, iar nu alta adiacentă. Astfel este în cazul reprezentării, când reprezentantul acționează în virtutea cauzei convenției de reprezentare și nu a celei proprii contractului, pe care acesta urmează să îl încheie cu terțul contractant. Iar prin interes propriu putem înțelege interesul - de natură patrimonială sau nu, care justifică psihologic cauza juridică concretă. Prezența juridică se disociază de cea fizică, care este irelevantă și nu poate fi reținută ca criteriu pentru noțiunea de parte. Încheierea, participarea sau intervenția într-un act juridic presupun firesc și o prezență fizică a persoanei. În cazul „părții”, care în persoană încheie un contract, prezența sa fizică este evidentă (fiind un fapt) și tinde să o escamoteze pe cea juridică - o prezență intelectuală. Pentru contractant, prezența sa fizică nu este esențială, chiar dacă lipsa ei poate avea uneori consecințe juridice nedorite pentru aceasta1 [2]. În cazul participantului (e.g. reprezentant) sau intervenientului (e.g. notar) într-o convenție, prezența lor fizică nu poate justifica per se transformarea acestora în părți ale contractului încheiat (și) cu ajutorul lor. Intenționalitatea juridică se răsfrânge direct asupra autorului declarației de voință juridică, transformându-l în creditor sau debitor, în parte a contractului, în persoană prinsă în mrejele unor raporturi juridice pe care le-a vrut și dorit. „Partea” este autorul reflexiv al actului civil. Reflexivitatea noțiunii de parte se concretizează în aceea că actul juridic încheiat își răsfrânge efectele asupra persoanei numită parte. Acum, alături de criteriul subiectiv al noțiunii de parte, se cuvine adăugat și un criteriu obiectiv în definirea acesteia: efectele contractului. Astfel se poate evidenția ideea că ceea ce transformă un participant la contract în „parte” a acestuia este (și) suportarea consecințelor juridice ale intenției sale juridice. În situația în care autorul declarației de voință nu acționează pentru sine, ci pentru un altul, el nu mai este parte la contractul încheiat și cu ajutorul consimțământului său. Autorul declarației rămâne un simplu participant la contract și nu va fi ținut de efectele acestuia, ci doar de efectele pe care faptul său (stricto sensu), legea sau situația juridică anterioară[3] formării actului l-au îndrituit sau i-au permis [1] D. Alexandesco, op.cit., vol. V, p. 156; I. Albu, Contractul, op.cit., p. 99; D. Cosma, op.cit., p. 68; G. Beleiu, op.cit., p. 172; G. Boroi, op.cit., p. 223; P. Cosmovici, op.cit., p. 206; E. Lupan. I. Sabău-Pop, op.cit., p. 247; C. Stătescu, C. Bîrsan, op.cit., p. 61. [2] Când se depășesc, de pildă, limitele mandatului de către reprezentant. [3] Este cazul reprezentării convenționale sau a gestiunii de afaceri. Izvoareale obligațiilor 465 să acționeze in nomine alieno. Situația exemplară în care autorul consimțământului nu are interes propriu și nu este parte la contractul făurit și cu concursul său este reprezentarea convențională. Parte a contractului încheiat prin mijlocirea reprezentării este reprezentatul[1], persoană care și-a manifestat consimțământul animat de un interes propriu prin intermediul unei alte persoane, reprezentantul. Prin urmare, cel care va fi ținut de efectele actului încheiat prin reprezentare este reprezentatul, absent fizic la faza formării contractului, dar prezent juridic, prin consimțământul exprimat în interesul său de reprezentant. Deci, ceea ce se cere este nu atât prezența fizică a persoanei, pentru ca aceasta să devină parte la o operațiune civilă, ci prezența sa juridică. Acest aspect este subliniat și de împrejurarea în care voința juridică a reprezentantului este alterată cu ocazia manifestării ei alieno nomine. Viciile de consimțământ decelate la nivelul voinței reprezentantului vor atrage anulabilitatea contractului săvârșit de acesta, chiar dacă actul nu a fost proiectat pentru a-și produce efectele in nomine proprio (art. 1299 N.C.C.). Numai admițând această soluție se poate asigura o protecție eficientă a consimțământului reprezentatului. Protecția amintită se poate justifica juridic (tehnic) prin aceea că voința internă aparține reprezentatului, dar ea este exteriorizată cu ajutorul voinței reprezentantului; altfel nu se va putea asigura concordanța între voința internă și cea exteriorizată a reprezentatului. Evident, partea contractului este întotdeauna un subiect de drept, o persoană fizică sau juridică, deoarece numai aceasta poate fi titulară de drepturi și obligații civile. În schimb, reciproca nu este întotdeauna exactă. Anume, nu orice participant la încheierea actului juridic este și parte a acestuia, excluzând din discuție ipoteza reprezentării. Aceasta, deoarece mai mulți subiecți de drept pot forma o singură parte, după cum un singur subiect poate exprima mai multe voințe juridice emanând de la părți diferite1 [2]. Prin urmare, pentru prima ipoteză, mai multe persoane pot avea aceeași poziție în actul juridic și, în consecință, ele vor forma o singură parte a acestuia. Elementul care unește juridic aceste persoane este cauza juridică comună și interesul identic pentru toți, adică prezența juridică identică în act pentru toți subiecții. Astfel, de pildă, dacă toți coproprietarii unui bun se hotărăsc să vândă cotele de proprietate, aceștia împreună vor forma o singură parte a contractului de vânzare-cumpărare, anume vânzătorul[3]. Apoi, numai o convenție poate avea părți, un act juridic unilateral având doar autori. Noțiunea de „parte” implică un altul, a celuilalt, care, împreună cu primul - [1] Ph. Delmas Saint-Hilaire, Le tiers a l'acte juridique, Ed. LGDJ, Paris-2000, p. 46, care prin introducerea noțiunii de „terț contractant”, încearcă să focalizeze analiza nu pe importanța faptului că reprezentatul este parte, ci pe ideea că un participant la încheierea acestuia (reprezentant) este un terț al actului. Pentru cazul reprezentării legale, autorul ajunge la concluzia că „terțul contractant” - reprezentat, nici măcar nu este parte a contractului încheiat în numele și pe seama sa (ibidem, p. 57). [2] Este cazul autocontractului și a dublei reprezentări, v. P. Vasilescu, Relativitatea, op.cit., p. 234; v. art. 1304 N.C.C. [3] Practic însă, este un loc comun ca în exemplul dat să se vorbească despre „vânzători”, ceea ce este eronat. În plus, ceea ce face ca coproprietarii să formeze o singură parte a contractului de vânzare-cumpărare nu este obiectul convenției, ci, așa cum am văzut, numărul de prezențe juridice din act. În niciun caz obiectul actului juridic sau al obligației generate de acesta nu poate fi considerat criteriu al noțiunii de „parte”; aceasta deoarece astfel s-ar abandona criteriul subiectiv al actului juridic: voința juridică. 466 Drept civil. Obligații printr-un acord, generează un contractul. Convenția, înțeleasă ca acord de voințe, presupune două personalități distincte, care împreună în cadrul procedurii contractuale, pot genera efecte juridice (norme private). Din acest punct de vedere, „partea actului” desemnează, în fond, participantul la o înțelegere juridică cu mai mulți actori. În schimb, actul juridic de formație unilaterală nu are „părți”, ci „autori”. Astfel, de pildă, un testament are nu părți, ci un autor (testatorul), iar oferta de a contracta are tot „autor” (ofertantul), după cum și căsătoria este incompatibilă cu noțiunea de „parte” ș.a. Abordarea contractului din unghiuri diferite (static, respectiv dinamic) ne conferă posibilitatea de a decela prerogativele de care se bucură partea originară în raport cu operațiunea juridică generată de aceasta, precum și influența asupra derulării convenției pe care o pot exercita părțile survenite. Astfel, din punct de vedere static, doar partea originară are posibilitatea de a cere anularea contractului său. Este vorba doar despre ridicarea unei cauze de nulitate relativă, care se concretizează într-un viciu de consimțământ, iar acțiunea fondată pe o asemenea cauză are menirea de a reliefa atât rolul voinței în formarea contractului, cât și criteriul de bază pe care voința îl îndeplinește în definirea noțiunii de parte originară. Și, în consecință, acțiunea în anularea contractului nu poate fi recunoscută părții survenite. Dinamic privind lucrurile, partea originară are posibilitatea de a cere executarea sau rezoluțiunea[1] contractului. Părții survenite, ca aderent ulterior la efectele contractului, titular de drepturi și obligații concrete, i se poate recunoaște numai acțiunea în executarea contractului, deoarece rezoluțiunea rămâne apanajul persoanelor a căror voință a generat contractul. În concluzie, prin „parte contractuală” se desemnează persoana care își exprimă consimțământul fie pentru a genera - în cadrul unei proceduri convenționale, o normă privată, care să i se aplice nemijlocit, fie doar pentru a i se aplica o normă privată preexistentă. În primul caz vorbim de „părți originare”, iar în al doilea de „părți survenite”. Cele de mai sus pot fi sistematizate, subliniind că: 1) Noțiunea de „parte” este compatibilă doar cu acordurile de voință și poate fi utilizată exclusiv în raport cu contractul; actele civile de formație unilaterală nu au „părți”, ci doar autori (autor). 2) „Parte” este o noțiune juridică evolutivă și hibridă: evolutivă, pentru că ea își schimbă conținutul, după cum ne raportăm la momentul încheierii contractului sau la perioada în care acesta își produce efectele. Hibridă, deoarece prin parte se înțelege atât parte la contract, cât și parte la norma privată generată de acest contract. 3) Există două categorii de părți ale contractului: unele originare, celelalte survenite, iar punerea lor în evidență reliefează două avantaje majore: a) se subliniază statica și dinamica contractului și b) se înlătură din discuție orice ambiguitate privind mecanismele de producere a efectelor contractului asupra unor persoane care nu sunt părți originare, deoarece se respectă principiul pacta sunt servanda și regula res inter alio acta. 4) Se diminuează conținutul categoriei juridice atât de incerte a avânzilor-cauza. [1]Contra J. Ghestin, Les effets du contrat, op.cit., p. 400. Izvoareale obligațiilor 467 2.4. Terții Dacă părțile desemnează o categorie definită pozitiv - prin aceea că participă la nașterea contractului și (sau doar) îi suportă voit efectele, terții[1] se impun ca o categorie antitetică și negativă: nu suportă niciun efect al contractului, sunt străini de acesta. Intră în această categorie persoanele total străine de contract, adică terții desăvârșiți sau absoluți (penitus extranei). Aceștia nu sunt ținuți de obligațiile generate de contract, după cum nu profită cu nimic după drepturile pe care actul le vehiculează. Ei par categoria juridică ideală: simplu de definit, prin excluderea lor din cercul descris de contract. Din păcate însă, situația terților este la fel de eterogenă juridic și greu de decelat ca și a părților, existând, deci, mai multe (sub-) categorii de terți. Astfel, terții absoluți (penitus extranei) sunt „persoanele total străine”1 [2] de contract și de părțile acestuia. Regula res inter alios acta impune ca operațiunea juridică să nu producă nici un efect obligațional față de aceștia[3], deoarece ei nu au participat la încheierea actului. Cu toate acestea, terții absoluți sunt ținuți să respecte contractul, efectele acestuia și norma privată generată de act. Respectul datorat de către terții absoluți situației juridice se concretizează în opozabilitatea contractului față de ei (art. 1281 N.C.C.). Convenția este opozabilă erga omnes, iar terții vor trebui să se abțină de la orice acțiune, care ar împiedica derularea normală a contractului între părți. Dincolo de opozabilitate, terții absoluți nu mai prezintă decât o importanță potențială: ei reprezintă contingentul din care se vor putea recruta celelalte categorii de terți[4]. Prin urmare, orice persoană care nu este parte la o convenție este terț față de aceasta. Afirmația, deși banală, are nevoie de câteva nuanțări. Statica și dinamica contractului ne arată că părțile originare desemnează o categorie imuabilă, stabilită odată pentru totdeauna, deoarece ea se definește exclusiv prin raportarea la momentul inițial și static al actului: formarea convenției. Consecința este că față de acest moment și în raport cu părțile originare, terții nu pot dezvolta nici un dinamism, iar orice altă persoană decât „partea” este un terț desăvârșit. Situația este cu totul alta când privim dinamica operațiunii juridice și părțile sale survenite. Acestea din urmă sunt ab origine terți, dar devin părți in actu. Faptul că doctrina clasică îi consideră pe unii dintre ei, fără punerea în operă a unui criteriu univoc, avânzi-cauza, contribuie la sporirea confuziei în analiza efectelor contractului. Iar confuzia are ca punct de plecare atât definirea avânzilor-cauza prin raportarea la momentul încheierii contractului[5], cât și personalizarea legăturii dintre părți și avânzi-cauza[6]. [1] Ph. Delmas Saint-Hilaire, Le tiers a l'acte juridique, Ed. LGDJ, Paris-2000. [2] Astfel se și traduce expresia latinească. [3] J. Ghestin, Les effets du contrat op.cit., p. 411; F. Terre, Ph. Simler, Y. Lequette, op.cit., p. 449. [4] Interesant de observat este că anumiți autori vorbesc chiar despre „terți avânzi-cauza particulari” și „terți creditori chirografari” (v. B. Starck, H. Roland, L. Boyer, op.cit., p. 522-523). [5] Ceea ce este eronat oricum, deoarece aceștia sunt vizați de efectele contractului, nu de procedura acestuia și de momentul săvârșirii lui. [6] Avânzii-cauza sunt ceea ce sunt „datorită legăturii ori raportului (s.n.) în care se găsesc (ei, n.n.) cu părțile” contractante (P. Cosmovici, op.cit., p. 206). Criteriul e însă eronat, întrucât în materia obligațiilor nu contează legăturile, decât dacă sunt raporturi de creanță, iar acestea nu pot fi depistate ca preexistând între avânzi-cauza și părți decât într-un singur caz (chirografarul). Pe de altă parte, se 468 Drept civil. Obligații Nu trebuie uitată ideea că dinamica și statica contractului ne impun adaptarea criteriilor de definire a noțiunilor analizate în funcție de momentul și realitatea la care ne raportăm. De aceea, avânzii-cauza desemnează o categorie care se definește în raport cu efectele contractului, iar legătura acestora cu terții ține de ordinul evidenței: orice având-cauza este un fost terț, după cum orice parte survenită a fost în mod necesar ab initio tot terț. Terții desăvârșiți reprezintă deci grupul din care se recrutează atât părțile survenite, cât și avânzii-cauza. Din păcate, nu se poate deduce automat că terțul care evoluează va fi neapărat parte survenită sau având-cauza. Astfel, există o subcategorie reziduală de terți, denumiți de noi specifici, al căror destin juridic este predeterminat de anumite operațiuni juridice. Acești terți specifici vădesc o importanță deosebită nu (atât) față de categoria juridică a terților, ci (mai ales) în raport cu anumite operațiuni juridice, care au nevoie de ei pentru a se caracteriza și defini juridic. Intră în această sub-categorie, de pildă, debitorul cedat, în materia cesiunii de creanță. Debitorul cedat este parte originară la contractul care a generat creanța transmisă de creditor, dar este terț față de convenția de cesiune a contractului originar (primitiv). Raporturile dintre debitorul cedat și cesionar sunt cele descrise de contractul originar; fiind parte la acesta, debitorul nu are nevoie să adere la norma privată, pentru simplul motiv că el a fost unul dintre autorii ei, alături de cedent. Cesionarul nu poate pretinde de la debitorul cedat decât ce îi putea cere și autorul său, cedentul. Prin urmare, acceptarea, ori notificarea cesiunii, are semnificația faptului că prin acestea debitorul aderă la o normă privată la crearea căreia nu a participat, norma fiind generată, fără știrea sa, de contractul de cesiune. Această aderare nu se referă la obligaționalul normei, ci la obligatoriul ei și, astfel, se fundamentează opozabilitatea cesiunii față de debitorul cedat. Se poate lesne observa că: 1) debitorul cedat nu devine parte survenită la cesiune, el rămâne terț; 2) debitorul trebuie „cedat”, pentru că altfel mecanismul cesiunii nu mai are nici o noimă juridică. Iar pentru aceste motive, se poate spune că debitorul cedat este un terț specific, caracteristic cesiunii de creanță. 2.5. Avânzii-cauza Mai depărtați decât părțile, dar mai apropiați decât terții de efectele generate de contract, se află avânzii-cauza[1]. Denumirea de avânzi-cauza este generică și desemnează - în concepția tradițională®, trei categorii distincte de persoane, care pot suporta anumite consecințe ale normei private generate de către părți: succe- * 1 2 răstoarnă relația naturală: avânzii-cauza se definesc față de raporturile juridice generate de părți și existente între acestea, iar nu prin recursul la alte raporturi, care ar exista între succesori și părți. [1] Sintagma a fost preluată din dreptul francez (ayant cause), care a tradus-o din latină. Cel care a creat expresia este Dumoulin, care ne-a și oferit prima definiție a avânzilor-cauza: „Habens causam id est ille qui causam auctoris habet: sic enim cum sua causa res transferri dicitur id est cum suo onere, vel quo jure, vel quaque conditione est.”, cf.R. Coutant, Des creanciers chirographaires consideres comme tiers, Ed. Bonvalot-Jouve, Paris-1906, p. 7; J. Ghestin, Les effets du contrat op.cit., p. 387-388. Acest ultim autor, însă, nu dă prea mare importanță analizei acestei categorii, ea fiind explicată - mai ales în cazul succesorilor singulari, prin recursul la natura drepturilor la care aceștia ar succede (ibidem, p. 482). [2] I. Albu, Contractul, op.cit., p. 99; G. Boroi, op.cit., p. 223; D. Cosma, op.cit., p. 68; P. Cosmovici, op.cit., p. 206; E. Lupan, I. Sabău-Pop, op.cit., p. 248; C. Stătescu, C. Bîrsan, op.cit., p. 67. Izvoareale obligațiilor 469 sorii universali (sau cu titlu universal), succesorii cu titlu particular și creditorii chirografari. În general, termenul succesor sugerează ideea că cineva continuă o situație juridică deja existentă, urmând unei alte persoane, care îi este autor. De la acesta, succesorul primește drepturile (/obligațiile) patrimoniale la al căror titlu și exercițiu succede. Efectiv, succesorii universali sunt fie moștenitorii universali ai persoanei fizice, fie dobânditorii universali ai patrimoniului persoanei juridice, în caz de absorbție a acesteia. Între succesorii universali și cei cu titlu universal nu există decât diferențe cantitative, în sensul că primii primesc totul, o universalitate juridică (drepturi și obligații patrimoniale), iar ceilalți doar o fracțiune sau o cotă din acest patrimoniu. În principiu, acești succesori pot fi asimilați părților contractului, deoarece ei au vocație să dobândească întregul (fracționat sau nu) patrimonial ce a aparținut anterior autorului lor și, deci, și drepturile (/obligațiile) rezultate din contractele la care autorul lor a fost parte. În acest sens, se spune curent că „succesorii universali continuă personalitatea autorului lor”. În plus, nu ne vom ocupa de ei, deoarece pentru persoana fizică, succesorii universali sau cu titlu universali sunt moștenitori (legali sau testamentari) ai autorului lor mort (art. 1282 N.C.C.), situația fiind de analizat în conexiune cu regulile speciale ale devoluțiunii succesorale, nu numai cu cele ale contractului. Din aceste motive, scoatem din categoria avânzilor-cauza specia succesorilor universali și cu titlu universal, pe care îi putem asimila cu părțile survenite. 2.5.1. Succesorii singulari și creditorii chirografari O persoană nu este având-cauza în sine, ci ia înfățișarea concretă a unui anumit tip de având-cauza: fie este succesor singular, fie este creditor chirografar. Diferențele de tratament juridic între cele două categorii sunt însă atât de mari, încât e aproape imposibil să acceptăm ideea că ei ar defini o noțiune juridică omogenă. Totuși, ceea ce unește succesorii cu titlu particular și creditorii chirografari este vaga idee că ei suportă unele consecințe juridice - distincte pentru fiecare categorie în parte, ale faptului că o altă persoană încheie un contract. Apoi, se poate nota că rațiunile, pentru care se consideră că succesorii amintiți și chirografarii constituie avânzi-cauza, sunt și ele diferite. Astfel, creditorul chirografar are nevoie de o protecție aparte față de creditorul său - parte într-un alt contract, datorită faptului că el nu se poate bizui, în executarea creanței, decât pe un gaj general. De unde rezultă că explicarea calității de având-cauza a creditorului chirografar se face prin: gajul său general[1], creanța preexistentă®, plus mijloacele specifice conferite de lege primului pentru a își conserva posibilitatea de a fi plătit®. În cazul succesorului cu titlu particular, nici unul dintre mijloacele juridice, nicio pârghie sau rațiune deja amintite nu pot întemeia calitatea acestuia de având-cauza. 1 2 3 [1] v. art. 2324 N.C.C.; art. 1718 C. civ. [2] Stabilită între debitor (autor) și creditorul chirografar (succesor). Sistemul de referință este constituit în, fond, de contractul pe care îl încheie (ulterior) debitorul creditorului chirografar cu un terț. Acesta este contractul față de care creditorul chirografar s-ar putea constitui având-cauza, deoarece raportat de contractul din care se naște creanța chirografară, creditorul este parte, alături de debitor. [3] v. supra Regimul general al obligațiilor. Acțiunea pauliană. Acțiunea oblică. 470 Drept civil. Obligații După cum ne indică și numele, avândul-cauza cu titlu particular[1] succede autorului său la titulatura și exercițiul unui drept patrimonial, care este privit individual (ut singuli), nu ca element al unei universalități. În cele ce urmează, ne vom referi la succesorul singular al unui drept de creanță1 [2] sau al unui drept real mobiliar. Sunt clasic considerați astfel de succesori, cesionarul unei creanțe și dobânditorii unui bun mobil printr-un contract de vindere, donație, legat singular[3] etc. Tradițional, cesionarul este considerat având-cauza față de efectele obligaționale generate de contractul anterior încheiat între cedent și debitorul cedat, fiindcă lui i s-a transmis o creanță cu toate accesoriile aferente, creanță pe care o poate opune la executare debitorului cedat lui. Relația aceasta, dintre cesionar și cedat, înfățișează conținutul juridic al categoriei de având-cauza în ipoteza analizată. În logica noastră, însă, cesionarul nu poate fi având-cauza, ci parte survenită la norma privată în conținutul căreia se găsește creanța cedată. Prin contractul încheiat cu cedentul, cesionarul aderă la efectele juridice anterior create prin voința cedentului și a debitorului (acum) cedat. Astfel se pot explica: opozabilitatea excepțiilor, modalităților admise de plată între noii subiecți ai creanței etc. Deci, cesionarul se impune cedatului ca o parte (survenită) la contractul primitiv. Avantajul raționamentului nostru îl reprezintă eliminarea din peisajul dreptului civil a unei noțiuni vagi și proteice, cum este succesorul singular al unei creanțe, și aplicarea între cesionar și cedat a regulilor existente între părțile contractului din care s-a născut creanța cedată. Pentru situația strămutării de drepturi reale mobiliare, câteva precizări prealabile se impun. Prima, când vorbim despre succesor cu titlu particular trebuie reținut că „nu se are în vedere poziția dobânditorului față de actul în temeiul căruia dobândește un anumit drept - deoarece, în raport cu acest act, el este „parte”-, ci poziția sa față de alte acte pe care autorul le-a încheiat.”[4] În ipoteza în care A vinde lui B un bun mobil, care mai apoi este vândut de acesta din urmă lui C, având-cauza este C la prima vindere, iar nu la a doua, la care C este parte. Aceasta teoretic, pentru că practic, contractul dintre A și B trebuie să aibă o altă incidență patrimonială față de C decât transmiterea unui drept aparținând inițial lui A. Calitatea de având-cauza nu se poate determina doar din faptul că A este autorul lui B, care, la rândul său, este autorul[5] lui C. Un exemplu care se înscrie efectiv în situația analizată, ar fi cel al contractului de gaj încheiat de vânzătorul bunului. Astfel, dacă anterior vinderii dintre A și B, primul își grevează dreptul său în favoarea lui C, B va dobândi o proprietate mobiliară grevată, iar B se va prezenta ca având-cauza la contractul de gaj și va avea de suferit eventuala urmărire a lui C. Pentru noi, însă, subdobânditorul bunului gajat nu este având-cauza al contractului de gaj, ci parte survenită a acestuia. B va suporta urmărirea în aceleași [1] Acesta mai este denumit și având-cauza singular, pentru a se sublinia individualitatea (singularitatea) dreptului dobândit. Mai potrivită ar fi fost însă denumirea de „având-drept”, fiindcă situația lui se centrează doar pe un drept subiectiv, iar nu pe o cauză (titlu), cum e cea a succesorilor universali sau cu titlu universal. [2] v. supra Regimul general al obligațiilor. Cesiunea de creanță. [3] P. Cosmovici, op.cit., p. 206. [4] Ibidem, p. 207. [5] Autor, în sensul că dreptul transmis este identic și poartă asupra aceluiași bun. Izvoareale obligațiilor 471 condiții ca și predecesorul său, A. Dobânditorul cu titlu particular aderă la efectele generate de contractul de gaj și are aceleași posibilități de apărare în contra realizării gajului ca și constitutorul garanției reale. Mai puțin invocarea unei cauze de anulabilitate a contractului de gaj, care rămâne apanajul exclusiv al părții originare. Aderarea se face de B, prin contractul de vânzare-cumpărare și asumarea riscului la care se expune în ipoteza realizării gajului. Dacă B nu cunoaște existența dreptului de gaj, înseamnă că acesta este clandestin și nu va produce nici un efect specific, iar dobânditorul B rămâne un terț absolut față de contract ocult de gaj. Interesant este faptul că la aceeași soluție se ajunge și dacă raționamentul pornește de la caracterul absolut al gajului și de la evaluarea atributelor sale de urmărire și preferință[1] (ultimul neavând totuși relevanță în cauză)1 [2] 3. În concluzie, în viziunea noastră, se poate spune că nici succesorii cu titlu particular nu sunt avânzi-cauza, ci părți survenite sau terți - după caz. Mai rămâne de analizat situația creditorului chirografar. Creditorul chirografar este singurul având-cauza, sau - altfel spus: categoria avânzilor-cauza nu cuprinde decât pe creditorii chirografari. Ceea ce ar justifica plasarea acestor creditori într-o poziție intermediară - aflată între terții desăvârșiți și părțile survenite, este imperativul asigurării securității statice a circuitului civil. Neavând atașată nicio garanție specială, ci doar un „gaj general”, creanța chirografară este supusă - în ceea ce privește șansele ei de plată, fluctuațiilor patrimoniale ale averii debitorului. Prin urmare, legea (norma obiectivă) pune la dispoziție chirografarului câteva instrumente prin care se încearcă evitarea efectului funest pe care insolvabilitatea debitorului ar avea-o față de creditorul chirografar. Aceste mijloace sunt intermediare - mai puternice decât simplele mijloace de conservare, dar mult mai puțin energice decât cele de executare, și pot fi justificate tehnic numai dacă creditorul chirografar este având-cauza. Mijloacele despre care vorbeam sunt acțiunea oblică și cea pauliană. Acțiunea oblică poate fi promovată de chirografar dacă neglijența indolentă a debitorului, în realizarea propriilor creanțe, îi diminuează activul patrimonial, redu-cându-se astfel drastic șansele creditorului chirografar de a se vedea plătit de indolent. Intervenția creditorului chirografar nu se poate explica decât prin conexiunea indirectă, care există între actele debitorului indolent și contractul în care acesta este parte cu chirografarul. Iar nexul este dat de gajul general, justificat de creanță și dinamizat de interesul legitim al chirografarului. Adică de o normă privată preexistentă și a cărei utilitate socială a fost deja recunoscută prin investirea conținutului ei obligațional cu forță obligatorie. Acțiunea pauliană se bazează pe aceleași resorturi, cu diferența că ea vine să sancționeze nu indolența, ci malver-sațiunile debitorului, care vrea să creeze o aparență de insolvabilitate13 în ceea ce îl privește. De observat că, în aceste cazuri, creditorul chirografar încalcă norma [1] Pentru o asemenea abordare, v. J. Ghestin, Les effets du contrat op.cit., p. 482. Autorul francez nu poate, pe o asemenea cale, să ajungă decât la concluzia că acești succesori cu titlu particular sunt avânzi-cauza, iar nu terți desăvârșiți, raportat la contractul de garanție. În plus, se cuvine remarcat că raționamentul este similar și dacă în discuție ar fi o garanție mobiliară, ca în exemplul nostru. [2] Nu recurgem la o asemenea explicație, întrucât dorim să deslușim efectele contractului plecând de la mecanismele sale intrinseci, iar nu de la caracteristicile drepturilor pe care actul are vocația să le vehiculeze. [3] I.C.C.J., d. civ. nr. 3013/2004, BJ-2004, p. 161. 472 Drept civil. Obligații privată al cărei autor a fost debitorul și terțul cocontractant, iar această încălcare se numește inopozabilitate[1]. Chirografarul cere plata unei datorii care îi este străină, după cum solicită desființarea unui contract față de care este, de asemenea, străin. Legea consacră soluțiile, iar interesul legitim și norma privată la care este parte chirografarul, le justifică. În loc de concluzie, putem spune că terții desăvârșiți sunt persoanele străine de încheierea și efectele contractului, care li se impun doar la nivelul opozabilității. Iar în ceea ce privește avânzii-cauza la contractele care vehiculează drepturi reale mobiliare sau creanțe, aceștia trebuie reduși la creditorii chirografari, deoarece celelalte persoane considerate de doctrina clasică avânzi-cauza, nu sunt decât terți sau părți survenite, după caz. Criteriul folosit și în această ipoteză este aderența la efectele contractului față de care se dorește determinarea calității de terț sau de având-cauza a unei persoane. Dacă aceasta aderență este posibilă, fapt care se poate întâmpla, logic, ulterior încheierii contractului, terțul se transformă în parte survenită. Iar pentru creditorul chirografar, statutul de având-cauza îi este recunoscut exclusiv din imperative tehnice, care să îi asigure o șansă în plus la satisfacerea creanței sale. Tradițional, utilitatea practică a punerii în operă a regulii res inter alios acta este dată de funcția sa de criteriu al departajării categoriilor juridice de parte, având-cauza și terț. Dar, prin aplicarea res inter alios acta se vrea surprinderea efectelor contractului din unghiul mort al regulilor care ar trebui respectate la încheierea actului. Criteriile cerute pentru nașterea validă a contractului sunt confundate cu condițiile de care depind eficiența și extensia efectelor contractului dincolo de părțile originare ale acestuia. Prin urmare, la confuzia dintre obligațional și obligatoriu, regula res inter alios acta mai adauga una: aceea dintre statica și dinamica contractului. Deoarece, repetăm, un element al validității actului - voința juridică (aspect static și subiectiv), era metamorfozat în criteriul unic al măsurării întinderii efectelor actului civil (aspect dinamic și obiectiv). 2.6. Excepții de la regula res inter alios acta În mod tradițional1 [2], se consideră că excepțiile ar consta „în acele situații juridice în care efectele actelor juridice civile se produc față de persoane care nu au participat la formarea actelor nici personal și nici prin reprezentant.”[3] De fapt, analiza acestor excepții ar trebui să conducă la determinarea situațiilor în care un terț desăvârșit devine creditor sau debitor, fără să își fi dat acordul nici la încheierea contractului, dar nici ulterior. În această viziune, presupusele excepții de la regula res inter alios acta ar trebui, deci, să fie distorsionări ale lui pacta sunt servan- [1] Această ultimă ipoteză poate fi înțeleasă și ca un conflict de norme private; câștig de cauză având exigibilitatea normei care se sprijină pe buna-credință și interesul legitim al persoanei de bona fides. [2] Nici când se vorbește despre excepțiile de la regula res inter alios acta, nu există armonie doctrinală, cazurile considerate excepții sunt diverse, diferite de la un autor sau altul, v. R. Savatier, Le pretendu principe de l’effet relatif des contrats, RTDciv.-1934, p. 525-545; J.L. Goutal, op.cit., p. 43; F. Terre, P. Simler, Y. Lequette, op.cit., pg. 445; P. Malaurie, L. Aynes, op.cit., p. 380; A. Weill, F. Terre, op.cit., pg. 516; M. Bacache-Gibeili, op.cit., p. 257; J. Ghestin, Les effets du contrat op.cit., p. 486; D. Cosma, op.cit., p. 387; P. Cosmovici, op.cit., p. 208; E. Lupan, I. Sabău-Pop, op.cit., p. 250; C. Stătescu, C. Bîrsan, op.cit., p. 68. [3] E. Lupan, I. Sabău-Pop, op.cit., p. 249. Izvoareale obligațiilor 473 da, deoarece un contract ar deveni obligatoriu în lipsa consimțământului celui vizat de efectele operațiunii juridice. Însă, o asemenea situație convențională nu există cu adevărat. Primul indiciu că asemenea excepții nu există, rezultă din chiar faptul că partizanii excepțiilor de la res inter alios acta le divid în excepții aparente și reale, primele nefiind considerate nici măcar de către ei ca adevărate derogări. Astfel, reprezentarea, simulația, promisiunea faptei altuia, acțiunile directe, actele juridice colective, contractul colectiv de muncă sau cesiunea de creanță nu sunt situații care să genereze raporturi obligaționale în favoarea unui terț fără consimțământul acestuia. Dar nici excepțiile zise reale, care ar cuprinde stipulația pentru altul, nu concretizează cazul în care o persoană să fie ținută de o obligație la care nu a consimțit sau să exercite un drept pe care nu l-a dorit. În plus, determinarea unor excepții de la res inter alios acta nu are nicio valoare practică, efortul de a le surprinde fiind, deci, inutil. Concluzia noastră este că, dacă regula res inter alios acta va fi redusă la dimensiunea ei firească, care privește raporturile obligaționale, ea nu poate înregistra excepții. În concluzie, regula res inter alios acta este aplicabilă doar raporturilor obligaționale, funcția ei tehnică fiind aceea de a deosebi între părți, terți și avânzi-cauza, după cum regula relativității nu este decât o aplicație specială a principiului pacta sunt servanda. Investirea regulii obligaționale res inter alios acta cu forța unui autentic principiu al efectelor contractului are însă un neajuns cu adevărat major: ea maschează un principiu veritabil al actului juridic, cel al opozabilității. Astăzi suntem departe de epoca în care relativitatea și opozabilitatea erau confundate și, prin urmare, nu mai are sens să riscăm o explicare a opozabilității contractului prin recursul la relativitatea efectelor actului. De aceea, este total justificat să se renunțe la proclamarea unui presupus principiu al relativității actului civil, și numai pentru nu a umbri analiza opozabilității contractului. Dintre amintitele mecanisme contractuale, care sunt prezentate uneori ca excepții de la regula res inter alios acta, vom analiza (1) promisiunea faptei altuia și (2) stipulația pentru altul. 2.6.1. Promisiunea faptei altuia (art. 1283 N.C.C.) Fără să fie reglementată de vechiul cod, dar fiind recunoscută ca posibilă de doctrină[1], promisiunea faptei altuia este o figură juridică generică de natură contractuală prin care o persoană se obligă față de contractatul său să determine o terță persoană să încheie, să ratifice sau să execute un act concret1 [2]. Promitentul nu obligă pe altul, ci pe sine, deci, nu este vorba despre promisiunea pentru altul, care nu poate avea valoare juridică, pentru că ar contraveni libertății (contractuale) a celuilalt. Promitentul este ținut juridic față de contractantul său, beneficiarul promisiunii, să facă în viitor ca un terț să aibă o anumită conduită, concretizată în [1] M. Fabre-Magnan, op.cit., p. 494; B. Fages, op.cit., p. 90; L. Pop, Contractul op.cit., p. 596; C. Stătescu, C. Bîrsan, op.cit., p. 70. [2] Acesta îl are, de cele mai multe ori, ca (viitoare) parte pe beneficiarul promisiunii, ori cel din urmă are un interes propriu la încheierea, ratificarea sau executarea contractului concret. 474 Drept civil. Obligații încheierea, ratificarea sau executarea unui anumit act juridic. De aceea, acest mecanism convențional mai este denumit și promisiune ori convenție de porte-fort[1], în sensul că promitentul se prezintă cocontractantului său ca suficient de puternic și influent pentru a putea determina comportamentul juridic viitor al unui terț. Obligația promitentului este de rezultat, iar nu de mijloace, ca în cazul bunelor oficii, când există doar o datorie de a se depune simple diligențe pe lângă o persoană, pentru ca aceasta să încheie eventual în viitor un anumit act juridic. Intenția promitentului de a se obliga juridic față de beneficiarul promisiunii trebuie să reiasă cu certitudine din contractul încheiat între cei doi. Practic, promisiunea faptei altuia poate avea diverse înfățișări, cele mai frecvente fiind legate de ratificarea unui contract deja încheiat. Astfel, se poate întâmpla ca un coproprietar - care vinde în întregime dreptul indiviz, să se oblige față de cumpărător că îi va convinge și pe ceilalți coindivizari să ratifice vinderea. Mai general decât acest exemplu, chiar noul Cod civil face aplicația promisiunii faptei altuia în materia vinderii lucrului altuia, când vânzătorul se obligă față de cumpărător că îl va determina pe proprietarul bunului să ratifice vânzarea [art. 1683 (2)]. Obligația promitentului poate viza și confirmarea unui contract atins de nulitatea relativă, prin aceea că el se obligă să îl determine pe cel care poate invoca anulabilitatea să renunțe la aceasta (art. 1262). În principiu, orice act intuitu rei poate face obiectul ratificării sau a încheierii promise printr-o convenție de porte-fort. Efectele specifice ale promisiunii pentru altul se concretizează tocmai în conduita promitentului de a determina pe un altul să încheie sau să ratifice un act concret, care este juridic distinct de promisiune. Această operațiune juridică concretă nu își va produce efectele față de promitent, întrucât cel din urmă nu este parte a actului concret. Angajamentul personal al promitentului ține, deci, de promisiunea de porte-fort, iar nu de actul concret. Dacă în schimb, se dorește ca promitentul să fie și el angajat de acest act concret, trebuie ca intenția promitentului de a se angaja personal (alături de terț) „să reiasă neîndoielnic din contract sau din împrejurările în care acesta a fost încheiat” [idem (3)]. Neîndoios poate reieși obligația de porte-fort dacă promitentul făgăduiește să execute contractul deja încheiat de beneficiarul promisiunii cu terțul, în cazul în care nu va fi în stare să îl convingă pe cel din urmă la executare. În acest caz, se va interpreta că promitentul s-a făcut garant al beneficiarului, iar în situația în care terțul nu execută, promitentul va fi bun de plată. Inclusiv tehnica garanțiilor autonome1 [2] este compatibilă cu mecanismul promisiunii faptei altuia, dar în acest caz natura sa contractuală va fi pusă sub semnul întrebării, iar eficiența ei va ține de executarea actelor unilaterale ale emitentului. Consecințele promisiunii faptei altuia ar trebui defazate după cum ne referim la raporturile dintre promitent și beneficiarul promisiunii sau la relațiile pe care promitentul poate să le aibă cu terțul. În toate cazurile, analiza concretă trebuie nuanțată după cum promitentul se va obliga la ratificare, încheierea sau executarea unui contract, aici mărginindu-ne la ipoteza clasică de ratificare a actelor, deoarece executarea pune problema concretă a calificării tipului de garanție astfel constituită. [1] < se porter fort (fr.), a se pretinde în stare să (se facă ceva). [2] v. supra Garantarea obligațiilor. Garanțiile autonome. Izvoareale obligațiilor 475 Față de beneficiar, promitentul e debitorul unei obligații de rezultat, care e prezentată și ca un angajament personal autonom[1], al cărui conținut concret este determinat de promisiunea pentru altul. În consecință, dacă promitentul nu poate să îl determine pe terț să facă ceea ce s-a promis beneficiarului, promitentul este pasibil de despăgubiri față de cel din urmă [idem (1)]. Promitentul va fi ținut la executarea contractului - în locul terțului, doar dacă aceasta a fost obiectul ori conținutul promisiunii faptei altuia, altfel promitentul nu poate fi ținut la executarea unui contract încheiat sau ratificat de terț. Cu toate acestea și indiferent de conținutul promisiunii, promitentul va fi apărat de răspundere dacă „asigură executarea obligației terțului, fără a se produce vreun prejudiciu creditorului” [idem (2)]. Formularea laxă folosită de noul Cod civil ne duce cu gândul la ipoteza că exonerarea de răspundere a promitentului se poate face în toate cazurile în care el asigură beneficiarului prestația la care ar fi ținut terțul. De aici se poate degaja ideea că promitentul devine un fideiusor implicit al beneficiarului, în ipoteza în care terțul nu execută ceea ce s-a convenit prin convenția de porte-fort. Ar fi un fel de garanție subsidiară și instituită ca obligație alternativă la plata de daune-interese. Ceea ce face ca promitentul să poată alege, în ipoteza refuzului terțului de a face jocul promitentului, între plata despăgubirilor și „asigurarea executării” obligației care ar fi trebuit să fie a terțului. Promitentul va cântări valoarea celor două prestații (daune-interese și îndeplinirea prestației) și va alege executarea (personală sau nu) a uneia dintre ele. Orice cumul între aceste prestații ar trebui exclus. Față de terț, promitentul nu este legat prin efectul convenției de porte-fort. Forța obligatorie a acesteia se desfășoară doar între părțile sale: promitent și beneficiar. Prin urmare, terțul își păstrează nu numai numele, dar și calitatea de străin față de promisiunea faptei altuia. Consecința este că el va fi liber să intre (sau nu) în jocul propus de promitent, adică să aibă (sau nu) comportamentul pe care promitentul l-a făgăduit beneficiarului. Orice hotărâre va lua terțul, aceasta nu poate fi un fapt de natură să atragă prin sine răspunderea sa față de părțile promisiunii, care rămâne față de el o res inter alios acta. Dacă terțul se obligă să ratifice un act juridic, ratificarea va fi un act unilateral și va produce efectele ex tunc potrivit dreptului comun și al specificului concret al actului (e.g. ratificarea unei gestiunii de afaceri1 [2], a unei depășiri a limitelor reprezentării[3]). Dacă obiectul promisiunii de porte-fort se referea la încheierea unui contract și terțul o va face, el va fi legat ex nunc cu beneficiarul promisiunii prin contractul concret astfel încheiat (e.g. vindere, locațiune, leasing). Se poate întâmpla însă ca până la executarea unei promisiuni a faptei altuia, promitentul să moară, ceea ce va ridica problema sorții obligației asumate de acesta. Dacă chiar terțul este succesorul promitentului, acesta îți păstrează totala libertate[4] de a încheia (ratifica) sau nu contractul promis beneficiarului convenției de porte-fort. Dacă succesor[5] va fi beneficiarul, obligația promitentului se stinge [1] B. Fages, op.cit., p. 92. [2] v. art. 1340 N.C.C. [3] v. art. 1311 N.C.C. [4] Ibidem, p. 93. [5] Universal sau cu titlu universal. 476 Drept civil. Obligații prin confuziune, iar dacă va moșteni obligația de porte-fort un străin de promisiune și de efectele sale, obligația promitentului i se va transmite după dreptul comun (art. 1282). 2.6.2. Stipulația pentru altul (art. 1284-1288 N.C.C.) Tot fără să fie reglementată de vechiul Cod civil, dar recunoscută ca fiind posibilă de doctrină[1], stipulația1 [2] este o operațiune juridică de formație bilaterală și de eficiență trilaterală. Sursa stipulației, cu care de altfel ea se și confundă, este contractul încheiat între promitent și stipulant, prin care primul se angajează față de cel de-al doilea că va oferi direct un beneficiu patrimonial unui terț denumit beneficiar. Eficient, adică luând în calcul efectele stipulației, acestea urmează să se producă esențial față de beneficiar, distinct de efectele instituite între părțile stipulației pentru altul (promitentul și stipulantul). Mecanismul este generic, deoarece beneficiul patrimonial acordat terțului depinde in concreto de înțelegerea dintre părțile stipulației. Practic, acesta se poate concretiza cel mai adesea într-un drept real sau o creanță. Aplicațiile stipulației pentru altul sunt numeroase, cuprinzându-le atât pe cele de lege lata, cât și pe cele neconsacrate legislativ, dar folosite frecvent în diverse materii. În contractele de asigurare de persoane, se poate ca părțile să convină ca indemnizația de asigurare să fie plătită unui terț (art. 2230 N.C.C.). Într-o asemenea ipoteză, stipulația se prezintă ca o clauză a contractului de asigurare, iar stipulant va fi asiguratul, urmând ca prestația să fie executată în beneficiul terțului de asigurător. Același mecanism este folosit și în contractele de asigurare de răspundere civilă, în care asigurătorul (promitent) să obligă să îl dezdăuneze pe terțul prejudiciat de asigurat (stipulant) (art. 2223 N.C.C.). Și contractul de transport de marfă este compatibil cu stipulația pentru altul, atunci când expeditorul este altul decât destinatarul și înainte ca cel din urmă să fi acceptat bunurile transportate (art. 1977 N.C.C.). Prin stipulația pentru altul se poate face o singură plată, pentru a se evita una dublă, când stipulantul datora ceva beneficiarului din alt raport juridic. Astfel, promitentul face el plata beneficiarului datorată de stipulant, ultimul fiind la rândul lui creditor al promitentului. Și liberalitățile ar fi compatibile cu tehnica stipulației pentru altul, în varianta donației cu sarcini instituite în favoarea unui terț. În condițiile în care beneficiarului i se oferă un avantaj prestat de promitent, în schimbul iertării de datoria pe care promitentul o avea față de stipulant, tot despre tehnica stipulației va fi vorba. Aceasta mai are avantajul și de a asigura anonimatul dispunătorului „intelectual”, care este stipulantul, alături de gratificarea specifică liberalității. Doar din exemplele deja înșirate se poate deduce că stipulația pentru altul este o tehnică generică al cărei conținut este dat de contractul pe care se grefează sau de raporturile juridice preexistente între promitent și stipulant. În toate cazurile, stipulația pentru altul își păstrează caracterul convențional, chiar dacă - mai ales practic, ea se prezintă mai degrabă ca o clauză strecurată într-un alt contract. [1] M. Fabre-Magnan, op.cit., p. 505; B. Fages, op.cit., p. 244; L. Pop, Contractul, op.cit., p. 600; C. Stătescu, C. Bîrsan, op.cit., p. 72. Pentru evoluția concepției despre stipulația pentru altul, precum și despre interdicția ei de principiu din dreptul roman, exprimată prin alteri stipulari nemo potest, v. F. Terre, Ph. Simler, Y. Lequette, Les obligations, op.cit., p. 471. [2] < stipulatio, angajament (verbal), contract. Izvoareale obligațiilor 477 Condițiile de validitate ale stipulației pentru altul sunt cele din dreptul comun, în sensul că fiind un contract, trebuie să le îndeplinească pe cele generale (art. 1179 N.C.C.; art. 948 C.civ.). Singurul element specific este dat de identificarea persoanei beneficiarului (art. 1285 N.C.C.). Acesta trebuie fie identificat concret, fie indicat în așa fel încât să poată fi descoperit în viitor (e.g. copilul care se va naște, câștigătorul concursului de înot, asociația care se va înființa pentru protecția animalelor). În lipsa identificării sau determinării beneficiarului, stipulația rămâne fără efecte, deoarece nu are cine să culeagă beneficiul pe care promitentul trebuie să îl presteze. Noul Cod civil ne spune că în lipsa terțului beneficiar, „stipulația profită stipulantului, fără a agrava sarcina promitentului” (idem in fine)[1], dar norma nu poate fi aplicată de plano, ci trebuie circumstanțiată (mai ales) contractului1 [2] care conține stipulația. Acceptarea de beneficiar a dreptului oferit, ca efect al stipulației, nu este o condiție de validitate, ci doar de eficiență a stipulației. Din acest unghi, stipulația există independent de orice manifestare de voință a beneficiarului, dar ea nu poate să își producă efectele decât dacă alesul stipulantului și al promitentului va accepta dreptul pus la dispoziția sa. Odată constituită eficient, stipulația va produce două rânduri de efecte proprii: unele între stipulant și promitent, celelalte între promitent și beneficiar. Stipulația nu produce, însă, de principiu niciun efect între stipulant și beneficiar, ultimul fiind un terț față de stipulație, care nu creează nicio legătură juridică între cei doi. În plus, decesul stipulantului nu stinge efectele stipulației, ci le transmite succesorilor săi. Între promitent și stipulant se produc efectele contractului concret pe care se grefează stipulația, niciunul dintre ei nu trage niciun beneficiu (direct sau indirect) din stipulație, contractul concret producându-și efectele specifice. Alături de aceste efecte, promitentul se obligă față de stipulant să execute direct în favoarea beneficiarului prestația de care aceștia au hotărât să profite beneficiarul. Fiind parte a stipulației, stipulantul poate - în situația în care promitentul nu se achită de obligația de a executa ceea ce a promis în beneficiul terțului, să introducă împotriva promitentului orice acțiune îi dă dreptul (comun) în caz de neexecutare a obligației promitentului: acțiunea în rezoluțiune sau în răspundere, ori vreo acțiune în garanție. Apoi, stipulantul este singurul îndreptățit să revoce stipulația, chiar fără acordul promitentului, mai puțin dacă acesta din urmă are interesul să o execute. Creditorii sau moștenitorii stipulantului, precum și promitentul, nu au dreptul în nici un caz să revoce beneficiul stipulației oferit terțului, ei fiind ținuți de contractul încheiat de stipulant [art. 1287 alin. (1) N.C.C.]. Dacă părțile stipulației nu sunt față în față, se va aplica sistemul receptării, în sensul că revocarea își va produce efecte deîndată ce ajunge la promitent [idem (2)]. De revocarea făcută de stipulant poate profita stipulantul ori moștenitorii acestuia, fără a agrava însă sarcina promitentului. În toate cazurile, revocarea beneficiului stipulație poate fi făcută doar mai înainte ca acceptarea acestuia de către terț să fi avut loc. [1] În materie de asigurări de persoane alta este regula, v. art. 2230 N.C.C. [2] Astfel, de pildă, pentru un contract de transport de mărfuri în care destinatarul este altul decât expeditorul, este evident că norma noului Cod civil nu se poate aplica. Pentru o donație cu sarcină, care constă în prestarea unei rente către un terț, poate fi lipsit de interes ca donatorul să fie considerat beneficiarul sarcinii, în situația în care terțul nu poate fi determinat. 478 Drept civil. Obligații Între promitent și terțul beneficiar se produce efectul caracterial al stipulației pentru altul, acest „altul” fiind chiar beneficiarul. Legătura nu este directă, deoarece cei doi nu au contractat împreună, ci doar mijlocită de stipulație, care generează un profit în beneficiul terțului, care trebuie prestat de promitent. Acest profit e denumit generic „drept direct”, indiferent de natura lui, pentru a sublinia că se naște nemijlocit în patrimoniul și pe capul beneficiarului, fără să treacă prin patrimoniul stipulantului [art. 1284 alin. (2) N.C.C.]. Urmarea firească este că creditorii stipulantului nu au nicio posibilitate de a urmări dreptul născut direct în patrimoniul beneficiarului. Pentru a se produce efectele caracteriale ale stipulației, dreptul oferit beneficiarului trebuie acceptat de acesta [art. 1286 alin. (1) N.C.C.]. Libertatea sa (contractuală) îi comandă comportamentul de urmat, dar dreptul beneficiarului, deși numit direct, nu produce niciun efect decât dacă este acceptat de titularul său. Deși acceptarea este clasic tratată ca fiind o condiție de eficiență, iar nu de validitate a stipulație pentru altul, noul Cod civil se exprimă[1] de parcă ar vrea să facă din această acceptare o condiție de validitate a stipulației. În fine, dacă promitentul și beneficiarul sunt la depărtare, pentru acceptare se aplică tot regula receptării acceptării de promitent, pentru a se determina momentul de la care începe dreptul direct să fie eficient. După ce terțul beneficiar a acceptat dreptul ce i se cuvine în temeiul stipulației, îi vor sta la dispoziție toate mijloacele juridice de care dispune orice contractant pentru a își fructifica dreptul său. În consecință, dacă promitentul nu execută de bună voie obligația pe care o are față de beneficiar, acesta poate să ceară executarea silită, bazându-se pe stipulație ca și cum ar fi fost parte la ea. Dar promitentul nu are dreptul, de altfel nici măcar vreun interes, să ceară rezoluțiunea sau nulitatea relativă a stipulației pentru altul, pentru simplul motiv că nu este parte a ei. Invers însă, promitentul poate opune beneficiarului - cu titlu de excepție pentru a amâna plata sau pentru a o evita, cauzele de ineficiență și invaliditate ale stipulației, cum ar fi excepția de inexecutare, rezoluțiunea sau nulitatea stipulației. Aceasta pentru că promitentul nu poate fi ținut de beneficiar decât dacă stipulația este validă, iar stipulantul își execută și el la rândul său obligațiile față de promitent, evident dacă acestea există[2] (art. 1288 N.C.C.). Din acest unghi se poate observa că între promitent și beneficiar se naște un raport (aproape) contractual, deși cei doi nu sunt părți ale aceleiași convenții. De aceea s-a considerat că stipulația pentru altul constituie o excepție de la regula res inter alios acta (...). În fine, moartea promitentului nu stinge efectele stipulației, ci le transmite succesorilor săi, care vor fi ținuți și ei la executare. [1] „Dacă terțul beneficiar nu acceptă stipulația, dreptul său se consideră a nu fi existat niciodată (s.n.).” art. 1286 alin. (1) N.C.C. [ ] Beneficiarul unei polițe de asigurare de viață nu va putea încasa indemnizația stipulată în favoarea sa, dacă nu au fost plătite la timp primele de asigurare de asigurat (stipulant) către asigurător (promitent), ori dacă asigurarea e lovită de nulitate. Toate acestea pot fi ridicate de promitent beneficiarului cu scopul de a nu plăti indemnizația de asigurare. În principiu, contractul pe care se grefează stipulația trebuie executat de stipulant, pentru ca promitentul să fie obligat la executarea directă către beneficiar, altfel promitentul va fi îndreptățit să refuze orice prestație beneficiarului. Izvoareale obligațiilor 479 3. Principiul opozabilității contractului Între părți, forța obligatorie a contractului impune ca el să fie executat de acestea, cu efectul relativ că numai părțile contractului sunt ținute de efectele sale obligaționale. Față de terți, efectele contractului sunt cârmuite de principiul opozabilității. Fiind și o realitate socială, actul juridic nu poate fi ignorat de ceilalți parti-cipanți la circuitul civil, fără ca stabilitatea acestuia să nu fie grav perturbată. Din acest motiv, terții trebuie să respecte efectele produse de orice contract. „Opozabilitatea este un fenomen general[1], care tinde să facă recunoscută existența unui contract de către terți, căci - dacă terții ar nesocoti contractul, acesta nu ar putea practic atinge eficacitatea nici măcar între părțile sale.”1 [2] Din acest punct de vedere, opozabilitatea contractului nu este decât o aplicație specială a unui principiu mai larg, care se concretizează în aceea că terții sunt ținuți să nu facă nimic de natură să împiedice desfășurarea normală a efectelor unei operațiuni juridice. 3.1. Sediul materiei Principiul opozabilității față de terți a contractului nu avea o consacrare formală în vechiul Cod civil, care se mulțumea să îi facă unele aplicații. În plus, vechiul Cod civil nici măcar nu utiliza cuvântul opozabilitate. Astfel, indirect era vorba, în vechiul Cod civil, despre efectul inopozabilității actelor frauduloase față de terți, cărora le era recunoscută acțiunea pauliană (art. 975 C. civ.). La fel, acțiunea în simulație producea același efect de inopozabilitate a contractului ascuns, care a fost făcut „în contra altor persoane” (art. 1175 C. civ.). După cum art. 1295 C.civ. dispunea că vinderea de imobile nu se poate opune celui de al treilea, înainte de îndeplinirea formalităților de publicitate. Practica judecătorească[3] admitea și ea ideea că efectele unui contract se supun principiului opozabilității, iar doctrina franceză[4] - sub [1] Înțeleasă ca fenomen general, cu efecte erga omnes, opozabilitatea a fost tratată și aplicată nu numai contractului, ci tuturor realităților juridice, indiferent dacă acestea sunt acte sau fapte (stricto sensu), instituții - privite în ansamblul lor, sau raporturi juridice concrete - indiferent de sursa lor. În plus, dacă se privește contractul ca generator de norme private, iar aceste norme își fundamentează caracterul obligatoriu pe lege și voința nomothetă, este o consecință logică ideea că orice normă trebuie să fie opozabilă tuturor. În acest sens, opozabilitatea erga omens a normei private trebuie privită în sine, adică dincolo de conținutul concret și specific al acesteia. Deci, prin opozabilitatea contractului putem desemna realitatea că acest act se prezintă ca normă, care impune respectul tuturor față de normă în sine și - în plan secundar, respectul față de conținutul concret și specific al normei private. Și pe acest palier de raporturi, opozabilitatea contractului se prezintă ca o consecință a principiului pacta sunt servanda, dar în sensul că el traduce obligatoriul respectării normei în sine, iar nu obligatoriul conținutului specific al normei. În plus, dacă situația devine conflictuală, opozabilitatea se vădește a fi și un instrument de rezolvare a concursului apărut între normele private aflate în conflict. [2] I. Marchessaux, L'opposabilite du contrat aux tiers, op.cit., în Les effets du contrat ă l'egard des tiers, comparaison franco-belge, Ed. LGDJ, Paris-1992, p. 68. [3] C.A. Cluj, d. civ. nr.247/A2004, BJ CD-2005, p. 145, unde se apreciază că „opozabilitatea este un corolar al principiului relativității efectelor actelor juridice”. Mai degrabă, ea ar fi consecința forței obligatorii a contractului, deoarece relativitatea se referă doar la actele care generează sau vehiculează creanțe. [4] F. Bertrand, Essai sur l'opposabilite des contrats aux tiers, th., Paris-1979; J. Duclos, L'oppo-sabilite - essai d’une theorie generale, Ed. LGDJ, Paris-1984; J. Ghestin, Les effets du contrat a l'egard des tiers, M. Fontaine, Les effets internes et les effets externes des contrats, G. Virassamy, La con-naisance et l'opposabilite, M. Billiau, L'opposabilite des contrats ayant pour objet un droit reel, toate studiile în Les effets du contrat ă l'egard des tiers, comparaison franco-belge, Ed. LGDJ, Paris-1992; 480 Drept civil. Obligații influența căreia s-a aflat și teoria românească, a desfășurat un arsenal impresionant de argumente în sensul admiterii acestui principiu al contractului[1]. Situația s-a schimbat normativ odată cu adoptarea noului Cod civil. Acesta consacră expres o reglementare de principiu opozabilității efectelor contractului (art. 1281), fără însă să o definească. În plus este de notat că noul Cod civil cuprinde și un capitol preliminar, inexistent în vechiul Cod civil, care reglementează de principiu publicitatea situațiilor juridice (art. 18-24), unde se regăsește inopozabilitatea ca sancțiune specifică și generică pentru nerespectarea regulilor de publicitate (art. 22). Apoi, noul Cod civil reglementează el un sistem special de publicitate, cel al cărților funciare, după cum impune organizarea și a altor sisteme speciale de publicitate. Dacă CF au un efect caracterial* 1 [2] ce depășește prin forță juridică opozabilitatea, efectele sale derivate, precum și cele caracteriale ale celorlalte sisteme de publicitate impuse de noul Cod civil au consecința de a ridica la rang de principiu opozabilitatea. Aceasta este atât de general tratată legislativ, încât nu se aplică numai contractelor, ci oricăror stări de drept. Dar, aici interesează doar opozabilitatea contractului, asupra căreia ne vom apleca în rândurile ce urmează. 3.2. Noțiunea și efectivitatea principiului Noțiunea de opozabilitate se vădește polimorfă, sensurile ei fiind variate, iar construcțiile doctrinare în care intră cuvântul opozabilitate sunt foarte diferite[3]. Nu este acum locul să trecem în revistă toate accepțiunile termenului „opozabilitate” sau toate clasificările existente în materie. Aici ne vom referi exclusiv la opozabilitatea operațiunii juridice. Termenul de opozabilitate este însă suficient de lax încât se pretează la diverse interpretări inclusiv în perimetrul contractului. Astfel, într-o accepțiune, ni se spune că „Prin opozabilitatea contractului, în sens larg, înțelegem că el produce efecte între părțile contractante și avânzii-cauză ai părților, precum și faptul că situația juridică născută din contractul respectiv trebuie respectată de către toți, inclusiv de către terții propriu-ziși.”[4] Din aceasta rezultă că noțiunea de opozabilitate comportă două accepțiuni diferite: una mai restrânsă și cealaltă mai largă. Deci, lato sensu, opozabilitatea contractului se referă la faptul că actul juridic își produce efectele față de părțile sale și că - în plus, situația juridică astfel generată își extinde efectele și față de terții propriu-ziși[5]. Astfel, pentru părțile contractului opozabilitatea se identifică cu efectele obligatorii ale acestuia, iar față de terți ea se con- J. Limpens, De l'opposabilite des contrats a l'egard des tiers, in Melanges Roubier, Paris-1961; M. Levis, L'opposabilite du droi reel, Ed. Economica, Paris, 1989; Ph. Delmas Saint-Hilaire, Le tiers a l'acte juridique, Ed. LGDJ, Paris-2000; D. Bastian, Essai d'une theorie generale de l'inopposabilite, th., Paris-1929; J. Ghestin, Les effets du contrat, op.cit., p. 417. [1] J. Ghestin, Les effets du contrat, op.cit., p. 417; J. Duclos, op.cit., p. 44. [2] Acesta este atributiv de drepturi tabulare (art. 885 N.C.C.), la care se adaugă și un efect de opozabilitate (art. 902 N.C.C.) sau doar unul de informare (art. 903 N.C.C.), în funcție de obiectul înscrierii în CF. [3] I. Deleanu, Opozabilitatea - considerații generale, în Dreptul nr. 7/2001, p. 87; I. Deleanu, Părțile și terții. Relativitatea și opozabilitatea efectelor juridice, Ed. Rosetti, București, 2002; J. Duclos, op.cit., p. 21; P. Vasilescu, Relativitatea, op.cit., p. 270. [4] L. Pop, Obligații, op.cit., p. 97. [5] Ibidem, p. 98. Izvoareale obligațiilor 481 cretizează în „obligația tuturor de a respecta situația juridică creată dintr-un con-tract.”[1] Dar, dacă se îmbrățișează acest punct de vedere, nu se va mai putea face tehnic deosebire între opozabilitate și forța obligatorie a contractului. În plus, se poate ajunge la ideea că actul juridic produce aceleași efecte față de oricine, lucru inexact. Opozabilitatea trebuie înțeleasă și acceptată ca un principiu general al contractului. Ea este o regulă generală după care efectele unui act civil trebuie recunoscute ca având rezonanță socială absolută. Opozabilitatea se referă la fațeta publică și socială a contractului și poate fi explicată prin norma privată izvodită din act, care impune terților respectul unei operațiuni juridice încheiate. Numai astfel se poate accepta ideea că o parte sau autor al unui act juridic poate opune actul, norma privată generată de acest act, terților. După cum numai astfel se poate admite posibilitatea ca un terț să invoce existența unui act civil în interesul său ori să se folosească de proba preconstituită a unei operațiuni juridice. Opozabilitatea înțeleasă ca respect datorat de către terți unui contract are o încărcătură potențială, în sensul că ordinea juridică din care face parte actul opozabil trebuie respectată. Potențialitatea principiului se sprijină pe admiterea ideii de siguranță a circuitului civil, care ar fi complet bulversată dacă s-ar accepta principial inopozabilitatea contractului. Altfel spus, contractele fac parte din ordinea juridică, iar sfidarea actului poate echivala cu nesocotirea ordinii juridice. Potențialitatea opozabilității se manifestă practic prin aceea că actele juridice, chiar cunoscute lor, le sunt indiferente terților, iar respectul pe care aceștia îl datorează contractului se concretizează efectiv în pasivitate juridică, pe care mai sus am numit-o îndatorirea generală de a nu face nimic de natură să stânjenească desfășurarea efectelor actului. Astfel, suntem indiferenți și implicit respectuoși față de contractele de leasing prin care s-au achiziționat autoturismele, pe care le putem ușor observa în traficul cotidian. Tot respectuoși prin indiferență suntem față de contractele de vânzare-cumpărare, care se încheie sub ochii noștri în magazine sau în piață. Respectul dedus din indiferență încetează, însă, în momentul în care un contract devine obiect de dispută. Situațiile conflictuale, generate de actele juridice succesive, se pot tranșa cu ajutorul opozabilității, principiu care acum părăsește imobilismul potențialității erga omnes și devine efectiv dinamic. În principal, opozabilitatea se dinamizează când interesul legitim al unui terț este sfidat sau încălcat printr-o operațiune juridică la încheierea căreia nu a participat. Astfel, rațiunea acțiunii pauliene este tocmai de a face inopozabile contractele prin care se fraudează interesul legitim al creditorului chirografar de a-și vedea plătită creanța. În aceeași logică, sunt inopozabile actele simulate, care sunt făcute împotriva intereselor terților. Tot în această categorie pot fi introduse situațiile de transmisiuni succesive de drepturi, care generează conflicte între dobânditorii succesivi, chiar dacă în discuție nu este un simplu interes, ci un drept subiectiv. Astfel, se întâmplă, de pildă, în cazul în care o persoană înstrăinează același drept mobiliar la persoane diferite, iar dobânditorii aceluiași drept se vor găsi în conflict. Pentru a rezolva [1] Ibidem. 482 Drept civil. Obligații această situație conflictuală, legea a instituit sisteme de publicitate, care tranșează conflictul între drepturile concurente (și) cu ajutorul opozabilității. Din acest unghi, va fi considerat titular al dreptului cel care face formele de publicitate, cu efectul opozabilității erga omnes a contractului înscris, fără să conteze data dobândirii. Se poate lesne observa că în aceste exemple, opozabilitatea contractului nu mai constă într-o stare juridică de pasivitate, ci se transformă într-un instrument juridic al cărui scop este păstrarea ordinii juridice, prin înlăturarea din circuitul civil a operațiunilor civile care nu se pot impune tuturor. Importanța practică efectivă a opozabilității se mai poate regăsi încă în cel puțin două cazuri. Astfel, opozabilitatea poate să justifice[1] răspunderea civilă delictuală a terțului sau a unei părți contractante. În primul caz, deși nu poate fi ținut să execute un contract la încheierea căruia nu a participat, terțul trebuie să respecte acel contract, în caz contrar se poate angaja răspunderea sa delictuală. De pildă, dacă după încheierea unei promisiuni de vindere, promitentul-vânzător vinde unui terț bunul promis inițial altuia, fapta terțului de a fi contractant, sfidând promisiunea de vindere, poate constitui un delict civil. Pentru prejudiciul astfel produs promi-tentului-cumpărător, terțul își poate vedea angajată răspunderea delictuală [art. 1279 alin. (2) N.C.C.]. Tot o răspundere delictuală poate să apese pe capul terțului când acesta sfidează o clauză de fidelitate sau de neconcurență, dintr-un contract străin lui, determinând pe cel ținut de asemenea clauze să contracteze cu el. Situațiile pot apărea în materie comercială sau de dreptul muncii, când, de pildă, un angajat -ținut de o clauză de fidelitate față de patronul său, este convins de un terț, care cunoaște, dar sfidează amintita clauză, să contracteze cu el. În dreptul distribuției, sfidarea de către terț a clauzelor de exclusivitate existente în contractele încheiate de concurenții săi cu același furnizor, va putea duce la răspunderea delictuală a terțului, care a nesocotit opozabilitatea contractelor de distribuție. În plus, mai spuneam că terțul poate să se și folosească în interes propriu de operațiunile juridice la încheierea cărora nu a participat. Opozabilitatea contractului poate justifica pretențiile de reparație a prejudiciului suferit de către terț prin ne-executarea culpabilă a unui contract de către o parte a acestuia. Astfel, prejudiciul cauzat terțului de un produs defectuos poate justifica răspunderea delictuală a fabricantului față de terț, deși raporturile contractuale nu există decât între fabricantul bunului și vânzătorul acestuia1 [2]. La fel, terțul ar putea invoca opozabilitatea unui contract, care generează obligații, pentru a arăta că acele obligații sunt incompatibile cu pretențiile formulate față de el, terțul nefiind ținut să le execute. În concluzie, se poate reține că opozabilitatea contractului are valoarea unui principiu, care guvernează efectele și consecințele sale juridice față de terți. Principiul opozabilității este un reflex al utilității sociale a contractului, a normei private generate de acesta și se cuantifică în respectul datorat de toți unei situații juridice. Respectul - în sine, poate fi înțeles ca un tip de obligație negativă de ordin ge- [1] În sensul că ignorarea ilegitimă a unui act juridic poate constitui un delict civil. [2] F. Terre, Ph. Simler, Y. Lequette, op.cit., p. 453. Izvoareale obligațiilor 483 neral, o îndatorire care există erga omnes, concretizată într-o atitudine respectuoasă față de norma privată generată de operațiunea juridică aflată în discuție. 3.3. Evoluții doctrinale Sub imperiul reglementărilor vechiul Cod civil, în perioada interbelică, doctrina[1] a preferat să confunde opozabilitatea contractului cu relativitatea acestuia. Astfel, un autor a crezut că poate proclama de plano existența unui principiu al inopozabilității contractului. În acest sens, s-a remarcat: „că principiul inopozabilității contractelor față de terți este de esența contractului. Această concluzie se impune, dacă ținem seama de faptul că ori de câte ori se întâlnește o operațiune juridică ce produce efecte față de terți, suntem constrânși a-i recunoaște altă natură juridică decât cea contractuală.”1 [2] Este evidentă confuzia pe care autorul o face între opozabilitatea și relativitatea efectelor contractului. Cu toate acestea, era recunoscută opozabilitatea erga omnes nu a contractului, ci doar a instrumentum-ului, iar inopozabilitatea actului, înțeles ca negotium, desemna - în fond, aplicarea regulii res inter alios acta[3]. Astăzi[4], însă, este de evitat orice confuzie dintre relativitatea și opozabilitatea actului juridic. Primul aspect vizează doar actele obligaționale și raporturile contractuale interne dintre subiecții raportului de obligație, în timp ce opozabilitatea are aplicabilitate la orice act, descriind felul în care terții trebuie să se raporteze la un contract. Pe de altă parte, ne putem întreba: ce este opozabil, contractul sau efectele sale? Are oare importanță răspunsul la această problemă sau - simplă chestiune de stil, este indiferent cum ne exprimăm: opozabilitatea contractului sau opozabilitatea efectelor sale? Părerile sunt împărțite. Unii[5] subliniază ideea că, în fapt, ceea ce se opune nu este contractul, ci drepturile pe care acesta le generează sau vehiculează. După cum alții[6] notează că opozabilitatea contractului nu trebuie să o mascheze pe cea a drepturilor, dar nici invers. Dincolo de dispute, este evident că nu trebuie dedusă opozabilitatea contractului din opozabilitatea și exigibilitatea drepturilor pe care acesta le vehiculează. Dacă se va proceda astfel, nu vom putea iarăși deosebi relativitatea exigibilității de opozabilitatea dreptului în cauză, iar confuzia în sânul principiilor, care guvernează efectele contractului, se va reinstala. În plus, evident că nu se poate nega opozabilitatea drepturilor concrete generate sau vehiculate printr-un contract, dar trebuie evitat orice transfer teoretic de opozabili- [1] I. Rossetti-Bălănescu, O. Sachelarie, Principiile dreptului civil român, București, 1947, p. 188; P. Roșca, Terții și avânzii-cauza în codul civil român și comparativ în dreptul francez, th., Focșani, 1942; D.A. Diaconu, Principiul inopozabilității contractelor față de terți. Noțiunea de terț, th., București, 1947, Ed. Lumina lex, București, 1999, p. 24; P.C. Vlachide, Repetiția principiilor de drept civil, vol. II, Ed. Europa Nova, București, 1994, p. 83. [2] C.A. Diaconu, op.cit., p. 54-55. [3] Ibidem, p. 26. [4] I Albu, Contractul, op.cit., p. 104; M. Mureșan, op.cit., p. 172; C. Stărescu, C. Bîrsan, op.cit., p. 77; E. Safta-Romano, Drept civil. Obligații, Ed. Intelcom, Piatra Neamț, 1991, p. 92; I. Deleanu, Opozabilitatea - considerații generale, în Dreptul nr. 7/2001, p. 87. [5] H., L. și J. Mazeaud, Obligations, op.cit., pg. 758. [6] B. Starck, H. Roland, L. Boyer, Contrat, op.cit., pg. 1284. 484 Drept civil. Obligații tate de la drept la act. Mai simplu, nu putem caracteriza opozabilitatea contractului prin recursul la conținutul său concret și subiectiv, fără să redeschidem discuția despre fundamentul regulii res inter alios acta. De aceea, înțelegem să justificăm opozabilitatea operațiunii juridice prin recursul la norma privată, pe care acesta o generează, fără ca aceasta să scoată din discuție și opozabilitatea raporturilor juridice concrete și specifice, care intră în conținutul acelei norme. 3.4. Opozabilitatea instrumentului și opozabilitatea operațiunii juridice. Dacă prin contract se desemnează atât operațiunea juridică, cât și instrumentul său probator, și opozabilitatea se poate divide, după cum se referă la unul sau la altul dintre cele două realități. Astfel, opozabilitatea probatorie privește actul înțeles ca înscris și pune în lumină un truism: pentru a proba, mai întâi trebuie să opui celuilalt mijlocul de probă[1]. Sub acest aspect, contractul nu contează prea mult în calitate de operațiune juridică, ci de simplu fapt de care nu se poate face abstracție. Opozabilitatea probatorie explică de ce înscrisul poate fi folosit ca mijloc de probă, chiar dacă nu s-au respectat de către părțile sale formalitățile necesare realizării opozabilității lui ca operațiune juridică1 [2]. Un contract poate fi valorificat pe târâm probatoriu într-un dublu sens. Primul și cel mai general, se referă la ideea că un contract poate fi exploatat ca mijloc și sursă de informare, cu privire la o anumită stare de drept sau chiar de fapt. Instrumentul probator poate oferi indicii, mai ales judecătorului, pentru a înțelege și dezlega o anumită situație juridică și de fapt. În al doilea rând, opozabilitatea probatorie poate servi ca mijloc efectiv de probă al unor drepturi și obligații concrete[3] 4. Însă, orice discuție despre opozabilitate se referă esențial la operațiunea juridică (negotium), caz în care vorbim despre opozabilitatea substanțială[4!|, iar acest aspect va interesa și în continuare. Opozabilitatea substanțială sau propriu-zisă are ca scop să „forțeze terții să respecte existența și efectele operațiunii juridice încheiate: terții trebuie să accepte realitatea voită de părțile sale și să se abțină de la orice piedică ar putea pune executării contractului.”[5] Nici în acest sens opozabilitatea contractului nu se reduce la opozabilitatea drepturilor subiective concrete vehiculate prin actul despre a cărui opozabilitate vorbim. Ci se cuvine observat „un cumul de opozabilități: cea a dreptului se suprapune pe opozabilitatea contrac-tului”[6]. Acest sens al opozabilității este luat în calcul, și are importanță, când se abordează opozabilitatea contractului „în repaus”[7], putând fi evidențiat și când se analizează opozabilitatea actelor extinctive de drepturi, opunerea titlului în materia îmbogățirii fără justă cauză sau răspunderea delictuală a unei părți contractante fată de terti. [1] S. Calastreng, op.cit., p. 354; J. Duclos, op.cit., p. 29, 54-84; I. Marchessaux, op.cit., p. 81; J. Ghestin, op.cit., p. 419; Ph. Delmas Saint-Hilaire, op.cit., p. 351. [2] J. Duclos, op.cit., p. 56. [3] Ibidem, p. 56, pg. 32. [4] Ph. Delmas Saint-Hilaire, op.cit., p. 351, n. 100. [5] J. Duclos, op.cit., p. 68. [6] Ibidem, p. 69. [7] Ibidem, p. 128. Izvoareale obligațiilor 485 3.5. Cinematica principiului opozabilității Dacă nu există un sistem special de publicitate aplicabil în speță, opozabilitatea operațiunilor juridice funcționează erga omnes spontan și de plin drept. Adică, din momentul încheierii contractului și fără a fi condiționată de îndeplinirea unor for-malisme ulterioare încheierii actului juridic[1]. Regula opozabilității de plin drept a situațiilor juridice convenționale este comandată de asigurarea celerității în siguranță a circuitului civil și se sprijină pe o prezumție relativă de cunoaștere a existenței contractului. Astfel, opozabilitatea ope legis și erga omnes a unui contract trebuie acceptată cel puțin cu valoare de prezumție simplă, pentru nu a împiedica derularea normală a circuitului civil. Primul argument, în susținerea existenței de lege lata a opozabilității spontane de plin drept, ne este oferit chiar de existența sistemelor speciale de publicitate. Cu alte cuvinte, când legea impune ca un contract să fie înscris într-un anumit sistem special de publicitate, opozabilitatea erga omnes a acelui act se produce ca efect al înscrierii în sistemul de publicitate, iar nu automat. Opozabilitatea de plin drept erga omnes este, în acest caz, înlocuită de opozabilitatea organizată prin formalitățile de publicitate. De unde, acolo unde legea nu prevede obligativitatea înscrierii unui contract într-un anumit sistem de publicitate, concluzia va fi nu că actul este inopozabil, ci că el este opozabil automat, de plin drept. Din acest unghi, sistemele speciale1 [2] de publicitate constituie, deci, excepții de la regula opozabilității de plin drept a oricărei operațiuni juridice, care nu este supusă expres unor formalități de publicitate. Caracterul de excepție al acestui tip de opozabilitate formalistă este dat de caracterul special al sistemelor de publicitate, care sunt organizate numai în anumite materii civile, și se concretizează în formalismul care condiționează opozabilitatea. Pentru că principiul este opozabilitatea spontană și de plin drept a contractului, acolo unde s-a dorit derogarea de la regulă, s-a făcut expres precizarea. Astfel, de pildă, convenția matrimonială nu poate fi opusă celui de al treilea decât după ce a fost înscrisă în registrul special dedicat ei (art. 334, art. 335 N.C.C.). Pentru actele care interesează creanțele ad rem imobiliare, regula este că ele devin opozabile tuturor doar prin înscriere. Astfel, un exemplu poate fi cel al opozabilității contractului de locațiune imobiliară, care va trebui notat în cartea funciară (art. 1811 N.C.C.). Ceea ce înseamnă că pentru un contract de închiriere nu joacă regula opozabilității de plin drept, el trebuind notat în CF. [1] J. Ghestin, Les effets du contrat, op.cit., p. 471. Uneori opozabilitatea de plin drept este numită și naturală, v. Ph. Delmas Saint-Hilaire, op.cit., p. 428. Iar în ceea ce privește conexiunea dintre sistemele de publicitate și opozabilitate, s-a putut remarca: „ce n'est pas la publication qui apparaît comme un element necessaire, voire constitutif de l'opposabilite au tiers: c'est l'inopposabilite qui apparaît comme la sanction du defaut de publicite.” (M. Levis, op.cit., p. 186). Raportul poate fi și răsturnat, în sensul de a depista în sistemele legale de publicitate o prezumție de ignoranță legitimă, v. Ph. Delmas Saint-Hilaire, op.cit., p. 493, 511-512, ceea ce permite evidențierea unui efect negativ al publicității legale (ibidem, n. 86, 89). [2] Aceste sisteme sunt speciale, pentru că se referă doar la anumite acte sau situații juridice, neexistând un sistem formalist general de publicitate, în care să se înscrie orice contract. Un asemenea sistem general de publicitate nici nu ar fi necesar, deoarece opozabilitatea joacă de plin drept erga omnes, când nu este condiționată legal de formalitatea unei înscrieri. 486 Drept civil. Obligații În al doilea rând, existența instituției simulației contractuale și a acțiunii pauliene (ambele cu efectul inopozabilității actului secret ori fraudulos, după caz) a fost concepută ca excepție de la principiul opozabilității de plin drept. Aceste derogări au drept țel și rațiune să apere interesele legitime ale terților, față de părțile unui contract, când se ascund sau se încearcă să se deturneze efectele contractului. Prin promovarea unei acțiuni pauliene sau în simulație se urmărește, deci, distrugerea opozabilității de plin drept față de acei terți, care dovedesc că sunt lezați de efectele actului fraudulos sau secret. Dacă ne raportăm la noul Cod civil, opozabilitatea condiționată de îndeplinirea post actum a unor formalități constituie breșa pe care dreptul postmodern a realizat-o în regula tradițională a opozabilității erga omnes de plin drept[1]. Astăzi, însă, garantarea siguranței circuitului civil pare de neconceput fără numeroasele sisteme de publicitate specială1 [2] 3 existente. Proliferarea acestor sisteme pune în umbră principiul opozabilității de plin drept, dând câștig cantitativ de cauză opozabilității organizate formalist, adică excepției. Iar efectul esențial este că sisteme speciale de publicitate înlocuiesc prezumția simplă de cunoaștere ipso facto a unui contract, pe care se bazează opozabilitatea de plin drept, cu o prezumție legală absolută de cunoaștere a actului. Aceasta scoate în evidență rolul crucial, în producerea efectelor opozabilității, pe care îl joacă cunoașterea contractului și a normei private, pe care el o generează. 3.6. Cunoașterea și publicitatea contractului Pare logic ca numai ceva cunoscut să poată fi respectat. Prin urmare, cunoașterea normei constituie o condiție indispensabilă a opozabilității13 ei. Ignorarea legitimă a normei juridice private poate să valoreze inopozabilitate[4] 5, iar legea o reglementează cu scopul de a proteja interesele legitime ale terților. Cunoașterea în materia opozabilității13 se referă la aducerea la cunoștința terțului atât a existenței normei private în sine, cât și a conținutului specific și concret al acestei norme. În cazul în care terțul vine în contact direct cu realitatea juridică descrisă de norma privată, cunoașterea acesteia poate fi înțeleasă și definită ca fiind efectivă [art. 22 alin. (3) N.C.C.]. Cunoașterea efectivă nu este legată - în mod necesar, de vreun sistem de publicitate sau de opozabilitate, ci se caracterizează doar prin aceea că terțul s-a informat singur direct. Dacă, despre cunoașterea efectivă se poate spune că este una empirică, privată și de facto - deoarece terțul intră direct în contact cu părțile normei private, cunoașterea organizată are un [1] Noul Cod civil se referă cel puțin odată la aceasta, „Dreptul de retenție este opozabil terților fără îndeplinirea vreunei formalități de publicitate.” art. 2498 alin. (1) N.C.C. [ ] La „publicite des hypotheques n'a pas ete organisee pour garantir leur opposabilite aux tiers, mais pour briser la regle de l'opposabilite de plein droit afin de satisfaire ă l'interet general, c'est-ă-dire la protection du credit”. v. J. Ghestin, Les effets du contrat, op.cit., p. 471, pg. 412. [3] F. Duclos, op.cit., p. 279 și urm.; G. Virassamy, op.cit., p. 132-151; Ph. Delmas Saint-Hilaire, op.cit., p. 416-427; 491-512. [4] Inopozabilitatea poate fi ceva mai mult decât simpla ignorare a normei private; anume, o sancțiune care să fie înțeleasă ca reversul opozabilității. Dar nu este cazul aici să ne ocupăm de inopo-zabilitate, tocmai datorită faptului că ea nu este doar inversul opozabilității. v. D. Bastian, Essai d’une theorie generale de l'inopposabilite, th., Paris-1929. [5] Ph. Delmas Saint-Hilaire, op.cit., p. 492. Izvoareale obligațiilor 487 caracter abstract și de jure. În acest ultim caz, avem de-a face cu o cunoaștere legală și publică[1]. Din unghiul sistemelor de publicitate, între cele două tipuri de cunoaștere juridică a actului ar trebui să existe un raport de respingere mutuală: cunoașterea organizată de sistemul de publicitate nu se sprijină pe cea efectivă, ci -mai mult, o exclude, iar cunoașterea efectivă dobândește valoare juridică în lipsa celei organizate1 [2]. Aspectul poate fi dedus și din noul Cod civil: „când legea prevede că simpla cunoaștere de fapt nu suplinește lipsa de publicitate, absența acesteia poate fi invocată de orice persoană interesată, inclusiv de terțul care a cunoscut, pe altă cale, dreptul, actul, faptul sau raportul juridic supus publicității” [idem (2)]. Exemplele de cunoaștere efectivă[3] pot fi numeroase, ele fiind - în principiu, legate de modurile personale de informare. Se realizează o cunoaște efectivă, de pildă, prin intermediul notificării (cesiunii de creanță, a revocării mandatului) sau a citării personale (art. 89 C. proc. civ.). În schimb, cunoașterea organizată este conexată îndeobște de modalitățile de informare colectivă și se realizează, în funcție de conținutul specific al contractului, prin mijloace variate: înscrierea în registre publice speciale (registrul comerțului, registrul convențiilor matrimoniale etc.) sau constituirea de baze de date pe suport electronic (AEGRM). În ipoteza opozabilității erga omnes de plin drept, cunoașterea normei private și a contractului care o generează este presupusă și poate fi înțeleasă tehnic ca o prezumție (art. 21 N.C.C.). Existența acestei prezumții se întemeiază pe exigența asigurării securității statice a circuitului civil și nu este în conexiune neapărată cu funcționarea unui sistem special de publicitate. Prezumția de cunoaștere funcționează față de toți terții, dar ea poate fi dublată și de o informare efectivă. În fond, opozabilitatea de plin drept se bazează nu atât pe prezumția amintită, cât pe ideea de cunoaștere efectivă a celui interesat de soarta unui anumit bun, a unei anumite situații juridice. Cunoașterea efectivă funcționează ca un filtru și are menirea de a partaja terții, după cum au sau nu interes la o anumită situație juridică. Deși toți aceștia sunt terți absoluți, doar unii dintre ei au intenția să intre în relații juridice cu părțile normei private și, prin urmare, nu au decât să se informeze asupra situației concrete care există. Deci, opozabilitatea de plin drept este numai aparent contrazisă de caracterului ocult al contractului. În fond, acest tip de opozabilitate se sprijină - în ultimă instanță, pe cunoașterea efectivă a unei anumite situații, care pentru unii este ocultă, dar pentru alții cunoscută efectiv. Ideea de prezumție se re- [1] Legală, deoarece norma obiectivă organizează formalitățile care trebuie respectate pentru ca o anumită situație juridică să fie considerată ca fiind cunoscută de terți. Publică, deoarece sistemele de publicitate instituie o prezumție concretizată în aceea că orice normă privată înscrisă în sistemul de publicitate este reputată ca fiind cunoscută de toți, realitate care nu poate fi negată prin probarea ignoranței sau prin dovedirea altei realități cu ajutorul cunoașterii efective. [2] În esență, recursul la cunoașterea efectivă, chiar acolo unde legea instituie o prezumție de cunoaștere prin publicitate („cunoaștere caracterizată”, cf. Ph. Delmas Saint-Hilaire, op.cit., p. 506), are rolul de a nu permite publicității legale să fie folosită ca un paravan plasat între situația reală și cea efectivă, atunci când ambele sunt cunoscute de către terții de rea-credință. În sensul că efectul valorificării cunoașterii efective de către sistemele de publicitate le conferă acestora un caracter subiectiv, v. ibidem., p. 495. [3] Pentru considerarea acesteia ca un paliativ al clandestinității, v. Ph. Delmas Saint-Hilaire, op.cit., p. 416; iar pentru clasificarea clandestinității, ca revers al publicității și cunoașterii, în clandestinitate adeverită și reputată, cu implicațiile juridice specifice, v. ibidem, p. 417-427. 488 Drept civil. Obligații găsește și în materia publicității formaliste, unde prezumția cunoașterii este - în principiu, absolută și nu trebuie să fie dublată de o cunoaștere efectivă [art. 22 alin. (2) N.C.C.]. În fine, caracterul relativ sau absolut al prezumției de cunoaștere a realității juridice este dat de modalitatea tehnică concretă în care sistemul de publicitate și opozabilitate este organizat. Dacă opozabilitatea este organizată și condiționată de un anumit sistem formal de publicitate, se presupune că oricine cunoaște orice situație juridică deja evidențiată în sistemul respectiv de publicitate. Absolutismul prezumției de cunoaștere a contractului nu imprimă un caracter esențialmente diferit analizei opozabilității, în comparație cu publicitatea realizată de plin drept. Sistemele care organizează cunoașterea unui anumit tip de situație juridică nu influențează decât tehnic mecanismele opozabilității, prin aceea că actul este legal supus unui anumit regim de publicitate și, prin acesta, se impun anumite exigențe de formă contractului. Formalismul este intrinsec sistemelor de publicitate organizate în dreptul contemporan (art. 1244 N.C.C.). Cu toate acestea, deși opozabilitatea rezultată din publicitatea legală nu se deosebește structural de opozabilitatea spontană, sistemele de publicitate evidențiază doar o anumită funcție specială a opozabilității. Astfel, ideea de respect, comună oricărei forme de opozabilitate, este trecută în plan secund de funcția instituțio-nalizată a opozabilității organizate: aceea de a tranșa conflictele apărute între situațiile juridice concurente. Altfel spus, opozabilitatea continuă să rămână un principiu al contractului, indiferent dacă aceasta este spontană sau organizată, dar ea se instrumentalizează prin intermediul unui sistem de publicitate, care o privește nu din unghiul actului, ci din acela al mecanismelor specifice sistemului de publicitate. Între opozabilitatea-principiu și opozabilitatea-instrument nu există, deci, deosebiri decât de nuanță, dar care pot avea uneori consecințe practice diferite. Situațiile conflictuale rezolvate prin recursul la opozabilitatea organizată arată cât de vagă este, în fond, granița dintre inopozabilitate față de unii și ineficacitatea între părți a unei operațiuni juridice. Deși am vorbit tot timpul despre opozabilitatea față de terți, inopozabilitatea generată de sfidarea regulilor de publicitate legală poate afecta nu numai terții, ci chiar și părțile contractului inopozabil. Iar aici se află și paradoxul opozabilității: ea interesează terții, dar inopozabilitatea actului interesează inclusiv părțile acestuia. Înainte de a încheia, câteva cuvinte despre relația dintre posesie și opozabilitatea operațiunilor juridice. Posesia este un mijloc străvechi de realizare a opozabilității, care se fundamentează pe cunoașterea directă a situației juridice. În dreptul modern, însă, posesia este eminamente legată de drepturile mobiliare, iar art. 1275 și art. 937 N.C.C.[1] stau mărturia unei epoci în care cunoașterea era concepută, în materie juridică, exclusiv ca o simplă stare de fapt. Ceea ce ne interesează însă aici este doar forma de opozabilitate realizată prin posesie și tipul de cunoaștere pe care posesia se bazează. [1] v. art. 972 și art. 1909 C. civ. Izvoareale obligațiilor 489 Astfel, posesia joacă un rol de publicitate indiferent de măsura în care ea valorează titlul de proprietate, fiind însă aplicabilă doar drepturilor mobiliare[1]. În al doilea rând, posesia îndeplinește funcția de mijloc general de publicitate, util numai în ipoteza în care nu există un alt mijloc special de realizare a publicității mobi-liare1 [2]. Și, în ultimul rând, posesia nu se complinește, de principiu, cu un alt mijloc special de publicitate și opozabilitate, și nici invers. Când posesia mobiliară este instrument al opozabilității, ea poate genera un efect uluitor: absoarbe în întregime efectele contractului în cauză. Aceasta se întâmplă când posesia devine mijloc de dobândire a proprietății mobiliare[3], distinct de actul juridic. În acest caz, este inutil contractul, după cum superfluă este și opozabilitatea acestuia, deoarece efectele achizitive sunt atașate unui fapt juridic (posesia), iar nu unui act juridic. Aceasta scoate la lumină faptul că posesia mobiliară nu este, în definitiv, atât o modalitate de realizare a opozabilității contractului, cât un mijloc de probă și achiziție a proprietății imobiliare. 3.7. Simulația (art. 1289-1294 N.C.C.; art. 1175 C.civ.) Libertatea contractuală și principiul consensualismului au făcut posibilă tehnica simulației[4], care în sistemul conceput de VCC își găsea un loc firesc[5]. Simulația reprezenta în vechiul cod o excepție de la principiul opozabilității de plin drept a contractului. Simulația pare însă în regres natural într-un sistem de drept tot mai formalist, care se întemeiază atât pe mecanisme de publicitate speciale atributive de drepturi (cum este CF), cât și pe obligativitatea formei solemne, frecvent impusă ad validitatem pentru varii contracte. Cu toate acestea, noul Cod civil [6] a reglementat și simulația, consacrându-i mai multe texte decât vechiul Cod civil, ignorând ambientul în care se poate cu adevărat simula un contract. Mai mult, noul Cod civil a extins teoretic zona de aplicare a simulației și în sfera actelor unilaterale supuse comunicării și „destinate unor persoane determinate” (art. 1293). Simulația este prin natura ei o tehnică de sorginte convențională, care se pretează anevoios la actele unilaterale. În fine, vor rămâne de determinat practic[7] situațiile de simulație care să vizeze exclusiv actele unilaterale. [1] Poate fi vorba despre proprietatea mobiliară (art. 935 N.C.C.), ori de gaj (art. 2482 N.C.C.). În acest din urmă caz, avem de-a face cu posesia dreptului de gaj și detenția precară a bunului, ambele exercitate de creditorul gajist. Pentru publicitatea gajului, în ochii terților, este importantă deținerea bunului de gajist, care le poate apărea acestora ca o posesie veritabilă a bunului. Posesia poate valora ceva și în materia publicității drepturilor imobiliare, dar nu singură și în sine, așa cum se întâmplă în materie mobiliară. [2] Cum ar fi AEGRM. Dar, publicitatea săvârșită prin AEGRM depinde și de dreptul supus înscrierii, ceea ce nu exclude întotdeauna efectul de publicitate și al altor mijloace juridice concurente (art. 24092412 N.C.C.), inclusiv a posesiei [art. 2482 alin. (1) N.C.C.]. [3] v. art. 1275 și 937-940 N.C.C. vs. art. 972 și 1909 C. civ. [4] F.A. Baias, Simulația. Studiu de doctrină și jurisprudență, Ed. Rosetti, București, 2003; G. Chivu, Simulația în teoria și practica dreptului civil, Ed. Argonaut, Cluj, 2001; L. Pop, Contractul, op.cit., p. 616. [5] J. Ghestin, Les effets du contrat, op.cit., p. 554. [6] Acesta face și aplicații practice simulației, v. art. 331, art. 679, art. 992, art. 1033, art. 1091 alin. (4), art. 2278 N.C.C., dar aici interesează doar o viziune generală a simulației convenționale. [7] Pentru unele ipoteze care ar putea fi aici analizate, v. F.A. Baias, op.cit., p. 84. 490 Drept civil. Obligații Generic, simulația poate fi înțeleasă ca fiind crearea voluntară a unei aparențe înșelătoare[1]; o minciună juridică concertată, al cărei țel este inducerea în eroare a celorlalți. Tehnic, prin simulație se înțelege o operațiune1 [2] juridică complexă, care constă în aceea că părțile unui contract secret, ascuns privirilor celorlalți partici-panți la circuitul civil, confecționează o convenție aparentă, ostensibilă acestora din urmă, cu unicul scop de a le ascunde efectele actului secret[3]. Este de esența simulației tocmai voința autorilor ei de a dedubla realitatea contractuală și norma privată care o înconjoară: pentru ei se vor produce efectele actului ascuns, în timp ce terților le este opusă o realitate amăgitoare: efectele actului public. Fără să fie reprobabilă în sine și în principiu, simulația este o consecință a liberalismului contractual, care se sprijină pe autonomia de voință și pe efectul nomothetic al acesteia. De aceea, consacrarea legislativă a simulației, urmărește nu atât reglementarea ei, cât punerea la adăpost a intereselor terților amăgiți prin jocul simulației. Simulația există doar prin multiplele sale forme, care au beneficiat de clasi-ficări[4] diverse. Tradițional însă, se poate distinge între contractul fictiv, simulația prin deghizarea actului și cea înfăptuită prin interpunerea de persoane. Astfel, actul fictiv este specia de simulație absolută prin care părțile urmăresc crearea unei iluzii juridice, o aparență căreia nu îi corespunde nimic în realitate. Frecvent, prin înstrăinarea fictivă se urmărește reducere iluzorie a activului patrimonial, cu intenția amăgirii creditorilor chirografari[5], cărora li se va induce aparența că nu există niciun bun de executat. În fond, prin actul fictiv, părțile nu încheie nici un contract, ci doar vor să lase această impresie, cu un anumit scop (licit sau nu). Actul deghizat e o formă de simulație relativă, prin care se urmărește deghizarea unui contract cât se poate de real, dar căruia i se ascunde de public natura juridică, cauza sa ori doar anumite clauze. Se pare că această formă de simulație ocupă primul loc ca frecvență practică, iar în termeni normativi, deghizarea privește mascarea adevăratului conținut specific al normei private. Simulația prin deghizare produce efecte de dedublare a realității juridice, creând și o situație juridică nouă, care anterior simulației nu exista. Deghizarea pare specia comună și exemplară a simulației, unde se învederează toate caracteristicile definitorii ale acesteia; fictivitatea și interpunerea de persoane ar rămâne, deci, cazuri reziduale și atipice de simulație. Interpunerea de persoane a iscat multiple discuții atunci când s-a încercat definirea și delimitarea ei de alte categorii juridice. Astfel, într-o primă opinie, s-a precizat că interpunerea de persoane sau prete-nom este o specie de mandat, în sensul că actul ascuns ar fi un mandat, care „(...) stabilește că persoana care a figurat [1] Ph. Malaurie, L. Aynes, Cours de droit civil. Les obligations, Ed. Cujas, Paris, 1994, p. 344. [2] Pentru o teorie generală a simulației, aplicată inclusiv faptelor juridice, v. J. Rousseau, Essai sur la notion de simulation, th., Paris, 1936; M. Dagot, La simulation en droit prive, th., Toulouse, 1967, p. 92; G. Marty, P. Raymond, Droit civil. Les obligations, t. I, Les sources, Ed. Sirey, Paris, 1988, p. 310. [3] < simulo, a fenta, < similes, asemănător, v. M. Dagot, op.cit., p. 6. Desemnăm actul secret (negotium) îndeobște prin sintagma act ascuns, deși foarte încetățenită este expresia contra-înscris (cf. art. 1321 C. civ. fr., pentru originea acestui termen, v. J. Ghestin, op.cit., p. 554), iar pentru contractul ostensibil vom folosi sintagma actpublic, tot în sensul de negotium. [4] F.A. Baias, op.cit., p. 97; L. Pop, Contractul, op.cit., p. 619; B. Starck, H. Roland, L. Boyer, Obligations. Le contrat, Ed. Litec, Paris-1995, p. 407-409. [5] B. Starck, H. Roland, L. Boyer, op.cit., p. 407; Î.C.C., d. civ. I/1940, PR-1941, III 75. Pentru prejudiciul astfel creat, v. C. Hamangiu, Codul civil adnotat, vol. III, București, 1925, p. 41, pct. 15. Izvoareale obligațiilor 491 în actul ostensibil ca parte, nu este în realitate decât un reprezentant.”[1] În altă concepție, ni se atrage atenția că simulația prin interpunere de persoane nu trebuie confundată cu prete-nom, specie de mandat fără reprezentare1 [2]. Nici soluțiile mixte nu lipsesc[3]. Împărtășim prima opinie, dar cu unele nuanțări. Înainte de toate, nicio rațiune (lingvistică sau juridică) nu justifică o discriminare substanțială dedusă doar din sintagmele interpunere de persoane și prete-nom. Apoi, natura unei realități juridice nu poate fi dedusă din titulatura pe care o poartă. În al doilea rând, natura juridică a interpunerii de persoane se regăsește, în toate cazurile, în mandat; unul fără reprezentare, când nu există contemplatio domini, și celălalt cu reprezentare, când acest element există. Mandatul va fi însă ocult în ambele cazuri. Numai că în primul, mandatul este ascuns atât terțului contractant, cât și publicului, iar în al doilea caz, mandatul este ascuns numai publicului. Esențial este faptul că raporturile juridice dintre mandante și terțul contractant sunt orânduite fie de regulile mandatului cu reprezentare, fie de cele ale mandatului fără reprezentare. În al treilea rând, de esența simulației este animus simulandi și amăgirea terților, fără ca numărul participanților la simulație să intereseze. Din moment ce s-a produs înșelarea terților și cerința animus simulandi este îndeplinită, suntem îndreptățiți să vorbim de simulație. Pe scurt, esența interpunerii de persoane constă în aceea că o parte a contractului public nu este decât un împrumutător de nume (prete-nom), împrumut săvârșit în temeiul contractului secret. Efectele actului încheiat de prete-nom fie se produc între mandantele ocult și terțul contractant, fie vor trece și prin patrimoniul împrumutătorului de nume spre mandantele ocult, după cum terțul contractant cunoștea sau nu pe adevăratul titular al interesului. Regulile aplicabile sunt întotdeauna cele de la mandat[4]. De asemenea, se mai poate observa că simulația poartă în acest caz exclusiv asupra persoanei unui contractant, împrumutătorul de nume având rolul să îl mascheze pe mandantele ocult fie numai față de terți, fie și față de terțul contractant. Calitatea de titular de drepturi (și obligații) izvorâte concret din actul public este singura realitate ascunsă participanților la circuitul civil, iar nu obiectul acestor raporturi, cum se întâmplă la celelalte specii de simulație. Prin urmare, la prete-nom efectele juridice ale simulației sunt atât cele proprii actului ascuns, cât și cele caracteristice actului public. [1] J. Ghestin, op.cit., p. 557; în același sens, v. D. Alexandresco, Drept civil. Despre contracte, vol. IX, Ed. Academia, București, 1910, p. 555; M. Banciu, op.cit., p.165; F. Deak, S. Cărpenaru, op.cit., p. 155; J. Ghestin, op.cit., p. 559. Pentru o concepție potrivit căreia întreaga instituție a reprezentării se poate explica prin interpunere și substituire de persoane, v. G. Madray, De la representation en droit prive, Ed. Sirey, Paris-1931, p. 175. [2] Partizanii acestei opinii susțin că se poate vorbi de simulație numai dacă există conivență între părțile actului ascuns și cele ale actului public, ceea ce se întâmplă doar în cazul interpunerii de persoane. În timp ce la prete-nom, terțul contractant nu cunoaște faptul că partenerul său contractează in nomine alieno, deci, pentru un mandante ocult ori secret, v. F.A. Baias, op.cit., p. 117; G. Chivu în RRD nr. 11/1973, notă la d. civ. nr. 1021/1973 a Trib. Jud. Cluj, p. 1 36; L. Pop, Contractul, op.cit., p. 626; T. Popescu, T. Anca, Teoria generală a obligațiilor, Ed. Științifică, București, 1968, p. 165; C. Stătescu, C. Bîrsan, op.cit., p. 79; G. Marty, P. Raynaud, op.cit., p. 312; M. Planiol, G. Ripert, op.cit., p. 459. [3] F. Leduc, Reflexions sur la convention de prete-nom, RTDciv.-1999, p. 309, pg. 30. [4] M. Banciu, op.cit., p. 43; F. Deak, S. Cărpenaru, op.cit., p. 145. 492 Drept civil. Obligații 3.7.1. Condițiile simulației Noul Cod civil nu dezleagă expres exigențele[1] juridice care trebuie îndeplinite pentru a fi îndreptățiți să vorbim despre simulație. Cu toate acestea, din structura simulației se pot degaja câteva constante ce pot fi prezentate ca fiind condițiile juridice ale simulației. Astfel, în primul rând, fiind o tehnică de ocultare, simulația e caracterizată de un acord simulatoriu, în lipsa căruia se poate vorbi despre orice altceva1 [2], dar nu despre simulație. Acordul simulatoriu este un act juridic, care are o consistență intelectuală mai importantă decât cea fizică, el concretizându-se în intenția de a se simula realitatea juridică. Esențială pentru acesta este cauza sa juridică, exprimată prin animus simulandi, ce transpune intenția părților de a nu da efect juridic actului aparent, ci doar înțelegerii secrete existente între ele. Acordul simulatoriu este uneori tratat separat, alteori chiar identificat cu contractul secret; esențial este ca el să fie înțeles în sensul de voință juridică animată de intenția de a simula, rezultată din conivența simulanților. În definitiv, simulația nu este - volițional vorbind, decât intenția de a dedubla realitatea, materializată în actele care transpun această voință. Din acest unghi, este irelevant dacă acordul simulatoriu este înțeles ca un acord separat de actul secret sau cauza specială (animus simulandi) a celui din urmă. Uneori se consideră că pentru a vorbi despre simulație, ar fi necesară încheierea contemporană a contractelor care formează mecanismul simulației: actul ascuns și cel secret; acesta putând fi înțeleasă ca o condiție aparte. Simultaneitatea a ridicat multe dezbateri, pentru că de cele mai multe ori ea a fost înțeleasă strict prin raportare la timpul fizic: actul secret trebuie să fie simultan cu cel public. Din punct de vedere practic, această condiție este destul de dificil de îndeplinit, deoarece actul public trebuie uneori să îndeplinească diferite exigențe, în special de formă, a căror realizare poate lua timp. De aceea, s-a subliniat că trebuie să existe o simultaneitate de ordin intelectual[3], care se traduce prin ideea că din punctul de vedere al voinței simulanților, iar nu din punct de vedere cronologic, trebuie să existe un moment unic în care să coexiste cele două acte ale simulației. În schimb, dacă se consideră că acordul simulatoriu e condiție indispensabilă, se poate admite că odată luată hotărârea de a simula, deci animus simulandi a fost exprimat între simulanți, este irelevantă perioada de timp scursă între momentele în care se încheie contractele care compun simulația. În fond, prin criteriul simultaneității se urmărește să se facă distincție între simulație și încheierea succesivă a două contracte, prin care ultimul îl modifică pe primul. Criteriul de simultaneitate, strict cronologic sau intelectual înțeles, poate fi exclus dintre condițiile simulației, fiind suficientă analiza voinței reale a părților. Aceasta va releva dacă părțile au dorit o succesiune de acte, care să se completeze sau să se modifice. Ori dimpotrivă, părțile au voit să ascundă adevăratele efecte juridice după paravanul contractului public și mincinos. Doar în ultimă ipoteză va fi vorba despre simulație. În fine, acordul simulatoriu se regăsește în toate formele de simulație, inclusiv în [1] F.A. Baias, op.cit., p. 50-96; L. Pop, Contractul, op.cit., p. 617. [2] Rezervă mentală, dol, fraudă, fals etc. [3] F.A. Baias, op.cit., p. 72. Izvoareale obligațiilor 493 aceea a actului fictiv, când animus simulandi e cuibărit chiar în cauza unicului contract care există material, cel ostensibil. A doua condiție, pentru a exista simulație, se referă la respectarea condițiilor de fond necesare pentru încheierea validă a contratului secret [art. 1289 alin. (2) N.C.C.]. Aceasta nu înseamnă că actul public nu trebuie și el să îndeplinească toate condițiile de validitate, ci doar că această exigență este atât de evidentă încât nici nu mai trebuie subliniată. Prin condițiile de fond trebuie să înțelegem condițiile esențiale de validitate ale contractului [art. 1179 alin. (1) N.C.C.], mai puțin forma. Formă solemnă poate distruge caracterul secret al contractului ocult, cu consecința imposibilității admiterii simulației. Actul autentic, ori cel înscris în sistemele speciale de publicitate, nu mai poate fi considerat secret, ca urmare a efectului public al acestor sisteme juridice, care fie sunt puse la dispoziția publicului, fie organizează o cunoaștere reputată, pe care se bazează publicitatea drepturilor (e.g. cărți funciare, registrul comerțului, sistemul OSIM). Sistemele private[1] de înregistrare a unor acte, evidențele administrative ale contractelor (e.g. rolul fiscal, registrul agricol) - deși pot fi consultate de public, nu distrug caracterul secret al contraînscri-sului, deoarece ele nu au fost concepute ca sisteme de publicitate. În fond, discuția despre caracterul secret al unui contract în dreptul contemporan este foarte diferită de cea dusă acum două sute de ani, când a fost reglementată inițial simulația. Aceasta se poate dezvolta doar în condițiile în care consensualismul e efectiv practicat, nu numai proclamat formal, iar evidențele sau mijloacele de publicitate sunt neîndoios o excepție, ceea ce însă nu se întâmplă în noul Cod civil 1 [2]. În fond, secretul este o chestiune de fapt, dar dacă un contract a fost înregistrat într-un sistem conceput a fi de publicitate sau de informare, este foarte dificil de susținut caracterul său ocult. În acest caz, ar trebui totuși să admitem că prezumția de cunoaștere și efectul de publicitate - produse de sistem, se aplică și actului supus publicității. În fine, dacă revenim la forma contraînscrisului, acesta nu trebuie să o respecte pe cea prescrisă ad validitatem [art. 1289 alin. (2)], soluție expres reglementată de noul Cod civil pentru donații [art. 1011 alin. (2)]. Deci, o donație poate fi simulată printr-o vindere consensuală, fără să se ridice chestiunea nulității pentru lipsa de formă specială a liberalității oculte. Dacă sunt îndeplinite și probate condițiile de fond ale celor două acte, se va putea vorbi despre simulație. 3.7.2. Proba simulației Proba simulației (art. 1292 N.C.C.) se face[3] în funcție se subiecții raportului probator. Astfel, pentru părți și cei asimilați lor, proba actelor care formează simulația este supusă regulilor speciale ale dovezii contractelor, în principiu un înscris [1] Evidențe contabile, hârtii domestice etc. [2] Acesta proclamă cu titlu de principiu publicitatea „drepturilor, actelor și a faptelor juridice” (art. 1824 N.C.C.), după cum organizează felurite sisteme speciale de publicitate, necunoscute vechiului Cod civil, - de pildă Registrul donațiilor (art. 1012), al testamentelor (art. 1047), al convențiilor matrimoniale (art. 334), AEGRM (art. 2413), fără a mai aminti de CF (art. 876), sisteme care, chiar și numai prin efectul lor de informare, tot au darul să disipeze secretul actelor înscrise în ele. De plano, se poate remarca o incongruență normativă: pe de o parte, se continuă tradiția vechiului Cod civil a reglementării simulației, iar pe de alta, proliferarea modalităților de publicitate restrânge practic posibilitatea înfăptuirii ei. [3] F.A. Baias, op.cit., p. 218. 494 Drept civil. Obligații trebuind să fie preconstituit, dacă obiectul convențiilor depășește 250 lei. În caz de imposibilitate morală pentru preconstituirea unui înscris sau dacă simulația are un caracter ilicit, se va admite proba și între părți cu orice mijloc de dovadă. Pentru terți, actele care constituie simulația sunt simple fapte, iar dovada lor poate fi făcută prin orice mijloc de probă. 3.7.3. Efectele simulației Efectele simulației în perioada interimară a acesteia, ale cărei reguli le înfățișăm mai jos, se concretizează între părți în efectele actului ascuns[1], iar terților li se rezervă efectele contractului public. Important este să decelăm cine sunt în fond subiecții acestor efecte. Părțile simulației sunt autorii ei, cei care încheie contractul secret, precum și persoanele care vor putea fi ulterior catalogate ca părți survenite. Succesorii universali și cu titlul universal sunt asimilați cu părțile dacă din „natura contractului ori din stipulația” acestuia nu rezultă contrariul [art. 1289 alin. (2) N.C.C.]. Ceea ce înseamnă că până la dovada că părțile și-au rezervat efectele doar pentru ele, când acest lucru se va putea, succesorii amintiți sunt asimilați cu părțile și ținute de efectele contractului secret. Este regula de drept comun, care se aplică oricărui contract, indiferent că el este încheiat public sau secret. Regula încetează să se aplice când acestor succesori, actul secret al simulației le „vatămă drepturile” [art. 1290 alin. (2) N.C.C.], ei transformându-se în terți, cu consecința că sunt îndreptățiți să ignore actul secret. Dacă există diferend între succesori, în sensul că unii vor avea interesul să invoce actul public, iar alții contractul secret, vor avea câștig de cauză succesorii de bună-credință care invocă actul public. Este soluția comandată de teoria aparenței, care asigură astfel protecția bunei-credințe, concretizată aici în necunoașterea simulației. Noul Cod civil asimilează părților contractului secret, în situația în care acesta este translativ de drepturi, și pe succesorul cu titlu particular, precum și pe creditorul înstrăinătorului aparent, care nu pot invoca acest act împotriva terților de bună-credință care „au dobândit drepturi de la achizitorul aparent” [art. 1290 alin. (1)]. Situația poate fi ilustrată de un act fictiv în temeiul căruia dobânditorul fictiv al bunului transmis lui doar „pe hârtie”, nu respectă acordul simulatoriu și vinde de adevăratelea acest bun unui străin de simulație. Acestui din urmă sub-dobânditor, ce nu cunoștea fictivitatea transferului anterior către autorul său, nu i se va putea, deci, opune fictivitatea și lipsa de putere juridică a autorului său. Consecința este că subdobânditorul va păstra dreptul obținut prin încheierea contractului cu o persoană care era doar în mod fictiv titulara dreptului transmis. Situația se va prezenta întotdeauna astfel, chiar și fără textul noului Cod civil, dacă dreptul transmis era supus publicității speciale constitutive de drepturi, cum e CF. Soluția de principiu edictată de noul Cod civil apără însă expres aparența și sancționează simulația, prin recunoașterea de lege lata a inopozabilității ei față de terții subdobânditori de bună-credință. Miza determinării persoanelor care sunt cuprinse în categoria de terți la simulație, opusă celei de părți ale acesteia, este ca primii să nu fie ținuți de contractul [1] Sau a lipsei oricăror efecte, în ipoteza actului fictiv. Izvoareale obligațiilor 495 secret, putând astfel să îl ignore. Altfel spus, contractul ocult este întotdeauna inopozabil terților. Din art. 1290 alin. (1) N.C.C. trebuie dedus că vor fi asimilați cu părțile nu numai succesorii universali, ci și cei cu titlu particular, precum și creditorii chirografari ai simulantului înstrăinător. Textul nu pare să lăse nicio marjă de alegere chirografarilor simulantului, indiferent de buna lor credință, iar asimilarea lor e mecanică și ilogică cu categoria de parte la simulație. Dar textul noului Cod civil ar trebui considerat de strictă interpretare și aplicabil doar dacă va fi vorba despre drepturi reale simulat dobândite. Prin urmare, cine nu e parte la simulație, va fi terț la acesta, cu efectul esențial că ultimul va ignora ce s-a întâmplat în realitate și pe ascuns între simulanți. Deși terților le este opozabil firesc doar contractul public, actul secret va putea fi invocat de ei când „acesta le vatămă drepturile” [idem (2)], ceea ce presupune logic ca ei să fi aflat ulterior de existența unui asemenea contract ascuns. Consecința va fi că actul aparent și public va fi inopozabil terților, iar efectele contractului secret se vor desfășura după dreptul comun. Dar mai important de notat este că art. 1290 alin. (2) N.C.C. reia ideea vechiului Cod civil (art. 1175), care mărginea între părți efectele contractului ascuns, când acestea se produceau „în contra” altor persoane. În nici un caz nu se poate admite ideea ca simulația să dăuneze altora, indiferent dacă în discuție este o fraudă sau mai puțin; limita rațională a admiterii efectelor mecanismului simulației este, deci, ca ea să nu fie folosită împotriva intereselor[1] altora. Iar când această limită e depășită, inclusiv cei asimilați părților (succesorii lor) se vor transforma în terți, putând invoca împotriva părților originare efectele actului secret. Simulația se întoarce acum în contra autorilor ei. În fine, contractul secret este inopozabil și creditorilor dobânditorului aparent care, cu bună-credință, au notat începerea urmăririi silite în cartea funciară sau au obținut sechestru asupra bunurilor care au făcut obiectul simulației, simulanții neputând astfel să se folosească de actul ascuns. În situația unui conflict între creditorii înstrăinătorului aparent și creditorii dobânditorului aparent, sunt preferați cei dintâi, în cazul în care creanța lor este anterioară contractului secret (art. 1291 N.C.C.). 3.7.4. Principiile regimului interimar al simulației Asemănător cu situația nulității, și în materie de simulație putem identifica o perioadă cuprinsă între momentul săvârșirii simulației și clipa dării ei în vileag, prin promovarea unei acțiuni în simulație, perioadă pe care o numim interimară. Specificul perioadei interimare este dat de aparența pe care actul public și simulat o produce față de ceilalți. Deci, regimul interimar al simulației concretizează o dedublare a efectelor juridice provocată de simulanți, în timp ce acțiunea în simulație are drept scop restabilirea uniformității regimului contractului care a făcut obiectul simulației. Din analiza condițiilor de existență și ale consecințelor simulației, se pot deduce anumite principii care guvernează efectele simulației în perioada ad interim. Să inventariem aceste reguli, care orânduiesc efectele simulației. [1] Strict, interesul propriu al unui având-cauza al simulanților îl transformă pe acesta în terț al simulației. 496 Drept civil. Obligații Principiul voinței reale' Pentru că simulația se realizează prin intermediul actului juridic, pentru că ea nu vizează decât deturnarea efectelor contractului ascuns, este normal ca în sfera simulației să fie aplicabile toate principiile care guvernează efectele unei convenții. Deci, între părți se vor aplica fără restricții toate aceste principii pentru efectele actului ascuns. Numai și numai acest act își va produce efectele între părți, actul public fiind scos din discuție pe motiv că părțile sale nu au intenționat nicicând să îi confere eficiență juridică. Rolul acestuia din urmă este exclusiv de a crea o simplă diversiune juridică adresată terților, o falsă și ineficientă convenție. De altfel, acest lucru rezultă, pe cale de interpretare, și din art. 1289 alin. (1) N.C.C. (art. 1175 C. civ.). Și în lipsa acestui articol, răspunsul ar fi putut fi același: între părți nu se pot lua în considerare decât efectele generate de actul ascuns, care modifică sensul juridic al actului public. Soluția se sprijină pe aplicarea principiului voinței reale și a regulii pacta sunt servanda (art. 1270 C. civ 09; art. 969 C. civ.) la actul ascuns. Raționamentul contrar ar duce inevitabil la nesocotirea forței obligatorii între simulanți a actului ascuns și la desființarea simulației ca mecanism juridic. Singura problemă care ar putea să apară ar fi în ipoteza în care, după realizarea simulației, una dintre părți sau succesorii universali ai acesteia s-ar îndrepta în contra celeilalte părți sau a succesorilor ei, cu pretenția de a se obține executarea actului public, iar nu a acelui ascuns. Între părți și cei asimilați lor, nu își va produce efecte decât actul ascuns, pentru motivul că la momentul realizării simulației, părțile sale au exclus orice posibilitate de înlocuire a efectelor actului ascuns cu cele ale actului public, iar pacta sunt servanda obligă la executarea actului ascuns. Acordul simulatoriu are drept conținut și cauză tocmai acest lucru: părțile se leagă numai prin efectele actului ascuns, lăsând fără obiect și cauză actul public. Fără să cercetăm dacă între actul ascuns și cel public există indivizibilitate sau identitate de cauză juridică1 [2] 3, putem remarca o minimă legătură care trebuie să existe între cele două acte. În caz contrar, nu mai avem de-a face cu o simulație, ci cu o succesiune de acte juridice, în care primul este modificat de următorul. În consecință, efectele actului ascuns se vor produce întotdeauna între părțile acestuia ca unic efect al voinței simulanților. Executarea actului ascuns este, deci, o chestiune care se rezolvă după dreptul comun al contractului, fără ca simulația să contribuie la aceasta. Principiul beneficiului aparenței Logic, efectele actului public sunt rezervate exclusiv terților simulației, părțile fiind excluse din discuție, pentru cele arătate mai sus. Aplicarea teoriei aparenței[4] la simulație are ca unic scop ocrotirea intereselor terților de bona fides[5], adică a persoanelor care nu cunosc existența actului ascuns. Pentru acestea nu există decât actul public, pe care sunt ținute să îl [1] P. Malaurie, L. Aynes, op.cit., p. 344; G. Marty, P. Raynaud, op.cit., p. 311. [2] Ideea identității de cauză dintre actul ascuns și cel public a fost proprie literaturii române mai vechi, v. P.C. Vlachide, Repetiția principiilor de drept civil, vol. II, Ed. Europa Nova, București, 1994, p. 79. [3] Poate fi dedus din ceea ce se numește dreptul de opțiune al terților, v. J. Ghestin, op.cit., p. 585. [4] T. Ionașcu, Ideea de aparență și rolul său în dreptul civil român modern, Universitatea București, 1943. [5] D. Gherasim, Buna-credință în raporturile juridice civile, Ed. Academiei RSR, București,1981, p. 206. Izvoareale obligațiilor 497 respecte. Teoria aparenței aplicate la simulație se sprijină pe buna-credință a terților și pe iluzia juridică creată prin actul public, fără să fie însă necesară și condiția erorii terților. Aplicarea acestei teorii în materia simulației este singurul mijloc prin care se poate străpunge regula opozabilității de plin drept[1] care guvernează dreptul civil. În lipsa teoriei aparenței și a unui sistem general de publicitate aplicabil tuturor actelor civile, este evident că opozabilitatea ope legis a actului ascuns ar sfida interesele legitime ale terților, care ar fi ținuți să respecte o situație chiar prejudiciabilă lor. De aceea, aparența joacă întotdeauna în favoarea terților de bună-credință, terți care pot renunța la acest avantaj creat la adresa lor. Principiul dedublării realității juridice®. Este de esența simulației să creeze o falie între voința reală a părților și voința lor exprimată public. Existența a două acte juridice, rod al voinței simulanților, cu efecte, dacă nu contrarii, cel puțin diferite, urmărește inducerea în eroare a celorlalți participanți la circuitul civil. Simulația poate fi acum prezentată ca o minciună juridică concertată, aparența înșelătoare fiind destinată exclusiv terților și menținându-se pe tot parcursul perioadei interimare a simulației. Sub acest aspect, simulația se deosebește de eroare și dol -vicii de consimțământ. Voința părților este liberă la momentul încheierii actelor care descriu simulația; fiind de conivență, simulanții urmăresc, de fapt, realizarea unui dol adresat terților. Aceeași conivență, care presupune încredere și consens între părți, separă simulația de rezerva mentală și o face practic operabilă doar în sfera contractuală și a actului statutar. Pe de altă parte, simulația se deosebește și de ficțiune1 2 [3]. Chiar în ipoteza actului fictiv, ficțiunea și fictivitatea se desfășoară pe aliniamente distincte. Prima rezultă din opoziția a două realități juridice, una stabilită de către norma obiectivă și cealaltă izvodită dintr-o construcție juridică, în timp ce fictivitatea se prezintă ca o falsă aplicare a normei juridice. „Una (ficțiunea, n.n.) interesează sistematizarea, conceptualizarea regulii, pe când cealaltă (fictivitatea, n.n.) nu privește decât punerea acestei reguli în practică. Cele două noțiuni relevă, deci, două domenii distincte, ceea ce exclude orice întretăiere a acestora.”[4] 5 6 Liceitatea de principiu a simulației. Deși suspectă, datorită elementului său ocult, simulația nu poate fi categorisită de pland ca fiind ilicită sau imorală. Mobilul concret, care a împins părțile să recurgă la un asemenea tertip, poate să fie unul dintre cele mai nobile (e.g. anonimatul donatorului) sau neutru moral (e.g. teama de negocieri contractuale prea îndelungate). Este cert că atunci când nu se urmărește ocolirea legii (frauda la lege) sau sfidarea drepturilor ori intereselor legitime ale terților (fraudarea terților), simulația este la adăpost de orice critică sau sancțiune. De altfel, numai pe cale de excepție, legea interzice practica simulației în circuitul civil; în rest, libertatea contractuală joacă în favoarea simulanților. [1] J. Ghestin, op.cit., p. 487. [2] M. Cantacuzino, op.cit., p. 467; G. Marty, P. Raynaud, op.cit., p. 311. [3] I. Deleanu, Ficțiunile juridice, Ed. All Beck, București, 2005; G. Wicker, Les fictions juridiques, Ed. LGDJ, Paris-1997, p. 11. [4] Ibidem, p. 12. [5] B. Starck, H. Roland, L. Boyer, op.cit., p. 405. [6] Contra M. Fabre-Magnan, op.cit., p. 381, care consideră simulația „un tip de fraudă”. 498 Drept civil. Obligații Astfel, noul Cod civil se referă expres în câteva articole la ipoteza simulației, interzicând-o atunci când s-a urmărit întărirea unor incapacități civile sau a regimului strict al unor contracte. În materia donației, de pildă, art. 992 N.C.C. (art. 812 C. civ.) declară nule donațiile făcute în favoarea incapabilului, chiar dacă sunt deghizate ori realizate prin persoane interpuse. La fel, art. 1033 alin. (1) N.C.C. (art. 940 C. civ.) oprește donațiile deghizate sau prin interpunere când se încheie între soți, în scopul de a nu se eludare regula revocabilității donațiilor între soți. Principiul neutralității simulației' Între părți, în regulă generală, simulația nu are o înrâurire directă asupra validității nici a actului ascuns, nici a actului public. Ceea ce înseamnă că simulația este neutră sub aspectul validității actelor juridice prin intermediul cărora ea se realizează. Aceasta se poate traduce prin: (1) simulația nu este în sine o cauză de nulitate, după cum, și invers, (2) simulația nu poate asana nulitatea contractelor prin care s-a desăvârșit simulația. (1) Simulația nu este o cauză de nulitate. Nepurtând asupra cauzelor de validitate a actelor juridice, ci asupra efectelor acestora, simulația nu poate fi, în principiu, o cauză de nulitate a actului civil. Simulația nu afectează procedura acestuia, ci doar produsul ei: efectele și norma privată generate de contract. Ceea ce înseamnă că efectele simulației se pot produce numai în condițiile în care toate actele care compun operațiunea simulației sunt încheiate în mod valid. Pe de altă parte, nulitatea nu este sancțiunea specifică simulației; ceea ce nu înseamnă că simulația exclude aplicarea nulității. Această sancțiune este de aplicat în două ipoteze. Prima, când nulitatea este dictată chiar de către lege pentru a lovi simulația în sine; și în acest caz ne aflăm în prezența unei excepții de la principiul neutralității simulației. Legea interzice uneori expres simulația, iar nulitatea este sancțiunea care lovește operațiunea simulației în ansamblul său. O bună ilustrare a acestei situații o reprezintă art. 992, art. 1033 și art. 1665 alin. (1) N.C.C., care vorbesc explicit de nulitatea simulației1 [2]. Comun dispoziții legale aminte este faptul că nulitatea lovește simulația în ansamblul său. A doua ipoteză este cea în care, deși permisă de lege lata, simulația sfidează regulile de naștere validă a contractului. Caz în care nulitatea va interveni pentru a restabili legalitatea astfel încălcată, iar nu pentru a sancționa simulația în sine. Acum simulația este însoțită, iar nu lovită de nulitate. Nulitatea poate, în mod selectiv, să lovească: fie actul ascuns, fie cel public. Este evident că, în ambele cazuri, simulația va fi zădărnicită în scopurile sale atunci când se va promova cu succes o acțiune în nulitate sau anulare a acestor acte. Astfel, între părți, o asemenea acțiune se justifică dacă actul ascuns nu este valid încheiat, în sensul că, fie consimțământul uneia dintre părți a fost viciat, fie actul ascuns este nul pentru lipsă de obiect sau cauză imorală ori ilicită. Față de terți, dacă actul ascuns este încheiat în frauda intereselor lor, aceștia vor putea cere desființarea lui. În timp ce frauda la lege, realizată cu ajutorul simulației, va sta la îndemâna atât a părților, cât și a terților, pentru a motiva o acțiune în nulitatea actului ascuns, aplicându-se [1] J. Ghestin, op.cit., p. 566; L. Pop, Contractul, op.cit. p. 628. [2] F. Terre, Y. Lequette, Droit civil. Les successions. Les liberalites, Ed. Dalloz, Paris-1997, p. 383. Izvoareale obligațiilor 499 dreptul comun în materie. Frauda (la lege sau împotriva terților) nu este o cauză de nulitate atașată esenței simulației, ci doar scopurilor concrete urmărite de autorii simulației. (2) Simulația nu asanează nulitatea'-. Ceea ce este deja nul nu poate fi validat prin simplul recurs la tehnica simulației. În plus, dacă este permis să se încheie un act în mod public, același act se poate realiza în secret, dar nimic mai mult. Celălalt versant al principiului neutralității simulației se sprijină pe realitatea că efectele nulității rămân aceleași indiferent dacă ea lovește un act public sau ascuns. Deci, caracterul ostensibil al contractului și opozabilitatea sa rămân străine modalităților de asanare a nulității. În plus, încheierea în ascuns a unei operațiuni juridice nu poate constitui un argument pentru înlăturarea jocului nulității, întrucât voința părților este irelevantă în materia cauzelor de nulitate, aceasta fiind în întregime opera legii. Principiul inopozabilității actului ascuns121. Dacă prin opozabilitate se poate înțelege și „(...) facultatea pentru un contractant de a se prevala de existența acestui contract și de efectele juridice atașate lui față de persoanele care nu sunt părți la acesta”[3], accentul va fi pus pe relația parte-terț. Cu adăugirea că opozabilitatea urmărește, în mod rațional, să consolideze situația juridică izvorâtă din contract, prin respectarea ei de toți participanții la circuitul civil. Simulația vizează tocmai reversul acestei ipoteze, prin limitarea opozabilității actului ascuns numai între părțile sale, opozabilitatea între părți confundându-se acum cu forța obligatorie a contractului. Dacă inopozabilitatea este inversul opozabilității, atunci, față de terți, actul ascuns va fi trunchiat în eficacitatea sa, simulanții neputându-l opune terților. Deci, sancțiunea care însoțește simulația în mod natural este inopozabilitatea actului ascuns. Însă, cine spune inopozabil spune ignoranță, iar ignoranța nu poate genera efecte juridice decât în anumite condiții. În materia simulației, ignorarea actului ascuns de terți se justifică prin recursul la două idei. Prima se rezumă în aceea că actul ascuns și norma generată de acesta nu sunt cunoscute sau nu pot fi cunoscute de către terți. Regăsim aici o aplicație particulară a teoriei aparenței, în sensul că singura realitate care poate fi opusă terților este aceea a actului public. În acest sens, trebuie să înțelegem noțiunea de terți de bună-credință, adică de terți care nu au cunoscut sau nu au putut cunoaște existența actului ascuns. A doua idee, inopozabilitatea actului ascuns față de terți este tributul minim pe care simulanții trebuie să-l plătească pentru recursul la tehnica simulației. Este evident că, dacă simulația intervine în sfera actelor supuse special la un sistem legal de publicitate, inopozabilitatea actului secret se poate ușor explica prin sancționarea nerespectării exigențelor de publicitate. Însă, când se aplică regula opozabilității de plin drept, sancțiunea inopozabilității simulației se poate justifica prin recursul la [1] I. Reghini, Nulitatea actului juridic, th., Cluj, 1983, p. 175. [2] D. Bastian, L'inopposabilite. Essai d'une theorie generale, th., Paris-1929, p. 203. [3] R. Barraine, Nouveau dictionnaire de droit et de sciences economiques, Ed. LGDJ, Paris-1974. Paternitatea definiției este însă atribuită lui Ripert și Boulanger, v. F. Bertrand, L'opposabilite du contrat aux tiers, th. Paris-1979, p. 4. Pentru alte definiții, v. J. Duclos, L'opposabilite - essai d'une theorie generale, Ed. LGDJ, Paris-1984, p. 21. 500 Drept civil. Obligații ideea de risc pe care simulanții trebuie să și-l asume atunci când falsa realitate a actului public amăgește terții. În fine, trebuie remarcat efectul relativ al inopozabilității simulației111, relativitate care se desfășoară pe două planuri. În primul rând, inopozabilitatea lovește numai efectele actului ascuns; în al doilea rând, numai terții pot invoca acest beneficiu, la care, de altfel, pot renunța. În plus, inopozabilitatea are un regim selectiv, în sensul că - între părți, ea vizează doar actul aparent, iar față de terți, atrage sau nu, după interesul concret al acestora, ineficacitatea actului ascuns[2]. Relativitatea și selectivitatea inopozabilității se sprijină pe imperativul asigurării protecției intereselor legitime ale terților atunci când simulația joacă împotriva acestora. 3.7.5. Acțiunea în simulație Acțiunea în simulație urmărește „restabilirea realității prin distrugerea apa-renței”[3]. Dar această restabilire a realității juridice nu poate fi un scop juridic în sine, întrucât s-ar putea vădi inutilă. Acțiunea în simulație nu are sens în sine, pentru că denunțarea minciunii juridice realizate prin simulație nu constituie decât o etapă necesară pentru a se ajunge la adevărata realitate contractuală, cu scopul ca, mai apoi, să se ceară desființarea acesteia ori executarea obligațiilor pe care ea le-a generat. Pe cale de consecință și practic vorbind, acțiunea în simulație nu urmărește decât scoaterea la lumină a adevăratelor raporturi juridice existente între simulanți, respectiv examinarea lor prin prisma dreptului comun și a regulilor izvorâte din noul Cod civil. Din aceste motive, acțiunea în simulație însoțește sau se grefează întotdeauna pe o altă acțiune, iar cea din urmă va impune atât sancțiunea, cât și regimul general de admisibilitate al acțiunii în simulație. Mai mult, posibilitățile concrete de valorificare a situației generate prin simulație depind fundamental de poziția reclamantului, poziție care este dictată de locul pe care acesta l-a ocupat în raporturile descrise de simulație: parte sau terț. În principiu, se poate considera că acțiunea în justiție folosită pentru declararea simulației este una personală și în constatare[4], imprescriptibilă sub aspect extinc-tiv, al cărui efect propriu este scoaterea de la secret a contractului ocult. Acțiunea în simulație nu are practic nicio independență® funcțională, deoarece reclamantul urmărește nu atât denunțarea simulației, ci altceva concret în legătură cu actele care formează mecanismul simulației. Simulanții pot urmări executarea sau chiar anularea actului ascuns, iar terții pot reclama o fraudare a intereselor lor prin actul bănuit ca ascuns, care se vrea scos acum la lumină. Prin urmare, imprescriptibilitatea acțiunii în simulație nu profită efectiv nimănui, dacă acțiunea în realizare - care urmează denunțării simulației, este prescrisă extinctiv. [1] Despre relativitatea de principiu a inopozabilității, v. D. Bastian, op.cit., p. 355. [2] M. Planiol, G. Ripert, Traite pratique de droit civil franțais, Ed. LGDJ, Paris, 1930, vol. VI, p. 464 și 465, în acest caz, ar fi vorba despre „un fel de pedeapsă care lovește beneficiarul actului secret. El se ascunde privirilor, dar nu îi va mai fi permis să invoce drepturile pe care le-a tăinuit.” [3] F.A. Baias, op.cit., p. 207; G. Chivu, op.cit., p. 99; M. Dagot, op.cit., p. 271; P. Vasilescu, Relativitatea op.cit., p. 288. [4] În sensul art. 111 C.proc.civ. [5] Contra, în sensul autonomiei de principiu a acestei acțiuni, v. F.A. Baias, op.cit., p. 208. Izvoareale obligațiilor 501 Poate de aceea, mult timp a fost destul de dificil de separat acțiunea în simulație de alte mijloace puse la îndemâna creditorilor chirografari pentru a își menține gajul general în limite care să le asigure realizarea creanței. Astfel, acțiunea pauliană și cea oblică au fost principalele instituții cu care acțiunea în simulație a fost confundată[1]. În rândurile de mai jos urmează vom face câteva aplicații ale diferitelor specii de simulație, învederate în special sub aspectul acțiunii în simulație, pentru a încerca să degajăm caracteristicile acestei acțiuni, precum și sancțiunile efective care o însoțesc. 3.7.6. Aplicații Pentru actul fictiv, cea mai frecventă specie pare înstrăinarea fictivă, urmărindu-se astfel diminuarea aparentă a activului patrimonial, în scopul fraudării creditorilor chirografari1 [2], prin reducerea șanselor lor de a obține satisfacție pe calea urmăririi silite a înstrăinătorului aparent. În perioada interimară, înstrăinarea fictivă constituie o excepție de la principiul liceității simulației, pentru că simulanții nu urmăresc decât fraudarea intereselor altora sau chiar frauda la lege[3]. Apoi, este de esența alienării fictive ca acordul simulatoriu să se reducă[4] la intenția reală de a nu înstrăina nimic. În acest caz, înstrăinarea aparentă se caracterizează printr-o cauză falsă, în sensul că îi lipsește scopul specific, ea fiind înlocuită de animus simuladi. Aceasta, la rândul ei, cuprinde, pe de o parte, voința simulanților exprimată în sensul inopozabilității și inexecutării inter partes a înstrăinării fictive, iar pe de altă parte, intenția de a menține fictivitatea față de terți. Sub acest aspect, fictivitatea trebuie analizată ca o manifestare de voință făcută cu intenția de a crea doar aparențe înșelătoare adresate terților[5]. Aparențe constituie, de altfel, conținutul înstrăinării fictive, iar nu fascicolul de raporturi juridice specifice contractului concret prin care s-a realizat aceasta. Fictivitatea nu naște raporturile juridice complexe între simulanți, ci numai simpla obligație de a menține o aparență înșelătoare. Specificitatea înstrăinărilor fictive se răsfrânge și asupra regimului acțiunii în simulație. Astfel, trebuie analizate în mod distinct cazurile în care acțiunea în simulație este promovată fie de simulanți și cei asimilați lor, fie de alții. Intre simulanți. În regulă generală, între simulanți, o acțiune în simulație se va justifica numai dacă se pretinde executarea actului ascuns sau nulitatea acestuia. Voința reală a părților și pacta sunt servanda sunt temeiurile pentru care, între simulanți, numai actul ascuns poate să-și producă efecte. Doar că, dacă una dintre părțile înstrăinării fictive ar cere denunțarea simulației, cu scopul de a obține executarea actului ascuns, acțiunea nu poate fi primită, sub motiv că actul ascuns nu [1] Pentru analiza deosebirilor care există între aceste acțiuni, precum și pentru confuziile generate de apropierea lor, v. M. Cantacuzino, op.cit., p. 468; J. Ghestin, op.cit., p. 594. [2] B. Starck, H. Roland, L. Boyer, op.cit., p. 407; I.C.C.J., d. civ. I/1940, PR-1941, III 75. Pentru prejudiciul astfel creat, v. C. Hamangiu, Codul civil adnotat, vol. III, București, 1925, p. 41, pct. 15. [3] Pentru aspecte practice privind condițiile fraudei la lege, v. P. Perju în Dreptul nr. 4/1993, p. 49 și urm. [4] Pentru confuzia între acordul simulatoriu și actul secret, v. V. Stoica, M. Ronea, op. cit., p. 47. [5] Acest aspect nu poate fi dedus numai din lipsa actului ascuns, v. C.S.J., d. civ. nr. 1823/1992 în Dreptul nr. 10-11/1993, p. 124. 502 Drept civil. Obligații există. Prin recursul la fictivitate, simulanții nu au ascuns ochilor terților un alt act decât cel public, ci tocmai realitatea că între ei nu s-a încheiat nicio operațiune juridică. În plus, executarea actului ascuns ar impune nu denunțarea fictivității, ci menținerea ei; ceea ce însă este incompatibil cu însăși esența acțiunii în simulație. Dacă, în schimb, unul dintre simulanți ar introduce o acțiune în simulație cu intenția de a cere executarea actului fictiv, el se va lovi de ficțiune, care îi va fi opusă de celălalt simulant. Simulația ar fi invocată, acum, pe cale de excepție care ar trebui primită, pentru că între simulanți produc efecte voința lor reală și pacta sunt servanda, reguli ce fac obligatorie simulația între părțile ei. Totuși, dacă simulația ar constitui o fraudă la lege sau o altă cauză de nulitate absolută, unul dintre simulanți ar putea acționa în nulitate pentru a desființa înstrăinarea fictivă. În acest caz, am avea o combinație între acțiunea în simulație (prin intermediul căreia s-ar proba caracterul fictiv al înstrăinării) și acțiunea în nulitate, prin care se urmărește desființarea operațiunii fictive. Este de observat că, sancțiunea aplicabilă este nulitatea, operând erga omnes, iar nu inopozabilitatea, care nici nu desființează fictivitatea și nici nu are efecte față de toți. În plus, sancțiunea aplicabilă este atașată acțiunii în nulitate, și nu celei în simulație, al cărei rol se reduce doar la învederarea adevăratelor raporturi existente între simulanți. Se poate astfel observa rolul accesoriu ori complementar al acțiunii în simulație, precum și lipsa ei de sancțiune proprie. Dacă acțiunea este promovată între succesorii universali ai părților sau între aceștia și un simulant, ea nu are prea multe șanse de a fi admisă. Astfel, în cazul în care succesorii universali continuă titulatura și exercițiul drepturilor autorilor lor, soluția va fi identică cu cea dată pentru aceștia. Însă, dacă succesorii universali invocă un drept propriu, ei se vor constitui în terți absoluți și, în principiu, pot utiliza acțiunea numai dacă fictivitatea le vatămă interesele. Dar, această ultimă exigență este cu totul străină ideii de înstrăinare fictivă. Aceasta pentru că succesorii universali ai înstrăinătorului fictiv, ca și cei ai dobânditorului fictiv, nu pot suferi nicio pierdere în urma simulației, după cum nici interesele lor nu pot fi fraudate prin aceasta. Situația lor patrimonială nu suportă fluctuații sau modificări în urma simulației, tocmai datorită caracterului fictiv al înstrăinării. Deci, fictivitatea nu poate fi interpretată în sensul că fraudează interesele acestora, pentru simplul motiv că ea nu poate juca împotriva intereselor succesorilor. Pe de altă parte, succesorii universali ai dobânditorului fictiv nu se pot îndrepta în contra înstrăinătorului fictiv sau a succesorilor acestuia pentru a cere executarea înstrăinării fictive, pe motiv că primilor le este opozabilă fictivitatea precum autorului lor. Pe aceste considerații, nu poate exista nici conflict de interese și nici concurs între succesorii universali ai simulanților. Totuși, dacă succesorii dobânditorului fictiv vor cere în instanță executarea vinderii fictive, pentru a profita de pe urma proprietății fictiv transferate, vor avea câștig de cauză succesorii înstrăinătorului fictiv sau acesta, prin ridicarea excepției de simulație. Aceasta pentru că fictivitatea nu poate juca în contra intereselor succesorilor înstrăinătorului fictiv. În acest caz, este de observat că avem de-a face nu cu o acțiune în simulație, ci cu o excepție în simulație, cu efectele: (1) înlăturarea caracterului ocult al simulației, care oricum era irelevant pentru simulanți și succesorii lor; (2) consolidarea Izvoareale obligațiilor 503 opozabilității fictivității între simulanți și/sau între succesorii acestora; (3) asimilarea succesorilor universali și cu titlu universal părților. De unde reiese că legea îi tratează pe acești succesori ca părți survenite, iar nu ca avânzi-cauza. Intre simulanți și terți. Două situații pot fi învederate aici. Prima, care opune, printr-o acțiune în simulație, părțile ei și succesorul cu titlu particular al uneia dintre acestea, și, a doua, care pune față în față simulanți cu creditorii lor chirografari. În prima situație, succesorul cu titlu particular este de fapt subdobânditorul cu titlu particular al dreptului transmis anterior fictiv între simulanți [art. 1290 alin. (1) N.C.C.]. Subdobânditorul este, clasic vorbind, având-cauza al actului fictiv, și nu terț[1] al acestui act. Dar după teoria clasică a simulației, subdobânditorul ar trebui să se constituie în terț al actului ascuns, iar nu în având-cauza; în situația înstrăinărilor fictive, subdobânditorul nu ar putea primi valid decât de la adevăratul proprietar (înstrăinătorul fictiv). În plus, subdobânditorul nu se poate constitui ca atare decât în raport cu un act juridic care există, iar singurul act de acest fel este chiar înstrăinarea fictivă. După cum, pentru a explicita raporturile stabilite între acesta și autorul său (fictiv), în vechiul Cod civil mai trebuie analizat regimul concret al înstrăinărilor, care varia după natura bunului și a sistemului de publicitate1 [2] aplicabil. Noul Cod civil a preferat însă o soluție generală, în sensul că fictivitatea nu poate fi opusă subdobânditorului de bună-credință[3] [art. 1290 alin. (1)]. Ceea ce a dobândit acesta, asimilat de noul Cod civil unui terț, este bun dobândit, fictivitatea întorcându-se acum împotriva autorilor ei, cărora li s-a întâmplat ceea ce au vrut să evite: înstrăinarea unui drept. Totuși, acțiunea în simulație se dovedește utilă în raporturile dintre simulanți. În plus, înstrăinătorul fictiv ar urma să denunțe simulația cu scopul de a își recupera prejudiciul creat prin înstrăinarea dreptului lui către un terț de către dobânditorul fictiv intabulat. În această situație, acțiunea în simulație se va justifica prin combinarea ei cu o acțiune în îmbogățire fără just temei. Apoi, dacă subdobânditorul cunoaște adevărul despre simulație și va contracta cu verus domino, o eventuală acțiune în simulație nu ar prezenta decât un interes limitat, și numai în cazul în care dobânditorul fictiv ar fi intabulat și s-ar opune intabulării subdobânditorului. Ipoteză în care acțiunea în simulație va însoți o acțiune în rectificarea înscrierilor de CF. În final, se poate nota că dacă simulația nu amăgește terții, aceasta eșuează și nu își mai merită numele. Eșuarea simulației se întâmplă întotdeauna când actul aparent este supus unui regim special de publicitate. Astfel, se poate înțelege de ce acțiunea în simulație, în cazul transmisiunilor fictive, își găsește o utilitate redusă. [1] Noul Cod civil se exprimă astfel: „terților care (...) au dobândit drepturi de la achizitorul aparent” [art. 1290 alin. (1)]. [2] Fictivitatea transferului unui drept tabular nu poate avea efecte erga omnes decât dacă simulanții convin la o intabulare fictivă. Caz în care, am avea de-a face cu o succesiune de acte fictive între aceleași părți, operațiuni care ar urmări să asigure eficiență deplină a simulației. Dar o asemenea manevră se poate dovedi prea riscantă și costisitoare, pentru a mai prezenta și interes practic. Astfel, efectele specifice ale unui sistem de publicitate atributiv de drepturi (cum e CF) ar putea să zădărnicească simulația, generând consecințe contare celor dorite de simulanți. [3] Care s-a bizuit pe contractul public când a dobândit dreptul de la achizitorul fictiv. 504 Drept civil. Obligații Relațiile dintre simulanți și creditorii lor chirografari. Când prin înstrăinarea fictivă se încearcă fraudarea creditorilor chirografari, diminuându-li-se gajului general, ei vor avea interes să desființeze actul fraudulos, urmărind întoarcerea bunului (transmis fictiv) în patrimoniul debitorului-simulant pentru a-l putea executa silit. Acțiunea pauliană pare cea mai adecvată scopurilor urmărite de chirografari. Dar, ce raport se poate stabili între aceasta și acțiunea în simulație[1]? Acțiunea în simulație nu este nici anterioară, nici prelabilă acțiunii pauliene, ci necesară probării unor condiții de admisibilitate ale acesteia din urmă: frauda creditorilor și conivența dintre simulanți. Acțiunea în simulație are drept scop probarea acestor elemente, precum și distrugerea fictivității înstrăinării, pentru a da astfel posibilitate creditorului chirografar să urmărească bunul fictiv înstrăinat. Fraudarea chirografarului constă nu în înstrăinarea în sine, ci tocmai în fictivitatea acesteia. Creditorul chirografar nu acționează acum în calitate de terț, ci de având-cauza al înstrăinătorului fictiv. Calitatea acestuia de terț ar trebui determinată, potrivit teoriei simulației, în raport cu actul secret, numai că acest act nu există, în sensul că el nu modifică în niciun fel realitatea juridică existentă anterior simulației. Întreaga teorie clasică a transformării avânzilor-cauza ai actului ascuns în terți ai simulației se sprijină pe ideea că avânzii-cauza trebuie puși la adăpost de eventuale schimbări pe care actul ascuns le-ar produce în situația patrimonială a simulanților. Deci, atunci când actul ascuns conservă status quo-ul existent înainte de încheierea sa, este cu totul inutil să se mențină creditorii chirografari în categoria terților simulației. După cum, un argument suplimentar ar fi că acțiunea pauliană rămâne deschisă numai creditorilor chirografari, adică avânzilor-cauza actului atacat, iar nu și terților1 [2]. Dacă creditorii chirografari, singurii avânzi-cauza ai simulanților, au acțiune pauliană pentru a ataca înstrăinarea fictivă atunci când aceasta le fraudează interesele, în mod firesc sancțiunea fictivității va fi inopozabilitatea acesteia. Numai că, această sancțiune este consecința admiterii acțiunii pauliene, iar nu a celei în simulație. Caracterul complementar al acțiunii în simulație este probat și prin aceasta. Mai mult, inopozabilitatea nu este o sancțiune care lovește simulația, în sensul că actul ascuns nu va putea fi opus terților datorită caracterului său ocult, ci este o sancțiune tocmai a fraudei care i-a animat pe simulanți. Ceea ce se sancționează nu este, deci, aspectul ocult al fictivității, ci însăși fictivitatea care întrupează frauda. Deci, aici, inopozabilitatea nu este urmarea firească a acțiunii în simulație, ci efectul practic al admiterii acțiunii pauliene. Situația creditorilor chirografari ai dobânditorului fictiv este însă cu totul alta. Aceștia nu pot justifica interesul pentru o acțiune pauliană, deoarece simulația nu produce nicio modificare în patrimoniul așa-zisului dobânditor și, deci, gajul general al chirografarului nu este amenințat de fictivitate. Totuși, dacă înstrăinarea fictivă ar fi oneroasă, creditorul chirografar de bona fides ar putea fi amăgit de aceasta și ar [1] J. Ghestin, op.cit., p. 593. [2] Acțiunea pauliană este rezervată numai creditorilor chirografari - care sunt considerați avânzi-cauza, iar nu și terților. Totuși, se susține că, fără excepție, creditorii chirografari ai simulanților se transformă din avânzi-cauza în terți. Situația este cel puțin paradoxală, deoarece, în acest caz, chiro-grafarii - în noua lor calitate de terți ai simulanților, nu ar mai avea acțiune pauliană împotriva debitorilor simulanți. Izvoareale obligațiilor 505 introduce o acțiune oblică cu scopul de a realiza plata datorată debitorului său. În acest caz, însă, dobânditorul fictiv (sau chiar înstrăinătorul fictiv) i-ar opune chiro-grafarului său simulația, arătând că nu se poate cere executarea silită a înstrăinării pe motiv de fictivitate. Excepția trebuie primită și va avea drept efect întărirea opozabilității simulației față de chirografar. Admisibilitatea acestei excepții constituie încă un argument în sprijinul ideii că poziția creditorilor chirografari este de avânzi-cauza ai simulației prin fictivitate, iar nu de terți ai acesteia. Prin excepție de la logica de mai sus, noul Cod civil face inopozabilă înstrăinarea fictivă chirografarilor de bona fides a dobânditorului aparent, când aceștia au notat urmărirea silită imobiliară în CF sau au pus deja sechestru pe bunurile înstrăinate fictiv [art. 1291 alin. (1)]. E o întărire a aparenței, care joacă în beneficiul celor de bună-credință, dar numai după momentul începerii urmăririi silite. Apoi, noul Cod civil tranșează și eventualul conflict între creditorii simulanților, dând câștig de cauză - în mod arbitrar și fără nicio legătură cu logica simulației, celor care au o creanță anterioară contractului secret. Actul deghizat are probabil cea mai mare frecvență practică[1], aici vom trece în revistă donația deghizată într-un act oneros și a prețului deghizat1 [2]. Înainte de toate, ar fi de observat că între simulanți se vor produce, în perioada interimară, efectele liberalității, terților fiindu-le rezervată aparența unui act oneros. Numitorul comun al actului ascuns și al celui public este efectul translativ de drepturi. Formal și material, există ambele acte, iar acordul simulatoriu ține de cauza vinderii aparente, în sensul că lipsește cauza obligației cumpărătorului aparent, acesta fiind gratificat. Deghizarea constă, în acest caz, în modificarea naturii sau a titlului transmisiunii, determinată de lipsa contraprestațiilor actului aparent, stabilită prin actul ascuns. Pentru prețul deghizat, elementul simulatoriu se reduce la diferența de valoare existentă între prețul aparent și cel public. Simulanții înțeleg să facă public un preț de regulă mai mic[3] decât cel real plătit, pentru ca astfel să reducă cuantumul taxelor datorate fiscului. Avem de-a face cu o deghizare a unei clauze (prețul), adică o simulare a obiectului derivat al unei obligații esențiale a actului public. Dar să vedem cine și cu ce rezultat poate acționa în simulație. Intre simulanți. Pentru donația deghizată oneros, părțile nu pot cere decât desființarea sau executarea actului ascuns (donația), neavând nici un succes dacă formulează aceleași pretenții legate de actul aparent (vânzarea)[4]. Părțile care [1] Pentru donația deghizată, v. Trib. Covurlui I, s. civ. din 8.04.1925, în PR-1926, III, 87; Jud. de ocol Târgul Cârcinog, cart.jud. din 5.10.1922, în PR-1924, II, 207; TS d. civ. nr. 1774/1956, Trib. Reg. Hunedoara, d. civ. nr. 1538/1954, Trib. Supr., d. civ. nr. 1051/1961, toate în A. Ionașcu (coord.), Contribuția practicii judecătorești la dezvoltarea principiilor dreptului civil român, Ed. Academiei RSR, București, 1973, p. 47-51; G. Chivu, op.cit., p. 46 și urm.; pentru deghizarea prețului în altă prestație: Trib. Supr., d. civ. nr. 298/1969, ibidem, p. 39; pentru deghizarea vinderii cu clauză de întreținere în vindere ordinară: Trib. Supr., d. civ. nr. 854/1989 în Dreptul nr. 3/1990, p. 64; pentru deghizarea executării contractului: Trib. Supr., d. civ. nr. 934/1985 cu notă de V. Stoica și M. Ronea în Dreptul nr. 2-3/1991, p. 49. [2] Când prețul e fictiv, vinderea e nulă, v. art. 1665 N.C.C. [3] C.S.J., d. civ. nr. 463/1993 în Buletinul jurisprudenței pe anul 1993, Ed. Continent XXI & Universul, București, 1994, p. 37. [4] Soluția se fundamentează pe considerarea voinței reale a simulanților ca singura generatoare de efecte juridice între aceștia, în acest sens, v. T.M.B. d. civ. nr. 1900/1990 în CD-1991, p. 71; C.A. Suceava, d. civ. nr. 245/1995 în Dreptul nr. 2/1996, p. 84. 506 Drept civil. Obligații acționează în executarea sau nulitatea actului ascuns trebuie să denunțe simulația, pentru a înfățișa instanței adevăratele raporturi juridice existente între ele, ca mai apoi să încerce executarea silită sau desființarea acestora. În acest caz, denunțarea simulației nu este însoțită de nicio sancțiune proprie, simulanții dorind numai suprimarea caracterului ocult al contraînscrisului, pentru a putea să îl înscrie în circuitul civil ostensibil, cu scopul de a i se aplica regulile dreptului comun în materie. Dar, denunțarea simulației nu are efect nici în opozabilitate, nici în inopozabilitate. Nu poate fi vorba de opozabilitatea actului ascuns, pentru că simulanților le era oricum opozabilă realitatea actului ascuns și în perioada interimară. Nici de opozabilitatea actului aparent nu poate fi vorba, pentru că acesta le era simulanților inopozabil ca efect al operațiunii simulației. Denunțarea simulației nu are efect nici în inopozabilitatea actului public, din considerentele deja arătate, dar nici în inopozabilitatea actului ascuns, pe motiv că acest din urmă act le este simulanților singurul opozabil, dar și pentru că orice acțiune în nulitate (sau în executare) presupune, în prealabil, recunoașterea existenței actului atacat (sau executat). Rezultă nu numai că denunțarea simulației nu este însoțită de o sancțiune proprie, ci și faptul că această denunțare este necesară și prealabilă promovării oricărei acțiuni[1] legate de actul ascuns. După cum, sancțiunea actului ascuns este atașată numai scopului principal urmărit de simulanți (nulitatea sau executarea silită). În aceste condiții, chiar denumirea de acțiune în simulație pare improprie, pentru că fiind lipsită de o sancțiune proprie, ea se vădește mai mult o condiție necesară și prealabilă acțiunii în nulitate sau executare, decât una autonomă. Între simulanți și succesorii lor universali. Situațiile și soluțiile vor fi identice cu cele prezentate mai sus, atâta timp cât denunțarea simulației este practicată între părți și cei asimilați lor. În plus, trebuie observat că succesorii universali ai beneficiarului nu au interes să denunțe simulația, datorită efectului translativ, comun celor două acte prin intermediul cărora se realizează simulația, după cum, aceasta nici nu le poate frauda interesele. Totuși, acești succesori ar putea fi angrenați într-o acțiune în simulație, în ipoteza conflictului lor de interese cu succesorii dispunătorului. Succesorii universali ai dispunătorului pot fi fraudați atunci când liberalitatea încheiată de autorul lor va depăși cotitatea disponibilă. În această situație, succesorii universali vor avea tot interesul să atace donația excesivă printr-o acțiune în reducțiune1 [2]. În acest perimetru și animați de dreptul lor propriu[3], succesorii universali sunt în drept să denunțe simulația, ca mai apoi să obțină și reducțiunea donației deghizate. Acum, denunțarea deghizării are scopul, pentru succesorii universali aflați în discuție, de a dezvălui caracterului ocult al actului de care erau ținuți (art. 1289 N.C.C.). Efectul prim și imediat, deși indiferent succesorilor, va fi opozabilitatea actului ascuns față de terți. Fiindu-le indiferentă și neprofitabilă, opozabilitatea astfel obținută nu poate fi, deci, nici ceea ce urmăresc acești succesori, nici sancțiunea specifică denunțării simulației. De altfel, este evident că suc- [1] e.g. în nulitatea sau executarea acestuia. [2] D. Chirică, Succesiuni, op.cit., p. 186; M. Eliescu, Curs de succesiuni, op.cit., p. 437-439. [3] Dreptul propriu se poate materializa, așa cum am văzut mai sus, nu numai în posibilitatea succesorilor de a cere reducțiunea, ci și raportarea donațiilor, atunci când sunt îndeplinite condițiile necesare pentru aceasta. Izvoareale obligațiilor 507 cesorii vor denunța deghizarea cu unicul scop ca ei să nu fie ținuți de ea și să se constituie în terți ai acesteia. Situația pare bizară, pentru că denunțarea simulației produce efecte eterogene: opozabilitatea actului ascuns - față de terții anteriori denunțării simulației, dar și inopozabilitatea aceluiași act - față de succesorii universali, care până la acest moment erau avânzi-cauza ai actului ascuns. Dacă însă se consideră că acești succesori nu pot fi decât terți sau părți survenite, efectele situației se vor înfățișa ca omogene. În plus, sancțiunea urmărită de succesorii universali va fi cea proprie acțiunii în reducțiune[1], ea neavând nimic comun cu acțiunea în simulație. De unde rezultă, că denunțarea simulației nu este automat însoțită de o sancțiune proprie și specifică, ci că ea servește doar punerii în operă a unei alte sancțiuni, atașate unei acțiuni distincte1 [2]. În ipoteza eventualului concurs între succesorii universali ai simulanților, trebuie remarcat, dintr-un început, că acesta este cu totul exclus în sânul succesorilor universali ai dobânditorului. Toți succesorii au aceeași situație și același interes juridic față de dreptul autorului lor, ei fiind părți survenite la norma creată de zisul autor. În schimb, situația succesorilor înstrăinătorului este cu totul diferită. Astfel, se poate imagina că simulația intervine între o persoană și un erede rezervatar al său. În acest caz se va ivi un conflict de interese în sânul aceleiași categorii de succesori. Deși ținuți ad interim de donație, după moartea dispunătorului, succesorul donatar va avea interes să opună în continuare celorlalți succesori cu titlu universal actul deghizat, numai că aceștia din urmă vor avea dreptul să ceară reducțiunea donației excesive. Denunțarea simulației, de către cei din urmă va urmări probarea caracterului excesiv al donației deghizate, cu scopul reducerii acesteia. Deși denunțarea deghizării se realizează în sânul aceleiași categorii de persoane[3], este de observat că unele dintre acestea își păstrează calitatea de părți survenite ale simulației, pe când altele rămân în continuare terți. Situația este numai aparent paradoxală, fiind impusă de participarea unor erezi ai simulantului la încheierea simulației, erezi animați însă de interese și drepturi diferite, care îi vor determina să se raporteze distinct la simulație. Intre simulanți și terți. Interesează aici mai întâi situația creditorilor chirografari ai simulanților și, mai apoi, cea a succesorului cu titlu particular. Soarta juridică a creditorului chirografar al înstrăinătorului depinde de interesul acestuia, dar și de efectele pe care deghizarea le-a produs față de el. Astfel, înșelat de deghizare și încredințat că între debitorul său și dobânditor a intervenit un act oneros, creditorul ar putea intenta o acțiune oblică, prin care să ceară executarea prestației datorată debitorului său. Denunțarea simulației nu are niciun sens pentru chirografar, deoarece el nu are interes la donație, pe care, de altfel, se presupune că nici nu o cunoaște. Dacă înstrăinătorul opune chirografarului său simulația, acesta din urmă va fi ținut să o respecte, mai puțin când ea constituie o fraudă a intereselor sale. În cel din urmă caz, creditorul chirografar va trebui să se reorienteze în alegerea mijloacelor juridice apte să îi apere interesele, formulând o acțiune pauliană. Este [1] M. Eliescu, op.cit., p. 444. [2] J. Ghestin, op.cit., p. 600, autorul întrebându-se „dacă această acțiune nu se reduce de fapt la o simplă dezbatere asupra probelor.” [3] Succesorii cu titlu universal ai unui simulant. 508 Drept civil. Obligații de observat că numai în această situație denunțarea simulației prezintă interes pentru chirografar. În plus, este de amintit că chirografarul acționează în calitate de având-cauza al debitorului său, iar nu de terț. Aceeași calitate o păstrează chirografarul și când introduce acțiunea oblică, pe motiv că o asemenea acțiune este rezervată numai avânzilor-cauza, iar actul deghizat îi este opozabil doar de la momentul exhibării acestuia făcută de debitorul său, precum orice altă convenție încheiată de cel din urmă[1]. În ceea ce îi privește pe creditorii chirografari ai dobânditorului, ei nu au interes în denunțarea simulației, datorită numitorului comun al actelor juridice prin intermediul cărora se realizează simulația: efectul translativ al acestora. Iar de efectul translativ se vor lega toate mijloacele juridice prin care chirografarul își va apăra interesele. În acest sens, chirografarul va avea o acțiune oblică, care este însă cu totul străină ideii de simulație. Conflictul de interese între creditorii chirografari ai simulanților este exclus, deoarece efectul comun translativ al actelor care compun deghizarea și interesele distincte ale chirografarilor1 [2] fac imposibilă întâlnirea acestora. Aceeași concluzie se impune și pentru prețul deghizat, dar pe temei diferit; chirografarii simulanților au acum un interes comun: prețul cel mai ridicat. Situația succesorului cu titlu particular al dreptului transmis deghizat este simplu de decelat, tot datorită efectului translativ, comun atât actului ascuns, cât și celui public[3]. Astfel, această persoană poate primi valid doar de la dobânditorul deghizat, caz în care se va aplica dreptul comun actului aparent, inclusiv în situația transmisiunilor succesive. Spre deosebire de actul fictiv, unde subdobânditorul putea să contracteze și cu înstrăinătorul fictiv, când actul e deghizat, înstrăinătorul se despoaie într-adevăr de dreptul transmis, iar subdobânditorul cu titlu particular nu va avea niciun interes să denunțe deghizarea, chiar dacă ar cunoaște-o, el păstrându-și poziția de terț al actului ascuns. Interpunerea de persoane poate și ea fi folosită[4] cu scopul de a se eluda anumite dispoziții legale. Printre acestea se numără, în special, cele legate de capacitatea de a contracta. Astfel ne putem explica de ce legiuitorul a reglementat expres anumite cazuri de nulitate în materia simulației prin interpunere de persoane. Dar, care sunt mecanismele acestei specii de simulație și consecințele denunțării ei? Regula este că, în perioada interimară, efectele actului încheiat public de împrumutătorul de nume (prete-nom) se vor produce între celălalt contractant și persoana care a consimțit, prin actul ascuns, să contracteze prin prete-nom. Aceste efecte vor lega direct terțul contractant și mandantele ocult, când toți cei trei simulanți sunt de conivență sau vor trece și prin patrimoniul împrumutătorului de nume, dacă terțul contractant nu a cunoscut că tratează cu un mandatar[5]. [1] Creditorul chirografar rămâne întotdeauna având-cauza al actului ascuns, când nu justifică un interes propriu și exercită un drept aparținând debitorului său simulant, v. J. Ghestin, op.cit., p. 597. [2] Unul va fi interesat de titlul (oneros sau nu) al strămutării, iar celălalt de dreptul transmis. [3] Evident, problema nici nu are sens în cazul deghizării prețului. [4] G. Chivu, Limitele simulației în teoria și practica dreptului civil apud M. Mureșan (coord.), Dinamica relațiilor sociale reglementate de lege oglindită în teoria și practica dreptului, Cluj, 1988, p. 189. [5] Pentru obligativitatea încheierii unui nou act între mandatar și mandantul său, act prin care să i se transmită acestuia din urmă efectele actului public, v. M. Banciu, Reprezentarea în actele juridice civile, Ed. Dacia, Cluj, 1995, p. 164; contra Cass. d. civ. din 8.07.1992 în Code civil Dalloz-1997, p. 923. Izvoareale obligațiilor 509 Ieșind din perioada interimară a simulației, părțile acesteia pot avea interes să denunțe împrumutul de nume, pentru a cere fie desființarea actului ascuns și a celui public, fie executarea acestora. La interpunerea de persoane, spre deosebire de alte specii de simulație, între simulanți trebuie să-și producă efectele atât actul ascuns, cât și cel public. Faptul e explicabil, pentru că în acest caz avem de-a face cu o deghizare a persoanei unui contractant al actului public, iar nu cu o dedublare propriu-zisă a realității juridice, prin actele simulației. Denunțarea interpunerii de persoane are sens pentru mandantele ocult, care urmărește acum executarea actului public față de el, în cazul în care mandatarul său neagă că i-ar datora ceva. Avem de-a face acum cu o acțiune în executarea mandatului ocult, care îi angrenează doar pe mandante și mandatar (prete-nom), iar acțiunea se va orândui după dreptul comun. Denunțarea simulației nu este, nici în acest caz, în opozabilitatea sau inopozabilitatea mandatului ascuns sau a actului public. Aceasta pentru că mandatul ascuns le este simulanților opozabil potrivit dreptului comun, iar actul aparent (obiect al mandatului) împărtășește același regim de opozabilitate cu mandatul[1]. Singura consecință directă a denunțării interpunerii de persoane va fi disiparea secretului, care până la acest moment învăluia mandatul. Aceeași concluzie, privind efectul denunțării interpunerii, se impune și dacă terțul contractant se îndreaptă cu acțiune în executarea actului public împotriva mandantelui ocult. Dacă el a cunoscut simulația, situația lui va fi asimilată cu aceea a unui terț, care contractează cu un reprezentant propriu-zis. Însă, dacă terțul nu cunoaște calitatea de mandatar a contractantului său, el va avea interes la denunțarea simulației numai dacă mandatarul (prete-nom) îi va indica persoana mandantelui. În caz contrar, simulația îi rămâne indiferentă, urmărindu-l pe mandatarul cu care a contractat. În această din urmă situație, terțului contractant nu îi poate fi opus mandatul ocult, pentru a se evita astfel executarea actului public, deoarece actul ascuns nu joacă în contra intereselor terților. Dar, actul ascuns ar putea să îi fie opus în favoarea sa, adică pentru executarea contractului secret, făcută nu de mandatar, ci de mandantele ocult* 1 [2]. Se poate astfel observa caracterul accesoriu al denunțării simulației față de executarea actelor ascunse și aparente, precum și aplicabilitatea constantă a regulilor de la mandat. Denunțarea simulației nu face decât să dezvăluie mandatul ocult, făcându-l inopozabil terțului doar când actul ocult a fost folosit împotriva intereselor sale. Aceasta pentru că noul Cod civil nu proclamă o inopozabilitate de principiu a oricărui act ascuns, ci numai a aceluia care este îndreptat împotriva intereselor legitime ale participanților la circuitul civil. Între simulanți și succesorii lor universali se vor aplica regulile comune de la simulație, în sensul că atâta timp cât aceștia din urmă nu sunt fraudați prin interpunerea de persoane sau nu justifică un interes propriu, vor fi ținuți de simulație. În Pentru opozabilitatea între simulanți a unei hotărâri judecătorești obținută în executarea unei vinderi prin interpunere, v. C.A. Timișoara, d. civ. nr. 1394/1995 în RCJB nr. 5/1996, p. 105. [1] Se vor aplica regulile de la mandat. [2] Nu poate fi exclusă, teoretic vorbind, ipoteza unei nulități relative în situația în care actul aparent includea un element intuitu personae, iar executarea acestuia trebuie înfăptuită exclusiv de interpus. Pe de altă parte, întregul raționament înfățișat în cazul executării actelor simulației, se aplică identic și în situația în care se cere desființarea acestor acte juridice. 510 Drept civil. Obligații general, nu pot apărea conflicte de interese între succesorii simulanților, pentru că acum există doar un singur act, cel aparent, care produce aceleași efecte atât între simulanți, cât și față de terți, iar simulația poartă doar asupra persoanei contrac-tanților. Același raționament, dedus din dreptul comun al simulației, se impune și pentru creditorii chirografari ai simulanților. Situația succesorilor cu titlu particular nu merită să fie analizată aici, pentru că această specie de simulație nu produce efecte care să îi intereseze. Sinteză. Cheia de boltă a raporturilor descrise de edificiul simulației contractuale - între inopozabilitatea și nulitatea actului juridic civil, este înfățișată de principiul neutralității simulației. Nulitatea nu este decât prin excepție sancțiunea simulației, și numai dacă legea sau frauda o impune. În schimb, inopozabilitatea sar impune ca sancțiune de drept comun pentru actul ascuns, dar circumstanțiat: doar când acesta nesocotește regulile speciale de publicitate a contractelor sau dacă efectele sale joacă împotriva intereselor avânzilor-cauza ai simulanților. Ceea ce se pedepsește este nu caracterul secret în sine al actului, ci intenția simulanților de a se folosi de secretul lor împotriva terților. Simulanții sunt legați de secret și nu îl vor putea folosi erga omnes, decât dacă acesta nu lezează interesele altuia sau spiritul legii. Pedeapsa care se abate pe capul lor este, deci, neputința de a opune actul ascuns celor lezați prin acesta. Inopozabilitatea este măsura turpitudinii simulanților, care au înțeles să se folosească în ascuns de efectele actului juridic, efecte care acum se văd însă trunchiate, reduse numai între simulanți și lipsite de orice reverberație socială. Mai mult, menținerea succesorilor simulanților în categoria terților se înscrie și ea în această logică, care vrea să limiteze efectele actului ascuns doar între simulanți și părțile survenite la norma simulată. Modificarea statutului juridic al acestor succesori nu se poate realiza decât în interesul lor, dar în detrimentul simulanților. Pentru acest motiv am susținut și că statutul juridic al chirografarilor va rămâne de avânzi-cauza ai actului ascuns, iar nu de terți, când aceștia vor intenta acțiunea pauliană. Soluția este în favoarea, iar nu în detrimentul lor, pentru că un raționament contrar i-ar îndepărta pe aceștia de la beneficiul acțiunii amintite, se consacră astfel statutul de avânzi-cauza al chirografarilor în toate cazurile în care interesul lor legitim trebuie apărat. Pe alt aliniament, acțiunea în simulație nu are o configurație, un regim sau o sancțiune proprii. Ea nu este decât o condiție necesară și prealabilă admiterii unei acțiuni în realizare, căreia îi furnizează dovezile necesare. Sub acest aspect, denunțarea simulației produce doar un singur efect: deșiră vălul secretului care înconjoară actul ascuns, scoate la iveală adevărata normă privată generată de simulanți. Dezvăluirea acestui secret, nimicirea lui prin divulgare, ne conduce la înlăturarea oricărei urme de dedublare a realității juridice simulate. Iată singurul efect direct și propriu al denunțării simulației: spulberarea minciunii juridice create de către simulanți. Inopozabilitatea nu este deci atașată mecanic denunțării simulației. În fine, opozabilitatea organizată ope legis în dreptul civil determină ca simulația să nu fie o excepție veritabilă de la principiul opozabilității decât în cazul în care simulanții (la adăpostul secretului) lucrează împotriva celorlalți sau sfidează prohibițiile legale. În schimb, când simulația intervine în sfera actelor supuse unui regim special de publicitate, Izvoareale obligațiilor 511 sancțiunea inopozabilității lovește actul ascuns nu atât ca efect al simulației în sine, cât din cauza încălcării regulilor speciale de publicitate. (IX) Sancțiunea neexecutării contractului Pacta sunt servanda ține contractanții legați să își execute angajamentele asumate prin încheierea contractului, ceea ce dă drept creditorului la „îndeplinirea integrală, exactă și la timp a obligației” [art. 1516 alin. (1) N.C.C.]. Însă, uneori se poate întâmpla ca aceste obligații să nu fie executate decât în parte, ori cu întârziere sau chiar deloc. În caz de neexecutare a obligației, creditorul are, teoretic, o paletă largă de mijloace juridice, iar dintre acestea el va putea alege instrumentul pe care îl consideră cel mai adecvat pentru sine. Alegerea aparține întotdeauna creditorului frustrat, dar el nu poate alege oricând oricare dintre aceste mijloace juridice, după cum nu le poate cumula pe toate. Opțiunea creditorului trebuie să țină cont și de rațiunile diferite ale instrumentelor juridice ce îi stau la dispoziție. Prin urmare, în alegerea sa, creditorul va fi ghidat de interesul propriu, ceea ce descrie o limită internă, strict subiectivă a opțiunii, dar și de constrângerile legii. Cea din urmă limită, pe care o putem considera obiectivă, selectează după diferite criterii posibilitățile concrete care sunt deschise creditorului. Clasic, sub vechiul Cod civil, se făcea distincția între cauzele de inexecutare imputabile debitorului și cele care nu țineau de activitatea acestuia. Noul Cod civil a renunțat de principiu la criteriul imputabilității, ori a neexecutării culpabile a contractului, în aranjarea mijloacelor oferite creditorului neplătit. S-a făcut aceasta nu numai fără să se reducă din arsenalul pus la dispoziția creditorului neplătit, dar noul Cod civil a încercat și o sistematizare generală a materiei. O reminiscență a imputabilității poate fi detectată totuși și în noul Cod civil, deși aceasta pare mai degrabă de ordin stilistic, decât substanțial. Astfel, ni se vorbește despre neexecutarea „fără justificare” a obligației [art. 1516 alin. (2) N.C.C.], sintagma neputând fi interpretată decât prin invocarea comportamentul debitorului, adică a vinei sale. Oricum, creditorul neplătit trebuie să observe totuși cauza care a dus practic la inexecutarea obligației la care era ținut debitorul său. Astfel, în cazul în care inexecutarea e justificată și nu i se datorează debitorului, fiind impusă de o cauză străină, se va vorbi doar despre (1) inexecutarea fortuită și riscul contractual. Abia dacă debitorul nu are nicio justificare fortuită a neexecutării obligației sale, creditorului i se deschide în concret calea către mai multe opțiuni. Astfel, el poate să ridice (2) excepția de neexecutare[1] a contractului, să ceară (3) rezoluțiunea contractului ori (4) reducerea prestațiilor, dacă executarea forțată a obligației1 [2] nu îl mai interesează. În cazurile în care neîndeplinirea obligației poate fi reproșată debitorului, ea cauzând și daune creditorului, acesta e în drept să invoce (5) răspunderea contractuală. [1] După cum vom observa mai jos, acest instrument este plasat între cele două categorii de mijloace, justificate sau nu de comportamentul debitorului, fiind indiferent - pentru primirea excepției non adimpleti contractus, dacă debitorul are sau nu justificare pentru neexecutarea obligației. [2] V. supra Executarea obligațiilor. Executarea silită a obligațiilor. 512 Drept civil. Obligații 1. Neexecutarea fortuită și riscul contractual (art. 1557 N.C.C.) Se poate întâmpla ca un contract valid încheiat să nu ajungă să își producă efectele intenționate de părți din cauze independente[1] de voința acestora. Evenimente străine de voința și activitatea contractanților, survenite în faza executării, pot face inutilă, deci, o operațiune juridică. Aceste evenimente sunt denumite generic fortuite, termen ce sugerează că ele sunt simple întâmplări ce își răsfrâng aleatoriu și inevitabil consecințele asupra activității contractanților, care sunt astfel împiedicați fără să execute angajamentul la care s-au obligat. Evenimentele fortuite nu trebuie neapărat înțelese tehnic precum cazul fortuit sau forța majoră din materia răspunderii1 [2], deși unele componente ale acestora pot fi comune. Astfel, numitorul comun al primelor două categorii cu evenimentele fortuite este că toate trei exclud orice vinovăție ori culpă a subiecților aflați într-o asemenea împrejurare. De unde, dacă cel ținut la executare este împiedicat să o facă de un eveniment fortuit, nu se va putea pune nici problema răspunderii contractuale[3], aceasta fiind înlăturată din discuție. Efectul de principiu al evenimentului fortuit asupra contractului este că actul devine imposibil de executat. Apoi, imposibilitatea fortuită de executare este frecvent tratată în cheia suportării riscului inexecutării. Riscul e interpretat ca o aplicație a inexecutării fortuite a contractului, care indică partea contractului ce va suporta consecințele juridice ale imposibilității fortuite de executare a actului. Spre deosebire de vechiul Cod civil, care nu reglementa expres imposibilitatea fortuită de executare a contractului, făcându-i însă câteva aplicații speciale[4], noul Cod civil conține texte care au vocația de constitui o reglementare de principiu[5]. În continuare ne vom referi la acestea, făcând distincție după natura unilaterală sau bilaterală a contractului a cărui executare a devenit întâmplător imposibilă. Contractele unilaterale partajează, de principiu, distinct obligațiile în sarcina unei părți, cealaltă fiind titulara creanțelor corelative. Din acest motiv, imposibilitatea de executare a obligației îl afectează pe debitor, dar riscul este suportat de creditor, deoarece acesta nu va mai primi prestația promisă. De unde, pentru contractele unilaterale, regula va fi res perit creditori. Dacă un contract de donație, de pildă, nu poate fi executat pentru că la momentul predării bunului donat, stabilit de părți ulterior încheierii contractului, acesta e distrus fortuit, donatarul - creditor al obligație de predare, va suporta riscul contractului; el ne mai primind nimic de la donator. Sau pentru contractul de fideiusiune, riscul neexecutării obligație fideiu-sorului - datorat morții acestuia înainte de începerea executării (art. 2319 N.C.C.) - [1] G.A. Ilie, Regula res perit domino în materie contractuală, între mit și realitate, RRDP nr. 2/2011, p. 52; L. Pop, Contractul op.cit., p. 765; C. Stătescu, C. Bîrsan, op.cit., p. 93. [2] v. supra Răspunderea civilă delictuală. Raportul de cauzalitate. Cauze străine. Exonerări. [3] Pentru o excepție de lege lata, în materia depozitului, v. art. 2114 N.C.C. [4] v. art. 1423, pentru locațiune, art. 1481, pentru antrepriză și art. 1509, pentru contractul de societate. O dispoziție generală aplicabilă în materie de contract translativ de proprietate era în vechiul Cod civil la art. 971, iar art. 1300 C. civ. făcea o aplicație în materie de vindere. Aplicație generală în materia obligațiilor au avut însă art. 1074 alin. (2) și art. 1156 C. civ. , pentru analiza acestora, v. G.A. Ilie, op.cit., p. 81. [5] Și noul Cod civil face aplicații speciale ale imposibilității fortuite de executare, care, în afara celor de la vânzare, la care ne vom referim mai jos, se pot regăsi la art. 1878 și art. 2160 N.C.C. Izvoareale obligațiilor 513 va fi suportat de creditorul care a acceptat garanția fideiusiunii. La fel pentru contractul de mandat, când imposibilitatea executării obligației mandatarului, datorată morții sale, va determina ca mandantul să suporte riscul de a nu își vedea încheiată afacerea prin mijlocirea mandatarului [art. 2030 lit. c) N.C.C.]. Pentru contractele bilaterale sau sinalagmatice, res perit creditori - așa cum a fost înfățișată mai sus, nu poate sugera nimic, pentru că fiecare parte a convenției este simultan (și) creditor. În această ipoteză, regula va fi res perit debitori. Iar pentru a o înțelege, trebuie precizat că în discuție este doar debitorul aflat în imposibilitate fortuită de a își executa propria obligație. Același debitor va suporta și riscul inexecutării contractului din partea celuilalt contractant, care nu mai poate fi ținut la executarea propriei obligații din pricina dispariției contrapartidei obligației sale, acum imposibil de oferit. Deci, riscul este suportat de debitorul obligației imposibil de executat, care nu mai are niciun temei să ceară executarea obligației corelative din partea celuilalt partener contractual. Pentru un contract de locație, de pildă, locatorul - debitor al obligației de a pune la dispoziția locatarului bunul închiriat, va suporta riscul neplății chiriei, în cazul pieirii fortuite a lucrului închiriat [art. 1818 alin. (1) N.C.C.]. Regula res perit debitori ar trebui să fie aplicabilă pentru orice contract sinalag-matic lovit de un eveniment fortuit. Aceasta să fie soluția și pentru contractele bilaterale care transferă ori constituie drepturi reale? Înainte de a răspunde la întrebare, este de amintit regula în materie de transmitere a drepturilor cu ajutorul contractului. Noul Cod civil a păstrat principiul instantaneității transmiterii proprietății, ceea ce înseamnă că, odată cu acordul de voințe, se va și strămuta și proprietatea de la înstrăinător la dobânditor, „chiar dacă bunurile nu au fost predate” [art. 1273 alin. (1) N.C.C.][1]. Regula se aplică doar bunurile certe, cele de gen transmițându-se în momentul individualizării1-2-1 lor. Regula instantaneității transmiterii proprietății ne fiind decât o consecință a consensualismului, se va aplica - în forma originală de solo consensus obligat, doar dacă actul de transmisiune este consensual și dacă părțile o păstrează ori regimul juridic legal aplicabil nu derogă expres de la consensualism. În ultima situație se înscriu în special drepturile reale imobiliare supuse publicității prin CF, când momentul înscrierii în CF, iar nu cel al exprimării voinței juridice, marchează translația de proprietate (art. 885 N.C.C.). Regula instantaneității transmiterii consensuale a proprietății ar implica logic ca riscurile pieirii fortuite a bunului înstrăinat să urmeze traseul juridic al proprietății, proprietarul trebuind să suporte riscul, inclusiv în ipoteza în care el nu a intrat efectiv în posesia bunului. Aceasta era regula în vechiul Cod civil, exprimată prin adagiul res perit domino. [1] Noul Cod civil repetă aceeași regulă și în materie de vânzare, v. art. 1674 [vs. art. 1295 alin. (1) C. civ. ]. [2] În principiu, genera non pereunt, motiv pentru care de obicei când se discută despre risc, se au în vedere doar bunurile certe. În vechiul Cod civil (art. 1300), riscul rămânea la vânzătorul de bunuri de gen, întrucât transmisiunea proprietății lor era legată de individualizarea bunurilor generice, fiind indiferent momentul încheierii contractului. Noul Cod civil a preluat această regulă din vechiul Cod civil, proprietatea și riscul la res genera transmițându-se la cumpărător „la data individualizării acestora prin predare, numărare, cântărire, măsurare ori prin orice alt mod convenit sau impus de natura bunului” (art. 1678 N.C.C.). 514 Drept civil. Obligații Res perit detinente. Noul Cod civil a modificat viziunea, determinând inversarea regulii stabilite sub vechiul Cod civil. Astfel, „cât timp bunul nu este predat, riscul contractului rămâne în sarcina debitorului obligației de predare, chiar dacă proprietatea a fost transferată dobânditorului” [art. 1274 alin. (1) N.C.C.][1]. Ceea ce se poate exprima prin adagiul res perit debitori, debitorul fiind cel ținut de obligația de predare a bunului. Se observă că noul Cod civil rupe legătura dintre proprietate și risc, dacă dreptul real nu e transmis odată cu stăpânirea bunului. Soluția este intuitivă și distinctă de cea a vechiului Cod civil, care lega inexorabil riscul pieirii de proprietate, cu efectul că acest risc era suportat de proprietar, oricine ar fi fost stăpânul bunului. Deși criticată1 [2], res perit domino era o soluție pragmatică, sprijinită pe dreptul de proprietate, deși aplicarea ei ignoră cine este în fapt stăpânul bunului. Regula consacrată de noul Cod civil e mai puțin logică, dar mai ușor de acceptat strict intuitiv. Ușor ilogică, deoarece leagă soarta juridică a obligației ad rem de o stare de fapt (stăpânirea lucrului), dar mai intuitivă, și în consecință mai ușor de acceptat[3], întrucât riscul se află în sarcina celui care exercită puterea directă asupra bunului. Regula res perit debitori poate să fie răsturnată, cu efectul că riscul va fi suportat de creditorul obligației de a preda bunul, când creditorul e pus în întârziere. În acest caz, regula res perit creditori nu poate fi înlăturată nici măcar dacă creditorul ar „dovedi că bunul ar fi pierit și dacă obligația de predare ar fi fost executată la timp” [art. 1274 alin. (2) N.C.C.]. Aplicarea regulii res perit creditori se poate face de plin drept, dacă punerea în întârziere a creditorului se face automat în temeiul legii, cum se întâmplă de pildă în materie de vindere[4], dacă se întârzie cu plata prețului. În fine, când convenția prin care se urmărește transferul dreptului de proprietate e afectată de o condiție suspensivă, pendente conditione vor apărea doi proprietari. Unul sub condiție suspensivă, celălalt fiind condiție rezolutorie, dar în timp ce raportul juridic depinde de condiție, riscul pieirii bunului va fi purtat de acel proprietar care are stăpânirea bunului, indiferent dacă proprietatea sa este rezolubilă sau suspendată. Care este însă efectul imposibilității fortuite de executare a contractului[5]? Deja am arătat că în această situație nu se poate pune problema răspunderii debitorului aflat în imposibilitate de executare, deoarece aceasta nu îi este imputabilă. Apoi, sub vechiul Cod civil se considera că imposibilitatea determină încetarea pe viitor a unui contract afectat de evenimentul fortuit. Noul Cod civil a schimbat optica și consideră că un asemenea contract este desființat [art. 1557 alin. (1)], cu efectul ex tunc, care presupune să considerăm că actul nu a existat niciodată. Ideea de desființare, iar nu de încetare en nunc, poate fi dedusă și din alin. (2) al art. 1557 [1] Noul Cod civil și face aplicații exprese ale acestei reguli în materie de vânzare, v. art. 1755, iar pentru predare, v. 1687 și 1688. [2] G.A. Ilie, op.cit., p. 73. [3] E greu de explicat de ce noul Cod civil a păstrat (formal) principiul instantaneității strămutării proprietății, care, dincolo de multitudinea de excepții de lege lata, nu mai are forța să explice nici transmiterea riscurilor în materie de obligații. [4] v. art. 1725 și art. 1728 N.C.C. [5] Noul Cod civil nu face deosebire între inexecutarea fortuită a contractului și cea a obligației, v. art. 1557. Pentru această deosebire, precum și distincția față de riscul lucrului, v. G.A. Ilie, op.cit., p. 104. Izvoareale obligațiilor 515 N.C.C., care dispune aplicarea regulilor de la rezoluțiune și în cazul în care se va cere desființarea contractului pentru imposibilitate fortuită de executare. Desființarea contractului se produce de plin drept și fără vreo notificare, chiar din momentul producerii evenimentului fortuit, dacă imposibilitatea de executare este totală și definitivă și privește o obligație contractuală importantă. Dacă imposibilitatea de executare a obligației este temporară, creditorul are opțiune între a cere suspendarea executării propriilor obligații sau desființarea judiciară a contractului, caz în care - așa cum deja am văzut, se vor observa regulile din materia rezolu-țiunii[1]. Dacă contractul desființat este cu executare imediată, părțile sale trebuie, în principiu, să își restituie1 [2] (reciproc) prestațiile parțiale pe care le-au executat în temeiul contractului lovit de evenimentul fortuit. Dacă contractul a fost cu executare continuă (/succesivă), imposibilitatea fortuită operează doar pe viitor, prestațiile deja executate rămânând câștigate contractanților. 2. Excepția de neexecutare a contractului (art. 1556 N.C.C.) Nimeni nu poate să își facă singur dreptate, este un principiu acceptat de dreptul modern, indiferent de sursa sau orientarea sistemului juridic. Cu toate acestea, marginal și episodic - inclusiv în dreptul actual, pot fi identificate situații în care justiția privată e admisă. Printre acestea se numără și excepția de inexecutare[3], exprimată frecvent și prin adagiul (medieval) exceptio non adimpleti contractus. Esența acestei excepții de fond constă în ideea că una dintre părțile unui contract sinalagmatic poate legitim să refuze să își execute propriile obligații, atâta timp cât nu a primit ceea ce i se datora de la celălalt contractant. Cel ce ridică excepția -generic numit excipiens, încearcă să își facă singur dreptate, prin aceea că refuză executarea unui contract valid, fără să recurgă pentru aceasta la justiție, fără să notifice debitorul indolent. Excepția de inexecutare este o regulă intuitivă, rezultată din logica impusă de orice raport obligațional sinalagmatic: nu dau pentru că nu mi s-a dat (do ut des). Explicația ei tehnică a fost căutată în natura acestui gen de contract, ori în cauza lui, fiind însă ușor de acceptat că interdependenta și conexitatea juridică a obligațiilor sinalagmatice cer o executare simultană. Prin urmare, justiția privată, pe care pare să o ilustreze exceptio non adimpleti, nu este decât manifestarea firească a rațiunii și specificului raporturilor sinalagmatice. Vechiul Cod civil nu a reglementat sistematizat regula exceptio non adimpleti, ci doar i-a făcut diferite aplicații[4], în diferite situații speciale. Noul Cod civil, în schimb, consacră un text de principiu acestei excepții (art. 1556), pentru a o așeza printre caracteristicile contractelor sinalagmatice. De aici nu se poate deduce că noua lege i-a fixat natura, ci doar că a consacrat de lege lata o evidență. Aplicațiile [1] v. art. 1554 N.C.C. [2] Soluția e consacrată de lege lata, v. art. 1635 alin. (1) N.C.C. Pentru contractele translative de proprietate, în ipoteza pieirii fortuite a bunul înainte de predare, cel care a încasat prețul sau o parte din el este ținut să îl restituie, v. art. 1274 alin. (1) N.C.C. Soluțiile practicate de noul Cod civil întăresc ideea de desființare a contractului în caz de imposibilitate fortuită de executare, iar nu de încetare a acestuia. [3] J. Kocsis, Excepția de neexecutare, sancțiune a neîndeplinirii obligațiilor civile contractuale, în Dreptul nr. 4/1999, p. 3 ; C. Stătescu, C. Bîrsan, op.cit., p. 86; L. Pop, Contractul, op.cit., p. 710. [4] v. art. 1322 pentru vindere, art. 1407 pentru schimb, art. 1619 pentru depozit. 516 Drept civil. Obligații speciale ale excepției aici analizate nu sunt ocolite nici de noul Cod civil, după cum dreptul de retenție[1] și-a găsit și el o consacrare specială1 [2]. Cel din urmă drept e considerat o bună ilustrare a exercițiului excepției de inexecutare, atunci când există obligații ad rem: detentorul se încăpățânează legitim să nu restituie bunul proprietarului său, până când acesta nu achită toate debitele la care e ținut în legătură cu lucrul. Reglementarea distinctă și expresă în noul Cod civil a dreptului de retenție și a exceptio non adimpleti vor să întărească legislativ unele efecte firești ale raporturilor sinalagmatice, dar fără să modifice cu ceva tot ceea ce deja s-a spus despre acestea. Condițiile de admisibilitate a excepție de neexecutare se leagă esențial de (1) natura obligațiilor care se pretează la admiterea excepției, dar și la (2) exercițiul efectiv al excepției. Astfel, doar (1) obligațiile sinalagmatice pot justifica ridicarea exceptio non adimpleti, fiind indiferent dacă acestea izvorăsc dintr-un contract omonim sau dintr-o altă situație juridică. În fond, deși aici ne interesează doar contractul, se poate nota că excepția non adimpleti se poate ridica în toate cazurile de sinalagmatism, indiferent de sursa sa concretă. De aceea, excepția se poate aplica și dacă obligațiile sinalagmatice izvorăsc din lege sau dintr-o hotărâre judecătorească, cum ar fi cazul restituirii reciproce a prestațiilor executate în baza unui contract declarat nul. Un exemplu se sinalagmatism legal poate fi luat din legea expro-prierii[3], care impune de principiu ca imobilul expropriat să fie cedat după plata despăgubirilor, până la acel moment expropriatul poate ridica excepția non adimpleti sub forma dreptului de retenție. Apoi, obligațiile sinalagmatice trebuie să fie scadente simultan[4]. Astfel se asigură și o perpetuare a sinalagmatismului originar la momentul executării; aspect subliniat in terminis și de noul Cod civil (art. 1556). Dacă obligațiile bilaterale nu sunt concepute să fie executate concomitent, ci sunt afectate de termene suspensive diferite, excepția de neexecutare poate fi ridicată doar după ce ambele obligații devin scadente. Practic sunt însă frecvente situațiile în care momentul plății obligațiilor, care formează raportul sinalagmatic, este decalat, dar acest aspect nu împiedică ridicarea excepției non adimpleti. În aceste ipoteze, decalajul decurge din natura prestației, ori chiar din modalitatea concretă de a face plata obligației. Astfel, la cumpărarea unui automobil, se ajunge frecvent ca plata prețului făcută prin virament bancar să fie anterioară momentului livrării vehiculului, chiar dacă contractul prevede ca prețul să se plătească la livrarea bunului. Este un exemplu de defazare de facto a plății obligațiilor reciproce, care însă nu împiedică ridicarea excepției de neexecutare. Important este, deci, ca simultaneitatea executării obligațiilor să fie judecată de jure, după specificul obligațiilor, a mijloacelor lor de plată, care nu implică întotdeauna o concomitență cronologică perfectă, calculat la secundă. De aceea, practic pot să existe defazări între momentele plăților datorate reciproc, care însă nu împiedică admisibilitatea [1] v. supra Garanțiile reale cu deposedare. Dreptul de retenție. [2] v. e.g. art. 1722, art. 2495 N.C.C. [3] Art. 1 și art. 31 din Legea nr. 33/1994 privind exproprierea pentru cauză de utilitate publică, republicată în M. Of. nr. 472 din 5.05.2011. [4] Art. 1555 N.C.C. instituie un fel de prezumție de simultaneitate a executării obligațiilor, de la care se poate evident deroga convențional. Izvoareale obligațiilor 517 excepției non adimpleti; intelectual și juridic, asemenea plăți trebuie socotite ca fiind de executat simultan. În schimb, dacă „executarea obligației unei părți necesită o perioadă de timp, acea parte este ținută să execute contractul prima, dacă din convenția părților sau din împrejurări nu rezultă altfel” [art. 1555 alin. (2) N.C.C.]. Ipoteză în care excepția de inexecutare nu poate fi ridicată, pentru că s-a renunțat implicit la ea, prin decalarea momentelor la care se datorează fiecare plată reciprocă. Plata la hotel sau la restaurant se face, după ce clientul a beneficiat de sejur sau de tratație, ar fi absurd ca hotelierul sau chelnerul să ridice excepția non adimpleti contractus. Părțile, în lipsa altei reguli, vor determina dacă sinalagmatismul se prelungește până la faza de executare a obligațiilor, ori dimpotrivă, se renunță la reciprocitatea simultană a plății. Raționamentul se aplică indiferent dacă contractul e cu executare dintr-odată sau se prelungește în timp, caz în care fiecărei prestații viitoare îi corespunde o contraprestație. E situația convențiilor de furnizare a diferitelor servicii (e.g. de telefon, de electricitate), care sunt compatibile de principiu cu admiterea excepției inexecutării, gândită și aplicată distinct pentru fiecare prestație în parte. (2) Exercițiul efectiv al excepției non adimpleti contractus nu cere îndeplinirea prealabilă a vreunui formalism special; de unde, punerea în întârziere a debitorului nu este necesară. Excepția în discuție se prezintă ca o ripostă la neplată, una care trebuie să fie proporțională cu neexecutarea, altfel ar trebui gândită ca abuzivă. Exceptio non adimpleti e un fel de retorsiune privată și neformalistă. În plus, excepția de neexecutare nu poate fi ridicată dacă „potrivit împrejurărilor și ținând seama de mica însemnătate a prestației neexecutate, acest refuz ar fi contrar bunei-cre-dințe [art. 1556 alin. (2) N.C.C.]. În toate cazurile, excipiens-ul trebuie să fie onest și să calculeze nu numai greutatea refuzului său de a plăti propria datorie, dar și importanța obligației ce nu i s-a executat. Din economia unui contract se detașează unele obligații ca fiind mai importante decât altele. Unele fiind esențiale și caracteristice contractului concret, pe când alte obligații nu sunt decât minore sau accesorii. Reglementarea noului Cod civil ar trebui înțeleasă în sensul ca prin ridicarea excepției, excipiens-ul trebuie să nu dea dovadă de un comportament șicanator ori abuziv. De pildă, se refuză o nouă livrare, pe motiv că nu s-au returnat vechile ambalaje, deși această din urmă obligație era una accesorie și irelevantă pentru executarea obligației principale de livrare. Nuanțarea din noul Cod civil deși logică, poate emascula excepția non adimpleti tocmai de efectul ei cominatoriu; presiunea excepției fiind legată de lege lata strict de obligațiile „însemnate” ale contractului. Mai apoi, inexecutarea pe care o invocă excipiens-ul nu trebuie să fie provocată chiar de el, adică să nu fie „cauzată de propria sa acțiune sau omisiune” (art. 1517 N.C.C.). Altfel, totul ar deveni ilogic, fiindcă excepția inexecutării obligației celuilalt s-ar întemeia chiar pe neexecutarea obligației excipiens-ului sau aceasta ar fi un răspuns la excepția non adimpleti ridicată de celălalt. În fine, ar mai fi de notat ideea că nu contează cauza concretă ce a determinat neexecutarea obligației, la care excipiens-ul răspunde tot prin inexecutare. Ridicarea excepției non adimpleti va fi primită indiferent dacă neexecutarea obligației ar fi culpabilă sau chiar intenționată ori doar fortuită. Aceasta pentru că excepția de inexecutare a 518 Drept civil. Obligații contractului nu vizează nici angajarea răspunderii debitorului rău platnic, nici obținerea efectelor specifice imposibilității neculpabile de executare a contractului. Efectele excepției de neexecutare sunt concentrate în suspendarea executării obligației excipiens-ului, până la momentul în care celălalt se va decide să își execute obligația la care e ținut. Excepțio non adimpleti contractus este un mijloc de apărare, care poate fi automat invocat dacă există o inexecutare, cu efect dila-toriu și oarecum provizoriu, până când excipiens-ul se dumirește care a fost efectiv cauza concretă[1] a neexecutării din partea partenerului său juridic. De aceea, suspendarea executării obligației este temporară, iar dacă nu se va face plata, excipiens-ul va avea de ales între a cere executarea silită sau rezoluțiunea contractului. Efectul suspensiv1 [2] determinat de ridicarea excepției se produce unilateral, pentru că privește doar obligațiile excipens-ului, dar este opozabil erga omnes, inclusiv față de chirografarii excipiens-ului, ce nu pot fi autorizați să acționeze oblic pentru executarea contractului. Dacă cel căruia i s-a opus excepția iese din letargie și începe executarea obligației sale, excipiens-ul trebuie să renunțe la excepția ridicată și să facă și el plata pe care inițial a refuzat-o. 3. Rezoluțiunea contractului (art. 1549-1553 N.C.C.) În caz de neplată la scadență, deși e îndreptățit să ceară executarea silită a obligației neîndeplinite, creditorul ar putea să aleagă rezoluțiunea contractului, la care să adauge angajarea răspunderii[3] debitorului rău-platnic [art. 1549 alin. (1) N.C.C.]. Rezoluțiunea este o cauză de desființare a unui contract valid încheiat ca urmare a neexecutării acestuia. Terminologic, se vorbește despre rezoluțiune4 5 dacă actul neexecutat este cu executare dintr-o dată, iar dacă acesta este cu executare succesivă (continuă), desființarea lui e denumită reziliere151. Genul l-ar reprezenta rezoluțiunea, iar specia ar fi rezilierea, motiv pentru care vom analiza rezoluțiunea, rezilierea fiind amintită doar când derogă de la regulile generale [idem (3)]. Vechiul Cod civil nu a consacrat texte explicite[6] rezoluțiunii, ci doar a dispus că pentru contractele sinalagmatice, „condiția rezolutorie este subînțeleasă întotdeauna” (art. 1020). De aici s-a construit o întreagă teorie a rezoluțiunii, al cărui temei[7] era căutat fie în cauza obligațiilor sinalagmatice, fie în dispoziția legală amintită, fie în echitate. Rezoluțiunea era privită în general ca o sancțiune a [1] O simplă neglijență concretizată prin întârzierea la plată; imposibilitate temporară (fortuită sau nu) de a executa obligația; intenția de nu a mai executa contractul niciodată etc. [2] M. Fabre-Magnan, op.cit., p. 607. [3] Dacă neexecutarea contractului poate fi imputată debitorului. [4] < resolution (fr.) < resoudre (fr.) < resolvo (lat.), a rezolva, în sensul de a dezlega, a desface, a dizolva. Din acest motiv se poate spune că un act e rezolvat sau (arhaic) rezolvit, adică desfăcut. Verbul a rezoluționa nu există în românește, de altfel nici nu e nevoie de el, din moment ce există a rezolva. [5] < resiliation (fr.) < resilier (fr.) < resilio (lat.), a (se) retrage, a sări înapoi. [6] Art. 1020 și art. 1021 - care constituie sediul legal al rezoluțiunii în vechiul Cod civil, sunt plasate la subsecțiunea dedicată condiției rezolutorii, ceea ce a și alimentat părerea că ea nu ar fi decât un efect special al contractelor sinalagmatice în care condiția rezolutorie e subînțeleasă. [7] I.F. Popa, Rezoluțiunea și rezilierea în noul Cod civil, RRDP nr. 5/2010 și nr. 6/2010; V. Stoica, Rezoluțiunea și rezilierea contractelor civile, Ed. All Educational, București, 1997, p. 19. Izvoareale obligațiilor 519 inexecutării culpabile[1] a unui contract sinalagmatic. Noul Cod civil nu a urmat nici teoria, nici litera vechii reglementări, făcând din rezoluțiune o modalitate de desființare a oricărui contract, justificată pe unicul motiv al neîndeplinirii sale, indiferent de vinovăția debitorului ori de cauza concretă a neexecutării operațiunii juridice. În funcție de modul ei de invocare, rezoluțiunea poate fi judiciară - când este pronunțată de instanță la cerere, sau convențională - când operează în condițiile prestabilite printr-o clauză rezolutorie, curent denumită pact comisoriu (art. 1550 N.C.C.). Apoi, după modul în care ea își produce efectele, se poate distinge între rezoluțiunea ce operează ope judiciis și cea care își produce efectele automat, de plin drept (ope legis (idem). Rezoluțiunea nu poate să își producă efectele de plin drept decât dacă acest lucru este stabilit expres de lege sau reiese cu claritate dintr-o clauză rezolutorie. Fără să poată fi precizată o ierarhie de principiu între formele rezoluțiunii, pe care noul Cod civil 1 [2] o evită, e de notat că rezoluțiunea judiciară ar trebui considerată dreptul comun. Acesta este aplicabil în lipsa unei clauze rezolutorii, cu efectul practic că dacă pactul comisoriu lipsește sau e ineficient, se vor aplica dispozițiile legale privind condițiile de admisibilitate ale rezoluțiunii judiciare. În fine, o clauză prin care părțile ar renunța anticipat la invocarea rezoluțiunii ar trebui considerată nescrisă doar dacă e inserată într-un contract cu executare succesivă [art. 1551 alin. (1) N.C.C.]. În cele ce urmează, vom trece în revistă condițiile de îndeplinit pentru ca diferitele forme ale rezoluțiunii să își producă efectul specific: desființarea contractului. Rezoluțiunea judiciară poate fi pronunțată de instanță doar dacă se face dovada unei neexecutări de o anumită gravitate a obligației deja exigibile, fiind respinsă cererea în cazul care se probează doar o inexecutare de „mică însemnătate” [art. 1551 alin. (1) N.C.C.]. Practic, rezoluțiunea se invocă pentru lipsa executării obligațiilor esențiale sau caracteristice unui contract, dar nimic nu exclude desființarea contractului și pentru neîndeplinirea altor obligații. Inexecutarea trebuie să fie totuși semnificativă, fără a o reduce la obligațiile convenționale esențiale, după cum un simplu calcul cantitativ nu poate fi exclus. „Mica însemnătate” a obligației sau a cuantumului ei rămas de plată e un criteriu prea elastic să poată fi fixat teoretic. Evident, dacă se plătește 90% din obligație, restul - prin comparație cu plata deja făcută, poate fi înțeles de mică însemnătate; dacă s-a plătit jumătate, însemnătatea neplății va fi egală cu cea a plății, iar la 60% plătit, rămâne să hotărască judecătorul dacă 40% ar fi o neîndeplinire de „mică însemnătate” care să justifice respingerea acțiunii în rezoluțiune. Dacă se compară obligațiile principale ori esențiale cu cele accesorii, criteriul calitativ ne va îndemna să considerăm că plata integrală a obligațiilor principale ori esențiale nu va permite admiterea rezoluțiunii, întrucât neplata datoriilor accesorii poate fi înțeleasă ca de „mică însemnătate”. Pentru contractele cu executare succesivă (/continuă), rezilierea se poate cere chiar dacă neexecutarea este de mică însemnătate, însă neîndeplinirea trebuie să [1] V. Stoica, op.cit., p. 55. [2] Sub vechiul Cod civil se considera că regula este rezoluțiunea judiciară, iar cea convențională era excepția. 520 Drept civil. Obligații aibă un „caracter repetat” [art. 1551 alin. (1) N.C.C.]. Indiferent de felul contractului, neexecutarea trebuie înțeleasă foarte elastic. Există inexecutare imediat ce după scadență debitorul nu execută sau nu începe executarea contractului. Prin urmare, se înscrie în „neexecutare”: inexecutarea totală, ori parțială; inexecutarea tardivă, ori inutilă creditorului; inexecutarea necorespunzătoare; o executare doar parțială etc. Este indiferent dacă neîndeplinirea obligației pentru care se cere rezoluțiunea este culpabilă sau fortuită. Rezoluțiunea se prezintă în noul Cod civil ca un mecanism descărnat de orice valențe moralizatoare, care nu intenționează să îl sancționeze pe debitorul neplatnic. Contractul se desființează identic indiferent că debitorul e în culpă sau în imposibilitate fortuită să își îndeplinească obligațiile. Singura consecință importantă practic, este că - în cazul rezoluțiunii pentru caz fortuit [art. 1557 alin. (2) N.C.C.], creditorul frustrat de prestație nu va mai putea cere și angajarea răspunderii debitorului, fiindcă vina acestuia lipsește. Apoi, este indiferent dacă contractul executat este sau nu sinalagmatic. De principiu, orice contract[1] poate fi rezolvit pentru inexecutare, după tipicul de drept comun pe care îl analizăm aici. Aceasta cu condiția ca desființarea lui să nu fie reglementată diferit în mod expres1 [2]. Însă practic, rezoluțiunea va fi rezervată contractelor sinalagma-tice, cele unilaterale având moduri specifice[3] de desființare, iar actele unilaterale neputând să intre în raza de acțiune a rezoluțiunii. Din acest unghi, generalizarea implicită a rezoluțiunii, înfăptuită de noul Cod civil, va avea un impact practic aproape nul. Punerea în întârziere a debitorului rău-platnic nu constituie în sine o condiție[4] distinctă și necesară pentru admiterea rezoluțiunii judiciare, ci poate avea efectul unei abrevieri (eventuale) a duratei în care se obține desființarea convenției. Cererea de chemare în judecată valorează oricum punere în întârziere, ceea ce înseamnă că atunci când debitorul e acționat în judecată e și pus automat în întârziere. Numai că în acest caz, debitorului i se va recunoaște dreptul să execute obligația într-un termen rezonabil, stabilit - dacă nu altfel, de instanță [art. 1522 alin. (3) și (5) N.C.C.], iar creditorul își poate vedea amânată sau chiar zădărnicită acțiunea. Invers, punerea în întârziere făcută anterior chemării în judecată poate să amplifice rolul cominatoriu al rezoluțiunii, creditorul presându-l astfel pe debitor la plată. Dacă însă pe creditor nu îl mai interesează executarea, ci direct rezoluțiunea, ar fi indicat să îl notifice pe debitor înainte de sesizarea instanței, caz în care debitorul nu mai are dreptul să execute obligația după introducerea acțiunii în rezoluțiune, dacă nu a făcut-o până acum. [1] Există și excepții, noul Cod civil nepermițând rezoluțiunea, v. art. 1741. Sub vechiul Cod civil s-a susținut că nici partajul voluntar nu ar fi de desființat pe cale de rezoluțiune, din motivul resurecției coproprietății (V. Stoica, op.cit., p. 42), iar art. 1647 C. civ. nu permitea rezoluțiunea rentei viagere, pentru „singura neplată a termenelor expirate a renditei”, dispoziție la care s-a renunțat în noul Cod civil, v. art. 2251. [2] v. art. 2251 și 2263 N.C.C. [3] Donațiile - de pildă, se revocă pentru ingratitudine, v. art. 1020-1026 N.C.C., iar cele cu sarcini se pot și rezolvi, deși noul Cod civil vorbește tot despre revocare, v. art. 1027-1029 N.C.C. [4] Contra C. Stătescu, C. Bîrsan, op.cit., p. 90. Izvoareale obligațiilor 521 Acțiunea[1] judiciară în rezoluțiune este una personală1 [2], în realizare și prescriptibilă extinctiv în termenul general de trei ani. Efectele rezoluțiunii judiciare se produc ope judiciis - adică în temeiul hotărârii judecătorești, dar sunt identice în conținut cu cele ale oricărei alte forme de rezoluțiune a contractului. Pentru că rezoluțiunea impune și repunerea contractanților în situația anterioară încheierii contractului, s-a discutat dacă acțiunea ar trebui să fie însoțită și de un capăt de cerere distinct, prin care să se solicite restituirea prestațiilor. În acest sens, s-a considerat că „instanța judecătorească este obligată să dispună repunerea părților în situația anterioară în măsura în care aplică sancțiunea rezoluțiunii, indiferent de existența unui capăt de cerere în acțiunea reclamantului.”[3] Raționamentul nu mai poate fi urmat, dacă în discuție vor fi de restituit bunuri imobile intabulate ca efect al pronunțării rezoluțiunii[4] 5 6, caz în care va trebui cerută expres rectificarea înscrierii de CF (art. 907-910 N.C.C.). În fine, regimul de opozabilitate erga omnes al rezoluțiunii convenției este pendinte naturii dreptului vehiculat prin contractul desființat și sistemului de publicitate la care este supus acesta. Rezoluțiunea convențională^ (art. 1553 N.C.C.). Libertatea contractuală și reglementarea supletivă a rezoluțiunii judiciare permit contractanților să își auto-reglementeze regimul rezoluțiunii contractului pe care îl încheie. Utilitatea practică a unor asemenea clauze rezolutorii - denumite și pacte comisorif6], este să deroge de la dispozițiile legale și să evite imixtiunea instanței în desființarea unui contract pentru cazul neîndeplinirii lui. Dacă un pact comisoriu doar repetă ideea că „contractul se va desființa în cazul neexecutării lui”, el este complet inutil. Pactul comisoriu are utilitate când atrage desființarea automată a contractului, fără punere în întârziere a debitorului, ca efect direct al neexecutării lui la scadență. Dacă ultima frază este inserată în contract, ea va valora clauză rezolutorie sau pact comisoriu fără notificare. Pentru a funcționa automat, părțile pactului trebuie să prevadă expres obligațiile a căror neîndeplinire duce automat la desființarea contractului [idem (1)]. În principiu, o clauză rezolutorie nu poate fi presupusă sau dedusă din termenii generali ai contractului, ci trebuie să fie explicită, deși noul Cod civil impune doar determinarea expresă a obligațiilor a căror neîndeplinire ar justifica rezoluțiunea. Pactul comisoriu cu notificare prevede că rezoluțiunea este precedată de punerea în întârziere a debitorului și produce un efect dilatoriu, fiind mai puțin drastic decât o clauză rezolutorie fără notificare. Utilitatea unui asemenea pact este de notificare, care atrage atenția debitorului că dacă nu execută obligația restantă până la termenul indicat în punerea în întârziere, contractul se va desființa automat [1] V. Stoica, op.cit., p. 121. [2] În vechiul Cod civil exista un articol (1368) care dispunea că acțiunea „vânzătorului pentru rezoluțiunea vânzării este reală”, dar caracterul real trebuia circumscris foarte exact, v. P. Vasilescu, Privire asupra situației juridice a vânzătorului de mobile, în Dreptul nr. 1/1999, p. 3. În noul Cod civil panoplia mijloacelor juridice de care se bucură vânzătorul neplătit e mai săracă decât în vechiul Cod civil, v. art. 1723 N.C.C. [3] Ibidem, p. 124. [4] Soluția este expres prevăzută la rezolvirea vinderii, art. 1729 N.C.C. [5] L. Pop, Contractulop.cit., p. 738. [6] < lex commissoria, pact rezolutoriu. 522 Drept civil. Obligații la împlinirea acestui termen. Este politica focului de avertisment, reprezentat de notificare. După expirarea termenului defipt în notificarea de punerea în întârziere, contractul e desființat automat și de plin drept, fără intervenția instanței. Pactul comisoriu cu notificare nu poate fi introdus în contracte generatoare de obligații pentru care debitorul e de drept în întârziere, ca efect al naturii[1] obligației sau al unei dispoziții legale imperative. În fine, un asemenea pact comisoriu nu produce efecte decât dacă prin punerea în întârziere se indică expres condițiile în care pactul operează [idem (3)]. Prin urmare, notificarea trebuie să prevadă clar termenul ultimativ de executare și obligația restantă la plată, indicând totodată că dacă nu se va trece la executare, contractul va fi de drept desființat la împlinirea termenului concedat pentru executare. Dacă debitorul nu își execută obligațiile nici după ce a fost notificat, creditorul poate obține desființarea contractului pe baza unei simple declarații unilaterale1 [2] 3 [art. 1552 alin. (1) N.C.C.], pe care o va comunica mai apoi debitorului. Rezoluțiunea unilaterală3 (art. 1552 N.C.C.). Sub această titulatură, noul Cod civil cuprinde trei cazuri de desființare pentru neîndeplinire a obligației al căror numitor comun e declarația de rezoluțiune. Aceasta este un act juridic unilateral și irevocabil prin care se proclamă rezoluțiunea contractului ce operează de drept. Din acest unghi, rezoluțiunea unilaterală își produce efectele întocmai ca pactul comisoriu fără notificare: de drept, fără să fie necesară intervenția instanței sau îndeplinirea altor formalități. Declarația de rezoluțiune se materializează într-o notificare a debitorului, iar pentru opozabilitatea ei erga omnes, trebuie să fie înscrisă în registrele de publicitate (e.g. CF, AEGRM), care au incidență cu obligația neexecutată [idem (3)]. În fine, pentru a fi eficientă, declarația trebuie emisă în termenul de prescripție extinctivă prevăzut pentru acțiunea în rezoluțiune [idem (2)]. Trei sunt cazurile în care noul Cod civil acordă posibilitatea ca rezoluțiunea să opereze automat, doar în temeiul unei declarații unilaterale. Primul dintre acestea se referă la posibilitatea rezoluțiunii unilaterale „când părțile au convenit astfel” [idem (1)]. Nu este decât o aplicație a pactului comisoriu, al cărui conținut se traduce în conferirea unuia dintre contractanți a dreptului de a considera desființat un contract pentru neexecutare, drept care se exercită și exprimă printr-o declarație unilaterală de rezoluțiune. Dacă pactul comisoriu este fără notificare, declarația de rezoluțiune își produce efectele exact ca pactul care o conține, adică automat și fără vreo formalitate în plus. Dacă pactul comisoriu este cu notificare, se vor produce consecințele acestuia, ceea ce înseamnă că declarantul va trebuie să pună -anterior manifestării sale de voință, pe debitor în întârziere. De notat că dreptul de a rezolvi unilateral contractul este de origine convențională și își produce efectele în funcție de tipul de pact comisoriu care îl generează. Celelalte două cazuri anterioare pot fi comprimate într-unul, care e explicat de punerea în întârziere a debitorului. Astfel, dacă aceasta este de drept înfăptuită, [1] v. art. 1523 alin. (2) lit. a) N.C.C. [2] Aceasta poate fi emisă oricând după împlinirea termenului dat debitorului pentru executare prin punerea în întârziere, dar nu mai târziu de împlinirea termenului de prescripție pentru acțiunea în rezoluțiune [art. 1552 alin. (2) N.C.C.]. [3] V. Stoica, Declarația unilaterală de rezoluțiune, în Dreptul nr. 8/2006; L. Pop, Contractul op.cit., p. 742; I.F. Popa, Rezoluțiunea și rezilierea în noul Cod civil, RRDP nr. 6/2010, p. 94. Izvoareale obligațiilor 523 creditorul poate direct să emită o declarație de rezoluțiune, care își va produce automat efectele de desființare a contractului. În a doua ipoteză, debitorul a fost pus în întârziere prin notificare, dar nu a îndeplinit obligația la care era ținut în termenul arătat de notificare, situație în care creditorul poate să emită direct declarația de rezoluțiune, cu efectul desființării automate a contractului. De observat că, în oricare dintre aceste cazuri, declarațiile unilaterale de rezoluțiune au fost precedate de punerea în întârziere, ceea ce face inutilă o nouă notificare înainte de emiterea lor. Astfel se poate evita formalismul inutil și recursul la instanțele de judecată. Dacă totuși debitorul se va adresa instanței după emiterea validă a declarației de rezoluțiune, instanța nu va putea decât să constate că desființarea contractului s-a întâmplat deja, ca efect nemijlocit al actului juridic unilateral de rezoluțiune. Rezoluțiunea unilaterală nu trebuie confundată, nici măcar atunci când dreptul de a declara desființarea contractului are o sursă contractuală, cu denunțarea unil-aterală[1] a unei convenții. Scopurile și efectelor celor două entități juridice sunt diferite. În esență, denunțarea nu este decât revocarea consimțământului inițial, indiferent de cauza concretă care a stat la baza luării unei asemenea hotărâri juridice, cu efecte pe viitor. În cazul contractelor încheiate pe durată nedeterminată, dreptul de denunțare unilaterală este latent și ține de ocrotirea libertății contractanților. Rezoluțiunea unilaterală e în schimb justificată de neexecutarea contractului și desființează actul, producând efecte și pentru trecut, pentru contractele cu executare uno ictu. Pe scurt, substanțial, chiar dacă ambele se exteriorizează prin manifestări unilaterale de voință, cauza acestor acte unilaterale e diferită și produc efecte distincte. Rezoluțiunea unilaterală din dreptul românesc nu trebuie confundată nici cu mecanismul omonim din dreptul francez1 [2] 3. În acesta, se recunoaște jurisprudențial, în lipsa unui text legal, posibilitatea de rezolvire a unui contract, indiferent de durata acestuia, prin simpla declarație unilaterală a creditorului, pe care acesta o face pe riscul său, în caz de comportamentului grav al debitorului. Termenii sunt destul de impreciși, iar efectele rezoluțiunii se produc de plin drept, precum în dreptul nostru. Distincția între cele două sisteme de drept este dată însă de aceea că doar la noi rezoluțiunea unilaterală e reglementată, iar condițiile ei de activare diferă față de cele stabilite de instanțele franceze. În fine, rezoluțiunea unilaterală nu are aproape nimic în comun cu rezoluțiunea anticipată practicată în common law, unde este denumită anticipatory breach\ și care este un fel de excepție de neexecutare fortuită a l'anglais. Efectul caracteristic al rezoluțiunii este identic, indiferent dacă rezolvirea se produce de plin drept sau în temeiul unei hotărâri judecătorești: desființarea contractului, precum în cazul nulității. „Contractul desființat prin rezoluțiune se consideră că nu a fost niciodată încheiat” [art. 1554 alin. (1) N.C.C.]. Între părți, anean-tizare contractului, dispariția lui juridică retroactivă (ex tunc), ține de esența rezoluțiunii, contractanții putându-se considera liberați de constrângerea juridică im- [1] V. supra Denunțarea unilaterală. v. art. 1276-1277 N.C.C. [2] B. Fages, op.cit., p. 296. [3] I.F. Popa, Rezoluțiune și rezilierea în noul Cod civil, RRDP nr. 5/2010, p. 127. 524 Drept civil. Obligații pusă de pacta sunt servanda a contractului cu executare uno ictu. În schimb, contractele cu executare continuă (/succesivă) nu sunt reziliate decât pe viitor (ex nunc) [idem (3)]. Soluția lipsei de retroactivitate a rezilierii este dată de pragmatism, ce comandă că un asemenea contract să nu poată deschidă calea restituirilor reciproce, după ce prestațiile au fost deja consumate[1]. Deci, vom lăsa de-o parte cazul rezilierii, care odată înfăptuită își epuizează în principiu toate efectele, și ne vom referi doar la rezoluțiune, singura interesată și de restituirea prestațiilor executate. Întinderea efectului de desființare prin rezoluțiune este - în principiu, totală; privind toate efectele și consecințele contractului neexecutat. De la această regulă există și excepții, justificate pe rațiuni diferite. Astfel - în primul rând, rezoluțiunea nu afectează „clauzelor referitoare la soluționarea diferendelor ori asupra celor care sunt destinate să producă efecte chiar în caz de rezoluțiune” [idem (2)]. Nu trebuie înțeles din reglementarea citată că ar fi vorba neparat de o rezoluțiune parțială, ci de faptul că rezoluțiunea desființează cu precădere raporturile obligaționale neexecutate, consecință implicită a desființării sursei lor. Un contract concret poate fi însă o operațiune complexă, cuprinzând clauze diverse, legate între ele după diferite criterii. Iar independența relativă a clauzelor poate să le asigure și supraviețuirea în caz de rezoluțiune. Astfel se poate întâmpla cu clauzele com-promisorii, clauzele penale, ori cele privind proba, clauzele care reglementează răspunderea contractuală, clauzele exoneratorii etc. Fiecare dintre aceste clauze are o rațiune distinctă și un efect specific, asigurându-le supraviețuirea și în ipoteza rezoluțiunii contractului ce le-a generat. Astfel, de pildă, clauzele relative la răspundere se pot activa tocmai datorită inexecutării contractului, la fel și clauzele penale, ce pot intra în funcție dacă nu există o îndeplinire conformă a contractului. O altă logică ar putea duce la un efect paradoxal: unele clauze ar deveni ineficiente tocmai în situația pentru care au fost concepute să se activeze și să își producă efectele. În al doilea rând, amplitudinea distructivă a rezoluțiunii poate fi și cantitativ abordată, acceptându-se ideea unei desființări parțiale a convenției. Astfel, rezoluțiunea „poate avea loc pentru o parte a contractului, numai atunci când executarea sa este divizibilă’ [art. 1549 alin. (2) N.C.C.]. Specific convențiilor complexe este ca ele să genereze un ansamblu de raporturi obligaționale, legate satisfăcător între ele pentru a oferi coerență de ansamblu operațiunii juridice, dar și suficient de lax pentru a fi considerate distincte. De pildă, un contract de furnizare cuprinzând și clauze cu privire la întreținerea bunurilor livrate, el poate să fie executat corect pentru obligația de furnizare, dar nesatisfăcător pentru obligația de service. Cea din urmă se poate desființa distinct, cu efectul că livrarea se va face în continuare, dar fără obligația de mentenanță. La fel pentru o convenție care strămută proprietatea asupra unor bunuri, din care unele sunt considerate doar accesorii. Dacă livrarea și plata bunurilor accesorii pot fi considerate obligații distincte, neexecutarea lor ar putea antrena doar o rezoluțiune parțială. Pe scurt, rezoluțiunea par- [1] Un contract de locațiune ori de muncă reziliat face - prin specificul prestațiilor sale, ca părțile să nu se poată întoarce juridic în timp, prin recuperarea a ceea ce s-a prestat (folosința lucrului, munca prestată). Izvoareale obligațiilor 525 țială poate opera doar dacă contractul - privit din unghiul obligațiilor sale esențiale, mai poate supraviețui amputării clauzelor afectate de neexecutare, criteriul prim folosit de noul Cod civil fiind divizibilitatea obligațiilor. Teoretic, rezoluțiunea parțială ar trebui considerată că își produce efectele ex tunc, obligația uno ictu extirpată prin rezoluțiune, considerându-se că nu a existat niciodată. Alături de divizibilitatea obligațiilor, noul Cod civil mai folosește și un al doilea criteriu pentru a judeca admisibilitatea rezoluțiunii parțiale: pluralitatea contrac-tuluP]. Astfel, „în cazul contractului plurilateral, neîndeplinirea de către una dintre părți a obligației nu atrage rezoluțiunea contractului față de celelalte părți, cu excepția cazului în care prestația neexecutată trebuia, după circumstanțe, să fie considerată esențială” [art. 1540 alin. (2) in fine]. Contractul de societate ar putea constitui un exemplu de act plural, iar când mai mulți se obligă să participe la constituirea capitalului social, rezoluțiunea ar fi parțială în cazul în care unul dintre asociați nu se achită de obligația sa de aport (art. 1883 și 1896 N.C.C.). Și un partaj voluntar ar putea să intre în logica rezoluțiunii parțiale, când una dintre părți nu își va fi plătit partea de obligații la care era ținută. În fine, de subliniat este că rezoluțiunea va fi parțială doar dacă obligația neîndeplinită nu este „considerată esențială”, adică se poate permite supraviețuirea contractului și după desființarea unor părți din el. Consecința firească a desființării prin rezoluțiune a unui contract este ca părțile să își restituie prestațiile pe care și le-au executat deja (reciproc). Restituirea se face după dreptul comun (art. 1635-1649 N.C.C.), iar aici nu este locul decât pentru unele nuanțări. Astfel, restituirea se face în natură, iar dacă nu este posibil, se va executa prin echivalent. Dacă este de restituit un bun, acesta se va întoarce la fostul proprietar cu tot cu fructele sale de la posesorul de rea-credință, iar rambursarea cheltuielilor cu bunul se face tot după cum cel care le-a avansat a fost de bună sau de rea-credință. Desființarea și restituirea prestațiilor deja executate s-ar putea să intereseze și pe alții decât părțile contractului lovit de rezoluțiune. Față de avânzii-cauza, importanța practică a rezoluțiunii e oglindită în special de situația când cel care a dobândit un bun - în temeiul actului rezolvit, l-a înstrăinat apoi mai departe, iar acum trebuie cunoscută soarta bunului ajuns la un subdobânditor. În principiu, efectele desființării se produc față de toți, iar orice act subsecvent, care se bizuia pe un contract rezolvit, va fi și el lipsit de vigoare juridică. Este ceea ce se exprimă prin dictonul resoluto jure dantis, resolvitur jus accipientis. După această logică, subdobânditorul va pierde bunul primit de la autorul al cărui titlu a fost ex tunc desființat, dacă nu poate invoca un alt mijloc de dobândire a proprietății decât contractul. Astfel, dobânditorul unui bun mobil îl va putea păstra dacă invocă posesia de bună-credință sau uzucapiunea lui, iar dobânditorul unui imobil se poate apăra [1] Noul Cod civil nu ne sugerează ce trebuie înțeles prin această sintagmă, dar mai mult ca sigur sau avut în vedere contractele colective, dar și actele cu pluralitate de autori. În toate cazurile, expresia folosită nu este bine aleasă, pentru că un contract are întotdeauna doar două părți, indiferent de numărul persoanelor care le compun, iar unele acte - deși par contracte, sunt unilaterale cu autori multipli, pe care noi le-am numit acte statutare, v. P. Vasilescu, Relativitatea, op.cit., p. 159. 526 Drept civil. Obligații de efectele distructive ale rezoluțiunii dacă invocă cu succes uzucapiunea și regulile de CF (art. 1648 N.C.C.). 4. Reducerea prestațiilor (art. 1551 N.C.C.) Sub imperiul vechiului Cod civil, când se accepta ideea că rezoluțiunea ar putea fi și doar parțială, se vorbea despre reducerea[1] prestațiilor contractuale. Din acest unghi, un prim sens al reducerii prestațiilor ar fi tocmai rezoluțiunea (rezilierea) parțială. Apoi, există situații pentru care noul Cod civil, precum vechiul Cod civil, a prevăzut ca mijloc specific reducțiunea liberalităților excesive, instrument ce ține însă de materia succesiunilor. Cert, însă, reducerea1 [2] prestațiilor nu are nimic în comun cu reducțiunea liberalităților excesive[3]. Aceasta se referă doar la donațiile și testamentele lui de cujus, fiind de aplicat pentru alte motive decât inexecutare lor. Noul Cod civil a reglementat distinct reducerea prestațiilor, impunându-se astfel să îi determinăm exact locul în economia cauzelor de ineficiență a contractului. Așadar, reducerea prestațiilor ar trebui totuși distinsă[4] și de rezoluțiunea parțială, pe care noul Cod civil o amintește expres, așa cum deja am văzut. Reducerea prestațiilor este un mijloc de diminuare a valorii sau a obiectului prestațiilor contractuale, pe motiv de neexecutare a obligațiilor corelative. Deși noul Cod civil nu sugerează, firesc ar fi ca reducerea să se aplice unor obligații sina-lagmatice, în ipoteza în care una dintre părți solicită diminuarea propriilor prestații de executat, pe cuvânt că celălalt partener nu a plătit decât în parte propriile obligații. Din această cauză, dacă rezoluțiunea poate fi cerută în ipoteza unei inexecutări totale, reducerea ar fi justificată în cazul unei executări parțiale. În al doilea rând, reducțiunea se poate cere și dacă neîndeplinirea este de mică importanță, atunci când rezoluțiunea nu se justifică, neexistând o neexecutare gravă sau de importanță majoră a contractului. Din acest unghi, reducerea pare un diminutiv[5] al rezoluțiunii, al cărui scop este să salveze de la desființare contractul parțial executat. În fine, după cum există rezoluțiune judiciară și convențională, și reducțiunea poate fi cerută instanței[6], caz în care operează ope judiciis, ori se poate întemeia pe o clauză specială, când reducțiunea ar putea opera chiar ope legis. Pentru contractele cu executare succesivă (/continuă), rezilierea se poate cere chiar dacă inexecutarea este de mică însemnătate, dar are un „caracter repetat” [art. 1551 alin. (1) N.C.C.]. Reducerea se poate aplica și acestor contracte, dacă natura concretă a prestației o va permite [idem (2)]. Opțiunea, în acest caz, între reziliere și reducerea prestațiilor, ține de voia creditorului, care va alege calea cea mai avantajoasă, dar efectele amândurora se vor produce doar pe viitor. Pentru [1] V. Stoica, op.cit., p. 193. [2] I.F. Popa, Rezoluțiunea și rezilierea în noul Cod civil, RRDP nr. 6/2010, p. 108. [3] v. art. 1091-1099 N.C.C. [4] Miza practică a acestei distincții este totuși foarte redusă. [5] În același timp, ea poate apărea ca o cauză de revizuire a întinderii prestațiilor, care să o apropie mai degrabă de impreviziune (v. supra, art. 1271 N.C.C.), dacă debitorul nu e culpabil în neexecutare. Oricum, miza determinării naturii juridice a reducerii prestațiilor e mai mult o chestiune teoretică. [6] Este un nou mijloc pus la îndemâna instanțelor de a modifica contractul, care întărește poziția acestora raportat la actele juridice. Izvoareale obligațiilor 527 contractele cu executare uno inctu, reducerea prestațiilor este mai dificil de aplicat, dar nu imposibil. Astfel, noul Cod civil a reglementat acțiunea estimatorie ca aplicație a reducerii prestațiilor în materie de vindere imobiliară „cu indicarea suprafeței și a prețului pe unitatea de măsură”, când suprafața reală e mai mică decât cea indicată în act, iar vânzătorul are dreptul să ceară „reducerea corespunzătoare a prețului” [art. 1743 alin. (1)]. Și în acest caz subzistă dreptul vânzătorului de a alege rezoluțiunea vinderii, dar ea este circumstanțiată, existând doar dacă terenul „nu mai poate fi folosit în scopul pentru care a fost cumpărat” (idem). Efectele reducțiu-nii, deși privesc un contract cu executare dintr-o dată, se vor produce tot pe viitor. Bizar, noul Cod civil pare să lege cauzal obținerea de daune-interese de imposibilitatea reducerii prestațiilor contractuale [art. 1551 alin. (3)]. Generic, reducerea prestațiilor poate fi obținută indiferent de cauza concretă a neîndeplinirii obligațiilor corelative, indiferent dacă debitorul este sau nu vinovat de neexecutarea acestora. Daunele-interese nu pot fi însă obținute decât dacă se reține o culpă a debitorului în neîndeplinirea obligațiilor sale (art. 1547). Răspunderea contractuală - fiind o instituție distinctă, cu condiții și efecte proprii, nu depinde și nu poate fi anexată (principial) de reducerea prestațiilor. Prin urmare, trebuie să înțelegem că nu se va angaja răspunderea debitorului vinovat de neexecutare doar pe motivul că reducerea prestațiilor nu poate avea loc. Soluția va putea fi acum rezoluțiunea totală și acordarea de despăgubiri, dacă creditorul nu e interesat de executarea silită a obligațiilor. În concluzie, reducerea prestațiilor se prezintă ca un instrument juridic de salvare a unui contract de la desființare, aplicabil firesc raporturilor sinalagmatice, cu efectul diminuării cantitative a prestațiilor de executat pe viitor. Reducerea nu este o specie de rezoluțiune și nici nu o înlocuiește, ci se prezintă ca o opțiune pe care creditorul o va îmbrățișa, dacă o consideră opurtună și e posibilă după natura prestațiilor. Drept tranzitoriu. Reducerea prestațiilor se poate cere și obține și pentru contractele încheiate sub vechiul Cod civil, a căror efecte se execută și sub imperiul noului Cod civil. Aceasta, pentru că reducerea nu vizează sursa obligațiilor, pe care de altfel nici nu o modifică, ci doar modalitatea de îndeplinire a obligațiilor, care cade sub incidența legii în vigoare la momentul plății. Același raționament se poate aplica și pentru rezoluțiune (/reziliere), precum și pentru excepția non adimpleti contractus. 5. Răspunderea civilă contractuală 5.1. Delimitări Neîndeplinirea obligațiilor voluntare[1] este o cauză - tipică și unică, de angajare a răspunderii contractuale[2]. Efectul specific al acestei răspunderi este generarea unei obligații pecuniare ce îmbracă forma daunelor-interese, pe care debitorul le datorează creditorului cu titlu de despăgubiri pentru prejudiciul cauzat prin neexe- [1] Pentru a sublinia originea lor convențională, se poate folosi această expresie ca sinonimă pentru obligațiile contractuale. '2| L. Pop, Tablou general al răspunderii civile în textele noului Cod civil, RRDP nr. 1/2010, p. 203; C. Stătescu, C. Bîrsan, op.cit., p. 135; G. Viney, Introduction ă la responsabilite, Ed. LGDJ, Paris-2008, p. 395. 528 Drept civil. Obligații cutarea contractului. Deoarece daunele-interese sunt întotdeauna sume de bani, exprimând simultan atât despăgubirile, cât și echivalentul bănesc al obligațiilor contractuale neexecutate (în cadrul procedurii de executare forțată prin echivalent a contractului), s-a pus problema elucidării raportului dintre răspunderea contractuală și executarea prin echivalent. Tradițional, se pune semnul egalității între răspunderea contractuală și executarea prin echivalent, cu consecința că daunele-interese nu reprezintă decât o evaluare pecuniară a obligațiilor contractuale neplătite de debitor. Afirmația cuprinde o negare implicită chiar a categoriei de răspundere contractuală[1], punându-se accentul pe executarea contractului prin echivalent și pe eventualele remedii pe care o asemenea situație poate să le sugereze. Inutil ar fi să se mai discute, deci, despre răspunderea contractuală, întrucât ceea ce interesează nu este vina debitorului, ci determinarea unei diferențe pecuniare între rezultatul promis (obligația inițial asumată) și rezultatul efectiv la care s-a ajuns, ca efect al neîndeplinirii (totale sau parțiale a) obligației asumate. Dacă o asemenea diferență există, ea ar fi suficientă pentru a condamna debitorul rău-platnic la daune-interese. În consecință, s-a propus înlocuirea noțiunii de reparație - datorată de debitor, cu aceea de executare a contractului prin echivalent, una forțată și contencioasă, excluzându-se ideea de răspundere, ce nu subzistă în lipsa categoriei de reparație. Miza practică a disputei constă în determinarea cât mai exactă a condițiilor în care debitorul va putea fi ținut la plata de daune-interese, în situația în care el nu execută de bună voie obligațiile pe care și le-a asumat prin încheierea contractului. Astfel, dacă se consideră că daunele-interese sunt despăgubirile datorate ca efect al angajării răspunderii pentru neexecutarea contractului, creditorul va trebui să dovedească că sunt întrunite toate elementele răspunderii civile. Dacă ar fi vorba doar despre executarea prin echivalent, creditorul va trebui să facă numai o prețuire în bani a obligației neîndeplinite, problemele esențiale fiind legate de stabilirea cuantumul daunelor-interese, totul reducându-se la o executare silită prin echivalent. Controversa a putut fi alimentată, dincolo de faptul că uneori nu e vorba decât de o manipulare a termenilor și categoriilor juridice, și de textele vechiului Cod civil. Acest corpus normativ nu reglementa expres răspunderea contractuală, ci conținea dispoziții care pot fi interpretate inclusiv în sensul că răspunderea contractuală ar fi cadrul acordării daunelor-interese, ori că cele din urmă nu sunt decât forma bănească, un echivalent, deci, al obligației neexecutate de debitor la scadență. Astfel, vechiul Cod civil, consacrând expres dreptul creditorului la „a dobândi îndeplinirea exactă a obligației” contractuale (art. 1073)1 [2], a reglementat obținerea daunelor-interese[3] într-un capitol dedicat efectelor obligațiilor, fără nicio precizare privind sursa lor. Din economia textelor vechiului Cod civil, era însă evident că [1] L. Leturmy, La responsabilite delictuelle du contractant, RTDciv.-1999, p. 840; Ph. Remy, La res-ponsabilite civile: histoire d'un faux concept, RTDciv.-1997, p. 324; D. Tallon, L'inexecution du contrat: pour une autre presentation, RTDciv.-1994, p. 226; Ph. Le Tourneau, Droit de la responsabilite cf. M. Fabre-Magnan, op.cit., p. 657. Dar distincția ar fost făcută prima oară de Ph. Le Tourneau (Droit de la responsabilite ediția din 1981) cf.M. Fabre-Magnan, op.cit., p. 657 [2] Textul nu avea corespondent în C. civ. fr. [3] Denumite fie astfel (art. 1082-1088), fie dezdăunări (art. 1076), fie despăgubiri (art. 1078), fie chiar daune (art. 1081). Izvoareale obligațiilor 529 art. 1073-1090 se referă (și) la contracte, mai exact la executarea obligațiilor în cazul în care debitorul nu face plata voluntar. Din acest unghi, era îndreptățit să se conchidă că executarea forțată prin echivalent a obligațiilor contractuale se face prin angajarea răspunderii contractuale, deși această sintagmă nu era consacrată ad litteram de vechiul Cod civil. Mai apoi, aceleași texte ale vechiului Cod civil permiteau și concluzia că evaluarea prin echivalent bănesc a obligațiilor ar fi o chestiune ce poate fi detașată de răspunderea contractuală, detașarea fiind posibilă când obligațiile nu ar fi de origine contractuală, iar neîndeplinirea obligațiilor ar impune echivalarea lor bănească. Se întâmplă astfel, de pildă, cu o obligație de reparație în natură, izvorâtă dintr-un delict civil, constatată judiciar, dar care nu e executată voluntar de debitorul reparației. Într-o asemenea ipoteză, creditorul va putea cere convertirea obligației reparației în echivalent pecuniar, iar regulile aplicabile vor fi tot cele prescrise de vechiul Cod civil la capitolul dedicat evaluării daunelor-interese. În fond, vechiul Cod civil privea cu indiferență sursa obligației de executat, iar executarea în echivalent bănesc - atunci când era forțată, se supunea acelorași reguli indiferent dacă obligația neîndeplinită era sau nu de origine contractuală. Vechiul Cod civil a cultivat un echivoc normativ: la două situații diferite - răspunderea și executarea prin echivalent, urmau să se aplice aceleași reguli. Echivocul avea totuși o explicație, dată de numitorul comun al celor două situații: neexecutarea voluntară în natură a unei obligații civile. Fără ca echivocul reglementării să fie disipat întrutotul, noul Cod civil a introdus însă unele nuanțe și detalieri față de vechiul Cod civil. Astfel, noul Cod civil consacră expressis verbis existența a două tipuri de răspundere civilă: una delictuală (art. 1349) și cealaltă contractuală (art. 1350). Noul Cod civil subliniază că creditorul „are dreptul la îndeplinirea integrală, exactă și la timp a obligației” [art. 1516 alin. (1)], iar debitorul „răspunde personal de îndeplinirea obligațiilor sale” [art. 1518 alin. (1)], iar atunci când persoana debitorului, „fără justificare, nu își îndeplinește această îndatorire, ea este răspunzătoare de prejudiciul cauzat celeilalte părți și este obligată să repare acest prejudiciu” [art. 1350 alin. (2)]. În al doilea rând, noul Cod civil reglementează executarea prin echivalent a obligațiilor ca și cum întotdeauna ar fi vorba despre obligații voluntare neîndeplinite. Noul Cod civil combină astfel reguli ce cuprind criteriile de evaluare a daunelor-interese cu cele care prevăd condițiile speciale ce trebuie întrunite pentru a se putea angaja răspunderea debitorului contractual rău-platnic. Apoi, noul Cod civil reglementează răspunderea contractuală în două părți distincte ale sale. Prima, sub umbrela capitolului dedicat răspunderii civile (art. 13491395), care conține unele elemente comune și răspunderii contractuale, deși majoritatea regulilor se referă la răspunderea delictuală. A doua parte normativă, ascunsă sub titlul capitolului dedicat executării silite a obligațiilor (art. 1516-1548), cuprinde elementele speciale, dedicate doar răspunderii contractuale, ce permit deosebirea acesteia de răspunderea delictuală. Noul Cod civil practică aceeași asociere de norme, specifică și vechiul Cod civil, ce făcea să pară că executarea unui contract ar fi o problemă ce ține de răspunderea contractuală. Din acest unghi, va trebui să distingem doar între executarea silită a obligațiilor și răspunde- 530 Drept civil. Obligații rea contractuală, ultima folosindu-se și de regulile primei, când se urmărește stabilirea unui echivalent pecuniar pentru datoriile contractuale neîndeplinite. Răspundere delictuală vs. răspundere contractuală. Care ar fi raportul dintre cele două? Înainte de toate, este de observat că noul Cod civil face din ultima o aplicație specială a primei. Genul e răspunderea delictuală, iar când faptul ilicit constă în neîndeplinirea unei obligații voluntare se va putea vorbi despre răspunderea contractuală. În fond, adjectivizarea răspunderii civile vrea să sublinieze sursa prejudiciului: un fapt juridic civil care fie are, fie nu are nicio legătură cu executarea unei obligații convenționale preexistente. Iar în loc de concluzie, se poate nota că în noul Cod civil „răspunderea civilă în esența sa este unică, adică alcătuiește o singură instituție juridică, și neunitară sub aspectul regimului său juridic, în sensul că se manifestă în două forme: una delictuală, de drept comun, și alta contractuală, specială și derogatorie”[1]. Dacă delictul civil constă în neîndeplinirea unei obligații ex contractu, regulile speciale ale răspunderii contractuale se vor aplica, iar „niciuna dintre părți nu poate înlătura aplicarea regulilor răspunderii contractuale pentru a opta în favoarea altor reguli care i-ar fi mai favorabile” [art. 1350 alin. (2)]. Și avem deja un prim răspuns, dat chiar de lege lata, la chestiunea ridicată - a relației dintre cele două răspunderi, problemă transfigurată și sub denumirea cumulului răspunderii civile. 5.2. Non-cumulul răspunderilor civile Dacă se acceptă că există un drept comun al răspunderii, dar și reguli speciale, ce definesc răspunderea contractuală, echilibrul dintre ele este reglat de regula non-cumulului. Această regulă împiedică să se invoce răspunderea delictuală dacă sunt întrunite condițiile răspunderii contractuale. Este logica lui „ori, ori”, care implică mai multe consecințe. Prima este sugerată chiar de folosirea cuvântului cumul. Astfel, victima inexecutării contractului nu poate adiționa două despăgubiri distincte doar prin invocarea succesivă a unui tip de răspundere, pentru ca mai apoi să o invoce și pe cealaltă. Nu se pot aduna deci dezdăunările, pentru că răspunderea nu este un mijloc de înavuțire, ci unul de reparație, care e conceput pentru a evita o însărăcire ilegitimă a victimei. A doua consecință este exprimată prin aceea că victima unui prejudiciu nu poate alege între a invoca angajarea fie a răspunderii delictuale, fie a celei contractuale. Dacă condițiile celei din urmă sunt îndeplinite, victima va trebui să urmeze doar calea deschisă de o acțiune în responsabilitate contractuală, cam după regula specialia generalibus derogant. În al treilea rând, victima nu poate să combine regulile de la cele două specii de răspundere, obținând un fel de mitior lex convenabil sieși, ci trebuie să respecte strict condițiile răspunderii pe care o poate invoca. Dacă sub vechiul Cod civil regula non-cumulului nu era consacrată legal, fiind însă acceptată, noul Cod civil o prevede expres, chiar dacă într-o formulă eliptică. Astfel, „niciuna dintre părți nu poate înlătura aplicarea regulilor răspunderii contractuale pentru a opta în favoarea altor reguli care i-ar fi mai favorabile”, dacă prin [1] L. Pop, Tablou, op.cit., p. 155; A. Tamba, Considerații privind cele două forme ale răspunderii civile (...) (I) și (II), în Pandectele Române nr. 2/2009 și 3/2009. Izvoareale obligațiilor 531 lege nu se prevede altfel [art. 1350 alin. (3)]. Cu alte cuvinte, regula non-cumulului este una de ordine publică, de la care se poate deroga doar în situațiile prevăzute expres de lege, situații care țin îndeobște de reglementarea contractelor speciale. Textul noului Cod civil nu poate fi înțeles în sensul că părțile nu pot să prevadă reguli convenționale aplicabile în caz de angajare a răspunderii contractuale -ceea ce se întâmplă cu clauzele relative la răspundere, ci doar că contractanții nu pot alege o altă formă de răspundere decât cea contractuală dacă fapta ilicită constă în neexecutare convenției. În consecință, o clauză prin care se derogă de la regula non-cumulului, părțile căzând de acord că între ele se vor aplica normele răspunderii delictuale, asimilând inexecutarea contractului cu un delict civil, este nulă și fără niciun efect. Notând încă odată ideea noului Cod civil că derogarea de la regula non-cumulului este de competența legii, ar trebui să ne întrebăm dacă nu s-ar putea totuși degaja doar pe cale de interpretare existența unor excepții de la regulă. Iar ce interesează acum nu este un raționament de speță, ci fixarea unui principiu. Singura eventuală derogare de la non-cumulul răspunderii asupra căreia vrem să insistăm aici ar fi reprezentată de situația în care inexecutarea contractului este în același timp și un delict civil. De principiu, în această ipoteză s-ar putea admite opțiunea debitorului-victimă între cele două forme de răspundere, cu atât mai mult cu cât cea delictuală nu i-ar fi defavorabilă. Cel mai potrivit exemplu de dat ar fi nerespectarea obligației contractuale privind siguranța personală[1], aceasta vizând asigurarea vieții, sănătății și integrității persoanei. Raportat la o asemenea obligație, orice clauză de exonerare este ineficientă [art. 1355 alin. (3) N.C.C.], după cum natura ei de îndatorire și legală poate fi desprinsă din art. 64 N.C.C. Prin urmare, respectul datorat vieții ar trebui să premeargă respectului cuvântului dat și forței obligatorii a contractului, cu efectul admiterii răspunderii delictuale. Apoi, odată luată calea răspunderii contractuale, victima este ținută să respecte și regulile speciale aplicabile tipului de convenție a cărui neexecutare l-a îndreptățit să invoce răspunderea contractuală. Noul Cod civil reglementează răspunderea contractuală în principiu, dar îi și face aplicații la diferite contracte speciale. Din acest unghi, există un drept comun al răspunderii contractuale - cel care interesează aici, dar și reguli legale speciale ale acestui tip de răspundere, prevăzute distinct pentru anumite specii de contract. De pildă, pentru contractul de transport, noul Cod civil reglementează'2' răspunderea specială a transportatorului de bunuri și persoane, prin derogare de la dreptul comun al răspunderii contractuale. Prin urmare, regulile generale ale răspunderii contractuale se vor aplica de plano la contractele nenumite, iar la cele numite și reglementate distinct, doar în măsura în care norma specială lipsește sau nu derogă de la dreptul comun al răspunderii contractuale. 1 2 [1] Numită și obligația de securitate, v. J. Goicovici, Dreptul consumației, Ed. Sfera juridică, Cluj, 2006, p. 138; I.F. Popa, Obligația de securitate, mijloc de protecție a consumatorului, în Dreptul nr. 3/2003, p. 72. [2] v. art. 1959, 1984-1955, 2004-2008 N.C.C. Există și alte acte normative care reglementează derogatoriu de la dreptul comun al noului Cod civil răspunderea contractuală, de pildă, răspunderea în temeiul contractului individual de muncă, v. art. 253-259 C. muncii. 532 Drept civil. Obligații Rațiunea răspunderii contractuale poate fi căutată în diferitele condiții pe care acesta le îndeplinește, dacă am agrea un raționament retrospectiv. Când ne referim însă la temeiul contractului - pacta sunt servanda - și invocăm ideea de sursă de nome private a acestuia, putem ajunge la o evidență ascunsă printre amănunte. Răspunderea contractuală se întemeiază pe contract, pe forța obligatorie a acestuia, ca specie de izvor concret de obligații civile, de norme private. Răspunderea contractuală este gardianul de ultimă instanță, dar și cel mai energic, al principiului obligativității contractului, care nu lasă nesancționată inexecutarea obligațiilor generate de acesta ori încălcarea normelor pe care actul le-a generat. Din acest unghi, se poate mai bine înțelege de ce doar debitorul vinovat poate fi sancționat pentru că nu își execută obligațiile, adică nu își ține cuvântul dat celuilalt contractant. La fel de bine se poate observa și că răspunderea contractuală nu intervine numai la momentul ineficienței contractului, ca supliment - să spunem al rezoluțiunii. În această situație, contractul este desființat pentru inexecutare, dar debitorul plătește daune-interese pentru pagubele produse contractantului său prin sfidarea conținutului obligațional și normativ al contractului. Aceste daune-interese nu sunt echivalentul obligațiilor inexecutate, ci echivalentul prejudiciului cauzat de ruperea contractului. Angajarea răspunderii contractuale se poate imagina și fără desființarea contractului. În principiu, executarea silită a obligațiilor generate de un contract valid poate fi însoțită de angajarea răspunderii debitorului rău-platnic. Dacă executarea silită se face în natură, despăgubirile se vor adăuga la aceasta și vor acoperi în special beneficiul nerealizat, răspunderea contractuală făcând pe ansamblu mai oneroasă prestația totală a debitorului. Pentru creanțele pecuniare, executarea lor silită va cumula automat și dobânzile, ilustrând funcția sancționatorie a răspunderii contractuale. Dacă executarea obligației se va face în echivalent bănesc, creditorul va strânge - cu titluri diferite, două sume de bani. Una este primită ca echivalent pecuniar al obligației neexecutate în natură, iar cealaltă concretizează despăgubirile pentru prejudiciul pe care inexecutarea i l-a provocat. Funcția reparatorie[1] a răspunderii contractuale e prezentă și acum, scoțând în evidență distincția care trebuie practicată între evaluarea în bani a unei obligații și daunele-interese - stabilite tot bani, evident, dar care se justifică în chip de reparație a prejudiciului pricinuit de lipsa plății la scadență. Funcția de reparație a despăgubirilor acordate ca efect al admiterii acțiunii în răspundere contractuală nu poate să se producă decât dacă există un prejudiciu, iar acesta este consecința neîndeplinirii obligațiilor convenționale. Prin urmare, o neexecutare chiar culpabilă a unor obligații contractuale, care nu e însoțită de o daună diferită de neexecutare, nu va justifica angajarea răspunderii contractuale. 5.3. Specii de răspundere contractuală Dacă răspunderea delictuală există efectiv - iar nu la nivel principial, prin speciile sale concrete, se poate întreba dacă și răspunderea contractuală ar cunoaște mai multe subcategorii și dacă da, care ar fi raportul dintre acestea. În regulă [1] v. art. 1531 N.C.C. Izvoareale obligațiilor 533 generală, răspunderea contractuală este una subiectivă, angajată pentru fapta proprie. Astfel, debitorul este ținut să îndeplinească personal obligațiile convenționale pe care le-a asumat [art. 1518 alin. (2) N.C.C.], iar răspunderea sa se va angaja doar dacă în mod vinovat s-a cauzat un prejudiciu creditorului său, prin neexecutarea acestor obligații (art. 1549 N.C.C.). Răspunderea delictuală subiectivă pentru fapta proprie este reglementată alături de alte tipuri de răspundere, printre care se numără și răspunderea indirectă (e.g. pentru fapta altuia sau a lucrului). Însă normele răspunderii indirecte nu pot fi extinse și aplicate automat la răspunderea contractuală, deoarece s-ar contraveni principiului non-cumulului răspunderilor civile. Prin urmare, se poate admite existența răspunderii contractuale pentru fapta altuia sau a lucrului doar în ipoteza în care o asemenea răspundere ar fi expres reglementată legal. Noul Cod civil prevede expressis verbis răspunderea „pentru fapta terților” (art. 1519), care ar putea fi considerată o răspundere contractuală indirectă sau pentru fapta altuia, după jargonul răspunderii delictuale. Acest tip de răspundere se poate angaja doar dacă debitorul nu execută el personal obligațiile, ci „se folosește pentru executarea obligațiilor contractuale” de o altă persoană (idem). Situația pare asemănătoare cu aceea a răspunderii comitenților pentru faptele prepușilor, iar întrebarea ar fi cum se pot delimita cele două tipuri de răspundere. În materie delictuală, fapta ilicită a prepusului trebuie să producă o daună unui terț, complet străin de raporturile juridice prestabilite între comitent și prepus. În timp ce la răspunderea contractuală pentru fapta altuia, dauna este produsă unui contractant prin neîndeplinirea unei obligații la care era ținut debitorul său, care și-a substituit o altă persoană în executarea acestei obligații. De unde, prepusul nu va răspunde contractual față de terțul-victimă a faptului ilicit. Relația de excludere ar trebui să fie absolută: când există raport de prepușenie și dauna se cauzează unui terț de acest raport, nu se poate angaja decât răspunderea delictuală a comitentului pentru fapta prepusului. Răspunderea contractuală indirectă presupune ca debitorul să își substituie o altă persoană în îndeplinirea obligațiilor pe care primul le-a asumat față de creditor. De unde, acest tip de răspundere ar fi cu circuit juridic închis, circuit format din cel puțin două convenții. Una încheiată între creditor și debitor, cealaltă fiind chiar contractul al cărui scop este executarea[1] primei convenții, care a fost încheiată între debitor și o altă persoană, denumită terț de noul Cod civil. Contractul de subantrepriză exemplifică poate cel mai bine situația: în raporturile cu beneficiarul lucrării (creditorul), antreprenorul (debitorul) va „răspunde pentru fapta subantre-prenorului la fel ca pentru propria sa faptă” [art. 1852 alin. (2) N.C.C.]. Subantre-prenorul ar fi terțul, după termenii noului Cod civil, adică persoana străină de contractul de antrepriză, acest terț este însă unul specific și definitoriu pentru raporturile de răspundere contractuală, iar nu orice persoană (penitus extranei). Se [1] Când sunt prevăzute expres, și sub-contractările pot da naștere la asemenea circuite juridice, în care să se justifice răspundere indirectă a debitorului, v. pentru sub-locațiune art. 1822 alin. (2) N.C.C., pentru substituirea mandatarului art. 2023 alin. (5) N.C.C., pentru subdepozit art. 2113 N.C.C.; la fel pentru contractele succesive încheiate pentru executarea aceleași prestații, cum ar fi cel de transport de bunuri (art. 1999 N.C.C.). 534 Drept civil. Obligații poate observa că răspunderea contractuală a debitorului se angajează pentru neîndeplinirea unei obligații convenționale preexistente, iar delictul civil are consecința lipsirii creditorului de prestația pe care debitorul i-o datora. În plus, se mai poate nota că funcția răspunderii contractuale indirecte este tocmai de a întări forța obligatorie a contractului, debitorul neputându-se deroba, prin indicarea terțului ca fiind responsabil pentru neexecutarea contractul încheiat între el și creditor. Temeiul concret al răspunderii contractuale indirecte nu se poate determina decât prin analiza fiecărui caz special în care se poate decela o asemenea răspundere, analogiile cu răspunderea comitentului fiind din nou de evitat. Dar generic, se poate reține că forța obligatorie a contractului și obligația asumată personal de debitorul rău-platnic vor constitui întotdeauna reperul pentru fundamentul general al oricărui caz de răspundere contractuală indirectă. Apoi, creditorul-victimă trebuie să fie de bună-credință și să nu fie de conivență cu terțul vinovat de neexecutare. Buna-credință a creditorului subzistă doar atâta timp cât el nu cunoaște sau nu putea să cunoască[1] că terțul se abate de la conduita cerută de executarea obligațiilor încredințate lui de debitor. Aparența salvează buna-credință a creditorului, care poate avea astfel acțiune în răspundere contractuală în contra debitorului său. De aceea, clientul unei societăți de asigurare, care a cunoscut că agentul de asigurări își depășește atribuțiile la momentul încheierii contractului, nu poate să angajeze răspunderea societății pentru neîndeplinirea clauzelor contractului de asigurare, care au rezultat din înțelegerea ilicită dintre agent și asigurat. În loc de concluzie, se poate spune că noul Cod civil consacră răspunderea contractuală pentru altul, ceea ce vechiul Cod civil nu făcea, iar aplicarea ei de lege lata ține de executarea cu ajutorul unei alte persoane a obligației la care debitorul era contractual ținut. Art. 1519 N.C.C. este de strictă interpretare și derogă de la răspunderea pentru fapta proprie a debitorului, el aplicându-se doar dacă terțul - pentru care răspunde debitorul, l-a substituit pe cel din urmă în executarea unei obligații contractuale. Restul condițiilor de îndeplinit fiind cele de la răspunderea contractuală pentru fapta proprie. Dar răspundere contractuală pentru lucruri poate exista? Nu este vorba să analizăm aici răspunderea delictuală pentru lucruri1 [2], nici cazurile complet excentrice acesteia[3]. Noul Cod civil nu reglementează ipoteza răspunderii contractuale pentru lucruri, iar aplicarea regulii non-cumulului trebuie să ne conducă spre un răspuns negativ. Soluția negativă, deși logică și impusă de regula non-cumulului, ar putea fi inechitabilă sau cel puțin ar produce efecte ciudate. Încă de mult[4] s-a [1] Noul Cod civil consacră raționamentul la răspunderea comitentului [art. 1373 alin. (3)], dar regula non-cumulului ne împiedică să facem direct aplicarea acestui text de lege în materia răspunderii contractuale, unde de fapt îi era locul. Explicația dată textului nu am întemeiat-o, la răspunderea comitentului, pe ideea de aparență, deși buna-credință e oricum în subtext, deoarece aparența e structural și funcțional legată de acte, iar nu fapte juridice. [2] V. infra Răspunderea civilă delictuală. Specii de răspundere delictuală. Răspunderea pentru lucruri. [3] v. Legea nr. 240/2004 privind răspunderea producătorilor pentru pagubele generate de produsele cu defecte, republicată M. Of. nr. 313 din 22.04.2008; I. Bălan, Răspunderea civilă pentru produsele cu defecte în reglementarea Legea nr. 240/2004, în Dreptul nr. 12/2004; M. Jozon, Răspunderea civilă pentru produsele defectuoase în UE, Ed. C.H. Beck, București, 2007. [4] P. Esmein, La chute dans l'escalier, JCP I.1321/1956 cf.G. Viney, op.cit. p. 648. Izvoareale obligațiilor 535 remarcat că o simplă căzătură pe o scară interioară a unei clădiri ar atrage fie răspunderea delictuală - dacă ghinionistul e un străin, fie răspunderea contractuală -dacă cel ce s-a rostogolit e chiriașul proprietarului imobilului. Întinderea reparației datorată de acesta ar depinde nu atât de fapta pentru care ar fi ținut să răspundă, ci de circumstanțierea subiectivă a speței: calitatea victimei. Dar de lege lata nu se pot desprinde reguli generale pe care să le grupăm într-o răspundere contractuală pentru fapta lucrului, această specie de răspundere fiind străină de litera noului Cod civil. Cu toate acestea, dacă vom împărtăși ideea înfățișată mai sus, ar trebui să recunoaștem victimei-chiriaș un drept de opțiune între cele două forme de răspundere civilă, când lezată ar fi obligația privind siguranța personală a victimei. 5.4. Condițiile angajării răspunderii contractuale Orice discuție despre răspunderea contractuală pleacă de la premisa că există un contract valid încheiat, care însă nu este executat din vina debitorului. Dacă în speță este un act juridic unilateral sau o figură juridică ce nu poate fi subsumată categoriei de contract, singura răspundere ce se poate angaja este cea delictuală. Astfel, în cazul retragerii intempestive a ofertei, răspunderea va fi de natură delictuală. Dacă oferta de a contracta a fost retrasă după acceptarea sa, adică după momentul încheierii convenției, răspunderea ofertantului va fi contractuală, punân-du-se problema executării contractului deja încheiat. În faza precontractuală, răspunderea va fi delictuală, dacă cei aflați în negocieri nu au încheiat nici un acord privind tratativele lor juridice. În schimb, nerespectarea unui asemenea acord va conduce la angajarea răspunderii lor contractuale. Exercițiul abuziv al clauzelor de revocare sau de rezoluțiune unilaterale a unei convenții valide va atrage tot răspunderea contractuală. Dacă în schimb, se revocă o promisiune publică de recompensă răspunderea promitentului va fi de drept comun, adică delictuală (art. 1329 N.C.C.). Și pentru unele cvasi-instituții, cărora noul Cod civil a vrut să le confere un conținut juridic, dar care nu sunt totuși contracte, se va angaja tot răspunderea delictuală; și ne referim la ruperea abuzivă a logodnei (art. 269 N.C.C.). În fine, pentru cvasi-contracte - adică pentru faptele juridice licite, reparațiile și restituirile datorate ascultă de reguli proprii, care sunt diferite în principiu atât de cele ale răspunderii contractuale, cât și de normele răspunderii delictuale. Al doilea aspect de subliniat este că, de principiu, răspunderea contractuală nu se angajează decât între părțile contractului. Inexecutarea contractului este cauza eficientă a declanșării mecanismului de răspundere contractuală, iar aceasta nu se poate întâmpla decât între cei care au încheiat contractul sau persoanele care le succed în drepturi ori între părțile survenite ale actului neexecutat. Din punctul de vedere al angajării răspunderii contractuale, este indiferent dacă neîndeplinirea obligațiilor justifică desființarea convenției sau creditorul pretinde doar executarea silită a obligațiilor pe care fără justificare debitorul nu le-a plătit. În fine, fiind o specie de răspundere, cea contractuală se poate angaja doar dacă sunt întrunite toate elementele comune răspunderii civile, pe care le vom trata 536 Drept civil. Obligații însă într-un capitol distinct[1]. Aici vom insista doar asupra specificului elementelor necesare angajării răspunderii contractuale, evidențiindu-i astfel și profilul distinct. Prin urmare, dacă există un contract valid, (1) faptul ilicit al inexecutării (2) vinovate a acestuia obligă pe debitorul rău-platnic la repararea (3) prejudiciului care este (4) consecința directă și necesară a neexecutării, creditorul frustrat de executare fiind ținut să dovedească cumulativ aceste elemente. 5.4.1. Faptul ilicit Faptul ilicit se concretizează, în materia răspunderii contractuale, în neîndeplinirea obligațiilor la care debitorul s-a angajat prin încheierea actului juridic. Din unghiul creditorului - care are dreptul la „îndeplinirea integrală, exactă și la timp a obligației” [art. 1516 alin. (1) N.C.C.], faptul neexecutării constă tocmai în încălcarea dreptului său de creanță. Deși în mod esențial ne interesează doar contractele care generează raporturi obligaționale, se poate nota că răspunderea contractuală se angajează și pentru contractele ce nu sunt izvoare de obligații civile. Din acest unghi, orice neexecutarea a unui contract constituie un fapt ilicit, prin aceea că se contravine normelor private generate de convenție, se sfidează forța obligatorie a contractului. Revenind la obligațiile civile, se poate face distincție între ele după cum acestea sunt de a face sau de a da, iar conținutul concret al prestației imprimă un anumit specific și neîndeplinirii lor. Astfel, pentru obligațiile de a face (facere), debitorul se abține de la a îndeplini prestația la care s-a angajat ori o execută necorespunzător sau cu întârziere. Pentru asemenea obligații de rezultat, creditorul trebuie să facă dovada că nu s-a produs efectul promis de debitor; însă pentru obligațiile de mijloace, creditorul e ținut să facă dovada că datornicul nu s-a străduit suficient ca să ajungă la rezultatul promis, luându-se în considerare diferite criterii prescrise de noul Cod civil (cf. art. 1481). În toate cazurile, debitorul e ținut personal să își îndeplinească datoriile (art. 1518 N.C.C.), depunând diligența de care dă dovadă un bun proprietar (art. 1480 N.C.C.). Pentru obligațiile de a nu face (non facere), creditorul e ținut să dovedească rezultatul acțiunii debitorului de la care acesta trebuia să se abțină, fiind imposibil de dovedit în sine lipsa de abstențiune, ci doar consecințele acesteia. Pentru obligațiile de a da (dare), oricât de abstractă ar fi considerată executarea lor, se va ține seama de natura bunului. Astfel, dacă bunul e imobil și supus înscrierii în CF, creditorul obligației de transfer va fi ținut să probeze că debitorul nu a consimțit1 [2] la actul translativ (ori constitutiv) de drepturi tabulare, pe care l-a convenit anterior cu debitorul. Dacă bunul e mobil și nesupus la vreo formalitate (de publicitate ori administrativă), creditorul va putea reclama doar punerea în posesie, întrucât obligația dare s-a înfăptuit solo consensus (art. 1273 N.C.C.). [1] V. infra Răspunderea civilă delictuală. [2] v. art. 896 N.C.C. Izvoareale obligațiilor 537 5.4.2. Vinovăția Neîndeplinirea obligației voluntare trebuie să fie culpabilă, adică să poată fi reproșată debitorului, acesta neavând nicio justificare a inexecutării sale. Răspunderea contractuală rămâne - din acest unghi, una subiectivă, care se întemeiază pe vinovăția debitorului, chiar dacă aceasta este prezumată legal. Astfel, art. 1548 N.C.C. dispune: „culpa debitorului unei obligații contractuale se prezumă prin simplul fapt al neexecutării”. Efectul practic este că creditorul nu este ținut să facă proba vinovăției, iar debitorul, dacă susține că nu este vinovat, trebuie să o dovedească; proba fiind liberă. Regula prezumției de culpă se aplică doar obligațiilor de rezultat, creditorul unei obligații de mijloace este - în schimb, ținut să dovedească că rezultatul promis nu a fost obținut din cauza lipsei de diligență a debitorului său. De observat că noul Cod civil vorbește atât despre culpă (/intenție), cât și despre neexecutarea „fără justificare” a obligației[1], iar art. 1530 pare să creeze o alternativă între cele două, cu efectul că oricare dintre ele duce la angajarea răspunderii debitorului. Expresia fără justificare nu poate fi înțeleasă decât tot raportat la vinovăție, însă doar în mod implicit, întrucât în lipsa vinei nu se poate vorbi despre răspundere contractuală. În principiu, contează vinovăția debitorului, iar nu vreo formă specială a ei. Precum la răspunderea delictuală, vina este doar un element structural al răspunderii, fără să aibă însă importanță dacă debitorul a lucrat cu intenție sau doar a fost în culpă (art. 1547 N.C.C.). Deci, o culpa levis este suficientă pentru a angaja răspunderea debitorului, aceasta dacă legea specială nu dispune altfel. Pentru a își dovedi inocența, cu efect exonerator pentru el, debitorul va trebui să procedeze ca în materia răspunderii delictuale. În fine, reglementând lapidar răspunderea contractuală pentru fapta altuia, noul Cod civil nu face nicio aluzie despre caracterul subiectiv al acestei forme de răspundere. Totuși, se poate reține că și această răspundere indirectă este tot subiectivă, iar prezumția de culpă trebuie aplicată și în cazul în care debitorul e tras la răspundere pentru fapta celui pe care și l-a substituit în executarea contractului. 5.4.3. Prejudiciul și evaluarea sa Răspundere fără daună nu există, și, prin urmare, creditorul e ținut să facă dovada că inexecutarea contractului i-a pricinuit o pagubă. Chiar dacă inexecutarea contractului este considerată fapta ilicită specifică, nu trebuie identificat prejudiciul reparabil cu obligația neexecutată (art. 1537 N.C.C.)1 [2]. Cea din urmă poate fi executată forțat (în natură sau prin echivalent, după caz), iar dauna - distinctă fiind de obligația neîndeplinită, dar cauzată de neexecutare, se cumulează cu execu- [1] v. art. 1516 alin. (2) și art. 1530 N.C.C. [2] Să presupunem că A încheie un contract cu un service pentru a își repara autoturismul, iar contravaloarea reparației este de 1000 lei. În ipoteza în care service-ul nu face nicio reparație, iar A contractează aceeași lucrare cu un alt service, dar pentru suma de 1200 lei, obligația inexecutată era în valoare de 1000 lei, iar daunele-interese, pe care poate să le pretindă A, sunt de 200 lei. În schimb, dacă cel de-al doilea service practica același preț cu primul, A nu ar fi avut acțiune în daune, deoarece nu suferea nicio pagubă din neexecutarea primului contract. 538 Drept civil. Obligații tarea silită a obligațiilor contractuale. În ipoteza în care creditorul optează nu pentru executarea silită a debitorului, ci cere rezoluțiunea contractului, el va obține desființarea actului juridic și despăgubiri, însă numai dacă dovedește că neexecutarea i-a cauzat un prejudiciu distinct. De obicei, inexecutarea unui contract produce o pagubă creditorului, dar pot fi însă imaginate și cazuri în care o asemenea neînde-plinire nu cauzează nicio daună. Astfel, dacă mandatarul trebuia să încheie și să intabuleze o ipotecă - în numele și pe seama mandantului său, și omite sau întârzie să o înscrie în CF, mandatarul nu e pasibil de daune-interese, dacă creditorul ipotecar nu se va folosi de ipotecă sau dacă rangul acesteia îi asigură oricum prioritate la plata integrală a creanței asigurate. 5.4.3.1. Evaluarea legala Clasic, cea mai însemnată diferență între răspunderea delictuală și cea contractuală se leagă de prejudiciu, de modul în care acesta poate fi tratat în materie convențională. Modalitatea de măsurare a întinderii prejudiciului, iar uneori chiar și existența acestuia pot îmbrăca forme specifice la răspunderea contractuală. Astfel, se pot stabili trei modalități complet distincte prin care să se măsoare un prejudiciu contractual concret. Prima se referă la evaluarea legală, când ex lege se determină atât existența, cât și întinderea prejudiciului, aplicabilă obligațiilor pecuniare. În situația acestora, prejudiciul este stabilit automat de lege în caz de neexecutare la scadență, iar cuantumul său este dat de dobânda legală (art. 1535 N.C.C.). Creditorul unei datorii bănești nu este ținut nici să facă dovada prejudiciului suferit, nici să calculeze valoarea acestuia, totul fiind reglat prin efectul legii. Dobânda legală - înțeleasă ca prejudiciu al neexecutării, e reglementată prin norme dispozitive, iar părțile pot deroga de la ele, fie stabilind o dobândă convențională, fie renunțând complet la un asemenea tip de daune legal prevăzute și cântărite. 5.4.3.2. Clauza penala O a doua modalitate de stabilire a existenței și întinderii prejudiciului este oferită de mecanismele contractului, părțile sale putând să le stabilească convențional. Acordul prin care „părțile stipulează că debitorul se obligă la o anumită prestație în cazul neexecutării obligației principale” [art. 1538 alin. (1) N.C.C.] se numește clauză penali. Deși din definiția oferită de noul Cod civil se deduce că orice prestație ar putea constitui obiectul unei clauze penale, practic, conținutul ei este pecuniar. Funcția clauzei penale este de stabilire a despăgubirilor în caz de neexecutare a contractului, funcție reparatorie ce operează abia după scadența obligațiilor voluntare. Înainte de scadență, clauza penală are o încărcătură cominatorie, punând o presiune suplimentară pe debitorul ce ar fi tentat să nu își execute obligațiile. Cele două funcții permit să se vorbească despre clauza penală ca despre o pedeapsă privată și de origine convențională. Dacă se pune accentul pe pedeapsa pecuniară, clauza penală ține loc de executarea obligațiilor, înlocuind [1] < pmna, pedeapsă. S. Angheni, Clauza penală în dreptul civil și comercial, Ed. Oscar print, București, 2000. Izvoareale obligațiilor 539 prestația inițială cu una distinctă, în caz de neexecutare a contractului. Dacă clauza penală e privită din unghiul efectului său reparatoriu - remedierea neîndeplinirii obligației asumate, se poate vorbi de evaluarea convențională a daunelor-interese în caz de neexecutare a contractului. Prin urmare, clauza penală are o multitudine de fațete, care îi caracterizează natura juridică, dar genetic ea este întotdeauna o convenție, accesorie contractului a cărui executare vrea să o asigure și pendente de obligația principală. Funcțiile clauzei penale permit distincția (relativă) față de alte stipulații prevăzute cu titlu de indemnizare, sumele astfel plătite sunt fie pentru a se permite exercițiul unei clauze de denunțare unilaterală (de dezicere), fie pentru a se asigura exclusivitatea exercițiului unui drept, cum ar fi cazul clauzelor de indisponibilizare. Prin urmare, clauza penală nu se confundă cu arvuna confirmatorie, care are rolul de a întări consimțământul dat pentru executarea unui contract (art. 1544 N.C.C.). Dacă arvuna are însă un caracter penalizator, ea funcționând ca o clauză de dezicere, prin ea se urmărește indemnizarea denunțării contractului (art. 1545 N.C.C.), iar nu stabilirea despăgubirilor în caz de neexecutare a acestuia. Formal, clauza penală este prevăzută într-un contract, fiind - substanțial, accesorie obligațiilor (principale) generate de acesta. Efectul cel mai important al raportului de accesorialitate este că nulitatea obligației pentru care a fost prevăzută clauza penală o lasă și pe aceasta fără efecte juridice [art. 1540 alin. (1) N.C.C.]. Nu este exclus ca o clauză penală să fie stabilită ulterior încheierii contractului, iar atunci ea se va prezenta ca o convenție distinctă, dar tot accesorie, fiind de aplicat tot regula accesorium sequitur principalem. Clauza penală poate supraviețui rezoluțiunii, deoarece rațiunea ei este de a dezdăuna pe creditor în caz de inexecutare a contractului. Dar clauza penală își va produce efectele specifice doar în ipoteza în care rezoluțiunea e imputabilă debitorului, [idem (2)]. Prin urmare, în ipoteza în care contractul devine imposibil de executat datorită unui caz fortuit, clauza penală nu se va activa. În general, destinul clauzei penale depinde de natura contractului, de specificul prestațiilor acestuia, dar și de cauzele concrete care au dus la neîn-deplinirea lor. Tot legat de caracterul accesoriu al clauzei penale, noul Cod civil are dispoziții speciale al căror sens este să hotărască soarta penalităților în cazul în care obligațiile principale sunt divizibile (art. 1543). Astfel, divizibilitatea obligației principale implică automat și divizibilitatea penalității, care va fi plătită numai de codebitorul ce s-a făcut vinovat de neexecutare și numai pentru partea la care acesta este ținut. Totuși, dacă rațiunea clauzei penale a fost tocmai să împiedice o plată parțială, regula de mai sus nu se aplică. În acest caz, întreaga penalitate poate fi cerută debitorului căruia i se impută neexecutarea sau executarea parțială, iar de la ceilalți codebitori, se vor pretinde penalități doar „proporțional cu partea fiecăruia din datorie, fără a limita regresul acestora împotriva celui care nu a executat obligația” [idem (2)]. La fel, indivizibilitatea obligației principale - care nu e și solidară, implică automat și indivizibilitatea penalității, dar, în plus, creditorului i se oferă o opțiune pentru a obține plata penalităților. Creditorul poate să le ceară în totalitate fie doar celui care nu a îndeplinit obligația principală, „fie celorlalți codebitori, fiecă- 540 Drept civil. Obligații ruia pentru partea sa. Aceștia păstrează dreptul de regres în contra celui care a provocat neexecutarea” (art. 1542). În principiu, clauza penală nu își produce efectele decât dacă toate condițiile răspunderii contractuale sunt îndeplinite și - finalist vorbind, executarea clauzei ar trebui să asigure repararea prejudiciului cauzat prin neexecutare. Prin urmare, sumele datorate în virtutea clauzei penale nu se cumulează cu executarea în natură a obligației principale (art. 1539 N.C.C.). Noul Cod civil admite însă o excepție de la regula non-cumulului clauzei penale cu executarea în natură a obligației principale. Astfel, adiționarea e posibilă în situația în care „penalitatea a fost stipulată pentru neexecutarea obligațiilor la timp sau în locul stabilit. În acest din urmă caz, creditorul poate cere atât executarea obligației principale, cât și a penalității, dacă nu renunță la acest drept sau dacă nu acceptă, fără rezerve, executarea obligației” (idem). Ca efect al activării clauzei penale, creditorului i se deschide un drept de opțiune între a pretinde fie executarea silită în natură a obligației principale, fie executarea prestațiilor prevăzute de clauza penală [art. 1528 alin. (2) N.C.C.]. Alegerea aparține doar creditorului, clauza penală netransformând obligația contractuală principală într-una condiționată[1], facultativă1 [2] sau alternativă[3] pentru debitor, care nu se poate libera oferind prestația penalizatoare în locul executării obligației principale [idem (3)]. Dreptul de opțiune se deschide pentru creditor doar dacă inexecutarea e culpabilă din partea debitorului, iar exercițiul său nu este supus vreunei condiționări. Prin urmare, creditorul alege liber, fără să fie obligat să ceară mai întâi rezoluțiunea contractului sau să fie ținut să facă dovada unui prejudiciu pricinuit de inexecutarea contractului. Aici se și găsește de altfel marele avantaj practic al clauzei penale: creditorul nu e obligat să dovedească existența vreunui prejudiciu, el poate să reclame direct plata prestațiilor penalizatoare. Din acest unghi, când se consideră că stipulația penală are o funcție reparatorie, se poate vorbi despre evaluarea convențională a cuantumului prejudiciului, dispozițiile legii - care stabilesc modalitatea judiciară de evaluare a prejudiciului contractual, fiind îndepărtate. Sub vechiul Cod civil, reducerea judiciară a cuantumului penalităților convențional stabilite a fost obiect de controverse[4], dar noul Cod civil le sistează, acordând instanței dreptul de a micșora conținut patrimonial al clauzei penale (art. 1541 N.C.C.). Dreptul instanței de a reduce clauza penală este de ordine publică, iar dacă părțile vor să îl înlăture convențional, nu pot, orice stipulație în acest sens este nulă. Oricum, instanța nu poate decât în două situații să intervină în aplicarea [1] Părțile nu pot considera faptul executării unui contract ca un eveniment viitor și nesigur (art. 1399 N.C.C.), pentru că ar contraveni forței obligatorii a contractului sau s-ar ridica semne de interogație asupra seriozității juridice a consimțământului lor, care ar justifica nulitatea actului. [2] Debitorului nu i se recunoaște prin clauza penală posibilitatea de alegere între a executa obligația principală sau penalitatea, această opțiune fiind definitorie pentru caracterizarea obligațiilor facultative (art. 1468 N.C.C.). [3] Caracteristic pentru acestea este faptul că toate obligațiile, dintre care se poate alege, sunt principale (art. 1461 N.C.C.), ceea ce nu se întâmplă în cazul clauzei penale, care generează o obligație accesorie. [4] I. Deleanu, S. Deleanu, Considerații cu privire la clauza penală, în Pandectele Române nr. 1/2003; M. Dumitru, Reevaluarea judiciară a clauzei penale, în Dreptul nr. 4/2008. Izvoareale obligațiilor 541 clauzei penale, prima când obligația principală a fost îndeplinită parțial, iar executarea a profitat deja creditorului; a doua, când penalitatea este „vădit excesivă” raportat prejudiciul previzibil de părți la momentul încheierea contractului. În fine, instanța este ținută și de un criteriu cantitativ, în sensul că reducerea pe care ea o dictează nu poate coborî penalitatea sub cuantumul obligației principale, clauza penală astfel diminuată trebuind totuși să rămână superioară acesteia. 5.4.3.3. Evaluarea judiciara În ipoteza în care nici legea nu prevede vreo modalitate specială de evaluare a prejudiciului cauzat prin neexecutarea contractului, iar părțile sunt dezbinate și nici nu au încheiat o clauză penală, instanța va fi aceea care va tranșa disputa, fixând întinderea despăgubirilor. Caz în care se va vorbi despre evaluarea judiciară a daunelor-interese, care este ghidată de câteva reguli stabilite de noul Cod civil. Instanța va trebui - mai întâi, să separe obligațiile neîndeplinite de daunele pe care această inexecutare le-a produs creditorului și - mai apoi, să stabilească dez-dăunările, dispunând repararea prejudiciului. Principiul care ghidează activitatea de calcul a prejudiciilor este cel al reparării integrale [art. 1531 alin. (1) N.C.C.], precum în materia răspunderii civile delictuale. Pentru a se ajunge la repararea integrală a pagubei suferite de creditor, debitorul va fi ținut să plătească atât pierderea efectivă (damnum emergens), cât și câștigul nerealizat (lucrum cessans) [idem (2)], aceste expresii având același sens ca și în cazul răspunderii delictuale. Apoi, instanța va dispune nu numai repararea prejudiciului material, ci și cel nepatrimonial suferit de creditor prin neexecutarea contractului [idem (3)]. În fine, instanța trebuie să verifice dacă prejudiciul este cert și direct (art. 1532 N.C.C.), adică să fie o consecință nemijlocită consecință a inexecutării contractului (art. 1530 N.C.C.). Certitudinea prejudiciului ține de caracter său real și actual, prejudiciul prezent fiind întotdeauna cert. Dar și prejudiciul viitor poate fi considerat cert, când există convingerea producerii lui în viitor, iar noul Cod civil se referă expres la acest tip de prejudiciu ca fiind reparabil [art. 1532 alin. (1)]. Daunele eventuale nu sunt repara-bile, dar, noul Cod civil consideră reparabil prejudiciul concretizat în pierderea unei șanse, care - de obicei, este caracteristic răspunderii delictuale. Oricum, prejudiciul concretizat în „pierderea unei șanse de a obține un avantaj poate fi reparat proporțional cu probabilitatea obținerii avantajului, ținând cont de împrejurări și de situația concretă a creditorului” [idem (2)]. Toate cele ce pot fi spuse aici despre caracterele prejudiciului reparabil, ca și despre clasificarea acestuia, se analizează exact ca în materia răspunderii delictuale[1], neexistând - din acest punct de vedere, vreo deosebire teoretică între dauna produsă prin neexecutarea unui contract sau cea pricinuită de un delict civil ordinar. Pierderea unei șanse este inovația noului Cod civil, care nu era cunoscută de vechiul Cod civil, iar alături de această noutate, ar mai trebuie adăugată încă una. [1] tuale v. infra Răspunderea civilă delictuală. Elemente comune necesare angajării răspunderii delic-Dauna civilă. 542 Drept civil. Obligații E vorba despre obligația creditorului de a minimaliza dauna produsă de inexecutarea debitorului [art. 1534 alin. (2) N.C.C.]. Este un reflex al executării contractului cu bună-credință, care impune părților să colaboreze și să depună o minimă diligență pentru a facilita executarea obligației la care e ținut celălalt contractant. În plus, daunele-interese datorate de debitor se vor diminua proporțional cu contribuția culpabilă a creditorului la producerea lor, inclusiv în ipoteza în care prejudiciu cauzat de inexecutare ar fi datorat în parte de un eveniment al cărui risc a fost asumat de creditor (art. 1535 N.C.C.). Pentru a încheia, singura deosebire importantă între răspunderea civilă delictuală și cea contractuală - după criteriul prejudiciului, este că în materie contractuală e reparabil doar prejudiciul previzibil (art. 1533 N.C.C.). E considerat prejudiciu previzibil doar cel care putea fi anticipat de părțile contractului la data încheierii actului. Explicația tradițională a acestei limitări la prejudiciul previzibil este dată de natura contractului, care ar fi un act de previziune și amenajare a viitorului patrimonial al părților sale, care nu pot fi ținute decât la reparație unor daune ce puteau fi anticipate chiar de la momentul încheierii contractului. Astfel, de pildă, dacă expeditorul înmânează un colet ce cuprinde și sume de bani, ori bijuterii pe care nu i le declară cărăușului, cel din urmă nu va răspunde decât pentru valoarea declarată a pachetului (art. 1988 N.C.C.), pierderea banilor și a bijuteriilor înscri-indu-se în categoria prejudiciului imprevizibil. Prin excepție, debitorul - care în mod intenționat ori din culpă gravă nu a îndeplinit obligația contractuală, va fi ținut să repare și prejudiciul imprevizibil, când acesta este consecința directă și necesară a neexecutării. 5.4.4. Raportul de cauzalitate Raportul de cauzalitate este legătura ce trebuie să existe între neexecutare și prejudiciul reclamat ca reparabil. Noul Cod civil [1] repetă de două ori ideea că prejudiciul trebuie să fie „consecința directă și necesară a neexecutării” obligațiilor contractuale. Dar noul Cod civil nu oferă niciun criteriu de stabilire a raportului de cauzalitate, însă, criteriile de judecare a raportului de cauzalitate - stabilite la răspunderea delictuală1 [2], pot fi aplicate și la răspunderea contractuală. Sub vechiul Cod civil, s-a considerat[3] că de lege lata ar fi vorba de o cauzalitate necesară între inexecutare și prejudiciu, aspect care credem că se verifică mai ușor în cazul obligațiilor de rezultat. În schimb, noul Cod civil nu are un text asemănător celui de la art. 1082 C. civ. ce a permis doctrinei[4] să conchidă că în vechiul Cod civil exista o prezumție legală de cauzalitate între daună și neexecutarea obligației contractuale. Efectul este că creditorul va trebui să probeze efectiv legătura dintre dauna pe care a suferit-o și inexecutarea contractului, altfel cererea în reparație i se va respinge. [1] v. art. 1330 (vs. art. 1086 C. civ. ) și 1333 N.C.C. [2] v. infra Răspunderea civilă delictuală. Elemente comune necesare angajării răspunderii. Raportul de cauzalitate. [3] I. Albu, Contractul și răspunderea contractuală, Ed. Dacia, Cluj, 1994, p. 248. [4] Ibidem. Izvoareale obligațiilor 543 5.5. Exonerări Creditorul care susține că neîndeplinirea obligațiilor convenționale, la care era ținut debitorul, i-a produs o pagubă, va trebui, deci, să facă dovada elementelor constitutive ale răspunderii contractuale. Dacă unul dintre acestea lipsește ori nu poate fi dovedit - în condițiile în care nu e prezumat, debitorul e scutit de răspundere. Cauzele exoneratorii de răspunderea contractuală se analizează în principiu tot ca în materia răspunderii delictuale, unele nuanțe nefiind excluse însă. Oricum, au efect exonerator cauzele străine - care rup raportul de cauzalitate, dar și cazurile justificative - ce anihilează ilicitul neexecutării contractului. Cauzele străine-'-, cu efect exonerator pentru răspunderea delictuală, sunt reprezentate de forța majoră și cazul fortuit, fapta victimei și aceea a unui terț. În materie contractuală nuanțările se referă atât la denumirea lor, cât și la unele elemente de detaliu. Astfel, diferența între forța majoră și cazul fortuit nu se justifică de principiu la răspunderea contractuală, pentru că acesta este subiectivă, iar cazul fortuit este suficient ca să scuze inexecutarea obligației debitorului, acesta fiind astfel apărat de răspundere. Fapta victimei este în fond cea a creditorului, iar dacă acestuia i se poate reține o vină în neexecutarea obligație debitorului, obligația de reparație la care e ținut ultimul fie se diminuează corespunzător, fie se șterge (art. 1534 și art. 1517 N.C.C.). Apoi, în materie de răspundere contractuală, fapta creditorului poate fi analizată și din unghiul consimțământului victimei, aceasta tot cu valențe exoneratorii. Nu întotdeauna consimțământul creditorului se poate distinge ușor de vinovăția sa, dar el nu poate fi asimilat principial cu fapta victimei din materia răspunderii delictuale. În cea din urmă, victima își asumă un risc ca delictul civil să îi cauzeze o pagubă, neputându-se vorbi de un consimțământ nici măcar sub aspect formal, pentru că aceasta ar presupune ca victima să își facă singură un rău, ceea ce este rezonabil de exclus la oamenii sănătoși. Dar cel mai important, ar fi că voința de a accepta riscul nu poate fi înțeleasă juridic, tehnic, ca un consimțământ, întrucât voința victimei nu e animată în aceste împrejurări de intenția de a produce efecte juridice. Efectul exonerator - atașat faptei victimei, nu este un efect alt intenției exprimate printr-un consimțământ, ci este consecința jocului regulilor de drept civil. Generic, se vorbește despre consimțământul victimei și la răspunderea delictuală, dar în fond, aici nu este vorba decât despre activitatea victimei, care fie e animată de vină, fie îmbracă forma unui caz fortuit (ori a forței majore). Consimțământul creditorului la neexecutarea contractului poate fi înțeles ca o clauză de nerăspundere; debitorul propune, iar creditorul acceptă neîndeplinirea obligației (ori invers). Intenția părților este de inexecutare, poate vremelnică, cu efectul (cel puțin al) suspendării efectelor contractului. Neexecutarea mai poate fi consimțită tacit de creditor sau provocată intenționat de acesta, tot cu efectul exonerării. Consimțământul dat de creditor trebuie deci să fie animat de intenția ca debitorul să nu execute obligația, cu efectul că creditorul nu mai poate invoca neexecutarea ca o sursă de despăgubiri. Din acest unghi, simpla declarație de [1] v. infra Răspunderea civilă delictuală. Elemente comune necesare angajării răspunderii. Raportul de cauzalitate. Cauze străine. Exonerări. 544 Drept civil. Obligații acceptare a riscului producerii unei daune prin inexecutarea contractului, nu îl frustrează pe creditor de a „obține plata despăgubirilor” [art. 1355 alin. (4) N.C.C.]. Aceasta pentru că trebui decelată cu precizie intenția de exonerare, care nu se poate prezuma dintr-o simplă declarație. Dacă nu există o intenție juridică - specifică actelor juridice, activitatea creditorului poate fi analizată ca fapta victimei din dreptul delictual civil. În fine, consimțământul efectiv al creditorului nu poate fi considerat că este dat la producerea unei daune, ci la eventuala inexecutare a contractului și consecințele acesteia. Dar în acest caz consimțământul creditorul e cuprins în clauzele privind răspunderea contractuală, pe care le vom analiza mai jos. Cazurile justificativ^1 de la răspunderea delictuală, aplicabile și celei contractuale, sunt starea de necesitate și autorizarea ori ordinul de natură legală, pe când legitima apărare poate fi cu greu adaptată la raporturile contractuale dintre creditor și debitor. Starea de necesitate ar trebui deosebită de impreviziunea contractuală (art. 1271 N.C.C.), care poate să determine chiar încetarea contractului, dar în lipsa oricărei vinovății a debitorului. Deși ambele se concretizează în evenimente străine de activitatea debitorului, putând justifica inexecutarea contractului, condițiile și efectele lor de detaliu diferă. Pe scurt, doar pericol imediat ce definește starea de necesitatea poate avea un efect de principiu limitator de răspundere, în timp ce impreviziunea e circumstanțiată de creșterea onerozității obligațiilor, care poate conduce la încetarea contractului și, pe cale de consecință, la înlăturarea răspunderii. 5.6. Convențiile asupra răspunderii contractuale Libertatea contractuală permite ca cei care încheie un act juridic să circumscrie condițiile răspunderii lor contractuale, derogând astfel de la normele legale în materie, care sunt în majoritatea lor supletive. Sintagma convenții asupra răspunderii este o denumire generică și suficient de laxă sub care se pot ascunde o varietate de clauze prin care contractanții urmăresc scopuri diferite, dar toate legate de condițiile și efectele răspunderii civile contractuale. Astfel, se pot imagina clauze care înlătură complet răspunderea, al căror efect esențial este chiar exonerarea totală a debitorului în caz de neîndeplinire a obligațiilor. Pe când alte clauze pot avea ca țintă exact inversul exonerării, adică agravarea răspunderii contractuale, pentru cazurile în care de lege lata nu se răspunde. Între aceste două extreme se pot plasa și stipulații ce au ca noimă doar circumstanțierea unor elemente ale răspunderii, cum ar fi cuantumul despăgubirilor de plătit. Clauzele asupra răspunderii nu trebuie confundate însă cu convențiile încheiate după producerea prejudiciului, care se pot regăsi și în materia răspunderii delictuale și care au natura juridică a unor tranzacții. Apoi, clauzele relative la răspundere nu trebuie identificate cu anunțurile privitoare la răspundere. Anunțurile relative la răspunderea delictuală sunt declarații unilaterale de voință prin care se avertizează asupra existenței unui pericol potențial, de care victima trebuie seama, altfel e consideră vinovată de producerea prejudiciului, cu efect cel [ ] v. infra Răspunderea civilă delictuală. Specii de răspundere delictuală. Fapta ilicită. Cazuri justificative. Exonerări. Izvoareale obligațiilor 545 puțin parțial exonerator[1]. „Atenție câine rău!” poate fi exemplul unui asemenea avertisment, iar dacă victima ignoră riscul să fie mușcată, exonerarea trebuie analizată în regimul faptei victimei. Nu este vorba aici despre consimțământul victimei, pentru că ar fi absurd să considerăm că victima consimte la fapta câinelui, ci de imprudența1 [2] ei. Anunțurile legate de răspunderea contractuală sunt expresia unor clauze contractuale[3], deci de origine juridică bilaterală, prin care se face publică existența unei situații care limitează răspunderea debitorului. „Nu răspundem de obiectele lăsate la vedere în autovehicule!” este un exemplu de afiș plasat în parcările private, prin care se atenționează șoferul că depozitarul nu răspunde pentru respectivele lucruri. În discuție este deci un contract încheiat tacit, iar anunțul nu are alt scop decât de a reitera o clauză de nerăspundere, pe care trebuie să o considerăm automat consimțită de la momentul cunoașterii conținutului ei. Anunțurile privind nerăspunderea nu au deci o soartă juridică proprie, ci țin de executarea contractului care le justifică publicitatea. Practic, ele au rolul de a aduce la cunoștința publicului cazul de exonerare, iar cunoașterea lor este o chestiune de fapt, care poate fi probată cu orice mijloc de dovadă. Dacă anunțul nu putea fi cunoscut sau nu a ajuns efectiv la cunoștința publicului (e.g. e ilizibil pentru că e prea mic scris, e pus într-un loc inaccesibil publicului), clauza de nerăspundere nu va funcționa [art. 1356 alin. (1) N.C.C.]. Clauzele de exonerare totală de răspundere contractuală sunt valabile în orice contract[4], dar sub o dublă condiționare (art. 1355 N.C.C.). În primul rând, inexe-cutarea debitorului nu trebuie să se datoreze intenției sau culpei sale grave, ultima formă de vinovăție fiind în drept asimilată[5] cu prima. Intenția de a nu executa un contract valid valorează dezangajare voluntară, sfidarea principiului forței obligatorii a contractului și nu poate fi admisă printre clauzele de exonerare. Prin urmare, debitorul poate fi exonerat pentru neglijența și imprudența lui în tratarea obligațiilor contractuale [idem (2)]. În al doilea rând, clauza de exonerare totală nu poate opera decât raportat la daunele materiale. „Răspunderea pentru prejudiciile cauzate integrității fizice sau psihice ori sănătății nu poate fi înlăturată ori diminuată decât în condițiile legii” [idem (3)]. Respectului datorat ființei umane trebuie să i se asigure prioritate față de libertatea contractuală, după cum viața și sănătatea nu pot fi traficate prin acte juridice. Ele nefiind niciodată obiect de act juridic. În fine, noul Cod civil instituie și o regulă de interpretare a unei declarații contractuale de acceptare a riscului producerii unui prejudiciu, după care, o asemenea clauză nu trebuie [1] v. art. 1356 alin. (2) și art. 1371 N.C.C. [2] Dacă s-ar vorbi despre intenție, ar trebui acceptat că victima a dorit să fie mușcată, ceea ce e greu de imaginat. [3] Acestea pot fi clauze externe (art. 1201 N.C.C.), care se regăsesc în alte documente contractuale (e.g. contract cadru, condiții de vindere, regulamente interne de organizare a activității) decât înscrisul care constată operațiunea juridică. Dar, discuția despre anunțurile de nerăspundere au darul de a scoate la lumină ideea că ele nu își produc efecte decât dacă sunt cunoscute efectiv de către victimă. În fine, avertizările care repetă interdicții de natură legală nu au natura unor clauze, ele păstrându-și natura legală în orice împrejurare. [4] În principiu vorbind, deoarece legea poate limita expressis verbis aplicarea acestora la anumite contracte numite, cum este cazul contractului de transport, v. art. 1959 alin. (1) N.C.C. [5] Culpa lata dolo aequiparatur. 546 Drept civil. Obligații înțeleasă ca renunțare anticipată și necondiționată a victimei la dreptul său de a obține plata despăgubirilor [idem (4)]. A fortiori, clauzele de exonerare parțială de răspunderea contractuală sunt permise și se pot referi la diferite aspecte privind angajarea răspunderii. Cele mai utilizate sunt cele care plafonează cuantumul despăgubirilor, cum se întâmplă frecvent în contractele de transport sau de expediție. Pentru unele contracte, părțile prevăd limite maxime ale prejudiciului reparabil, dar și limite minime, sub care reparația este în sarcina victimei inexecutării. Declararea valorilor bunurilor expediate sau transportate are funcția de a limita despăgubirile (până) la suma declarată, pe care debitorului serviciului de transport le datorează în caz de distrugere a bunurilor. În fine, dacă clauza penală prevede o indemnizare a creditorului cu o sumă mai mică decât valoarea obligației principale, ea poate fi interpretată ca o clauză de limitare a răspunderii la cuantumul stabilit de părți. Clauzele de agravare a răspunderii contractuale sunt stipulațiile prin care debitorul își agravează răspunderea, angajând-o și în ipoteza în care acesta ar fi legal exonerat. Astfel, fideiusorul[1] se poate îndatora să rămână obligat și în situația în care prin fapta creditorului, subrogația fideiusorului în drepturile acestuia nu iar mai asigura garantului decât o recuperare parțială a ceea ce a plătit. Transportatorul, de exemplu, se poate obliga și pentru cazul fortuit, când ar fi exonerat după dreptul comun1 [2]. Asemenea clauze de agravare a răspunderii sunt denumite și de „garantare” sau „garanții convenționale”, fără să trimită la categoria garanțiilor personale sau reale ale obligațiilor, ci la ideea că i se dă creditorului o siguranță în plus în executarea contractului, debitorul neputându-se deroba după dreptul comun. Funcția clauzelor de înăsprire a răspunderii contractuale este - înainte de neîndeplinirea obligațiilor - una cominatorie, debitorul fiind amenințat fie cu plata unor despăgubiri mai mari decât cele care ar rezulta prin aplicarea dreptului comun, fie cu o răspundere care s-ar angaja și în ipotezele excluse de dreptul comun. Din acest unghi, debitorul va fi încurajat să execute la timp și întocmai obligațiile contractuale asumate. Secțiunea IV. Răspunderea civilă delictuală Subiecții de drept civil sunt considerați liberi și egali; egali - în raporturile dintre ei și față de lege, liberi - deoarece sunt presupuși conștienți și stăpâni ai unui liber arbitru, care le permite să acționeze în propriul interes, având alegerea acțiunilor lor. Egalitatea și libertatea subiecților de drept le conferă acestora nu numai posibilitatea de a se ocupa de interesele lor private după cum consideră de cuviință, dar comportă și un revers. Acesta este responsabilitatea juridică. Libertatea de acțiune concretă presupune asumarea de către agent a consecințelor acțiunii, care se vor răsfrânge atât asupra sa, cât și asupra celorlalți. Responsabilitatea juridică se referă, deci, la reflexivitatea acțiunilor umane și la consecințele pe care acestea pot să le aibă față de ceilalți. Dacă aceste acțiuni ignoră sau încalcă libertatea și avutul celorlalți, agentul va fi ținut să se justifice față de aceștia, să restabilească [1] v. art. 2315 N.C.C. [2] v. art. 1959 alin. (2) N.C.C. Izvoareale obligațiilor 547 un echilibru pe care l-a rupt. Prin urmare, în general, responsabilitatea civilă, nu este decât o specie a unui gen mult mai vast, cel al răspunderii juridice. Aceasta la rândul său nu este decât o aplicație concretă a dinamicii libertății și egalității, pe care le instituie un sistem de norme de diferite naturi (morale sau etice, religioase sau laice, juridice sau de comportament comun etc.). Răspunderea civilă[1] interesează materia obligațiilor civile nu atât în sensul ei de revers și consecință a libertății umane, ca efect al liberului arbitru sau ca rest al răspunderii juridice în general. Răspunderea civilă prezintă importanță aici ca sursă de obligații civile concrete pe care le poate genera. În structura răspunderii, ca instituție și mecanism tehnic de natură civilă, se află și faptul ilicit, care generează un prejudiciu distinct și cuantificabil. Acest prejudiciu, pagubă sau daună va trebui reparat, iar reparația datorată constituie reversul prejudiciului, element care leagă patrimonial pe autorul delictului civil de victima sa. Printr-un fapt ilicit ce cauzează o pagubă se leagă făptuitorul de victimă, iar acest raport ne interesează sub aspectul patrimonialității și a naturii sale juridice. Din punct de vedere civil, un asemenea raport este unul de creanță. Făptuitorul este debitorul obligației de reparație, iar victima prejudiciului este creditorul reparației, cel în drept să ceară ca atingerile aduse intereselor sau drepturilor sale să fie restabilite. Raportul de creanță generat de răspundere este unul obișnuit, care prezintă toate caracteristicile oricărei creanțe ordinare, ce poate fi supusă oricărui mijloc comun de stingere, transformare sau de transmitere. Deci, din punct de vedere obligațional, creanța-reparație nu se distinge de orice altă obligație civilă. Ceea ce deosebește această creanță de altele este doar izvorul ei concret, iar nu structura sau regimul general aplicabil, chiar dacă ultimul ar putea înregistra și el unele nuanțe. Izvorul raportului obligațional de reparație este faptul ilicit, delictul civil, după cum se exprima vechiul Cod civil. Faptul civil ilicit se deosebește de actul juridic, deoarece nu este deliberat săvârșit pentru a produce efecte juridice; acestea sunt atașate de lege conduitei ilicite, consecințe de jure ale unor împrejurări de facto, care nu au fost animate la origine de intenția de a produce efecte juridice. Din acest unghi, creanța-reparație este o consecință atât a delictului civil, cât și a normei juridice care impune autorului său să repare daunele cauzate de respectivul delict civil. Delictul nu ar putea produce prin sine nimic juridic, dacă faptul care îl concretizează nu ar putea fi evaluat de jure și nu ar fi contrar ordinii de drept, confirmându-se astfel caracterul său juridic negativ. În definitiv, un delict își merită numele tocmai pentru că el contravine ordinii juridice; încălcând simultan două categorii distincte de valori juridice: norma obiectivă (legea lato sensu) și interesul subiectiv (și concret) al victimei. [1] Bibliografie generală: M. Eliescu, Răspunderea civilă delictuală, Ed. Academiei RSR, București, 1972; E. Lupan, Răspunderea civilă, Ed. Accent, Cluj, 2003 (citată și E.L., pentru practica de la finele lucrării); Ph. Malaurie, L. Aynes, Ph. Stoffel-Munck, Drept civil. Obligațiile, Ed. Wolters Kluwer, București, 2010 (citată Ph. Malaurie); L. Pop, Drept civil român. Teoria generală a obligațiilor, Ed. Lumina lex, București, 2000, p. 193 și urm.; C. Stătescu, C. Bîrsan, op.cit., p. 124 și urm.; A. Benabent, Droit civil. Les obligations, Ed. Montchrestien, Paris, 2007; Ph. Brun, Responsabilite civile extracontractuelle, Ed. Litec, Paris, 2005; B. Starck, H. Roland, L. Boyer, Obligations, 1. Responsabilite delictuelle, Ed. Litec, Paris, 1991 (citată B. Starck); G. Viney, Introduction ă la responsabilite, Ed. LGDJ, Paris, 2008; G. Viney, P. Jourdain, Les conditions de la responsabilite, Ed. LGDJ, Paris, 2006; G. Viney, P. Jourdain, Les effets de la responsabilite, Ed. LGDJ, Paris-2010. 548 Drept civil. Obligații Cea mai importantă consecință a celor spuse mai sus se rezumă în aceea că răspunderea civilă presupune întotdeauna o judecată de valoare, iar acesta este facilitată de mecanismul tehnic al răspunderii civile. Există, prin urmare, un set de reguli care definesc structura răspunderii ca sursă de obligații civile. Dar, răspunderea civilă nu există în sine, înțeleasă ca sursă de obligații concrete, ci doar prin speciile sale, între care se pot stabili diferite raporturi tehnice, pe care le vom înfățișa mai jos. Aici este de subliniat că avem de-a face cu un dispozitiv normativ, de natură legală și pretoriană, care cuprinde toate elementele ce trebuie îndeplinite pentru ca un raport obligațional concret de răspundere să se nască valid și eficient. Din acest unghi, se vorbește despre elementele răspunderii sau despre condițiile necesare pentru a se angaja răspunderea civilă, adică pentru a se naște obligația de reparație. Dispozitivul normativ al răspunderii permite nu numai să se verifice dacă practic într-o speță sau alta este generat un raport concret de reparație sub forma unuia de creanță, dar el îngăduie și delimitarea diferitor specii de răspundere civilă, întrucât aceasta prezintă nuanțe de specific, care se concretizează într-o structură aparte. Astfel, răspunderea directă sau subiectivă diferă structural de cea indirectă sau obiectivă, dar fără ca această diferență să afecteze regimul juridic al creanței-reparație. Importanța practică a acestei remarci este că de fiecare dată când se invocă un anumit tip de răspundere civilă, trebuie verificat dacă sunt îndeplinite in concreto condițiile ei speciale, adică dacă toate elementele care compun dispozitivul normativ sunt prezente și în speță. Prin urmare, e imposibil ca într-o speță concretă să se poată vorbi despre răspundere la modul general, ci trebuie să ne focalizăm pe un anumit tip de răspundere, ale cărei elemente sunt necesar de dovedit efectiv. 1. Sursa intelectuală Evoluția mecanismului și a concepțiilor despre responsabilitatea civilă, prezentate chiar sumar, ar merita o lucrare distinctă, al cărui număr de pagini ar depăși un singur volum. Cert, însă, alături de evoluția concepțiilor despre contract, despre voința animată juridic, răspunderea - înțeleasă ca mecanism juridic și dispozitiv conceptual aparte, a marcat substanțial caracteristicile de astăzi ale dreptului continental, oferindu-i o specificitate. Acesta permite delimitarea sistemului de drept și de gândire juridică continentale de altele, mai mult sau mai puțin învecinate geografic și cultural. Amploarea efortului, multitudinea detaliilor intelectuale și tehnice ne impun aici limitarea prezentării la câteva rememorări, care să facă inteligibil sistemul de astăzi al răspunderii, fără a putea să intrăm în prea multe detalii sau subtilități. Dar, ceea ce este foarte sigur este că sistemul de responsabilitate și responsabilizare a subiecților de drept își găsește o origine certă în dreptul roman, care a fost preluat și adaptat de dreptul canonic medieval, din care se trage răspunderea subiectivă modernă, ce va fi însoțită în epoca contemporană de mecanismele obiective de indemnizare. În consecință, vom încerca să spunem câteva cuvinte despre aceste etape, urmând ca la finele secțiunii să determinăm cu mai multă exactitate sursa intelectuală a reglementării răspunderii în noul Cod civil. Izvoareale obligațiilor 549 1.1. Dreptul străbunilor Dreptul roman, ca sursă concretă și model de reglementare, este caracterizat el însuși de o evoluție proprie, care se întinde pe mai multe secole, aici urmând să notăm doar unele momente decisive. Astfel, inițial, fără să facă distincție între delictele de drept privat și cele publice, dreptul roman a cunoscut legea talionului[1]: dinte pentru dinte și ochi pentru ochi, făptuitorul fiind supus un supliciul echivalent cu suferințele pe care el le-a produs victimei. O asemenea regulă, prevăzută și în Legea celor XII table, era aplicabilă injuriilor1 [2] care provocau ceea ce astăzi se poate numi un prejudiciu corporal sau fizic. Iar cea mai gravă injuria prevăzută de această lege străveche era membrum ruptum, expresia acoperind orice atingere corporală adusă victimei. Legea talionului nu desemna decât autorizarea unei răzbunări legitime a victimei, care se exercita în principal asupra persoanei făptuitorului, cu scopul de a restabili o ordine ruptă prin săvârșirea delictului. Răzbunarea putea fi și colectivă, în sensul că se exercita asupra întregii colectivități din care făcea parte făptașul (familie, trib etc.). Legea talionului restabilea, deci, un echilibru în societatea sau grupul din care făcea parte victima, prin consecințele negative și proporționale pe care făptașul trebuia să le suporte. În această epocă nu este diferențiată răspunderea individuală de cea colectivă, după cum abia la sfârșitul epocii vechi, se va discerne între delictele publice (crimen) - cele care puneau în pericol un interes al cărui garant era statul sau chiar statul în sine (trădarea, de pildă), și delictele private (delicta), care atingeau interese ale persoanelor obișnuite, ale particularilor, după cum ne exprimăm astăzi. Această distincție -între public și privat, a fost hotărâtoare pentru evoluția dreptului roman, pentru întregul său ansamblu de reguli, pentru spiritul juridic roman, și nu numai pentru materia răspunderii juridice. Cu timpul s-a renunțat la legea talionului și la ideea că ilicitul ar da drept răzbunării victimei, iar în epoca clasică răzbunarea a fost interzisă, fiind înlocuită de compoziția pecuniară. Aceasta ar putea fi înțeleasă ca o amendă, o sumă de bani pe care făptuitorul trebuia să o plătească victimei, ca o răscumpărare a prejudiciului pe care i l-a pricinuit. Acțiunea prin care se recunoștea acest drept victimei (actio injuriam) nu stabilea inițial suma de plătit, care era fixată de judecător, în funcție de gravitatea delictului săvârșit. Actio injuriam se putea susține pentru orice delict, iar compoziția plătită era estimatorie, iar nu reparatorie; ceea ce însemna că amenda nu avea funcția de a repara prejudiciul suferit de victimă, ci de a pedepsi delictul comis. Către finele Republicii, victimei i se va recunoaște o opțiune, dacă prejudiciul era unul corporal, între o acțiune publică și una privată. Acesta, deoarece dezordinile și războaiele civile impuneau o reprimare mai severă a schilodirilor și omorurilor, în speranța restabilirii păcii și a ordinii publice. Dacă inițial injuria era înțeleasă ca un act de violență, care trebuia reprimat în sine - prin talion, apoi prin compoziție; în dreptul clasic, injuria începe să fie analizată ca un act material animat de intenția de a face rău (animus nocendi). Și astfel se poate marca și începutul dualității delictului civil, ca o combinație de [1] < talio < talis, același, la fel. [2] < in juria, (act comis) fără drept. 550 Drept civil. Obligații elemente materiale (faptul) și subiective (vina, în sensul de intenție de a dăuna). Tot în epoca clasică a dreptului roman, poate fi regăsită și originea ideii că un delictum, cu variațiunea sa maleficum, ar fi un fapt generator al obligației (vinculum juris) de a repara răul produs. Este de asemenea de reținut că această evoluție de la legea talionului, prin compoziția pecuniară, la raportul de obligații este legată de injuria, delict ce avea ca esență atingerile aduse persoanei, vieții și sănătății sale. Pentru bunuri, ori daunele materiale, dreptul roman, în schimb, a luat în colimator și a reprimat mai ales furtul. Furtum desemna furtul, care la romani era un delict privat prin care se aducea atingere bunurilor unei persoane, dar care avea o semnificație mult mai largă decât în dreptul actual; el cuprinzând atât deposedarea propriu-zisă (furtum rel), cât și excrocheria sau abuzul de încredere (furtum usus). Legea celor XII table reprimă furtul, oferind victimei sale posibilitatea să se răzbune pe hoț, răzbunare care mergea de la biciuire la uciderea făptașului, în funcție de circumstanțele de comitere și de statutul juridic al făptașului. În epoca clasică, răzbunarea - care deschidea o actio furti, a fost treptat înlocuită cu compoziția, adică cu o amendă, stabilită ca multiplu al valorii bunului însușit fără drept. Pedeapsa era deci infamantă, privind esențialmente persoana hoțului, iar nu atât avutul său, ceea ce permitea firesc victimei să își recupereze bunul furat și să obțină o despăgubire, în cazul în care lucrul nu mai putea fi recuperat (condictio furtiva). După sistemul de astăzi, s-ar putea spune că, în perioada bizantină, victima unui furt avea la îndemână o acțiune penală, deoarece furtul era o crimă, dar și o acțiune civilă, deoarece furtul constituia simultan și un delict privat. Prima acțiune urmărea să îi aplice hoțului o pedeapsă (poena), fiind aflictivă și personală, cea de-a doua acțiune viza recuperarea pagubei patrimoniale cauzate de furtum. Alături de injuria și de furtum, Legea celor XII table se mai referea și la alte situații, în care se putea angaja răspunderea fie pentru pagubele produse de animale (actio de pauperie), fie pentru tăierea pădurii altuia (actio arboribus succissis), ori pentru repararea prejudiciului cauzat prin pașterea animalelor pe un teren străin, care nu aparținea proprietarului animalului (actio de pastu). În aceste cazuri, proprietarul animalului sau cel care tăia fără drept arbori, fie era condamnat la plata unei amenzi, fie era ținut să predea animalul victimei daunei cu titlu de răscumpărare a prejudiciului comis. Asemenea acțiuni - pe care astăzi le-am numi în reparație, erau independente de stabilirea vreunei vinovății în sarcina făptuitorului, putând fi considerate acțiuni de drept strict. Dreptul roman timpuriu reprima anumite fapte, practicând o răspundere pe care astăzi am înțelege-o ca fiind obiectivă. Legea identifica o întreagă gamă de acțiuni care puteau da naștere răspunderii juridice, dacă faptele concret săvârșite se regăseau în înșiruirea cuprinsă în normele legale. Dreptul roman a mai cunoscut o formă de răspundere pe care o putem considera astăzi stranie, dar și specifică lui. Aceasta era aplicată în special unei persoane aflate sub puterea juridică a altuia (alieni juris), cum erau sclavii, dar și unor bunuri. E vorba despre abandonul noxal, a cărui esență consistă în aceea că persoana ce avea puterea juridică de control asupra celui care comitea o injuria, avea posibilitatea să îl livreze pe făptaș victimei. Abandonul noxal era făcut cu titlu Izvoareale obligațiilor 551 de răscumpărare a prejudiciului cauzat prin fapta celui considerat alieni juris și a coexistat, se pare, chiar cu legea talionului și cu compoziția pecuniară. El a cunoscut însă un regres practic, odată cu emanciparea juridică a persoanei și a înlocuirii treptate a compoziției estimative cu tehnica reparației daunei cauzate. Din acest motiv, răscrucea evoluției concepției și a practicii romane asupra răspunderii juridice a marcat-o aplicarea legii Aquilia. Lex Aquilia (250 î.Ch.) este primul dispozitiv normativ roman care recunoaște noțiunea generală de pagubă ilicită (damnum injuria datum), dar fără să renunțe totuși la o enumerare a faptelor care ar justifica o acțiune în reparație. Cele trei cazuri[1] de răspundere prevăzute în această lege vor permite atât degajarea unei teorii generale asupra răspunderii, cât și opera de extrapolare pretoriană a acestor cazuri legale concrete, care vor fonda evoluția ulterioară a răspunderii civile în dreptul roman și premodern. În plus, această lege e considerată importantă deoarece înlătură orice idee de răzbunare ori de amendă fixă, creând categoria juridică de reparație în cazul producerii unei pagube. Astfel, răspunderea romană se apropie foarte mult de cea modernă, caracterizată de funcția sa reparatorie. Sub imperiul legi Aquilia, injuria capătă un sens generic, de pagubă creată fără drept, care se poate concretiza într-o acțiune sau inacțiune, după cum aceeași lege face să se degajeze ideea că pentru admiterea unui damnum injuria datum ar trebui cumulate mai multe condiții tehnice; simplul fapt păgubitor ne mai ajungând pentru angajarea răspunderii. Legea Aquilia a constituit placa turnantă a răspunderii în dreptul roman de-a lungul secolelor, inclusiv în epoca bizantină, nu atât datorită literei sale, cât a spiritului său, care s-a pretat la diferite interpretări. Astfel, dacă ab origine legea a fost concepută să se aplice doar quiriților, ulterior ea a fost extinsă pretorian și peregrinilor; dacă inițial legea conținea doar anumite modalități de determinare a distrugerii bunului altuia, ea face mai apoi posibilă generalizarea răspunderii pentru orice distrugere a bunului altuia. Tot astfel cum dacă la început injuria era limitată la desemnarea unei acțiuni fără drept, ulterior termenul a început să fie folosit pentru a desemna atât acțiunea ilicită, cât și vinovăția cu care se lucra. Astfel, injuria se va opune intenției (dolus) și cazului fortuit (casus), ajungându-se să se distingă între diferitele grade ale culpei (lata și levis), dar cu impunerea regulii, peste secole, că orice culpă justifică angajarea răspunderii. Este ceea ce Ulpian nota prin in lege Aquilia et culpa levissima venit. În fine, pentru ca elementele esențiale ale reparației să fie fixate, aceeași lege quirită a permis înlocuirea totală a categoriei de amendă forfetară sau estimatorie cu aceea de interes1 [2], subliniindu-se astfel funcția reparatorie a răspunderii pe care astăzi o numim civilă. Această evoluție a fost posibilă datorită competenței pretorului, care a extins sfera de aplicare inițială a legii Aquilia, creându-se fie acțiuni intermediare de genul [1] Primul se referea la repararea prejudiciului cauzat prin uciderea unui sclav sau a unui animal, cel de al doilea reglementa răspunderea iertării de datorie făcute fără drept de adstipulator, care era un stipulant accesoriu, iar cel de al treilea caz - care a permis în fond degajarea unei concepții generale a reparației, impunea repararea prejudiciului cauzat prin distrugerea unui bun. [2] < interest < intersum, a estima paguba suferită. Expresia daune-interese se trage tot din latinescul interest (ce poate fi tradus prin impersonalul importă, contează), dar în limbajul juridic român ea a fost preluată pe filieră franceză (dommages-interet) odată cu adoptarea vechiului Cod civil. 552 Drept civil. Obligații celor in factum, fie lărgindu-se conținutul noțiunii de injuria, ori chiar autorizându-se o judecare în echitate (in aequum et bonum). Ultima idee va impune ca despăgubirile să fie acordate arbitrar, în sensul că nu mai exista un tarif legal sau o evaluare abstractă a prejudiciului sau a amenzii, judecătorul fiind singurul în drept să aprecieze concret modalitatea de reparare a daunei. Toate acestea au marcat evanescența sistemului de drept strict din materia răspunderii, concomitent cu generalizarea principiului de reparație a prejudiciilor cauzate ex delicto. Dar, poate că cel mai bine ilustrează acest proces de transformare a răspunderii - dintr-un simplu incident juridic sau, mai apoi, dintr-o simplă sursă de obligații, într-un principiu general, apariția noțiunii de quasi-delict (Gaius) și dezvoltarea acesteia în dreptul bizantin (Iustinian), ceea ce va permite o operă pretoriană cu totul remarcabilă. Astfel, răspunderea ex quasi delicto putea fi angajată în sarcina hotelierului sau a armatorului, pe temeiul unei culpa in eligendo, pentru prejudiciile cauzate terților de „angajații” acestora, ceea ce prezintă deja o sumedenie de similitudini cu răspunderea modernă a comitenților pentru faptele păgubitoare ale prepușilor lor. După cum tot pe cale pretoriană, s-a generalizat acțiunea damni infecti, prin care proprietarul unui imobil era obligat să repare pagubele produse prin ruina edificiului său, deși inițial el era ținut doar să predea victimei materialele rezultate din dărâmarea construcției. Moștenirea romană, reprezentată printr-o stratificare de soluții, idei și reguli, care s-au aplicat de-a lungul a mai multor secole, este dificil de cuantificat ori de simplificat. Specificul ei depindea de epocă, de organizarea politică, de diferitele evenimente pe care societatea le-a traversat, dar ceea ce poate fi spus este că dreptul roman a reprezentat o sursă de inspirație și pentru veacurile care s-au scurs și după dispariția istorică a civilizației romane. Evul mediu timpuriu a fost caracterizat inițial de ignorarea surselor romane, iar diferitele civilizații care s-au perindat pe continent au recreat oarecum traseul dreptului quiriților, trecând de la răzbunare, înțeleasă ca o aplicare a legii talionului, la sistemul amenzilor, care concretiza compoziția bănească. Abia cu începere din secolul al XII-lea este redescoperit dreptul roman în Occident, deși în Orientul european culegerile imperiale de legiuiri greco-romane au asigurat perpetuarea unor soluții de sorginte romană. Dreptul occidental a constituit însă modelul intermediar de normativitate care s-a aplicat, a fost analizat și - în ultimă instanță, a inspirat legislațiile moderne, după care s-a inspirat inclusiv Codul civil român din 1865. Glosatorii dreptului roman au preluat textele și tradițiile romane în materie de răspundere și le-au asigurat o interpretare care trăda un spirit nou, inspirat de învățătura creștină. Unul dintre câștigurile acestui efort intelectual a fost diferențierea netă, din punct de vedere subiectiv, dintre intenție (dolus) și simpla greșeală (culpa). Subiectivizarea răspunderii civile a fost un reflex al faptului că orice delict era privit ca un păcat săvârșit cu voie sau fără de voie, păcat care cerea să fie absolvit metafizic și reparat civil. Ideile romane de vinovăție sunt preluate și dezvoltate de glosatori și postglosatori, de dreptul canonic, și astfel s-a putut crea sistemul răspunderii pentru vinovăție, a lipsei de răspundere pe motiv de lipsă de discernământ - cu variantele pe care le cunoaștem astăzi ale incapacităților civile și naturale, cu cauzele de exonerare care înlăturau vinovăția (fapta victimei, cazul Izvoareale obligațiilor 553 fortuit și legitima apărare). Răspunderea pe care o numim astăzi civilă se subiec-tivează, se individualizează, fără ca totuși să dispară răspunderea colectivă, ajun-gându-se să se degajeze din nou un principiu general al răspunderii, care se afirmă în epoca lui Grotius[1]. Procesul de subiectivizare a răspunderii e legat nu numai de influența creștinismului și a individualismului, dar și de afirmarea dreptului subiectiv așa cum îl cunoaștem astăzi, proces doctrinal legat tot de opera lui Grotius și Puffendorf, fără să uităm și contribuția lui Domat. Morala creștină impune respectul față de celălalt, dar și o sumedenie de îndatoriri a căror pază cade în sarcina legii omenești. Delictul civil e acum înfrângerea dreptului altuia făcută din greșeală, ceea ce impune ca regulă generală repararea pagubelor create prin nesocotirea dreptului celuilalt. Quasi-delictele devin, în special la Domat, forme speciale de fapte ilicite, rezultate (și) din neexecutarea obligațiilor contractuale. Și astfel începe să fie analizată inexecutarea contractelor ca o formă aparte de răspundere juridică, anterior ignorată. Ideea de quasi-delict e preluată apoi de Pothier, care îi dă sensul din codul civil francez, adică de fapt ilicit săvârșit din culpă. Într-un ev ce preceda de puțin modernitatea juridică a secolului al XIX-lea, alături de răspunderea subiectivă, care tinde deja de secole să se impună ca o răspundere de drept comun, sunt retrasate și aliniamentele pe care se va construi ceea ce se va numi - sub imperiul Codului Napoleon (1804), răspundere pentru fapta animalelor. Astfel, celui care are un animal îi incumbă o obligație de pază a acestuia, iar dacă animalul produce o pagubă, lipsa de pază poate fi imputată proprietarului său, care va fi pus, deci, să repare daunele produse de animal. Aceeași logică, sau una foarte apropiată, va întemeia și răspunderea pentru fapta altuia, aplicată în special părinților pentru prejudiciile cauzate de copiii lor și stăpânilor, care trebuie să răspundă de faptele prejudiciabile ale slugilor lor. Responsabilitatea pentru lucrurile neînsuflețite și, în special, cea pentru ruina edificiului, au aceleași temeiuri ca în dreptul roman, după cum tot ca în acest din urmă sistem de drept, stăpânul mai poate încă abandona (noxaliter) sclavul său victimei prejudiciului cauzat prin fapta sclavului1 [2]. Pe la finele secolului al XVIII-lea exista suficientă cazuistică, precum și un drept savant bine profilat, pentru ca elementele răspunderii să poată fi reordonate, sistematizate și prezentate la nivel principial, consti-tuindu-se astfel efectiv temeiul dreptului modern. Acest lucru a marcat apariția dreptului modern, în sistemul juridic continental, care a prins corp prin Codul civil francez, zis și Napoleon[3], din 1804, ale cărui dispoziții esențiale au fost preluate, nu numai în materie de răspundere, și în România [1] De jure belli ac pactis, cap. 17 din cartea a 2-a. [2] Ordonanța din 1685 aplicabilă coloniilor franceze. [3] v. art. 1382-1386, doar cinci articole care sintetizează toată problematica de drept comun a răspunderii civile, articole care au fost preluate în vechiul Cod civil (art. 998-1002), la care legiuitorul român a adăugat și al șaselea articol (1003), care instituie regula solidarității între cei care au produs împreună un prejudiciu. Codul civil francez nu a avut și nu are o asemenea dispoziție, ceea a dus la nenumărate discuții cu privire la temeiul răspunderii solidare și la dezvoltarea obligație de reparație in solidum în acest caz; obligație in solidum care în dreptul român își are o aplicare limitată și un fundament controversat, indiferent dacă e vorba sau nu de materia răspunderii. 554 Drept civil. Obligații epocii, prin Codul civil din 1865. Codul Napoleon - deși formal nu folosește cuvântul „responsabilitate” în capul vreunui titlu sau capitol, s-ar caracteriza[1] prin universalism, individualism și moralism în materia răspunderii. Unificarea sistemelor de drept aplicabile anterior Revoluției (1789), proclamarea unor principii jusna-turaliste - care impuneau ridicarea responsabilității la rang de regulă generală și considerarea moralei ca substrat comun oricărei norme civile, sunt caracteristici care ar permite degajarea caracterului universal al răspunderii civile din Codul francez de la 1804. Individualismul și moralismul ar constitui alte două particularități ale acestui monument legislativ. Responsabilitatea colectivă ori a grupurilor lipsește din acest cod, după cum acesta nu reglementa nici persoana morală, considerând că subiectul esențial al raporturilor de drept civil este individul uman, care e ținut să de seamă de faptele sale greșite. Vina ori greșeala a fost resortul exclusiv al răspunderii în dreptul francez, și aceasta aproape un secol. Răspunderea civilă nu era, în principiu, decât o formă de manifestare a responsabilității morale; deoarece orice formă de vinovăție presupune o judecată de valoare, o apreciere în bine sau rău a faptelor, care apoi justifică imputarea faptei greșite autorului său. Toate aceste caracteristici pot fi atașate și dreptului român al răspunderii, întrucât sursa sa esențială - Codul civil de la 1864, prezintă aceleași caractere tehnice cu originalul său francez. Până să fie preluată legislația de inspirație occidentală (franceză, în special), până să se întemeieze normativ, la mijlocul secolului al XIX-lea, dreptul român modern, jus valachicum a fost de origine cutumiară, cunoscând o înrâurire puternică a dreptului bizantin. Din acest motiv, se poate spune că și în spațiul românesc, elementele de evoluție ale dreptului roman - schițate mai sus, au fost cândva de actualitate: legea talionului a fost treptat înlocuită cu compoziția pecuniară, care era prezentată ca o amendă (gloabă). La începutul anilor 1800, țările române cunosc un proces accelerat de modernizare și transformare a temeliilor lor juridice, fapte oglindite prin adoptarea - în materie civilă, a codurilor Calimach (1817) și Caragea (1818), primul fiind inspirat și de codul civil austriac (1811). Doar câteva cuvinte despre răspunderea așa cum era ea reglementată în codul Calimach, aplicabil în Moldova, care era considerat mai evoluat decât codul Caragea1 [2], aplicabil în Valahia. Codul Calimach, fără să fie foarte sistematizat, consacră aproape 50 de articole materiei răspunderii (§ 1723-1770), care acoperă aproape orice situație ori tip de răspundere din dreptul modern, într-un limbaj însă străin de urechile contemporane. Răspunderea de drept comun, dacă am putea să o numim astfel, este cea subiectivă (§ 1735), deoarece „fieștecarele om are drit să ceară de la păgubitoriu întoarcerea pagubei pricinuite lui din vicleșug sau lenevirea acelui (...)” (§ 1726). Pentru angajarea răspunderii este irelevant dacă se lucrează dinadins (intenție) sau fără voie (culpă), trebuie să se producă în schimb o pagubă, care înseamnă „toată vătămarea pricinuită la averea, la dritul sau la persoana cuiva. Se deose- [1] G. Viney, Introduction, op.cit., p. 19 și urm. [2] Pentru reglementarea răspunderii în acest corp normativ, v. M. Eliescu, op.cit., p. 15. Izvoareale obligațiilor 555 bește din aceasta lipsa câștigului aceluia care este cu putință să o nădăjduiască cineva după obicinuitul curs al lucrurilor.”(§ 1723). Prejudiciul cuprinde ceea ce numim damnum emergens și lucrum cessans, și poate fi pricinuit fie prin „călcarea tocmelii” (răspunderea contractuală), fie printr-un delict civil (răspunderea delictuală), ori chiar dintr-un abuz de drept (§ 1734). Codul Calimach dedică mai multe articole prejudiciului pe care astăzi îl numim corporal și a cărui esență constă în atingeri aduse persoanei umane, deschizându-se calea spre o despăgubire - ce se numea „deplină satisfacție” (§ 1749), în caz de vătămare trupească, sluțire, nedrepte jigniri, dar și pentru silnica răpire (§ 1749, 1752, 1756). Paguba adusă prin atingerea „la avere” impunea dezdăunări ori plata unor dobânzi - în situația în care prejudiciul venea din inexecutarea unui contract (§ 1758, 1760), sau plata unei sume „hotărâte în bani sau un alt lucru în loc de pagubă, care aceasta se numește globire” (§ 1763). „Întoarcerea pagubei” (despăgubirea) se stabilea de „cuviincioasa judecătorie”, fără să se excludă și aplicarea altor pedepse, în special de ordin penal, dacă era cazul (§ 1767). Nici profesioniștii nu erau scutiți de răspundere, pentru lucrul rău făcut sau sfaturile proaste date (§ 1731-1732), după cum și împotriva „vicleșugului sau a lenevirei judecătorilor se pornește jalobă la ocârmuire, care pentru aceasta va face căzuta cercetare și va da cuviincioasa hotărâre.” (§ 1770). Răspunderea subiectivă era înlăturată de cazul fortuit (întâmplătoarea împre-giurare) (§ 1739) sau de lipsa capacității de a răspunde a făptașului, când acesta era „lipsit de minte sau nebun sau prunc”, caz în care erau ținuți să repare paguba cei „datori să aibă purtare de grijă asupra a acest feliu de persoane” (§ 1737). Răspunderea pentru fapta altuia se putea angaja și în ipoteza în care paguba era produsă „din vicleșug sau lenevirea” unei slugi, pentru care erau ținuți să repare „crâș-marii, căpitanii de corăbii și cărăușii” (§ 1742). Răspunderea pentru prejudiciile cauzate de lucruri nu era foarte sistematizată, dar temeiurile ei erau tot subiective, fie că se referea la fapta vitei sau a lucrului neînsuflețit, și în ciuda expresiei de „pază bună” sub care trebuia ținut animalul (§ 1745). Actio de effussis et dejectis[1], prezentă de altfel și în dreptul roman, dar și în cel medieval, ce permite dezdău-narea prejudiciilor pricinuite de căderea sau aruncarea de obiecte din sau de pe clădiri, își găsește și ea ecou în codul Calimach (§ 1743). Dacă ar fi să tragem o concluzie numai din analiza textelor de lege, am putea spune că răspunderea orânduită de codul Calimach se prezintă ca un principiu, ce impune repararea prejudiciului corporal și material produs din vinovăție, alături de care stau câteva cazuri de răspundere pentru lucruri și pentru fapta altei persoane, dar fără ca aceste felurite responsabilități să aibă un temei diferit de răspunderea pentru fapta personală. Răspunderea a fost, deci, în general concepută ca una subiectivă, indiferent de forma și gradele culpei. Acest sistem normativ va fi înlocuit în 1 decembrie 1865, prin punerea în aplicare a noului Codul civil român, care împrumută întru-totul sistemul francez din Codul Napoleon (1804). [1] Ideea a fost reluată și de noul Cod civil, v. art. 1379 N.C.C., infra Răspunderea pentru lucruri. 556 Drept civil. Obligații 1.2. Codul civil român aplicat din 1865 Codul civil român din 1865 sistematizează în puține articole[1] întreaga problematică a răspunderii, lăsând pe umerii doctrinei și ai jurisprudenței teoretizările și nuanțările. Gradul său de abstractizare este maxim, iar de lege lata nu mai găsim situații concrete, descrise în detaliu, în care se putea angaja răspunderea; cazurile concrete rămânând o caracteristică a textelor de lege premoderne. În plus, dreptul român al răspunderii civile s-a dezvoltat - în perioada 1865-1948, și prin urmărirea atentă a doctrinei și practicii franceze a timpului, împrumutându-se de aici soluții și raționamente, proces de împrumut care era facilitat și de mediul cultural al epocii, de formația francofonă a eminenților juriști de atunci, dar și de asumarea originii franceze a Codului civil român aplicabil din 1865. După instaurarea comunismului, ruperea legăturilor culturale și sociale cu Occidentul a aruncat întreaga societate românească într-un autism cultural-juridic, modelul sovietic jucând pentru primul deceniu și jumătate rolul de far călăuzitor. Cu toate acestea, textele legale au rămas neschimbate, iar practica și doctrina au încercat o relansare a dezbaterilor interne, rupte însă de contextul internațional, ale problemelor ridicate de răspunderea civilă. După 1989 aceleași texte au ghidat doctrina și opera pretoriană până în 2011, când cele șase articole de la 1865 au fost înlocuite cu un ansamblu de norme mai stufos și cu o origine de multe ori incertă. 1.3. Explicații date temeiurilor răspunderii În fond, care poate fi, în dreptul modern, fundamentul etic și juridic al angajării unui tip concret de răspundere? În sistemul Codului civil din 1865, tipurile de răspundere s-ar putea diviza după criteriul subiectiv al vinovăției, vechiul Cod civil permițând deosebirea dintre răspunderea subiectivă - care impune dovada culpei făptuitorului pentru ca acesta să fie obligat la reparație, și cea obiectivă - fără culpă. Apoi, derivat din prima clasificare, s-ar putea discerne răspunderea directă -a celui care este vinovat de pagubă, de răspunderea indirectă - a celui care e ținut ex lege să răspundă de faptele altei persoane (minor, elev, prepus). Un rest îl reprezintă răspunderea pentru lucruri, animale și ruina edificiului, care ar putea fi subsumată fie ultimei categorii, fie să i se asigure o individualitate distinctă; aceasta, în funcție de criteriul ce urmează a fi utilizat pentru depistarea persoanei responsabile (păzitor al lucrului, proprietar). În definitiv, orice clasificare are la bază unul sau mai multe criterii, iar în materie de răspundere acestea se referă fie la elementul subiectiv (vinovăție), fie la alte temeiuri care pot să justifice angajarea răspunderii, atunci când vina se vădește insuficientă - tehnic și intelectual, pentru a explica nașterea raportului de răspundere. Și în acest domeniu, dreptul român a urmat îndeaproape ceea ce s-a petrecut în sistemul juridic francez, care în special sub presiunea jurisprudenței, a găsit temeiuri diferite pentru răspunderea indirectă, pe care a prezentat-o ca obiectivă, în lipsa vinovăției, ce fie nu putea efectiv probată, fie dădea o turnură imorală mecanismului juridic de responsabilizare. [1] Art. 998-1003 C. civ. Izvoareale obligațiilor 557 Evoluția temeiurilor sau a fundamentelor răspunderii civile a fost, deci, determinată de complicarea raporturilor sociale, de părăsirea modelului agrar de economie din care s-a ivit Codul civil, dar și din grija de a ține partea victimei, care dacă era ținută să dovedească culpa făptuitorului se lovea de un obstacol dirimant, ceea ce o priva efectiv de reparație. Textele vechiului Cod civil au fost suficient de laxe pentru a se preta la diverse acrobații intelectuale, care să permită determinarea unor temeiuri diferite în cazuri de lege lata identice. Din acest motiv, ceea ce pare a fi rămas cel mai puțin schimbat a fost răspunderea subiectivă, directă, pentru fapta proprie (art. 998-999 C. civ.), unde vinovăția - indiferent de denumirea ei, de formele sale sau de gravitatea sa, a întemeiat invariabil pe imputabilitate obligația de reparație civilă. „Orice faptă a omului, care cauzează altuia prejudiciu, obligă pe acela din a cărui greșeală s-a ocazionat, a-l repara” dispune art. 998 C. civ. Cine greșește plătește, deci. Greșeală se reifică într-un fapt prejudiciabil care obligă prin sine la reparație. Principiul răspunderii directe a celui care a greșit apare atât de evident încât orice analiză pare de prisos. În fond, prin angajarea răspunderii nu se face decât să se răscumpere greșeala, făptașul fiind obligat la plata despăgubirilor; după faptă și răsplată! Răspunderea subiectivă[1] se bazează, într-o societate laică, nu pe răscumpărarea unui păcat, ci pe exigența impusă de justiția comutativă de a păstra echilibrul între noi și de a restabili ordinea ori de câte ori aceasta a fost conturbată de atingerea unui drept al altuia. Poate că răspunderea vinovatului este un revers, dar și un complement al libertății de care ne bucurăm, pentru a nu cădea în anarhie și distrugere reciprocă. Liberul arbitru ne permite să luăm deciziile pe care le considerăm cele mai potrivite interesului nostru, dar dacă suntem ființe raționale, trebuie să conștientizăm că un comportament ce sfidează drepturile celorlalți se va lăsa sancționat. Din discuție nu pot fi înlăturate cu totul vestigiile unei abordări morale, chiar dacă vinovăția e o noțiune juridică (tehnică), iar nu etică. Orice imputare presupune o judecată de valoare, adică reconsiderarea valorică a intereselor legitime deranjate prin fapta prejudiciabilă și vinovată. Oricât de tehnică pare în dreptul modern discuția despre răspunderea subiectivă, ea nu poate scăpa evaluării morale, a judecății celorlalți și a șoptitului că nu a fost bine ce s-a întâmplat din moment ce cineva e pus să repare o greșeală paguboasă. Răspunderea obiectivă1 [2] ne apare astfel ca un fel de răzmeriță în contra vinovăției, a moralei răspunderii civile, ca un triumf al spiritului obiectiv în fața inconsistenței unei aprecieri subiective a realității. Abandonarea (evident, parțială a) culpei [1] Care pune accent pe comportamentul subiectului, pe vinovăția imputabilă personal acestuia. De aceea, răspunderea subiectivă e una pentru fapta proprie și culpabilă a agentului faptului ilicit. Răspunderea subiectivă e individuală, deoarece nu se pot determina culpe ale unor colectivități, care nu sunt înzestrate cu capacitatea de a discerne lucrurile. [2] Această răspundere s-ar justifica prin recursul la o așa-zisă prezumție de răspundere, expresie criticată ca fiind fără sens, deoarece nu se pot prezuma decât fapte, iar nu obligații (de reparație) (cf. B. Starck, op.cit., p. 306). Foarte răspândită este și expresia de răspundere de plin drept, folosită tot pentru răspunderea obiectivă, sintagmă pretoriană a cărei origine urcă prin anii 1957 (ibidem, p. 307). Această din urmă expresie s-ar justifica prin aceea că legea pune de plin drept în sarcina unor persoane, denumite responsabile (e.g. comitent, păzitor juridic), pentru a le deosebi de simplii făptași, obligația de reparație. Dar, „a proclama o responsabilitate de plin drept a păzitorului lucrului înseamnă a recunoaște o responsabilitate fără vinovăție, a cărui fundament rămâne totuși inexplicat.” [ibidem). 558 Drept civil. Obligații ca temei al răspunderii în anumite cazuri, care astfel se vor defini ca obiective, a fost impusă, inițial, de complicarea raporturilor de răspundere. Această complexitate - pusă pe seama industrializării și a mașinismului exploziv de la finele secolului al XIX-lea, făcea imposibilă proba culpei, impunea răspunderea muncitorilor și scuzarea corelativă a patronilor, după cum complica și problema cauzalității. Astfel a început un lung proces, inițial jurisprudențial, mai apoi legislativ, în care răspunderea și reparația nu se mai întemeiau pe vinovăție, ci (inițial) pe risc. Este un proces de obiectivizare a răspunderii, care înlocuiește imputarea unei fapte vinovate, cu determinarea unui raport de cauzalitate între pagubă și o anumită întâmplare. Dacă mai subzistă încă noțiunea de vinovăție, aceasta este analizată obiectiv. Vina obiectivă exclude imputabilitate efectivă a faptului ilicit concret care a dus la producerea prejudiciului. Vinovăția obiectivă e concepută ca un nex (uneori foarte general) stabilit între comportamentul celui responsabil, care trebuia să fie cf.doar în principiu și raportat la o regulă abstractă, și evenimentul care a produs efectiv paguba. Astfel se prezintă, de pildă, cazul culpei in eligendo a comitentului, ținut să repare fără a i se imputa efectiv fapta prepusului, dar căruia i se reține o vină generală și obiectivă: de a-și fi ales rău prepusul, o persoană care ar fi fost înclinată spre săvârșirea de delicte civile. Vinovăția obiectivă, oximoron greu de acceptat, vrea să rupă resorturile subiective ale imputării culpei concrete și a răspunderii subiective, creând un mecanism în care vinovatul fără vină să fie totuși ținut civil la obligația de reparație, care nu sa născut din faptul său nemijlocit. Vinovăția civilă a fost prezentată[1] ca fiind diferită de cea morală, care poate fi imputată făptașului. Comportamentul acestuia ar trebui comparat cu acela al unui om avizat, cu ceea ce ar fi făcut orice persoană medie ce s-ar fi găsit în împrejurările care au dus la crearea prejudiciului. Dacă se constată că făptașul a deviat de la un asemenea comportament, în sarcina lui poate fi pusă o vinovăție abstractă, socială, iar nu una morală, cu funcția de a justifica obligația de reparație a celui care nu a respectat regulile sociale de comportament. În această logică, cel care comite un accident de bicicletă, lovind un pieton, va fi ținut să răspundă, deoarece comportamentul său se abate de la media socială, accidentele rămânând altminteri excepția. Victimei nu îi rămâne să dovedească decât fapta și raportul său de cauzalitate cu dauna produsă, și va obține satisfacție, fără să dovedească culpa biciclistului, care e presupus obiectivă, din faptul că el constituie excepția socială. În plus, temeiul găsit astfel răspunderii - vinovăția obiectivă, depersonalizează răspunderea și lasă fără sens chiar noțiunea de vinovăție. Este în fond imposibil de acceptat o culpă fără culpă, o greșeală care poate fi pusă în sarcina... sau beneficiul... utilității explicației unui anumit tip sau altul de răspundere. Totuși, acest tip de explicație va permite să se grăbească pasul către acceptarea existenței unei răspunderi obiective propriu-zise, care nu va mai avea însă deloc nevoie de artificiul vinovăției și a imputabilității acesteia: se va răspunde pentru o pagubă, doar pentru că ea s-a produs. [1] H. L. și J. Mazeaud, Lețons de droit civil. Obligations, t. II, vol.1, (Fr. Chabas), Ed. Montchrestien, Paris, 1998, pg. 432. Izvoareale obligațiilor 559 1.3.1. Riscul Riscul a reprezentat primul cuvânt cheie, care a desemnat împrejurarea și teoria răspunderii lipsite de orice cercetare a vinovăției. Riscul este noțiunea care va obiectiviza răspunderea în așa măsură încât va elimina din discuție orice idee de culpă ori de vină, probată sau doar prezumată. Riscul este elementul obiectiv ce va permite mutarea accentului de pe întrebarea de ce se răspunde (pentru că s-a comis o greșeală!) la cine este solvabil pentru a plăti reparația datorată în caz de pagubă concretă. Riscul și garanția constituie un binom care a permis socializarea completă a răspunderii, prin preluarea obligațiilor de reparație de societate, prin diferitele sale fonduri de indemnizare, prin asigurările obligatorii de răspundere civilă, prin legiferarea unor situații în care se determină cine e debitor al unui anumit tip de despăgubire, fără să mai intereseze altceva decât raportul dintre tipologia pagubei și a persoanei legal desemnate ca responsabilă civilmente. În exemplul de mai sus, al răspunderii comitentului pentru fapta prepusului său, teoria riscului îl selectează pe comitent în calitate de garant al executării obligației de reparație a pagubei create de prepus; un garant care va plăti victimei oalele sparte de altul. Este vorba aici despre o garanție nu în sensul tehnic precis al garantării obligațiilor civile, ci de indicarea unei persoane solvabile, de la care victima are mai multe șanse practice să obțină reparație, decât dacă ar acționa pe prepus, pe temeiul răspunderii subiective a acestuia, care - chiar dacă s-ar fi angajat, risca să nu procure o reparație efectivă. Aceasta pentru că, prepușii sunt considerați mai săraci, adică mai puțin solvabili, decât șefii lor, comitenții. Justiția comutativă, dislocată de risc, lasă loc celei distributive, a cărei grijă primă este ca victima să găsească satisfacție juridică. Același tip de răspundere, a comitenților, antrenează două explicații, două temeiuri diferite, două rațiuni antagoniste, servind aceluiași scop: dauna victimei trebuie reparată. Garanția oferită de comitent nu e efectivă, nici măcar principială, ci un simplu pretext argumentativ necesar să justifice nașterea creanței de reparație între victimă și comitent, ca efect al faptului unui străin (prepusul). Dar ce este riscul? Cine nu riscă, nu câștigă, este o expresie comună care leagă înfruntarea unei primejdii de un câștig ce să răsplătească confruntarea cu necunoscutul, cu hazardul. De unde, lipsa de rațiune ar putea fi răsplătită; pericolul (doar în parte) necunoscut nu poate fi înfruntat decât cu ignorarea consecințelor sale negative sau păguboase și în schimbul unei ipotetice răsplăți. Nimic din toate acestea în materia răspunderii, unde riscul își păstrează cu totul caracteristica de eveniment întâmplător, de mâna destinului, care pune în primejdie pe unii dintre noi. Hazard periculos cu consecințe păgubitoare, ar putea fi aici înțelesul riscului, care impune asumarea consecințelor sale negative de o persoană, care nu creează neapărat pericolul păgubitor, ci poate profită de el, ori încearcă să îl țină în frâu. Riscul este un pseudonim juridic mai puțin exact al cazului fortuit, dar lămurește tehnic de ce atunci când răspunderea se explică prin risc, doar forța majoră apără de răspundere. În plus, se impunea o raționalizare, o relativizare a riscului, care e previzibil măcar în parte și, prin acesta, asumabil de cei care vor profit, ori exercită o autoritate. Inițial, ideea de risc explica doar răspunderea pentru 560 Drept civil. Obligații fapta altuia ori pentru fapta lucrului, cu beneficiul că victima nu mai era ținută să probeze vinovăția făptașului nemijlocit. Riscul este cauzal, fiind o alternativă explicativă la culpă și implicând o simplificare a raportului cauzal, care se stabilește aici între pagubă și evenimentul nedorit, fără imputarea acestuia cuiva. De aceea, răspunderea devine obiectivă, iar creanța-reparație se naște aproape automat în patrimoniul victimei, care e ținută să dovedească două elemente (în principiu) obiective: paguba și întâmplarea păguboasă. Dar, ce raport general s-ar putea stabili între răspunderea subiectivă și cea obiectivă, ultima justificată prin recursul la ideea de risc? În sistemul vechiului Cod civil, pare ca răspunderea pentru fapta proprie culpabilă să fie regula - ceea ce ar decurge dintr-o tradiție moralizatoare a dreptului civil, iar răspunderea pentru altul sau pentru altele (lucruri, animale sau persoane) ar fi un simplu adjuvant, o excepție. O excepție de la răspunderea pentru culpă. Astfel s-ar putea stabili un drept comun al răspunderii, reprezentat de cea subiectivă, iar - raportat la acest drept, să existe și cazuri de răspundere excentrice, obiective sau indirecte. Dacă se admite raționamentul, și acesta pare a fi o alegere rațională, moralizatoare și tradițională, riscul nu poate fi prezentat ca un fundament general al răspunderii civile, ci doar ca o justificare discursivă a răspunderii indirecte. Aceasta și pentru că victima are posibilitatea de a se îndrepta inclusiv împotriva făptuitorului direct, dovedind culpa acestuia, chiar dacă sunt întrunite și condițiile răspunderii pentru fapta altuia (e.g. prepus). Dar dacă nu se admite raționamentul general, vinovăția va rămâne temeiul doar al unei singure specii de răspundere, cea subiectivă, egal de tratat cu orice alt tip de responsabilitate, indiferent de fundamentul ei obiectiv. O asemenea abordare duce la relativizarea responsabilității și la hazard moral, deoarece răspunderea obiectivă nu poate fi instituită prin analogie, în lipsa unui text de lege ce să permită o minimă justificare tehnică a admiterii de principiu a răspunderii pentru risc. Ultima atitudine pare prea riscantă! La rândul său, riscului i s-a căutat un temei pentru a putea fi admis ca un fundament al răspunderii civile. Prin urmare, ar putea fi determinată o anumită tipologie a riscului, o clasificare și o explicare a acestuia în funcție de rațiunea care ar impune ca efectele sale negative să fie imputate cuiva. Riscul-profit a fost prima variantă de explicare a temeiurilor suportării consecințelor negative ale unei activități lucrative. Cel care profită de aceste beneficii va fi ținut să repare paguba pe care activitatea sa lucrativă a produs-o victimei; ubi emolumentum, ibi onus se spune, adică cine e cu folosul e și ponosul. Prin urmare, de pildă, comitentul, care se folosește în interes propriu de activitatea prepusului, va fi ținut să repare pagubele cauzate de prepus victimei, ultima fiind străină de activitatea și profitul comitentului. Ar fi, deci, injust ca cel care trage profit să nu repare daunele create de activitatea dusă în interesul și sub controlul său. De aceea, patronul ori cel care conduce o întreprindere, persoană cu care de cele mai multe ori se confundă comitentul, va fi ținut să repare pagubele pe care angajatul său (prepus) le va cauza unui terț cu ocazia desfășurării unei activități de serviciu în interesul comitentului. Logica e simplă, dar nu asigură o de-moralizare a răspunderii întrutotul, deoarece - în fond, tot etica și justiția distributivă cer ca profitul să fie împărțit cu victima faptului lucrativ. Apoi, mai mult e vorba de profit, cât de cântărirea efectivă a acestuia, Izvoareale obligațiilor 561 întrucât și un comitent în faliment e ținut să repare daunele cauzate de prepusul său. Mai mult retorică decât argumentare! Riscul-autoritate pare o variantă mai puțin moralizatoare ori mercantilă a riscului-profit. Acum accentul cade pe ideea că cel care conduce, controlează sau îndrumă o activitate (lucrativă sau nu) trebuie să își asume și reversul medaliei: greșeala subordonaților. Șeful plătește, deci. De ce? Pentru că e șef! Lanțul responsabilităților trebuie să fie finit, iar dacă la capătul lui se află un șef, cu atât mai bine. Șeful nu are decât să plătească pagubele create de subordonații săi, pe care fie nu i-a ales bine (culpa in eligendo), fie nu i-a supravegheat suficient (culpa in vigilando), fie nimic din toate acestea. Dar victima trebuie totuși să-și recupereze prejudiciul, iar șeful (comitentul) trece mai solvabil decât subordonatul său (prepusul). Culpa in eligendo sau in vigilando ar explica temeiurile răspunderii, dar niciuna dintre ele nu se înscrie printre condițiile răspunderii, fiindcă victima nu e pusă să dovedească vreo culpă a comitentului; vina pare însă un temei suficient al suportării riscului de către comitent. Dacă nu ne mai întrebăm de ce ar trebui să răspundă comitentul, și ne concentrăm doar asupra condițiilor de angajare a răspunderii sale, vom observa că dovada vinovăției comitentului nu se află printre acestea, victima fiind scutită de o probă aproape imposibilă, iar răspunderea pentru fapta altuia (a prepusului) ni se înfățișează ca obiectivă. Q.E.D. Riscul-pericol se întemeiază pe ideea că unele activități sau lucruri pot fi primejdioase, adică pot cauza prejudicii care să reclame o reparație. Observația e de bun simț, dar inoperantă. Cum decidem care lucruri sau activități sunt - în principiu, mai periculoase, ca să stabilim mai apoi - în concret, cine va răspunde? Cititul la bibliotecă pare mai lipsit de riscuri decât culturismul, dar ambele pot duce la prejudicii corporale cauzate de prăbușirea unui corp de iluminat. O furculiță se poate dovedi la fel de letală ca un revolver, iar o motocicletă prost strunită la fel de distructivă ca o butelie cu propan. Un rottweiler pare mai fioros decât orice pechinez, dar e irelevant de la a cărui mușcătură se ajunge la tetanos. În definitiv, întotdeauna va fi vorba doar despre responsabilități umane, iar nu despre lucruri în sine, analiza trebuind să se concentreze asupra faptei omului, și nu atât asupra lucrului sau a animalului. Dintre variațiunile asupra felurilor riscului, aceasta din urmă pare cea mai puțin aptă de a întemeia răspunderea, pentru simplul motiv că nu putem generic determina periculozitatea oricărui bun. De aceea riscul-pericol rămâne marginal în funcția sa explicativă generală sau i se asigură o aplicație specială foarte limitată (accidente nucleare ori aviatice etc.). Teoria riscului, propunând și unele învecinări chiar cu riscul din materie contractuală, ar mai putea fi și astăzi valorificată, ca suport al răspunderii civile obiective, ce exclude orice sprijin oferit de culpa responsabilului? Teoria pare desuetă cum. Uneori cuvântul risc își mai găsește loc în special în materia răspunderii delictuale pentru fapta altuia și a răspunderii pe care generic o numim pentru fapta lucrului, dar fără să trimită neapărat la fundamentul răspunderii. Teoriei riscului, mai ales variantei sale generice, numită a riscului creat, i s-a reproșat[1] că ar fi inumană. Lipsa de clemență constă în aceea că teoria ar justifica angajarea automată a răs- [1] B. Starck, op.cit., p. 31-33. 562 Drept civil. Obligații punderii unei persoane, indiferent de atitudinea și activitatea efectiv desfășurată, indiferent dacă ea ar trage sau nu un profit material din activitatea pentru care e ținută să răspundă și fără să se țină cont și de profitul pe care l-ar putea obține și victima. Apoi, s-a mai observat că riscul, indiferent cum ar fi fost definit sau plasat în activitatea umană, nu a fost capabil să înlăture discuția despre vinovăție, considerată ca temei ultim al răspunderii. În definitiv, răspunderea subiectivă - ca formă de drept comun a răspunderii, a fost foarte dificil de dislocat dintr-un dispozitiv normativ precum vechiul Cod civil, în care apărea ca răspundere de drept comun. Teoria riscului s-a putut combina cu aceea a răspunderii subiective, iar consecința a fost apariția unui hibrid intelectual între risc și culpă, în care riscul fie trece în plan secund, având un rol complementar față de culpă, fie e pus pe picior de egalitate explicativă cu vinovăția, în efortul de decelare a resorturilor diferitelor forme de răspundere zisă obiectivă. 1.3.2. Teoria garanției Teoria garanției[1] evită obiectivările sociale ale culpei și nu are nevoie de clasificări ale riscului, pentru a întemeia răspunderea, mai ales că ea încearcă să privească raportul de reparație de pe celălalt versant. Astfel interesează, în această logică, cum se poate ca victima să ajungă la reparație, cu trecerea în plan secund a responsabilului. Întrebarea esențială nu mai este de ce răspunde cel ținut să o facă (pentru că a greșit, pentru că a riscat desfășurarea unei anumite activități, pentru că el profită de pe urma activității sale etc.), ci trebuie analizat cu prioritate interesul victimei, găsindu-se un temei juridic pentru a justifica dreptul său la reparație. Victima este astfel re-inventată, iar răspunderea se centrează pe creditorul reparației, care a trebuit să suporte consecințele dăunătoare (material sau nu) ale unui delict civil. „Fiecare are dreptul la viață și la integritate corporală (...); fiecare are drept la integritatea bunurilor care îi aparțin și, într-un sens mai general, la securitate materială și morală1 [2].” Acestor drepturi, chiar dacă legal nu ar fi consacrate expres, „nu le putem sfida existența, fără a nega imperativele elementare ale vieții sociale.”[3] Prin urmare, victimei i se poate recunoaște un drept la securitate, iar lezarea acestuia, ca orice atingere adusă unui alt drept, justifică aplicarea unei sancțiuni; acesta este punctul de origine al teoriei garanției. În fond, răspunderea nu ar fi decât o garanție generală oferită oricărei victime, care suferă o atingere a dreptului său la securitate personală și materială, iar ideea de garanție răspunde nevoii de securitate a lumii moderne. Prin urmare, într-o asemenea societate, regulile civile ale răspunderii au de tranșat un conflict juridic între dreptul de acționa (aparținând autorului daunei sau persoanei responsabile) și dreptul la securitate al victimei; cum se deznoadă acest conflict este chiar povestea răspunderii. Dezvoltarea teoriei garanției a avut nevoie, din partea lui Boris Starck, de o nouă definire a daunelor, acesta descriind două mari clase, care ar avea vocația [1] B. Starck, Essai d'une theorie generale de la responsabilite civile, consideree en sa double fonction de garantie et de peine privee, th., Paris-1947; B. Starck, op.cit., p. 39 și urm. [2] Ibidem, p. 40. [3] Ibidem. Izvoareale obligațiilor 563 de a cuprinde orice pagubă concretă. Astfel, ar trebui făcută distincția dintre daunele corporale și materiale - a căror reparare este garantată obiectiv, fără să se ceară dovada vinovăției celui responsabil, și daunele de natură pur economică sau morale, care nu sunt garantate automat, deoarece ele nu presupun atingeri corporale, fiind efectul normal „al exercițiului dreptului de a acționa și de a dăuna pe care îl posedă autorul daunei.[1]” Astfel se explică atât răspunderea subiectivă, cât și cea obiectivă. Teoria garanției încearcă să ofere nu o explicație limitată la ultimul tip de răspundere, ci să întemeieze întregul eșafodaj de reguli ale responsabilității, indiferent de tipul său concret și fără să țină cont de diviziunea deja impusă între răspunderea obiectivă și cea subiectivă. Cea din urmă nu se mai justifică atât prin recursul la ideea de imputabilitate a vinovăției, ci pe teza că dreptul de a acționa juridic nu autorizează o acțiune culpabilă, vinovată. „De îndată ce activitatea e culpabilă, atingerea drepturilor altuia este în mod necesar ilicită și justifică obligația de a repara1 [2].” Categoria de vinovăție e păstrată cu sensul ei comun și are funcția nu numai de a întemeia răspunderea subiectivă, dar și de a întări funcția preventivă și sancționatorie a răspunderii; răspunderea pentru greșeală rămâne, deci, un ideal. Dar în același timp, se poate observa că vinovăția nu joacă întotdeauna același rol în angajarea oricărui fel de răspundere, ceea ce justifică trecerea ei într-un plan mai îndepărtat. Astfel, uneori vina nu mai apare ca o condiție indispensabilă angajării răspunderii. Chiar în lipsa vinovăției, unele daune (corporale și materiale) rămân ilicite, cauzate fără drept, și trebuind de aceea reparate. În fine, ultima piatră de temelie a acestei concepții este oferită de rolul și importanța asigurărilor de răspundere civilă, care preiau sarcina patrimonială a reparării daunelor. Viitorul trebuind să ofere, după autorul citat, un sistem de asigurare socială generalizat, asigurare evident de răspundere civilă, care să garanteze nu numai acoperirea daunelor, dar și evitarea echivocului unei echități parțiale, pe care o implică răspunderea obiectivă, ce pune în nesiguranță (economică) pe responsabilii inocenți. Garantarea acoperirii daunelor civile a câștigat atâția adepți încât astăzi și în dreptul român a devenit monedă curentă folosirea ei, fără ca temeiurile sale să mai fie dezbătute. O anumită mutație a forței sale explicative poate fi sesizată când se vorbește despre garantarea obligației de reparație, centrul discuției mutându-se spre creanța-reparație, a cărei executare - precum în dreptul comun, ar trebui garantată. Într-o asemenea viziune, nu se mai pune accentul pe asigurarea ori garantarea dreptului de securitate a persoanei și a bunurilor sale, ci pe solvabilitatea responsabilului. Obligația de garanție se atașează firesc patrimoniului celui mai avut dintre cei care contribuie - direct sau nu, la producerea daunei. Totul se transformă într-o chestiune de executare a obligației de reparație, simplă creanță chirografară, atașată unei persoane care efectiv are puterea patrimonială de a o suporta la plată. Dintr-o explicație fundamentală, ce sondează drepturile concurente izbite de un fapt ilicit, teoria garanției tinde să devină un justificativ al titlului de plată a despăgubirilor: solvens-ul e indicat în funcție de forța sa potențială de a [1] Ibidem, p. 44. [2] Ibidem, p. 45. 564 Drept civil. Obligații achita nota. În fine, introducerea în discuție a asigurărilor de răspundere civilă -indiferent de utilitatea lor practică indiscutabilă, nu este decât o dovadă de obiectivare a răspunderii (subiective sau nu), care mută discuția din nou de la răspunsul pe care trebuie să îl dăm la întrebarea de ce se răspunde?, la întrebarea cine plătește? Iar răspunsul se dizolvă în lichidități, care singurele mențin întreaga armătură a dezdăunării. Noul Cod civil nu are texte generale care să înlăture aplicarea ideii de risc, deși pare că și în acest corpus de norme, răspunderea subiectivă ar fi regula comună, generală, de la care se derogă legislativ, când se instituie o specie de răspundere indirectă. Noul Cod civil a preluat - în mod esențial, reglementările din materia răspunderii existente în vechiul cod, după cum s-a inspirat din definirea penală a vinovăției, folosind ca sursă de inspirație și legea civilă italiană, dar și codul civil din regiunea Quebec. În plus, noul Cod civil a evitat să înglobeze unele dispoziții speciale, deja existente în legislația românească, cum ar fi Legea nr. 240/2004 privind răspunderea producătorilor pentru pagubele generate de produsele cu defecte, răspundere care rămâne excentrică noului Cod civil. 2. Definiție Răspunderea[1] delictuală poate fi înțeleasă ca un izvor distinct de obligații civile, concretizat în fapta ilicită cauzatoare de prejudiciu, care transformă victima prejudiciului în creditor al reparației datorate de făptaș sau de persoana desemnată legal responsabilă. Răspunderea civilă este prezentată adesea ca un fapt juridic ilicit generator de obligații, pentru a o subsuma categoriei de surse obligaționale care se contrapune actului juridic. Oricum, obligația apărută ex delicto este una ordinară, dar ea se naște doar dacă sunt întrunite anumite condiții, pe care le putem denumi constitutive de răspundere civilă. Întreaga problematică tehnică a răspunderii civile delictuale poate fi condensată în efortul de a determina condițiile care cumulativ trebuie îndeplinite pentru ca obligația-reparație să se nască, ceea ce va asigura mai apoi profilul unui tip distinct de răspundere civilă. Cu toate acestea, eliptic, prin răspundere civilă se mai desemnează chiar obligația civilă de reparație, raportul de creanță care îl are ca debitor pe cel responsabil, iar ca creditor al reparației pe victima daunei civile. Dacă privim astfel lucrurile, răspunderea delictuală ni se poate înfățișa ca un mijloc specific de reparare a pagubelor cauzate printr-o faptă ilicită. 3. Funcțiile și principiile răspunderii civile O primă întrebarea care se poate pune este la ce ar servi răspunderea civilă, care ar fi, deci, funcția ei juridică și socială. Din acest unghi și luând în considerare faptul că avem de-a face cu o ordine juridică deranjată prin ruperea echilibrului, în special patrimonial, întâmplată prin comiterea unui delict civil, răspunderea joacă un rol reparatoriu. Iar dacă luăm în considerare că ea e orânduită de norme juri- [1] Termenul nu are o istorie mai mare de două secole, în dreptul român fiind preluat pe filieră franceză, iar originea sa e evident latină, < res-spondeo < respondere (< sponsio), a garanta. Izvoareale obligațiilor 565 dice, dar și că impune - la rândul său, norme de reparație, răspunderii civile i se mai poate releva o funcție normativă[1]. 3.1. Funcția reparatorie Funcția reparatorie a răspunderii se întemeiază pe exigențele justiției comutative, potrivit cărora fiecăruia i se atribuie ceea ce merită, asigurându-se astfel un echilibru - nu numai patrimonial, între subiecții de drept. Fiecare cu ceea ce este al său (suum cuique tribuare), degajându-se astfel o ordine, dar și o ordonare și o repartiție echitabilă a bunurilor și intereselor între membrii societății. La momentul în care echilibrul este rupt, prin comiterea unui delict, victima acestuia poate să ceară restabilirea echilibrului, care va fi în mod just re-stabilit prin obligarea făptașului la reparație, reechilibrându-se balanța dintre victimă și responsabil. Ideea poate fi întărită și prin amintirea principiului că în raporturile civile subiecții de drept sunt egali, iar orice dezechilibru (patrimonial) petrecut în mod injust între aceștia, impune automat un mecanism de ajustare a raporturilor patrimoniale dintre responsabil și victimă. Apoi, majoritatea relațiilor civile fiind eminamente de natură patrimonială, orice dezechilibru înseamnă în fond o pierdere patrimonială ori economică suferită de o persoană care a fost afectată de delictul civil. Toate acestea duc la concluzia că ar fi nedrept ca victima unei pierderi patrimoniale, care se datorează ilicit altuia, să rămână în pagubă. De aceea, răspunderea civilă se prezintă ca un mecanismul juridic care oferă reparația necesară reechilibrării, prin obligarea responsabilului la restabilirea situației (juridice și de fapt) la situația anterioară producerii prejudiciului. Reparația civilă are un conținut eminamente patrimonial, vizând logic patrimoniul celui care a săvârșit delictul civil. Spre deosebire de dreptul penal, cel civil nu aplică pedepse - care sunt aflictive, difamante și personale, ci stabilește despăgubiri, care sunt suportate patrimonial de cel desemnat responsabil civilmente. Spre deosebire de dreptul administrativ, care cunoaște sistemul amenzilor, în dreptul civil, beneficiarul despăgubirilor este însăși victima pagubei, iar nu o autoritate administrativă, care încasează suma datorată cu titlu de amendă și cu funcție de pedeapsă pentru încălcarea dispozițiilor dreptului contravențional. Reparația este chiar obiectul raportului de răspundere și se concretizează într-o prestație obișnuită (dare, facere, non facere) al cărei scop este acoperirea pagubei suferită de victimă. Dar, în fond, reparația nu reprezintă decât elementul caracterial, definitoriu al răspunderii, care se sprijină și pe principiul restitutio in integrum al acesteia. În cazurile în care sunt de „reparat” drepturi extrapatrimoniale, atinse de fapte ilicite, ipoteză în care se admit daune-interese, acestea nu pot fi atât reparatorii, cât esti-matorii și arbitrare. Estimatorii, pentru că drepturile civile fără conținut patrimonial nu pot fi prețuite decât cu aproximație, iar zisa lor reparație se prezintă mai degrabă ca un fel de compensație a atingerii lor. Arbitrare, deoarece judecătorul este liber să aprecieze cam cât ar putea valora în bani ceva neevaluabil în bani. Frustrarea victimei - care își vede onoarea, numele, reputația sau chiar sănătatea [1] Ph. Brun, op.cit., p. 8. 566 Drept civil. Obligații pătate sau atinse de fapte civile ilicite, poate fi atenuată, alinată sau deturnată de satisfacția acordării unor sume de bani, bani care nu sunt o contrapartidă a pierderii extrapatrimoniale. De unde, funcția reparatorie propriu-zisă poate fi depistată ori de câte ori va fi vorba de un prejudiciu patrimonial, singurul care are un echivalent efectiv, iar nu plăsmuit, în bani. În aceste din urmă situații, în care se încercă repararea pecuniară a unor daune nepatrimoniale, răspunderea pare să joace și o funcție de reprimare a delictului civil, instituind o pedeapsă civilă. Pedepsirea este tot patrimonială, pierderea bănească suferită de făptuitor ca efect al delictului pe care l-a săvârșit, având funcția de a răscumpăra delictul civil, dar și de a descuraja pe viitor fapte civile ilicite, care aduc atingere unor drepturi extrapatrimoniale. Despăgubirile morale par, deci, să corespundă, ca un contra-echivalent al daunelor morale, mai puțin unei logici de reparație, cât uneia de echivalare și pedepsire, aspecte pe care răspunderea civilă le pune în operă în mod subsidiar funcției reparatorii. Cea din urmă funcție își găsește deplin aplicarea în cazul daunelor obișnuite, rezultate din atingerea unor drepturi și interese patrimoniale. Tot accesoriu și rezidual, răspunderea civilă mai poate înregistra o marginală funcție de pedepsire de fiecare dată când se instituie, ca efect al unui delict civil, o amendă civilă, ori se acordă daune cominatorii sau nu se restituie prestații ca efect al executării unui act nul pe motiv că sancțiunea neîn-toarcerii obligațiilor executate ar constitui o sancțiune adecvată pentru turpitudine. Toate aceste cazuri scot în relief caracterul proteic al răspunderii civile, imposibilitatea de a fi redusă la o simplă exigență de reparație, deși ideal, aceasta îi este funcția și efectul specifice. Funcția reparatorie a răspunderii - esențială și caracterială pentru această instituție, vine să se reflecte, dar și să justifice, principiile care o întemeiază. Primul principiu se referă la repararea integrală a prejudiciului, exprimat și prin restitutio in integrum. Acest principiu asigură reechilibrarea patrimonială a situației victimei, asigurându-i-se, prin acordarea unui drept la reparație, valoarea pe care o avea patrimoniul său la momentul de dinaintea producerii daunei. Reparația urmărește repunerea victimei în situația juridică pe care aceasta o avea anterior cauzării prejudiciului, o restabilire a unui status quo ante, adică a unei stări de jure identice cu cea preexistentă producerii pagubei. De aceea, se impune ca reparația să fie totală și stabilită la un moment care să nu mai permită nicio deosebire dintre valoarea patrimonială de care beneficia victima înainte de pagubă și valoarea patrimonială de care se bucură victima ulterior reparației. Totul trebuie să se deruleze în așa fel încât producerea prejudiciului să pară doar un eveniment pasager și nefericit, dar de nedecelat după reparație. Această idee stă la baza atât a acordării de damnum emergens, cât și de lucrum cessans, dar și a reparării în natură a prejudiciului. În definitiv, repararea integrală ar trebui - cu titlu de regulă, să se facă în natură, întrucât numai astfel se poate asigura exigența aplicării principiului restitutio in integrum [art. 1385 alin. (1) N.C.C.]. Aspectul este logic și ușor de înfăptuit pentru obligațiile pecuniare sau când ar fi vorba despre bunuri obișnuite. Banii sunt întotdeauna egali nominal cu sine, deci pot fi înlocuiți cu alții în același cuantum. Bunurile, în principiu, dacă sunt stricate sau distruse pot fi reparate sau înlocuite cu Izvoareale obligațiilor 567 altele identice. Dar când acest lucru nu este in concreto posibil, victima are drept la reparație prin echivalent; adică responsabilul va fi ținut să îi plătească victimei o sumă de bani care să acopere integral valoarea bunului sau reparația acestuia. În toate cazurile, victima va avea dreptul să aleagă între reparația în natură și cea printr-un echivalent bănesc, deoarece reechilibrarea patrimoniului său este de esența principiului reparației integrale. Creanța-reparație e născută dintr-un delict civil care nu poate fi luat ca o rațiune ce să permită responsabilului să dispună modificarea conținutului patrimonial al averii victimei după bunul său plac. Altfel, aceasta ar constitui o a doua imixtiune a responsabilului în viața patrimonială a victimei, și care s-ar adăuga unui alt amestec nedorit și fără drept, delictul civil. Deci, alegerea tipului de prestație datorată cu titlu de reparație aparține tot victimei [art. 1386 alin. (1) N.C.C.]. Restitutio in integrum poate fi cel mai exact tradus juridic prin reintegrarea victimei în drepturile pe care le-a avut anterior suferirii prejudiciului; situație generală și amplă ce acoperă orice formă sau tip de reparație. Prin urmare, restitutio nu implică doar ideea de restituire. Astfel, dacă victima recuperează bunul de care a fost deposedată fără drept sau dacă obține posesia imobilului pe care făptașul l-a uzurpat, vom avea de-a face cu o restituire efectivă a stăpânirii unui bun (mobil sau imobil). Dacă bunul a fost avariat, iar autorul daunei îl readuce în starea de dinaintea stricării lui, tot despre o restitutio va fi vorba. În cazul în care se va oferi contra-echivalentul bănesc al bunului sau al reparării bunului, dacă aceasta va fi vrerea victimei, tot despre restitutio vom vorbi. Restabilirea, deci, a situației care exista de drept înainte de producerea prejudiciului, indiferent cum se realizează ea în mod concret, face conținutul lui restitutio in integrum. Atunci când este vorba despre drepturi patrimoniale și bunuri compatibile cu o restaurare în natură, întinderea reparației trebuie să acopere întregul prejudiciu; in integrum însemnând chiar integral, în totalitate. Dacă nu s-ar proceda astfel, victima - în cazul unei reparații parțiale, ar trebui să suporte și ea o parte din pierderea patrimonială, care i-a fost pricinuită de responsabil. Ceea ce nu numai că ar fi injust, dar și ar deroga de la rațiunea și funcția reparatorie a răspunderii civile. În schimb, atunci când sunt atinse valori extrapatrimoniale, restitutio in integrum nu poate funcționa decât arbitrar și parțial, în măsura echivalentului pecuniar stabilit de judecător. Drepturile și valorile extrapatrimoniale (nume, reputație, sănătate etc.) nu permit, deci, decât o evaluare ambiguă și parțială în bani. Dar și în această ipoteză, se consideră a fi just și preferabil ca victima unui prejudiciu corporal sau moral să nu suporte singură efectele negative ale delictului civil, ci să le împartă cu făptașul, care va plăti pentru ele, chiar dacă astfel se conturbă aplicarea principială a regulii restitutio in integrum și a funcției reparatorii a răspunderii civile. 3.2. Funcția normativă Funcția normativă a răspunderii civile ne poate destăinui o dublă realitate. Prima se referă la corpul normativ și principial care guvernează răspunderea înțeleasă ca izvor concret de obligații. A doua se poate referi la aceea că răspunderea în sine e o sursă normativă. Relativ la primul aspect, este de adăugat că le- 568 Drept civil. Obligații gea reglementează un set de condiții care trebuie in concreto îndeplinite și probate pentru ca un raport juridic de răspundere să se nască efectiv. Legea stabilește condițiile angajării răspunderii, dar la normele legale este esențial aportul judecătoresc, care prin practica stabilită are menirea de a explicita noțiunile și condițiile admiterii unei acțiuni în responsabilitate. Din acest unghi, răspunderea a fost și va rămâne un domeniu predilect al jurisprudenței, care va fixa întinderea și sensurile categoriilor juridice stabilite de lege lata. Pentru cel de-al doilea aspect, este de subliniat că răspunderea stabilește o normă privată obligatorie, al cărei conținut concret e chiar creanța-reparație. În virtutea normei concrete, născută dintr-un delict civil efectiv, victima unui prejudiciu va avea drept la reparația acestuia, iar responsabilul va fi debitorul reparației efective. Cu fiecare raport de reparație, apărut și executat, se întărește caracterul disuasiv al răspunderii, întrucât oricine ar fi tentat să ignore drepturile și interese altuia este deja avertizat că prejudiciile pe care le creează vor trebui reparate. Funcția normativă a răspunderii permite, în plus, ca și raportul de obligație izvorât dintr-un delict civil să aibă soarta unuia obișnuit, subiecții săi putând să îl stingă, cesioneze sau să îl transforme după regulile de drept comun [art. 1381 alin. (3) N.C.C.]. Disponibilitatea este de esența dreptului civil, iar creanța-reparație este în principiu una obișnuită, ceea ce face ca părțile unui asemenea raport obligațional să beneficieze de aceleași posibilități juridice care sunt puse la îndemâna oricărui creditor, respectiv, oricărui debitor. Spre deosebire de actul juridic, voința nomothetă a subiecților răspunderii nu are capacitatea de a genera efecte juridice de reparație, dacă nu sunt îndeplinite condițiile legale și jurisprudențiale de admisibilitate a răspunderii, dar soarta acestui raport - odată născut, poate depinde în întregime de voința liberă și conștientă a celor doi, victimă și responsabil. Diferența este dată, deci, de puterea inițială, generatoare de raport juridic, deoarece numai în materie de contract părțile pot atât să genereze, cât să și transforme sau să stingă raporturile stabilite de jure între ele. În materie de răspundere, subiecții sunt lipsiți de o asemenea putere originară, generatoare de reparație civilă, ei fiind totuși stăpâni pe soarta juridică a raportului de reparație, care poate fi supus normei private stabilite de cei doi, responsabil și victimă. 4. Sistemul răspunderii civile în noul Cod civil[1] Răspunderea civilă, privită ca sursă de obligații, își găsește diverse aplicații în mai multe locuri din noul Cod civil, fără ca acest aspect să poate fi înțeles ca rezultatul unui efort de sistematizare a materiei. Cu toate acestea, și omițând eventualele norme speciale, aplicabile în materii distincte, cum ar fi contractele speciale sau familia, noul Cod civil reglementează cu titlu de drept comun răspunderea civilă în articolele 1349-1395, norme care se referă, în mod esențial, la răspunderea delictuală. Pentru răspunderea contractuală, ar trebui să consultăm în principal art. 1350, art. 1516-1520, art. 1530-1537, art. 1548-1548. Apoi, preluând o tradiție legislativă deschisă de Decretul nr. 31/1956, noul Cod civil a reglementat [1] L. Pop, Tablou general al răspunderii civile în textele noului Cod civil, RRDP nr. 1/2010. Izvoareale obligațiilor 569 și „apărarea drepturilor nepatrimoniale” (art. 252-257). Acesta din urmă are ca obiect răspunderea angajată pentru atingerea adusă „valorilor intrinseci ființei umane, cum sunt viața, sănătatea, integritatea fizică și psihică, demnitatea, intimitatea vieții private, libertatea de conștiință, creația științifică, artistică, literară sau tehnică” (art. 252) și care nu ne preocupă în lucrarea de față. Răspunderea civilă rămâne ordonată, și în noul Cod civil, pe două aliniamente de bază, cea delictuală și cea contractuală[1], aici urmând să trecem în revistă doar reglementările dedicate răspunderii delictuale. Aceasta din urmă este divizată în noul Cod civil după mai multe criterii, care pot fi considerate clasice și prezente deja în vechiul Cod civil, deși unele detalii ar putea diferenția cele două legiuiri. Astfel, în funcție de criteriul persoanei civilmente responsabile, se poate deosebi între răspundere pentru fapta proprie (art. 1357-1371) și răspunderea pentru fapta altuia (art. 1372-1374), la care se va adăuga răspunderea pentru „prejudiciul cauzat de animale sau de lucruri” (art. 1375-1380). Dacă luăm în calcul resortul angajării răspunderii, se poate constata că și noul Cod civil este compatibil cu o divizare clasică a răspunderii într-una subiectivă - întemeiată pe vinovăția făptașului, și una obiectivă, care evită vinovăția ca criteriu, măsură sau fundament al răspunderii delictuale. Răspunderea subiectivă este una directă, pentru fapta pro-prie1 [2], titulatură ce se justifică prin invocarea vinovăției făptașului nemijlocit al prejudiciului reparabil, ca temei al răspunderii. Răspunderea pentru fapta altuia este una indirectă, care ar trebui să fie întotdeauna o răspundere obiectivă și, deci, ale cărei resorturi să nu apeleze la vinovăția celui chemat să repare paguba produsă de un altul. Intră în această categorie răspunderea pentru fapta minorului[3] și a interzisului, precum și răspunderea pentru fapta prepusului[4]. Tot o răspundere obiectivă, dar fără a fi una pentru fapta altuia - deoarece în acest caz dauna este cauzată de animale și lucruri neînsuflețite, este și aceea pentru fapta lucrului în general[5]. Fiecare dintre aceste specii de răspundere delictuală va fi tratată distinct, dar aici este locul să notăm că noul Cod civil nu aduce modificări esențiale în schema legală a răspunderii, deși unele detalii de diferență pot fi stabilite față de vechiul Cod civil. Noul Cod civil nu a îndrăznit noutăți în materie. Noul Cod civil nu a unificat răspunderea pentru lucruri, continuând tradiția inutilă a răspunderii distincte normativ pentru lucruri, animale și ruina edificiului, la care adăugat halucinant și răspunderea în caz de aruncare a lucrurilor de pe fereastră. Noul Cod civil s-a temut să renunțe cu totul la răspunderea institutorilor, dar a orânduit atât de general răspunderea pentru fapta minorilor și interzișilor, încât există șanse periculos de mari ca ea să genereze practic situații cu totul nedrepte. Noul Cod civil a copiat fără sens dispoziții din vechiul Cod penal din 1968, în special pentru a defini legal vinovăția, urmând un model desuet și oricum complet nefolositor dreptului civil. [1] v. supra Contractul. Răspunderea contractuală. [2] v. art. 1357 N.C.C. vs. art. 998-999 C. civ. [3] v. art. 1372 N.C.C. vs. art. 1000 alin. (2) C. civ. [4] v. art. 1373 N.C.C. vs. art. 1000 alin. (3) C. civ. [5] v. art. 1375-1380 N.C.C. vs. art. 1000 alin. (1), art. 1001 și art. 1002 C. civ. 570 Drept civil. Obligații Sistemul normativ înfățișat mai sus tinde să creeze un drept comun al răspunderii, care se va aplica ori de câte ori nu există norme speciale, care să întemeieze un drept derogator al răspunderii civile. Constatarea e impusă de tradiție și de realitatea că noul Cod civil este sediul normativ comun în materie privată (art. 2 N.C.C.), dar și de faptul că rațiunea răspunderilor speciale este tocmai să deroge, să nuanțeze, ori doar să particularizeze anumite specii de răspundere, prin raportare la dreptul civil comun. Alteori chiar noul Cod civil sugerează ultimul aspect, de pildă, când dispune că răspunderea „pentru prejudiciile cauzate de produsele cu defecte se stabilește prin lege specială” [art. 1349 alin. (4)]. În fine, noul Cod civil conține chiar el norme speciale, care se aplică în anumite împrejurări ce definesc o răspundere specială. Astfel stau lucrurile cu răspunderea pentru prejudicii cauzate prin atingeri aduse unor drepturi nepatrimoniale (art. 253), prin abuzul de drept (art. 15) ori prin tulburările anormale de vecinătate (art. 630). Răspunderile speciale își găsesc reglementarea și specificul în alte legi decât noul Cod civil, atunci când aceste legi vor să instituie cauze de reparație ale căror condiții derogă cu mult de la schema stabilită de noul Cod civil. Astfel se întâmplă în cazul daunelor nucleare, ori a răspunderii maritime. Dacă ar fi să facem un inventar complet al normelor care reglementează de lege lata toate cazurile speciale de răspundere, adăugând și răspunderea de drept comun noul Cod civil, am putea constata cu ușurință cât de dificil este stabilirea unui fundament comun al acestor răspunderi, ca și greutatea de a le găsi și un numitor comun, altul decât reparația datorată. Toate acestea fac ca odată cu proliferarea cazurilor speciale de răspundere delictuală, orice efort de unificare intelectuală a răspunderii să devină mai mult o himeră decât un câștig pentru coerența principială a problemelor juridice ridicate de răspundere în general. Procesul seamănă cu cel din dreptul premodern (roman și medieval), când răspunderea nu era înțeleasă atât sub aspectul ei principial, cât ca aplicații distincte în diferite situații concrete. S-ar putea deci ca traiectul intelectual să fi fost deja inversat, iar astăzi să fim în măsură să vorbim mai degrabă despre cazuri tipice de răspunderi, care să corespundă unor situații limitativ prevăzute de legea specială, decât să ne referim la aplicații concrete ale unor reguli generale cu valoare de principiu. Noul Cod civil, prin diseminarea diferitelor forme concrete de răspundere, pare și el să fi făcut un pas hotărâtor spre atomizarea și concretizarea răspunderii civile. Dacă admitem că noul Cod civil constituie sediul răspunderii de drept comun în materie privată[1], ne putem întreba și dacă în sânul reglementării noului Cod civil am putea discerne între general și special normativ. Adică, dacă se poate face deosebirea între o răspundere de drept comun, raportat la care, celelalte forme concrete de răspundere din noul Cod civil să pară forme speciale de răspundere. Fără a mai relua cele deja spuse cu privire la fundamentul și speciile răspunderii, se poate aici nota că o viziune clasică, tradițională și etică asupra răspunderii ar implica proclamarea răspunderii subiective și directe ca tipul de răspundere exemplar de drept comun (art. 1357 N.C.C.). Răspunderea delictuală pentru altul și [1] Ori de câte ori există un prejudiciu de reparat, indiferent de natura acestuia, și nu sunt norme speciale de aplicat în speță, va fi incident noul Cod civil, adică se angajează răspunderea delictuală (art. 1349 N.C.C.). Izvoareale obligațiilor 571 pentru lucruri (art. 1372-1380 N.C.C.), aproape indiferent de caracterul lor obiectiv, vor apărea ca răspunderi excentrice celei subiective și personale. Apariția și dezvoltarea acestor tipuri de răspundere, care oricum diferă din punct de vedere al exigențelor lor constitutive de răspunderea subiectivă, par să pună accentul pe reparație, nu pe imputare, pe cumpărare, nu pe răscumpărare. 5. Drept tranzitoriu Dreptul tranzitoriu aplicabil răspunderii civile delictuale ține cont de regula că obligațiile extracontractuale se supun legislației în vigoare la data nașterii lor (art. 103 din Legea nr. 71/2011). Ceea ce înseamnă că, dacă un delict civil a fost comis sub imperiul regulilor vechiului Cod civil, răspunderea delictuală va asculta de această lege, chiar dacă se cere reparația abia după intrarea în vigoare a noului Cod civil. Ceea ce înseamnă că dispozițiile noului Cod civil vor fi aplicabile doar faptelor prejudiciabile și ilicite comise după intrarea în vigoare a acestuia (01.10.2011). 6. Elemente comune necesare angajării răspunderii delictuale Din toate cele trecute în revistă mai sus, rezultă că un raport civil de reparație nu se poate naște decât dacă cumulativ sunt întrunite anumite condiții. Acestea diferă în funcție de tipul sau specia de răspundere, dar există și un numitor comun, reprezentat de elementele care vor trebui să fie întotdeauna prezente, indiferent de ce fel de răspundere concretă se angajează în speță. Schema generală a răspunderii delictuale, nediferențiat după speciile sale, implică o daună cauzată printr-un delict civil, care urmează să fie pusă în sarcina unei persoane, ce va executa obligația de reparație a prejudiciului. Prin urmare, oricare ar fi tipul de răspundere delictuală, este nevoie de dovada (1) a unei daune civile și (2) a unui nex cauzal între aceasta și un eveniment. 6.1. Dauna civilă Primul element de analizat, respectiv de probat, în ipoteza unei spețe concrete în care se cere angajarea răspunderii, este dauna[1] ori paguba, cuantificate în ceea ce se numește prejudiciu. Spre deosebire de alte tipuri și forme de răspundere juridică, care se angajează indiferent de existența unui prejudiciu - cum este de pildă cea penală sau administrativă, răspunderea civilă delictuală este originar și funcțional legată de existența prejudiciului. În lipsa acestuia, nu se va putea naște creanța-reparație, al cărei obiect îl constituie în fond tocmai repararea prejudiciului creat. Prin urmare, dauna ori paguba este atât o condiție constitutivă a răspunderii civile, cât și măsura cu care se determină întinderea obligației de reparație. Prejudiciul reprezintă cuantificarea patrimonială a daunei ori a pagubei suferite de o persoană. Prejudiciul este expresia patrimonială de jure a pierderii de facto pe care a înregistrat-o o persoană. Prejudiciul este o cheie juridică prin care se poate interpreta ori citi orice consecință negativă, de natură economică sau nu, care afec- [1] M. Eliescu, op.cit., p. 89; Ph. Malaurie, op.cit., p. 137; C. Stătescu, C. Bîrsan, op.cit., p. 145; L. Pop, op.cit., p. 199; Ph. Brun, op.cit., p. 109; G. Viney, P. Jourdain, Les conditions, op.cit., p. 3. 572 Drept civil. Obligații tează bunurile, interesele economice sau chiar sănătatea și viața unei persoane. O ceașcă de cafea cade pe pavaj și se sparge, o motocicletă e trântită în parcare și i se sparge o retrovizoare, un animal de companie e lovit de un TIR, un braț este fracturat când persoana alunecă în holul proaspăt spălat al unui hotel, un câine scăpat din lesă în parc distruge mingea cu care se jucau doi copii, un articol de presă proferează minciuni jignitoare la adresa d-lui X etc. Sunt exemple, care pot continua la infinit, în care bunuri sunt distruse sau avariate, animale sunt rănite, în care se înregistrează leziuni chiar asupra corpului uman sau a unor valori care sunt complet dematerializate (e.g. onoarea). Toate aceste avarii, distrugeri, pagube materiale, atingeri ale onoarei sau sănătății constituie daune civile, prin caracterul negativ pe care îl au asupra integrității patrimoniale (economice), morale sau de sănătate a persoanelor. Toate aceste daune sunt stări de fapt, care se concretizează în pagube, pierderi și suferințe (fizice și morale), care - în principiu, pot fi constate sau printr-o simplă judecată de fapt: se observă țăndările, radiografia membrului rupt etc., după cum aceste daune pot avea naturi variate, deoarece s-au adus atingeri unor drepturi și interese diferite (proprietate, sănătate, onoare etc.). Numitorul comun cel mai mic al acestor daune sau pagube este prejudiciul civil, care este o traducere juridică și patrimonială a oricărui tip de daună, indiferent de natura ei factuală. Raportul dintre daună și prejudiciu poate fi exprimat prin aceea că prima ar fi doar o simplă consecință negativă de fapt, cu o natură foarte variată, în timp ce prejudiciul este expresia patrimonială de drept a daunei. Prejudiciul este o categorie juridică, care permite patrimonializarea oricărei daune concrete (materiale sau nu). Operația juridică de înțelegere a daunei prin prejudiciu este făcută în scopul de a face orice daună aptă de a fi reparată, prin introducerea expresiei ei patrimoniale în obiectul obligației de reparație. Dacă daunelor (materiale și morale) nu li s-ar găsi un numitor juridic comun, care să permită exprimarea lor într-o valoare patrimonială (bănească), răspunderea civilă nu s-ar putea ridica la nivel de principiu, iar reparația ar fi datorată doar în anumite cazuri concrete, arătate de lege sau jurisprudență, situația semănând cu răspunderea din dreptul premodern. De obicei, și practic și teoretic, se pune semnul egalității între daună și preju-diciu[1], după cum nu de puține ori se identifică lucrurile cu numele lor. Confuziunea terminologică poate fi permisă în majoritatea cazurilor, dar ea trebuie evitată când dauna este morală, iar prejudiciul aferent e patrimonial. În această ipoteză, realitatea de fapt - daună adusă unui drept sau interes care nu are o substanță patrimonială (sănătate, onoare etc.), nu are o consistență patrimonială, iar evaluarea sa economică, patrimonială sau pecuniară se face cu ajutorul categoriei de prejudiciu, care exprimă întotdeauna o natură patrimonială. Funcția reparatorie a răspunderii civile este intrinsec legată de prejudiciu, căruia îi va corespunde o despăgubire exprimată întotdeauna patrimonial. Deci, prejudiciul nu este numai traducerea patrimonială a daunei - indiferent de natura concretă a celei din urmă, dar și categoria juridică geamănă despăgubirii, reversul acesteia, ce ne permite să vorbim despre creanța-reparație. În definitiv, este vorba aici despre aceeași medalie, cu [1] Pentru deosebirea dintre praejudicium și damnum, v. G. Viney, P. Jourdain, Les conditions, op.cit., p. 3. Izvoareale obligațiilor 573 două fețe. Aversul, pentru victima daunei, este creanța-despăgubire, iar reversul este obligația-prejudiciu, care îl ține pe responsabil. Când funcția răspunderii încetează să mai fie patrimonială, nu mai interesează atât distincția dintre daună și prejudiciu, deoarece nu se datorează despăgubiri sau compensații pecuniare. Astfel se întâmplă când făptașul e obligat să înceteze faptele prin care se aduc atingeri drepturilor și intereselor victimei[1], când el va fi ținut să publice hotărârea de condamnare judecătorească a faptelor sale ilicite, ori când făptașul e condamnat să strice1 [2] ce a făcut în sfidarea drepturilor victimei etc. Noi însă ne vom concentra pe dreptul comun al răspunderii, când funcția ei de reparație sau - în lipsă, de compensație, ni se dezvăluie în toate detaliile, acesta fiind și locul comun al răspunderii delictuale. Dar, orice fel de daună poate fi transpusă într-un prejudiciu, care să genereze obligația de reparație? Esprimarea noului Cod civil este eliptică, dar și foarte generală: orice prejudiciu dă dreptul la reparație [art. 1381 alin. (1)]. De unde rezultă că, nu interesează natura daunei, întinderea sau importanța ei; din moment ce există o daună, prejudiciul se naște și va trebuie reparat. De lege lata, dauna este consecința oricărei atingeri ilegitime a „drepturilor sau intereselor legitime ale altor persoane” [art. 1349 alin. (1) N.C.C.]. Dauna ori paguba este, deci, un efect negativ al unui comportament anormal, ieșit din normă, prin aceea că se sfidează, neglijează sau înfrâng drepturile sau interesele întemeiate ale unei persoane. Mai general, dauna nu este decât consecința efectivă a ruperii echilibrului juridic stabilit de ordinea de drept și impus de justiția comutativă. Prima consecință este că dauna trebuie înregistrată în contul unei alte persoane decât a celei responsabile. Dacă paguba survine în contul propriu (e.g. mașina e zgâriată în garaj de proprietarul ei neglijent, se distruge un ceas prin aceea că proprietarul lui face duș cu el la mână) va exista evident o pagubă, dar nu un prejudiciu în sensul răspunderii delictuale, deoarece pierderea suferită - prin avarierea bunului, a fost creată în propriul patrimoniu, chiar de titularul acestuia, neexistând o altă persoană responsabilă. În aceste cazuri, fiecare dintre noi va trebui să suportăm consecințele păguboase ale propriilor greșeli. Deci, dauna trebuie cauzată altuia decât responsabilului, făptaș sau nu al delictului civil. A doua consecință este că dauna se prezintă ca o lezare a intereselor sau drepturilor altuia (art. 1349 N.C.C.). Vătămarea adusă unui drept sau interes legitim este urmarea unui delict civil (fapt ilicit), de care ne vom ocupa mai jos, aici interesează doar ideea că dauna este rezultatul unei atingeri ilegitime aduse unui drept sau interes. Dacă în discuție sunt drepturile subiective ale victimei, nu se ridică nicio chestiune spinoasă, în sensul că orice drept este apărat și indirect prin aceea că lezarea lui, concretizată într-o pagubă, se va putea cuantifica într-un prejudiciu reparabil. Așa stau lucrurile când paguba este materială și se concretizează în distrugeri sau avarieri de bunuri, ce duc la scăderi patrimoniale pentru victimă, aceasta fiind atinsă fie în dreptul său de proprietate, fie în drepturile sale de creanță, care îi permiteau juridic să se folosească de respectivele bunuri. Intră în [1] Nume, onoare, concurență deloială etc. [2] Un zid ridicat, de pildă, fără drept. 574 Drept civil. Obligații această logică proprietarul sau titularul unui alt drept real, creditorul folosinței bunului, dar și posesorul unui bun. În cel din urmă caz, avem de-a face nu cu un drept subiectiv, întrucât posesia rămâne totuși o stare de fapt, ci cu un interes legitim, stăpânirea sub nume de proprietar putând să justifice un drept de reparație. Și drepturile extrapatrimoniale[1] intră tot situația descrisă, în sensul că titularul lor are dreptul la reparație sau compensație în cazul unei atingeri a acestor valori juridice. Și aceasta indiferent dacă e vorba despre cazuri expres prevăzute de lege1 [2] sau unele asimilate, ori rezultate din jurisprudență. Concluzia de principiu este că prejudiciul se poate naște din orice sfidare a oricărui drept subiectiv. Noul Cod civil ne indică o soluție care era oricum practicată și sub vechiul Cod civil: și lezarea unui interes poate constitui o daună sau o pagubă, care să ducă la un prejudiciu reparabil. Dificultatea se concretizează acum în definirea interesului legitim, în oferirea de criterii generale de determinare a lui. O logică de excluziune credem că ar putea fi aici explicată. Astfel, interesul legitim nu este un drept, ci ceva mai puțin, dar care ar merita să fie apărat juridic. Interesul legitim este exclus să contravină legii, dacă se întâmplă astfel, interesul este ilegal, ceea ce îl face ilegitim. Interesul hoțului de a își însuși bunurile altuia este ilegal, deci ilegitim și de neocrotit. În plus, fiind vorba despre „legitim”, interesul trebuie să nu contravină nu numai unor norme legale speciale, ci și ordinii juridice, determinate în general. Această determinare presupune recursul la ordinea publică și la bunele moravuri. De unde rezultă că orice interes e legitim dacă nu este contrar legii imperative sau ordinii publice și a bunurilor moravuri. După cum referențialele cele din urmă sunt variabile, în funcție de o anumită epocă, și legitimitatea interesului va fi fluctuantă, de stabilit pe o anumită unitate de timp și pentru o anumită societate. Astfel, interesul victimei de a fi întreținută ca efect al unor raporturi de concubinaj va fi legitim după cum această formă de conviețuire e considerată de societate ca morală sau nu. În timpurile noastre, sub cognomenul de uniune liberă, se admite concubinajul, dacă el nu aduce atingeri ordinii publice, cum ar fi cazul concubinajului incestuos sau al celui care implică abandonul unei familii deja constituite juridic. Prin urmare, întreținerea prestată în virtutea unor raporturi de concubinaj poate constitui un interes legitim și de reparat [art. 1390 alin. (2) N.C.C.], când este sistată ca efect al unui fapt ilicit cauzat de un terț. Interesul legitim desemnează, deci, o stare de fapt, iar de lege lata se consideră -de astă dată, expres că el merită să fie ocrotit indirect juridic, prin recunoașterea unei acțiuni în daune, care vine să îndrepte prejudiciul creat prin nesocotirea acestui interes. Ar trebui văzută aici o preocupare a legiuitorului, a practicii și a doctrinei, care abandonează puritatea științifică a mecanismului răspunderii - prin apărarea și a altceva decât un drept, în favoarea asigurării exigențelor justiției [1] Aici discuția este de a ști, datorită naturii acestor drepturi, dacă atingerea creează automat un prejudiciu sau ar trebui dovedit că această atingere are un efect negativ pentru titularul dreptului extra-patrimonial. În principiu se admite automatismul prejudiciului, fiind de dovedit doar atingerea, iar nu și consecința negativă a acestei atingeri. De pildă, folosirea fără drept a numelui altuia sau ofensa adusă unei persoane constituie în sine o daună, care se poate sublima în prejudicii reparabile. O altă logică face iluzorie orice recurs la răspundere prin imposibilitatea practică de a dovedi consecința păgubitoare a atingerilor aduse unor drepturi extrapatrimoniale. [2] v. apărarea drepturilor nepatrimoniale, art. 252-257 N.C.C. Izvoareale obligațiilor 575 (comutative/distributive) și a prezervării unei ordini de drept centrate pe echilibru și echitate. Dacă nu s-ar întâmpla astfel, s-ar produce poate mai mult drept, dar mai puțină justiție. 6.1.1. Clasificări Categorisirea daunelor în diferite clase, care nu pot totuși fi ermetice, ar avea darul de a face mai inteligibilă materia și de a ne ușura sarcina practică a identificării pagubelor sau atingerilor ilegitime care sunt reparabile civil. Primul criteriul poate lua în considerare chiar natura dreptului sau interesului lezat. Astfel, se pot deosebi daunele materiale, de cele corporale, dar și de daunele morale. Dauna materială este o pierdere totală sau parțială de valoare adusă unui bun sau interes economic al victimei. Ea este cea mai răspândită, un fel de drept comun nerecunoscut în materie de reparație, dar și cea mai intuitivă. În acest sens, distrugerea motoretei victimei, pierderea proprietății prin furtul unui ceas, avarierea fațadei clădirii care aparține victimei, dar și frustrarea de un câștig cert în viitor, ca urmare a imposibilității de a desfășura o activitate profitabilă etc. pot fi exemple de daune materiale. Acestea sunt efective, se pot stabili direct sau prin expertiză ulterior săvârșirii faptului ilicit și presupun o prețuire a pierderii din ziua întâmplării lor [art. 1386 alin. (2) N.C.C.], pentru ca valoarea astfel stabilită să constituie chiar prejudiciul reparabil. Prejudiciul se exprimă în natură, reprezentând îndeobște un alt bun identic cu cel distrus, sau în bani, pentru repararea bunului avariat sau chiar pentru substituirea bunului cu suma de bani, care va fi primită cu titlu de despăgubire. Evaluarea prejudiciului impus de o daună materială este un proces intelectual și economic, care în regulă generală nu ar trebui să prezinte prea multe controverse de natură teoretică. Dauna corporală este o atingerea adusă sănătății omului și este de imaginat doar dacă victima este o persoană fizică. Noul Cod civil evită orice referire la noțiunea de daună morală, preferând corespondentul invers al acestui prejudiciu, despăgubirea, care se datorează în caz de „vătămare a integrității corporale sau a sănătății unei persoane” [art. 1387 alin. (1) N.C.C.]. Deși nu vedem cum se poate vătăma corporal o persoană fără să i se aducă atingere stării de sănătate, considerăm că mai important este că noul Cod civil a consacrat, spre deosebire de vechiul Cod civil, și acest tip de prejudiciu. Daunele corporale sunt complexe, în sensul că ele subsumează un ansamblu distinct de pagube și atingeri ale drepturilor și intereselor victimei. Unele dintre aceste pierderi sunt efectiv materiale, și pot cu ușurință să fie subsumate primei categorii analizate. Sunt, deci, daune materiale și obligă la reparație în caz de daună corporală: cheltuielile de îngrijire medicală; cheltuielile determinate de sporirea nevoilor de viață; echivalentul câștigului din muncă de care cel păgubit a fost lipsit ca urmare a vătămării corporale, precum și „orice alte prejudicii materiale” (idem). În caz de atingere a sănătății (trupești sau mintale), daunele materiale se exprimă în facturile de plătit cu îngrijirea și recuperarea medicală, cheltuieli exact cuantificabile, la care se adună și pierderile câștigurilor din muncă, care nu a mai putut fi prestată pe timpul recuperării medicale. La acestea se adăugă și nota de 576 Drept civil. Obligații plată care stabilește daunele morale suferite de victimă. Prejudiciul va cuantifica contra-echivalentului bănesc al atingerii unor valori și interese legitime de care este frustrată victima. În sensul noului Cod civil, la daunele efectiv materiale se pot adăuga și despăgubirile impuse de „restrângerea posibilităților de viață familială și socială” [art. 1391 alin. (1)], adică de daunele efectiv morale. Pot să intre aici: prejudiciul estetic - ce compensează sluțirea victimei; prejudiciul de agrement - ce suplinește imposibilitatea victimei de a desfășura alte activități decât cele lucrative, cum este practicarea unui sport, a unor activități în aer liber; compensarea unei dureri pricinuite de faptul ilicit și urmările sale (pretium doloris), cum ar fi suferințele fizice efectiv îndurate sau chinurile morale pe care victima trebuie să le înfrunte -de pildă, ca urmare a pierderii unui apropiat (pretium mortis). Daunele morale propriu-zise sau pure sunt consecința atingerii directe a unor valori care nu au nici un corespondent patrimonial. Se pot înscrie în această categorie îndeobște vexațiile aduse conștiinței umane, vieții afective sau identității persoanei. Onoarea, reputația, dreptul la propria imagine, viața particulară, afecțiunea purtată unor persoane definesc ceea ce suntem și ceea ce credem despre noi. Toate pot fi subsumate dreptului la viață privată sau pot fi prezentate ca drepturi ale personalității, așa cum face noul Cod civil la art. 58, iar dăunarea lor poate să dea curs unei acțiuni în reparație. În acest caz vorbim despre drepturi morale, fără conținut patrimonial, iar lezarea lor duce nu atât la reparație, cât la compensație bănească din partea celui responsabil. Categorie această de daune pune în lumină importanța deosebirii dintre daună și prejudiciu, întrucât în acest caz cert va fi vorba de o daună extrapatrimonială ce va fi compensată patrimonial, când se acordă despăgubiri bănești. Despăgubiri - la care se pot adăuga și alte mijloace de înlăturare a răului produs, sunt întotdeauna patrimoniale, pentru că se concretizează în banii pe care responsabilul îi va plăti victimei. Daunele morale au constituit întotdeauna o categorie controversată[1]. Adversarii lor argumentau că reparația bănească a unor daune pur morale nu face decât să asigure o mercantilizare a sentimentelor și a altor elemente morale intrinsec legate de ființa umană. Partizanii acordării lor insistau pe ideea că în fond, aici, nu ar fi vorba despre o comercializare sau materializare a valorilor moral-umane, deci funcția reparatorie a răspunderii ar trebui scoasă din discuție, trebuind să ne concentrăm fie pe ideea de compensare, fie pe funcția punitivă a răspunderii civile. Prin urmare, este de acceptat mai degrabă o excepție de la funcția reparatorie a răspunderii delictuale, o abatere chiar de la exigențele impuse de logica strict tehnică a dreptului civil, decât să acceptăm o injustiție sau să trecem cu vederea un delict civil, o faptă ilicită. De lege lata, noul Cod civil consacră mai multe texte care sunt aplicabile și în materia răspunderii pentru daunele morale (art. 252-257), indiferent că va fi vorba de atingeri aduse unor drepturi care definesc atributele de identificare a persoanei (nume, prenume etc.), ori că e vorba de zisele drepturi ale personalității sau de respectul datorat vieții private. Prin urmare, în dreptul actual nu mai este de analizat dacă se acceptă daunele morale, acestea putând fi deci [1] C. Jugastru, Repararea prejudiciilor nepatrimoniale, Ed. Lumina lex, București, 2001; I. Urs, Repararea daunelor morale, Ed. Lumina lex, București, 2001. Izvoareale obligațiilor 577 acordate, ci vor rămâne de analizat resorturile lor, modalitatea lor exactă de cuantificare pecuniară, precum și funcțiile precise pe care le joacă răspunderea civilă în aceste împrejurări. Lăsând la o parte atributele de identificare ale persoanei, este de observat că majoritatea daunelor morale se leagă de diverse aspecte ale vieții noastre, care nu are nimic științific în sine. Poate ar fi de discutat și tendința societății postmoderne de a transforma orice nu convine la un moment dat într-o daună reparabilă juridic, iar scopul vieții s-ar traduce în căutarea vinovatului pentru producerea pretinsei daune. Poate că tendința aceasta a împins raționamentul la extrem, determinând ca viața în sine să fie privită ca o daună, care să dea curs la un prejudiciu reparabil. Speța cunoscută în dreptul francez sub numele de Perruchex tocmai la acest aspect s-a referit, Casația din Hexagon considerând reparabilă o daună care să se concretizeze exact în viața dusă de o persoană cu handicap. Văzute lucrurile din acest unghi, nu moartea, ci viața poate părea un inconvenient - mai ales că apărem pe lume fără ca nimeni să ne întrebe, ceea ce ar justifica „prejudiciul” de a trăi. Lucrurile sunt împinse însă dincolo de limite, de cele raționale și firești ale răspunderii, care nu este un panaceu și nici un îndreptar ontologic, ci o modalitate de a repara lucrurile, în măsura în care s-ar putea aceasta, omenește vorbind. După gradul de complexitate a daunei produse, se poate deosebi între prejudiciul simplu și cel complex. Dauna este simplă când evaluarea ei, oricât de complicată s-ar putea adeveri din punct de vedere tehnic, nu presupune decât atingerea unui singur interes legitim sau a unui drept distinct, majoritatea daunelor intrând în această categorie, atunci când ele sunt materiale. Astfel, distrugerea sau avarierea unui bun, indiferent de valoarea lui concretă (o farfurie, o motocicletă sau o instalație tehnologică) se concretizează de obicei într-un prejudiciu simplu. Daunele complexe presupun o suprapunere de daune distincte sau o succesiune de pagube suportate de aceeași persoană. În ultima categorie intră daunele în cascadă, care sunt de regulă agravări ale unei daune inițiale, ca urmare a intervenirii unei succesiuni de evenimente ulterioare producerii primei daune. Astfel se poate întâmpla când în urma unui accident de circulație victima este preluată de o ambulanță, implicată la rândul ei într-un alt accident, complicând astfel starea medicală a victimei inițiale, care transportată în cele din urmă la spital, suferă o nouă agravare a stării sale de sănătate ca urmare a unei infecții nosocomiale. O asemenea succesiune de evenimente dăunătoare, aducând atingere aceluiași subiect, ori a unor drepturi și interese distincte ale aceluiași subiect, ridică probleme deosebit de dificil de tranșat, mai ales când se pune problema evaluării prejudiciului, a determinării raportului de cauzalitate și, evident, a responsabililor. Daunele corporale1 [2] pot fi complexe, însă, și din alt motiv. Ele nu se prezintă atât ca efect al unei succesiuni de cauze, ci cumulează două feluri de daune, care sunt consecința atingerii aduse a două valori juridice diferite: una patrimonială (materializată în cheltuielile de spitalizare și recuperare) și alta extrapatrimonială [1] P. Vasilescu, Responsabilite medicale; action de vie dommageable; prejudices moral et materiel; lien de causalite; perte d'une chance”, SUBB Jurisprudentia nr. 1/2002, p. 59-70. [2] G.A. Năsui, Malpraxisul medical. Particularitățile răspunderii civile medicale, Ed. Universul juridic, București, 2010. 578 Drept civil. Obligații (sănătatea). Acest tip de daunele fac ca raportul de reparație să devină unul complex, care ridică probleme de calificare mai ales în ceea ce privește evaluarea prejudiciului și a momentului de la care se datorează reparația. Dacă dauna este una dintre condițiile necesare ale angajării răspunderii delictuale, aceasta nu înseamnă că doar prejudiciile care sunt efectiv consecința nemijlocită a delictului civil se pot repara. Din acest unghi, se poate face distincția dintre daunele directe și cele indirecte sau prin ricoșeu. Daunele directe sunt consecințele negative nemijlocite ale delictului civil, care îl transformă pe titularul dreptului sau a interesului lezat în victimă directă, dar și în creditor nemijlocit al creanței-reparație. Astfel se întâmplă de fiecare dată când proprietarul unui bun reclamă reparație pentru distrugerea ilicită a acestuia sau când este vorba despre daune corporale sau morale suferite de victima directă a unui accident, ale cărui efecte negative se răsfrâng fără ocol asupra patrimoniului și a stării sale de sănătate. Dacă, în schimb, consecințele prejudiciabile sunt suferite de o altă persoană decât cea care a suportat direct fapta ilicită, se poate vorbi despre daună prin ricoșeu sau daună indirectă. Cea din urmă sintagmă ar trebui evitată pentru că ar putea produce confuzie cu daunele care nu sunt consecința necesară a faptei ilicite, pagube ce nu sunt în principiu reparabile civil. Daunele prin ricoșeu sunt rezultatul aplicării unui alt criteriu, să spunem subiectiv, care are în vedere persoana celui îndreptățit la reparație, persoană care nu este victima directă a delictului civil (art. 1390 N.C.C.). Astfel se întâmplă când în urma unui accident, persoana care își întreține familia rămâne cu o invaliditate, care o împiedică să desfășoare o activitate profesională necesară obținerii veniturilor pentru întreținerea întregii familii. Într-un asemenea exemplu, vom avea de-a face cu o victimă directă, care a suferit daune corporale, dat și cu victime colaterale, determinate prin ricoșeul efectelor faptei ilicite, care sunt cei întreținuți (copiii victimei directe, să spunem). Cei din urmă suferă, deci, un prejudiciu prin aceea că își văd diminuat nivelul de viață din cauza invalidității întreținătorului lor, putând fi puși chiar în situația de a nu se mai putea întreține deloc. A fortiori același raționament se va aplica și dacă victima directă moare ca urmare a delictului civil, lăsând fără întreținere persoanele care depindeau de defunct. Noul Cod civil, fără să consacre in terminis noțiunea de daună sau de victimă prin ricoșeu, reglementează acordarea de despăgubiri „pentru prejudiciile cauzate prin decesul unei persoane <care> se cuvin numai celor îndreptățiți, potrivit legii, la întreținere din partea celui decedat” [art. 1390 alin. (1) N.C.C.]. Aceasta este regula. Excepția o reprezintă posibilitatea acordării de despăgubiri și „celui căruia victima, fără a fi obligată de lege, îi presta întreținere în mod curent” [idem (2)]. Este, deci, esențial de determinat raportul de întreținere, pentru a stabili astfel sfera persoanelor care intră în categoria victimelor prin ricoșeu. În definitiv, interesează dacă in concreto s-a prestat o întreținere legitimă și de durată, indiferent dacă aceasta a avut sau nu ca temei efectiv o obligație legală. Victimele determinate prin ricoșeul consecințelor negative ale faptei ilicite pot cere atât repararea daunei materiale, concretizate îndeobște în cheltuielile de spitalizare și înmormântare (art. 1392 N.C.C.), dar și compensarea suferințelor morale suportate ca urmare a pierderii susținătorului lor (pretium doloris ori pretium mortis) [art. 1391 alin. (2) Izvoareale obligațiilor 579 N.C.C.]. Prin consacrarea acestui tip de daune și recunoașterea existenței de lege lata a victimelor indirecte, noul Cod civil se diferențiază de vechiul Cod civil, care nu acoperea această ipoteză normativă. În plus, se recunoaște indirect că funcția răspunderii poate să depășească cu mult utilitatea reparației unor daune suferite de cel care suportă nemijlocit consecințele unui delict civil. Pierderea unei șans^1 este un tip de daună care se cere și ea reparată, cu atât mai mult cu cât noul Cod civil o prevede în mod expres [art. 1385 alin. (4) N.C.C.]. Acest gen de daună pare să se opună - într-o anumită măsură, celei certe și efective, după cum poate să pară ca un corectiv al cauzalității adecvate, cu efectul extinderii obligației de reparație și la pagubele care în mod intuitiv ar trebui considerate ca eventuale. Pierderea unei șanse este o categorie juridică rezultată dintr-un raționament pe muchie de cuțit. Judecata balansează între a recunoaște (sau nu) ca reparabile pagubele deduse din probabilitatea deschisă de săvârșirea unui delict civil. Pierderea unei șanse nu se referă la daunele viitoare, care e sigur că se vor produce, însă la o dată ulterioară celei la care vorbim. Ea nu concretizează nici simplele daunele eventuale, care nu au conexiune cu delictul civil. Este vorba aici despre o gradație între virtualitatea mai mult sau mai puțin crescută ca o șansă să fie scăpată. Cu cât suntem mai departe ca șansa să se fi realizat, cu atât ne depărtăm de eventualitate ca pierderea acestei șanse să poată fi reparată. Prin urmare, un pictor nu va putea cere repararea daunei ce i-a fost cauzată prin distrugerea unor tablouri care ar fi putut fi valorificate printr-o licitație organizată de o simeză pe care, la data distrugerii operelor, nici măcar nu ar fi contactat-o. Nu este pierderea șansei de câștig pecuniar consecința unei daune corporale pe care a suferit-o persoana care susține că nu mai este aptă să devină pilot de vânătoare, în condițiile în care nici înainte de vătămarea sănătății sale nu îndeplinea standardele medicale pentru o asemenea profesie. Deci, ori de câte ori dauna se vădește eventuală absolut, nu se poate vorbi de pierderea unei șanse. Aceasta pentru că oricât de probabilă ar fi in abstracto producerea unui anumit eveniment, șansa întâmplării trebuie să aibă in concreto un minim temei, care să ne permită să conchidem că evenimentul s-ar fi putut realiza doar în lipsa delictului civil, acesta fiind cel care a determinat ratarea lui. „Dacă fapta ilicită a determinat și pierderea șansei de a obține un avantaj sau de a evita o pagubă, reparația va fi proporțională cu probabilitatea obținerii avantajului ori, după caz, a evitării pagubei, ținând cont de împrejurări și de situația concretă a victimei.” [art. 1385 alin. (4) N.C.C.]. Din textul noului Cod civil rezultă că pierderea unei șanse se referă alternativ fie la obținerea unui câștig, fie la evitarea unei pierderi, care pot să fie sau nu patrimoniale, în ciuda terminologiei folosite de noul Cod civil. Interesează aici, deci, consecințele pierderii șansei, care urmează să fie compensate ori indemnizate, mai de grabă decât ideea de reparație. Termenul de reparație sugerează că victima ar trebui repusă în situația unui eveniment identic cu cel ratat, pentru a i se da posibilitatea de a-l fructifica; ceea ce frecvent e imposibil. Apoi, prin șansă - care pare un fel de opus al riscului, [1] S. Neculaescu, Pierderea șansei - prejudiciul reparabil, RSDR nr. 4/2009; L. Toma, Prejudiciul cauzat de pierderea unei șanse cf. noului Cod civil, în Curierul Judiciar nr. 10/2011. 580 Drept civil. Obligații ar trebui să înțelegem un eveniment dezirabil, care ar urma să i se întâmple victimei. Împrejurarea ratată ar fi deschis unele alternative de acțiune victimei, eventualități dorite de aceasta ori profitabile ei. Împiedicarea participării la aceste împrejurări ori ratarea de a i se aplica și victimei consecințele benefice ale acestor împrejurări sunt tratate ca fiind daune distincte de paguba finală, concretizată într-o pierdere suferită efectiv. Astfel, pierderea posibilității de a se prezenta la un examen, de a participa la un concurs profesional sau de a introduce o cale de atac în justiție trebuie net deosebite de rezultatul examenului, al concursului sau de cel al admiterii căii judiciare de atac. Ceea ce reproșează victima pierderii unei șanse este nu un rezultat cuantificabil (nota 9, angajarea sau câștigarea procesului), ci imposibilitatea de a fi fructificat o probabilitate. Pentru un bolnav care reclamă pierderea șansei medicale, aceasta nu se concretizează în vindecarea efectivă, ci în posibilitatea ca el să se fi vindecat dacă tratamentul nu era greșit. Vindecarea este un fapt sigur - pe care nici un medic nu îl poate garanta, dar un medic bun poate oferi un tratament adecvat, care să ofere bolnavului șansa de vindecare. Ratarea șansei echivalează cu pierderea speranței ca lucrurile să se îndrepte pe un făgaș bun. În măsura în care această pierdere este cuantificabilă rațional, se va putea vorbi despre prejudiciul rezultat din pierderea unei șanse. Damnum emergens și lucrum cessans reprezintă un binom clasic al răspunderii civile delictuale, care în vechiul Cod civil a fost, paradoxal, preluat din reglementarea răspunderii contractuale [art. 1385 alin. (3) N.C.C. vs. art. 1084 C. civ.]. Pierderea efectivă, paguba directă cauzată de delictul civil reprezintă damnum emergens12. Dacă în discuție sunt daune materiale, concretizate în avarieri sau distrugeri de bunuri, când acestea sunt evaluate imediat după producerea faptului ilicit ce a constituit cauza lor, vom vorbi despre pierderi efective. Ele se pot regăsi și conexate daunelor corporale, când se cuantifică latura materială a acestui tip de prejudiciu (e.g. cheltuieli de spitalizare). În materie de daune morale este dificil să se vorbească în termenii damnum emergens sau lucrum cessans, deoarece aici nu este vorba despre o pierdere economică cuantificabilă material și patrimonial, ci despre evaluarea bănească a unor atingeri aduse unor valori extrapatrimoniale. Lucrum cessans12 se referă la câștigul pe care victima nu l-a putut realiza deoarece a suferit deja o pierdere patrimonială; el exprimă un interes economic ratat, imposibil de realizat, datorită pierderii efective produse (damnum emergens). Cele două noțiuni sunt legate, iar câștigul nerealizat nu poate fi imaginat și nici admis ca reparabil fără o pierdere efectivă; primul este o continuare (aproape) cauzală a celei de-a doua. De pildă, dacă un automobil utilizat pentru servicii de taxi este avariat în trafic, taximetristul - victimă a accidentului, va putea avea pretenția să i se repare atât dauna materială efectivă, concretizată în defecțiunile tehnice ale autoturismului stricat (damnum emergens), cât și dauna reprezentată de câștigurile de care a fost frustrat și pe care le-ar fi obținut pe perioada în care mașina sa a fost imobilizată în [1] Dauna care re-iese din faptul licit, s-ar putea tălmăci această sintagmă latinească. [2] Câștig care a încetat, s-a sistat, ar putea fi înțeleasă această expresie. Izvoareale obligațiilor 581 service (lucrum cessans). Funcția reparatorie a răspunderii civile (contractuale și delictuale) nu se poate realiza pe deplin decât în ipoteza în care prejudiciul este integral acoperit de cel responsabil. Restitutio in integrum este deci temeiul intelectual, al admiterii celor două specii de prejudiciu material; strict pozitivist este suficient să ne referim însă la art. 1385 alin. (3) N.C.C. (vs. art. 1084 C.civ.). Acest din urmă text dispunând că despăgubirea „trebuie să cuprindă pierderea suferită de cel prejudiciat, câștigul pe care în condiții obișnuite el ar fi putut să îl realizeze și de care a fost lipsit (...).” 6.1.2. Condițiile juridice ale daunei Pentru ca un prejudiciu să poată fi stabilit trebuie ca dauna, a cărei expresie patrimonială este, să fie directă și certă. Caracterul direct al daunei ține într-o mare măsură de raportul de cauzalitate care se va stabili între fapta ilicită și consecințele sale negative, prejudiciabile. Astfel, vechiul Cod civil indica „daunele-interese nu trebuie să cuprindă decât aceea ce este o consecință directă și necesară” (art. 1086) a delictului civil. Noul Cod civil nu are o asemenea dispoziție, dar aceeași idee se poate desprinde din art. 1385 alin. (2), care vorbește despre producerea „neîndoielnică” a prejudiciului, ceea ce ne poate sugera și legătura directă dintre faptă și dauna produsă de aceasta. Se opune unei daune directe cea indirectă, care nu își găsește cauzalitatea nemijlocit în delictul civil. În principiu, o asemenea daună indirectă nu se poate repara, deoarece ea nu este consecința faptului ilicit, ci a unui alt eveniment. Prin excepție, deși este mijlocit produsă, dauna pe care o suferă victima prin ricoșeu este una indirectă și se poate repara. Caracterul direct al daunei se poate cu mai mare ușurință stabili dacă va fi vorba despre prejudicii materiale sau corporale. În acest caz, dovada raportului de cauzalitate implică și proba caracterului direct al daunei, a cărei sursă fizică se regăsește în fapta ilicită, ce se poate nemijlocit măsura prin evaluarea gradului de distrugere a bunului sau a stării de sănătate a persoanei. Pentru daunele morale, stabilirea caracterului direct, consistă în identificarea atingerii dreptului extrapa-trimonial cu dauna suferită, iar acest automatism va face să se prezume simplu că dauna morală este și directă. Caracterul cert al daunei se referă la specificul ei real și actual. După producerea faptului ilicit, dacă se pot constata avarii, distrugeri sau îmbolnăviri, se poate spune că există daune materiale sau corporale. Certitudinea daunei se poate exprima și prin caracterul său real, adică efectiv și prezent, ceea ce se opune lui putativ sau simplei eventualități. Certitudinea daunei permite ca aceasta să fie tradusă patrimonial în prejudiciu, cântărindu-se efectiv în bani paguba produsă. Practic, prin certitudinea daunei vrea să se sublinieze ideea că paguba este deja prezentă imediat după producerea faptei ilicite, care a cauzat-o, dauna ipotetică neputând fi reparată. În acest sens, dauna certă este actuală și se opune celei viitoare, care se va produce ulterior săvârșirii faptei ilicite. Agravarea daunelor materiale și corporale, ca urmare a înrăutățirii situației inițiale datorate delictului civil, poate să constituie exemplu de daună viitoare. 582 Drept civil. Obligații De aceea, „se vor putea acorda despăgubiri și pentru un prejudiciu viitor, dacă producerea lui este neîndoielnică” [art. 1385 alin. (2) N.C.C.]. Siguranța producerii daunei și a probei sale face inutilă deosebirea dintre o daună prezentă și una viitoare, pentru a o considera reparabilă, dar permite deosebirea între acestea și o daună ipotetică. Din acest unghi, damnum emergens și lucrum cessans pot ilustra cel mai bine distincția dintre daunele actuale - concretizate într-o pierdere efectivă, și cele viitoare - exprimate prin câștigurile nerealizate, dar și față de daunele eventuale, pierderi pur ipotetice. De aceea, ar trebui să discernem mai degrabă între daunele prezente și cele viitoare - pe de o parte, și daunele eventuale - pe de altă parte, ultimelor lipsindu-le certitudinea și a căror probă este imposibil de făcut, ceea ce face ca daunele eventuale să nu fie reparabile. Prin excepție, dacă se admite pierderea unei șanse - ca tip deosebit de daună, aceasta ar putea fi înțeleasă ca o daună eventuală, dar cuantificabilă probabilistic și reparabilă aproximativ. În concluzie, dacă se verifică în concret și simultan că o daună este directă și certă, se va putea admite reparația ei, ca efect al nașterii raportului civil de răspundere. În celelalte cazuri, trebuie admis că creanța-reparație nu se naște, ca efect al inexistenței unui element esențial al mecanismului care formează răspunderea civilă. 6.2. Raportul de cauzalitate În mod intuitiv, este de acceptat ideea că orice fenomen trebuie să aibă o cauză, o origine, care să explice nu numai producerea, ci chiar anumite caracteristici ale fenomenului. Cauzalitatea - ca ansamblu de împrejurări care generează și explică fenomenele, este o chestiune cu mult mai largă și mai complexă decât cauzalitatea din domeniul răspunderii civile, ea interesând orice știință și chiar viața cotidiană. Aici nu ne putem concentra decât pe legătura[1] de determinare ce poate să existe între faptul ilicit și daunele atașate acestuia. Din acest unghi, este evident că trebuie să deosebim cauza actului juridic (causa finalis), care este o noțiune juridică distinctă, de cauza prejudiciului (causa efficiens). Dacă prima1 [2] se referă la intenția juridică, fiind o categorie pur intelectuală ce se adaugă condițiilor de fond ale contractului, cea de a doua pare - la o primă vedere, o simplă noțiune care definește sau înglobează situații de fapt. Astfel, o motocicletă este avariată din cauza lovirii ei de un parapet, o sticlă se sparge din cauza lovirii ei, starea de sănătate a unei persoane se deteriorează ca urmare a rănilor suferite într-un accident, o persoană se simte jignită din pricina unor neadevăruri puse pe seama ei etc. Cauza pare să exprime aici o legătură necesară dintre o acțiune și urmările sale de fapt. Dacă relația de cauzalitatea s-ar reduce doar la constatarea unor raporturi necesare dintre lucruri, raportul juridic de cauzalitate ar părea mai lesne de stabilit și de explicat, fiind înțeles ca simplă conexiune constatată între diverse lucruri sau evenimente. Din păcate, însă, nici în această ipoteză nu s-ar putea determina întotdeauna cu ușurință cauza eficientă, adică necesară, a producerii fenomenelor. Așa se întâmplă inclusiv în fizică, unde fulgerul are explicații diferite, plus o doză [1] M. Eliescu, op.cit., p. 110; Ph. Malaurie, op.cit., p. 45; C. Stătescu, C. Bîrsan, op.cit., p. 183; L. Pop, op.cit., p. 217; Ph. Brun, op.cit., p. 141; G. Viney, P. Jourdain, Les conditions, op.cit., p. 181. [2] v. supra Contractul. Cauza. Izvoareale obligațiilor 583 de inexplicabil, deși în principiu se știe că sarcinile electrostatice odată descărcate cauzează fulgerul. Deci, chiar în lumea fizică și pentru științele exacte, complexitatea unor fenomene nu permite de fiecare dată decelarea intelectuală a unei explicații cauzale exhaustive. Apoi, raportul cauzal este și el o categorie juridică, care trebuie distinsă de înlănțuirea faptelor materiale. Raportul cauzal trebuie privit ca o noțiune, iar nu ca un simplu fapt, și numai pentru că el intră într-un ansamblu conceptual care definește condițiile răspunderii civile. Din acest unghi și privind la aceste condiții, raportul cauzal are o valență cel puțin paradoxală, dacă analizăm faptul ilicit alături de daună. Aceasta deoarece faptul sau delictul civil pare să conțină în sine dauna. În plus, ar fi imposibil de vorbit despre faptul ilicit fără să luăm în calcul dauna produsă de acesta, deoarece în lipsa daunei, caracterul ilicit s-ar rezuma la încălcarea unei norme de drept, la sfidarea unui drept sau interes legitim. Însă răspunderea civilă nu se poate naște doar dintr-un fapt fără consecințe păgubitoare, fără daună. Pretinsul paradox se poate deznoda relativ simplu: faptul ilicit nu este sancționat în sine - din punct de vedere civil, ci doar dacă are urmări păgubitoare. Deci, faptul ilicit trebuie să fie cauza daunei; aceasta atât din punct de vedere factual, cât și din punct de vedere intelectual, motiv pentru care nu se impune să tratăm distinct legătura stabilită între un fapt și urmările sale păguboase. Iar legătura aceasta descrie atât o cauzalitate materială (trântit-spart), cât și o cauzalitate juridică (condiție a răspunderii civile). Odată admisă ca o condiție ce trebuie dovedită în orice împrejurare în care se invocă răspunderea civilă, cauzalitatea ridică probleme de clasificare și determinare practică. În acest sens, dacă lucrurile sunt simple de genul trântit-spart, proba cauzalității e și ea ușor de făcut și de admis: un anumit tip de fapte (trântitul) are întotdeauna în mod necesar (aproape) aceleași efecte (spartul). Cauzalitatea necesară, care leagă tipologic faptele, se poate admite pentru împrejurările simple și pentru daunele materiale. Dar cum se poate determina un raport de cauzalitate pentru daunele morale, când aceleași cuvinte imunde lasă rece o persoană, iar pe alta o vexează la culme? În materie de daune morale, rezultat al atingerii unor drepturi ale personalității (nume, onoare etc.), se poate admite un automatism al raportului de cauzalitate, acesta fiind inclus în faptul ilicit, cu beneficiul practic că victima trebuie să dovedească doar delictul civil, restul se deduce, se prezumă. Două extreme de înțelegere ale aceleași exigențe teoretice ale răspunderii civile: cauzalitatea necesară - mecanică și intuitivă, cauzalitatea inclusă - intelectuală și prezumată. Dar faptele se pot petrece și altcumva, în sensul că la producerea daunei a contribuit un set de evenimente din care, logic, ni se cere să facem deosebire între cele care au jucat un rol determinant (cauzal) și cele are nu au o asemenea funcție. De pildă, o persoană sperie un câine, care intră pe calea publică în fața unui autoturism, ce face o manevră de evitare a animalului, acroșând astfel un alt vehicul, care iese de pe carosabil și se lovește de un copac, ocupanții săi răniți sunt preluați de salvare, care la rândul ei face un accident, iar răniții sunt preluați de un alt vehicul de salvare și sunt transferați la spital, unde unuia dintre răniți i se administrează un medicament, care îi produce un șoc anafilactic fatal rănitului. 584 Drept civil. Obligații Sau: la semafor este oprit reglementar un automobil, care e lovit din spate de un altul, iar primul vehicul astfel împins avariază o motocicletă staționată, care - în cădere, lovește un trecător. Ori: o instalație de comprimare a aerului în lichid explodează și produce avarii unui imobil învecinat, fără ca să se poate determina o cauză tehnică oarecare a exploziei. Toate exemplele au în comun o stare de fapt complicată, în care se succed evenimente ce nu permit cu ușurință determinarea unei cauze juridice a răspunderii. De notat mai este și că raportul de cauzalitate, în aceste împrejurări, va fi chiar criteriul de determinare a responsabilului, a persoanei care va fi ținută să repare dauna produsă din cauza sa. Într-o asemenea ipoteză, raportul de cauzalitate este folosit ca criteriu de determinare a debitorului reparației, evident tot urmând logica că evenimentul pricinuit de o persoană a avut drept consecință o daună reparabilă. Situațiile complexe presupun folosirea unor criterii de distincție între împrejurările care au legătură cu dauna și circumstanțele care nu au vreun raport cu paguba suferită. De-a lungul secolelor, două mari criterii au fost propuse, care se aplică distinct și se întemeiază pe rațiuni diferite. 6.2.1. Echivalența condițiilor Echivalența condițiilor, care împreună formează cauza eficientă a prejudiciului, este prima abordare posibilă. În teorie, deosebirea esențială dintre condiții și cauză face ca numai ultimei să i atașeze un efect determinist; condițiile fiind doar împrejurările accidentale ce pot lipsi, fenomenul producându-se doar sub acțiunea unei cauze specifice. Distincția dintre cauză și condiție ține de concepția deterministă, care vede în unele împrejurări simple accidente, irelevante pentru producerea unui fenomen, iar în altele chiar sursa necesară a respectivului fenomen. Diferențierea între o cauză și condițiile ei de desfășurare este însă uneori practic foarte dificil de făcut, iar - în plus, cauza poate fi înțeleasă în fapt ca o specie de condiție, adevărat una obligatorie, fără de care nu se poate naște fenomenul despre care se vorbește. Teoria zisă a echivalenței condițiilor șterge diferențele stabilite între condiție și cauză, considerând că orice întâmplare are aceeași importanță finalistă în producerea unui eveniment. O astfel de abordare nu cunoaște jumătăți de măsură sau determinări cu rest, deoarece ea consideră că toate întâmplările petrecute au aceeași valoare: fie descriu împreună cauza, fie nu au nicio înrâurire asupra producerii unui fenomen sau eveniment. Este logica - în materie de cauzalitate juridică, lui „totul sau nimic”, care tinde să cumuleze toate accidentele și să le dea aceeași forță cauzală. Astfel se produce o lărgire a câmpului cauzal, care poate să jignească bunul simț, ajungându-se să se vadă peste tot responsabili, în măsura în care au avut cea mai mică incidență cu dauna creată. În exemplul de mai sus, vor fi desemnați responsabili pentru dauna finală (șocul anafilactic) persoana care a speriat câinele, șoferii de autovehicule, dar și cei de la ambulanță, precum și medicul care a făcut injecția fatală. Nu contează, pentru logica echivalenței condițiilor, temeiurile diferite ale răspunderii, că unora li se poate imputa un fapt culpabil, că alții ar răspunde pentru lucruri sau animale, ori că poate ar fi vorba și despre malpraxis. Aceasta pentru că, toate condițiile în care s-a produs dauna sunt cauzal identice și necesare pentru apariția ei, iar „necesar” nu Izvoareale obligațiilor 585 înseamnă aici adecvat, ci pur și simplu „prezent”. Dar ce poate fi reținut dintr-un asemenea dispozitiv argumentativ deosebit de lax, care până la urmă pare a avea meritul de a depista un „vinovat” de întâmplarea unei daune? „Această teorie era, de altfel, suficientă pentru a rezolva problema cauzalității, atunci când culpa constituia fundamentul esențial al răspunderii. Într-adevăr, răspunderea nu se naște decât dacă fapta cauzală a unei persoane prezintă, în plus, caracterele unei fapte generatoare de răspundere, prin urmare, (...) teoria echivalenței condițiilor conducea doar la a face ca răspunderea să provină din toate faptele culpabile fără de care dauna nu s-ar fi produs deloc.”[1] De unde, toate faptele vinovate ale responsabilului formează, împreună și nedisociat, cauza daunei, cu efectul că în cazul răspunderii subiective nu are sens să ne obosim prea mult să discernem dintr-un ghem de activități ale aceleași persoane, care au dus efectiv la generarea pagubei. Echivalența condițiilor este o modalitate de imputare a faptei culpabile persoanei care are legătură cu paguba, iar această legătură este dedusă din vinovăția făptașului. Altfel spus, dacă acesta este vinovat, lui va trebui să îi reproșăm întregul comportament prejudiciabil, fără a mai discerne între diferitele sale acțiuni concrete. Teoria se opune, deci, disocierii comportamentului făptașului culpabil în acțiuni concret prejudiciabile și alte acțiuni (chiar inocente), din moment ce unele dintre aceste acțiuni sunt cert săvârșite cu vinovăție. Pentru această teorie nu interesează exact unde este plasată culpa în lungul lanț de acțiuni imputabile aceleiași persoane. Din acest unghi, și cu limitare la răspunderea subiectivă, echivalența condițiilor poate fi reținută ca o tehnică de determinare a raportului cauzal dintre faptă și dauna produsă, deoarece comportamentul vinovat aparține în întregime unei persoane, fiind fără relevanță care dintre elementele acestui comportament sunt mai „vinovate” decât altele. Dacă răspunderea nu are resorturi subiective, ci se întemeiază pe altceva (pe pază, de pildă), raționamentul ilustrat mai sus e mai greu de acceptat pentru a imputa răspunderea unei persoane, care uneori nici nu a fost prezentă fizic la producerea daunei. Răspunderea pentru fapta altuia ori pentru fapta lucrului pot să împrumute raționamentul de mai sus, dar cu efectul descrierii unei cauzalități materiale, nu neapărat juridice. Astfel, o daună poate fi produsă de mușcătura unui câine sau de un glonț tras în aer ori din rostogolirea unei stive de lemne, dar echivalența condițiilor fizice de producere a pagubei nu indică ea în sine persoana responsabilă. Acesta este determinată prin aplicarea unor alte criterii, care atribuie juridic responsabilitatea fără imputare, fără vinovăție. În fond, la răspunderea obiectivă se urmăresc două seturi de exigențe, care sunt așezate pe paliere diferite ale realității ce descriu răspunderea civilă. Unul cuprinde realitatea de facto, caracterizată de împrejurările fizice cu efect negativ (câinele mușcă, stiva se rostogolește), un altul o conține pe cea de jure, palier concretizat în exigențele legale care trebuie îndeplinite pentru a forma cauza juridică a răspunderii (paza juridică a animalului, a lucrului). Ambele realități și raționamente trebuie urmărite, dar echivalența condițiilor nu este relevantă decât pentru primul set, deoarece angajarea [1] Ph. Malaurie, op.cit., p. 49. 586 Drept civil. Obligații de jure a răspunderii obiective ori pentru fapta altuia implică nu imputarea unei fapte, ci îndeplinirea altor condiții de drept. 6.2.2. Cauza adecvata Cauza adecvată este cel de-al doilea construct teoretic, care vrea să elucideze și să raționalizeze raportul de cauzalitate din materia răspunderii civile. „Adecvat” semnifică aici „potrivit” cu efectul produs, ceea ce înseamnă că nu toate acțiunile vor produce aceleași consecințe. Dacă un eveniment din lanțul de împrejurări sau de condiții - care preced dauna, este considerat potrivit să o producă, atunci acest eveniment este extras din înlănțuirea de fapt și ne este prezentat drept cauză a daunei. Raționamentul este reducționist și oarecum pe invers cu cel al echivalenței condițiilor, cu efectul că el restrânge foarte mult ansamblul împrejurărilor cauzale. În plus, cauzalitatea adecvată ridică multe chestiuni care se văd cu greu rezolvate. Una dintre acestea este cum se determină ce este adecvat sau potrivit ca o anumită daună să se producă, ceea ce presupune o nouă distincție dintre cauza necesară și simplele împrejurări. Alteori, mai ales când e vorba despre daune corporale, raționamentul implică recursul la binomul normal-anormal, care e aproape imposibil de cuantificat exact. În exemplul de mai sus, se poate întreba dacă șocul anafilactic s-ar mai fi produs dacă accidentatul nu ar fi suferit de o alergie la medicamentul injectat; cât de anormală e situația unui asemenea pacient din punct de vedere medical? Întrebări care nu își pot găsi răspunsul în drept. Frigul îngheață apa, focul o face să se evapore, iar nu invers. Sunt deci situații de fapt, ce implică doar judecăți de fapt, care ne permit cu relativă ușurință deosebirea între ceea ce este adecvat (sau nu) pentru ca un fenomen să se producă (sau nu). Dacă mergem pe o asemenea linie de demarcație a stărilor de fapt, cauzalitatea adecvată poate fi de ajutor, prin aceea că ea elimină din discuție împrejurările irelevante juridic: apa îngheață și într-un pahar și într-o cană; apa se evaporă indiferent dacă focul e întreținut cu gaz sau cu lemne. Un asemenea raționament pare, deci, de acceptat mai ales în ipotezele în care angajarea răspunderii nu implică imputarea unei vinovății, ci doar trebuie să se determine legătura dintre lucruri și fapte, pentru că responsabilizarea e oricum asigurată prin alt mecanism juridic decât vina. Concluzia este că nu se poate oferi decât o panoplie de concepții din care să se împrumute la nevoie una, care - în acord cu alte principii și norme ale răspunderii civile, să fie aptă in concreto să determine dacă juridic există un nex cauzal între un fapt și o daună. Apoi, tehnic, importanța raportului de cauzalitate se mai regăsește și în ipoteza în care unele cauze străine de fapta ilicită generează o pagubă. Acum, cauza străină va fi cea care produce paguba, rupând raportul de cauzalitate dintre fapt și daună, cu efectul exonerării celui care inițial părea responsabil de repararea juridică a daunei. Izvoareale obligațiilor 587 6.2.3. Cauze străine. Exonerări™ Dauna trebuie să fie efectul faptei ilicite sau, invers spus, fapta trebuie să fie cauza daunei; astfel poate fi simplificat raportul cauzal, condiție distinctă a angajării oricărui tip concret de răspundere civilă. Se poate însă întâmpla ca evenimente care scapă factual și juridic câmpului de observație și acțiune a persoanei responsabile să intervină și să genereze ele paguba. Această intervenție sau prezență a unui eveniment străin de voința și conștiința responsabilului, cu efect păgubitor, se poate substitui raportului de cauzalitate. În acest caz, dauna nu va mai fi produsă de faptul pentru care se răspunde, ci chiar de acest eveniment străin. Efectul va fi ruperea raportului de cauzalitate dintre faptă și daună, înlocuirea acestui raport cu altul: cauza străină provoacă dauna. În momentul în care se întâmpla astfel, victima riscă să suporte singură paguba, iar responsabilul urmează să fie exonerat de răspundere și iertat de reparație, pe motiv de lipsă a raportului de cauzalitate. Cauza străină poate interveni atât în materie de răspundere contractuală, cât și în aceea a răspunderii delictuale. Normele care reglementează forța majoră și cazul fortuit - denumiri care concretizează evenimentele ce compun noțiunea generică de cauză străină, nu sunt de ordine publică civilă, iar părțile pot deroga de la ele [art. 1351 alin. (1) N.C.C.]. Observația este importantă în materia răspunderii contractuale, unde efectul este că părțile pot convențional să definească și să nuanțeze sau chiar să deroge de la caracteristicile generale, stabilite de lege lata, ale forței majore și ale cazului fortuit. Pentru răspunderea delictuală, provocarea este de a stabili generic aceste caracteristici, după cum ar reieși ele din reglementarea actuală. Spre deosebire de vechiul Cod civil, care doar prescria că „nu poate fi loc de daune-interese” în caz de forța majoră sau caz fortuit (art. 1083 C. civ.), noul Cod civil are ambiția de a ne livra o definiție (aproximativă) a acestor categorii juridice. Pentru că noul Cod civil și doctrina le diferențiază, vom analiza mai întâi forța majoră, iar mai apoi cazul fortuit. 6.2.3.1. Forța majora „Forța majoră este orice eveniment extern, imprevizibil, absolut invincibil și inevitabil” [art. 1351 alin. (2) N.C.C.]. Ce ar trebui să înțelegem din înșiruirea legală de epitete pe care noul Cod civil le atașează cauzei străine pentru a o transforma într-o forță majoră (vis major) cu efect exonerator? Astfel, prima accentuare indică faptul că aceasta este un eveniment extern, adică o împrejurare exterioară câmpului de activitate a persoanei presupusă a fi responsabilă. Împrejurare ce își găsește resorturile cauzale dincolo de puterile, voința ori influența unei persoane concrete, resorturi care ar putea fi de natură pur fizică sau materială, ori chiar socială. Sunt exterioare, străine de activitatea unui individ atât fenomenele naturale (inundații, cutremure, tsunami, orice sinistre naturale, dar și fenomene meteorologice), cât și unele evenimente sociale (războaie, revoluții, răzmerițe, tulburări so- [1] rației). < exonerare (< onus, oneris, sarcină), desărcinare, liberare, degrevarea de o sarcină (a repa- 588 Drept civil. Obligații ciale de orice natură, cum ar fi și grevele). Esențial pentru a fi considerate străine sau externe este faptul că un individ nu poate să le genereze sau să le controleze, asemenea evenimente fiind exterioare activității umane obișnuite, pentru că totuși omul care aduce ploaia nu există. În al doilea rând, dar de data aceasta con-centrându-ne pe capacitățile volitive și intelective umane, evenimentul străin trebuie să fie simultan: imprevizibil, absolut invincibil și inevitabil. Trebuie deci ca evenimentul străin să fie interpretat - în ceea ce privește forța și predictibilitatea producerii sale, din punct de vedere uman. Dacă elementul extern se analizează prin recursul la o judecată de fapt, ce constată producerea evenimentului din alte motive decât intervenția umană (e.g. cutremurul scutură), celelalte caracteristici implică o judecată de valoare, ceea ce presupune că nu orice eveniment extern poate fi de forță majoră. Astfel, evenimentul trebuie să fie imprevizibil, luând în considerare capacitatea de imaginație și analiză a unui om mediu instruit, pentru ca el să fie considerat forță majoră. Previzibil este ceea ce poate fi imaginat că se poate produce și nu depinde numai de capacitatea de analiză, ci și de resorturile psihologice ale fiecăruia dintre noi. Deci, cei mai optimiști vor fi mai puțin tentați să prevadă producerea unui eveniment negativ, cataclism natural sau social, negândindu-se foarte intens la lucrurile rele. Pentru cei pesimiști și cu bărcile înecate tot timpul, aproape orice sinistru este previzibil. Căderea unui meteorit pe Pământ e previzibilă, invincibilă și inevitabilă, dar putem considera că un asemenea fenomen astronomic nu constituie o forță majoră, pentru că de lege lata evenimentul era previzibil? De unde rezultă că previzibilitatea, deși trebuie luată în considerare, nu va putea constitui singură un criteriu al forței majore. A doua caracteristică se concretizează în aceea că evenimentul străin și imprevizibil trebuie să fie „absolut invincibil și inevitabil”, ceea ce se traduce prin caracteristica evenimentului de a fi absolut irezistibil, insurmontabil. Deci, orice persoană medie este depășită de efectele evenimentului, pe care nu poate să îl controleze sau să îl stăpânească. Este peste puterile oricăruia dintre noi să influențăm, să evităm alinierea planetelor sau producerea unui cutremur, pentru că nu stăpânim cauzele lor de producere. Fatalitatea evenimentului ține de caracterul său extern, străin activității omenești. „Invincibil și inevitabil” se poate, deci, traduce prin irezistibil în fața activității și puterii umane obișnuite. În fine, noul Cod civil, într-o tradiție doctrinală românească încetățenită, impune ca irezistibilul forței majore să fie absolut. Irezistibil absolut vrea să însemne că nicio persoană nu poate înfrânge sau evita evenimentul de forță majoră, care este - după cum îi și spune numele, mai mare decât forța unui om. Deși pare sugestiv și de acceptat în definirea forței majore, „absolutul” ei e... relativ. Întotdeauna există limite și repere față de care trebuie să ne raportăm când vorbim despre absolut, aceasta dacă lăsăm religia și metafizica deoparte. Tsunami-ul de la Fukushima din 2011 a fost un eveniment străin și absolut invincibil, deși a fost previzibilă producerea unui val uriaș, din moment ce zidurile de incintă ale centralelor nucleare depășeau 6 metri în înălțime, ceea ce indică clar precauția constructorilor în fața eventualității unui val seismic, care să depășească media estimată (3 m). Ar fi, deci, absolut doar ceva ce depășește media previzibilă? Este absolut ceea ce ține Izvoareale obligațiilor 589 de caracterul excepțional al producerii unui eveniment? Ar ține absolutul forței majore doar de capacitatea de umană de a ține în frâu un eveniment? Caracterul absolut invincibil al forței majore se referă la faptul că nimeni in abstracto nu poate împiedica producerea evenimentului? Dacă răspundem pozitiv la aceste întrebări, câmpul de aplicare a cauzei străine pare să se restrângă destul de mult, întrucât privește evenimente extraordinare, ori chiar singularități de genul big-bang. Concluzia ar fi că doar evenimentele externe și judecate în abstract ca fiind absolut irezistibile ar exonera de răspundere. Lucrurile ar trebui totuși nuanțate, deoarece o caracterizare exclusiv abstractă a invincibilității forței majore - așa cum îndeamnă adjectivul absolut să o facem, riscă să aneantizeze funcțiile și utilitățile sale practice. În definitiv, forța majoră dislocă raportul de cauzalitate, înlocuindu-l cu un evenimentul străin, cu efect exonerator, întrucât - pentru răspunderea subiectivă, faptei nu i se mai poate reține caracterul imputabil, iar pentru răspunderea obiectivă - fapta prejudiciabilă nu va mai fi a lucrului, ci a evenimentului străin. Miza practică a forței majore se reduce cu atât mai mult cu cât în materie de răspundere subiectivă, pentru fapta proprie, nu se impune o diferențiere a forței majore de cazul fortuit, ultimul având același efect de exonerare. Prin urmare, pragmatic, discuția trebuie circumstanțiată doar în materie de răspundere delictuală fără culpă și în special aplicată răspunderii pentru lucruri, ipoteză în care distincția dintre forța majoră și cazul fortuit trebuie făcută, deoarece aici cazul fortuit nu apără de răspundere. Forța majoră este un eveniment a cărui sursă exterioară activității umane îl face irezistibil pentru oricare dintre noi. Este vorba, deci, despre complinirea a două criterii: exterioritatea și irezistibilitatea împrejurării concrete. Aprecierea caracterului irezistibil trebuie să ia în considerare in concreto evenimentul, care să fie raportat generic la posibilitățile pe care le are in abstracto orice om obișnuit de a evita producerea întâmplării externe. Nu se poate judeca în concret pentru fiecare individ uman, fiindcă s-ar relativiza prea mult caracterul irezistibil, care trebuie totuși raportat la un reper extern unui comportament concret. Apoi, previzibilitatea nu este atât o caracteristică a evenimentului, cât a forței majore, în sensul că ea permite să se judece cât de irezistibil era evenimentul, omenește vorbind. Astfel, un război sau o revoluție pot fi fenomene previzibile social, dar rămân în principiu cazuri de forță majoră, pentru că o persoană nu le poate controla, fiind evenimente irezistibile prin inevitabilul lor. Un fenomen geo-fizic (cutremur, alunecare de teren) sau meteorologic (grindină, inundații datorate unor ploi diluviene) sunt cazuri de forță majoră, dacă au un caracter excepțional, în sensul că nu pot fi prevăzute și rămân insurmontabile pentru oricare dintre noi. Ceea ce înseamnă că exact același fenomen poate să nu mai îmbrace forma unei forțe majore, când întâmplarea nu mai este excepțională, ci se produce cu o anumită frecvență, chiar impredictibilă, în anumite zone. Ploaia devine o forță majoră când cade în Sahara, nu la Toplița. Boala? Nebunia? Sunt acestea cazuri de forță majoră? Dacă se ia în considerare criteriul exteriorității, răspunsul este nu, deși boala poate fi irezistibilă absolut sau poate avea un caracter excepțional, prin gravitate sau raritate. Tulburarea minții, cum pudic se exprimă art. 1367 alin. (1) N.C.C., este o cauză distinctă de exonerare, când cuprinde mintea făptașului, care nu va fi ținut să răspundă pentru 590 Drept civil. Obligații fapta sa culpabilă. Nebunia șterge culpa juridică. Dacă răspunderea e obiectivă, nebunia nu mai contează juridic, comitentul sau paznicul nebun răspunde ca și cel sănătos, pentru că resorturile responsabilității lor juridice se află altundeva decât în vinovăție. Dar toate acestea nu oferă un răspuns la întrebarea deja pusă! Pe aceleași temeiuri ca la orice boală, nu se poate considera că o boală mintală ar descrie un caz de forță majoră? Dar unul fortuit? 6.2.3.2. Cazul fortuit „Cazul fortuit este un eveniment care nu poate fi prevăzut și nici împiedicat de către cel care ar fi fost chemat să răspundă dacă evenimentul nu s-ar fi produs” [art. 1351 alin. (3) N.C.C.]. Cazul fortuit (casus) ar trebui să fie din punct de vedere obiectiv - luând în considerare evenimentul în care se materializează, un diminutiv al forței majore. Dacă aceasta din urmă e o întâmplare exterioară domeniului de activitate a persoanei responsabile, cazul fortuit va fi un eveniment ce se regăsește printre circumstanțele în care fiecare dintre noi își desfășoară activitatea obișnuită. Astfel, "împrejurările ca spargerea unui cauciuc, ruperea unei piese din cauza unui defect de fabricație sau altele similare, care constituie cazuri fortuite în legătură cu lucrul, nu pot constitui cauze de exonerare față de prezumția de responsabilitate prevăzută de textul art. 1000 alin. (1) C. civ.”[1] Din acest motiv, cazul fortuit descrie o cauză străină care se concretizează într-un eveniment imprevizibil și irezistibil, a cărui sursă sau prezență se regăsește în câmpul omenesc de activitate. Deosebirea față de forța majoră, evidentă și obiectivă, este că sursele celor două cauze străine sunt diferite, doar forța majoră definindu-se prin exterioritatea evenimentului care o întrupează. A doua deosebire între cele două cauze străine este oarecum subiectivă și se reduce în caracterul absolut al forței majore, pe când cazul fortuit este doar relativ. Relativitatea cazului fortuit - care s-ar putea traduce prin expresia accident nefericit, rezultă din aceea că sursa ei e circumscrisă persoanei: fie ține de persoana ei (boala), fie de instrumentele pe care aceasta le mânuiește (utilaje, automobile, animale). Și din acest motiv, cazul fortuit nu poate exonera de răspunderea obiectivă ce se angajează pentru daunele produse de lucruri ori pentru cele cauzate prin fapta animalelor. Dar tradițional, motivul intelectual pentru care cazul fortuit este admis ca exonerator de răspundere doar în materie de răspundere subiectivă, ar consta în aceea că el ar înlătura vinovăția. Se poate imagina o ecuație care transformă cazul fortuit și forța majoră în evenimente distructive de vinovăție, iar nu în împrejurări care înlocuiesc raportul de cauzalitate. Efectul final al unei asemenea viziuni este tot exonerator de răspundere, dar plasează cauzele străine în sfera subiectivului, ceea e incompatibil cu natura lor de evenimente ori împrejurări exterioare persoanei responsabile. Calitatea intelectuală a argumentării, dar și legăturile existente între unele elemente intelective, ce se regăsesc atât la vină, cât și la aprecierea cauzelor străine, ne împiedică să ignorăm această viziune subiectivă, prin urmare o vom aminti succint în cele ce urmează. [1] v. Trib. Supr., d. civ. nr. 358/19.04.1965, CD-1965, p. 131. Izvoareale obligațiilor 591 Astfel, între vinovăție și „forța majoră se situează o zonă intermediară”[1] care cuprinde cazul fortuit, care este identic cu lipsa culpei, oricât de ușoară ar fi aceasta. Strict subiectiv, cazul fortuit este sinonim juridic cu absența vinovăției, iar importanța practică - în materia răspunderii subiective, este că făptașul poate să facă dovada unui eveniment străin, iar nu strict inocența sa. În loc să facă dovada că a lucrat cu o prudență firească din punct de vedere juridic, făptașul poate alege să facă proba că dauna nu îi este imputabilă, pentru că a fost cauzată de un caz fortuit. „Cazul fortuit și lipsa de culpă sunt două aspecte ale aceluiași fenomen, și că acolo unde sfârșește culpa începe cazul fortuit.”1 [2] Din termenii penali în care noul Cod civil definește vinovăția (art. 16 N.C.C.), rezultă evident că există excluziune între culpa cu prevedere, și a fortiori între cea fără prevedere, și cazul fortuit, întrucât cel din urmă presupune ca responsabilul să nu fi putut prevedea, nu atât rezultatul faptei sale, cât producerea evenimentului fortuit păgubitor. Dacă vorbim despre cazul fortuit, acesta va exclude și intenția, deoarece cea din urmă presupune tot prevedere a rezultatului faptei săvârșite, ceea ce nu este compatibil cu un eveniment întâmplător. De altfel, distincția dintre culpă și intenție, așa cum e făcută de noul Cod civil, nu are nicio relevanță pentru caracterizarea cauzei străine, indiferent dacă ar fi vorba despre un caz fortuit sau un eveniment de forță majoră. Vinovăția, indiferent de formele sale, se definește prin prevedere și imputabilitate, care sunt tocmai elemente pe care le exclud cauzele străine. Prin urmare, cauza străină înlătură vina ori este incompatibilă cu orice formă de vinovăție, iar prin aceasta produce un efect exonerator dacă răspunderea este subiectivă, adică se fundează pe greșeala făptuitorului. Dincolo de scepticismul inspirat de o viziune subiectivă asupra cauzei străine, se poate considera câștigată concluzia că între formele vinovăției și cauza străină nu se pot stabili decât raporturi de excludere, ele neputând coexista juridic. Dar tot aceeași concepție subiectivă ne avertizează că ar mai exista un punct de contact (intelectual) între cauza străină și vină. Este vorba despre elementul intelectiv al vinovăției, care trebuie înțeles la fel, indiferent că ne raportăm la cauza străină sau la vină. În acest caz, trebuie stabilit un numitor comun, care să funcționeze fără a face distincție după cum ar fi vorba de prevederea evenimentului străin sau de a anticiparea efectelor păgubitoare ale unei fapte vinovate. Cu alte cuvinte, criteriile de stabilire a posibilităților de a întrezări un eveniment, respectiv exigențele impuse pentru a determina dacă o întâmplare e previzibilă, trebuie să fie identice, și aceasta indiferent dacă ne referim la vinovăție sau la cazul străin (forța majoră sau cazul fortuit). Altfel, se va ajunge ca excluderea stabilită între vinovăție și cazul străin să nu mai poată să fie folosită practic, iar teoretic, raportul de excludere dintre acestea ar fi inutil. Dacă răspunderea subiectivă se poate angaja pentru „cea mai ușoară culpă” [art. 1357 alin. (2) N.C.C.] și dacă fiecare trebuie să se îngrijească de propriile interese cu „diligența pe care un bun proprietar” trebuie să o manifeste [art. 803 alin. (1) N.C.C.], va trebuie să conchidem că aprecierea subiectivă in concreto tre- [1] M. Eliescu, op.cit., p. 205. [2] Ibidem, p. 206. 592 Drept civil. Obligații buie făcută raportându-ne la un model abstract de comportament. Omul obișnuit -conștient de sine și de lumea din care face parte, înzestrat cu inteligență, îndemânare și pricepere medii, constituie un model abstract la care trebuie să ne raportăm. Iar pentru circumstanțierea, în speță, a capacității sale de a anticipa sau prevedea lucrurile, „se va ține seama de împrejurările în care s-a produs prejudiciul, «evenimente» străine de persoana autorului faptei” (art. 1358 N.C.C.). Pentru profesioniști ștacheta e și mai ridicată, deoarece aceștia - în domeniul lor de activitate, trebuie tratați mai exigent, raportat la simpli particulari, dar și pentru aceștia este de stabilit un model abstract de comportament - să îl numim, profesionist (idem, in fine). În concluzie, fiecare speță trebuie - pentru a determina dacă un eveniment e predictibil sau nu, raportată și la un arhetip uman abstract, considerat ca medie obișnuită de inteligență și abilitate. Nu ni se poate cere să fim super-eroi, dar nici nu se poate admite scuza „minții de pe urmă” sau raționamentul „dacă m-aș fi gândit mai bine...”. Ceea ce în general pentru oricare dintre noi e imprevizibil, în anumite circumstanțe concrete, va fi considerat imprevizibil atât pentru calificarea unei cauze străine, cât și pentru determinarea culpei. Va fi vorba și aici despre o aproximare deductivă, de o judecată de valoare, care va plasa în locul făptașului concret un tip mediu, iar dacă pentru acesta era imprevizibil evenimentul sau el nu ar fi greșit, și făptașul concret ar fi trebuit să nu greșească, ori să nu poată prevedea evenimentul respectiv. Prezentate precum mai sus, cauzele străine țin loc de raport de cauzalitate și înlătură răspunderea cu totul. Dar, ne putem întreba dacă ar fi posibilă și o conjuncție de împrejurări, unele străine, altele nu, chiar imputabile unei persoane. Și în această ipoteză va opera logica de excludere? În sensul că nu se va naște obligația de reparație, pe motivul intervenției unui caz fortuit sau a unei forțe majore. Să imaginăm că un vânător de tornade, fenomen natural pe care îl putem cataloga drept forță majoră în speță, se îndreaptă cu un vehicul special echipat tocmai spre ochiul furtunii, în dorința de a filma și înregistra fenomenul meteo de aproape. Dar, vehiculul este purtat de forța vântului în aer și se prăbușește pe o clădire pe care o distruge. Se poate exonera de răspundere șoferul probând elementele forței majore ale tornadei sau imprudența sa (de a se apropia prea mult de ochiul furtunii) îl va face integral responsabil pentru imobilul avariat? În definitiv, trebuie determinat cât mai exact sursa prejudiciul, dacă la producerea lui a concurat o singură cauză sau mai multe. Noul Cod civil se îndreaptă de lege lata către soluția pluralității de cauze (art. 1371 N.C.C.), care operează inclusiv în cazul în care o faptă a omului (sau a lucrului pentru care acesta răspunde) se conjugă cu un factor ce de regulă apără de răspundere. Pluralitatea de cauze duce, în definitiv, la admiterea ideii de cauzalitate parțială, al cărui sens este să dividă forța cauzală între acțiuni pentru care se răspunde și evenimente care exonerează. Soluția pare ilogică, dar cauzalitatea materială a concursului de condiții de facto - care poate duce la producerea unor prejudicii, ne îndeamnă să o admitem ca una juridică. Cauzalitatea parțială presupune să determinăm în ce măsură paguba nu se producea fără delictul civil, iar Izvoareale obligațiilor 593 această scădere din forța cauzală a evenimentului exonerator ne va da un rest de daună, care va trebui reparată. Operația de scădere, indicată mai sus, implică o reparație parțială a daunei și doar în măsura în care se poate reține că aceasta a fost cauzată de cel responsabil. Astfel „cel chemat să răspundă va fi ținut numai pentru partea de prejudiciu pe care a pricinuit-o” [art. 1371 alin. (1) in fine N.C.C.], în ipoteza în care întreaga daună a fost produsă de factori distincți, cum ar fi culpa victimei, forța majoră sau cazul fortuit. Dacă legislativ și teoretic se poate admite soluția cauzalității parțiale, practic este deosebit de dificil de stabilit contribuția fiecărui eveniment la producerea daunei totale și la stabilirea „părții de prejudiciu” reparabil. În exemplul de mai sus cu tornada, concret poate fi imposibil de stabilit câte pagube ar fi produs vârtejul în lipsa prăbușirii peste imobil a vehiculului, poate niciunul, dar poate situația era identică și fără imprudența vânătorului de senzații tari. Este adevărat că dificultatea probatorie nu este un argument suficient pentru a respinge de plano o soluție teoretică (legislativă sau nu), dar trebuie totuși amintit că sarcina dovedirii daunei - totale sau înțeleasă ca un simplu rest, va apăsa întotdeauna victima. În fine, admiterea pluralității de cauze de noul Cod civil poate fi explicată doar prin prisma teoriei echivalențelor condițiilor[1], deoarece numai acest construct teoretic permite ca un evenimentul (străin) să fie pus cauzal alături de altul (faptul care concretizează delictul civil), recunoscându-se în parte fiecăruia calitatea de sursă a daunei de reparat (parțial). Sinteză. Noul Cod civil rămâne pe aliniamentele clasice ale evoluției doctrinei române, care a impus și practicii distincția dintre cele două evenimente care formează împreună cauza străină (cazul fortuit și forța majoră). Dacă orice lege e arbitrară1 [2], nu are rost aici să discutăm oportunitatea consacrării diferenței tehnice dintre forța majoră și cazul fortuit. După cum vom observa în cele care urmează mai jos, cauză străină va îngloba și fapta terțului sau a victimei, când acestora l-i se invocă forța exoneratoare, ceea ce ridică semne de întrebare asupra reușitei eforturilor de raționalizare a cazurilor de nerăspundere cuprinse în noul Cod civil. Dar cel mai important este să distingem între cele două categorii care compun cauza străină. Miza este și practică, deoarece răspunderea obiectivă nu poate fi înlăturată în principiu decât de o forță majoră, cazul fortuit rămânând aici total neputincios și irelevant. Criteriile folosite de noul Cod civil în acest efort este de a considera forța majoră ca externă și absolut invincibilă față de agentul răspunderii, pe când cazul fortuit e doar un eveniment intern și invincibil relativ, adică în speța în care el se manifestă. Deși importante și de tradiție, criteriile sunt dificil de aplicat în practică, unde totul trebuie judecat in concreto. Iar dificultatea este amplificată de exigențele de lege lata care cer - în principiu, să se facă distincție între cazul fortuit și forța majoră. Această ultimă mare dificultate putea fi eliminată prin [1] Teoria cauzalității adecvate exclude o asemenea logică, deoarece producerea daunei va fi legată de o împrejurarea tipică (formată poate din mai multe fenomene), care compune chiar cauza străină. Astfel, în exemplul cu taifunul, oricât de mult s-ar strădui șoferul unui vehicul nu ar reuși să aterizeze pe un imobil, pentru simplul motiv că un vehicul terestru nu e conceput să zboare. [2] În sensul exact că o lege e întotdeauna produsul voinței legiuitorului, care exprimă o singură opțiune normativă din mai multe posibilități. 594 Drept civil. Obligații renunțarea la sistemul tradițional de distincție între cele două categorii juridice care formează cazul străin. Cauze străine. Continuare. Intransigența absolută a raționamentului impus de noul Cod civil se lovește nu numai de starea de fapt, care va trebui calificată ca forță majoră sau caz fortuit, nu numai de realitatea de facto a răspunderii, dar și de celelalte categorii juridice cuprinse în clasa cazurilor de exonerare. Astfel se poate întâmpla când va trebui să determinăm dacă fapta terțului sau a victimei constituie cazuri de forță majoră sau simple evenimente fortuite. Dificultatea primă rezidă în aceea că fiecare categorie folosită își găsește criteriile de definire pe planuri complet diferite, care le fac incompatibile. Logic ar fi să se excludă reciproc: cazul străin este altceva decât vinovăția. Efortul de explicare concretă a unui fapt printr-o categorie definită prin raportare la un fapt contrar celui pe care trebuie să îl subsumăm acestei categorii ne livrează aporii. Astfel, exterioritatea și irezistibilitatea absolută a forței majore implică firesc excluderea din discuție a oricărei vinovății. Însă, când se cere ca un fapt vinovat să aibă caracterele și efectele forței majore, se poate isca o confuzie între forța majoră și vinovăție. Deci, cum se poate ca simultan raportul de excludere să fie unul de definire? Poate doar schimbând punctele de referință și relativizând ceea ce legal e definit ca „exterior” și „absolut”! Cauza străină presupune luarea în calcul - pentru a o putea defini și aplica practic, a două seturi de criterii, unul constitutiv, celălalt interpretativ. Deși aceste criterii operează pe aliniamente distincte, trebuie să le combinăm atât pentru a deosebi forța majoră de cazul fortuit, cât și pentru a înțelege cum se poate ca un comportament uman (vinovat) să intre într-una din cele două categorii. Astfel, criteriul constitutiv al cauzei străine este chiar exterioritatea, faptul că evenimentul despre care se discută nu e produs sau controlat de persoana responsabilă. Dacă exterioritatea este absolută, se poate vorbi de forță majoră; dacă exterioritatea e doar relativă - adică ține de activitatea responsabilului, dar care nu o poate controla, va fi vorba de cazul fortuit. Imprevizibilitatea este numitorul comun al celor două cazuri străine, dar ea rămâne un criteriu relativ, deoarece ține întotdeauna de responsabil, chiar dacă e judecat in abstracto, adică prin înlocuirea responsabilului cu un model ideal uman de rațiune medie. Criteriul interpretativ, presupus deja de previzibilitate, implică judecata de valoare a cazului străin: cât de irezistibil era acesta? Dacă se conchide că el era in concreto invincibil și inevitabil pentru modelul uman conceput mediu in abstracto, se poate vorbi despre forța majoră. De unde, vinovăția terțului sau a victimei, deși supuse aceluiași criteriu de interpretare, vor ține absolut de persoană, deci ele nu pot fi nicicând o cauză externă decât raportat la persoana responsabilului. Vinovăția nu este, deci, un „eveniment extern” [art. 1351 alin. (2) N.C.C.], decât dacă fapta pe care ea o animă este absolut invincibilă. Criteriul constitutiv al cauzei străine a fost astfel modificat de cel interpretativ, dar aceasta nu înseamnă că practic va foarte simplu de subsumat un comportament uman și cazului fortuit, cu efect exonerator pentru cel ținut responsabil. Cauza străină, concretizată în forța majoră și cazul fortuit, presupun evenimente care sunt cu mult mai rar întâlnite decât faptele nesăbuite ale oamenilor. De aceea, se poate pune problema dacă fapta unei alte persoane decât responsabilul ar putea să îl exonereze pe acesta din urmă de răspundere. Intră în această analiză Izvoareale obligațiilor 595 ceea ce generic se desemnează prin fapta terțului sau a victimei prejudiciului (art. 1352 N.C.C.). 6.2.3.3. Fapta terțului Deși nu este vorba aici despre acte juridice, și în materie de răspundere civilă se folosește noțiunea de „terț”. Acesta determină o persoană străină, care intervine prin fapta sa în raportul cauzal al faptei păgubitoare produse. Dacă ne referim la persoane, poate fi, deci, vorba despre făptaș (ori de cel responsabil) și de alții, iar acești „alții” sunt terții în materia răspunderii. Nu intră în categoria terților persoanele pentru care se răspunde indirect, ca în cazul răspunderii pentru fapta altuia. Prin urmare, copii nu sunt terți față de părinți; prepușii nu sunt - de asemenea, terți față de comitenții lor. Contribuția terțului la stabilirea raportului cauzal poate fi totală, în producerea daunei, caz în care de fapt se pune problema greșirii identificării a făptașului sau a responsabilului civilmente. Cazul din urmă este mai rar întâlnit, iar pârâtul nu are decât să facă dovada că nu el a produs paguba sau că nu el e comitentul sau păzitorul bunului ce a generat dauna. Pârâtul nu trebuie să identifice neapărat persoana terțului responsabil, ci trebuie să probeze că era imposibil ca el să fie tras la răspundere[1]. În această ipoteză nu interesează culpa terțului sau identitatea lui, deoarece ceea ce se destramă, prin proba făcută de „falsul” responsabil, este raportul de cauzalitate între fapta lui presupusă și dauna produsă. Logica este aici: „nu eu, ci altul (terțul) a cauzat paguba” și dacă afirmația se dovedește adevărată, presupusul responsabil iese din jocul obligațional impus de regulile răspunderii civile. Mai frecvent se întâmplă ca un terț - cunoscut sau nu, să intervină în desfășurarea evenimentelor care au cauzat o pagubă de reparat, alături de făptaș sau de persoanele ori lucrurile pentru care responsabilul este ținut la reparație. În acest caz va fi vorba despre o cauzare comună a daunei, iar dacă răspunderea angajată e subiectivă, fapta terțului nu are efect exonerator. Ci dimpotrivă, față de victimă vor fi ținute toate persoanele care au contribuit simultan prin fapta lor la cauzarea prejudiciului, urmând să răspundă solidar (art. 1382 N.C.C.; art. 1003 C. civ.). Soluția răspunderii solidare se impune și în ipoteza în care dauna a fost cauzată prin acțiunea succesivă a mai multor persoane, când nu se poate stabili cu certitudine dacă paguba a fost cauzată prin fapta exclusivă a vreuneia dintre ele (art. 1370 N.C.C.). 500 kg e limita de greutate a unui ascensor de persoane, dacă acesta se prăbușește - ca urmare a înghesuirii în lift a mai multor persoane peste limita de greutate, toți din ascensor sunt ținuți la repararea pagubei produsă de prăbușirea sau stricarea liftului. Tot la fel vor răspunde solidar, nefiind terți, coautorii, instigatorii, tăinuitorii daunei, precum și cel „care, în orice fel, a împiedicat ori a întârziat chemarea în judecată a autorului faptei ilicite” (art. 1369 N.C.C.). Nu este vorba aici atât despre o răspundere solidară izvorâtă din vinovăția comună1 [2], cum lasă să se înțeleagă [1] Pârâtul nu se afla la data și în locul producerii prejudiciului, nu el era comitentul prepusului care a comis paguba, copilul nu este al pârâtului etc. [2] Pentru critica așa zisei culpe comune, v. M. Eliescu, op.cit., p. 215. 596 Drept civil. Obligații titlul art. 1371 N.C.C., ci de fapte care împreună constituie cauze generatoare de prejudicii. Împrejurarea de genul „nu eu singur, ci împreună cu alții am cauzat dauna” este fără efect exonerator, ea determinând chiar angajarea răspunderii solidare a tuturor persoanelor care au contribuit la cauzarea pagubei. În ipoteza în care este determinat cu certitudine responsabilul, se poate ca în lanțul cauzal al faptelor pentru care el e ținut să răspundă să se amestece și un terț, cu efect exonerator pentru cel care inițial era ținut la reparație. Fapta terțului rupe raportul de cauzalitate doar dacă are - față de activitatea responsabilului, caracterele unei cauze străine (forță majoră sau caz fortuit), care ea își produce efectele exoneratorii. Noul Cod civil prevede in terminis acest aspect (art. 1352 N.C.C.), care de altfel era acceptat doctrinar și sub vechiul Cod civil. Efectul de exonerare se produce, deci, dacă fapta terțului întrunește caracterele cazului fortuit sau ale forței majore, iar în speță se poate admite „potrivit legii sau convenției părților” (idem) unul dintre aceste cazuri cu efect exonerator; indiferent dacă în discuție este răspunderea delictuală sau cea contractuală. Deoarece intensitatea exoneratoare a forței majore este mai mare decât cea a cazului fortuit, se poate spune că fapta terțului care întrunește caracteristicile forței majore va apăra de răspundere în toate cazurile, indiferent de tipul sau forma răspunderii civile (subiectivă sau obiectivă; pentru fapta proprie, pentru fapta altuia sau a lucrului). Fapta terțului care se prezintă ca un caz fortuit nu va apăra de răspundere decât atunci când se poate admite cazul fortuit ca factor exonerator, ceea ce în principiu este primit doar în materia răspunderii subiective, pentru fapta proprie. În celelalte cazuri de răspundere obiectivă, fapta fortuită a terțului, chiar dacă nu putea fi prevăzută de cel responsabil, nu exonerează, întrucât nu constituie un element suficient, care să se interpună eficient între fapta lucrului (ori a persoanei pentru care se răspunde) și dauna produsă de acesta (/aceasta). Fapta terțului, dacă nu poate fi prevăzută și nici împiedicată de cel responsabil, produce un efect exonerator identic cu cel al cazului fortuit, pentru că înlătură vinovăția presupusului responsabil, căruia nu i se poate reține nicio culpă în producerea daunei. Când răspunderea se întemeiază pe vinovăție, este firesc ca lipsa de vinovăție să înlăture răspunderea civilă, deoarece nu sunt întrunite elementele constitutive ale raportului obligațional de reparație. Dar în același timp, se poate observa că un fapt care înlătură vinovăția - comportamentul imprevizibil al terțului, poate fi înțeles simultan atât ca o cauză obiectivă de ruptură a raportului de cauzalitate, cât și ca o cauză subiectivă de exonerare (lipsa culpei). Aspect explicabil în materia răspunderii subiective, unde fapta ilicită este cauzată subiectiv de vinovăția autorului ei. În materia răspunderii obiective (fără culpă), ruperea raportului de cauzalitate datorată forței majore concretizată în intervenția terțului, nu mai interesează valențele subiective ale lipsei de vinovăției a responsabilului, ci rolul cauzal al faptei terțului în producerea daunei. Din acest motiv, imprevizibilitatea comportamentului terțului este un element de analizat în caracterizarea faptei terțului ca forță majoră, iar nu ca element după care se poate aprecia vinovăția responsabilului, care oricum rămâne irelevantă pentru angajarea răspunderii obiective. Distincția de mai sus între fapta terțului, care întrunește caracterele cazului fortuit sau a forței majore, deși impusă legislativ de noul Cod civil și rațională după Izvoareale obligațiilor 597 tipul de răspundere, poate ridica probleme de calificare practică. De aceea, s-a susținut[1] sub imperiul vechiului Cod civil, că doar fapta terțului care poate fi asimilată cu forța majoră va exonera total de răspundere. Un accident de automobil se produce deoarece o persoană aruncă cu pietre pe șosea de pe un pod care traversează calea publică, când șoferul vrea să evite corpurile aruncate și intră pe contrasens. Un animal liniștit este speriat intenționat de o persoană și se produce astfel un accident de circulație, datorat manevrelor de eschivă făcute de un șofer surprins de fapta animalului ajuns pe carosabil. Condiția necesară ca astfel de accidente soldate cu daune să se producă este faptul1 [2] de a arunca obiecte de pe un pod, respectiv cel de a speria un animal. Indiferent dacă șoferul conducea în interesul său propria mașină sau ar fi vorba de un prepus, indiferent dacă vorbim despre răspunderea pentru animale, dacă stabilim raportul cauzal după criteriul echivalenței condițiilor, condiția necesară producerii daunei își află originea în fapta terțului, cu efect de exonerare a celor doi șoferi. Iar victimele daunelor vor avea acțiuni în răspundere în contra celor care în mod vinovat au speriat animalul ori au aruncat pe calea publică cu bolovani. De unde rezultă că, fapta terțului poate fi folosită și ca un criteriu de identificare a unei alte persoane responsabile, decât cea indicată inițial, ceea ce nu are darul să frustreze victima de posibilitatea de a obține o reparație civilă. Când un automobil produce o daună, proprietarului său și unei alte persoane, ca efect al răsturnării din motiv că și-a pierdut o roată, ce nu era bine prinsă de mecanicul auto, vom fi în prezența unei caz fortuit sau a unei forțe majore? Răspunsul la o astfel de întrebare, care poate părea banală, depinde de raporturile de răspundere angajate și de natura acesteia, după cum poate fi influențat și de concepția pe care o avem despre raportul de cauzalitate. Astfel, în raporturile dintre șofer și persoana căreia automobilul scăpat de sub control i-a provocat o daună (să spunem că s-a distrus o motoretă parcată reglementar), dacă victima invocă culpa șoferului, acesta se poate apăra indicând fapta terțului (mecanicul auto), care constituie un caz fortuit. Nimeni nu poate să prevadă că un automobil scos din service-ul auto e mai defect decât intrase acolo, iar culpa mecanicului (terț) este în fond constitutivă de prejudiciu. În schimb, dacă păgubitul va invoca răspunderea pentru lucruri, șoferul ghinionist nu se va mai putea apăra prin invocarea unui simplu caz fortuit, ci va trebui să probeze că fapta terțului e o forță majoră. Dar se poate admite în speță o asemenea calificare a faptului terțului? De lege lata se pare că nu, deoarece noul Cod civil trasează granița între cele două cauze exoneratoare după un criteriu absolutist: doar forța majoră e invincibilă pentru oricine, iar în speță, șoferul ar fi putut evita accidentul dacă fixa el cum trebuie roțile după ieșirea din service. Raționamentul conduce către o soluție inechitabilă, chiar dacă nu reține vreo culpă în sarcina șoferului. Criteriul deosebirii legale dintre forța majoră și cazul fortuit ține de extraordinar, de anormalul ieșit din comun, care caracterizează doar forța majoră, iar șoferul ghinionist nu o poate invoca. Evident că dacă se reține obligația de reparație a șoferului, pe temeiul [1] M. Eliescu, op.cit., p. 216. [2] Împrejurările descrise pot fi analizate și ca întrunind elementele stării de necesitate, pentru șofer. 598 Drept civil. Obligații pazei pe care o exercita asupra propriului automobil, debitorul reparației se va putea întoarce mai apoi împotriva mecanicului (terțului) care comisese greșeala de a nu fi strâns îndeajuns șuruburile roților mașinii. Acțiunea recursorie a șoferului poate, deci, să mai atenueze nedreptatea pe care mecanismul obiectiv al răspunderii pentru lucruri i-a pricinuit-o. În ambele ipoteze, răspunderea șoferului pare să fie impusă prin stabilirea unui raport de cauzalitate fizică adecvată: dauna a fost produsă de izbirea unui vehicul de o motoretă, șoferului reproșându-i-se dauna, indiferent de temeiul subiectiv sau obiectiv al răspunderii. În schimb, concepția care tratează în mod echivalent toate condițiile și le ridică la rang de cauză ar permite ca proprietarul motoretei să angajeze simultan răspunderea mecanicului și a șoferului. Pentru culpa primului și paza celui de-al doilea, întrucât răspunderea subiectivă a șoferului ar fi înlăturată de cazul fortuit pe care îl reprezintă fapta mecanicului. Dar în această speță, victimă a prejudiciului nu este numai proprietarul motoretei, ci și șoferul. El nu se poate îndrepta decât împotriva mecanicului neglijent sau a comitentului acestuia. În această ipoteză, definită de aceeași situație de fapt, se mai permite decelarea unui terț (față de răspundere)? Dacă s-ar invoca răspunderea subiectivă a mecanicului, acesta ar putea susține că accidentul a fost în fond produs de șofer, care față de mecanic ar fi un terț, chiar dacă șoferul ar fi și victima prejudiciului. Situația bizară se poate susține doar dacă se admite cauzalitatea adecvată, deoarece dauna a fost produsă direct prin activitatea șoferului. În schimb, echivalența condițiilor scoate în evidență că accidentul nu putea avea loc decât ca o consecință a desprinderii roții, ea fiind o condiție necesară producerii daunei, cu urmarea că responsabil față de șofer ar fi mecanicul. Dacă se cere de către șofer repararea prejudiciului pe un temei obiectiv, primul îndreptându-se împotriva comitentului angajator al mecanicului, comitentul nu se va putea apăra susținând că el ar fi un terț, întrucât mecanicul e chiar prepusul pentru care comitentul este responsabil civilmente. În plus, comitentul nu se poate apăra nici susținând că fapta prepusului are fi un caz fortuit, deoarece acesta oricum nu îl apără de răspundere în cazul în care ea ar avea ca temei fapta prepusului. În această materie exonerează doar forța majoră, care însă nu e prezentă în speță. În concluzie, deși art. 1352 N.C.C. impune și faptei terțului o notă de obiectivitate, prin asimilarea ei mai ales cu forța majoră, pentru a funcționa ca o cauză de excludere a răspunderii, nu trebuie uitat că - dincolo de echivocul general al cauzei străine, fapta terțului este a unei persoane, ceea ce implică și o analiză subiectivă a comportamentului său. De fiecare dată când terțul are discernământ, va trebui analizată și culpa acestuia, iar când nu are discernământ, trebuie analizată normalitatea și predictibilitatea comportamentului său, și aceasta indiferent de forma răspunderii concrete. Este un aspect care subliniază că fapta terțului, oricât de obiectiv am privi-o, este consecința unor resorturi psihologice. În fine, cazul de exonerare concretizat de fapta terțului nu poate fi valorificat practic decât prin luare în considerare și a concepției despre raportul de cauzalitate, pentru că o asemenea faptă a terțului vine să rupă tocmai legătura juridică de cauzalitate. Izvoareale obligațiilor 599 6.2.3.4. Fapta victimei Fapta victimei este tratată de noul Cod civil în același articol cu fapta terțului (art. 1352 N.C.C.) și tot cu consecințe exoneratoare. Prin victimă, cuvânt poate prea tare pentru dreptul civil, trebuie să înțelegem persoana care a suferit dauna, și care este îndreptățită să ceară repararea ei. Strict tehnic, victima este creditorul obligației de reparație. De aceea, nu poate fi vorba de vreo victimă dacă o persoană își cauzează sieși o daună, indiferent de forma sau gravitatea ei, indiferent de modalitatea concretă în care a procedat. Astfel, dacă cineva se accidentează din neatenție sau își avariază automobilul propriu încercând să îl scoată din garaj, va suporta singur consecințele păgubitoare ale propriilor fapte. Prin urmare, fiind vorba despre un raport de creanță, trebuie întotdeauna să existe (cel puțin) doi subiecți de drept, unul presupus responsabil, celălalt, care suportă dauna, fiind victima. În condițiile în care activitatea victimei interferează cu delictul civil, se pune problema ca cel presupus responsabil să fie exonerat, deoarece nexul de cauzalitate între fapta ilicită și daună este înlocuit cu raportul dintre fapta victimei și daună. Analiza pe care am făcut-o faptei terțului poate fi aici repetată, ceea ce nu e cazul să mai facem. De reținut că fapta victimei are efect exonerator doar dacă ea îmbracă forma cazului fortuit sau a forței majore, raportat la activitatea presupusului responsabil. Astfel, dacă o persoană ațâță un animal pașnic, iar acesta reacționează creând o daună celui care l-a deranjat, nu se rupe atât raportul de cauzalitate dintre fapta animalului și daună, cât se neutralizează un elementul juridic (paza animalului), pe care se întemeiază răspunderea în acest caz. Dacă, de pildă, se acceptă participarea la jocuri violente, de contact sau care presupun risc de rănire, participantul la asemenea activități ar putea să își vadă prejudiciul nereparat. Dacă un copil stârnește un roi de albine dintr-o stupină, s-ar putea ca daunele pe care acestea le provoacă să nu fie reparate. Exemplele ar putea continua, dar ceea ce interesează aici este să tragem o linie de demarcație între faptele exoneratoare și cele care nu au un asemenea efect, pe un plan mai general. Prin urmare, va trebuie să facem distincție după cum în discuție ar fi o răspundere subiectivă sau una obiectivă, precum și după cum victima era sau nu o persoană înzestrată cu discernământ. Pentru persoanele cu discernământ, care sunt victime ale unui prejudiciu cauzat de un altul, se poate pune întrebarea dacă ele au anticipat sau nu fapta dăunătoare și dacă au consimțit la ea. O persoană poate să își asume riscuri, fiind conștientă de eventualitatea producerii unor daune. În acest caz, se mai poate vorbi de angajarea răspunderii sau va fi vorba de o apărare de răspundere? Dacă victima participă conștient la activități ce i-ar putea dăuna, nu se va putea în principiu angaja răspunderea subiectivă a făptuitorului. Este cazul jocurilor sportive[1] ori a întrecerilor fizice, care presupun un contact mai mult sau mai puțin violent între jucători (e.g. handbal, fotbal, rugby). Dacă regulamentul jocului e respectat, daunele produse din culpă sportivă în timpul întrecerii nu vor fi sancționate juridic, ci doar sportiv (e.g. fault). Consimțământul reciproc dat la aplicarea regulamentului [1] Există și întreceri nesportive: se acceptă participarea la o cursă de tauri pe străzile orașului, se participă la lupte cu portocale sau la bătăi cu bulgări de zăpadă etc. 600 Drept civil. Obligații de joc, intenția jucătorilor de a li se aplica un anumit set de reguli după care ar urma să câștige întrecerea, implică asumarea riscului de accidentare, cu excluderea nașterii unei obligații civile de reparație. Dacă, în schimb, se depășesc limitele regulamentului, iar dauna e cauzată cu intenția de a face rău adversarului, se poate conchide că fapta de a participa la joc nu include și voința de a suporta consecințele neregulamentare ale comportamentului adversarului. Limita între a răspunde și a nu răspunde, când e vorba de joc și consimțământ la producerea unei eventuale daune, este dată de regulament și de vinovăția făptașului, care trebuie calificată juridic ca intenție[1]. În fine, mai trebuie notat că consimțământul victimei depășește cadrul literei art. 1352 N.C.C., ce conferă efect exonerator doar faptei victimei care poate fi înțeleasă ca fortuită sau ca o forță majoră pentru responsabil. Consimțământul victimei exclude identificarea faptei victimei cu cazul fortuit sau forța majoră, deoarece un asemenea consimțământ implică prevederea producerii de către victimă a daunei, pe care aceasta o acceptă. În discuție este indiferent că victima se consideră capabilă să evite dauna, ori doar crede cu ușurătate că nu i se va întâmpla chiar ei paguba. Consimțământul victimei presupune, deci, prevederea unui risc (astfel asumat) cu efecte păgubitoare - de asemenea acceptabile și asumabile, risc, care la rândul său, exclude ideea de caz fortuit ori de forță majoră. În fine, consimțământul victimei nu implică neapărat ca ea să aibă o participare activă la producerea daunei, prezența victimei fiind suficientă, ceea ce nu va fi nicicând destul pentru a califica un eveniment ca fiind o forță majoră sau un caz fortuit. Răspunderea obiectivă (fără culpă) ar fi compatibilă cu consimțământul victimei cu efect exonerator? În materia răspunderii pentru fapta altuia, comitentul nu va fi ținut să repare prejudiciile cauzate de prepusul său când „victima cunoștea sau, după împrejurări, putea să cunoască, la data săvârșirii faptei prejudiciabile, că prepusul a acționat fără nicio legătură cu atribuțiile sau cu scopul funcțiilor încredințate” [art. 1373 alin. (3) N.C.C.]. În această împrejurare, consimțământul poate fi înțeles ad litteram, ca acord dat prepusului de a se depărta de îndatoririle sale1 [2], ori ca simplă lipsă de inocență a victimei, care poate îmbrăca forma unei vinovății de grad cel puțin mediu[3]. Din litera noului Cod civil ar rezulta că, și simpla cunoaș-tere[4] a faptului că prepusul nu respectă sarcinile prepușeniei ar înlătura posibilitatea victimei de a-l trage la răspundere pe comitent; victimei rămânându-i de [1] Unele regulamente califică ele însele gradul sau formele de vinovăție în producerea neregulilor de joc (e.g. fault intenționat sau nu, obstrucție, la jocul de fotbal), dar aici este vorba despre o calificare făcută după regulile juridice de drept comun, singurele care pot avea ca efect producerea unor urmări juridice. Deci, se va vorbi de dol sau intenție gravă, și se va angaja răspunderea civilă a jucătorului, când acesta lovește doar cu scopul de a-și anihila adversarul, fără legătură tactică cu desfășurarea jocului în ansamblul său. [2] Cei doi deviază de la traseul pe care șoferul prepus era obligat să îl respecte, cu scopul de lăsa victima sau bunurile sale într-un loc indicat de victimă. [3] Victima convinge șoferul-prepus să îi transporte materiale inflamabile, deși vehiculul nu era destinat transportului unei asemenea mărfi, ori șoferul-prepus cedează insistențelor victimei de a o lua în mașină, deși aceasta nu era destinată transportului de persoane, ori capacitatea ei de transport persoane era deja depășită. [4] Nu putem reține ideea că ar fi suficientă simpla cunoaștere de către victimă a faptului că prepusul a acționat fără vreo legătură cu sarcinile încredințate pentru a-l exonera pe comitent; victima trebuie să fi comis o culpă cel puțin levis pentru a-l scuti pe comitent de răspundere. Izvoareale obligațiilor 601 invocat doar răspunderea prepusului pentru fapta proprie. Caz în care, fiind vorba de o răspundere subiectivă, fapta victimei îl va exonera pe prepus doar dacă el dovedește consimțământul victimei la eventualitatea producerii daunei, după regulile arătate deja mai sus. Deci, doar comitentul e apărat de răspundere, când va face dovada că victima cunoștea că prepusul. nu mai era prepus, ca efect al depășirii funcțiilor încredințate. Soluția ar fi în acord cu exigențele răspunderii comitentului, voind să îl exonereze pe acesta când de fapt prepusul nu îl mai ascultă, dar e discutabilă prin larghețea pe care o oferă probatoriului de care se poate folosi comitentul, căruia îi e suficient să dovedească faptul că victima „putea să cunoască” că prepusul și-a depășit atribuțiile. În fine, opțiunea normativă făcută de noul Cod civil pune în discuție comportamentul culpabil al victimei, care ar fi putut să cunoască faptul că prepusul sfidează ordinele comitentului, ducând analiza înspre acceptarea opiniei că culpa victimei o neutralizează pe aceea a prepusului, în raporturile victimă-comitent. Ceea ce ar pune sub semnul întrebării puritatea temeiului obiectiv al răspunderii comitentului, precum și a ridicării chestiunii cumulului de vinovății cu efect exonerator. În toate cazurile, situația de la art. 1373 alin. (3) N.C.C. se prezintă ca o altă excepție de la art. 1352 N.C.C., pentru că nici în acest caz, fapta victimei nu trebuie să aibă caracterele forței majore, pentru a putea fi reținută ca factor exonerator de răspundere civilă a comitentului. În caz de răspundere pentru fapta minorului (art. 1372 N.C.C.), se pare că fapta victimei poate fi reținută cu efect exonerator, deși noul Cod civil impune ca părinții să dovedească că „fapta copilului constituie urmarea unei alte cauze (s.n.) decât modul în «ei» care și-au îndeplinit îndatoririle (...) părintești” (idem (3) in fine). Deși exprimarea sugerează cazul fortuit și forța majoră, nu vedem de ce fapta victimei să nu poată fi reținută ca factor de nerăspundere. Consimțământul sau culpa victimei, ori fapta acesteia care îndeplinește toate caracteristicile cauzei străine (caz fortuit și forță majoră) pot fi reținute, după dreptul comun, drept cauze de exonerare a părinților. Interpretarea este de asemenea extensivă, prin raportare la art. 1352 N.C.C. În ipoteza răspunderii pentru lucruri în general, în principiu, doar forța majoră exonerează de răspundere. Să deducem de aici că fapta victimei trebuie întotdeauna să îndeplinească exigențele aceste cauze străine? Cine intră singur și nesilit de nimeni în cușca leilor mai are dreptul, el sau succesorii săi, să ceară repararea daunei cauzate de animal. Fapta victimei, care putea să prevadă ce se întâmplă în acest caz, nu e inocentă, ci culpabilă[1] - dacă vorbim despre o persoană cu discernământ, sau anormală - dacă vorbim despre cineva lipsit de judecată. O asemenea faptă este chiar ea cauza daunei, în tot sau în parte, animalul nefiind decât un simplu instrument. Nu este aici vorba de vreo compensare a culpelor cu efect exonerator, ci de determinare a condiției necesare ca dauna să se producă: coborârea în cușca leilor; fapta victimei fiind chiar fapta prejudiciabilă. La fel cu bunurile, care dacă sunt folosite de victimă în alt scop decât au fost concepute sau în exces pot produce daune ireparabile juridic. Fapta de a rula cu [1] Fapta vinovată a victimei trebuie să aibă legătură cu fapta prejudiciabilă, v. B. Starck, op.cit., p. 300. 602 Drept civil. Obligații viteză excesivă cu un autoturism îl va împiedica pe șoferul imprudent să ceară reparație de la producătorul pneului explodat, care nu era conceput și destinat să fie folosit la viteza la care s-a produs accidentul. În această interpretare, fapta victimei trebuie să fie cauzală și anormală[1] - fără să îmbrace neapărat forma forței majore, pentru a o admite cu efect exonerator, în ciuda art. 1352 N.C.C., care limitează in terminis acest efect doar la fapta victimei ce se prezintă ca o forță majoră, atunci când ne referim la răspunderea pentru lucruri (sau animale). Toate cele de mai sus au fost analizate plecând de la ipoteza că victima era înzestrată cu conștiință, putând discerne deci faptele sale, putând conștientiza riscul de producere a daunei prin participarea ei la activitatea păgubitoare. Se poate însă imagina și situația în care victima este lipsită de discernământ. Astfel, dacă victima nu are discernământ1 [2] sau e vorba de nevârstnici (minori sub 14 ani) ori de persoane suferinde psihic (nebuni), este limpede că fapta lor - dacă împrumută caracterele imprevizibilității forței majore, îl va exonera pe cel presupus responsabil. Este cunoscută imprevizibilitatea copiilor și a celor care suferă de maladii mintale, care e exterioară activității responsabilului, iar dacă asemenea persoane comit fapte pe care le putem judeca ca irezistibile pentru responsabil, acesta va fi apărat de răspundere, indiferent dacă în discuție ar fi o răspundere subiectivă sau obiectivă. Singura discuție teoretică ar fi dacă asemenea fapte imprevizibile ar putea fi considerate exclusiv cazuri fortuite, pentru a circumstanția mai bine aplicarea art. 1352 N.C.C. Credem că o asemenea disjungere ar fi posibilă în funcție de caracterul insurmontabil relativ al cazului fortuit, care ar putea in concreto să fie dovedit în speță. Dar, în principiu, faptelor persoanelor lipsite de discernământ înclinăm să le acordăm o prezumție de forță majoră. Dacă se acceptă ideea, responsabilul ar trebui să facă el proba că fapta incapabilului (legal sau natural) nu este decât un caz fortuit, ceea ce oricum nu înlătură angajarea răspunderii obiective. Noul Cod civil instituie o regulă generală care trimite la ideea că victima poate fi avertizată despre un pericol anume, care i-ar cauza o pagubă, fără să putem însă deduce exact din lege dacă această avertizare poate fi asimilată cu conștientizarea pericolului [art. 1356 alin. (2) N.C.C.]. „Un asemenea anunț poate avea însă valoarea semnalării unui pericol, fiind aplicabile, după împrejurări, dispozițiile art. 1.371 alin. (1).” [idem (2) in fine]. „Printr-un anunț nu poate fi exclusă sau limitată răspunderea delictuală pentru prejudiciile cauzate victimei.” ne avertizează prima parte a art. 1356 alin. (2) N.C.C. Lăsând la o parte exprimare neinspirată a noului Cod civil, este cert că avertizarea dedusă din anunț nu poate avea, în logica noului Cod civil, un efect exonerator nemijlocit. Este anunțul, deci, inutil, iar semnalizarea pericolului fără niciun efect juridic? Semne, indicatoare și anunțuri. Locurile publice sunt pline de ele. „Trecerea oprită!” „Atenție, câine rău!” „Atenție, sus se lucrează!” „Atenție, cad pietre!” „Aten- [1] Adică vinovată, pentru cei cu discernământ, și neobișnuită, irațională, pentru cei lipsiți de discernământ. [2] Responsabilului îi e admis să facă dovada (dificilă!) că in concreto interzisul legal sau natural a lucrat cu discernământ, dar nu i-ar profita decât în parte și doar în ipoteza s-ar reține și ideea de compensare a culpelor comune, cu efectul exonerării parțiale a celui ținut la reparație (cf. art. 1371 N.C.C.). Izvoareale obligațiilor 603 ție, pericol de înec!” „Atenție, drum îngustat!” „Atenție, pericol de electrocutare!” „Pericol de moarte!” Sunt doar cât câteva exemple de semnalizări, făcute prin cuvinte sau prin simboluri, unele chiar internaționale, ale unui pericol specific sau doar generic. Asemenea anunțuri nu pot avea efect exonerator în sine, după cum ele nu exteriorizează existența unei clauze de exonerare, care oricum este imposibil de imaginat în materie de răspundere delictuală. Avertismentele nu pot decât să contribuie la instituirea unei prezumții relative de vinovăție, pentru persoanele care le ignoră. O persoană, care trece printr-un loc semnalizat ca periculos sau închis trecerii publice, nu poate invoca neprevăzutul producerii unei daune legate de trecerea pe acolo, din moment ce a ignorat semnalizarea și a încălcat interdicția din avertisment. Victima care ignoră un avertisment public e deci presupusă în culpă, iar exonerarea celui care ar fi ținut să răspundă subiectiv este cel puțin parțială, pe motiv de culpă comună cu victima [art. 1371 alin. (1) N.C.C.]. Nu este vorba aici atât despre vinovăția care se compensează reciproc, până la anihilare și exonerarea totală, ci de două fapte culpabile concurente, care ambele sunt cauza daunei. Dacă un trecător ignoră avertismentul de a nu trece pe sub o schelă, iar mistria unui zidar cade - rănind trecătorul neglijent, este evident că există două fapte concurente, culpabile ambele, care - după echivalența condițiilor, au cauzat împreună o daună. Dar cum se împarte paguba între trecător și zidar? Cum poate efectiv să funcționeze litera noului Cod civil, care impune exonerarea zidarului neglijent? În lipsă de alte indicii, se poate admite[1] împărțirea pe jumătate a prejudiciului, cu efectul că cel responsabil va fi ținut să repare doar jumătate din dauna produsă. În fine, textul art. 1371 alin. (1) N.C.C. vizează exonerarea prin compensarea vinovăției, dar dincolo de criticile deja aduse acestei exprimări, se poate pune problema de a ști cum funcționează mecanismul, când culpa victimei - dedusă dintr-un avertisment, concură la producerea daunei cu fapta lucrului sau a animalului. O persoană ignoră avertismentul „câine rău” și intră în curtea păzită de un pit bull, urmarea e simplu de imaginat. Daunele astfel create, prin fapta câinelui și a victimei, nu se pot repara, de regulă, decât prin invocarea răspunderii pentru fapta animalului, răspundere care nu se întemeiază însă pe culpă, ci pe artefactul juridic numit „paza lucrului”. Se pot compensa paza cu culpa victimei? Evident că nu! De aceea, pare de acceptat că în cazul în care victima avertizată contribuie intenționat la producerea prejudiciului, exonerarea de răspundere obiectivă ar trebui să fie totală, iar riscul nereparării daunei să îl suporte în întregime victima vinovată. Soluția1 [2] se întemeiază nu atât pe neaplicarea în acest caz a dispozițiilor art. 1371 alin. (1) N.C.C., nici pe considerarea faptei victimei ca un caz de forță majoră, ci pe asigurarea eficacității avertismentului de pericol, care odată ignorat intenționat, va duce la exonerare. Soluția adoptată de noul Cod civil pentru exonerarea de răspundere obiectivă, atunci când se invocă fapta victimei, este de apărare totală, iar nu parțială de răspundere, dacă fapta victimei a „cauzat exclusiv” dauna, și numai dacă această [1] Prin analogie cu art. 1383 N.C.C. [2] Pot exista situații de răspunderi speciale, în care nici măcar forța majoră nu îl exonerează pe cel responsabil, când legea admite ca element exonerator doar fapta victimei. 604 Drept civil. Obligații faptă are caracterele unei forțe majore. Prima parte a raționamentului, de excludere a reparării parțiale a daunei în cazul răspunderii obiective, poate fi dedusă din art. 1380 alin. (1) N.C.C. și se aplică de lege lata în cazul răspunderii pentru lucruri, animale, a ruinei construcției, a căderii sau aruncării de obiecte dintr-un imobil, precum și în cazul răspunderii comitentului. Și fără textul din noul Cod civil, soluția de înlăturare integrală a răspunderii pe motiv de intervenție a faptei victimei se putea reține, pe motiv ca această faptă trebuie să fie o cauză necesară și exclusivă a producerii daunei, întrucât tipul de răspundere obiectivă este incompatibil cu compensarea culpelor, care să justifice doar o răspundere parțială. A doua parte a raționamentului, care cere ca fapta victimei să fie in concreto o forță majoră, se poate deduce din caracterele răspunderii obiective, care fiind angajată fără vinovăție, nu poate admite cazuri de exonerare care înlătură numai vinovăția. Noul Cod civil prevede și o situație specială de exonerare de răspundere pentru fapta victimei la art. 1354 N.C.C. Astfel, victima nu se poate întoarce împotriva persoanei care fie „i-a acordat ajutor în mod dezinteresat”, fie e păzitorul juridic al unui lucru sau animal de care victima „s-a folosit cu titlu gratuit”. Actele dezinteresate și gratuite nu se pot întoarce împotriva celui care a făcut inițial un bine victimei, care va trebui să suporte riscurile unui ajutor dezinteresat. Nu se impune ca victima să fi profitat efectiv de aceste acte, după cum - în cazul ajutorului, ne se cere ca acesta să fi înregistrat efectul scontat. Actele de ajutor nu ar trebui să fie cele impuse de starea de necesitate, întrucât în această situație salvatorul e ținut să răspunde după regulile de la îmbogățirea fără justă cauză (art. 1361 N.C.C.). Ceea ce contează aici este intenția presupusului responsabil. De aceea noul Cod civil impune angajarea răspunderii acestuia doar în cazul în care se probează în sarcina sa o intenție sau culpă gravă, ceea ce anihilează orice presupus scop caritabil. Prin urmare, suntem tentați să justificăm, pentru actele de ajutor, exonerarea bunului samaritean pe rațiuni de echitate, pentru ca facerea de bine - care presupune eforturi și sacrificii, să nu fie pedepsită prin nașterea unui raport civil de răspundere. În cazul actelor dezinteresate ori gratuite, tot echitatea ar impune ca cel care s-a despuiat de o valoare sau a prestat un serviciu fără contrapartidă să nu fie sancționat civil prin angajarea răspunderii sale. Pentru a asigura probabil unitatea de soluții în cazul accidentelor de circulație în care sunt implicate mai multe vehicule, noul Cod civil dispune că și în acest caz se vor aplica regulile de răspunderea pentru daunele cauzate de lucruri [art. 1376 alin. (2) N.C.C.]. Răspundere obiectivă - angajată „independent de orice culpă” [idem (1)], și care nu poate fi înlăturată decât prin dovedirea unui caz de forță majoră (art. 1380 N.C.C.). „Cu toate acestea, în astfel de cazuri, sarcina reparării tuturor prejudiciilor va reveni numai celui a cărui faptă culpabilă întrunește, față de ceilalți, condițiile forței majore.” Prin forța împrejurărilor, un carambol auto presupune participarea mai multor vehicule, cu efectul că vor fi mai multe victime. Toate victimele-autori a daunelor auto vor fi exonerate dacă fapta uneia dintre victime poate fi calificată drept forță majoră, pentru toate celelalte victime-autori. Fapta victimei trebuie să fie culpabilă și absolut irezistibilă pentru toți ceilalți prinși în accident, care au paza vehiculelor lor. Este pilda unei răspunderi obiective care se înlătură printr-o faptă culpabilă gen forță majoră, iar exonerarea va fi totală pentru Izvoareale obligațiilor 605 toți ceilalți autori ai accidentului rutier, desemnându-se astfel indirect un singur responsabil. Art. 1376 alin. (2) N.C.C. pare să intre în coliziune cu art. 1380 N.C.C., care impune ca fapta victimei să fi „cauzat exclusiv” dauna, pentru a putea fi reținută ca o cauză de nerăspundere, în timp ce ipoteza art. 1376 alin. (2) N.C.C. e constituită chiar de împrejurarea că nu există o cauză unică sau exclusivă a daunei. Pentru ceea ce ne interesează aici, dar și pentru a da sens reglementării noului Cod civil, ar trebui să considerăm că art. 1376 alin. (2) N.C.C. constituie o normă derogatorie, ea aplicându-se doar în ipoteza „coliziunii unor vehicule sau în alte cazuri similare” (idem). Sinteză. Noul Cod civil își asumă vocația de oferi o viziune integrată a exonerării, în general, dar și în special - atunci când reglementează fapta victimei și a terțului, ca modalități aparte de apărare de răspunderea civilă. Lăsând la o parte nominalismul reglementării[1], precum și textele legale1 [2] care trimit expressis verbis la exonerarea prin fapta terțului și a victimei, ne putem întreba dacă există totuși o coerență a reglementării, dacă se poate stabili un raport funcțional între o regulă generală și excepțiile aplicabile în situația analizată. Dincolo de tendința de uniformizare normativă a acestor cazuri de apărare de răspundere civilă, este de notat că orice năzuință de a reglementa materia cu numitor comun pare inutilă. Efortul de uniformizare poate fi zădărnicit chiar de specificul răspunderii delictuale, ale cărei condiții de angajare sunt prea eterogene pentru a-i găsi cazuri generale de exonerare, care tehnic să îndeplinească aceleași condiții, pentru a funcționa identic întotdeauna, ca împrejurări ce înlătură răspunderea în general. Mai potrivită ar fi fost ruperea elanului nivelator și tratarea distinctă a cazurilor de exonerare, în funcție de specia concretă de răspundere civilă. Cu toate acestea, unele observații generale ar merita făcute în marginea noului Cod civil. Astfel, noul Cod civil proclamă în regulă generală că fapta victimei sau a terțului constituie cauze de exonerare (art. 1352), iar conținutul acestor fapte - care aparțin de fiecare dată unor persoane, trebuie să aibă întotdeauna cel puțin caracteristicile cazului fortuit. Când acesta nu exonerează, se va cere ca fapta terțului sau a victimei să satisfacă cerințele forței majore. Deci, la prima vedere, avem de-a face cu o reducție a cazurilor de exonerare de răspundere tot la cauza străină, înfățișată de cazul fortuit sau forța majoră. Prima excepție apare chiar în materia răspunderii subiective, în care exonerează făptașul de răspunderea care inițial i-a fost pusă în sarcină și fapta culpabilă a victimei sau a terțului (art. 1371). A doua excepție se regăsește în materia răspunderii obiective a comitentului, care nu mai e ținut la reparația daunei produsă de prepusul său, dacă victima avea[3] conștiința că prepusul și-ar fi depășit atribuțiile [art. 1373 alin. (3)]; ipoteză în care fapta victimei, așa cum văzut mai sus, nu trebuie să fie neapărat culpabilă. Regula de reducere a faptei victimei sau a terțului la forța majoră - pentru ca prima să aibă efect exonerator, se aplică cu exactitate doar în materia răspunderii obiective pentru lucruri [art. 1376 alin. (2), art. 1380]. Dar ce poate însemna, în fond, că fapta terțului sau a [1] Secțiunea a 2-a din capitolul dedicat răspunderii civile se numește Cauze exoneratoare de răspundere, denumire și secțiune absente din vechiului Cod civil. [2] v. art. 1352, art. 1354, art. 1356, art. 1371, art. 1373 alin. (3), art. 1376, art. 1380 N.C.C. [3] Sau trebuia să aibă. 606 Drept civil. Obligații victimei constituie o forță majoră? Cert, intenția sau culpa gravă a terțului sau a victimei poate fi asimilată cu forța majoră față de responsabil. Pentru incapabilii naturali și legali, rămâne de analizat aceeași intenție ori culpa lata, dar fără să intereseze imputabilitatea ei. De unde rezultă că, nici măcar în materia răspunderii obiective, nu se poate principial spune că vinovăția nu ar exclude răspunderea, atunci când (în anumite forme și grade) va fi reținută în sarcina victimei sau a terțului. Parcă pentru a deznoda acest paradox - răspundere obiectivă înlăturată pe temeiuri subiective, noul Cod civil disjunge și amploarea cauzelor de exonerare, pe care le discutăm aici, și în funcție de întinderea acestor efecte. Astfel, la răspunderea subiectivă, noul Cod civil admite de principiu o exonerare parțială - fondată pe ideea confuză a vinovăției comune (art. 1371). În timp ce la răspunderea obiectivă, principiul impus de noul Cod civil pare a fi cel al exonerării totale prin fapta terțului sau a victimei (art. 1373 alin. (3), art. 1376 alin. (2), art. 1380). Să fie această reglementare inspirată de ideea că acum nu se mai poate compensa culpa victimei sau a terțului cu un temei obiectiv al răspunderii? Să fi fost această idee ceea care a impus îmbrățișarea logicii lui „ori, ori”; ori exonerat, ori obligat, terțul fiind exclus? 7. Specii de răspundere delictuală Răspunderea civilă delictuală nu există în sine decât principial, practic vorbind, este nevoie însă ca în fiecare speță să se determine specia de răspundere care se poate efectiv angaja. De aceea, este necesar să fie analizate, și efectiv probate, elementele caracteristice ale fiecărei specii de răspundere delictuală în parte. Elementele specifice se adaugă la cele generale[1], comune oricărei forme de răspundere, însă numai cele specifice permit să se vorbească despre un anumit tip concret de răspundere delictuală. Prin urmare, vom trece mai jos în revistă fiecare tip de răspundere, în ordinea înfățișată de lege lata în noul Cod civil, începând cu (1) răspunderea pentru fapta proprie, continuând cu (2) răspunderea pentru fapta altuia și terminând cu (3) răspunderea pentru lucruri. 7.1. Răspunderea pentru fapta proprie (art. 1357-1371 N.C.C.; art. 998-999 C. civ.) Noul Cod civil structurează capitolul și materia răspunderii civile pe mai multe secțiuni, care în fond corespund diferitelor specii de răspundere delictuală. Prima asemenea secțiune este dedicată răspunderii subiective, ori pentru fapta proprie, care deschidea și în vechiul Cod civil capitolul consacrat delictelor civile. În cele ce urmează, ne vom concentra asupra acestei forme de răspundere civilă, numită și directa - deoarece se angajează pentru fapte săvârșite în mod nemijlocit de făptaș, care va fi ținut datorită vinovăției cu care a lucrat, ultimul aspect explicând epitetul de „subiectiv” atașat răspunderii. Terminologic, expresiile mai sus utilizate sunt sinonime juridic și au rațiunea de a evidenția fie temeiul (subiectiv al) răspunderii, fie persoana responsabilă, ținută la reparație (făptașul pentru fapta sa proprie). [1] v. supra Elemente comune necesare angajării răspunderii. Izvoareale obligațiilor 607 Mai este de subliniat aspectul că răspunderea subiectivă poate fi tratată ca o răspundere de drept comun, de la care derogă celelalte forme concrete de răspundere, angajate fie pentru fapta altuia, fie pentru fapta lucrului. Cele din urmă par astfel a fi răspunderi speciale și derogatorii de la cea de drept comun, nu numai pentru că temeiul lor nu e subiectiv, dar și pentru că nu se răspunde pentru fapta proprie. Răspunderea subiectivă are ca temei rațiunea că reparația se datorează în măsura greșelii comise în producerea daunei, iar sancțiunea întrupată prin reparație își trage originea din ideea mai veche de răspundere înțeleasă ca răscumpărare a vinovăției. Dar, a analiza un anumit tip de răspundere nu înseamnă decât a-i trece în revistă elementele de specific, care o deosebesc de alte categorii speciale de răspundere civilă. Astfel, pentru răspunderea subiectivă vom cerceta (1) capacitatea delictuală, (2) vinovăția și (3) fapta ilicită, la care se adaugă dauna și raportul de cauzalitate, care trebuie să existe între fapta delictuală și prejudiciu, ultimele două condiții fiind deja analizate în capitolul precedent. 7.1.1. Capacitatea delictuala Când este vorba despre răspunderea subiectivă, prima condiție prealabilă de analizat este capacitatea delictuală[1]. Aceasta, întrucât vinovăția - ca temei subiectiv al răspunderii, nu are sens decât pentru persoanele înzestrate cu discernământ, care trebuie verificat înainte de a se trece la proba vinovăției. Substanțial, capacitatea delictuală nu este decât o altă expresie pentru a desemna discernământul, adică facultatea persoanei de a imagina și a face diferență între diferitele sale acte, înainte și după înfăptuirea lor. Aptitudinea de a raționa implică, deci, existența capacității delictuale. Juridic, capacitatea delictuală este posibilitatea ca unei persoane să îi fie imputate faptele sale vinovate, iar prin acesta să devină debitor al obligației civile de reparație. Privită astfel, capacitatea delictuală trebuie analizată doar în materia răspunderii subiective, care se întemeiază pe o vină ce urmează să fie reproșată unui subiect concret de drept. Cu toate acestea, doctrina română a făcut eforturi de integrare a capacității delictuale în capacitatea civilă generală1 [2], alături - deci, de capacitatea de folosință și cea de exercițiu, mai ales că discernământul era elementul care se regăsea în substanța volițională a celor trei categorii juridice. Fără să intrăm aici în detalii, este de observat că în timp ce capacitatea de exercițiu[3] 4 se definește doar raportat la actele juridice, capacitatea delictuală interesează doar faptele juridice ilicite și vinovate, care pot fi imputate responsabilului civil. Apoi, în timp ce capacitatea de folosință14 e o aptitudine general-juridică de a avea și drepturi și obligații - toate privite generic, capacitatea delictuală nu se definește decât raportat la obligația de a repara un prejudiciu [1] M. Eliescu, op.cit., p. 224; L. Pop, op.cit., p. 230; C. Stătescu, C. Bîrsan, op.cit., p. 204. [2] Deși art. 28 alin. (1) N.C.C. pare să se refere la o capacitate unică, al doilea aliniat limitează capacitatea civilă la cea de folosință și capacitatea de exercițiu, idee întărită și de art. 29. v. O. Ungureanu, C. Munteanu, Drept civil. Persoanele în reglementarea noului Cod civil, Ed. Hamangiu, București, 2011. [3] v. art. 37-48 N.C.C. [4] v. art. 34-36 N.C.C. 608 Drept civil. Obligații cauzat din vină, deci are o aplicare foarte circumstanțiată, dedusă din aceea că vinovăția poate fi atașată persoanei care săvârșește fapta ilicită. Legea pleacă de la premisa firească de prezență a discernământului la orice major[1], iar concluzia este că persoanele care au împlinit 18 ani au capacitate delictuală. Prezumția existenței discernământului este legală și relativă (tantum jure), putând fi dedusă și din art. 1366 N.C.C. Efectul probatoriu al acestei prezumții este de a pune pe umerii făptașului sarcina dovedirii faptului că el a lucrat fără discernământ, iar până la admiterea unei asemenea probe, el va fi considerat responsabil, deoarece are capacitate delictuală. Pentru minori, trebuie să facem distincția după cum aceștia au sau nu 14 ani împliniți. Plecând de la ideea că în discuție sunt nu acte, ci fapte juridice, minorul care a împlinit 14 ani este presupus legal a avea discernământ, capacitate sa delictuală funcționând ca în cazul majorului [art. 1366 alin. (2) N.C.C.]. Minorul care nu a împlinit 14 ani, numit uneori și nevârstnic, este considerat de lege fără discernământ, ceea ce îl lipsește de capacitate delictuală [art. 1366 alin. (1) N.C.C.]. În toate cazurile este vorba despre prezumții legale și relative asupra discernământului, ceea ce face ca contraproba să poată fi admisă, deși practic e dificil de administrat. Apoi, consacrând lipsa capacității delictuale a nevârstnicului, legea a instituit o cauză de nerăspundere, care va putea fi înlăturată când victima pagubei dovedește că făptașul minor a lucrat efectiv cu discernământ, la momentul producerii daunei ce i se impută. În concluzie, persoana care a împlinit 14 ani este considerată de lege a avea capacitate delictuală, fiind aptă juridic să răspundă civil, devenind debitor al obligației de reparație civilă. Dacă o asemenea persoană susține contrariul celor presupuse de lege, ea va trebui să aducă dovada lipsei sale de discernământ de la data comiterii faptei păgubitoare. Lipsiți de discernământ - alături de interzișii legali (nevârstnicii), sunt și interzișii judecătorești1 [2], aceștia fiind considerați incapabili în materia actului juridic[3]. Dar ce efect ar putea avea aceasta supra capacității lor delictuale? Nici unul! Punerea sub interdicție judecătorească nu ridică decât capacitatea de exercițiu, neavând nicio consecință asupra capacității de folosință sau delictuale. Interzisului judecătoresc i se impune, sub sancțiunea nulității, să nu încheie acte juridice, ceea ce nu are nicio înrâurire asupra faptelor sale juridice (licite sau ilicite). De unde, interzisul va trebui să fie asimilat - pentru a i se determina capacitatea delictuală, cu o persoana normală a cărei vârstă o are. În toate cazurile, dacă interzisul e nevârstnic, el nu va avea capacitate delictuală deoarece nu a împlinit 14 ani. Deci, discuția poate căpăta un sens doar pentru interzișii judecătorești care au împlinit 14 ani, pentru care funcționează însă prezumția de capacitate delictuală. Pentru a evita capcana întinsă de capacitatea de exercițiu celei delictuale, prin interferența între discernământul necesar la încheierea unui act juridic și cel obligatoriu pentru a răspunde delictual, noul Cod civil se referă expres la persoanele care suferă de o „tulburare a minții”, adică la nebuni, fără să facă însă și distincția [1] v. art. 38 alin. (2) N.C.C. [2] v. art. 43 alin. (1) N.C.C. [3] Categoriile de persoane aduse în discuție sunt lipsite de capacitate de exercițiu și de aceea, în mod generic sunt denumite incapabili (art. 45-48 N.C.C.). Izvoareale obligațiilor 609 după cum aceștia sunt sau nu puși sun interdicție judecătorească. Astfel, „cel care a cauzat un prejudiciu nu este răspunzător dacă în momentul în care a săvârșit fapta păgubitoare era într-o stare, chiar vremelnică, de tulburare a minții care l-a pus în neputință de a-și da seama de urmările faptei sale” [art. 1367 alin. (1) N.C.C.]. Regula defiptă de noul Cod civil este că cel lipsit de discernământ nu răspunde, iar în acest din urmă caz, lipsa capacității de a discerne între bine și rău e datorată deranjului mintal. Norma noului Cod civil nu are valoarea unei prezumții, deoarece nimeni nu poate fi presupus nebun, ci doar forța unei explicații: cel care susține că a fost în incapacitate naturală de a discerne lucrurile va trebui să o dovedească pentru a fi apărat de răspundere. Altfel, dacă a împlinit 14 ani, „tulburatul” va fi ținut să repare daunele pe care le-a produs. Dacă tulburarea s-a petrecut datorită faptelor sale anterioare și vinovate - s-a îmbătat sau s-a drogat, i se va reține vina de a fi ajuns într-o asemenea stare (culpa anterioară, remota) și va răspunde, chiar dacă la momentul comiterii pagubei era lipsit de conștiință [idem (2)]. Pentru un copil sub 14 ani se aplică același raționament, cu nuanța că va trebui să se dovedească discernământul înainte de a se face - tot de victimă, și proba culpei remota a nevârstnicului. Excepție. În doctrină, dar și în practică[1], s-a ajuns la concluzia că producerea unei daune de către o persoană lipsită de capacitate delictuală ar lăsa nereparată paguba creată de aceasta, ceea ce ar fi o nedreptate. Victima unei asemenea pagube s-ar vedea lovită de soartă și ar trebui să suporte integral prejudiciul, deși făptașul este clar identificat. Judecat în echitate așa stau lucrurile1 [2]; judecat în drept, nu poate fi concepută angajarea răspunderii subiective în lipsa imputării vinovăției făptașului. Și totuși, judecata în echitate pare să fi triumfat, în ciuda faptului că răspunderea civilă nu desemnează un sistem normativ izvorât tehnic din logica pură a moralei. Răspunderea delictuală este un ansamblu complex de reguli de drept, cu rădăcini morale, dar cu norme juridice distincte de simplele comandamente etice. Sistemul de răspundere este unul de drept eterogen, compus din norme generale, care nu sunt stricte, ci de bună-credință[3], la care se adăugă și unele speciale[4], mai stricte, cu aplicare derogatorie și specifică doar în anumite împrejurări. Dar, acest sistem cunoaște de lege lata o nișă odată cu adoptarea noului [1] E. Lupan, op.cit., p. 110; Trib. Supr., d. civ. 175/1972, CD-72, p. 151; Trib. Supr., d. civ. 1033/1987, RRD nr. 3/1988, p. 69: „considerente de echitate impun obligarea la despăgubiri pentru repararea pagubei, cel puțin parțial, în raport cu posibilitățile sale materiale, fiind împotriva echității ca victima faptei ilicite să suporte integral paguba.” [2] „Fundamentarea unei asemenea răspunderi constă în ideea că fiecare membru al societății datorează celorlalți garanție, cu patrimoniul pe care îl posedă, pentru consecințele păgubitoare ale faptelor sale.” v. C.A. Brașov, d. civ. nr. 46/R/1994, E.L., p. 377. [3] Răspunderea delictuală subiectivă ar fi ghidată de asemenea reguli juridice, care ar compune un drept comun civil, de la care se poate deroga prin lege, prin instituirea unor cazuri aparte de răspundere obiectivă, fără vinovăție. Răspunderea civilă definește un ansamblu de reguli care nu sunt de drept strict, fiind de respectat principii și reguli generale, iar nu de observat și verificat delicte speciale (ca în dreptul penal), care numai acestea ar implica angajarea răspunderii concrete. [4] Orice altă răspundere decât cea subiectivă ar trebui considerată specială, dacă o considerăm pe cea subiectivă dreptul comun. Răspunderile obiective, indiferent că sunt cuprinse în Codul civil sau nu, pot fi considerate speciale, cu efectul că regulile lor ar trebui interpretate și aplicate mai strict decât cele ale răspunderii de drept comun (cea subiectivă). 610 Drept civil. Obligații Cod civil, prin consacrarea unei obligații subsidiare de indemnizare a victimei (art. 1368 N.C.C.). Astfel, „(1) Lipsa discernământului nu îl scutește pe autorul prejudiciului de plata unei indemnizații către victimă ori de câte ori nu poate fi angajată răspunderea persoanei care avea, potrivit legii, îndatorirea de a-l supraveghea. (2) Indemnizația va fi stabilită într-un cuantum echitabil, ținându-se seama de starea patrimonială a părților.” Textul noului Cod civil se aplica ori de câte ori nu se poate angaja răspunderea subiectivă pe motiv de lipsă de capacitate delictuală, indiferent dacă făptașul este sau nu major. Apoi, obligația de indemnizare e considerată de lege ca fiind subsidiară[1] angajării răspunderii pentru fapta altuia, ceea ce înseamnă că dacă sunt îndeplinite condițiile răspunderii părinților (sau a tutorelui) pentru fapta copilului (ori a pupilului), victima nu va mai putea cere celui lipsit de discernământ o indemnizație în echitate. Este de notat că nu avem de-a face cu o nouă specie de răspundere obiectivă, ci cu nașterea unei obligații nu de reparație, ci de indemnizare, al cărei țel este de a împărți prejudiciul între victimă și făptașul iresponsabil civil. Nefiind vorba de un tip aparte de răspundere, nu se va aplica principiul reparației integrale; obligația subsidiară reprezintă doar o compensare parțială a pagubei înregistrate de victimă. Indemnizarea se va face „în echitate”, fiind prețuită luând în considerare starea patrimonială a făptașului și a victimei. Astfel s-ar putea asigura un echilibru economic între patrimoniile celor doi, ceea ce va exclude nașterea obligației dacă făptașul e prea sărac, ori victima e prea bogată, raportat la valoarea daunei și a avuției fiecăruia dintre cei doi. Ar mai fi de observat că avem de-a face cu o obligație care se naște ca eșec al generării unui raport de creanță de reparație, ceea ce face ca ea să nu se nască nici în situația în care dauna victimei e acoperită prin asigurare (directă sau de răspundere civilă) sau de un terț (indiferent de titlul cu care acesta face plata). Natura obligației de indemnizare pare a fi legală1 [2], deși ni se vorbește despre un „cuantum echitabil”. O creanță presupusă de lege împrumută natura normei care o prevede, dacă sursa ei nu poate fi identificată în altă parte. noul Cod civil reglementează un caz de indemnizare justificat prin recursul la justețe, dar care devine legal tocmai. de lege lata. O asemenea obligație rămânea pur morală, dacă forma și resorturile sale nu erau consacrate de lege. Paradoxul moralei reglementate juridic este că ea își pierde substanța etică, devenind o instituție sau un mecanism juridic, precum în acest caz. Explicația rațiunii ultime a art. 1368 N.C.C. poate fi morală, dar efectele art. 1368 N.C.C. sunt juridice, chiar dacă cuantumul obligației se stabilește echitabil. Dar să revenim la problemele ridicate de capacitatea delictuală. Persoana juridică este și ea înzestrată cu capacitate delictuală[3]? Întrebarea pare destul de ciudată, dacă luăm în considerare că definirea capacității delictuale [1] L. Pop, Reglementarea răspunderii subsidiare în proiectul noului Cod civil, în Dreptul nr. 10/2007, p. 22. [2] Se poate vedea aici o aplicație specială a lui actio de in rem verso? Diferența dintre aceasta și obligația subsidiară de indemnizare să depindă doar de faptele (licite/ilicite) care le generează sau de condițiile diferite în care se poate admite restituirea, respectiv indemnizarea? [3] Problema interesează și dreptul penal, v. F. Streteanu, R. Chiriță, Răspunderea penală a persoanei juridice, Ed. C.H. Beck, București, 2007, unde s-au propus mai multe sisteme de analiză a vinovăției proprii persoanei morale (ibidem, p. 72-118). Izvoareale obligațiilor 611 presupune un discernământ al faptelor și imputarea vinovăției. Orice concepție individualistă asupra răspunderii se va concentra asupra vinovăției fiecărui făptaș, cărui îi va analiza capacitatea delictuală și imputarea vinei proprii, ceea ce este posibil pentru că fiecare dintre noi e înzestrat cu uzul rațiunii. Dar o persoană juridică, poate ea să fie asimilată - din acest unghi, uneia fizice? Înainte de a da un răspuns, este de subliniat că nu interesează aici calitatea de comitent a persoanei morale, după cum trebuie exclusă din discuție și calitatea acesteia de păzitor juridic. Problema tocmai ridicată trebuie tratată în ipoteza în care se încearcă angajarea răspunderii pentru fapta proprie[1] a persoanei juridice. În fine, ipoteza de lucru se rezumă la împrejurarea că această răspundere directă trebuie să se angajeze față de o victimă ce este străină de persoana juridică. Aceasta - de principiu, „răspunde pentru obligațiile asumate cu bunurile proprii” ăart. 193 alin. (1) N.C.C., ceea ce înseamnă că persoana juridică e ținută să își execute obligațiile contractuale, deci i se poate angaja răspunderea contractuală, în condițiile dreptului comun. Apoi, și acest aspect interesează aici, persoanei juridice i se poate angaja și răspunderea pentru sale faptele ilicite [art. 219 alin. (1) N.C.C.]. Dar cum persoana morală nu este decât un construct juridic, care acționează doar în măsura în care o fac organele sale, faptele sale ilicite sunt în definitiv faptele comise de organele persoanei juridice1 [2] „însă numai dacă ele au legătură cu atribuțiile sau cu scopul funcțiilor încredințate” [idem (2)]. Cert că asemenea fapte vor atrage și răspunderea pentru fapta proprie[3] a indivizilor care compun organele de conducere ale persoanei juridice, dar această răspundere se va face tot urmărind regulile de drept comun. Deci, persoana juridică poate răspunde față de terți pentru fapta proprie, aceasta fiind chiar fapta organelor de conducere, care au hotărât comportamentul juridic al persoanei morale. Dacă se ajunge la angajarea răspunderii membrilor organului persoanei, capacitatea lor delictuală se judecă după regulile de mai sus, cu mențiune că în principiu va fi vorba de persoane majore, prezumate de lege lata ca responsabile civil. Dar un asemenea raționament nu dezleagă dilema: are sau nu are capacitate delictuală persoana morală! Fiind legată de discernământ și presupunând imputarea unei culpe concrete - ceea ce se poate întâmpla doar oamenilor, nu și instituțiilor juridice, capacitatea delictuală lipsește persoanei juridice în sine. Concluzia nu este de iresponsabilitate a persoanei juridice pentru fapta proprie pe motiv de lipsă de capacitate delictuală, ci că această din urmă categorie juridică nu se aplică - ca o condiție distinctă, persoanei morale, atunci când se [1] Aceasta va fi de natură intelectuală, deoarece este greu de imaginat ca persoana morală să săvârșească direct fapte materiale, care să nu implice înainte de toate răspunderea pentru fapta proprie a persoanei fizice vinovate direct de daună. În fond, poate fi vorba despre poziționări morale, care pot fi sancționate juridic (e.g. campanii de presă denigratoare; publicarea unei opere ce aduce atingere moralei publice) sau despre atingeri aduse libertății individuale (e.g. erori judiciare; arest preventiv abuziv). [2] Contra F. Streteanu, R. Chiriță, op.cit., p. 92: „În realitate, vinovăția persoanei fizice, indiferent dacă aceasta este cunoscută sau nu, nu se identifică cu vinovăția persoanei juridice, intenția sau culpa acesteia din urmă fiind determinată în funcție de acțiunea sau inacțiunea comisă.” [3] În ipoteza în care persoana fizică nu are contract (de muncă, de management etc.) cu persoana juridică, se va angaja răspunderea civilă delictuală a persoanei fizice, v. I.C.C.J., d. civ. nr. 5754/2005, BJ-2005, p. 299. 612 Drept civil. Obligații pune problema angajării răspunderii sale directe. A imputa vinovăția persoanei juridice nu înseamnă decât a o reproșa oamenilor care compun organul care a hotărât săvârșirea delictului civil. Acest tip de răspundere presupunând, datorită naturii și structurii persoanei juridice, să se analizeze doar capacitatea delictuală a indivizilor, care au compus organul de conducere al persoanei morale, la momentul în care s-a luat decizia săvârșirii faptei ilicite. Aceeași logică se impune chiar dacă în discuție ar fi statul sau alte persoane juridice de drept public, întrucât acestea răspund pentru fapta lor ilicită „în aceleași condiții” ca persoanele morale de drept privat (art. 221 N.C.C.). 7.1.2. Vinovăția civila După cum trebuie să existe o legătură obiectivă între daună și fapta ilicită, care este materializată în raportul de cauzalitate, tot astfel trebuie să fie identificată o legătură subiectivă între fapta ilicită și persoana făptașului. Acest din urmă nex este reprezentat de vinovăție[1] și se concretizează în aceea că fapta ilicită nu ar fi decât exteriorizarea unui proces intern, de natură psihologică. Imputarea vinovăției celui care a cauzat o daună, ca urmare a faptului său ilicit, reflectă o abordare subiectivă a vinovăției. Pentru că vinovăția este înțeleasă ca atitudine psihologică, care îl caracterizează pe făptaș la momentul comiterii delictului civil. Dacă este tratată în acest registru, vinovăția este un element moral, ce ține de forul intern al vieții făptașului, ceea ce face inevitabilă judecata morală, adică de valoare, a comportamentului autorului faptului ilicit. Din acest unghi, întreaga răspundere subiectivă civilă poate părea rezultatul unui efort de judecată de valoare, deoarece se compară comportamentul greșit al făptuitorului cu unul impecabil, aparținând unui tip ideal uman, care ar fi trebuit să știe cum să acționeze în aceleași împrejurări în care s-a descurcat greșit făptașul. Concepția subiectivă asupra vinovăției se întemeiază pe ideea că făptașul e liber și conștient, iar la momentul în care a comis delictul civil, el avea posibilitatea să aleagă alt comportament decât cel pe care l-a exteriorizat. Libertatea și capacitatea delictuală sunt două premise care fac coerentă legătura psihologică dintre om și acțiunile sale vinovate. Iar noul Cod civil consacră această concepție subiectivă asupra vinovăției, cel puțin în materia răspunderii pentru fapta proprie. „Autorul prejudiciului răspunde pentru cea mai ușoară culpă” ne avertizează noul Cod civil [art. 1357 alin. (2) N.C.C.]1 [2]. Răspunderea subiectivă presupune, deci, ca element structural și un aspect psihologic, o latură subiectivă a faptei ilicite, care să justifice imputarea daunei făptașului care a greșit; altfel, acest tip de răspundere nu și-ar merita numele. Aceeași idee este întărită și de art. 16 alin. (1) N.C.C., care dispune că „Dacă prin lege nu se prevede altfel, persoana răspunde numai pentru faptele sale săvârșite cu intenție sau din culpă.” Intenția și culpa descriu specii ale acestei atitudini subiective, care formează generic vina ori [1] I.D. Romoșan, Vinovăția în dreptul civil român, Ed. All Beck, București, 1999; M. Eliescu, op.cit., p. 170; Ph. Malaurie, op.cit., p. 29; L. Pop, op.cit., p. 222; C. Stătescu, C. Bîrsan, op.cit., p. 194; Ph. Brun, op.cit., p. 173; G. Viney, P. Jourdain, Les conditions, op.cit., p. 363. [2] Textul noului Cod civil pare pur și simplu inspirat din dreptul roman, din care am moștenit prescripția: in lege Aquilla et levissima culpa venit. Izvoareale obligațiilor 613 vinovăția civilă. În consecință, vinovăția este atitudinea pe care făptașul o are față de faptele sale și consecințele acestora. Aceste fapte trebui să fie ilicite și reprobabile pentru a angaja răspunderea autorului lor, dacă au avut ca efect o daună. Vinovăția este o modalitate de a lega faptele de o persoană prin imputarea lor acestei persoane. Imputarea nu este decât reproșul (juridic) unei anumite conduite celui care a cauzat - prin această conduită, o daună altuia. Oricât de subiectivă ar fi vinovăția, ea nu se rezumă și nu interesează ca proces pur psihologic, ci prin consecințele ei, concretizate în efectele care sunt atașate faptelor ilicite, care au fost săvârșite sub imperiul subiectiv al vinovăției. Din acest unghi, faptul ilicit este chiar materializarea vinovăției, exteriorizarea ei eficientă într-o acțiune umană păgubitoare[1]. Dacă analiza vinovăției ar rămâne doar la nivel pur psihologic și răspunderea s-ar angaja doar pentru cum se gândește, am avea de-a face cu un proces de intenție, care ar condamna nu faptele, ci simplele gânduri și idei. De aceea, chiar dacă vinovăția este altceva decât fapta ilicită, cele două nu pot fi disociate decât analitic și tehnic, uman însă, orice faptă conștientă nu este decât reversul unei realități al cărei avers este atitudinea față de faptă. Resorturile subiective ale faptei interesează însă răspunderea subiectivă, deoarece ele justifică obligația de reparație și temeiurile chiar ale răspunderii civile: cel care e vinovat trebuie să-și repare greșeala. Din acest unghi, răspunderea pare mai degrabă un fel de ispășire a greșelii care a condus la daună, iar nu atât o modalitate de a da satisfacție victimei, prin restabilirea situației sale preexistente săvârșirii greșelii. 7.1.2.1. Terminologie Până la noul Cod civil, nu a existat decât un efort doctrinal1 [2] de a propune unificarea terminologică a ceea ce se desemnează prin vinovăție. Vechiul Cod civil a folosit cuvântul greșeală - cu sensul general de vinovăție (art. 998), iar când se referea la formele acesteia, art. 999 C. civ. ne vorbea despre neglijență și imprudență. Același vechi Cod civil se folosea și de termenii delict și cvasi-delict, dar tot generic și fără vreo consecință normativă, fiind doar dovada că vestigiile romane mai pot dăinui și în dreptul modern. Delict este și el un cuvânt ambiguu, evident de proveniență latină[3] 4, dar care era utilizat mai ales pentru a indica fie o vinovăție intenționată (dol, viclenie), fie - în construcția „cvasi-delict”, doar o culpă. Cuvântul delict4 are totuși forța de a sugera că se vorbește atât despre faptă, cât și despre vinovăția cu care aceasta a fost comisă. Tradițional, prin dol se desemna forma intenționată a vinovăției, indiferent dacă era vorba despre o intenție directă sau nu, în timp ce culpa era rezervată pentru vinovățiile neintenționate (imprudența [1] O „faptă ilicită poate exista și în lipsa vinovăției. Vinovăția, însă, nu poate fi concepută decât raportat la o faptă ilicită.” cf. I.D. Romoșan, op.cit., p. 81. [2] V. M. Eliescu, op.cit, p. 17, n. 50; p. 170-199. [3] < delictum, păcat, greșeală, fapt dăunător. [4] Am utilizat acest termen mai ales pentru a desemna faptul ilicit; o acțiune sau omisiune, care obiectiv poate duce la angajarea răspunderii civile, evitând conotațiile subiective tradiționale ale delictului. 614 Drept civil. Obligații și neglijența). Cu toate acestea, culpa era folosită și generic[1], pentru a se desemna chiar vinovăția, această utilizare fiind justificată mai ales de faptul că în materie de răspundere civilă nu interesează în principiu formele vinovăției, subliniindu-se atât acest aspect, cât și ideea că faptul ilicit trebuie să fie totuși vinovat, pentru ca el să atragă răspunderea făptașului. În toate cazurile, vină este juridic sinonim1 [2] cu vinovăție. Noul Cod civil vrea să impună o uniformizare a terminologiei în domeniu, folosind cuvântul vinovăție pentru a desemna greșeala de care ne vorbea vechiul Cod civil. Concluzia se poate desprinde din art. 16, art. 1357 alin. (1) și art. 1358 N.C.C. Textele vor să impună vinovăția ca termen generic pentru a desemna atitudinea subiectivă a celui care săvârșește un fapt ilicit. Evident că din motive stilistice, dar și din cauza tradiției, va mai trece ceva timp până când termenul propus de noul Cod civil se va impune definitiv și fără echivoc. Apoi, mai este de notat că noul Cod civil vrea să rezerve cuvântul culpă pentru vinovăția neintenționată, cum era de altfel ea înțeleasă și până la noul Cod civil, iar intenția să desemneze vinovăția agravată de prevederea consecințelor faptului de făptaș. S-a renunțat lexical, deci, la dol, termenul fiind rezervat doar viciului de consimță-mânt[3], în speranța evitării oricărei confuzii între acesta și forma vinei denumită intenție directă, care erau ambele desemnate (tradițional) prin folosirea aceluiași termen (dol). În fine, din simpla citire a art. 16 N.C.C. reiese că noul Cod civil a evitat o definire a vinovăției, preferând să definească speciile acesteia, prin folosirea unui model curent din dreptul penal[4], care face distincție între diferitele forme ale intenției, dar și între diferitele modalități ale culpei, cu toate că aceste distincții legale nu au același impact și asupra răspunderii civile. 7.1.2.2. Tipologie Vinovăția se prezintă concret prin una dintre formele sale, iar raportul dintre acestea este de excludere, în sensul că dacă va fi vorba de o culpă, nu se va mai putea vorbi despre intenție și invers. Noul Cod civil consacră două forme de vinovăție: intenția și culpa. „Fapta este săvârșită cu intenție când autorul prevede rezultatul faptei sale și fie urmărește producerea lui prin intermediul faptei, fie, deși nu îl urmărește, acceptă posibilitatea producerii acestui rezultat” [art. 16 alin. (2) N.C.C.]. Din textul noului Cod civil, care reproduce definiția penală a intenției, se desprinde ideea că la rândul ei, intenția este fie directă - când se prevede și se urmărește rezultatul faptei, fie indirectă[5] - când nu se urmărește, ci doar se acceptă urmarea faptei. În principiu, dacă în materie penală distincția între formele intenției (directă/indirectă) are importanță deosebită, datorită tipicității faptei penale și a legii stricte care o reglementează, în materie civilă nu are însemnătate diferen- [1] Dar și stilistic, pentru a se sublinia și demarcația față de dreptul penal, unde datorită specificului răspunderii omonime, trebuie făcută structural și funcțional deosebirea între intenție și culpă. [2] Vină e de fapt rădăcina cuvântului vinovăție, fiind de origine slavă. [3] v. art. 1206, art. 1214-1215 N.C.C.; dar și art. 298, art. 301, art. 303, art. 419, art. 479, art. 959, art. 1017, art. 1038 N.C.C. [4] v. art. 19 C. pen. care pare să fi inspirat art. 16 N.C.C. [5] Aceasta este prezentată uneori în dreptul francez ca o culpă sau greșeală nescuzabilă. Izvoareale obligațiilor 615 țierea amintită. Intenția ori dolul presupune o însumare atât a elementului intelectiv (se prevede fapta), cât și a elementului volitiv (se dorește fapta și consecințele sale) al vinei. Civil vorbind, intenția se concretizează îndeobște în dorința de a face rău în mod deliberat[1] (animus nocendi); în mod viclean, făptașul pune la cale o acțiune care să dăuneze altuia. Pentru răspunderea civilă contează mai puțin răul voit decât cel produs, care se măsoară prin amplitudinea pagubei cauzate victimei, iar nu prin pericolul delictului civil în sine. Din acest motiv, diferența dintre intenția directă și cea indirectă poate fi ignorată, cu atât mai mult cu cât raportul de reparație se poate naște și „pentru cea mai ușoară culpă” (art. 1357 alin. (2) N.C.C.). Prin urmare, dacă o persoană lovește intenționat cu propriul automobil un vehicul parcat, obligația de reparație va fi identică - în întindere și conținut, ca în situația în care din neatenție acroșează vehiculul. În plus, lăsând la o parte răutățile gratuite, care condensează cel mai bine intenția de a face rău, de cele mai multe ori atunci când există intenție directă, făptașul se concentrează mai ales asupra beneficiilor pe care o asemenea acțiune rea i le poate aduce. Astfel se întâmplă în cazul concurenței neloiale ori a publicității mincinoase, când făptașul urmărește în fond să își maximizeze câștigurile prin concurența patologică pe care o promovează. Dar se pot imagina și ipoteze în care se dorește doar răul celuilalt, astfel va fi cazul denigrării unei persoane ori al calomniei, când se urmărește ca cel vizat să sufere ca urmare a unei informări neadevărate și rău-voitoare a celorlalți. Culpa este cea de-a doua formă a vinovăției, neavând în civil o natură subsidiară intenției, ca în penal1 [2], ci reprezintă condiția necesară și suficientă pentru a se putea vorbi de vinovăția civilă, necesară angajării răspunderii. „Fapta este săvârșită din culpă când autorul fie prevede rezultatul faptei sale, dar nu îl acceptă, socotind fără temei că nu se va produce, fie nu prevede rezultatul faptei, deși trebuia să îl prevadă. Culpa este gravă atunci când autorul a acționat cu o neglijență sau imprudență pe care nici persoana cea mai lipsită de dibăcie nu ar fi manifestat-o față de propriile interese.” [art. 16 alin. (3) N.C.C.]. Diferențierea culpei față de intenție se face fie după elementul volitiv, care lipsește (culpa cu prevedere ori imprudența), fie chiar după elementul intelectiv, care lipsește deși trebuia să fie prezent (culpa fără prevedere ori neglijența). Importanță prea mare nu are această discriminare între formele culpei, în sensul că raportul de răspundere civilă se poate naște indiferent dacă făptașul a fost imprudent sau neglijent. În afară de formele culpei, aceasta mai este gradată și în funcție de gravitatea ori intensitatea ei. În acest sens, se poate distinge culpa gravă (culpa lata), de neiertat, o greșeală de care nici cel mai limitat individ nu se poate face vinovat, fără să ne ducă cu gândul că în fond acțiunea sa ar fi fost deliberată. De aceea, ea este asimilată cu intenția[3], iar în acest sens trebuie înțeles dictonul culpa lata dolo aequiparatur, pentru că această culpă nu ar face decât să ascundă intenția mali- [1] Culegerea fructelor de către cel care știe precis că nu îi aparține bunul frugifer constituie rea-credință, v. C.A. Iași, d. civ. nr. 487/1997, E.L., p. 379. [2] F. Streteanu, Tratat de drept penal. Partea generală, vol. I, Ed. C.H. Beck, București, 2008, p. 445-446. [3] M. Eliescu, op.cit., p. 184. 616 Drept civil. Obligații țioasă[1]. Culpa ușoară (culpa levis) este imprudența sau neglijența care - cu dili-gențele unui om mediu, bonus pater familias, se putea anticipa și evita. Iar culpa forte ușoară (culpa levissima) este aceea de care se putea scăpa doar cu un grad sporit peste medie de atenție și prevedere. În plus, „când legea condiționează efectele juridice ale unei fapte de săvârșirea sa din culpă, condiția «vinovăției» este îndeplinită și dacă fapta a fost săvârșită cu intenție” [art. 16 alin. (4) N.C.C.]. Deci, din moment ce răspunderea civilă se va angaja chiar și pentru o culpă ușoară [art. 1357 alin. (2) N.C.C.], ierarhizarea vinei, distincția între diferitele gravități ale vinovăției, nu are o importanță de principiu, ci doar în anumite împrejurări. Astfel, utilitatea practică a diferitelor forme și grade de vinovăție se poate vădi când există vinovăție comună sau când mai multe persoane au concurat la producerea daunei. În primul caz, dacă și victima a contribuit în mod vinovat la producerea daunei, cântărirea vinovăției acesteia și a făptașului va fi criteriul după care se va stabili obligația celui din urmă la reparație [art. 1371 alin. (1) N.C.C.]. În al doilea caz, se presupune că mai multe persoane au participat la producerea unei daune, iar între făptași și cei asimilați lor (instigatori, tăinuitori) obligația de reparație se va divide în funcție de forma vinovăției și a gravității acesteia (art. 1369 N.C.C.). Criteriul impus de noul Cod civil este logic și firesc, dar aplicarea lui în practică se poate vădi foarte anevoioasă. 7.1.2.3. Criteriul de stabilire a vinovăției După cum deja am arătat, în stabilirea vinovăției nu se va proceda în mod relativ, luând în considerare însușirile efective ale persoanei care a săvârșit delictul civil. Comportamentul concret al făptașului se va compara cu activitatea pe care ar fi trebuit să o aibă o persoană abstractă, înzestrată cu inteligență și îndemânare medii (bonus pater familias). Este vorba, deci, de un criteriu sau model abstract -omul mediu, la care se raportează comportamentul concret al persoanei căreia i se impută o anumită vinovăție. Va fi declarat vinovat individul concret care nu se ridică la standardele abstracte medii (de prevedere și îndemânare), standarde pe care dacă le-ar fi respectat, nu ar fi comis vina care i se reproșează în speță. Aprecierea in abstracto a vinovăției răspunde unui postulat nu atât juridic, cât moral, acela al liberului arbitru, care îi permite unui individ concret să aleagă între diferitele posibilități de acțiune. De aceea, a reproșa în mod concret un comportament, care nu este cf.cu ceea ar fi putut face un om mediu și abstract, implică să recunoaștem că făptașul era liber să fi procedat și altfel decât a făcut-o1 [2]. După cum trebuie admis că „omul trăitor în societate trebuie să fie prudent și diligent”[3]. Aprecierea abstractă este compatibilă cu orice formă de vinovăție, alta decât intenția. În cazul intenției, este nevoie să se deceleze in concreto dacă individul care a acționat a făcut-o în mod deliberat pentru a produce efectul pe care el îl dorea și urmărea. Aici nu mai este cazul să comparăm comportamentul concret cu [1] Ibidem. [2] B. Starck, op.cit., p. 159. [3] M. Eliescu, op.cit., p. 186. Izvoareale obligațiilor 617 unul abstract[1], ci de a decela intenția chiar în persoana făptașului. Apoi, pentru noul Cod civil mai sunt încă cel puțin două standarde care ar trebui luate în considerare în stabilirea vinovăției. Astfel, primul element concret în judecarea efectivă a vinovăției este reprezentat de „împrejurările în care s-a produs prejudiciul” (art. 1358 N.C.C.). Aceste circumstanțe trebuie să fie în principiu externe1 [2] subiectului de drept, să nu țină de însușirile sale psihice și morale, deoarece dacă ar fi invers, criteriul abstract ar fi înlăturat tocmai prin luarea în considerare a profilului psihologic al făptașului. Ar putea fi totuși analizate unele însușiri personale ale făptașului pentru a circumstanția mai bine vinovăția, însușiri pe care autorul delictului civil nu le poate controla, cum ar fi o boală gravă (epilepsia) sau anumite deficiențe fizice (infirmitatea, surzenia). Nu se poate pune aici problema lipsei discernământului, întrucât aceasta este o cauză care înlătură capacitatea delictuală și odată cu ea chiar responsabilitatea, iar nu numai vinovăția. Al doilea element concret se identifică cu statutul de profesionist al făptașului, care face ca vinovăția sa să fie judecată mai sever[3], dacă „prejudiciul a fost cauzat de «acesta» în exploatarea unei întreprinderi” (idem). 7.1.2.4. Importanța distincției între vinovății Răspunderea civilă subiectivă se angajează și pentru cea mai ușoară vină, iar autorul daunei va fi ținut să o repare [art. 1357 alin. (2) N.C.C.; art. 998-999 C. civ.]. Prin urmare, în principiu, forma sau gradul vinovăției este irelevant pentru ca obligația de reparație să se nască, iar făptașul să fie ținut responsabil. Cu toate acestea, prin excepție, în anumite împrejurări, trebuie făcută distincția între diferitele specii și intensități ale vinovăției. Astfel, clauzele sau actele unilaterale de limitare a răspunderii își produc efectul specific doar dacă dauna a fost cauzată din culpă; aceste acte neavând nicio consecință juridică dacă s-a acționat cu intenție sau din culpă gravă [art. 1355 alin. (1) și (2) N.C.C.]. Apoi, în situația în care și victima a fost în parte vinovată de producerea daunei, cântărirea formelor de vinovăție cu care au acționat victima și făptașul constituie criteriul de evaluare a obligației de reparație, care va fi pusă în sarcina făptașului [art. 1371 alin. (1) N.C.C.]. În cel din urmă caz, avem de-a face cu o exonerare parțială a făptașului, justificată de participarea vinovată a victimei la cauzarea, agravarea sau chiar la imposibilitatea de evitare a daunei. Exonerarea făptașului poate fi totală dacă vinovăția victimei va îmbrăca forma cazului fortuit. Pentru situația de la art. 1376 alin. (2) N.C.C., exonerarea va fi totală doar dacă vina uneia dintre victimele coliziunii de vehicule îndeplinește condițiile forței majore. În fine, numai dacă se dovedește intenția sau culpa gravă a celui care, potrivit legii, ar fi fost chemat să răs- [1] Bonus pater familias „nu poate prin definiție să aibă, oricare ar fi circumstanțele concrete, intenția de a dăuna.” B. Starck, op.cit., p. 159. [2] Condițiile concrete de mediu, întunericul, fenomenele naturale sau sociale etc. care să permită judecarea exactă a vinovăției, prin raportarea la prototipul bonus pater familias. Dacă aceste împrejurări ar constitui cazuri fortuite, ele vor înlătura cu totul răspunderea subiectivă, iar orice analiză a vinovăției va fi exclusă. [3] În sensul că - în regulă generală, dacă s-ar cere o culpa levis pentru a fi considerată în speță o vinovăție aptă să angajeze răspunderea, pentru un profesionist, culpa sa levissima ar fi suficientă pentru a-l face responsabil. 618 Drept civil. Obligații pundă, se va putea obține repararea prejudiciului, în ipoteza în care dauna a fost cauzată cu ocazia acordării - în mod dezinteresat, a unui ajutor victimei sau dacă paguba a fost pricinuită de lucrul (animalul ori edificiul) de care victima s-a folosit cu titlu gratuit (art. 1354 N.C.C.). Sub imperiul vechiului Cod civil, din analiza art. 1085, s-a tras concluzia că intenția în neexecutarea unei obligații contractuale funcționează ca un comutator de răspundere, angajându-se nu cea contractuală, ci răspunderea delictuală. În noul Cod civil o asemenea concluzie ar fi hazardată, întrucât debitorul care nu și-a executat angajamentul va fi „ținut să repare prejudiciul cauzat cu intenție sau din culpă” (art. 1547 N.C.C.). Ceea ce poate fi interpretat în sensul că nici în materie contractuală - în principiu, nu importă diferența între diferitele forme și grade de vinovăție, pentru ca răspunderea contractuală să fie angajată odată ce vina există. În fine, există de lege lata cazuri în care noul Cod civil face diferența între diferitele forme și grade ale vinovăției, și acesta nu neapărat în materie delictuală. De pildă, „gerantul nu răspunde decât pentru prejudiciile cauzate geratului cu intenție sau din culpă gravă”, când gerantul a urmărit să îl scutească pe gerat de o pagubă iminentă [art. 1334 alin. (2) N.C.C.]. Minorul cu capacitate redusă de exercițiu va fi ținut la „restituirea integrală atunci când, cu intenție sau din culpă gravă, a făcut ca restituirea să fie imposibilă” [art. 1647 alin. (2) N.C.C.]. În plus, răspunderea transportatorului e agravată când provoacă o pagubă cu intenție (art. 1990 N.C.C.), iar în cazul transportului combinat, culpa gravă sau intenția unuia dintre transportatori îi exonerează pe ceilalți cărăuși (art. 2000 N.C.C.). După cum, intenția călătorului în producerea unei daune are efect exonerator față de transportator [art. 2004 alin. (4) N.C.C.]. Mai apoi, noul Cod civil consacră soluția clasică pentru contractul de asigurare, de bunuri și de răspundere civilă, în care asigurătorul va fi scutit să plătească indemnizația dacă riscul asigurat a fost produs cu intenție de către asigurat, de beneficiarul asigurării ori de un membru din conducerea persoanei juridice asigurate, care lucrează în această calitate [art. 2208 alin. (2) și art. 2233 N.C.C.]. Și situațiile pot continua. Proba vinovăției civile. Ca orice element structural al răspunderii civile și vinovăția va trebui dovedită de cel care reclamă repararea unei pagube, sarcina probei cade, deci, pe umerii victimei. Vinovăția este o stare de fapt, iar dovada ei poate fi făcută prin recursul la orice mijloc de probă; orice dubiu în stabilirea vinovăției va profita direct făptașului. În fond, căutarea unor alte rațiuni decât vinovăția pentru întemeierea răspunderii numite astăzi obiective, a debutat tocmai datorită greutăților de natură probatorie în stabilirea vinovăției. Practic, răspunderea modernă pentru lucruri - de pildă, a avut ca sursă indirectă tocmai dificultatea dovedirii vinei[1] făptașului direct, deși libertatea probatoriului era și atunci regula. Oricum, vinovăția se poate stabili prin administrarea oricărei dovezi: martori, prezumții ș.a. Cel căruia i se impută vina se poate apăra tot prin administrarea oricărei probe; dar odată stabilită vinovăția sa, el nu va mai putea face decât dovada unui caz fortuit, [1] Concepția subiectivă asupra vinovăției face și mai dificilă sarcina probei, întrucât trebuie dovedit un element psihologic: ceea ce gândea și își imagina făptașul, înainte și la momentul săvârșirii delictului civil. Izvoareale obligațiilor 619 care va înlătura cu totul raportul de cauzalitate dintre faptă și daună, apărându-se astfel de răspundere. Practic, se întâmplă frecvent ca fapta ilicită să constituie sau să fie considerată inițial că ar întruni și elementele unei infracțiuni. În acest caz, instanța penală se va pronunța și asupra vinovăției penale a făptașului. Această vinovăție - reținută de instanța penală, nu leagă însă instanța civilă. Este soluția legislativă la care se oprește noul Cod civil (art. 1365 N.C.C.). Spre deosebire de dreptul civil, dreptul penal este mult mai strict în definirea și tratarea vinovăției, aceasta fiind un efect al legii penale stricte și al tipicității infracțiunii, care se poate constitui doar în funcție de o anumită formă de vinovăție. În civil, după cum deja am observat, culpa cea mai lejeră poate să constituie o vină suficientă pentru nașterea raportului de răspundere. Acest ultim aspect este consfințit de art. 1357 alin. (2) N.C.C., după cum art. 16 alin. (4) N.C.C. consacră și indiferența de principiu a formelor vinovăției. Astfel, condiția vinovăției este - de principiu, îndeplinită chiar dacă se cere doar culpă, deși în speță s-a probat intenția făptașului; o formă mai gravă de vinovăție incluzând-o pe cea mai lejeră. Concluzia este că în dreptul civil calificarea vinovăției este o excepție, regula rămânând indiferența formei de vină. Această regulă ar fi de neacceptat în dreptul penal, datorită caracterului strict al răspunderii penale. Prin urmare, odată stabilită o vinovăție penală, aceasta ar trebui - în regulă generală[1], să fie suficientă pentru a fi considerată și o vinovăție civilă, deci, suficientă pentru angajarea răspunderii civile. În definitiv, în discuție este și o chestiune de probă, în sensul că instanța penală ar putea - prin excepție, fi interesată doar de culpă sau s-ar face doar dovada culpei, ceea ce - tot prin excepție, să nu fie suficient în civil; caz în care se va putea relua - în procesul civil, probatoriul pentru a se dovedi o intenție civilă. Vinovăția civilă este, așa cum am văzut, un element structural al ansamblului juridic care trebuie dovedit pentru a se naște obligația de răspundere directă, pentru fapta proprie, iar vinovăția este înțeleasă de noul Cod civil ca o realitate psihologică, subiectivă. Aceasta face din vinovăția civilă o stare de fapt, iar întrebarea ce mai poate fi pusă este dacă înțelegerea juridică a vinovăției, calificarea ei, ar fi sau nu o chestiune de drept? Acest lucru nu este deznodat de noul Cod civil. Miza stabilirii cu exactitate a locului vinovăției în puzzle-ul juridic ține mai ales de controlul judiciar și de asigurarea unei practici uniforme în materie1 [2]. Această practică este necesară pentru a considera că întotdeauna un anumit comportament, în anumite împrejurări, este animat de o vinovăție de un anumit tip. Astfel, dacă se ajunge la concluzia că vinovăția civilă - calificarea ei juridică, ar fi o chestiune de fapt, judecătorul fondului va fi suveran, iar Înalta Curte de Casație și Justiție nu are să se pronunțe. Invers, dacă ar fi o chestiune de drept, înalta jurisdicție va avea ultimul cuvânt în calificarea juridică a vinovăției. Înclinăm[3] spre acest din urmă punct de [1] Excepția ar fi dată de cazul în care în civil s-ar impune proba unei intenții, iar în penal ar ajunge doar culpa. În această ipoteză, dacă se dovedește culpa și se angajează răspunderea penală, vinovăția penală nu ar putea fi echivalată cu cea civilă, fiind mai puțin decât ar cere legea civilă (intenția). Dar și în această ipoteză, când instanța reține culpa, va fi puțin probabil ca instanța civilă să poată reține dolul. [2] A. Benabent, op.cit., p. 384, pg. 544. [3] Art. 1365 N.C.C. nu ar constitui tocmai un argument în favoarea părerii noastre. În dreptul francez, aceasta este soluția din 1873, v. G . Viney, P. Jourdain, Les conditions, op.cit., p. 363. 620 Drept civil. Obligații vedere, beneficiul fiind dublu: asigurarea omogenității jurisprudenței, dar și cenzurarea deciziilor instanțelor inferioare pe motiv de calificare greșită. 7.1.3. Fapta ilicita Victima a suferit o daună din cauza unei fapte săvârșită cu vină de autorul prejudiciului. Astfel se închide cercul elementelor sau condițiilor necesare pentru a putea lua naștere un raport obligațional de reparație civilă. În materie de răspundere subiectivă, se vorbește despre fapta proprie, care aparține autorului pagubei, debitorul reparației. Prin urmare, printre elementele constitutive de răspundere subiectivă trebuie cu necesitate să se găsească și un fapt generator de pagubă. Aspectul este menționat expres de noul Cod civil, care ne vorbește despre „fapta ilicită” ce cauzează un prejudiciu [art. 1357 alin. (1) N.C.C.]. Cauza daunei este fapta, iar acesta va trebui săvârșită cu vinovăție, pentru ca răspunderea civilă să fie prezentă. Toate elementele răspunderii sunt legate structural între ele, dar distincția lor este necesară analitic și probator. 7.1.3.1. Terminologie Pentru a desemna factorul care produce dauna, se pot folosi, atât în lege, cât și de doctrină, cuvinte și sintagme diferite. Vechiul Cod civil se referea la o faptă a omului (art. 998), indicând astfel cauza exactă a prejudiciului suferit de victimă; titlul capitolului consacrat în vechiul Cod civil răspunderii civile utiliza noțiunile de delict și cvasi-delict, iar cu nuanțarea pe care am făcut-o mai sus, și acești termeni pot fi folosiți pentru a desemna faptul juridic dăunător. În schimb, noul Cod civil ne vorbește simplu despre fapta ilicită [art. 1357 alin. (1) N.C.C.], pentru a desemna latura comportamentală a răspunderii civile. Oricare ar fi termenii folosiți, ei vizează aceeași realitate: un comportament uman prejudiciabil aproapelui său. 7.1.3.2. Tipologie Din punct de vedere al conținutului său, fapta ilicită este concretizată într-o conduită umană ce poate lua înfățișarea unei acțiuni sau omisiuni. Fapta ilicită este comisivă sau pozitivă[1] când individul săvârșește acțiuni concrete cu efect păgubitor. De cele mai multe ori răspunderea civilă se angajează pentru asemenea fapte: se rupe, se îndoaie, se izbește, se jignește, se trântește etc., se modifică realitatea datorită acțiunii agentului (făptașului). Fapta omisivă ori negativă presupune că agentul nu acționează când ar fi trebuit să o facă; ea este o inacțiune la care agentul nu avea dreptul. Muncitorii de la drumuri nu semnalizează lucrările pe care le desfășoară, un șanț este săpat și nesemnalizat, o persoană se află în pericol și nu se intervine pentru a o salva, o asistentă nu administrează bolnavului un medicament la ora prescrisă etc. Oricare din aceste împrejurări „reclamă măsuri de pre-cauțiune, «iar fapta» este alcătuită indivizibil, dintr-o comisiune și o omisiune. ”1 [2] [1] M. Eliescu, op.cit., p. 141. [2] Ibidem. Izvoareale obligațiilor 621 Fapta negativă[1] - deci, este înțeleasă ca rezultat al ignorării unei îndatoriri de a acționa într-un anumit fel, iar inacțiunea care o înfățișează poate fi înțeleasă ca un fapt pe invers: autorul a făcut altceva decât trebuia, ignorând ce trebuia făcut, când trebuia. În toate cazurile și indiferent de activitatea concretă care definește fapta, aceasta nu este decât un comportament uman, o conduită efectivă, care are ca rezultat o pagubă. Dar nu orice comportament uman angajează răspunderea civilă. Pentru a o face, fapta omului trebuie să fie ilicită. În cazul omisiunii, ilicitul constă în aceea că se sfidează o normă care impunea un anumit tip de conduită (semnalizarea drumului, administrarea medicației la ore precise etc.). Paradoxal, pentru faptele comisive ilicitul este mai greu de surprins analitic, și aceasta din cauza sistemului pe care îl descrie dreptul civil. În dreptul privat nu poate fi vorba despre o tipicitate a delictului civil, ca în dreptul penal, care reprimă cu exactitate un anumit tip de comportament (e.g. să nu furi, să nu ucizi). Din acest unghi, dreptul civil este unul flexibil, care reglementează angajarea răspunderii în principiu, în funcție de dauna produsă, iar nu ca scop de reprimare a unui fapt reprobabil. Cu toate acestea, denumirea sintetică de fapt ilicit tinde să sublinieze că faptele pot fi și licite, neangajând nici un raport de răspundere. Toate acestea implică o definire a ilicitului civil, care poate să absoarbă întreaga problematică a faptului păgubitor. În această logică, o primă abordare ar putea fi strict subiectivă, în sensul că un fapt vinovat este neîndoios și unul ilicit, dar întreaga discuție s-ar întoarce către vinovăția civilă, cu efectul că aceasta nu ar mai putea fi înțeleasă doar ca atitudine morală, internă și psihică despre un fapt, ci ca un amestec de obiectiv (faptă) și subiectiv (vină). O asemenea abordare e oprită de litera NCC, care consacră de principiu o viziune subiectivă asupra vinovăției. Cu toate acestea, abordarea de acest tip este una curentă, cotidiană, din moment ce vorbim despre greșeli care trebuie reparate, și ne gândim - în fond, la fapte săvârșite din vină, la urmările materiale ale unei vinovății care trebuie asumate. Oricum, concluzia este că vinovăția nu poate fi un criteriu al ilicitului, deoarece fiecare dintre acestea își găsesc aplicarea și explicația pe paliere diferite ale realității, chiar dacă ar fi strâns legate faptic. Ilicitul este o relație de adversitate, de opoziție, între două norme: una care a ghidat comportamentul concret al făptașului și cealaltă preexistentă acestei conduite concrete. Prima normă e subiectivă, generată de subiect, care își imaginează că poate acționa într-un anumit fel, cealaltă normă e obiectivă, generată social. Prima normă va trebui să cedeze în fața celei de-a doua; comportamentul fiecăruia dintre noi - indiferent ce interes am avea, va trebui să cedeze în fața unei norme sociale; altfel, anomia generală se va instala. Comportamentul unui individ concret trebuie să se conformeze normei generale, dar problema rămâne de a determina natura acestei norme față de care trebuie să fim respectuoși. Prima natură, care poate fi dată normei în cauză, este cea legală, cu efectul că orice conduită ce contravine legii [1] Oximoronul e explicabil prin tendința de a găsi un numitor comun oricărui comportament uman, iar artificialul lui stă tocmai în aceea că orice inacțiune se întâmplă prin aceea că autorul a făcut altceva decât trebuia să facă. 622 Drept civil. Obligații (lato sensu111) va fi considerată ilegală, iar ilicitul va fi acum sinonim cu ilegal1 [2]. Acest raționament simplu e permis ori de câte ori în discuție va fi o lege, ordonanță de guvern etc. Dar pentru că dreptul civil nu este unul strict, nu ne putem aștepta ca orice comportament concret să deroge de la o astfel de normă legală. Prin urmare, chiar dacă ilicitul înseamnă ilegal, el trebuie să fie și ceva mai mult. A doua natură a normei de respectat este morală, fiindcă suntem ținuți să nu sfidăm bunele moravuri (art. 11 N.C.C.)[3]. În conflictul dintre morala făptașului și morala publică, ultima va ieși victorioasă, iar fapta va fi considerată ilicită datorită caracterului său imoral. Deci, până acum, ilicit înseamnă - cumulat sau selectiv, după caz, ilegal și imoral. Noul Cod civil propune însă și o treia cale de determinare a ilicitului civil, care nu se referă doar la norme obiective[4] (legale ori morale), ci ia în considerare și normele subiective sau private, impuse de ceilalți participanți la viața juridică. În acest sens, se va putea ivi conflict între o faptă ilegitimă și drepturile subiective ori interesele legitime ale altuia [art. 1349 alin. (1) in fine și 1359 N.C.C.]. În acest caz, este pus față în față făptașul cu victima, primul sfidând drepturile celei din urmă, iar intervenția răspunderii apare tocmai ca o garanție a eficienței existenței drepturilor subiective. Invers, prin încălcarea ori nesocotirea drepturilor subiective nu numai că se neagă substanța juridică a acestor drepturi, dar întreaga ordine juridică e bulversată, prin aceea că o stare de fapt ar triumfa în eficiență în fața unei stări de drept. În definitiv, ilicitul civil este o tulburare a ordinii de drept datorată încălcării unui drept subiectiv concret al victimei. Dacă dreptul acesteia este real, distrugerea bunului său va echivala cu imposibilitatea exercițiului acestui drept subiectiv, cu negarea lui. De aceea, orice acțiune de ocupare, avariere, stricare etc. a unui lucru aparținând altuia poate fi înțeleasă ca o faptă ilicită, care obligă la restabilirea stării ce permitea titularului bunului să își exercite prerogativele asupra acestuia. Prea puțin contează, pentru a considera o asemenea faptă ca ilicită, care este natura concretă a dreptului subiectiv, raționamentul fiind același, indiferent dacă vorbim despre proprietate sau despre o altă realitate juridică. Mai mult, raționamentul poate fi extins și dacă bunul aparținea cu titlu precar victimei, care va putea cere reparația lipsei sale de folosință a bunului al cărui detentor era. În fine, și o stare de fapt, cum ar fi posesia, poate să justifice același raționament. În acest caz însă, vom vorbi mai de grabă despre încălcarea unui interes legitim ce permitea stăpânirea lucrului, ilicitul civil fiind totuși prezent întocmai ca în situația sfidării dreptului de proprietate. Deci, logica este aceeași, pentru toate daunele materiale: conduita care încalcă o formă legitimă juridic de apropriere a unui bun trebuie considerată o faptă ilicită. [1] Prin lege înțelegem aici orice act normativ, precum și orice altă sursă de drept civil, cf. art. 1 N.C.C. [2] „Orice persoană are îndatorirea să respecte regulile de conduită pe care legea sau obiceiul locului le impune (.)”, v. art. 1349 alin. (1) N.C.C. [3] Deși textul se referă expres doar la actele juridice, a fortioritrebuie admis că nu se poate deroga de la bunele moravuri nici prin fapte juridice. [4] „Obișnuit, încălcarea dreptului obiectiv constituie totodată și încălcarea unor drepturi subiective”, M. Eliescu, op.cit., p. 149. Izvoareale obligațiilor 623 Pentru daunele morale, ilicitul civil se concretizează într-un comportament care sfidează ilegitim drepturi ale personalității (art. 58 N.C.C.) ori drepturile care constituie atributele de identificare a persoanei (art. 59 N.C.C.). Teoria garanției a încercat - în forma ei originară, să deducă un drept general la siguranță de care am beneficia cu toții, pentru a justifica inclusiv daunele morale. Noul Cod civil consacră tehnic ad litteram drepturile la viață, la sănătate și la integritatea persoanei fizice (art. 61-69 N.C.C.), după cum reglementează și respectul datorat vieții private și demnității umane (art. 70-77 N.C.C.), precum și respectul memoriei celor decedați (art. 78-81 N.C.C.). Prin urmare, în toate cazurile în care se aduc atingeri acestor valori umane, fapta ilicită va consta tocmai în încălcarea drepturilor subiective extrapatrimoniale care ocrotesc valorile amintite, consacrate acum expres de noul Cod civil. Pentru a umple orice interstițiu care ar putea apărea între norma obiectivă și abstractă și cea subiectivă și concretă - exprimată de fiecare subiect de drept, noul Cod civil a reglementat și repararea daunelor rezultate din vătămarea unui interes (art. 1359 N.C.C.), iar cu aceasta sfera posibilităților de conflict se împlinește definitiv. Și înainte de consacrarea legală a acestei soluții, practica și teoria[1] au considerat că anumite interese, chiar dacă nu sunt drepturi subiective, merită în anumite condiții să fie protejate indirect. Justificarea acestei soluții era făcută fie prin similitudinea dintre interes și drept, ultimul fiind în fond o specie de interes recunoscut legal, fie prin recursul la ideea că echilibrul juridic trebuie păstrat ori de câte ori există o ruptură inechitabilă, reprezentată de dauna nedreaptă. În aceste condiții, se considera că un interes trebuie să fie legitim și serios, pentru a merita ca dauna produsă prin atingerea lui să fie reparată. Astfel s-a întemeiat obligația de reparație cerută de cei întreținuți legitim în cazul în care susținătorul lor și-a pierdut capacitatea de muncă sau a fost ucis. Și protecția posesiei, prin recunoașterea dreptului posesorului de a cere reparația bunului avariat sau distrus ilicit de făptaș, ar fi un exemplu de situație în care - în definitiv, doar interesul încălcat face ca fapta să devină ilicită și prejudiciabilă. Dar ce este un interes care merită protejat prin repararea daunei ivite din sfidarea lui? Înainte de toate, vom lăsa la o parte concepția după care dreptul subiectiv nu ar fi nimic altceva decât o specie de interes, unul recunoscut și protejat de ordinea juridică. Vom face diferența între interes și drept în mod structural, consi-derându-l pe ultimul ca o putere recunoscută titularului său într-o anumită ordine de drept. În aceste condiții, interesul nu este decât un profit pe care o persoană poate să îl tragă sau să îl spere în anumite împrejurări. Profit ce poate fi prezentat ca un avantaj - de foarte multe ori material, pe care o persoană îl urmărește, aici neinteresând aspectul finalist al interesului, care face ca acesta să fie uneori înțeles ca mobil sau cauză a unei acțiuni eventuale sau efective desfășurată de o persoană. În exemplele date mai sus, interesul era eminamente material sau patrimonial, dacă ne raportăm la întreținerea prestată sau la folosirea unui bun de posesor. Fără să fie exclusă și valența sa nepatrimonială, răspunderea civilă valorifică [1] V. M. Eliescu, op.cit., p. 100. 624 Drept civil. Obligații interesul atunci când acesta poate fi cuantificat patrimonial: valoarea întreținerii, valoarea folosinței lucrului etc. Un simplu avantaj, pe care orice interes îl reprezintă, nu poate fi protejat pe calea admiterii unei acțiuni în răspundere, întrucât acțiunile sancționează stări de drept, iar nu simple stări de fapt. Dar merită să fie protejat un interes „legitim, serios și, prin felul în care se manifestă, creează aparența unui drept subiectiv” (art. 1359 N.C.C.). Interesul este legitim atunci când nu e contrar ordinii de drept și bunelor moravuri, deoarece în situația inversă, s-ar ajunge să se protejeze stări de fapt ilicite, ceea este în afara oricărei discuții. Întreținerea prestată de un soț copiilor celuilalt soț, proveniți dintr-o căsătorie anterioară, este exemplul unui astfel de interes legitim. Și raporturile de concubinaj sunt considerate legitime, dacă nu sunt incestuoase, ori sunt stabilite între persoane necăsătorite, ori nu aduc un afront bunelor moravuri. Prin urmare, întreținerea prestată în aceste împrejurări se aseamănă mult cu o creanță alimentară, iar întreținutul poate cere repararea daunei cauzate de sistarea ajutorului material, ca efect al uciderii susținătorului de fapt. În al doilea rând, interesul legitim trebuie să fie și serios, adică „să fi avut o stabilitate și o permanență îndestulătoare pentru a justifica presupunerea că (...) ar fi continuat și în viitor. ”[1] O stare de fapt pasageră, o fragmentare prea deasă a unei activități de întreținere, de pildă, nu dă decât un caracter accidental al faptului, care nu poate fi acceptat ca un interes serios, ci doar ca întâmplător. În al treilea rând, noul Cod civil adăugă ideea că interesul legitim și serios trebuie să prezinte o aparență de drept subiectiv. Pentru persoanele străine de cei legați de interesul ce merită juridic să fie protejat, trebuie să se creeze o aparență care să îi facă să creadă că la mijloc ar fi vorba de exercițiul unui drept subiectiv. Este irelevant dacă acești străini cunosc efectiv care e starea de drept între persoanele legate de interesul legitim, ci important este ca interesul să se integreze aparent în ordinea de drept și să contribuie la coerența ei. Toate elementele constitutive care fac dintr-un simplu interes unul serios și legitim trebuie să fie prezente în mod cumulat, iar proba lor se va face după dreptul comun, fiind în discuție doar fapte juridice. Condensat, un comportament devine fapt ilicit dacă vatămă un drept subiectiv, ori cel puțin un interes legitim și serios al altuia. Aceasta poate fi și o modalitate de a defini libertatea oricăruia dintre noi, care poate face orice, dar nu să aducă atingeri intereselor altora. Deci, fiecare suntem ținuți să nu îi vătămăm pe alții (neminem laedere). De unde rezultă că, atunci când o faptă e ilicită, autorul ei a acționat fără drept. Drepturile fiecăruia dintre noi sunt înconjurate de drepturile și interesele legitime ale celorlalți, iar răspunderea civilă ține balanța în echilibrul descris de interesele și drepturile concurente ce ne aparțin separat tuturora. O consecință importantă a celor spuse ar fi că atunci când făptașul își exercită un drept, el nu ar putea comite un fapt ilicit. Este această axiomă categoric validă în toate cazurile? În principiu, da, cu două o excepții notabile: (1) abuzul de drept și (2) inconvenientele anormale de vecinătate. [1] M. Eliescu, op.cit., p. 101-102. Izvoareale obligațiilor 625 7.1.3.2.1. Abuzul de drept Chiar și expresia are darul de a ridica semne de întrebare: cum se poate ca exercițiul unui drept să cauzeze o daună altuia, din moment ce dreptul subiectiv este tocmai posibilitatea recunoscută titularului său de acționa într-o anumită manieră[1]? Oximoron juridic sau nu, abuzul de drept e recunoscut1 [2] ca o sursă de prejudicii aduse altuia. Regula este că dauna creată altuia prin exercițiul firesc al unui drept nu dă curs la reparație (art. 1353 N.C.C.), iar excepția se referă la reparația pagubei cauzate prin exercițiul abuziv al unui drept (art. 15 N.C.C.). Discuția, deci, se poartă nu asupra existenței în sine a dreptului subiectiv, ci a modalității sale de exercițiu. Din acest unghi, drepturile subiective se pot diviza în drepturi discreționare - care nu sunt susceptibile de exercițiu abuziv, și drepturi care pot fi abuziv exercitate. În principiu, drepturile extrapatrimoniale - care definesc atributele de identificare ale persoanei ori drepturile personalității, toate ar fi discreționare, nefiind susceptibile de abuz. Tot în această categorie intră și unele drepturi patrimoniale, cum sunt cele care se referă la posibilitatea de a testa ori de a revoca un testament sau o donație. Dar cele mai multe drepturi patrimoniale sunt pasibile de un exercițiu excesiv și abuziv. Intră aici - înainte de toate, drepturile reale, mai ales proprietatea[3], care poate fi exercitată și pentru a șicana sau face rău altuia; dezmembrămintele ei, dar și creanțele sau drepturile procesuale. Orice clasificare a drepturilor subiective, după cum ar fi sau nu posibil de exercitat în mod abuziv, nu este decât schematică și aproximativă, deoarece abuzul de drept este o stare de fapt care trebuie analizată în fiecare speță în parte. Practica[4] și doctrina[5] au acceptat și sub imperiul vechiului Cod civil existența abuzului de drept, ca sursă de prejudicii și fapt ilicit, deși el rămânea marginal ca amploare și nereglementat legal. Nou Cod civil, în schimb, reglementează expres abuzul de drept subiectiv. Astfel, niciun drept „nu poate fi exercitat în scopul de a vătăma sau păgubi pe altul ori într-un mod excesiv și nerezonabil, contrar bunei-credințe.” (art. 15 N.C.C.). Să încercăm o analiză, chiar sumară, a acestei norme. Astfel, în primul rând, este de observat că textul noului Cod civil are vocația de a se aplica la orice drept subiectiv, indiferent de natura lui, fără deosebire de titularul său; de unde rezultă că divizarea drepturilor în discreționare sau nu rămâne o sarcină de împlinit, după criterii ce urmează să fie stabilite. Norma noului Cod civil are, deci, o aplicabilitate generală, dar vizează doar exercițiul drepturile subiective, iar nu dreptul obiectiv în sine, și nici interesele, de unde se deduce că interpretarea abuzivă a unei norme nu intră sub incidența sa. În al doilea rând, fără să [1] Neminem laedit qui suo jure utitur. [2] L. Josserand, De l'esprit des droits et de leur relativite. Theorie dite de l'abus de droit, Ed. Dalloz, Paris-1939 este lucrarea de referință care a permis construcția teoriei abuzului de drept. Aceasta nu înseamnă că reputați juriști nu s-au arătat sceptici în ceea ce privește temeiurile zisei teorii. Printre aceștia s-a numărat și M. Planiol, care era de părere că acolo unde începe abuzul se sfârșește dreptul, deci tot în fața unei fapte ilicite obișnuite am fi și cazul așa-zisului abuz de drept (v. Traite elementaire de droit civil, vol. II, Ed. LGDJ, Paris-1928, pg. 871). [3] Stăpânirea în fapt, exercitată de un coproprietar doar pentru sine a unei curți comune, fără a permite și accesul celorlalți coproprietari, constituie un abuz, v. T.M.B., d. civ. nr. 960/1992, E.L., p. 371. [4] Trib. Supr., d. civ. nr. 1012/10.10.1966, CD-1966, p. 141. [5] I. Deleanu, Drepturile subiective și abuzul de drept, Ed. Dacia, Cluj, 1988. 626 Drept civil. Obligații definească abuzul, noul Cod civil dezvăluie două criterii alternative după care exercițiul unui drept subiectiv poate fi catalogat ca abuziv. Primul criteriu[1] legal se referă la scopul în care este exercitat dreptul subiectiv, ceea ce impune să analizăm rațiunea de a fi a dreptului, pentru ca exercițiul său să fie în acord cu temeiurile sale intrinseci. Deși este vorba despre o limită internă, de natură strict juridică, scopul dreptului se exteriorizează odată cu exercițiul său. Deci, limita economică - pentru drepturile patrimoniale, nu este decât o aplicație a rațiunilor interne pentru care dreptul e consacrat și recunoscut. Un drept subiectiv nu are numai o rațiune în sine, ci și una socială și economică, iar din unghiul acesta, prin scopul dreptului se poate înțelege limitele utilitariste ale sale. Criteriul scop este oricum destul de ambiguu, lax pentru a nu permite decât generalizări; de aceea, ar fi mai utilă o analiză a fiecărui tip de drept concret, dar și o cercetare de principiu pentru fiecare categorie de drept patrimonial. Astfel, discuția ar trebui divizată - cel puțin, după natura dreptului subiectiv, iar urmând o accepțiune clasică, vom avea de-a face cu drepturi reale sau cu ce cele de creanță. Pentru drepturile reale principale, dacă luăm ca exemplu proprietatea, scopul în care aceasta se exercită este dat de materializarea atributelor ei în interesul proprietarului. Usus, fructus și abusus înfățișează și partea dinamică a proprietății, ce ar trebui să asigure un profit material sau juridic titularului dreptului, iar nu să fie deturnată pentru a șicana sau a face rău altuia. Prin analogie se poate raționa și pentru dezmembrămintele proprietății. Drepturile reale accesorii nu sunt decât garanții, al căror scop caracterial este diminuarea riscului de neplată a creanței garantate. Ceea ce face ca în cazul în care debitorul se arată dispus să plătească sau oferă pentru a fi executat un alt bun îndestulător1 [2], altul decât cel pe care poartă garanția, eliminat fiind astfel riscul de insolvabilitate, creditorul nu mai poate decât abuziv să își exercite dreptul de a cere executarea garanței al cărei titular este. În materia drepturilor de creanță, generalizările sunt și mai greu de validat, dar este cert că dacă creditorul ar refuza fără noimă plata, el comite un abuz, ce poate fi contracarat de debitor, prin punerea în întârziere a creditorului[3]. Apoi, nu trebuie uitat că teoria abuzului de drept s-a născut în corelație cu exercițiul proprietății și a fost mai apoi generalizată, ceea ce îndeamnă la moderație când se vor analiza alte drepturi, mai ales cele personale, pentru a nu se ajunge la aneanti-zarea drepturilor subiective pe criterii străine de rațiunea existenței dreptului. În fine, când va fi vorba despre creanțe născute din contracte, abuzul de drept ar putea pune problema, dacă este probat, în ce măsura un asemenea delict civil nu ar comuta răspunderea din zona celei contractuale în cea extracontractuală. Al doilea criteriu, folosit alternativ de noul Cod civil pentru a caracteriza abuzul de drept, stabilește ca exercițiul dreptului subiectiv să fie făcut „într-un mod excesiv și nerezonabil, contrar bunei-credințe”. Avem de-a face cu o grilă de lectură subiectivă a manifestării dreptului subiectiv, cu numitorul comun fixat pe buna-credință. Deși face din buna-credință un principiu general (art. 14 N.C.C.), noul Cod civil nu ne spune cum trebuie să o definim sau să o înțelegem, deci tot ceea [1] M. Eliescu, op.cit., p. 164 pentru categorisirea concepțiilor privind abuzul de drept. [2] Pentru urmărirea imobiliară situația este prevăzută expres, v. art. 802 alin. (5) N. C. proc. civ. [3] v. supra Plata. Incidentele la plată, precum și art. 1510-1515 N.C.C. Izvoareale obligațiilor 627 ce s-a spus despre aceasta în teorie[1] ar trebui trecut aici în revistă. Dar, în situația specială a abuzului de drept, credem că buna-credință valorează mai mult ca onestitate ce descrie comportamentul unui om corect, decât ca ignoranță justificată, care ar trebui scoasă din discuție, din motiv că titularul dreptului subiectiv e prezumat că știe care e funcția socială a dreptului pe care îl exercită. Prin urmare, un exercițiu „excesiv și nerezonabil” al unui drept nu este decât o altă formă de expresie pentru reaua-credință, care împinge limitele de manifestare a dreptului dincolo de scopul său juridic, forțare fără sprijin rațional. Iar rațional se poate referi aici atât la țelul dreptului, cât și la atitudinea ori mobilul cu care a acționat titularul dreptului. Nu este însă necesar să fie probată intenția de a dăuna, fiind suficient să se răstoarne prezumția legală de bună-credință (idem), pentru a proba reaua-credință și abuzul de drept. Dacă unul dintre cele două criterii arătate de noul Cod civil este probat, abuzul de drept se va constitui într-o faptă ilicită, care va angaja răspunderea subiectivă de drept comun a făptașului, titular al dreptului subiectiv abuziv exercitat. 7.1.3.2.2. Inconvenientele anormale de vecinătate Inconvenientele anormale de vecinătate (art. 630 N.C.C.) nu au fost reglementate în VCC, dar doctrina1 [2] s-a pronunțat în favoarea recunoașterii acestora ca sursă distinctă de obligații. Astfel, când „proprietarul cauzează, prin exercitarea dreptului său, inconveniente mai mari decât cele normale în relațiile de vecinătate, instanța de judecată poate, din considerente de echitate, să îl oblige la despăgubiri în folosul celui vătămat, precum și la restabilirea situației anterioare atunci când acest lucru este posibil.” [idem (1)]. Din textul legal reiese cu precizie că va fi răspunzător și ținut la reparație doar proprietarul imobilului când cauzează unui vecin prejudicii tocmai prin exercițiul dreptului său de proprietate. Fără să intrăm aici în detalii sau să încercăm să dezlegăm[3] dacă nu cumva acest caz de acordare de despăgubiri ar fi o aplicație specială a abuzului de drept, trebuie spus că noul Cod civil nu impune ca dauna să fie cauzată cu vinovăție. Elementul subiectiv lipsește în acest caz, care seamănă - prin urmare, cu cel al răspunderii obiective, dar se deosebește de acesta prin lipsa faptului ilicit, pe care proprietarul nu îl comite. În fond, așa cum se exprimă noul Cod civil, pe motive de echitate, cel care cauzează o pagubă vecinului său e ținut să o repare, chiar dacă condițiile răspunderii subiective nu sunt îndeplinite (toate). Echitatea vine în conflict cu dreptul de proprietate și are câștig de cauză, deoarece îl apără pe cel lezat de exercițiul proprietății. [1] D. Gherasim, Buna-credință în raporturile juridice civile, Ed. Academiei R.S.R., București, 1981. [2] O. Ungureanu, C. Munteanu, Propunere de lege ferenda privind reglementarea inconvenientelor anormale de vecinătate, RRDP nr. 4/2007, p. 180; O. Ungureanu, C. Munteanu, Tratat de drept civil. Bunurile. Drepturile reale principale, Ed. Hamangiu, București, 2008, p. 207 și urm. [3] Art. 630 N.C.C. ar trebui considerat de drept strict, cu efectul că el nu poate fi interpretat extensiv (v. art. 10 N.C.C.), nefiind aplicabil și altor drepturi decât proprietatea, ori altora decât proprietarii etc. 628 Drept civil. Obligații 7.1.3.3. Cazuri justificative. Exonerări Se poate întâmpla ca toate elementele indispensabile angajării răspunderii subiective să fie îndeplinite, dar făptașul să nu fie considerat debitor al reparației daunei pe care a produs-o. Și nu ne gândim nici la lipsa vinovăției, nici la cauzele străine, care înlocuiesc raportul de cauzalitate dintre faptă și daună. Ci la ipoteza în care fapta dăunătoare a fost săvârșită în unele împrejurări[1] care să înlăture răspunderea, pe motiv că conduita făptașului nu mai poate fi considerată ilicită. În acest sens se vorbește despre cauze de exonerare prin înlăturarea caracterului ilicit al comportamentului prejudiciabil. Există o foarte strânsă legătură, în această materie, între dreptul penal și cel civil, ultimul împrumutând de la primul majoritatea cauzelor care anihilează ilicitul faptei păgubitoare. Din acest motiv, teoretic, trebuie să ne raportăm și la practica și doctrina penale. Apoi, practic, ori de câte ori în penal se va constatată că există o cauză justificativă, aceasta va înlătura cert răspunderea penală, iar uneori și pe cea civilă, raportul de reparație ne mai născându-se. „Noțiunea de antijuridicitate exprimă o contradicție între acțiunea realizată de autor și exigențele ordinii juridice. Antijuridicitatea nu este un concept specific penal1 [2], ci un concept unitar, valabil pentru întreaga ordine de drept, deși atrage consecințe diferite în cadrul fiecărei ramuri de drept. Pe cale de consecință, cauzele justifica-tive[3] recunoscute în dreptul penal produc de regulă efecte și în celelalte ramuri de drept, în baza unității ordinii juridice. Astfel, o faptă comisă în legitimă apărare nu atrage nici sancțiuni de altă natură (administrative, civile).”[4] În plus, trebuie distins între faptele care înlătură vinovăția[5] și cele considerate justificative, ultimele trebuind mai înainte analizate, iar dacă se constată că fapta nu constituie un ilicit civil, analiza vinei devine superfluă în speță. Inversul nu este valabil, în sensul că vinovăția nu afectează în principiu caracterul ilicit al faptei. Deci, după tipicul dreptului penal și în plus față de vechiul Cod civil, noul Cod civil a consacrat următoarele cazuri justificative, care înlătură ilicitul civil și, prin aceasta, răspunderea civilă în ansamblul său: legitima apărare, starea de necesitate și executarea ordinului legal; să le trecem în revistă condițiile de eficiență. 7.1.3.3.1. Legitima apărare (art. 1360,1362 N.C.C.) Noul Cod civil nu definește legitima apărare, dar o menționează printre cauzele care îl exonerează de răspundere pe cel care se apără și comite astfel o daună. Prin urmare, trebuie să ne referim tot la legea penală[6], care definește și caracterizează legitima apărare ca o cauză justificativă generală. Apărarea este legitimă atunci când ea răspunde la „un atac material, direct, imediat și injust, care pune în [1] Denumite în dreptul penal și cauze justificative, v. F. Streteanu, op.cit., p. 471. Expresia cauză justificativă a fost folosită, dar mai rar, și în doctrina de drept privat, v. M. Eliescu, op.cit., p. 158. [2] În dreptul civil antijuridicitatea se desemnează mai ales prin sintagmele ilicit civil, delict civil sau faptă ilicită. [3] Cele care înlătură caracterul ilicit al faptei, v. art. 18 C. pen. 09. [4] F. Streteanu, op.cit., p. 469-470. [5] Pentru vină trebuie să ne raportăm și la capacitatea delictuală, iar de fiecare dată când această capacitate lipsește, se va exclude și vina. [6] v. art. 44 C. pen.; art. 19 C. pen. 09. Izvoareale obligațiilor 629 pericol persoana sa, a altuia, drepturile acestora sau un interes general, dacă apărarea este proporțională cu gravitatea atacului.” [art. 19 alin. (2) C. pen. 09]. Se poate considera că „fundamentul legitimei apărări trebuie căutat în contextul conflictului în care se află două valori sociale, una aparținând agresorului, iar alta aparținând celui agresat ori societății[1].” Logica legitimei apărări pare simplă: cel care se apără și comite prin acesta o daună, nu va fi ținut să o repare, deoarece apărarea a fost justificată. Deci, agresorul nu va putea cere despăgubiri ca urmare a faptului că cel agresat l-a rănit sau i-a distrus bunurile în efortul de apărare. Reacția celui agresat ar putea constitui un fapt ilicit și păgubitor, dar caracter ilicit e înlăturat tocmai de împrejurările în care reacția s-a produs. Pentru a funcționa ca o cauză exoneratoare, trebuie ca cele două acțiuni - atacul și apărarea, care compun legitima apărare, să îndeplinească anumite caracteristici1 [2] de fapt; în lipsa lor, nu se va putea vorbi despre o cauză justificativă. Astfel, în primul rând, atacul trebuie să fie „material, direct, imediat și injust”. Atacul este material când avem de-a face cu violențe fizice exercitate de o persoană (agresor), înarmată sau nu, personal sau prin folosirea de animale, care pune în pericol victima; atacul verbal injurios sau calomnios nu constituie un atac material și nu justifică un contra-atac fizic din partea victimei; atacul accidental al unui animal de asemenea nu constituie o condiție a legitimei apărări. Agresorul trebuie să se îndrepte nemijlocit împotriva valorilor pe care victima le apără, prin urmare dacă doar se amenință sau există obstacole fizice între protagoniștii stării descrise de legitima apărare (depărtare sau înălțime, ziduri și porți închise), atacul nu e direct și nu poate justifica o ripostă din partea celui amenințat. Apoi, atacul trebuie să fie imediat, adică el să se desfășoare în prezent și în mod efectiv sau cel puțin să fie iminent, nu doar o simplă posibilitate care îngrozește victima. Caracterul imediat al atacului se păstrează pe toată perioada de desfășurare a acestuia, și încetează doar când agresiunea ia fârșit; ceea ce înseamnă că apărarea este legitimă în toată această perioadă. În fine, atacul care justifică o reacție legitimă de apărare trebuie să fie injust, el neputând fi justificat juridic. Violențele forțelor de ordine ori ale salvatorilor profesioniști sunt prin definiție legitime, întrucât persoanele care exercită asemenea funcțiuni o fac în temeiul legii, al atribuțiilor de serviciu și cu scopul păstrării ordinii publice sau al salvării celorlalți. Deci, opunerea la arestare sau la distrugerea bunurilor făcută de pompieri în scopul de stinge un focar de incendiu nu reprezintă apărări legitime, deoarece polițistul și pompierul au acționat legitim și în acord cu ordinea juridică; după cum și invers, acțiunile acestora nu constituie atacuri injuste, dacă acționează în limitele legii. Atacul, în al doilea rând, trebuie să fie astfel îndreptat încât să pună în pericol victima, o altă persoană, drepturile acestora sau un interes general. De cele mai multe ori, atacul e îndreptat chiar în contra celui care se apără (tâlharul se năpustește supra victimei), dar alteori se întâmplă ca cel care ripostează să o facă sărind în ajutorul unei alte persoanei ce a fost atacată (mama care își apăra fiica de [1] F. Streteanu, op.cit., p. 478. [2] Ibidem p. 478-496; M. Eliescu, op.cit., p. 152. 630 Drept civil. Obligații agresiunea tatălui beat). În toate aceste cazuri este vorba de atacuri la persoană, care pun în pericol viața și sănătatea victimei. Dar valorile care legitimează apărarea pot să fie numai patrimoniale, victima încearcă, de pildă, să apere bunurile proprii sau ale altuia de atacul armat al unor briganzi, ori victima se opune jefuirii. La cele două categorii de valori (viața și bunurile), se mai adaugă și „interesul general” care poate justifica o ripostă legitimă și exoneratoare de răspundere. Deși sintagma interes general este deosebit de vagă, credem că ea exclude cazurile deja prezentate, în special apărarea persoanei și a bunurilor altuia, și include orice situație care se referă concret la oricare dintre valorile juridice și morale, care compun ordinea publică și bunele moravuri. Punerea acestora în pericol concret justifică o reacție ce poate fi înțeleasă ca apărare legitimă. Pot intra în discuție, de exemplu, violențele îndreptate împotriva unui șofer beat pentru a-l da jos de la volan, lovirile îndreptate împotriva unui braconier etc. În fine, atacul trebuie să prezinte o anumită gravitate[1], pentru a-l face apt să pună în pericol valorile ce justifică apărarea. Pericolul trebuie judecat în concret, luând în considerare forța atacului, persoana victimei și valorile atacate. Gravitatea trebuie să fie suficient de serioasă pentru ca faptele să aibă relevanță juridică, altfel ne plasăm în fața jocului sau a ridicolului1 [2]. În al treilea doilea rând, atacul trebuie să provoace apărarea. Apărarea este în dreptul civil fapta păgubitoare, care nu este considerată ilicită, iar autorul ei va fi scutit de răspundere. În fond, făptașul civil nu este decât victima ce ripostează atacului injust și creează astfel o pagubă, pe care nu va fi ținut să o repare, datorită legitimității ripostei. Pentru a îndeplini condițiile legitimei apărări, riposta victimei trebuie să fie necesară și proporțională atacului. Caracterul necesar al apărării se judecă după logica acțiune-reacțiune. Odată declanșat atacul, victima acestuia trebuie să fie în imposibilitate de a alege altă scăpare de pericolul produs, iar fapta victimei să fie potrivită pentru a respinge atacul. Caracterul necesar al apărării se justifică numai dacă atacul este încă în desfășurare sau iminent; odată trecut pericolul, apărarea nu se mai justifică, devenind ea - la rândul ei, atac. Apoi, apărarea trebuie să se îndrepte în contra agresorului, nu împotriva bunurilor acestuia sau a altei persoane. Excesul în apărare intervine când victima depășește limitele atacului inițial, opunând o apărare disproporționat de viguroasă în raport cu atacul. Când o asemenea disproporționalitate este cauzată de tulburarea în care se află victima, s-a vorbit despre exces justificat de apărare, înlăturându-se și în acest caz răspunderea penală, dar pe temeiul lipsei de vinovăție[3]. Și în materie civilă interesează depășirea limitelor legitimei apărări, întrucât victima va fi ținută să repare paguba cauzată în asemenea împrejurări [art. 1360 alin. (2) N.C.C.]. Victima care reacționează disproporționat la atac, și comite astfel o infracțiune prin depășirea limitelor legitimei apărări, va trebui să facă „plata unei indemnizații adecvate și echitabile” (idem) către agresorul inițial. Deși soluția a fost [1] Art. 44 alin. (2) C.pen. vorbește despre un pericol grav, pentru a fi vorba de legitima apărare, sintagma a fost însă eliminată din art. 19 C. pen. 09. [2] Se aruncă - de pildă, de la etajul întâi cu apă în trecători, dacă unul dintre aceștia reacționează administrându-i o corecție fizică celui care a stropit cu apă, nu va putea fi vorba de legitimă apărare, ci de un joc stupid, urmat de o contrareacție demăsurată. [3] v. art. 44 alin. (3) C. pen. vs. art. 19 și art. 26 C. pen. 09; v. F. Streteanu, op.cit., p. 503. Izvoareale obligațiilor 631 avansată de doctrină[1] și înaintea adoptării noului Cod civil, termenii folosiți de lege trimit nu atât la reparația civilă, ci la o indemnizare justificată în echitate1 [2], care s-ar înrudi cu obligația subsidiară de indemnizare de la art. 1368 N.C.C., iar nu cu obligația de drept comun a reparării prejudiciului. Cu excepția cazului din urmă - depășirea limitei atacului [art. 1360 alin. (2) N.C.C.], dacă elemente de fapt ale legitimei apărări sunt îndeplinite, victima atacului va fi exonerată total de răspundere, deoarece fapta ei păgubitoare nu este considerată ilicită. În plus, legitima apărare nu produce efect de exonerare dacă paguba a fost cauzată unui terț, iar nu atacatorului. În schimb, dacă prin legitima apărare s-au salvat valori care aparțineau unei alte persoane decât victima atacului, apărându-se astfel interesul unui terțe persoane, aceasta din urmă va fi ținută față de cel prejudiciat, în limitele îmbogățirii fără justă cauză, la indemnizarea pagubei produse prin apărarea legitimă (art. 1362 N.C.C.). Proba. Toate elementele care compun legitima apărare sunt stări de fapt, iar proba lor este posibilă folosindu-se orice mijloc de dovadă, precum în dreptul comun. Sarcina probei apasă pe umerii victimei, care s-a apărat, ea fiind ținută să dovedească că apărarea sa a fost legitimă. Legea penală consacră[3] și un caz de legitimă apărare privilegiată[4], care își datorează numele beneficiului probatoriu pe care îl conferă celui atacat, efectul fiind acela că victima nu mai trebuie să dovedească că a fost într-o situație de legitimă apărare, acesta fiind prezumată relativ de lege[5]. 7.1.3.3.2. Starea de necesitate (art. 1361, art. 1362 N.C.C.) Noul Cod civil nu definește nici starea de necesitate, dar o menționează printre cauzele care mai degrabă diminuează obligația de reparație, decât înlătură răspunderea celui care comite o daună, acționând într-o asemenea împrejurare. Prin urmare, trebuie să ne referim tot la legea penală[6], care definește și caracterizează starea de necesitate ca o cauză justificativă a faptei ilicite. Înainte de toate, este însă de precizat că starea de necesitate nu are vocația de a exonera în principiu pe făptaș, care a fost constrâns de împrejurări să provoace o pagubă. noul Cod civil impune acestui făptaș să „repare prejudiciul cauzat, potrivit regulilor aplicabile [1] M. Eliescu, op.cit., p. 155. [2] Recursul la echitate poate părea și el nepotrivit! Legitima apărare se întemeiază și pe echitate, iar odată reținută apărarea (în parte) legitimă, disproporționalitatea ei nu ar putea explica indemnizarea atacatorului tot pe aceleași rațiuni pentru care victima a fost scutită (parțial) de răspundere. Poate mai potrivită ar fi fost soluția inspirată din echitatea care impune reprimarea atacului și iertarea completă de răspundere, ca efect al aplicării dictonului malitiis non est indulgendum, iar noul Cod civil să nu se fi arătat iertător tocmai cu atacatorul. În plus, fapta victimei atacului injust va fi doar parțial licită, ea fiind ilicită pentru partea excesivă de apărare, ceea ce face ca în același timp aceeași faptă să fie și licită și ilicită. [3] v. art. 44 alin. (21) C. pen.; art. 19 alin. (3) C. pen. 09. [4] F. Streteanu, op.cit., p. 498. [5] „Se prezumă a fi în legitimă apărare, în condițiile alin. (2), acela care comite fapta pentru a respinge pătrunderea unei persoane într-o locuință, încăpere, dependință sau loc împrejmuit ținând de aceasta, fără drept, prin violență, viclenie, efracție sau alte asemenea modalități nelegale ori în timpul nopții.” art. 19 alin. (3) C. pen. 09. [6] v. art. 45 C. pen. vs. art. 20 C. pen. 09, F. Streteanu, op.cit., p. 505; M. Eliescu, op.cit., p. 155. 632 Drept civil. Obligații îmbogățirii fără justă cauză” (idem in fine). Aceleași reguli se vor aplica și în raporturile dintre victima prejudiciului și beneficiarul acțiunii de salvare, când aceasta a fost făcută de un terț. De unde rezultă că efectul exonerator al stării de necesitate nu depinde numai de îndeplinirea condițiilor ei definitorii, dar și de întâmplarea ca făptașul sau beneficiarul acțiunii de salvare să nu fi ieșit în avantaj[1] (patrimonial) din starea de necesitate. Lucru foarte dificil de calculat practic! Oricum, dacă făptașul a distrus bunul altuia (de 90 lei) pentru a salva bunul propriu sau al unui terț (de 100 lei) pus în pericol, se va datora victimei distrugerii valoarea1 [2] însărăcirii sale (90 lei). Aceasta numai dacă bunul salvat e mai valoros, la valori egale nu se datorează nimic, iar dacă bunul distrus e mai valoros decât cel salvat, făptașul va datora reparație integrală, sub cuvânt că starea de necesitate nu putea fi reținută. În fine, din litera noului Cod civil nu rezultă ce raționament trebuie aplicat în ipoteza în care dauna este corporală, trebuind să facem doar aproximații. „Este în stare de necesitate persoana care săvârșește fapta pentru a salva de la un pericol imediat și care nu putea fi înlăturat altfel viața, integritatea corporală sau sănătatea sa ori a altei persoane sau un bun important al său ori al altei persoane sau un interes general, dacă urmările faptei nu sunt vădit mai grave decât cele care s-ar fi putut produce în cazul în care pericolul nu era înlăturat.” [art. 20 alin. (2) C. pen. 09]. Starea de necesitate este, deci, caracterizată de o primejdie ce se urmărește a fi anihilată, dar care nu este datorată unui atac îndreptat direct împotriva făptașului civil, ci a unui eveniment extern. Acesta poate să aibă drept cauză un cataclism sau fenomen natural, dar și o acțiune umană, dar cel care vrea să înlăture primejdia nu se îndreaptă în contra acesteia, prin apărare, deoarece nu avem de-a face cu un atac, ci cu generarea unei stări obiective de pericol. În schimb, la legitima apărare, atacatorul creează pericolul, iar el și victima sunt față în față, scăparea venind din apărare, care cauzează o daună atacatorului. Înainte de a trece în revistă condițiile pentru a putea vorbi despre starea de necesitate, este de subliniat că fapta păgubitoare săvârșită în această împrejurare poate cauza o daună fie victimei surprinse de pericolul definitoriu al stării de necesitate, fie să se cauzeze o pagubă unui terț. În ultima ipoteză, poate să se înscrie, de pildă, un accident rutier în care victima este salvată cu prețul distrugerii mașinii, care nu aparține victimei accidentului; prin urmare, victima daunei va fi străină cu totul de starea de necesitate și de pericolul acesteia. În prima ipoteză, se poate înscrie același accident, dar mașina este proprietatea victimei accidentului de circulație, care a suportat atât pericolul stării de necesitate, cât și dauna suplimentară produsă prin acțiunea de salvare. Pentru a asigura omogenitate de tratament stării de necesitate, cu efect exonerator, înclinăm spre soluția exonerării de răspundere [1] Art. 1361 N.C.C. este unul eșuat, deoarece miza stării de necesitate este exonerarea de răspundere, iar nu transformare faptei păgubitoare într-un fapt licit, care să justifice aplicarea regulilor de la îmbogățirea fără justă cauză. Logica maniheistă - licit vs. ilicit, induce aici în eroare, deoarece cauzele justificative nu transformă delictele în acțiuni licite, ci doar înlătura sancțiunea atașată delictelor. Cauzele justificative constituie chiar - prin ele însele, cel mai bun exemplu că logica lui „ce nu-i alb e negru” nu poate fi aplicată oricând. [2] Această valoare reprezintă, în fond, echivalentul daunei efective suferite de victimă, de unde se poate deduce că exonerarea se referă doar la câștigul nerealizat. Izvoareale obligațiilor 633 în ambele cazuri[1]. Apoi, art. 1361 N.C.C. se referă doar la ipoteza în care făptașul „se apără pe sine ori bunurile proprii”, și nici nu ne indică elementele definitorii ale stării de necesitate, de aceea recursul la învățămintele dreptului penal este și acum necesar. Textul amintit din noul Cod civil nu se aplică decât dacă făptașul acționează în interes propriu, cu scopul de a se salva pe sine sau bunurile personale, caz în care legea comută obligația sa din domeniul delictual în acela al îmbogățirii fără just titlu. În toate celelalte cazuri, când se apără valori străine de patrimoniul și interesul făptașului, va trebui să admitem că starea de necesitate înlătură cu totul răspunderea delictuală pentru fapta păgubitoare. În fine, dacă starea de necesitate a pus în pericol valori care aparțineau unei alte persoane decât făptașului și acesta a reușit salvarea valorilor aparținând terței persoane, cea din urmă va fi ținută față de cel prejudiciat la indemnizarea pagubei produse prin acțiunea de salvare a făptașului în limitele îmbogățirii fără justă cauză (art. 1362 N.C.C.). Care sunt, deci, condițiile1 [2] de împlinit pentru a se putea vorbi despre starea de necesitate? Primul element este pericolul creat, cel de al doilea se referă la salvarea de la acest pericol. Situația de primejdie care caracterizează starea de necesitate constituie o amenințare iminentă și inevitabilă la adresa unei persoane sau a bunurilor acesteia. Primejdia trebuie să fie de o anumită gravitate, dar aceasta trebuie analizată in concreto, fiind imposibil de cuantificat doar teoretic. Oricum, gravitatea riscului de distrugere a unui bun trebuie considerată mai puțin importantă decât punerea în pericol a vieții și sănătății unei persoane. Dacă se compară bunurile - cel care trebuie distrus pentru a salva un altul, valoarea lor patrimonială va da măsura gravității riscului și a proporționalității acțiunii de salvare. Însă, pentru că starea de necesitate presupune ca faptele să se desfășoare intempestiv, trebuie ca în mod evident bunul de salvat să pară mai valoros decât cel distrus în schimb; starea de necesitate nu operează cu expertize patrimoniale, ci cu urgențe. Pericolul este iminent atunci când producerea lui este foarte probabilă, datorită evenimentelor în curs. O barcă se poate scufunda brusc sau nu, dar realitatea este că va ajunge pe fundul apei, prin urmare este irelevant dacă se sare din ea imediat după avariere sau la jumătatea submersiei. O persoană încolțită de câini agresivi este în pericol iminent de a fi mușcată, chiar dacă la momentul în care a ucis unul dintre ei, nici unul nu a mușcat-o încă. Pericolul iminent trebuie să și fie inevitabil, în sensul că singura șansă de îndepărtare a primejdiei este săvârșirea unei fapte păgubitoare. O persoană prinsă într-un autobuz răsturnat în accident nu se va putea salva decât distrugând geamurile și alte componente ale vehiculului. Furtul comis sub pretextul că cei aflați în grija hoțului nu au cele necesare traiului nu constituie o faptă licită, întrucât făptașul are și alte posibilități de a sigura întreținerea alor săi. Distrugerea parbrizului unui vehiculului ce nu aparține făptașului, făcută cu scopul de a transporta urgent, cu acel vehicul, la spital o victimă a unei agresiuni stradale, poate fi dat ca exemplu de [1] În ipoteza în care victima prejudiciului nu a fost vizată direct de starea de necesitate, s-a propus să i se recunoască o actio de in rem verso, pentru a-i da șansa recuperării pierderii suferite, după cum s-a mai avansat și soluția aplicării regulilor gestiunii de afaceri, v. M. Eliescu, op.cit., p. 157-158. [2] F. Streteanu, op.cit., p. 505-525. 634 Drept civil. Obligații acțiune inevitabilă de salvare, dacă în preajmă nu era nici alt mijloc de transport, iar gravitatea rănilor impunea o asemenea acțiune disperată. În materie penală se subliniază că pericolul trebuie să nu fi fost creat intenționat de cel care invocă starea de necesitate[1], în materie civilă este suficient să subliniem că pericolul trebuie să fi fost extern activității făptașului. Nu este aici vorba despre o cauză străină (e.g. forța majoră), care ea creează prejudiciul, ci de o împrejurare în care acționează făptașul când cauzează dauna altuia. Dacă această circumstanță se datorează făptașului, acțiunea lui va fi ilicită, pentru că s-a pus într-o situație din care nu poate scăpa decât producând o pagubă. Acțiunea de salvare este cel de-al doilea element al stării de necesitate, iar aceasta trebuie să fie un fapt păgubitor, dar indispensabil pentru înlăturarea pericolului creat, și cu efecte mai puțin grave decât cele pe care primejdia înfruntată le-ar putea produce. Toate aceste exigențe se impun oricui, indiferent că făptașul se salvează pe sine, scapă bunuri proprii, ori pe un altul sau bunurile acestuia. Prin excepție, o persoană ținută profesional să înfrunte pericole (pompieri, geniști, salvatori de meserie) nu poate invoca starea de necesitate pentru a se salva pe sine, deoarece aceasta are o îndatorire de sacrificiu1 [2]. Singura ieșire din pericolul în care se află o persoană ori bunurile sale trebuie să fie distrugerea unor bunuri, dacă se putea evita sau ieși din primejdie și altfel, fapta dăunătoare nu este o acțiune de salvare, iar făptașul este responsabil de pagubele cauzate. Astfel, amputarea brațului unei persoane prinse sub o grindă dărâmată este o faptă prejudiciabilă, dar dacă era singura modalitate de salvare a vieții celui accidentat, ilicitul faptei se disipă, iar răspunderea nu se va angaja. Dacă salvatorul nu are altă cale de acces spre victima prinsă într-un vehicul răsturnat, distrugerea parbrizului este o faptă păgubitoare, dar justificată de starea de necesitate în care se afla victima. Prin forța lucrurilor, acțiunile de salvare duc la distrugerea unor bunuri și/sau la vătămarea unor persoane. De aceea, pentru a se justifica acțiunea de salvare trebuie ca valorile distruse să fie mai puțin importante decât cele sacrificate prin operațiile de salvare. Simplu de spus, greu de determinat practic. Cum deja am remarcat, dacă va fi vorba de bunuri distruse în schimbul bunurilor salvate, exigența legii penale este ca în mod vădit - adică neîndoielnic la prima vedere, bunul salvat să fie mai valoros. Dacă se sparge ușa și geamurile unui imobil cuprins de flăcări pentru a salva tablouri de patrimoniu, câștigul salvării e evident; problema practică este de a determina valoarea bunurilor banale pe care le distruge salvatorul, iar aici nu pot fi date rețete. Un raționament de tip cantitativ nu este aplicabil dacă în discuție se află salvarea unei persoane, când orice bun piere ca valoare în fața importanței vieții umane. Dar dacă se încearcă salvarea unei persoane cu prețul rănirii sau chiar a uciderii unei alteia? Doi naufragiați l-au mâncat pe cel de-al treilea pentru a se salva de la moarte prin inaniție. S-a judecat[3] că starea de necesitate îi apără pe canibalii de ocazie de pedeapsa pentru crimă. Dincolo de un asemenea exemplu extrem și înfricoșător, [1] Ibidem, p. 512. [2] Ibidem, p. 522. [3] Speța Dudley and Stephens, pentru dezvoltări, v. ibidem, p. 519. Izvoareale obligațiilor 635 uciderea altuia pentru a te salva pe tine[1] este o situație care depășește discuția despre starea de necesitate în materie civilă. În fine, excesul distructiv al acțiunii de salvare face ca starea de necesitate să nu își producă efectele exoneratoare, deoarece chiar rațiunea salvării a dispărut. 1354 versus 1361 Cifrele trimit la două articole din noul Cod civil, care par să se contrazică. Dar ce raport se poate stabili între ele? Primul articol prescrie că „victima nu poate obține repararea prejudiciului cauzat de persoana care i-a acordat ajutor în mod dezinteresat (...)”, iar mai sus am notat că un act juridic gratuit încheiat în favoarea zisei victime nu îi deschide acesteia acțiunea în reparație pentru eventualele daune create printr-un asemenea act. Poate fi vorba aici despre o lege (morală?) a compensării sau despre evitarea nedreptății care s-ar face când sacrificiul celui care oferă un serviciu dezinteresat s-ar întoarce împotriva bunului samaritean. Dar, asemenea idei ar fi permise doar dacă interpretăm cuvântul ajutor în sensul că el ar fi efectul unui act juridic, al unui contract dezinteresat. Dacă prin ajutor s-ar înțelege (și) un fapt juridic? Atunci s-ar putea traduce ajutor prin salvare, și va fi permis ca art. 1354 să fie înțeles ca un text din care să rezulte că victima unei stări de necesitate, ajutată să iasă din aceasta, nu va putea reclama reparație pentru pagubele pe care acțiunea de salvare le-a pricinuit ei și bunurilor sale. Consecința imediată ar fi înlăturarea aplicării art. 1361, care prevede totuși o indemnizare a victimei, dar limitată într-un cuantumul calculat după regulile de la îmbogățirea fără justă cauză. Pentru a ieși din aporia noului Cod civil, credem că ajutor (din art. 1354) trebuie interpretat în sensul efectului unui act juridic, ori cel mult al unui fapt în sine licit, care exclude discuția despre starea de necesitate și faptul ilicit (art. 1361). Deci ipotezele de aplicare a celor două articole ale NCC ar fi distincte. O stare particulară de necesitate? „O persoană se poate exonera de răspundere pentru prejudiciul cauzat prin divulgarea secretului comercial dovedind că divulgarea a fost impusă de împrejurări grave ce priveau sănătatea sau siguranța publică.” dispune art. 1363 N.C.C. Să presupunem că un angajat al unei laborator farmaceutic, ținut contractual să nu dezvăluie terților rezultatele cercetărilor sale și ale colegilor, constată că un medicament conține un adjuvant dăunător sănătății. Sau că un angajat al unei întreprinderi de mezeluri face publică compoziția chimică otrăvitoare a unui produs alimentar. Sunt aceste cazuri unele de divulgare a secretului comercial, cum se exprimă noul Cod civil? Nu credem! Secretul comercial trebuie circumscris activităților licite, de folosire a unor tehnici și procedee care să asigure întâietate producătorului și să stimuleze concurența pentru a găsi soluții asemănătoare sau ameliorate. Secretul comercial nu poate ascunde - sub această denumire sau sub alta, activitățile ilicite ale unei persoane. Apoi, este de observat că noul Cod civil se referă la sănătatea sau siguranța publică, care ar fi puse în pericol de zisul secret, iar exemplele pe care le-am dat ar privi sănătatea publică. Dar dacă laboratorul în discuție ar fabrica și experimenta [1] Pentru două soluții distincte în situații aproape identice, v. ibidem, p. 518 și M. Eliescu, op.cit., p. 156. 636 Drept civil. Obligații fără drept explozibili sau gaze toxice de luptă, este evident că siguranța publică ar fi pusă în pericol, și aceasta numai pentru primejdia reprezentată de explozia accidentală a laboratorului. Cele din urmă aspecte (sănătatea și siguranța publică) fac parte din interesul general, pe care starea de necesitate îl acoperă, atunci când se acționează în acord cu el. În fine, prin împrejurări grave de la art. 1363, trebuie să înțelegem pericoP\ ca în cazul art. 1361. Prin urmare, textul art. 1363 nu este atât o cauză de exonerare de răspundere contractuală, cum ar sugera noul Cod civil, ci o aplicație specială a stării de necesitate, care își găsește rațiunea indiferent de natura obligației (contractuale sau legale) la care era ținut cel care dă în vileag secretul unor activități ilicite desfășurate sau nu de profesioniști [cf. art. 3 alin. (2) N.C.C.]. Proba. Toate elementele care compun starea de necesitate sunt simple fapte juridice, iar proba lor este posibilă folosindu-se orice mijloc de dovadă admis de lege, precum în cazul oricărui fapt. Sarcina probei apasă pe umerii făptuitorului, adică ai aceluia care a încercat să salveze valoarea pusă în pericol și a provocat astfel dauna, iar excesul de salvare va trebui să fie dovedit de cel care a cerut reparație. 7.1.3.3.3. Autorizarea și ordinul de natură legală (art. 1364 N.C.C.) Dacă uzul normal al unui drept subiectiv, iar nu abuzul, exclude angajarea răspunderii civile, a fortiori și desfășurarea unei activități permise de lege sau executarea unei obligații legale nu poate antrena răspunderea delictuală. Înainte de toate, este de precizat că prin legal trebuie înțeles aici orice sursă normativă de drept, alta decât actul juridic privat, indiferent de forma (lege, decret, ordonanță, hotărâre judecătorească etc.) și conținutul (administrativ, civil, fiscal, penal etc.) său concret. Apoi, acest caz justificativ, care înlătură caracterul ilicit al faptei păgubitoare, se prezintă ca fețele diferite ale aceleași medalii: o realitate normativă care trebuie respectată și înfăptuită. Această realitate poate fie să permită, fie să impună o activitate concretă. Astfel, aducerea la îndeplinire a unui hotărâri judecătorești de confiscare a unui bun comportă atât dreptul de a pune mâna pe lucrul altuia, cât și obligația agentului de a o face, folosind chiar forța. Dacă ne referim la executarea unei hotărâri de evacuare (sau de executare silită imobiliară, să spunem), executorul judecătoresc are atât permisiunea de a evacua (ori lua în stăpânire) imobilul, cât este și obligat să o facă în temeiul hotărârii instanței. Prin urmare, cel evacuat (sau executat silit) nu poate invoca fapta executorului judecătoresc pentru a obține reparație pentru prejudiciul cauzat de evacuare (executare), deoarece fapta nu este ilicită, fiind săvârșită în temeiul legii. În fine, cu executarea ori permisiunea legii este asimilat și ordinul superiorului, indiferent de natura acestuia (administrativ, militar, penal etc.), situație care nu este în fond decât o particularizare a genului. Spre deosebire de vechiul cod, noul Cod civil consacră expres „îndeplinirea unei activități impuse sau permise de lege” cu efect exonerator, deși această cauză [1] Singura diferență - față de starea de necesitate de drept comun de la art. 1361, ar putea fi că în condițiile art. 1363 nu se cere ca pericolul să fie iminent, ci doar latent; iar aceasta ar alimenta argumentația că suntem în fața unei stări de necesitate speciale. Izvoareale obligațiilor 637 justificativă de faptă dăunătoare era admisă și înainte de adoptarea noului Cod civil în doctrina civilă[1]. Cauza de exonerare se regăsește atât în legea penală1 [2], cât și în doctrina omonimă, de unde doctrina civilă anterioară, noul Cod civil s-a inspirat, pentru a-i determina trăsăturile și efectele. Dar să trecem în revistă condițiile în care permisiunea sau ordinul legii își produce efectele exoneratoare de răspundere civilă. În primul rând, trebui să existe o faptă păgubitoare care se săvârșește în aplicarea unui ordin sau cu permisiunea legii. În caz de epizootie - cum ar fi gripa aviară, agenții poliției sanitare pot proceda la sechestrarea și eutanasierea păsărilor domestice suspecte de a purta virusul maladiei, ceea ce va produce o daună proprietarilor de păsări. Aceștia nu pot să își întemeieze răspunderea în contra agenților care au provocat paguba, deoarece ei sunt apărați prin invocarea ordinului pe care l-au primit și executat, iar autoritatea sanitară se va apăra - la rândul ei, arătând că legea impune luarea unor asemenea măsuri în caz de epizootie. Rechizițiile militare, executarea hotărârilor judecătorești (de confiscare, arestare, demolare etc.) sunt numai câteva exemple în care se poate produce o daună, dar aceasta este rezultatul acțiunii unor agenți publici ce acționează în temeiul unui ordin și al legii, ceea ce face ca fapta lor, deși prejudiciabilă, să nu fie considerată ilicită. Tot în această ipoteză se înscrie și dreptul de corecție pe care părintele l-ar avea față de copilul său, înțeles ca drept legal exercitat cu țelul educării minorului. Astăzi nu mai este permisă corecția corporală[3], oricât de blândă, părintele trebuind să se mărginească la dojeni și îngrădirea libertății de mișcare a copilului, toate făcute în scopul îndreptării comportamentului minorului recalcitrant. Prin urmare, dacă copilului nu i îngăduie să iasă din casă după ora 18, aceasta nu constituie o lipsire de libertate, după cum o mustrare părintească nu este o insultă sau o amenințare, care să reprezinte fapte ilicite ce să deschidă minorului o acțiune în reparație în contra părintelui său, poate mai sever decât media. În al doilea rând, ordinul[4] în temeiul căruia se săvârșește fapta păgubitoare trebuie să fie legitim. Legitimitatea se judecă în formă, dar și pe fond. Deci, ordinul trebuie să emane de la autoritatea competentă și cu respectarea formalităților legale. Ordinul trebuie să se adreseze agentului subordonat și competent să îl execute, care trebuie să îl pună în practică reglementar, fără exces de zel (abuz) sau [1] M. Eliescu, op.cit., p. 158-159. [2] Art. 21 C. pen. 09 intitulat „Exercitarea unui drept sau îndeplinirea unei obligații”; în Codul penal de la 1968 nu era consacrată, dar doctrina o analiza tot în regim de cauză justificativă, v. F. Streteanu, op.cit., p. 540-545. [3] v. E. Florian, Protecția drepturilor copilului, Ed. C.H. Beck, București, 2006, p. 115. [4] Ne referim aici la instrucțiuni individuale de natură, în special, administrativă sau de comandament, în temeiul cărora agentul săvârșește fapta păgubitoare, iar nu la fundamentul ei normativ sau legal, plecându-se de la presupunerea că ordinea de drept este ea însăși legitimă și autorizează un asemenea ordin. Dacă chiar ordinea de drept este pusă sub semnul întrebării, cum se întâmplă în cazul statelor dictatoriale, naziste și comuniste, discuția depășește sfera cauzelor justificative și a răspunderii civile. În orice caz, nici legile de românizare, nici cele care impuneau deportarea evreilor, nici ordinele individuale date în executarea lor, nu au fost considerate ca fapte justificative la procesul de la Nurnberg, v. H. Arendt, Eichman la Ierusalim. Raport asupra banalității răului, Ed. Humanitas, București, 2007. O asemenea discuție juridică nu a fost făcută însă pentru deportările sau etatizările din comunism, dar indirect s-a recunoscut nelegitimitatea lor, din moment ce victimele acestora au dreptul la reparație și restituire. 638 Drept civil. Obligații în mod ilicit. Orice executare ilicită îl face direct pe agent răspunzător de daunele cauzate, deoarece și-a încălcat competența funcțională. Prin urmare, dacă agentul de poliție execută un mandat de aducere folosind în exces forța sau înjurând persoana supusă acestei măsuri, el comite o faptă ilicită. Evident că practic nu este niciodată foarte ușor - atunci când legea autorizează folosirea forței, să determini concret dacă a existat abuz de forță sau doar uz. Folosirea tunurilor cu apă la dispersarea unor manifestanți poate fi justificată dacă aceștia sunt turbulenți, iar provocarea astfel a unor daune (materiale și corporale) nu angajează răspunderea agenților de ordine. Executarea unui ordin - mai ales de agenții forței publice, exclude ca aceștia să fie în legitimă apărare, chiar când sunt atacați, întrucât îndatorirea lor este să păstreze ordinea, chiar folosind violența; apărându-se, ei apără ordinea juridică dată lor în pază. Ordinul e ab initio ilegitim dacă el este „în mod vădit ilegal”[1], iar agentul căruia i se adresează nu are nicio obligație să îl execute. Dacă o va face, agentul nu va fi apărat de răspundere civilă în măsura în produce o pagubă. În mod normal, orice autoritate trebuie să își cunoască competențele de acțiune, iar dacă le încalcă, ordinul emis nu mai reprezintă un temei juridic. Apoi, nu orice ordin ilegal este în mod manifest astfel, întrucât el poate să aibă o aparență de legalitate, dar să nu respecte unele exigențe, care să îl facă ilegal. Dacă autoritatea rutieră emite un ordin de arestare a unui șofer beat, evident va fi vorba de un ordin vădit ilegal. Dacă aceeași autoritate ridică dreptul de circulație pe un drum public a unui vehicul cu defecte grave la direcție, ordinul e legal, dar poate fi ilicit dacă dispune și confiscarea mărfii din autotren, pentru că nu este în competența sa să o facă. Dar, poate cel mai dificil este de stabilit teoretic limita în care agentul poate să verifice singur temeinicia și legalitatea ordinului pe care este obligat să îl execute. Astfel, sa născut teoria baionetelor1 [2] și a criteriului ales de noul Cod penal, cel al ilegalității vădite. În sensul celei din urmă, agentul e apărat de răspundere când ordinul executat de el are o aparență de legalitate, pe care o cunoștea în virtutea funcțiilor pe care le exercită. În exemplul de mai sus, agenții autorității rutiere cunosc că nu au drept să confiște marfa transportată sau să aresteze, deci ei nu pot să se apere de răspundere prin invocarea ordinului, care - chiar dacă a existat în sensul acțiunilor lor, era vădit ilegal. Proba acestei cauze exoneratoare de răspundere civilă pare în sarcina agentului care acționează cf.cu permisiunea sau ordinul legal, dar în favoarea lui operează o prezumție simplă de legalitate a ordinului. Prin urmare, victima este ținută să răstoarne - folosind orice mijloc de probă, prezumția amintită, de care beneficiază agenții profesioniști, însărcinați cu menținerea ordinii juridice, aflați în exercițiul funcțiunii (polițiști, agenți vamali, militari, pompieri etc.). Dacă se pune problema dovedirii ordinului, aceasta se va face potrivit materiei respective și a specificului [1] v. art. 21 (2) in fine C. pen. 09. Art. 1364 N.C.C. nu face referire la caracterul ilicit al ordinului, ci ne vorbește despre faptul că agentul care „putea să își dea seama de caracterul ilicit al faptei sale săvârșite în asemenea împrejurări” nu va mai fi apărat de răspundere. Exprimarea noului Cod civil este inexactă, deoarece această cauză de exonerare operează tocmai prin înlăturarea ilicitului faptei păgubitoare, dacă se respectă ordinul legitim. Prin urmare, agentul nu trebuie să își dea seama de caracterul ilicit al faptei, ci de natura ilegitimă a ordinului ori de depășirea atribuțiilor în exercițiul funcțiunii ordonate. [2] F. Streteanu, op.cit., p. 544. Izvoareale obligațiilor 639 concret de activitate; înscrisurile fiind necesare când activitatea directă a agentului a fost comandată de un superior, nefiind o simplă îndatorire de serviciu. Pentru că prin autorizarea legii am înțeles aici permisiunea cf.cu ordinea de drept, izvorul concret al permisiunii desfășurării unei anumite activități poate face obiectul probei, atunci când nu este vorba de un act normativ propriu-zis, ci de o hotărâre judecătorească, un mandat de aducere sau arestare, autorizație de executare sau de demolare etc. Acestea se dovedesc prin înscrisurile care le constată. În rest, proba este liberă, pentru că în analiză sunt fapte juridice, iar nu contracte. 7.2. Răspunderea pentru fapta altuia (art. 1372-1374 N.C.C.; art. 1000 C. civ.) Dacă răspunderea directă (pentru fapta proprie) mai poate fi considerată una principială, răspunderea indirectă (pentru fapta altuia) ar trebui tratată ca fiind derogatorie. Noul Cod civil instituie formal două cazuri de răspundere pentru fapta altuia, pe care le vom analiza mai jos. Acestea ar trebui interpretate strict, în sensul că ele constituie singurele împrejurări în care se poate angaja răspunderea altuia, iar nu a făptașului direct. Analogia este permisă, dar în sânul fiecărei specii de răspundere indirectă, cu grija de nu o extinde și la alte persoane decât cele vizate de noul Cod civil. În fond, un raționament foarte strict, care ar impune excluderea de plano a analogiei și a extensiei termenilor legali ar face inaplicabile textele de lege, care sunt eliptice. Prin urmare, caracterul derogator al răspunderii pentru fapta altuia trebuie înțeles în sensul că aceasta se poate angaja doar în sarcina persoanelor indicate de lege, că aceasta este singura în drept să extindă cazurile de răspundere indirectă. În fine, caracterul derogator al răspunderii indirecte nu înlătură însă dreptul de opțiune al victimei între a cere angajarea fie a răspunderii directe, fie a celei pentru fapta altuia. Existența opțiunii victimei se poate explica prin aceea că fiecare tip de răspundere are temeiurile distincte și condiții diferite. Vechiul Cod civil a prevăzut și el răspunderea indirectă (art. 1000), iar cazurile[1] în care ea se putea declanșa erau date de responsabilitatea părinților, profesorilor și a comitenților. Noul Cod civil a reglementat distinct răspunderea ocrotitorului legal al minorului, a reprezentantului interzisului judecătoresc - lipsă în vechiul Cod civil, și a comitenților, ignorând nominal răspunderea profesorilor și institutorilor. Răspunderea pentru fapta altuia are vocația de a se substitui de lege lata răspunderii subiective a celui pentru care se răspunde, ceea ce nu înseamnă că răspunderea subiectivă a făptuitorului este exclusă. În fond, nu e atât un concurs între cele două feluri de răspundere, cu efectul că una ar elimina-o din discuție pe cealaltă, cât o coexistență a acestora, cu funcția de garanție a reparației daunei suferite de victimă. Rațiunea răspunderii pentru fapta altuia se dezvăluie mai ales dacă privim situația juridică din poziția victimei. Aceasta are dreptul și interesul de a-și vedea prejudiciul reparat, iar dacă reparația poate fi făcută și de altcineva decât făptașul, cu atât mai bine pentru victimă. Prin urmare, instituirea răspunderii indirecte apare ca o garanție a executării obligației de dezdăunare, deoarece responsabilul este îndeobște cu mult mai solvabil decât făptașul direct al delictului [1] M. Eliescu, op.cit., p. 248; Ph. Malaurie, op.cit., p. 75; L. Pop, op.cit., p. 237; C. Stătescu, C. Bîrsan, op.cit., p. 215; Ph. Brun, op.cit., p. 249; G. Viney, P. Jourdain, Les conditions op.cit., p. 905. 640 Drept civil. Obligații civil. Din unghiul celui care e ținut să repare dauna produsă de altul, acesta apare ca fiind ținut de autoritatea pe care o exercită asupra făptașului, ceea ce face să îi incumbe și o responsabilitate pentru faptele ultimului. Deci, interesul victimei, iar pentru cel ținut responsabil - autoritatea sa, par să fie resorturile răspunderii pentru fapta altuia. În continuare vom analiza cazurile speciale de răspundere pentru fapta altuia[1], așa cum sunt reglementate de noul Cod civil, punând accent doar pe elementele particulare care trebuie să fie întrunite pentru angajarea unei anumite forme de răspundere indirectă. Elementele comune ale răspunderii delictuale (dauna, faptul ilicit și raportul lor de cauzalitate)1 [2] trebuie probate și ele în speță, dar fără a fi cazul să le mai repetăm aici. Apoi, vinovăția este o condiție specială a răspunderii directe - pentru fapta proprie, în principiu nu constituie o exigență de îndeplinit și în cazul răspunderii indirecte. Prin urmare, vom trata succesiv cazurile speciale de răspundere indirectă, în ordinea indicată de noul Cod civil: (1) răspunderea pentru fapta minorului sau a interzisului judecătoresc, mai apoi (2) răspunderea pentru fapta prepusului. 7.2.1. Răspunderea pentru fapta minorului sau a interzisului judecătoresc Răspunderea pentru fapta minorului sau a interzisului judecătoresc [art. 1372 N.C.C.; art. 1000 alin. (2), (4) și (5) C. civ.] implică - pentru a-i decortica elementele particulare, răspunsul la două întrebări: cine este cel pentru care se răspunde? și cine este cel care răspunde? Să încercăm să răspundem la ele. Pentru cine se răspunde? Răspunderea indirectă nu poate fi angajată decât dacă fapta păgubitoare este săvârșită fie de un minor, fie de un interzis judecătoresc. Făptașul e minorul când nu a împlinit vârsta de 18 ani [art. 38 alin. (2) N.C.C.]. Nu este relevant în discuție care este vârsta minorului, atâta timp cât el nu are împlinit 18 ani, după cum nu contează dacă are capacitate de exercițiu restrânsă sau anticipată (art. 40 N.C.C.). La fel de inutil ar fi să discutăm dacă minorul are sau nu capacitate delictuală. Aceasta nu interesează, fiindcă răspunderea pentru fapta altuia nu implică dovedirea vinovăției minorului sau prezența discernământului acestuia [art. 1372 alin. (2) N.C.C.]. Dar minorul care a împlinit 16 ani se poate căsători [art. 272 alin. (2) N.C.C.], iar întrebarea ce se ridică este dacă răspunderea indirectă se mai poate angaja și pentru fapta minorului căsătorit. S-a spus[3] că prin căsătorie minorul devine major, iar prin aceasta, răspunderea indirectă a părinților nu mai poate subzista; deși credem că soluția e corectă, nu aceasta ar fi motivația. În drept, majoratul e legat exclusiv de împlinirea unei vârste legale [art. 38 alin. (2) N.C.C.[. Însă prin căsătorie, minorul dobândește capacitatea deplină de exercițiu, ceea ce justifică clasica figură de stil, dar care trebuie înțeleasă în sensul de a sublinia unul dintre efectele majoratului: dobândirea capacității de exercițiu depline [art. 39 alin. (1) N.C.C.]. În materie de răspundere delictuală, unde [1] C. Stătescu, Răspunderea civilă delictuală pentru fapta altei persoane, Ed. Științifică și enciclopedică, București, 1984. [2] v. supra Elemente comune necesare angajării răspunderii delictuale. [3] M. Eliescu, op.cit., p. 262. Izvoareale obligațiilor 641 nu interesează deloc această capacitate de exercițiu, majoratul trebuie stabilit luând în considerare singurul criteriu legal existent: vârsta. Prin urmare, minorul căsătorit nu devine major, ci iese de sub autoritatea părintească (art. 484 N.C.C.), iar răspunderea părinților săi ar fi lipsită de orice temei[1]. Interzisul judecătoresc reprezintă cea de-a doua categorie de persoane pe care o vizează art. 1372 N.C.C. „Persoana care nu are discernământul necesar pentru a se îngriji de interesele sale, din cauza alienației ori debilității mintale, va fi pusă sub interdicție judecătorească.” [art. 164 alin. (1) N.C.C.]. Interdicția judecătorească este, deci, o măsură de ocrotire a nebunilor, efectul ei esențial fiind că îi lasă fără capacitate de exercițiu, iar aceștia nu mai pot încheia acte juridice prin care să își facă singuri rău. Pentru reprezentarea juridică a interzisului, se numește - de instanța de tutelă, un tutore, iar opozabilitatea interdicției se realizează de la data când hotărârea judecătorească de interdicție a rămas definitivă (art. 169 N.C.C.). Până la numirea tutorelui, tot instanța poate numi un curator special (art. 167 N.C.C.), chiar dacă desemnarea persoanei acestuia a fost făcută de un terț (art. 166 N.C.C.). În materie de răspundere delictuală nu interesează să deosebim între curator și tutorele interzisului. Ceea ce trebuie însă subliniat este că se angajează răspunderea acestora doar pentru faptele interzisului judecătoresc, neintrând sub incidența textului și a răspunderii pentru altul fapta nebunului care nu e pus sub interdicție. Acesta nu răspunde pentru fapta proprie, dacă nu i se dovedește vinovăția (art. 1367 N.C.C.), iar pentru interzisul natural, nu va răspunde nimeni, dacă este major. În fine, în sarcina făptașului dovedit ca lipsit de discernământ, se poate pune doar problema existenței unei obligații subsidiare de indemnizare potrivit art. 1368 N.C.C. Cine răspunde? Pentru a face deosebirea și terminologic față de răspunderea subiectivă - în care făptașul coincide cu responsabilul, în materia răspunderii indirecte se vorbește despre persoană responsabilă (civilmente) ori, mai scurt, despre responsabil. Subliniindu-se astfel în plus că - în cazul răspunderii pentru altul, nu există coincidență între persoana făptașului și cea a responsabilului. Pentru pagubele pricinuite de minori și interzișii judecătorești, va răspunde „cel care în temeiul legii, al unui contract ori al unei hotărâri judecătorești este obligat să supravegheze” pe făptaș [art. 1372 alin. (1) N.C.C.]. Formula utilizată de noul Cod civil trebuie explicitată, deoarece există două categorii distincte de persoane pentru care se răspunde. Astfel, pentru minori, vor fi ținuți să repare pagubele părinții, tutorii, asistenții maternali și profesorii1 [2], fiecare fiind obligat să supravegheze copilul. Părinții sunt primii pe lista responsabililor, întrucât starea firească este ca minorii să fie sub autoritatea și în grija lor. Nu interesează aici dacă sunt părinți firești sau adoptivi, dacă copiii sunt sau nu din căsătorie, ceea ce contează este să fie stabilită filiația între copil și părinte. Ambii părinți sunt responsabili și ar trebui considerați ținuți solidar față de victimă (art. 1370 N.C.C.). Nu contează dacă [1] Dacă nu se acceptă logica, pentru copiii minorului căsătorit ar putea ajunge să răspundă bunicii acestora, ceea ce noul Cod civil exclude. [2] Enumerarea pare mai mult exemplificativă, deoarece textul noului Cod civil este atât de larg conceput, încât poate fi extins la orice persoană în sarcina căreia se poate determina o obligație (legală sau convențională) de supraveghere a minorului, cum ar fi bonele sau un babysitter. 642 Drept civil. Obligații făptașul minor locuiește sau nu cu părinții sau dacă aceștia sunt separați[1], iar copilul locuiește doar cu unul dintre aceștia. Soțul nu va răspunde pentru faptele copilului minor al celuilalt soț, dacă între aceștia nu există raporturi de filiație, ci doar de afinitate. În fine, este fără importanță dacă părintele responsabil are sau nu capacitate delictuală, deoarece răspunderea sa este fără culpă. Dacă minorul e lipsit de ocrotire părintească se va deschide tutela (art. 110 N.C.C.), iar tutorele va răspunde precum un părinte firesc. Uneori se poate întâmpla ca minorul să aibă și tutore și părinte firesc, dar cel din urmă să fie decăzut din drepturi. În acest caz, se pune întrebarea care va fi persoana responsabilă pentru pagubele produse prin fapta copilului. Pe de o parte, părintele este decăzut doar din drepturi, iar obligația sa de întreținere subzistă acestei sancțiuni (art. 510 N.C.C.); de unde s-ar poate deduce că și obligația sa de a repara pagubele cauzate de copilul său minor va supraviețui decăderii. Pe de altă parte, conținutul juridic al tutelei1 [2] și exercitarea ei se fac „numai în interesul minorului”[3], iar în plus, sarcina tutelei este eminamente gratuită[4], ceea ce ar presupune ca răspunderea tutorelui față de terți să fie numai subsidiară, ca garant ultim al reparației daunei produse de pupilul său. Din acestea am deduce că în cazul în care există - pentru același minor, (cel puțin) un părinte (decăzut) concomitent cu un tutore, răspunderea tutorelui ar trebui să fie subsidiară. Tutorele provizoriu[5] are același regim juridic cu al celui definitiv, între cei doi neputând exista diferențe în ceea ce privește obligația de răspundere pentru fapta pupilului. În fine, se poate ca în locul tutorelui să fie numit temporar un curator special (art. 150 N.C.C.). Curatorul special nu este ținut să răspundă civilmente, întrucât - pe de o parte, funcția lui e să îl înlocuiască pe tutore doar la încheierea unui act juridic, iar pe de altă parte, sarcina tutorelui de a fi ținut de faptele ilicite ale celui ocrotit nu încetează nici dacă există contrarietate de interese cu minorul, nici dacă nu ar fi apt din cauza bolii să se ocupe de copil [idem (2)]. În situația în care tutorele moare, succesorii majori ai acestuia vor desemna „pe unul dintre ei să îndeplinească în mod provizoriu sarcinile tutelei”[6], iar dacă succesorii sunt minori, instanța va desemna un curator special. În caz de îndepărtare - cu titlu de sancțiune, a tutorelui din tutelă, instanța va numi un tutore provizoriu, denumit de noul Cod civil tot curator special (art. 159 N.C.C.). Acest curator special răspunde civil de fapta minorului întocmai ca un tutore definitiv - pentru că el este în fond un tutore ad hoc sau provizoriu, iar nu un curator desemnat pentru încheierea unei anumite ope- [1] În fapt sau în drept (divorțați). [2] v. art. 134 N.C.C. [3] v. art. 133 N.C.C. [4] v. art. 123 alin. (1) N.C.C. [5] v. art. 116 N.C.C. [6] v. art. 157 alin. (2) N.C.C. Soluția aleasă de noul Cod civil este halucinantă, atât în ceea ce privește transmisiunea succesorală a sarcinii tutelei, cât și în ceea ce interesează răspunderea succesorului desemnat ca tutore, prin procură!, pentru daunele cauzate de minor. Iar - colac peste pupăză, dacă sunt mai mulți succesori ai tutorelui mort, se va ridica și întrebarea dacă aceștia nu sunt toți ținuți la reparație, chiar în ipoteza în care au desemnat pe unul dintre ei să „îndeplinească în mod provizoriu sarcinile tutelei” (idem in fine). Dacă răspunsul este da, va trebuie tranșat și dacă ei sunt legați solidar sau in solidum. Izvoareale obligațiilor 643 rațiuni juridice. Apoi, ar mai fi de notat că el se va alege cu ponosul reparației, în timp ce tutorele nedemn, deja eliberat din sarcină, nu va fi ținut la reparație. Pentru fiecare copil față de care s-a luat o măsură specială de ocrotire[1] și care va fi încredințat unui asistent maternal profesionist1 [2], acesta va încheia o convenție, accesorie la contractul său de muncă, urmând mai apoi să se ocupe de „creșterea, îngrijirea și educarea, necesare dezvoltării armonioase a copiilor pe care îi primește în plasament sau în încredințare” (art. 1 din H.G. nr. 679/2003). Iar din formularea alin. (1) al art. 1372 N.C.C.[3] rezultă că și asistenții maternali pot fi responsabili civil pentru daunele produse de copii pe care i-au luat în plasament. Lăsând la o parte discuția cât de echitabil este ca un asistent maternal să fie legat civil să răspundă pentru fapta minorului ce i s-a încredințat, după cum nu vrem să aducem în discuție nici sărăcia acestora, dar nici ideea că soluția poate ar fi fost obligativitatea încheierii, de organul administrativ însărcinat cu protecția minorilor, a unei asigurări de răspundere civilă în beneficiul asistentului maternal, rămâne o întrebare tehnică. Astfel, ce raport se poate stabili între răspunderea părinților -care pot să trăiască și să fie decăzuți sau nu, și răspunderea asistentului maternal? Pentru cele arătate deja mai sus, răspunderea agenților maternali nu poate veni decât în ultimul rând, fiind de cercetat dacă nu există în speță o altă persoană civilmente responsabilă pentru daunele cășunate de copilul dat în plasament. Iar în cazul în care există părinți[4], aceștia ar trebui ținuți în primul rând la reparație, fără să se stabilească vreo legătură de răspundere in solidum sau solidară cu asistentul maternal. Institutorii, educatorii sau profesorii - spre deosebire de vechiul Cod civil, au fost omiși de noul Cod civil de pe lista persoanelor responsabile pentru fapta elevilor, dar ei rămân responsabili după dreptul comun. La categoria profesorilor și a celor asimilați lor, se mai pot adăuga - de pildă, monitorii de sport (schi, înot etc.), ori supraveghetorii de tabere de vacanță sau de cămine pentru elevi. Acestor categorii profesionale le incumbă o obligație legală sau convențională de supraveghere a minorilor cu care desfășoară o activitate specifică: de învățare, de recreere. Aceste persoane vor fi considerate responsabile doar dacă dauna a fost cauzată de copil în timpul activităților care cereau supravegherea: ore de curs, ori recreații (art. 1374 N.C.C.). În acest caz, se comută autoritatea exercitată asupra minorilor de la părinți[5] la profesori, cei din urmă preluând sarcina supravegherii comportamentului copiilor, iar răspunderea părinților va fi înlocuită de cea angajată în sar- [1] V. E. Florian, Protecția op.cit., p. 132 și urm. [2] H.G. nr. 679/2003 privind condițiile de obținere a atestatului, procedurile de atestare și statutul asistentului maternal profesionist, publicată în M. Of. nr. 443 din 23.06.2003. [3] În definitiv, asistenții maternali sunt ținuți prin contract de muncă să asigure „supravegherea” unui minor, ipoteză la care se referă art. 1372 alin. (1) N.C.C.; agențiile de babysitter încheie contracte civile pentru serviciile prestate. [4] Aparent, art. 1374 alin. (1) N.C.C. contrazice soluția noastră, dar considerăm că textul noului Cod civil se va aplica numai când părinții sunt concurați în mod firesc de alte persoane care au și ele obligația de supraveghere (profesori, educatori etc.). În cazul agenților maternali, aceștia vin să îi înlocuiască cu totul pe părinți, dar răspunderea celor din urmă nu poate fi exclusă doar ca efect al instituirii unei măsuri de ocrotire, care funcționează exclusiv în beneficiul minorului, nu și a părinților. [5] Art. 1374 N.C.C. vorbește despre părinți, fără să mai amintească de tutori, dar textul ar trebuie extins la orice ocrotitor părintesc, indiferent de natura sa juridică. 644 Drept civil. Obligații cina profesorilor [idem (1)]. Deși comutarea este automată, răspunderea profesorilor poate fi înlăturată dacă ei dovedesc că nu au fost în culpă în exercitarea obligației de supraveghere, ceea ce părinții nu pot face. Mecanismul funcționează și în beneficiul victimei prejudiciului, care - dacă vede că profesorul s-a exonerat de răspundere, va avea acțiune în contra părinților sau a celor asimilați lor în exercitarea ocrotirii părintești. Temeiul răspunderii pentru prejudiciul creat de minor pare să fie același, indiferent de persoana responsabilă: neîndeplinirea obligației de supraveghere (obligatio in vigilando) [art. 1372 alin. (1) N.C.C.]. Această obligație joacă întotdeauna un dublu rol: unul explicativ, celălalt funcțional. Rolul funcțional al obligației de supraveghere se regăsește însă în dozaje cu intensități juridice diferite în fiecare dintre ipotezele răspunderii indirecte. Astfel, îndatorirea de supraveghere - reținută în sarcina părinților[1], are mai mult un rol metonimic, sensul său funcțional fiind infim, deoarece părinții și tutorii nu se pot exonera dovedind că au fost inocenți, adică au supravegheat cum trebuie copilul. Aceeași îndatorire devine însă funcțională juridic, în sensul ei concret de obligație de a face (facere), când cei arătați responsabili sunt profesorii ori asistenții maternali1 [2], care pot proba că și-au îndeplinit-o, cu efectul înlăturării răspunderii ce le-a fost pusă legal pe umeri pentru faptele copiilor. Remarca ne permite să notăm că răspunderea părinților și a tutorilor este obiectivă, neinteresând culpa lor efectivă în supravegherea minorilor, în timp ce răspunderea celorlalți supraveghetori este subiectivă, dar vina lor e prezumată relativ de lege[3]. Asamblarea condițiilor de angajare a acestui tip de răspundere ține victima să facă dovada că minorul i-a produs o pagubă (fapta ilicită și raportul de cauzalitate cu dauna) și să se îndrepte cu acțiune contra unei persoane care răspunde pentru fapta minorului. „Prejudiciul cauzat altuia” [art. 1372 alin. (1) N.C.C.] indică faptul că victima daunei nu poate fi nici minorul sau interzisul judecătoresc, dar nici persoana responsabilă. După cum deja am notat, nu se cere ca victima să probeze discernământul minorului sau al interzisului, deoarece răspunderea subiectivă a acestora nu este o condiție a angajării răspunderii indirecte a părinților sau tutorelui interzisului [idem (2)]. Exonerarea de răspundere indirectă se face distinct, două situații fiind de decelat. Prima se referă la daunele minorilor, ocrotiți de părinți sau tutore, și a doua, care cuprinde laolaltă cazurile de răspundere pentru fapta incapabilului sau a minorului aflat însă sub supravegherea altora decât a părinților sau a tutorilor. Astfel, părinții și tutorii trebuie să probeze că „fapta copilului constituie urmarea unei alte cauze (s.n.) decât modul în care și-au îndeplinit îndatoririle decurgând din exercițiul autorității părintești” [idem (3) in fine]. De unde rezultă că părinții și tutorii minorului nu pot administra dovada lipsei lor de culpă în supraveghere, ci doar cauza străină, care înlătură raportul de cauzalitate între fapta co- [1] Și a tutorilor copiilor, v. art. 1372 alin. (3) N.C.C. [2] În fond, în această a doua ipoteză se va include orice altă persoană decât părinții și tutorii, căreia i se poate pune în sarcină o asemenea obligație de supraveghere. [3] Referindu-se la mecanismele răspunderii indirecte, s-a remarcat și în legătură cu art. 1000 alin. (2), (3) și (5) C. civ.: „Vom desemna aceste prezumții, unele de greșeală și de cauzalitate, iar altele, după părerea noastră, numai de cauzalitate, prin denumirea de prezumții de răspundere.” M. Eliescu, op.cit., p. 250. Izvoareale obligațiilor 645 pilului și dauna produsă. În celelalte cazuri, se poate admite exonerarea și prin proba inocenței responsabilului, adică a lipsei sale de culpă în îndeplinirea obligației de supraveghere[1] a minorului sau a interzisului judiciar. Opțiunile victimei. Având mecanisme distincte și responsabili diferiți, răspunderea directă a minorului sau a interzisului judecătoresc nu o exclude pe cea indirectă, pentru fapta altuia; evident, fără să se pună problema cumulului despăgubirilor pentru victimă. Cea din urmă va putea să invoce răspunderea directă a minorului sau interzisului (art. 1357 N.C.C.). Alegea acestei variante va ridica nu numai probleme de probă a discernământului și a vinovăției, dar eficiența recursului la o asemenea cale poate să fie redusă, datorită insolvabilității făptașului copil sau interzis. De aceea, pentru victimă pare mai fezabil să obțină reparația de la cel ținut să răspundă pentru altul, care nu numai că poate fi mai avut decât un copil sau interzis, dar tehnic - în acest caz, victima va fi dispensată să facă proba vinovăției responsabilului. Acesta din urmă, după ce a despăgubit victima, are recurs1 [2] în contra celui pentru care a răspuns, dacă dovedește culpa făptașului și celelalte elemente necesare angajării răspunderii directe. Situația se susține juridic, inclusiv când ar fi vorba despre copii[3], împotriva cărora pot regresa părinții responsabili, care au achitat despăgubirile, dar uman și economic este greu de imaginat să se și întâmple. Noul Cod civil - spre deosebire de vechiul cod, cuprinde o normă care vrea să dezlege concursul ce se poate ivi între persoanele responsabile pentru fapta altuia (art. 1374 N.C.C.). Astfel, dacă minorul se află sub supravegherea unei alte persoane decât părinții[4], se va angaja doar răspunderea celui care trebuie să exercite efectiv supravegherea (profesor, monitor, comitent), iar victima nu va putea alege răspunderea părinților pentru repararea prejudiciului suferit decât dacă comitentul este și părinte al făptașului minor. Răspunderea comitentului o exclude, deci, pe cea a părinților. Logica noului Cod civil este corectă, deoarece minorul trece de sub autoritatea părintească sub aceea a unei alte persoane (profesor, monitor, comitent), care fie are obligația de a-l supraveghea pe copil, fie îl folosește pe minor în interesul său (comitentul). 7.2.2. Răspunderea comitentului pentru fapta prepusului sau Răspunderea comitentului pentru fapta prepusului său (art. 1373 N.C.C.; art. 1000 alin. (3) C. civ.) impune analiza - înainte de toate, a raportului de prepu-șenie[5], care absoarbe în principal toate chestiunile spinoase ale acestui tip de răspundere indirectă, la care se adaugă și cerința ca fapta păgubitoare să fie [1] „Dacă dovedește că nu a putut împiedica fapta prejudiciabilă”, formulă care nu e identică cu „alte cauze decât modul în care și-au îndeplinit îndatoririle (...) părintești”, v. art. 1372 alin. (3) N.C.C. [2] Temeiul regresului poate fi dat de subrogația personală a responsabilului solvens în drepturile victimei plătite de el, v. art. 1596 lit. c) și 1384 alin. (1) N.C.C. [3] Aceștia fiind independenți patrimonial față de ocrotitorii lor legali, v. art. 500 N.C.C. [4] Art. 1374 N.C.C. vorbește doar despre părinți, fără să mai amintească de tutori, dar textul ar trebui extins la orice ocrotitor părintesc. [5] E. Lipcanu. Răspunderea comitentului pentru fapta prepusului, Ed. Lumina lex, București, 1999; I. Lulă, Fundamentul răspunderii comitentului pentru fapta prepusului, p. 124 în Contribuții la studiul răspunderii civile delictuale, Ed. Cordial lex, Cluj, 1997 646 Drept civil. Obligații săvârșită de prepus în legătură cu acest raport de prepușenie. Astfel, prima condiție specială va fi să se determine existența raportului de prepușenie în speță. „Este comitent cel care, în virtutea unui contract sau în temeiul legii, exercită direcția, supravegherea și controlul asupra celui care îndeplinește anumite funcții sau însărcinări în interesul său ori al altuia” [art. 1373 alin. (2) N.C.C.]. Există, deci, raport de prepușenie când o persoană (comitentul[1]) organizează, în interesul său, o activitate specifică, care va fi înfăptuită de un altul (prepusul1 [2]). Comitent poate fi orice persoană fizică sau juridică, indiferent de organizarea acesteia din urmă sau de domeniul de activitate, fără să conteze dacă el este un profesionist sau un privat, indiferent dacă persoana în discuție este organizată după regulile dreptului public sau a celor de drept privat; statul putând fi și el considerat comitent. Prepus este doar o persoană fizică, care acționează în interesul comitentului, iar fapta sa este cea ilicită și prejudiciabilă. Relația care se poate stabili între comitent și prepus poate fi de drept sau doar de fapt. Este de drept raportul de subor-donare[3] când izvorăște din lege[4] sau din contract, exemplul tipic de prepus fiind acela al angajatului subordonat angajatorului, ultimul fiind comitentul. Legătura ce unește cei doi actori ai acestei specii de răspundere indirectă poate izvorî din orice contract, care pune în subordonare două persoane, exemplul practic cel mai frecvent fiind contractul de muncă. Dar și alte convenții, cum sunt cele de antrepriză, de mandat ori diferite forme de reprezentare comercială, pot genera in concreto raporturi de prepușenie. Important este ca prepusul să lucreze pentru comitent, adică să îi reprezinte interesele în mod legal. Dacă acordul este pur infracțional, nu avem de-a face cu prepușenie; deci, un asasin plătit, nu poate fi considerat prepusul celui care l-a năimit. În schimb, dacă persoana are independență în desfășurarea activității pentru a ajunge la rezultatul promis unei alte persoane, nu va fi considerat prepus, cum nu sunt prepuși ai clienților lor notarii sau avocații, ori medicii față de pacienți. În general, exercițiul unei profesiuni liberale exclude raportul de prepușenie, chiar dacă se lucrează pentru interesul altuia, întrucât în acest caz nu există subordonare; profesionistul are posibilitatea de a-și alege calea și mijloacele de a ajunge la prestația promisă clientului său. Raportul de prepușenie presupune să se lucreze în interesul altuia, dar - în plus, și ca titularul acestui interes să organizeze, controleze și să autorizeze activitatea prepusului. Subalternul este prepusul tipic, el execută sarcinile de serviciu sub controlul comitentului său. Dacă prepusul folosește un bun în îndeplinirea sarcinilor ce i-au fost impuse, prepusul nu poate fi considerat păzitorul ('uridic al) lucrului, paza aparține de principiu comitentului. Prepusul trebuie să folosească lucrul în exercițiul funcțiunilor ce i s-au încredințat, ceea ce exclude ca el să aibă [1] < commettant (fr.) [< commettre (fr.)], cel care desemnează pe un altul să execute o însărcinare sau o funcție precisă. [2] < prepose (fr.) [< preposer(fr.) ], cel care execută o însărcinare primită; subaltern. [3] C.A. Timișoara, d. civ. nr. 394/R/1999, E.L., p. 388. [4] Militarii nu ar fi prepuși ai comandanților lor, deoarece ar acționa în interesul general al societății, atunci când sunt în misiune, v. M. Eliescu, op.cit., p. 290. Chiar dacă se admite raționamentul, nu se poate exclude prepușenia ocazională a militarilor. Izvoareale obligațiilor 647 paza lucrului, chiar dacă acesta îi aparține[1]. Și din această perspectivă, ciobanul oilor altuia nu are decât o stăpânire materială a animalelor, fiind doar un simplu prepus al proprietarului animalelor. Dacă din cele spuse rezultă că prepușenia se naște din raporturi juridice, nu este exclus ca și simplele stări de fapt1 [2] să ducă la crearea unor raporturi de prepușenie ocazională. Și aceasta este definită de autoritatea pe care o exercită o persoană asupra altuia. O persoană bolnavă roagă un vecin, care acceptă și se subordonează celui suferind, să îl ducă cu barca la spital; un prieten încearcă să repare un bun al altuia, urmându-i indicațiile; susținătorii politici ai unui candidat la alegerile locale îl ajută pe acesta să difuzeze materiale de propagandă electo-rală[3]; mai multe persoane sunt coordonate într-o activitate de voluntariat de strângere a deșeurilor de pe râuri; părintele încredințează fiului volanul mașinii[4], rămânând în dreapta șoferului etc. Deși situațiile amintite nu descriu raporturi juridice, interesul și autoritatea sub care lucrează de facto persoana care face serviciul o transformă într-un adevărat prepus. Prin urmare, pentru caracterizarea raportului de prepușenie este irelevant dacă autoritatea comitentului este exercitată asupra prepusului în virtutea unui titlu juridic sau a unei stări de fapt. Cu totul, acest raport de prepușenie interesează răspunderea delictuală ca o stare de fapt și, în principiu, poate fi dovedit prin utilizarea oricărui mijloc de probă. Dauna pentru care comitentul răspunde trebuie produsă de prepus unui terț cu ocazia exercițiului funcțiunilor care i-au fost încredințate. Dacă se apelează la serviciile unui atelier auto pentru a remedia o defecțiune survenită la un vehicul, iar mecanicul strică și mai mult vehiculul în încercarea sa nereușită de a repara mașina, service-ul auto nu răspunde față de client în calitate de comitent, ci direct, în temeiul contractului pe care l-a încheiat cu clientul ghinionist. În acest caz, vom avea de-a face cu inexecutarea unei convenții, iar răspunderea față de o parte a actului juridic este contractuală, raportul de prepușenie fiind irelevant. Acest raport contează în cazul în care între victimă și comitent nu există o relație contractuală, urmărindu-se să se angajeze răspunderea delictuală a comitentului. Cu această mențiune, revenim la ideea că dauna creată de prepus este extra-contractuală și produsă datorită activității pe care el o desfășoară pentru comitent, adică, în exprimarea noului Cod civil, prejudiciul e cauzat în „legătură cu atribuțiile sau cu scopul funcțiilor încredințate” prepusului [art. 1373 alin. (1) N.C.C.]. Deci, a doua condiție specială a angajării răspunderii comitentului ține de împrejurarea ca prepusul să acționeze în temeiul[5] raportului de prepușenie. Dacă un șofer de camion se abate de la traseul stabilit pentru transportul de marfă, exercită [1] Dacă o persoană este angajată la o firmă de curierat și își folosește pentru serviciu mașina proprie, păzitorul juridic al bunului va fi tot comitentul, cât timp prepusul acționează în îndeplinirea funcțiilor ce i-au fost impuse. [2] Deși admit existența prepușeniei ocazionale (de facto), unii autori au considerat că „comitentul este investit cu o putere juridică’ (de jure), v. M. Eliescu, op.cit., p. 288 și 291. Prepușenia este o categorie juridică, cu efecte juridice, dar pentru victimă și față de angrenajul răspunderii delictuale, ea nu este decât o stare de fapt, inclusiv în situația în care izvorăște dintr-un act juridic sau normativ. [3] A. Benabent, op.cit., p. 411. [4] Trib. Jud. Brașov, d. civ. nr. 1189/1985, E.L., p. 366. [5] „Este necesar ca între exercitarea funcției exercitate și săvârșirea faptei de către prepus, chiar prin abuz de funcție, să existe o conexiune necesară.” v. C.A. Iași, d. civ. nr. 359/1997, E.L., p. 388. 648 Drept civil. Obligații el atribuțiile încredințate sau abuzează de ele, folosind mijlocul de transport în interes propriu[1]? Evident că raportul de prepușenie nu presupune un control efectiv fără întrerupere a activității prepusului, pentru că aceasta ar fi și imposibil, de aceea, prepusul poate practic să se abată de la îndrumările date de comitent. Există două modalități de înțelegere a raportului de prepușenie, una strictă, care face ca abuzul prepusului să nu angajeze răspunderea comitentului, cealaltă este mai laxă, incluzând și abuzul prepusului printre faptele pentru care comitentul ar răspunde. Ori de câte ori prepusul iese de sub autoritatea1 [2] și controlul comitentului, acesta este apărat de răspundere. O asemenea concepție restrictivă este net în defavoarea victimei, iar în exemplu de mai sus, comitentul nu va răspunde pentru că prepusul său a ieșit abuziv de pe traseul trasat în foaia de parcurs. Viziunea mai largă asimilează abuzul cu exercițiul funcțiunilor și îl face pe comitent răspunzător și în acest caz, interpretarea se sprijină pe ideea că prepusul nu putea produce dauna decât folosindu-se de funcțiile ce i-au fost încredințate. Prin urmare, comitentul va răspunde pentru dauna pricinuită de șoferul camionului din exemplul nostru. În fine, din termenii noului Cod civil nu rezultă că s-ar consacra una dintre cele două viziuni, dar jurisprudența[3] a înclinat mai degrabă către o interpretare extensivă, care e profitabilă victimei. Spre deosebire de vechiul Cod civil, care nu conținea niciun indiciu util pentru a aprecia dacă prepusul este în mod manifest departe de respectarea ordinelor comitentului său, noul Cod civil pare să conțină unul. „Comitentul nu răspunde dacă dovedește că victima cunoștea sau, după împrejurări, putea să cunoască, la data săvârșirii faptei prejudiciabile, că prepusul a acționat fără nicio legătură cu atribuțiile sau cu scopul funcțiilor încredințate.” [art. 1373 alin. (3) N.C.C.][4]. Textul poate fi interpretat și în sensul că fapta victimei exonerează pe comitent. Cert, exonerarea are loc dacă victima a acționat cu intenție - a deturnat[5] 6 pe prepus de la exercițiul normal al funcțiilor sale, ori dacă a acționat dintr-o culpă levis - a contribuit^, dar nu decisiv, la decizia prepusului de a se abate de la atribuțiile sale. Culpa foarte ușoară[7] nu credem că poate fi reținută, altfel s-ar ajunge ca un caz [1] Răspunderea comitentului se va angaja, chiar dacă șoferul părăsește traseul aprobat, v. C.A. București, d. civ. nr. 1673/2000, Culegere de practică judiciară în materie civilă, Ed. Rosetti, București, 2002, p. 173. [2] Dacă prepusul este la locul de muncă și în timpul programului de muncă se poate considera că el este sub autoritatea comitentului. [3] C.S.J., d. pen. nr. 459/1993, BJ-1993, p. 194; Trib. Supr., decizia de îndrumare nr. 10/1968, CD-1968, p. 50. Alteori exprimarea Casație române ar sugera că nu ar fi vorba chiar de o înțelegere extensivă: „răspunderea comitentului este angajată numai în condițiile existenței unei legături vădite (s.n.) între funcția încredințată și acțiunea păgubitoare”, v. I.C.C.J., d. civ. nr. 3649/2002, BJ-2002, p. 67. [4] Jurisprudența franceză pare să consacre o asemenea regulă, dar care nu e generalizată, v. A. Benabent, op.cit., p. 416. „Fapta ilicită păgubitoare trebuie, măcar aparent, să fi fost săvârșită în exercițiul serviciului. Victima care a știut, sau putea și trebuia să știe, că prepusul abuzează de funcția sa, ori își depășește atribuțiile, nu este îndreptățită să pretindă beneficiul garanției instituite prin art. 1000 alin. 3 C. civ. Această garanție nu se cuvine victimei dacă ea este de rea-credință sau dacă nu a putut ignora abuzul ori depășirea atribuțiilor decât printr-o greșeală gravă.” v. M. Eliescu, op.cit., p. 293. [5] Victima l-a mituit pe șoferul camionului ca să își schimbe traseul deja trasat de comitent. [6] Victima a fost insistentă și plângăcioasă, apelând la mila șoferului, ca acesta să își schimbe traseul aprobat de comitent. [7] Victima s-a urcat în cabina camionului deși putea să știe că acesta nu era destinat transportului de persoane, ci de marfă. De obicei cabina unui camion are mai multe locuri și e evident că un Izvoareale obligațiilor 649 de răspundere obiectivă să fie înlăturat de o vinovăție, care în principiu, nu înlătură nici măcar răspunderea subiectivă[1]. Oricum, formularea de la art. 1373 alin. (3) N.C.C. - victima cunoștea, nu este foarte fericită, întrucât ea doar sugerează culpa victimei, fără să o impună, ceea ce permite și speculația că nu ar fi chiar necesar ca victima să fie vinovată, pentru ca fapta ei să fie exoneratoare de răspundere pentru comitent. Ceea ce nu numai că ar contrazice textul art. 1352 N.C.C., dar ridică de plano problema determinării elementelor care trebuie întrunite pentru ca fapta victimei să fie exoneratoare. Pentru a atenua imprecizia de redactare, dar și pentru a păstra caracterul obiectiv al răspunderii, rămânem la soluția arătată mai sus; a cunoaște implică, aici, un comportament vinovat, de o gravitate cel puțin medie, al victimei. Sub imperiul vechiului Cod civil, se considera* 1 [2] că pentru a se angaja răspunderea comitentului trebuie dovedită și vinovăția prepusului. În principal se argumenta că deși comitentul „garantează victimei repararea pagubei pricinuite de prepus. (...) obligația cauțiunii «fideiusorului» presupune, de drept comun, existența obligației debitorului garantat, ceea ce în speță, fiind vorba de o obligație ex delic-to, implică stabilirea tuturor elementelor răspunderii delictuale pentru fapta proprie a prepusului, adică, inter alios, dovada culpei sau intenției acestuia.”[3] Lăsând la o parte sofismul reputatului autor, dacă se admite o asemenea viziune, victima va fi obligată să facă dovada mai multor elemente decât ar fi ținută în cazul invocării unei răspunderi subiective, atunci când va invoca angajarea răspunderii comitentului. Ceea ce este deja cel puțin bizar, dacă ne gândim că răspunderea obiectivă a fost creată tocmai pentru a ușura viața juridică a victimei, care trebuie dispensată de a face proba vinovăției făptașului. Apoi, este evident că statutul comitentului nu este cel al unui fideiusor, ci doar cel mult asimilat, pentru a explica astfel nu atât cum plătește acesta în locul prepusului reparația, ci cum poate el regresa. Deci, nu vedem de ce toate condițiile cerute unui fideiusor ar trebui să i se impună și comitentului. În fond, când se vorbește despre garanția de reparație[4], comitentul este doar asemănat cu fideiusorul, dar aceasta nu înseamnă că el ar și fi unul! Comitentul e un garant al reparației, fără să fie însă un fideiusor propriu-zis. În fine, dacă se admite că răspunderea comitentului este una obiectivă, va trebui să eliminăm asemenea vehicul nu e destinat transportului de persoane, dar din moment ce constructorul a prevăzut mai multe locuri, este clar că vina victimei e minoră și nu poate funcționa ca o cauză de exonerare pentru comitent. Dacă, în schimb, victima se urcă în benă, unde sunt transportate 20 t. de cărbuni, culpa victimei e lata. [1] V. supra Raportul de cauzalitate. Cauze străine. Fapta victimei, dar și art. 1352 N.C.C., care cere ca fapta victimei să îmbrace cel puțin forma cazului fortuit, pentru ca ea să producă un efect exonerator. 12 I.C.C.J., d. civ. nr. 3649/2002, BJ-2002, p. 67 „victima trebuie să facă dovada (...) vinei prepusului în comiterea faptei ilicite”. M. Eliescu (op.cit., p. 293-295) opinând că părerea contrară „a rămas cu totul izolată în literatura noastră juridică’ (ibidem, p. 295), ceea ce e contrazis chiar de nota 215 (ibidem)! [3] Ibidem, p. 294. [4] Boris Starck, părintele fondator al teoriei garanției, era stupefiat de faptul că - pe de o parte, autorii valorifică ideea de garanție pentru a justifica răspunderea comitentului, iar - pe de altă parte, aceeași autori consideră că printre condițiile angajării răspunderii acestuia s-ar afla și culpa prepusului. El taxa drept ilogică soluția, după cum mai sublinia că art. 1384 alin. (5) C. civ. fr. [art. 1000 alin. (3) C. civ.] nu face nicio aluzie la condiția culpei prepusului, după cum nici jurisprudența nu este constantă în acest sens, v. B. Starck, op.cit., p. 442. 650 Drept civil. Obligații dintre condițiile necesare angajării ei orice element subiectiv, cum este vinovăția prepusului. Aceasta din urmă nu este o condiție a răspunderii comitentului, ci o condiție a regresului comitentului în contra prepusului, după ce a plătit pagubele produse de prepusul său; dar aceasta este altă discuție. Temeiul răspunderii indirecte a comitentului pentru faptele comise de prepusul său a fost amplu dezbătut în ultimele două secole, putându-se depista o evoluție a analizei fundamentului acestei răspunderi de la elemente pur subiective la cele obiective. Astfel, de la răspunderea pentru vinovăție s-a glisat către una pentru culpă prezumată - fiind considerat că există o vină in vigilendo sau eligendo a comitentului, care nu a știut să supravegheze sau să își aleagă cum trebuie prepusul. Temelia subiectivă a fost apoi înlocuită de una obiectivă. Când la modă au fost teoriile despre risc, la finele secolului al XIX-lea, s-a încercat să se pună în sarcina comitentului fie un risc înțeles ca echivalent al câștigului pe care folosirea prepusului i l-ar aduce (ubi emolumentum ibi onus), fie un risc al autorității și puterii pe care comitetul le exercită asupra subordonatului său. Întorcându-se cu fața către victimă și abandonând orice explicație metaforică, doctrina ultimei jumătăți de secol pare că admite fără cusur că există o obligație de a garanta reparația daunelor produse de prepus, obligație la care e ținut comitentul, indiferent de câștigul pe care l-ar obține, de riscul pe care l-ar produce prepusul, dar și indiferent de orice culpă a comitentului. Teoria garanției este una obiectivă, care elimină din discuție orice analiză a vinei comitentului sau a prepusului, ea fiind juridic, moral și social admisă prin nevoia victimei de a își acoperi prejudiciul suferit. Această teorie nu explică atât nașterea obligației de reparație în sarcina comitentului, cât obligativitatea pentru comitent de a plăti victimei despăgubiri. Pentru angajarea răspunderii comitentului, victima pagubei trebuie să facă dovada daunei și a faptei ilicite a prepusului, precum și a relației de cauzalitate dintre acestea, dar să aducă și proba raportul de prepușenie. Toate sunt elemente de fapt și victima le poate dovedi prin utilizarea oricărui mijloc de probă admis de lege. Cauzele de exonerare de răspunderea indirectă a comitentului sunt cele care rup raportul de cauzalitate, denumite generic cauze străine[1], comitentul nepu-tându-se apăra dovedind că fapta prepusului nu a fost vinovată în producerea pagubei. O cauză amintită expres de noul Cod civil care duce la exonerarea comitentului este dată de fapta victimei, care cunoștea că prepusul nu a acționat în temeiul raportului de prepușenie [art. 1373 alin. (3) N.C.C.], cauză pe care am analizat-o mai sus. Opțiunile victimei. Fiind instituită în favoarea victimei, răspunderea comitentului este independentă7' de oricare altă formă de răspundere delictuală, victima putând să aleagă între formele de răspundere pe cea pe care o consideră mai lesne de dovedit, dar și pe cea care i-ar asigura reparația integrală și rapidă a prejudiciului suferit. Prin urmare, victima poate să îl acționeze doar pe prepus - 1 2 [1] v. supra Raportul de cauzalitate. Cauze străine. Fapta victimei, dar și art. 1352 N.C.C., care cere ca fapta victimei să îmbrace cel puțin forma cazului fortuit, pentru ca ea să producă un efect exonerator. [2] Pentru a o considera subsidiară, trebuie să se introducă și vinovăția prepusului printre condițiile necesare răspunderii comitentului, v. M. Eliescu, op.cit., p. 296, condiție pe care noi am exclus-o dintre elementele ce trebuie reunite pentru angajarea eficientă a răspunderii indirecte a comitentului. Izvoareale obligațiilor 651 angajând răspunderea lui subiectivă, în temeiul art. 1357 N.C.C.[1]. Însă victima ar putea să se îndrepte în contra comitentului, pe temeiul art. 1373 N.C.C.1 [2] sau simultan[3] în contra celor legați de raportul de prepușenie, fără să poată cumula despăgubirile. Dacă prepusul a folosit un lucru în cauzarea pagubei, de cele mai multe ori se întâmplă ca în speță victima să prefere, ca temei al obligației de reparației la care e îndreptățită, răspunderea pentru lucruri (a comitentului), sprijinindu-se pe art. 1376-1377 N.C.C.[4]. Opțiunea victimei între diferitele mijloace care să îi asigure reparația cuvenită este principial liberă, pentru că în fond se alege între temeiuri diferite pentru a se obține aceeași reparație datorată. Deci, nu există raporturi de excludere între răspunderea subiectivă și cea pentru fapta altuia, sau între acestea și răspunderea pentru lucruri, selecționarea uneia dintre ele exprimă preferința pentru un anumit debitor al obligației de reparație, fiecare tip de răspundere indicând o altă persoană ca fiind responsabilă. În cazul în care victima este pusă în fața mai multor tipuri speciale de răspundere, care se bazează pe același temei, opțiunea ei e mărginită legal. Astfel se întâmplă când prepusul e minor, iar victima poate fi pusă să aleagă între comitenți și părinți, responsabili diferiți, care sunt însă ținuți pe același temei general, pentru fapta altuia. Noul Cod civil - spre deosebire de vechiul Cod civil, cuprinde o normă care vrea să dezlege concursul ce se poate ivi între persoanele responsabile pentru fapta altuia [art. 1374 alin. (2) N.C.C.]. Dacă minorul e și prepus, de regulă se va angaja răspunderea comitentului, iar victima nu va putea prefera răspunderea părinților[5] pentru repararea prejudiciului suferit decât dacă comitentul este și părinte al făptașului minor. Răspunderea comitentului o exclude, deci, pe cea a părinților. Logica este justă, deoarece minorul trece de sub autoritatea părintească sub aceea a comitentului, care îl folosește pe minor în interesul său. Răspunderea profesorilor nu ar putea intra în concurs cu aceea a comitentului, deoarece dacă minorul se află la cursuri, adică sub supravegherea profesorilor, el scapă de sub raportul de prepușenie. În împrejurarea în care dauna a fost creată de mai mulți prepuși ai aceluiași comitent, făptașii sunt ținuți solidar față de victimă la repararea prejudiciului creat de ei (art. 1382 N.C.C.). Tot soluția solidarității va fi atât în cazul în care prepușii aparțin unor comitenți diferiți, cât și în situația în care sunt mai mulți comitenți (idem)[6]. Comitentul, care e un responsabilul pentru altul, după ce a despăgubit [1] Art. 998-999 C. civ. [2] Art. 1000 alin. (3) C. civ. [3] Comitentul și prepusul vor fi legați solidar, iar nu in solidum, v. art. 1382 N.C.C. Soluția deși pare ideală pentru victimă, implică și dovada condițiilor răspunderii personale a prepusului, inclusiv proba vinovăției celui din urmă, ceea ce atenuează din eficiența practică a acestui cumul de răspunderi. În sensul că prepusul și comitentul ar fi solidar legați față de victimă, v. T.M.B., d. civ. nr. 1301/1991, E.L., p. 359. [4] Art. 1000 alin. (1) C. civ. sau pentru fapta animalului pe care comitentul îl are în pază [art. 1375 N.C.C.; art. 1000 alin. (1) C. civ.]. [5] Art. 1374 N.C.C. îi pomenește doar pe părinți, fără să mai amintească ceva despre tutori, dar textul ar trebuie extins la orice ocrotitor părintesc, indiferent de natura sa juridică. [6] Nu credem că mai trebuie să fie reiterate discuțiile purtate sub vechiul Cod civil, cu privire la această soluție, datorită formulării art. 1382 N.C.C., care ne vorbește despre „cei care răspund”, fără să 652 Drept civil. Obligații victima, are recurs[1] în contra celui pentru care a plătit reparația, dacă dovedește culpa făptașului și celelalte elemente necesare angajării răspunderii directe a prepusului. Situația se susține juridic, inclusiv când ar fi vorba despre prepuși minori, împotriva cărora pot regresa comitenții-părinți responsabili, care au achitat despăgubirile, dar situația e dificil de imaginat practic. 7.3. Răspunderea pentru lucruri (art. 1375-1380 N.C.C.; art. 1000 alin. (1), art. 1001 și art. 1002 C. civ.) Pentru dreptul civil, totul se divide în oameni și bunuri; ceea ce nu este subiect de drept fiind un lucru, care poate fi uneori considerat un bun* 1 [2]. Însușirea juridică a lucrurilor făcută de persoane este de resortul normativ al drepturilor reale, care explică modalitatea de apropriere a lucrurilor, prin transformarea acestora în bunuri. Oamenii sunt înconjurați și de lucruri și de animale, iar dreptul civil întemeiază raporturi de atașare a celor din urmă la oameni, făcându-i responsabili și de daunele ce lucrurile le pot cauza altuia. Există, deci, relații între oameni prin care unii cer reparație altora pentru pagubele cauzate de diferite lucruri, și pentru că lucrurile nu pot răspunde. Răspunderea delictuală nu este interesată de aproprierea juridică sau de drepturile reale, ci de stările de fapt dăunătoare cauzate de bunuri, practicând o apropiere între lucruri și oameni, prin care ultimii răspund de pagubele produse de primele. În acest sens, se vorbește despre fapta lucrului sau a animalului pentru care o anumită persoană este desemnată responsabilă civil. Chiar dacă animalele[3], clădirile ori obiectele care sunt aruncate de la etajul unui imobil sunt toate lucruri, răspunderea civilă delictuală practică de lege lata o disociere a formelor concrete de răspundere pentru lucruri. În acest sens se vorbește despre răspunderea pentru prejudiciul cauzat de animale, de dauna produsă prin ruina unei construcții și despre răspunderea pentru prejudiciile cauzate de lucruri în general[4], care nu sunt nici animale, nici clădiri. Iar dacă ar fi să grupăm aceste specii de răspundere, ele s-ar divide în răspunderi care se întemeiază pe paza lucrului și răspunderi care incumbă proprietarului bunului. Intră în prima categorie răspunderea pentru daunele cauzate de animale și orice alte lucruri; în a doua categorie e inclusă răspunderea pentru ruina construcției, pe când răspunderea pentru lucruri vărsate sau se intereseze de temeiurile răspunderii, ceea ce diferențiază textul noului Cod civil față de art. 1003 C. civ., care se referea expres la faptul „imputabil mai multor persoane”, solidaritatea pasivă găsindu-și aplicare firească doar în cazul pluralității de autori ai faptului ilicit, ce interesa doar răspunderea subiectivă. [1] Temeiul regresului poate fi găsit în subrogația personală a responsabilului în drepturile victimei plătite de el, v. art. 1596 lit. c) N.C.C., și e condiționat de dovedirea răspunderii pentru fapta proprie a prepusului, v. art. 1384 alin. (1) N.C.C. Dacă raportul de prepușenie izvorăște dintr-un contract de muncă, vor trebuie observate și art. 254-255 C. muncii. Dacă însă fapta salariatului este și infracțiune, se vor aplica exclusiv regulile dreptului civil, v. T. Ștefănescu, Tratat de dreptul muncii, Ed. Wolters Kluwer, București, 2007, p. 498. [2] v. art. 535 N.C.C., dar după cum vom vedea, răspunderea delictuală nu e interesată de bunuri, ci de lucruri, care sunt atașate persoanei nu cu ajutorul drepturilor reale, ci prin pază. [3] Animalele sunt tot bunuri și pentru noul Cod civil, v. art. 548 alin. (2) N.C.C. vs. art. 467, art. 468 C. civ. [4] M. Eliescu, op.cit., p. 335; Ph. Malaurie, op.cit., p. 93; L. Pop, op.cit., p. 284; C. Stătescu, C. Bîrsan, op.cit., p. 275; Ph. Brun, op.cit., p. 209; G. Viney, P. Jourdain, Les conditions, op.cit., p. 679. Izvoareale obligațiilor 653 aruncate dintr-un imobil (effusis et dejectis) pare excentrică criteriului de clasificare. Dacă ar fi să raportăm toate aceste specii de răspundere la răspunderea subiectivă, vom constata că ele descriu cazuri de răspundere obiectivă, vinovăția neinteresând. În paragraful de față vom analiza, luând în parte, condițiile speciale ale fiecărui tip concret de răspundere (denumită generic) pentru lucruri. 7.3.1. Răspunderea pentru daunele cauzate de lucruri în general Răspunderea pentru daunele cauzate de lucruri în general [art. 1376 N.C.C.; art. 1000 alin. (1) C. civ.] impune decriptarea noțiunii de pază a lucrului, care concretizează temeiul tehnic al reparării daunei produse de un lucru. În rest, putem să ne raportăm la elementele comune ale răspunderii delictuale: dauna trebuie cauzată de un lucru; faptul ilicit este dislocat de acțiunea unui lucru, iar vinovăția este irelevantă pentru această specie de răspundere obiectivă. Prin urmare, ce trebuie înțeles prin paza lucrului? Noul Cod civil ne oferă un indiciu: „are paza animalului sau a lucrului proprietarul ori cel care, în temeiul unei dispoziții legale sau al unui contract ori chiar numai în fapt, exercită în mod independent controlul și supravegherea asupra animalului sau a lucrului și se servește de acesta în interes propriu” (art. 1377 N.C.C.). Vechiul Cod civil era mult mai lapidar, indicându-ne că se răspunde și pentru „lucrurile ce sunt sub paza noastră” [art. 1000 alin. (1) C. civ.]. Paza lucrului este, deci, o putere aparținând unei persoane de a exercita independent controlul în interes propriu asupra unui lucru concret. Putere desemnează aici posibilitatea de a exercita o influență de fapt asupra lucrului, indiferent dacă ea este efectivă sau virtuală, ceea ce contează fiind ca paznicului lucrului să i se recunoască sau să i se determine o exclusivitate asupra lucrului. Exclusivitatea se trage din aceea că puterea se exercită în interesul propriu al paznicului, el nefiind subordonat unei alte persoane în luarea deciziilor privind soarta lucrului asupra căruia își exercită influența. Controlul asupra lucrului conține atât ideea de putere a paznicului asupra obiectului, cât și pe aceea că ea se exercită în interesul propriu al paznicului. Când lucrul iese de sub control, puterea ar părea stinsă, pentru că în mod efectiv paznicul nu mai poate influența lucrul. Însă, dacă puterea nu trece acum la o altă persoană, se consideră că ea este un temei suficient pentru a angaja răspunderea paznicului, deși paza nu mai asigură controlul efectiv. Pierderea puterii este dovada că ea a existat cândva, dar nu a fost exercitată responsabil, adică pentru a evita ca lucrul să cauzeze daune. Puterea proprie îl respon-sabilizează pe paznic. Paza lucrului descrie un raport de forță între o persoană și un lucru, o simplă stare de fapt, indiferent de sursa ei concretă, care întemeiază răspunderea pentru lucruri pe ideea că acestea trebuie să se supună controlului oamenilor, iar când lucrurile scapă de sub control, păzitorul va răspunde pentru daunele astfel produse. Controlul pentru sine al lucrului este de esența puterii și a pazei lucrului, control care rămâne o stare de fapt, chiar dacă izvodește din drepturi subiective ce poartă asupra lucrurilor. Nici în acest caz, controlul asupra lucrului nu interesează ca o putere juridică asupra unui bun. Paza lucrului nu se interesează de statutul de titular al unui drept real al paznicului, după cum nu concretizează un efect al con- 654 Drept civil. Obligații trolului juridic asupra bunurilor. De observat, în plus, că nu se vorbește despre bunuri, ci despre lucruri, o noțiune care nu este proprie sferei drepturilor reale, trimițând la orice obiecte sau la alte stări ale energiei. Sunt, deci, lucruri atât bunurile corporale, cât și diferite forme de manifestare a energiei (electrică, nucleară, unde electro-magnetice etc.) asupra cărora se poate exercita un control, fără să intereseze dacă acestea sunt apropriate după schema juridică folosită de materia drepturilor reale. Evident că atunci când lucrurile sunt bunuri ce aparțin cu titlu de drepturi reale unei persoane, paza lucrului se presupune că izvorăște din aceste drepturi subiective. Se poate considera[1] că există o prezumție1 [2] simplă de pază în sarcina celui care are un drept real asupra bunului sau a aceluia care stăpânește bunul în virtutea unui alt raport juridic. Prin urmare, vor fi prezumați ca paznici ai lucrului proprietarul sau titulari de alte drepturi reale principale, dar și detentorii precari (chiriași, comodatari, transportatori, depanatori etc.). Posesia legitimă asupra bunului instituie și ea o presupunere că posesorul este paznic al lucrului, chiar dacă în această situație nu avem decât o stare de fapt. Posesia ilegitimă generează și ea pază asupra lucrului. Astfel, dacă un autoturism este furat și am considera că paza ar avea ca sursă doar de stările de drept, ar trebui să conchidem că proprietarul inocent rămâne paznic al bunului furat, el fiind răspunzător de daunele pricinuite de lucrul furat. Soluția nu este nici logică, nici dreaptă. Hoțul autoturismul exercită un control direct, efectiv și în interes propriu asupra lucrului furat, iar consecința este că el va trebui considerat păzitor al bunului, fiind responsabil de pagubele pe care le produce bunul furat. Se întâmplă ca între păzitor și lucru să se interpună, cu știința și voia primului, o altă persoană, care ea să aibă efectiv contactul direct cu lucrul. Nu mai este vorba aici despre deposedări fără drept, de hoții, ci de transmiterea stăpânirii bunului altuia, fără ca păzitorul să fi renunțat la bun. În asemenea situații, este de analizat interesul în care se exercită controlul asupra bunului. Astfel, prepusul care folosește un lucru în îndeplinirea atribuțiilor ce îi revin în temeiul unui raport de subordonare (prepușenie), nu are paza bunului, deoarece el este un subaltern al comitentului, în interesul căruia controlează lucrul. Un cioban care paște oile altuia, este un simplu prepus și se subordonează interesului comitentului său, deci nu are paza lucrului, chiar dacă are contact nemijlocit cu lucrul. Și detentorii precari stăpânesc pentru alții, dar această explicație interesează doar raportat la proprietate și în cadrul drepturilor reale, pentru a distinge pe precarist de posesor. Pentru răspunderea delictuală, nu interesează nici titlul acestor detentori precari, nici diferențele care există între posesie și detenția precară. În materia răspunderii este important doar să determinăm dacă utilizarea lucrului, controlul asupra lui, se face în interes propriu sau pentru altul. Astfel, chiar dacă din punct de vedere al drepturilor reale, detenția se definește ca o stăpânire pentru altul, în materia răspunderii, detentorul e privit ca exprimând [1] Art. 1377 N.C.C. ne vorbește doar despre proprietarul lucrului, dar extinderea prezumției dincolo de dreptul de proprietate se justifică prin celelalte formulări ale aceluiași articol din noul Cod civil. [2] Ceea ce nu se știe se poate presupune, iar presupunerea va ține loc și de explicație a sursei pazei lucrului. Izvoareale obligațiilor 655 un interes distinct, lucrul fiind folosit de el în interes propriu, ceea ce îi atribuie paza lucrului. Prin urmare, chiriașul este animat de un interes personal, propriu și distinct de cel al locatorului, în folosirea bunului pe care l-a închiriat, ceea ce îl transformă în păzitor responsabil pentru pagubele cauzate de lucrul închiriat. Poate mai important este de notat că formele de stăpânire și control exercitate asupra unui lucru - așa cum sunt ele înțelese în materia drepturilor reale, nu trebuie importate și folosite identic în materia răspunderii delictuale. Singura conexiune sau interferență legitimă între cele două materii o reprezintă prezumția relativă de pază pusă în sarcina titularilor de drepturi reale și a posesorilor ori a detentorilor precari, prezumție care poate oricum fi răsturnată prin contraprobă. Controlul în interes propriu definește paza care justifică angajarea răspunderii delictuale, iar pentru a o deosebi de simpla influență asupra unui bun, se folosește denumirea de pază juridică. Paza materială este indiferentă pentru angajarea răspunderii, care rămâne în sarcina păzitorului juridic. Noul Cod civil nu a preluat această deosebire semantică, iar dacă folosim terminologia clasică ar trebui să spunem că art. 1377 N.C.C. se referă la ceea ce doctrina numea pază juridică. În același timp, criteriul folosit pentru a distinge cele două forme de pază nu poate fi cel al temeiului lor, așa cum sugerează aceste sintagme. Și paza juridică și cea materială descriu esențialmente stări de fapt, iar dacă reducem paza juridică doar la cea care are „temeiul unui raport juridic[1]”, ne vom întoarce la definirea pazei prin unghiul în care văd drepturile reale raporturile dintre oameni în legătură cu lucrurile. În plus, o asemenea definire contravine chiar literei noului Cod civil, care vorbește despre o pază a lucrului ce poate să își găsească temeiul „chiar numai în fapt” (idem). Apoi, diferențierea între cele două forme de pază se justifică mai ales când răspunderea despre care vorbim interferează cu aceea a comitentului, pentru a sublinia că acesta are paza juridică, în timp ce prepusul exercită doar o pază materială. Ar fi, deci, păzitori materiali cei care ascultă de ordinele altuia și exercită controlul pentru acesta, fără să intereseze statutul lor ad rem, ceea ce se întâmplă, deci, dacă există raporturi de prepușenie. Șoferul, ciobanul sau o altă persoană care supraveghează sau se folosește de un lucru în interesul altuia (comitent) nu sunt păzitori juridici, în accepțiunea clasică a dihotomiei între cele două forme de pază. La această deosebire terminologică se poate renunța. Aceasta nu numai datorită literei noului Cod civil, care nu face aluzie la ea, dar și datorită confuziilor pe care folosirea sintagmei pază materială le poate induce. Prin urmare, vom abandona folosirea ei, vorbind pur și simplu despre pază. Asupra căror lucruri se poate exercita paza ce angajează răspunderea celui care o exercită? Este de observat că nici vechiul Cod civil, nici noul Cod civil nu fac referiri la categoriile de lucruri pentru care se răspunde. De unde, dacă legea nu distinge, nu va trebui să o facem nici noi, iar concluzia este că se poate răspunde pentru orice lucru asupra căruia se exercită o pază. Întrebarea pare o modalitate de a deturna discuția de la pentru ce se răspunde, la cine răspunde. Dincolo de acest ocoliș, este evident că lucrurile asupra cărora nu se poate exercita o pază nu [1] M. Eliescu, op.cit., p. 338. 656 Drept civil. Obligații pot fi controlate, ele neavând păzitor, răspunderea civilă pentru ele fiind exclusă. Nu se răspunde pentru lucrurile care nu au stăpân: aerul, radiațiile solare ori cosmice, apele internaționale etc. ori pentru fenomenele naturale (ploaia, grindina, fulgerul). Lucrurile abandonate ce nu au stăpân, dacă nu și-au găsit un păzitor în fapt, nu vor angrena răspunderea din lipsă de subiect responsabil. Pentru res nullius, care trec în proprietatea statului, acesta va fi considerat păzitor și responsabil civil. Pentru gropile dintr-un drum public sau privat va răspunde cel care are paza drumului (stat, comunitate locală, cel care face lucrările la drum etc.). În fine, corpul uman - însuflețit sau nu, nu poate fi considerat niciodată lucru; respectul datorat ființei umane ne oprește să îl considerăm un simplu obiect. Dar lucrurile pentru care se răspunde pot avea alcătuiri complexe, iar transmiterea pazei de la proprietar la o altă persoană (un utilizator) a ridicat și problema dacă nu cumva și paza se scindează. Astfel s-a făcut deosebirea[1] între paza structurii și paza comportamentului lucrului, pentru a divide răspunderea între păzitorul care răspunde pentru daunele provocate de viciile interne ale lucrului și persoana care utilizează lucrul, simplu păzitor al folosinței bunului. O asemenea optică este criticabilă, pentru că ar complica situația juridică victimei1 [2], în favoarea căreia a fost construit tot eșafodajul răspunderii pentru prejudiciile cauzate de lucruri, deci, se poate renunța la ea. Mai mult, există o legislație specială care reglementează răspunderea pentru produse defectuoase[3], care înlătură aplicarea regulilor răspunderii de drept comun pentru lucruri [art. 1349 alin. (4) N.C.C.]. De-a lungul a mai bine de un secol de existență[4] a acestei forme de răspundere obiectivă, s-a încercat și abordarea frontală a problemei lucrurilor pentru care se răspunde. Astfel, s-au avansat diferite criterii[5], s-au făcut diferite speculații, care au luat în considerare însușirile obiectelor pentru a le considera lucruri ce ar fi apte să angreneze răspunderea civilă. Într-un asemenea efort, s-a făcut deosebirea dintre lucrurile periculoase și cele care nu ar avea acest caracter, s-a făcut distincția între lucruri inerte și cele cu dinamism inerent, între lucruri însuflețite și neînsuflețite, între mobile și imobile etc. Este evident că în orice categorie vom găsi excepții care să submineze utilitatea împărțirii lucrurilor după cum ar fi sau nu apte a priori să excludă sau să angajeze răspunderea. Din acest motiv, astăzi s-a abandonat orice teoretizare a criteriilor după care s-ar putea determina existența unor clase de lucruri pentru care s-ar angaja răspunderea numai în funcție de caracteristicile lor intrinseci, considerându-se că orice lucru[6] ar fi apt să cauzeze pagube. Mai important este, însă, să ne concentrăm asupra circumstanțelor de principiu în care un lucru poate fi considerat că a provocat dauna. [1] V. l'arret de l'Oxygene liquide du 5.01.1956, Dalloz 1957.261. [2] A. Benabent, op.cit., p. 435. [3] Legea nr. 240/2004 privind răspunderea producătorilor pentru pagubele generate de produse cu defecte, republicată în M. Of. nr. 313 din 22.04.2008. [4] 1896 este anul în care jurisprudența franceză „redescoperă” sensul art. 1384 alin. (1) C. civ. fr. [art. 1000 alin. (1) C. civ.], v. l'arret du remorqueur du 16.06.1896, Dalloz 1897.I.433. [5] M. Eliescu, op.cit., p. 346-354. [6] Răspunderea se poate angaja pentru „orice bunuri mobile sau imobile ce se află sau nu în mișcare, între care și electricitatea”, v. I.C.C.J., d. civ. nr. 2725/2003, BJ-2003, p. 152. Izvoareale obligațiilor 657 În mod obișnuit, se desemnează această contribuție la producerea prejudiciului prin expresia fapta lucrului, tocmai pentru a se sublinia că nu este vorba despre o faptă umană, ci de participarea unui obiect la cauzarea unei pagube. Apoi, tradițional, se consideră că lucrul nu poate fi un simplu instrument al faptei omului, deoarece în această situație s-ar angaja doar răspunderea subiectivă a făptașului, iar nu răspunderea pentru fapta lucrului. Când o persoană izbește cu o cazma un autoturism, nu va fi vorba despre vreo faptă a lucrului, ci despre o faptă ilicită a individului, care s-a folosit de instrumentul de săpat. În general, s-ar putea spune că atunci când lucrul folosit doar preia și amplifică energia cinetică a forței umane, nu vom avea de-a face decât cu un simplu instrument, iar răspunderea - de principiu, va fi pentru fapta omului, nu pentru fapta lucrului. Dacă lucrul, chiar mânuit de om, are o energie cinetică proprie, ce o depășește pe cea a celui care mânuiește lucrul, nu va mai fi vorba - de regulă, despre o simplă prelungire a forței umane printr-un instrument. Astfel, dacă se sapă un șanț cu ajutorul unui excavator, acesta, deși este mânuit de om, nu mai poate fi considerat doar un simplu instrument. Tradițional, când se admite că în discuție ar fi un simplu instrument, victima ar trebui să dovedească vinovăția persoanei care se folosește de lucru, întrucât nu sar putea angaja decât răspunderea subiectivă. Însă, în încercarea de a-i asigura protecție victimei, conferindu-i posibilitatea de a invoca și răspunderea pentru lucruri, aplicând astfel și practic teoria garanției, disocierea între instrumente și lucruri ar pierde din importanță, dacă luăm în calcul și interesul victimei. Astfel, o armă de foc mânuită de făptaș nu este un simplu instrument, fiindcă glonțul nu preia energia mânuitorului armei. Dar, chiar dacă s-ar nega criteriul energiei cinetice, care permite să distingem între instrumente și alte lucruri, răspunderea trăgătorului tot ar putea fi întemeiată pe fapta lucrului, dacă luăm în calcul că el a avut controlul asupra armei de foc, dar și interesul victimei. Altfel, un raționament prea rigid va pune în sarcina victimei focului de armă și proba vinovăției pușcașului, ceea ce îi va diminua celui păgubit șansa juridică de a obține reparație. Toate cele de mai sus scot în evidență că zisa faptă a lucrului trebuie să fi fost condiția adecvată producerii prejudiciului. Raportul de cauzalitate, care este întotdeauna în sarcina probatorie a victimei, trebuie să concretizeze faptul că fără participarea lucrului nu s-ar fi produs dauna. Aceasta nu presupune neapărat un contact fizic între lucru și victimă (sau bunurile acesteia), deși cel mai adesea astfel se întâmplă: focuri de armă care vatămă; vehicule parcate în pantă care alunecă sau se rostogolesc peste bunurile altuia; o persoană cade pe o podea umedă sau se împiedică de un prag sau de o treaptă într-un loc rău iluminat etc. În principiu însă, este suficient ca lucrul să fi participat (chiar și fără un contact material direct) la împrejurarea care a condus la producerea pagubei, fiind vorba de o implicare cauzală a lucrului, în lipsa căreia nu se ajungea la daună. Astfel, persoana care este speriată de un zgomot puternic și neașteptat, produs, să spunem, de o motocicletă, face o mișcare de eschivă prin care se rănește; caz în care, păzitorul motocicletei poate fi ținut să răspundă. În toate cazurile, victima va fi ținută să probeze „participarea lucrului la păgu-bire. Odată administrată această probă, caracterul cauzal al participării se presu- 658 Drept civil. Obligații pune, cât timp paznicul nu dovedește că participarea nu a fost cauzală[1].” Dacă paguba se datorează mai multor lucruri, care au păzitori diferiți, este suficient să se probeze că dauna a fost cauzată de toate lucrurile, pentru ca paznicii să fie ținuți solidar la reparație față de victimă; soluția s-ar impune dacă luăm în considerare funcția de garanție a răspunderii obiective. Coliziunea de autovehicule este situația frecventă în care se cere repararea daunelor produse pe temeiul răspunderii pentru lucruri. Aceasta poate fi înlocuită cu răspunderea comitentului pentru fapta prepusului, când șoferul e prepus, iar practic poate fi preferată această cale, întrucât pare mai lesne de dovedit raportul de prepușenie decât paza lucrului. Coliziunea de vehicule nu exclude nici angajarea răspunderii pentru fapta proprie a celui vinovat, dar în acest caz va trebui dovedit un element subiectiv: vinovăția. De aceea, pare mai avantajos pentru victimă să invoce răspunderea pentru lucruri, care o dispensează de proba culpei făptașului, acesta având paza autovehiculului pe care îl conduce. Dacă accidentul este simplu, din punct de vedere cauzal, de pildă, mașina derapează și distruge un gard, cel păgubit se poate îndrepta în contra șoferului1 [2] pe temeiul răspunderii pentru prejudicii cauzate de lucruri; șoferul - indiferent de titlul pe care îl are asupra vehiculului, este în principiu paznicul lucrului (art. 1376, art. 1377 N.C.C.). Dacă accidentul se întâmplă între două vehicule care se ciocnesc, angajarea răspunderii pentru lucruri va determina ca fiecare șofer, care este simultan și victimă și paznic al lucrului ce a produs o daună, să răspundă față de celălalt pentru repararea daunelor. Nu se anihilează cele două răspunderi concurente[3], ci trebuie determinat exact prejudiciul cauzat celuilalt, fiecare păzitor fiind ținut să repare paguba produsă de lucrul ce îl avea în pază la momentul accidentului. Noul Cod civil nu a urmat exemplul altor legislații europene[4], care fac din accidentele de circulație un obiect special de reglementare, ci a preferat doar să specifice că se va aplica răspunderea pentru lucruri „și în cazul coliziunii unor vehicule sau în alte cazuri similare”[5] [art. 1376 alin. (2) N.C.C.]. Singura regulă specială prevăzută de noul Cod civil se referă la exonerarea de răspundere în acest caz, deoarece „sarcina reparării tuturor prejudiciilor va reveni numai celui a cărui faptă culpabilă întrunește, față de ceilalți, condițiile forței majore” (idem). Nu mai revenim aici asupra acestei reglementări[6], ci doar vrem să amintim că, în general când se vorbește despre exonerare în materia răspunderii pentru lucruri, doar forța majoră este aptă să apere de răspundere, indiferent dacă în concret forța majoră îmbracă forma faptei victimei[7] sau a unui terț. [1] M. Eliescu, op.cit., p. 356-357. Autorul citat vorbește despre o prezumție de cauzalitate, idee pe care nu o împărtășim, ea neavând temei în noul Cod civil. [2] În continuare, scoatem din discuție, ca urmare a celor mai sus arătate, ca șoferul sau cel care cauzează prejudiciul să fie un prepus. [3] Și aceasta a fost una dintre soluțiile propuse, v. ibidem p. 358-361. Aceeași situație e prezentată, în antiteză cu ideea neutralizării reciproce a răspunderii, ca fiind una de răspundere încrucișată, v. A. Benabent, op. cit., p. 435. [4] F. Chabas, Les accidents de la circulation, Ed. Dalloz, Paris, 1995. [5] Coliziune între schiori, bicicliști etc. [6] v. supra Raportul de cauzalitate. Cauze străine. [7] Contra A. Benabent, op.cit., p. 438, pentru fapta victimei este suficient ca ea să fie culpabilă și la originea prejudiciului, dar fapta terțului trebuie asimilată cu forța majoră, caz în care se produce o Izvoareale obligațiilor 659 Dacă situația coliziunii de vehicule descrie o împrejurare în care există mai multe lucruri cu păzitori distincți, se poate întâmpla ca un singur lucru să aibă simultan mai mulți paznici. Cei care joacă fotbal își dispută concurent controlul asupra mingii, pierzându-l și recâștigându-l în mod succesiv; mai mulți vânători pot deschide focul simultan la o vânătoare de rațe, iar victima alicelor rătăcite nu este în măsură să facă dovada de unde a provenit cea care a rănit-o. Acestea pot fi exemple în care se exercită paza în comun, ea neputând fi practic asociată exclusiv activității unei singure persoane. Paza colectivă angajează în comun responsabilitatea tuturor păzitorilor, aceștia putând fi ținuți solidar la reparație față de victimă. Dacă victima este unul dintre ei, ar trebui considerat că ea nu va putea invoca decât răspunderea directă a făptașului, dovedindu-i vina acestuia[1]. Temeiul răspunderii pentru lucruri poate fi regăsit în garanția* 1 [2] pe care păzitorul lucrului o datorează victimei, pentru repararea prejudiciului suferit de aceasta. Răspunderea pentru lucruri este una obiectivă, soluție consacrată in terminis de noul Cod civil [art. 1376 alin. (1)], deci, culpa sau capacitatea delictuală a paznicului lucrului sunt indiferente pentru această specie de răspundere. Urmărind angajarea răspunderii pentru lucruri, victima pagubei trebuie să facă dovada daunei și a așa-zisei fapte a lucrului, precum și a relației de cauzalitate[3] dintre acestea, dar să probeze și că paza lucrului incumbă unei persoane determinate. Toate acestea sunt elemente de fapt și victima le poate dovedi prin utilizarea oricărui mijloc de probă permis de lege. Cauzele de exonerare de răspunderea obiectivă pentru lucruri sunt unele din cele care rup raportul de cauzalitate, denumite generic cauze străine[4], păzitorul neputându-se apăra invocând propria inocență, care e irelevantă pentru această specie de răspundere delictuală. Noul Cod civil amintește expres că „nu există obligație de reparare a prejudiciului, atunci când acesta este cauzat exclusiv de fapta victimei înseși ori a unui terț sau este urmarea unui caz de forță majoră” (art. 1380 N.C.C.). Concluzia este că doar forța majoră îl apără total pe păzitorul bunului de răspundere, indiferent dacă aceasta este în concret un eveniment extern, ori se datorează unei fapte umane (a victimei sa a unui terț). Cazul fortuit[5] - înlăturând doar vinovăția, nu are forța juridică suficientă pentru a anihila și paza lucrului, pe care se sprijină răspunderea pentru lucruri. În fine, se întâmplă ca pericolul rezultat din utilizarea anumitor lucruri să fie semnalizat public, este semnalizarea suficientă pentru a înlătura răspunderea exonerare totală a paznicului lucrului. Ignorarea semnelor de circulație constituie „culpă exclusivă” a șoferului și antrenează răspunderea sa subiectivă în cazul coliziunii cu un alt autovehicul, v. C.A. Iași, d. civ. nr. 1288/1998, E.L., p. 371. [1] La întrecerile sportive, se consideră că cei care folosesc în comun un obiect (balon, puc etc.) renunță - prin acceptarea regulilor jocului, să invoce în contra coechipierilor sau adversarilor răspunderea pentru lucruri, v. A. Benabent, op.cit., p. 434. [2] Dar Casația română considera că această specie de răspundere e „bazată pe prezumția culpei”, v. I.C.C.J., d. civ. nr. 2725/2003, BJ-2003, p. 152. [3] Împotriva păzitorului ar opera o „prezumție absolută de cauzalitate”, v. C.A. Brașov, d. civ. nr. 326/1995, E.L., p. 365. [4] v. supra Raportul de cauzalitate. Cauze străine. Fapta victimei. Art. 1352 N.C.C. impune ca fapta victimei să îmbrace cel puțin forma cazului fortuit, pentru ca ea să producă un efect exonerator, ceea ce nu e suficient în materie de răspundere pentru lucruri. [5] Explozia unui pneu e un caz fortuit, care nu exonerează de răspundere pe cel care avea paza autovehiculului, v. Trib. Jud Caraș-Severin, d. civ. nr. 295/1984, E.L., p. 370. 660 Drept civil. Obligații paznicului? „Printr-un anunț nu poate fi exclusă sau limitată răspunderea delictuală pentru prejudiciile cauzate victimei. Un asemenea anunț poate avea însă valoarea semnalării unui pericol (...).” [art. 1356 alin. (2) N.C.C.]. Totuși, fapta victimei va înlătura răspunderea paznicului lucrului, iar exonerarea va fi totală, dacă victima a contribuit exclusiv la cauzarea daunei, ceea ce se va întâmpla și când fapta victimei va avea caracterul unei forțe majore[1] (art. 1380 N.C.C.). Un caz specific de exonerare este oglindit de împrejurările în care victima s-a folosit sau a beneficiat gratuit de lucrul altuia, iar cel care a oferit bunul, chiar dacă l-am considera în continuare păzitor1 [2] al lucrului, nu va fi ținut la repararea prejudiciului cauzat de bunul[3] său. Ar intra în această ipoteză, situația persoanei care face autostopul și e rănită într-un accident de mașină, ori a bunurilor victimei ce sunt stricate ca urmare a unui transport benevol sau a unui serviciu gratuit al unui prieten, ce s-a oferit inițial să ajute victima sau să îi repare un bun, provocând însă stricăciuni prin lucrurile pe care le folosește[4] etc. S-a încercat[5] explicarea acestor situații de nerăspundere prin invocarea faptului că între victimă și păzitor sar fi încheiat tacit o clauză de nerăspundere, iar alții au subliniat că între cei doi nu s-ar fi prestabilit raporturi juridice, ceea ce ar exclude angajarea răspunderii delictuale. Lăsând la o parte că renunțarea la dreptul la reparație nu poate fi prezumată (art. 13 N.C.C.), precum și faptul că în discuție nu este caracterul de act juridic al serviciului benevol, ci un fapt ilicit, noul Cod civil dezleagă expres problema. Astfel, s-a reglementat că în această ipoteză, răspunderea obiectivă - care de principiu e una agravată de dispensa pentru dovedirea vinei, nu se angajează (art. 1354 N.C.C.). În situația dată, victima nu poate invoca decât răspunderea subiectivă a celui care a prestat serviciul gratuit și benevol, și nu mai dacă se „dovedește intenția sau culpa gravă a celui care, potrivit legii, ar fi fost chemat să răspundă” (idem). Opțiunile victimei. Pentru că diferitele specii de răspundere delictuală sunt independente, iar unele au temeiuri diferite față de altele, victima poate să își calculeze pe care tip de răspundere concretă o va invoca pentru a obține reparația. Răspunderea pentru lucruri fiind obiectivă, pare mai avantajoasă decât invocarea răspunderii directe, tocmai pentru că cea din urmă are ca element constitutiv și vinovăția făptașului, pe care victima va trebui să o probeze. Răspunderea pentru lucruri are în componență doar elemente obiective, care sunt mai ușor de dovedit decât cele subiective; de aceea, concursul ei cu răspunderea subiectivă e pur teoretic. În schimb, se poate ca victima să fie pusă în situația de a alege între răspunderea pentru lucruri și cea indirectă a comitentului, aceasta doar dacă lucrul a fost mânuit de un prepus. Dacă se consideră că raportul de prepușenie este mai ușor de probat, victima va prefera calea angajării răspunderii comitentului folosind [1] Intenția victimei poate duce la aceeași soluție. Problema poate fi pusă și în termeni probatorii: un anunț prezumă neglijența celui care îl ignoră - se trece pe sub schelele care poartă avertismentul „Pericol! Sus se lucrează”; intenția însă trebuie dovedită, iar nu dedusă din nerespectarea indicațiilor anunțului. [2] Dacă victima folosește lucrul (sau animalul) oferit gratuit de un altul, se transmite paza la victimă, iar aceasta nu mai poate invoca art. 1376 N.C.C. (sau art. 1375 N.C.C.). [3] Soluția este aceeași și dacă în discuție ar fi un animal viu, nu un lucru inanimat. [4] O scară proptită rău se prăbușește; un tractor scapă de sub control; aparatul de sudură ia foc etc. [5] M. Eliescu, op.cit., p. 363. Izvoareale obligațiilor 661 art. 1373 N.C.C. În acest caz, comitentul este și păzitorul bunului, dar dacă victima se sprijină pe art. 1376 N.C.C., ea va trebui să dovedească elementele acestei specii de răspundere. În definitiv, totul este o chestiune de oportunitate - să spunem, probatorie. Un caz special de opțiune, inexistent sub vechiul cod, este acela între răspunderea generală pentru lucruri și răspunderea specială indicată de art. 1379 N.C.C., iar al doilea alineat al acestui articol oferă expres posibilitatea victimei de a face alegerea între o acțiune de drept comun pentru fapta lucrului și o actio de effusis et dejectis. 7.3.2. Actio de effusis et dejectis (art. 1379 N.C.C.) Așa cum am observat mai sus, această acțiune exista în dreptul roman, care era caracterizat mai degrabă de instituirea unei răspunderi obiective, existente în anumite cazuri indicate legal sau pretorian. Din acest motiv, surprinde introducerea în noul Cod civil a unui caz special de răspundere bazat pe o tipicitate a faptei ilicite, într-un sistem de drept ce se sprijină pe principii generale de răspundere, iar nu pe inventarierea unor cazuri particulare apte să genereze concret obligația de reparație. În definitiv, există două metode ce pot fi folosite pentru a reglementa răspunderea (civilă). Una principială, care să se sprijine pe reguli și norme generale[1], model urmat integral de vechiul Cod civil. Cealaltă metodă se bazează pe redactarea unui inventar de situații tipice1 [2] și obiective ce pot angaja răspunderea delictuală; metoda fiind specifică mai ales dreptului premodern. Noul Cod civil combină cele două concepții și metode de a reglementa răspunderea delictuală. Deoarece prin art. 1379 N.C.C. se alege și cea de-a doua tehnică legislativă, reglementându-se expres o faptă tipică, care e aptă să angajeze răspunderea delictuală. Tipici-tatea se referă la ipoteza că lucrurile căzute sau aruncate „din imobil” cauzează o pagubă altuia, iar „cel care ocupă” imobilul respectiv va fi ținut la reparație. Și în acest caz, temeiul răspunderii pare tot paza lucrului aruncat sau căzut din sau de pe imobil, aflându-ne în prezența unei aplicații a răspunderii pentru fapta lucrului (art. 1376). Noul Cod civil sugerează că ar exista totuși diferențe între această răspundere și cea care se angajează pentru lucruri aruncate [art. 1379 alin. (2)]. Evident că există deosebiri, actio de effusis este circumstanțiată la anumite stări de fapt, pe când răspunderea pentru fapta lucrului pare una generală raportată la actio de effusis. Dar dincolo de stările de fapt, cele două răspunderi au aceeași natură și substanță juridică. Ambele se întemeiază pe paza lucrului, ambele au aceleași cazuri de exonerare, precum același regim probator. Opțiunea victimei între cele două este deschisă expres de noul Cod civil [art. 1379 alin. (2)], acesta ezitând parcă să îi contureze prea apăsat trăsăturile particulare acțiunii de effusis. [1] Aceasta nu înseamnă că ele nu pot coexista cu forme speciale de răspundere, prevăzute în norme distincte de dreptul comun, ce derogă de la aceste principii generale, prin aplicarea lui specialia generalibus derogant. [2] Acesta este modelul dreptului penal, care - fiind strict, trebuie să respecte regula nullum crimen sine lege. 662 Drept civil. Obligații Printre elementele de fapt care trebuie întrunite ca să se poată angaja răspunderea aici analizată, se află: căderea sau aruncarea de lucruri, indiferent dacă acestea sunt solide (deșeuri menajere, televizoare, țigări, glastre) ori lichide (apă) sau chiar animale. Aruncarea sau căderea să se facă din imobil, adică de pe o clădire, de la o fereastră, de pe acoperiș, de pe un balcon etc. Dacă cel care aruncă lucruri o face dintr-un copac sau de pe formă de relief, art. 1379 nu se aplică. Angajarea răspunderii îl vizează doar pe cel care ocupă imobilul. De aceea, prezumția de pază (existentă în sarcina proprietarului construcției) poate fi menținută, proprietarul având dreptul să o răstoarne, dovedind că imobilul este ocupat de chiriași, iar aceștia - la rândul lor, le este permis să probeze că aruncarea a fost făcută de o persoană venită în vizită ș.a. Oricum, paza lucrului se judecă după dreptul comun, mai sus arătat. În cazul în care victima o dorește, ea se poate îndrepta împotriva celui care i-a cauzat paguba și pe temeiul răspunderii subiective a acestuia, dovedind vinovăția făptașului, ceea ce reprezintă totuși inconveniente probatorii pentru păgubit. 7.3.3. Răspunderea pentru daunele cauzate de animale Răspunderea pentru daunele cauzate de animale (art. 1375 N.C.C.; art. 1001 C. civ.) pare o simplă aplicație - raportat la răspunderea pentru faptul lucrului, dacă considerăm că ambele au același temei - paza (art. 1377 N.C.C.), aceeași natură de răspundere obiectivă (art. 1375 N.C.C.), precum și că civiliter, animalele nu sunt decât lucruri. Sau poate ar fi cazul să vorbim despre o răspundere specială? Dacă luăm în considerare, însă, că o răspundere specială ar trebui să și deroge de la regulile care orânduiesc răspunderea de drept comun (pentru lucruri), s-ar putea să ajungem la concluzia că reglementarea răspunderii pentru fapta animalului este doar o simplă aplicație de lege lata a răspunderii pentru lucruri. Una complet inutilă, deoarece ea nu derogă de la normele specifice ale răspunderii pentru fapta oricărui alt lucru. Oricum ar fi, tot ceea ce s-a spus mai sus la răspunderea pentru daunele provocare de lucruri este valabil și aici, cu mențiunea că lucrul care cauzează paguba este „deosebit”: un animal. Iar singura problemă specifică de deznodat ar fi: pentru ce animale se poate angaja răspunderea? Animalele domestice sunt primele care pot fi luate în considerare, asupra lor se exercită paza stăpânilor lor, iar prezumția că proprietarul animalului este și păzitorul lor juridic se va aplica și aici. Nu contează ce fel de animal este, dacă e de muncă, plăcere sau de pază; pentru victimă interesează să determine cine este stăpânul animalului[1]. De aceea, se răspunde și pentru animalele semi-domestice sau pentru cele ce se află prizoniere în captivitate (menajerii, zoo). În plus, animalul trebuie să fie viu și să cauzeze el dauna: lovește, mușcă, distruge ori sperie victima. Pentru hoitul animalului se răspunde ca pentru un lucru. Există și animale [1] C.A. București, d. civ. nr. 2449/2000, Culegere de practică judiciară în materie civilă, Ed. Rosetti, București, 2002, p. 175. Izvoareale obligațiilor 663 sălbatice, asupra cărora nu se poate exercita un control, pentru că trăiesc libere în biotopul lor, iar majoritatea acestor specii de animale formează fondul cinegetic. Acesta este gestionat în condițiile unei legi speciale[1], care cuprinde dispoziții derogatorii față de dreptul comun descris de noul Cod civil. Legea vânătorii reglementează o răspundere ce se angajează pentru daunele cauzate de animalele care formează fondul cinegetic, răspundere care este în sarcina administratorului pentru protecția faunei de interes cinegetic și în domeniul vânătorii. Fără să putem intra în detalii, este de subliniat că răspunderea în acest caz este limitată la „pagubele produse culturilor agricole, silvice și animalelor domestice de către exemplarele din speciile de faună de interes cinegetic” [art. 13 alin. (1)]. Răspunderea se divide, potrivit legii vânătorii, după cum „pagubele «sunt» produse în fondurile cinegetice și în intravilan”, caz în care va ținut la reparație „gestionarul faunei cinegetice de pe cuprinsul fondurilor cinegetice în cauză, dacă acesta nu și-a îndeplinit obligațiile pentru prevenirea pagubelor” [idem (2) lit. a)]. Iar în situația în care „pagubele «sunt» produse în ariile naturale protejate, neincluse în fonduri cinegetice sau în care vânătoarea nu este admisă” va fi obligată la reparație „autoritatea publică centrală pentru protecția mediului” (idem (2) lit.) a). Este de observat nu numai restrângerea legală a categoriei de daune ce poate angaja răspunderea pentru animalele sălbatice, dar și că această răspundere este subiectivă, iar nu obiectivă precum cea de drept comun pentru fapta animalului. În ipoteza în care cel responsabil dovedește că și-a „îndeplinit obligațiile pentru prevenirea pagubelor”, reparația va fi datorată de autoritatea publică centrală ce răspunde de silvicultură sau cea însărcinată cu protecția mediului, „din bugetul aprobat cu această destinație” [idem (3) și (4)]. Concluzia este că art. 1375 N.C.C. nu își găsește aplicare dacă animalele sunt sălbatice și fac parte din fondul cinegetic. Revenind la răspunderea de drept comun pentru animale, este de reamintit că cele spuse despre dovadă, opțiunile victimei și cazurile de exonerare la răspunderea pentru lucruri se vor aplica și faptei animalului. La fel, nu de puține ori se întâmplă ca existența unui animal periculos să fie semnalizată. Astfel, pe clădiri și porți se pot frecvent vedea avertismente că paza este asigurată de un câine rău. Însă dacă victima ignoră avertismentul și e mușcată de animal, cine va suporta reparația?. „Printr-un anunț nu poate fi exclusă sau limitată răspunderea delictuală pentru prejudiciile cauzate victimei. Un asemenea anunț poate avea însă valoarea semnalării unui pericol (...).” [art. 1356 alin. (2) N.C.C.]. Totuși, fapta victimei va înlătura răspunderea paznicului animalului, iar exonerarea va fi totală, dacă victima a contribuit exclusiv la cauzarea daunei, la fel se va întâmpla și când fapta victimei va avea caracterul unei forțe majore1 [2] (art. 1380 N.C.C.). [1] Legea nr. 407/2006 a vânătorii și a protecției fondului cinegetic, modificată și completată prin OU.G. nr. 102/2010, publicată în M. Of. nr. 810 din 3.12.2010, aprobată prin Legea nr. 66/2011, publicată în M. Of. nr. 329 din 12.05.2011. Articolele fără referințe din acest alineat fac trimitere la Legea nr. 407/2006. [2] Intenția calificată a victimei poate conduce la aceeași soluție. Problema este și de probă: un anunț prezumă neglijența celui care îl ignoră - intră în curte; intenția trebuie dovedită, iar nu dedusă din nerespectarea indicațiilor anunțului. 664 Drept civil. Obligații 7.3.4. Răspunderea pentru daunele cauzate de ruina construcției Răspunderea pentru daunele cauzate de ruina construcției (art. 1378 N.C.C.; art. 1002 C. civ.) se prezintă ca răspundere distinctă față de răspunderea de drept comun pentru pagubele produse de lucruri. Elementele care departajează acest tip de răspundere sunt legate de persoana responsabilă, lucrul care produce paguba și de cauzele care justifică reparația. Spre deosebire de dreptul comun al răspunderii pentru lucruri, pentru ruina edificiului răspunde numai proprietarul construcției, iar nu paznicul acesteia. Este indiferent cine stăpânește în fapt sau în drept edificiul, dacă acesta este locuit sau folosit de proprietar sau de altă persoană. Singura persoană civilmente responsabilă pentru daunele cauzate de construcție este cel care are titlu de proprietate[1] asupra acesteia. În cazul în care sunt mai mulți proprietari, toți sunt ținuți solidar1 [2] față de victimă pentru obligația de reparație; dacă în discuție va fi un imobil proprietatea publică, va răspunde titularul domeniului public (statul sau unitatea administrativ-teritorială, art. 858 N.C.C.). În al doilea rând, se angajează acest tip de răspundere doar dacă paguba este produsă de un edificiu sau o „construcție de orice fel”, ultima precizare lipsind din vechiul Cod civil. Prin edificiu se înțelege o clădire definitivă sau în curs de finisare, un imobil prin natura sa, indiferent de destinația sa concretă (bloc, casă, hală industrială, templu etc.). Construcțiile provizorii, ancorate ori prinse sau nu de teren, cum sunt corturile, barăcile, locuințele modulare realizate din containere, garajele demontabile, schele etc. nu sunt edificii. Importanța definirii edificiului nu este atât de mare ca sub imperiul vechiului Cod civil, deoarece noul Cod civil prevede că se angajează aceeași răspundere și pentru construcțiile[3] de orice fel. Acestea sunt lucrări inginerești (artifex) realizate prin prinderea de sol a unor elemente de structură menite să dăinuie, cum ar fi: zidurile, podurile, pasarele, viaductele, parcările subterane, statuile etc. Nu sunt edificii, nici construcții, formele de relief, rocile, cursurile de apă, grotele etc., orice nu este realizat de mâna omului. Panourile de semnalizare și reclamă, catargele de pavilion, stâlpii de iluminat sau de telefon, firmele și însemnele instituțiilor sau a comercianților, mobilierul urban, grămezile de materiale de construcție etc. nu sunt nici construcții, nici edificii. În cazul acestora va răspunde păzitorul pentru fapta lucrului (art. 1376 N.C.C.). Dacă stăm în dubiu asupra naturii de edificiu sau de construcție, ar trebui considerat acel bun ca un lucru obișnuit, care angajează răspunderea pentru pază sau răspunderea subiectivă. În al treilea rând, dauna pentru care se reclamă reparație trebuie să fi fost provocată de ruina sau prin desprinderea unor părți din construcție, datorate „lipsei de întreținere sau a unui viciu de construcție” (art. 1378 in fine N.C.C.). Cuvântul ruină nu trebuie să inducă în eroare, ea nu sugerează bătrânețea construcției, ci [1] Dacă titlul este afectat de modalități, pentru o soluție v. M. Eliescu, op.cit., p. 410. [2] Contra, în sensul că coproprietarii răspund proporțional cu cota lor de proprietate, v. ibidem, p. 411. Această din urmă soluție se justifică doar dacă se admite un temei subiectiv al răspunderii de la art. 1378 N.C.C., ceea ce excludem. Interesant ar fi de determinat responsabilul în situația unei acțiuni în revendicare imobiliară, unde - în faza reală a acțiunii, și reclamantul și pârâtul susțin că sunt proprietari, iar în faza delictuală, s-ar putea ca fiecare să dea. proprietatea. pe celălalt. [3] Orice edificiu e o construcție, dar nu și invers; deci, noul Cod civil s-ar fi putut dispensa de folosirea cuvântului edificiu, care se justifica în vechiul Cod civil, ce limita acest tip de răspundere doar la edificii. Izvoareale obligațiilor 665 distrugerea ei, indiferent de data edificării. În fond, dauna trebuie să se producă prin desprinderea unor părți din construcție, fără să intereseze cât de mari sunt aceste părți: căderea unui balcon, desprinderea unor elemente ornamentale ale fațadei, surparea temeliilor, alunecarea și prăbușirea acoperișului sau a unei loji etc. Apoi, ruina clădirii trebuie să fie urmarea unei lipse de întreținere - ceea ce și justifică ținerea de responsabil a proprietarului clădirii. A doua cauză a ruinei poate fi viciul de construcție, care poate duce la prăbușirea acesteia sau doar la desprinderea unor părți din ea, care cauzează altora o pagubă. Arhitectul clădirii și proprietarul ei ar trebui considerați solidar[1] responsabili pentru producerea prejudiciului în acest caz. În toate situațiile, este indiferent dacă clădirea a fost sau nu în garanție, după cum e irelevantă vechimea construcției. Temeiul răspunderii pentru pagubele cauzate de ruina construcției poate fi găsit în garanția pe care proprietarul imobilului o datorează1 [2] victimei daunei, pentru reparația acesteia. Răspunderea pentru ruina construcției este, deci, una obiectivă, chiar dacă soluția nu este consacrată expres de noul Cod civil; culpa sau capacitatea delictuală a proprietarului clădirii nu interesează aici. Urmărind angajarea răspunderii pentru ruina construcției, victima pagubei trebuie să facă dovada daunei și a așa-zisei ruine a construcției, precum și a relației de cauzalitate dintre acestea, după cum tot victima trebuie să indice proprietarul edificiului sau al construcției. Spre deosebire de răspunderea pentru lucruri, proprietarul construcției nu este doar prezumat responsabil, ci este singurul ținut să repare prejudiciul, când se invocă art. 1378 N.C.C. Toate condițiile răspunderii se impun victimei ca elemente de fapt, ele putând fi dovedite prin utilizarea oricărui mijloc de probă permis de lege. Cauzele de exonerare de răspunderea obiectivă pentru ruina construcției sunt cele care rup raportul de cauzalitate, denumite generic cauze străine[3], proprietarul construcției neputându-se apăra invocând propria inocență, care e irelevantă pentru această specie de răspundere, sau să indice pe păzitorul construcției ca fiind responsabil. Opțiunea victimei este o chestiune controversată, mai ales când se pune problema ca aceasta să aleagă între a invoca răspunderea pentru lucruri sau cea specială pentru ruina clădirii. Situația care ar face necontestată această alegere va fi descrisă de ipoteza în care păzitorul construcției este chiar proprietarul[4] ei. Acum, victimei i se poate recunoaște dreptul de a alege unul din cele două temeiuri pentru a obține reparație, iar ea sigur se va orienta spre răspunderea al cărei probatoriu este mai ușor de administrat. La fel și în cazul în care opțiunea victimei ar fi între răspunderea subiectivă[5] și cea pentru ruina construcției. [1] Contra, în sensul că proprietarul ar avea doar o acțiune recursorie împotriva arhitectului și/sau constructorului, v. M. Eliescu, op.cit., p. 416. [2] „Este o obligație legală de garanție, care constituie o sarcină a proprietății clădite. Proprietarul nu răspunde pentru alții, ci propter rem, pentru lucru, căci el are foloasele edificiului.” ibidem, p. 417. [3] v. supra Raportul de cauzalitate. Cauze străine. Fapta victimei, v. 1352 N.C.C. [4] Dacă paznicul nu este proprietar al construcției în ruină, el va fi apărat de răspundere când dauna este produsă de desprinderea unor părți din construcție, prin invocarea caracterului special al răspunderii de la art. 1378 N.C.C., care incumbă exclusiv proprietarului, iar nu altei persoane. [5] A meșterului care nu a făcut renovarea fațadei cum trebuie, a celor care au fixat prost un acoperiș sau jgheaburile de scurgere a apei de ploaie etc. 666 Drept civil. Obligații 8. Repararea daunei Odată întrunite și dovedite condițiile angajării răspunderii delictuale, victima daunei are mai multe posibilități de urmat, în funcție de interesul ei și indiferent de tipul sau forma concretă de răspundere pe care o poate invoca. Victima este creditor al obligației de reparație, căreia „îi sunt aplicabile, de la data nașterii sale, toate dispozițiile legale privind executarea, transmisiunea, transformarea și stingerea obligațiilor” (art. 1381 (3) N.C.C.). Prin urmare, ea poate să îl ierte de plată pe responsabil, ori poate să se înțeleagă[1] extrajudiciar cu acesta sau poate introduce o acțiune în justiție pentru a-l sili la reparație. În continuare ne vom ocupa doar de ipoteza în care nu există înțelegere între victimă și responsabil, iar litigiul urmează să fie tranșat judiciar. În acest caz, victima are o acțiune în justiție numită în daune sau în reparație ori în responsabilitate civilă, termenii fiind echivalenți. O asemenea acțiune este una civilă de drept comun, personală1 [2], divizibilă și prescriptibilă extinctiv, competența materială fiind determinată în funcție de valoarea prejudi-ciului[3], iar procedura de urmat este cea de drept comun. Dreptul la acțiune pe care îl oferă creanța-reparație este supus regulilor de drept comun în materie de prescripție. Termenul de prescripție extinctivă începe să curgă de la data când păgubitul a cunoscut sau trebuia să cunoască atât paguba, cât și pe cel care răspunde de ea [art. 2528 alin. (1) N.C.C.]. Noul Cod civil instituie totuși două excepții de la aplicarea dreptului comun al prescripției extinctive. O primă derogare de la vechea reglementare o reprezintă art. 1394 N.C.C., care consacră ceea ce s-a numit concomitența prescripțiilor[4]. Astfel, termenul de prescripție a răspunderii penale se aplică și dreptului la acțiunea în răspundere civilă, dacă primul este mai lung decât termenul de prescripție stabilit de legea civilă. A doua derogare de la dreptul comun leagă curgerea termenului de prescripție - în cazul daunelor corporale și al decesului, de momentul stabilirii pensiei sau al ajutorului social (art. 1395 N.C.C.). Hotărârea judecătorească prin care se condamnă responsabilul la reparație are o natură mixtă[5]. Pe de o parte, acesta nu face decât să constate dreptul reclaman-tului-victimă la reparație, deoarece creanța sa „se naște din ziua cauzării prejudiciului, chiar dacă acest drept nu poate fi valorificat imediat” [art. 1381 alin. (2) N.C.C.]. Iar pe de altă parte, în ceea ce privește stabilirea modalității concrete de reparație și a cuantumului creanței-despăgubiri datorate de responsabilul-pârât, aceeași hotărâre are efect constitutiv. Oricum, la evaluarea despăgubirilor, judecătorul se va [1] Caz în care vom avea de-a face cu o tranzacție (v. art. 2267 N.C.C.), la care face trimitere și art. 1391 alin. (3) N.C.C. [2] În sensul că nu e reală, de aceea ea va putea fi introdusă și pe cale oblică, de chirografarii victimei (art. 1560 N.C.C.; art. 974 C. civ. ). [3] Judecătoriile, dacă acesta este sub 100.000 lei, iar peste această valoare, tribunalul va fi competent, v. art. 92 și 93 N. C. proc. civ. [4] M. Eliescu, op.cit., p. 444. [5] V. M. Eliescu, op.cit., p. 466 și urm., dar pentru alte rațiuni. Deci, „dreptulde reparațiune se naște în patrimoniul victimei, de la data faptei ilicite păgubitoare, dar că pe de altă parte, creanța în reparație nu-și vede obiectul specificat - reparație în natură sau prin echivalent, sumă globală sau prestații bănești periodice, decât prin pronunțarea hotărârii asupra cererii de reparație, cu efect de la data când această hotărâre a rămas definitivă.” (ibidem, p. 469). Izvoareale obligațiilor 667 raporta la „data producerii prejudiciului” [art. 1386 alin. (2) N.C.C.]. Hotărârea produce același efect inter partes ca în dreptul comun, după cum tot ca în acesta, ea se bucură de autoritate de lucru judecat, mai puțin dacă e vorba despre despăgubiri provizorii[1] sau de un prejudiciu viitor1 [2], când creanța reparației poate fi revizuită. Esențial, aici ne interesează aspectele care au relevanță substanțială, printre care cele mai importante sunt legate de obiectul dreptului la acțiune, mai exact de (1) mijloacele folosite pentru a asigura reparația daunei și de (2) interferența hotărârii penale în materie de răspundere civilă. 8.1. Mijloace de reparație După cum am văzut[3] 4, nu pare lipsit de interes intelectual să facem diferență între daună și prejudiciu. Prejudiciul este expresia patrimonială de jure a pagubei pe care a înregistrat-o de facto victima. Dacă prejudiciu reprezintă cuantificarea patrimonială a daunei sau a pagubei suferite, pentru victimă, el concretizează totodată obiectul creanței de reparație, pe care ea o are împotriva responsabilului civil. Din unghiul celui din urmă, prejudiciul prinde forma daunelor-interese, a despăgubirilor sau dezdăunărilor"'- pe care le datorează victimei. Între aceasta și responsabilul civil se stabilește, deci, un raport de creanță al cărui obiect poate să poarte denumiri diferite - prejudiciu, pentru victimă; despăgubire, pentru responsabil, pentru că unghiurile din care privim obligația pot să difere (creditor versus debitor). Dar, fiind vorba despre o singură realitate juridică - raportul de creanță (reparație), a determina obiectul acestei relații, înseamnă a stabili simultan prestația datorată (despăgubirile) ori reclamată (prejudiciul). Prejudiciul este o categorie juridică, care permite patrimonializarea daunei în scopul de a o face aptă de a fi reparată civil, prin introducerea ei în conținutul și obiectul obligației de reparație, și astfel prejudiciul ni se înfățișează ca o despăgubire datorată. Opțiunea victimei. Când se poate, iar acest lucru va fi fezabil de principiu pentru daunele materiale, victima va avea de ales între o reparație în natură sau una prin echivalent pecuniar [art. 1386 alin. (1) N.C.C.]. Deși se consideră că reparația în natură este o regulă a răspunderii civile, permițând o eficientă modalitate de înfăptuire a principiului restitutio in integrum, regula aceasta nu poate juca în detrimentul victimei unui delict civil. Ea rămâne singura în drept să aleagă discreționar dacă reparația i se va plăti în natură sau în echivalent bănesc. Responsabilului civil de reparație nu i se poate permite să aleagă el modalitatea de reparație, imixtiunea lui în viața victimei trebuind să se oprească la delictul civil, care este [1] Art. 1387 alin. (3) și art. 1393 alin. (2) N.C.C. [2] Art. 1386 alin. (4) N.C.C. [3] Supra Elemente comune necesare angajării răspunderii. Dauna civilă. [4] Sintagmele sunt sinonime, iar noul Cod civil a preluat implicit modelul lingvistic al vechiului Cod civil, care vorbea despre daune-interese doar în materie de răspundere contractuală (art. 1530 N.C.C.; art. 1082 C. civ. ). În plus, noul Cod civil pare să prefere cuvântul reparație [art. 1381 alin. (1), art. 1385, art. 1386 N.C.C.], fără să evite termenul despăgubire [art. 1388 alin. (1) N.C.C.], dar favorit parcă rămâne prejudiciu, de care abundă întregul capitol dedicat de noul Cod civil răspunderii civile (art. 13491395). 668 Drept civil. Obligații deja săvârșit, viața victimei fiind deja deranjată de acesta. Pentru daunele corporale, care presupun o atingere a integrității sănătății victimei, nu este de imaginat o reparație în natură prin fapta creditorului, datorită naturii specifice a daunei suferite de victimă. Cheltuielile de spitalizare nu reprezintă o reparație în echivalent, ci o modalitate de preluare a sarcinii patrimoniale de pe umerii victimei, care e îndrituită să ceară responsabilului civil să suporte el costul tratamentelor necesare refacerii sănătății. Dacă victima moare, ea nu are nimic de ales; succesorii ei pot însă cere o compensație „pentru durerea încercată” [art. 1391 alin. (2) N.C.C.]. Dacă daunele sunt morale, aduse prin atingeri ale drepturilor inerente personalității sale, victima nu se poate bucura propriu-zis de o reparație în natură, chiar dacă mijloacele nepatrimoniale nu îi lipsesc[1]. Spre deosebire de daunele materiale, victima unui prejudiciu moral poate să cumuleze aceste modalități de reparație cu obținerea de despăgubiri [idem (3) și (5)]. 8.1.1. Întinderea reparației Dacă cel păgubit a suferit o daună materială, el va reclama obținerea unei reparații integrale a prejudiciului suferit, caz în care i se va plăti atât pierderea efectivă (damnum emergens), cât și câștigul nerealizat (lucrum cessans) [art. 1385 alin. (1), (2) și (3) N.C.C.]. La acestea, recunoscute și sub vechiul Cod civil, noul Cod civil adaugă și „cheltuielile pe care «victima» le-a făcut pentru evitarea sau limitarea prejudiciului.” [idem (3) in fine]. Dacă victima optează pentru o reparație în natură, responsabilul va fi ținut să aducă bunul avariat în starea care se afla înainte de stricarea lui; ceea ce se va realiza fie prin fapta sa proprie (facere), fie responsabilul va plăti pe altul să repare bunul în natură (dare). Dacă nu mai este posibilă reparația în natură sau cel păgubit optează pentru reparația prin echivalent1 [2], responsabilul este ținut să îi plătească acestuia o sumă egală cu valoarea bunului sfărâmat. Această valoare se stabilește la „data producerii prejudiciului” [art. 1386 alin. (2) N.C.C.] și trebuie luată în considerare valoarea de circulație a bunului de reparat, care poate fi stabilită prin orice mijloc, inclusiv prin expertiză. Repunerea prin echivalent a creditorului reparației în status quo ante implică luarea în considerare a datei producerii daunei, pentru că la această dată s-a înregistrat paguba în patrimoniul păgubitului. Deși soluția este logică, ea este inechitabilă și contravine practicii judiciare, care impunea ca valoarea să fie stabilită la data pronunțării hotărârii de condamnare la reparație a celui responsabil. În plus, soluția impusă de noul Cod civil nu ține cont că nu trăim, cel puțin patrimonial, în cea mai bună dintre lumile posibile: nominalismul monetar este mai mult o teorie decât o realitate economică. Durata lungă a procesului și erodarea monedei în timp - datorată inflației și crizei, pot face ca suma de bani stabilită la valorile existente la momentul producerii daunei să nu mai reprezinte acoperirea pierderii patrimoniale și la momentul la care păgubitul va obține hotărârea judecătorească de condamnare a responsabilului la reparație. În toate cazurile, soluția se impune numai pentru pierderea efectiv suferită, adică [1] v. art. 253-256 N.C.C. [2] A. Corhan, Repararea prejudiciului prin echivalent bănesc, Ed. Lumina lex, București, 1999. Izvoareale obligațiilor 669 pentru daunele prezente, nu și pentru cele viitoare. Pentru câștigul nerealizat, „data producerii prejudiciului” va marca numai momentul de la care se cronometrează perioada, ce se încheie la momentul pronunțării hotărârii judecătorești, pentru care se datorează aceste despăgubiri. În fine, dauna materială generează -de principiu, un prejudiciu uno ictu, care nu se agravează în timp; prin urmare, revizuirea în viitor a sumei plătite deja cu titlu de reparație nu pare admisibilă. Victima unei daune morali1 rezultată din atingerea unui drept al personalității -altul decât dreptul la viață și sănătate, poate să ceară despăgubiri bănești, după cum poate să le cumuleze pe acestea cu unele măsuri specifice și adecvate protecției acestor drepturi extrapatrimoniale1 [2] [art. 253 alin. (4) și art. 1391 alin. (5) N.C.C.]. Daunele morale[3] care se concretizează în sentimentele negative[4] pe care o persoană trebuie să le suporte, ca urmare - de pildă, a unei atingeri corporale sau a morții altuia, sunt în principiu de compensat cu sume de bani, pe care responsabilul le datorează [art. 1391 alin. (2) N.C.C.]. Pretium mortis[5], pretium doloris și celelalte compensări bănești, și ele urmare a unor atingeri ale simță-mintelor umane, deși datorate, ridică problema practică[6] a evaluării lor. Aceasta constituie o chestiune de fapt, lăsată la aprecierea suverană a instanței, care nu întotdeauna se poate orienta după pretențiile reclamanților, pentru că aceștia fie vor o reparație pur simbolică (un leu), fie cer sume astronomice. Oricum, este imposibil de oferit teoretic un barem care să fie aplicat practic; fiecare speță trebuind tratată diferit, iar arbitrarul cuantumului trebuie asumat de judecător. În toate cazurile când e vorba de prejudiciul extrapatrimonial, dreptul la despăgubire nu va [1] Anterior Legea nr. 237/2007, publicată în M. Of. nr. 497 din 25.07.2007, „în cadrul litigiilor de muncă privind atragerea răspunderii patrimoniale a angajatorilor potrivit art. 269 alin. (1) C. muncii, daunele morale pot fi acordate salariaților numai în cazul în care legea, contractul colectiv de muncă sau contractul individual de muncă cuprinde clauze exprese în acest sens”, v. I.C.C.J., S.U., d. nr. 40/2007 publicată în M. Of. nr. 763 din 12.11.2007; în același sens și I.C.C.J., d. civ. nr. 4458/2005, BJ-2005, p. 295. Angajatorul este acum „obligat, în temeiul normelor și principiilor răspunderii civile contractuale, să îl despăgubească pe salariat în situația în care acesta a suferit un prejudiciu material sau moral din culpa angajatorului în timpul îndeplinirii obligațiilor de serviciu sau în legătură cu serviciul.”, cf. art. 253 alin. (1) C. muncii. [2] „Orice măsuri socotite necesare de către instanță”, după cum se exprimă art. 253 alin. (3) N.C.C., printre care noul Cod civil enumără: „a) obligarea autorului, pe cheltuiala sa, la publicarea hotărârii de condamnare; b) orice alte măsuri necesare pentru încetarea faptei ilicite sau pentru repararea prejudiciului cauzat” (idem). [3] C. Jugastru, Repararea prejudiciilor nepatrimoniale, Ed. Lumina lex, București, 2001; I. Urs -Repararea daunelor morale, Ed. Lumina lex, București, 2001. [4] Pentru daunele morale acordate în compensarea arestării pe nedrept, în temeiul art. 504 C. proc. pen., v. C.S.J., d. civ. nr. 428/1992, CD-1990-1992, p. 102; I.C.C.J., d. civ. nr. 1995/1992, CD-1990-1992, p. 109; I.C.C.J., d. civ. nr. 4632/2002, BJ-2002, p. 64; I.C.C.J., d. civ. nr. 4110/2003, BJ-2003, p. 155 ; I.C.C.J., d. civ. nr. 89/2003, BJ-2003, p.157; I.C.C.J., d. civ. nr. 4790/2003, BJ-2003, p. 162; I.C.C.J., d. civ. nr. 2220/2007, BJ-2007, p. 118; I.C.C.J., d. civ. nr. 8002/2005, BJ-2005, p. 302; I.C.C.J., d. civ. nr. 14/2006, BJ-2006, p. 158; I.C.C.J., d. civ. nr. 422/2006, BJ-2006, p. 160. [5] Despăgubirea pentru prejudiciile cauzate prin decesul unei persoane se datorează numai celor care au fost creditori ai întreținerii datorate lor de debitorul acum mort sau celor cărora cel decedat le presta de facto întreținere „în mod curent”, v. art. 1390 N.C.C. [6] „Cuantumul daunelor morale se stabilește prin apreciere, în raport cu consecințele negative suferite de victimă (...) pe plan fizic și psihic, importanța valorilor lezate, măsura în care au fost lezate aceste valori, intensitatea cu care au fost percepute consecințele vătămării, măsura în care a fost afectată situația familială, profesională și socială. În cuantificarea prejudiciului moral, aceste criterii sunt subordonate condiției aprecierii rezonabile, pe o bază echitabilă, corespunzătoare prejudiciului real și efectiv produs victimei (.).” V. C.S.J., d. Civ.nr. 89/2003, BJ-2003, p. 157. 670 Drept civil. Obligații trece la moștenitori. Cei din urmă pot însă continua acțiunea în justiție, dacă a fost pornită de defunct [art. 1391 alin. (4) N.C.C.]. Cel mai cuprinzător algoritm legal de stabilire a despăgubirilor este în cazul daunelor corporale, iar aici nu ne mai interesează și daunele morale, pentru care se vor aplica cele deja spuse mai sus. Daunele corporale presupun o „vătămare a integrității corporale sau a sănătății unei persoane” [art. 1387 alin. (1) N.C.C.], iar pentru redresarea acesteia, victima are dreptul să cumuleze mai multe prestații. Astfel, se pot acorda: (1) cheltuielile de îngrijire medicală, (2) cheltuielile determinate de sporirea nevoilor de viață ale victimei, (3) echivalentul câștigului din muncă de care a fost lipsită victima (pierderea efectivă) sau pe care este împiedicat să îl dobândească (câștigul nerealizat), prin efectul pierderii sau reducerii capacității sale de muncă[1], (4) precum și orice alte „prejudicii materiale” (sic! idem in fine). În toate cazurile, instanța va putea acorda celui păgubit o despăgubire provizorie pentru acoperirea nevoilor urgente [idem (3)]. În funcție de evoluția stării de sănătate a victimei, și despăgubirea considerată la un moment dat definitivă poate fi majorată, redusă sau suprimată ulterior stabilirii ei [art. 1386 alin. (4) N.C.C.]. Prestațiile care concretizează despăgubirile, în această ipoteză, se execută periodic, dar pentru „motive temeinice” se pot acorda și în sumă globală [art. 1387 alin. (2) in fine N.C.C.]. Noul Cod civil prevede și câteva reguli de calcul al acestor despăgubiri, precum și dispoziții relative la persoana îndreptățită să le obțină [art. 1391 alin. (1) și art. 1392 N.C.C.]. Astfel, dacă o altă persoană decât victima a avansat cheltuielile necesare pentru îngrijirea sănătății victimei sau, în caz de deces al acesteia, spezele de înmormântare, solvens-ul are dreptul să le recupereze de la responsabilul civil. Calculul despăgubirii în caz de deces a victimei - despăgubire la care sunt îndrituiți doar cei care au fost întreținuți (de drept sau de fapt) de cel decedat, va ține seama de nevoile fostului întreținut, precum și de veniturile pe care, în mod normal, cel decedat le-ar fi avut pe perioada pentru care s-a acordat despăgubirea [art. 1390 alin. (3) N.C.C.]. Apoi, stabilirea pierderii și a nerealizării câștigului din muncă (art. 1388 și 1393 N.C.C.) se face după cum victima are sau nu dreptul la ajutor sau la o pensie din bugetul public al asigurărilor sociale. Astfel, în cazul în care victima beneficiază de o asemenea pensie, despăgubirile vor complini doar aceste drepturi bănești, până la acoperirea integrală a prejudiciului. Până ca ajutorul sau pensia să fie efectiv acordată sau, după caz, refuzată victimei, instanța nu îl poate obliga pe responsabil decât la plata unei despăgubiri provizorii. În situația în care victima nu era îndreptățită la ajutor sau pensie socială, responsabilul va suporta în totalitate reparația prejudiciului. A doua regulă este prezentată de noul Cod civil ca un algoritm de calcul al despăgubirilor, care ține cont de baremele de venit considerate minime pentru salarizare. Astfel, dacă victima nu avea o calificare profesională și nici nu era în curs să o primească, despăgubirea se va stabili pe baza salariului minim net [1] „Despăgubirea pentru pierderea sau nerealizarea câștigului din muncă se acordă, ținându-se seama și de sporirea nevoilor de viață ale celui prejudiciat, sub formă de prestații bănești periodice. La cererea victimei, instanța va putea acorda despăgubirea, pentru motive temeinice, sub forma unei sume globale.” art. 1387 alin. (2) N.C.C. Izvoareale obligațiilor 671 pe economie. Dacă victima era însă angajată, despăgubirea ei pentru pierderea sau reducerea capacității sale de muncă se va stabili pe baza venitului mediu lunar net din muncă din ultimul an de dinaintea producerii daunei. Dacă victima nu era angajată, dar avea o calificare profesională, baza de calcul al despăgubirilor va fi venitului lunar net pe care l-ar fi putut obține, ținându-se cont de această calificare profesională. Același criteriu se aplică și pentru victima care era în curs să primească o calificare profesională la momentul producerii daunei. În toate cazurile, dacă victima era parte a unui contract de muncă încheiat în ultimul an, chiar dacă acesta nu a fost pus în executare, se va ține seama de veniturile stabilite de acest act la socotirea despăgubirii. Dacă victima daunei corporale este minoră (art. 1389 N.C.C.), despăgubirea pentru pierderea câștigului din muncă va fi datorată de la data când, în mod normal, minorul și-ar fi terminat pregătirea profesională pe care o primea. „Până la acea dată, dacă minorul avea un câștig la momentul vătămării, despăgubirea se va stabili pe baza câștigului de care a fost lipsit, iar dacă nu avea un câștig, potrivit dispozițiilor art. 1388, care se aplică în mod corespunzător. Această din urmă despăgubire va fi datorată de la data când minorul a împlinit vârsta prevăzută de lege pentru a putea fi parte într-un raport de muncă[1]” [idem (2)]. 8.1.2. Asigurarea de răspundere civila1 [2] (art. 2223-2226 N.C.C.) Expansiunea cazurilor de răspundere obiectivă, riscul de activitate sau doar prevederea impun, uneori chiar legal, să se încheie asigurări al căror scop este acoperirea prejudiciului pe care asiguratul l-ar cauza unui terț. Cea mai răspândită formă de asigurare de răspundere civilă se găsește în domeniul auto (RCA), care este legal obligatorie pentru toți proprietarii de autovehicule. Asigurările de răspundere civilă sunt astăzi impuse și unor profesioniști (medici, notari, avocați etc.), prin ele urmărindu-se ca eventualele daune cauzate, prin activitatea profesională, să constituie un risc asigurat, iar despăgubirile să fie plătite de asigurător. Noul Cod civil face trimitere la aceste situații și reglementează posibilitatea ca victima să poată fi plătită direct[3] de asigurător, după stabilirea obligației de reparație în sarcina asiguratului. De aceea, dacă asiguratul dovedește că a despăgubit el direct victima, sumele se vor recupera de asigurat de la asigurător. Important de notat este că creditorii asiguratului nu pot urmări sumele ce reprezintă despăgubirea datorată de asigurător. Rațiunea acestui tip de asigurare este de preluare a plății despăgubirilor de asigurător, în cazul producerii riscului specific: angajarea răspunderii civile a asigu- [1] „Persoana fizică dobândește capacitate de muncă la împlinirea vârstei de 16 ani.” art. 13 alin. (1) C. muncii. [2] R.N. Catană, Dreptul asigurărilor, Ed. Sfera juridică, Cluj, 2007, p. 242; I. Sferdian, Dreptul asigurărilor, Ed. C.H. Beck, București, 2007, p. 279 și urm. [3] Totuși trebuia amintit că „Drepturile terțelor persoane păgubite se exercită împotriva celor răspunzători de producerea pagubei.”, art. 2224 alin. (1) N.C.C., ceea ce poate fi interpretat că victima nu are o acțiune directă împotriva asigurătorului, ci doar posibilitatea ca ea să fie plătită direct de acesta; pentru discuții legate mai ales de RCA, v. I. Sferdian, op.cit., p. 298; V. Pâtulea, Natura juridică a asigurării de răspundere civilă pentru pagubele produse prin accidente de autovehicule și poziția procesuală a asigurătorului, în Dreptul nr. 8/2004, p. 43. 672 Drept civil. Obligații ratului. Prin urmare, indemnizația de asigurare este datorată și plătită de asigurător exact cu titlu de despăgubire civilă. De aceea, victima-accipiens nu mai are drept să se întoarcă împotriva responsabilului-asigurat, decât pentru o eventuală diferență neplătită de asigurător, și aceasta cu scopul de a îi asigura victimei o reparație integrală a prejudiciului suferit. Evident că nici asigurătorul-solvens nu are recurs în contra asiguratului, deoarece plata despăgubirii se face tocmai în temeiul contractului de asigurare, asigurătorul fiind ținut să plătească în cazul producerii riscului asigurat (angajarea răspunderii civile). Asigurarea de răspundere civilă trebuie distinsă de asigurarea directă de bunuri, al cărei beneficiar nu este un terț, ci nemijlocit asiguratul. Astfel, dacă de indemnizația RCA va beneficia doar terțul prejudiciat de „fapta” autovehiculul asigurat, de asigurarea CASCO nu poate profita decât proprietarului autovehiculului asigurat, daunele aduse acestuia fiind suportate de asigurător. În principiu, asigurarea directă nu poate profita unei victime a asiguratului, care rămâne obligat - potrivit dreptului comun, să repare prejudiciul de care este responsabil față de victimă. Invers, când asiguratul este victimă a unei daune, el se va îndrepta împotriva asigurătorului său, cerând plata indemnizației de asigurare pentru repararea prejudiciului suferit. Însă, după ce asigurătorul a plătit asiguratului său despăgubirea pentru dauna asigurată și produsă, solvens-ul se va putea îndrepta împotriva[1] celui responsabil de daună. Asigurările directe nu descriu deci raporturi triunghiulare, precum asigurările de răspundere civilă, după cum numai în ultimul caz este insesizabilă indemnizația de asigurare pentru creditorii asiguratului. În nici un caz, victima asigurată nu poate cumula mai multe indemnizații de asigurare1 [2] sau despăgubiri pentru acoperirea aceleași daune; principiul reparației integrale se impune și dacă bunul e asigurat, iar limitele sale sunt date de valoarea[3] prejudiciului suferit de victimă. Asigurarea de persoane[4] este o operațiune juridică mult mai complexă decât asigurarea de bunuri, iar riscurile asigurate pot fi foarte variate, existând asigurări de deces, de invaliditate, de suportare a unor riscuri medicale etc. Ceea ce interesează însă este că principiul se inversează față de asigurările directe de bunuri, în sensul că beneficiarul asigurării de viață poate cumula toate despăgubirile primite, după cum indemnizația de asigurare nu poate fi urmărită de creditorii asiguratului [art. 2236 alin. (2) N.C.C.]. Indemnizația de asigurare se poate, deci, cumula cu sumele cuvenite asiguratului sau beneficiarului din asigurările sociale, cu despăgubirile civile, precum e permisă și asigurarea multiplă de persoane [idem (1)], ceea ce va duce la un cumul de indemnizații de asigurare plătite de diverși asigurători. Explicațiile date admiterii cumulului de prestații au fost multiple, dar este evident că indemnizațiile și celelalte prestații plătite - în cazul asigurărilor de persoane, nu au o funcție reparatorie propriu-zisă. Acesta pentru că în discuție sunt [1] Pentru temeiul acestui regres, v. I. Sferdian, op.cit., p. 245-246. Iar „natura juridică a litigiului prin care asigurătorul se subrogă în drepturile asiguratului sau ale beneficiarului contra celor răspunzători de producerea pagubei nu poate fi decât comercială’, v. I.C.C.J., S.U., d. nr. 23/2007, publicată în M. Of. nr. 123 din 15.02.2008. [2] Art. 2219 N.C.C. [3] Art. 2217 N.C.C. [4] Art. 2227-2238 N.C.C. Izvoareale obligațiilor 673 daune morale și corporale, situație în care cu greu se poate vorbi despre principiul reparării integrale și a repunerii într-un status quo ante. 8.2. Autoritatea hotărârii penale în materia răspunderii civile Nu de puține ori se întâmplă ca o infracțiune să fie și un delict civil, caz în care instanța penală[1] poate fi investită și cu judecarea laturii civile a speței. Mai mult, uneori procurorul este obligat ca din oficiu să pornească și să exercite acțiunea civilă, ceea ce se petrece când în cauză sunt persoane lipsite sau restrânse în capacitatea lor de exercițiu (art. 17 C. proc. pen.)1 [2]. În consecință, datorită importanței materiei, și legea de procedură penală reglementează acțiunea civilă în răs-pundere[3], cu care este investită instanța penală. Dacă victima s-a adresat instanței civile pentru a obține reparație, înainte de sesizarea celei penale, „judecata în fața instanței civile se suspendă până la rezolvarea definitivă a cauzei penale” [art. 19 alin. (2) C. proc. pen.]. Textul amintit consacră principiul după care procedural penalul ține în loc civilul, aceasta fiind regula de rezolvare a conflictului între cele două jurisdicții în cursul judecății pricinii. Aici ne interesează doar care sunt efectele pe care poate să le aibă o aibă o hotărâre judecătorească penală definitivă față de judecarea ulterioară a unei acțiunii civile în răspundere, netranșată încă de jurisdicția civilă. Vechiul Cod civil nu avea o reglementare de principiu cu incidență în această materie, în schimb noul Cod civil consacră o regulă după care ne putem ghida în dezlegarea chestiunii ridicate. Astfel, instanța „civilă nu este legată de dispozițiile legii penale și nici de hotărârea definitivă de achitare sau de încetare a procesului penal în ceea ce privește existența prejudiciului ori a vinovăției autorului faptei ilicite.” (art. 1365 N.C.C.). Prima chestiune de observat este că norma civilă contravine cu dispozițiile Codului de procedură civilă de la art. 22[4], dar inadvertența [1] Astfel, „prin soluționarea de către aceeași instanță a celor două acțiuni (civilă și penală - n.n.), determinate de săvârșirea aceleiași fapte, se asigură o mai promptă, temeinică și completă aflare a adevărului, prin aprecierea unitară a probelor, precum și evitarea pronunțării de hotărâri contradictorii”, v. I.C.C.J., S.U., d. nr. I/2004, publicată în M. Of. nr. 404 din 06.05.2004. Dar pentru infracțiunile de pericol nu se admite ca instanța penală să judece și latura civilă; pentru infracțiuni în materia emiterii de cecuri, v. I.C.C.J., S.U., d. nr. 43/2009 publicată în M. Of. nr. 372 din 03.06.2009. [2] Această normă se regăsește și în N. C. proc. pen., art. 19 alin. (3): „Când persoana vătămată este lipsită de capacitate de exercițiu sau are capacitate de exercițiu restrânsă, acțiunea civilă se exercită în numele acesteia de procuror în condițiile art. 20 alin. (1) și alin. (2). Reprezentantul legal al persoanei vătămate lipsite de capacitate de exercițiu are dreptul de a exercita acțiunea civilă în numele acesteia.” v. și art. 90 N. C. proc. civ. Prin excepție, „instanța învestită cu soluționarea acțiunii penale, în cazul infracțiunii de conducere pe drumurile publice de către o persoană fără a poseda permis de conducere, «potrivit cu art. 78 alin. (1) din O.U.G. nr. 195/2002 n.n.», nu va soluționa și acțiunea civilă exercitată de proprietarul sau deținătorul autoturismului avariat sau distrus în timpul săvârșirii infracțiunii rutiere v. I.C.C.J., S.U., d. nr. 2/2008, publicată în M. Of. nr. 230 din 08.04.2009 [3] Art. 14-22 C. proc. pen.; art. 19-28 N. C. proc. pen. [4] „(1) Hotărârea definitivă a instanței penale are autoritate de lucru judecat în fața instanței civile care judecă acțiunea civilă, cu privire la existența faptei, a persoanei care a săvârșit-o și a vinovăției acesteia. (2) Hotărârea definitivă a instanței civile prin care a fost soluționată acțiunea civilă nu are autoritate de lucru judecat în fața organului de urmărire penală și a instanței penale, cu privire la existența faptei penale, a persoanei care a săvârșit-o și a vinovăției acesteia.” 674 Drept civil. Obligații va dispărea odată cu aplicarea noii legi de procedură penală[1]. A doua idee este că raportul între cele două specii de hotărâri judecătorești nu este reciproc, în sensul că ceea ce se hotărăște (chiar definitiv și irevocabil) în civil nu are relevanță în materie penală. A treia chestiune este de a determina efectiv semnificația practică a interferenței dintre materia civilă și cea penală, când ultima e fixată printr-o hotărâre judecătorească definitivă, oricât de complexă1 [2] ar fi cauza penală. Esențial, domeniul în care poate să interfereze o hotărâre penală cu materia civilă este limitat la prejudiciul ori la vinovăția autorului faptei ilicite, ceea ce face ca - în principiu, celelalte elemente să nu intereseze. Stabilirea unui prejudiciu de către instanța penală nu se impune automat cu forța autorității lucrului judecat și în materie civilă. Acesta pentru că, deși regulile de reparație pentru cele două materii sunt identice, se poate ca reparația dispusă de instanța penală să nu fie integrală. Agravarea daunei după încheierea procesului penal poate să fie o împrejurare care să justifice victimei o acțiune civilă, prin care să pretindă complinirea reparației peste ce a dispus hotărârea penală. Aceasta se poate întâmpla fie în situația în care despăgubirea stabilită este provizorie [art. 1387 alin. (3) și art. 1393 alin. (2) N.C.C.], fie în cazul prejudiciului viitor, când despăgubirea poate fi nu numai sporită, dar și redusă sau chiar suprimată, dacă se constată o modificare a valorii acestuia [art. 1386 alin. (4) N.C.C.]. Din acest unghi, se poate conchide că autoritatea de lucru judecat a hotărârii penale - în ceea ce privește prejudiciul civil, nu produce efecte în civil atunci când de facto se impune schimbarea cuantumului reparației. Cele de mai sus se aplică indiferent dacă răspunderea civilă invocată ar fi subiectivă sau obiectivă. Și vinovăția poate fi un punct de legătură între o hotărâre penală și materia răspunderii civile, iar aici soluția noului Cod civil pare la prima vedere surprinzătoare. Deoarece, nu numai că ea este contrară vechiului Cod de procedură penală, dar mai ales datorită faptului că instanța penală este ținută să se pronunțe cu exactitate asupra felului și gradului de vinovăție a făptașului. În definitiv, soluția impusă de noul Cod civil și prezentă în noul Cod de procedură penală se întemeiază pe ideea că instanțele penale trebuie să cerceteze dacă s-a lucrat cu o anumită formă de vinovăție, de o anumită intensitate, regula pentru infracțiuni fiind că acestea se săvârșesc din intenție, culpa fiind o noțiune reziduală, angajând prin excepție răspunderea penală. Din acest unghi, instanța penală poate să stabilească că nu s-a lucrat cu intenție, iar răspunderea penală să nu se angajeze, dar aceasta poate fi [1] Art. 28 N. C. proc. pen. „(1) Hotărârea definitivă a instanței penale are autoritate de lucru judecat în fața instanței civile care judecă acțiunea civilă, cu privire la existența faptei, a persoanei care a săvârșit-o. Instanța civilă nu este legată de hotărârea definitivă de achitare sau de încetare a procesului penal în ceea ce privește existența prejudiciului ori a vinovăției autorului faptei ilicite. (2) Hotărârea definitivă a instanței civile prin care a fost soluționată acțiunea civilă nu are autoritate de lucru judecat în fața organelor judiciare penale, cu privire la existența faptei penale, a persoanei care a săvârșit-o si a vinovăției acesteia.” [2] Astfel și „în cazul infracțiunilor cu efecte complexe, cum sunt cele de ucidere din culpă și de vătămare corporală din culpă săvârșite cu ocazia circulației pe drumurile publice, este învestită să judece acțiunea civilă, alăturată celei penale prin constituirea persoanei vătămate ca parte civilă, atât cu privire la pretențiile formulate în legătură cu decesul victimei sau cu vătămările corporale suferite, cât și cu privire la pretențiile referitoare la bunurile distruse ori deteriorate ca urmare a aceleiași fapte” v. I.C.C.J., S.U., d. nr. I/2004, publicată în M. Of. nr. 404 din 06.05.2004. Izvoareale obligațiilor 675 irelevant pentru răspunderea civilă, pentru care este suficient să fie probată o simplă culpă, și raportul de reparație se va naște. Reglementarea noului Cod civil se întemeiază, deci, pe rolul principial diferit pe care îl joacă vinovăția în răspunderea civilă raportat la răspunderea penală; numai pentru prima contând doar existența vinei, fiind însă irelevantă forma și intensitățile ei. Apoi, interferența dintre răspunderea penală și cea civilă, luând ca punct de întâlnire tot vinovăția, se poate întâmpla doar dacă și cea din urmă este subiectivă, singura care se întemeiază pe vină. Dacă răspunderea civilă este obiectivă - de pildă, ca în cazul răspunderii pentru fapta lucrului, vinovăția penală nu mai are a priori nicio relevanță în speța civilă, pentru că mecanismele acestui tip de răspundere civilă exclud vina, indiferent de forma sau gradele ei. Singurul element al răspunderii subiective, stabilit de instanța penală de care trebuie să se țină cont și în civil, este persoana făptuitorului. Astfel, dacă în penal s-a stabilit că infracțiunea nu a fost săvârșită de o anumită persoană, angajarea răspunderii sale civile subiective trebuie să fie exclusă, când fapta prejudiciabilă se identifică cu infracțiunea și s-a încercat imputarea ei acelei persoane. Raționamentul nu se poate aplica dacă va fi vorba despre o specie de răspundere civilă obiectivă, în care interesează cine este desemnat legal responsabil civilmente, pe alte temeiuri decât participarea sa directă la cauzarea daunei. După cum, același raționament nu are relevanță nici pentru răspunderea civilă subiectivă, dacă fapta -considerată în penal că nu ar constitui latura obiectivă a unei infracțiuni, are ca urmare o daună. Acesta, deoarece ilicitul penal și cel civil nu coincid, primul fiind de drept strict, cel de-al doilea, nu. Prin urmare, se poate întâmpla ca o faptă civilă ilicită să fie licită penal, dar cauzând o pagubă, să țină pe autorul ei, apărat de răspunderea penală, să o repare civil. Index alfabetic pe materii A Abuzul de drept - 625 Accesorium sequiturprincipalem- 121 și urm., 187, 442, 539 Acord de voințe - 230 J Act - autentic - 379; manuscris - 382; - inexistent - 418; putativ - 419, deghizat - 505; drept public - 233 Acte cu executare uno ictu - 274 Actio de effusis et dejectis - 661 Actul juridic unilateral - 223 Acțiune - în resciziune - 420; în nulitate - 430; - oblică - 100; revocatorie - 105, directă - 112; în simulație - 500 Antecontracte - 280; pactul de opțiune - 280; promisiunea de a contracta - 282; pactul de preferință - 289 Asigurarea de răspundere civilă - 671 Autonomia de voință - 239 J Avânzii-cauza - 469 B Beneficul - de discuțiune - 125; de subrogație - 127 Bunele moravuri - 315 Bunuri - certe - 74; de gen - 75 C Caducitatea (contractului) - 415 Capacitate (de a contracta) - 310; delictuală - 607 Cauza (contractului) - 362; eficientă - 363; finală - 363; abstractă - 366; concretă - 366; condiții de vaaliditate - 370; probă - 374 Cazul fortuit - 590 Cesiunea - de creanță - 33; contractului - 44; natura juridică - 34; condiții - 35; efecte - 37; probă - 40 Clauza penală - 538 Compensația - 51; natura juridică - 52; legală - 52; convențională - 54; efecte - 54; probă - 57 Concursul - civil - 148; între privilegii - 148; între privilegii și alte garanții reale - 149; fiscal - 151; falimentar - 151; creditorilor - 182 Condiția - 400; cazuală - 402; mixtă - 402; potestativă - 402; suspensivă - 403, 407; rezolutorie - 403, 409; pozitivă - 404; negativă - 404 Confirmarea (contractului) - 435 Confuziunea - 58; natura juridică - 58; efecte - 59; probă - 60 Consimțământ - 291,312, 325 678 Drept civil. Obligații Contract - 228; unilateral - 252; bilateral - 252; patrimonial - 254; nepatromonial - 254; numit - 256; nenumit - 256; consensual - 258; solemn - 258; real - 258; intuitu personae - 262; intuitu rei - 262; oneros - 263; gratuit - 263; comutativ -263; aleatoriu - 263; formare - 274; dezinteresate - 271; cu executare continuă - 274; încheiere - 301; interpretare - 302; structură - 307; efecte - 445; denunțare unilaterală - 459; sancțiunea neexecutării - 511 Conversiunea (contractului) - 438 Creanță - măsuri conservatorii - 99; protecție - 100 Creditori - chirografari - 95, 469; concurs (între) - 171 Culpă - 615 D Darea în plată - 64 Dar manual - 266 Daune - moratorii - 85 Daune civile - 571; raport de cauzalitate - 582; cauza adecvată - 586; exonerare - 587; cauze straine - 587; reparare - 666 Delegația - 27; efecte - 27 Dolul - 337 Drept de preferință - 155; de ipotecă - 155 Drept de retenție - 196 E Eroarea - 326; obstacol - 327; indiferentă - 328; asupra substanșei obiectului convenției - 330; asupra persoanei contractantului - 331; de fapt - 332; de drept - 332; scuzabilă - 333 Excepția (de nulitate) - 432; de neexecutare a contractului - 515 Executare - imposibilitate fortuită - 65; voluntară a obligațiilor - 69; efecte - 67; probă - 68; Executarea silită a obligațiilor - 82; condiții - 82; titlu exeutoriu -83; punere în întârziere - 85; forme - 89; în natură - 89; prin echivalent - 92 F Fapta - terțului - 595; victimei - 599 Faptul ilicit - 536, 620 Faptul juridic licit (cvasi-contractul) - 202 Fideiusiunea - 118; natura juridică - 120; caractere - 121; asimilată 122; condiții - 122; efecte - 125; cu subiecți multipli - 129; stingere - 131; probă - 132; Forma (contractului) - 375; ad validitatem - 384; ad probationem - 385; ad opposabilitatem - 386; Forța majoră - 588 Funcțiile răspunderii civile - 565; reparatorie - 565; normativă - 568 G Gajul - general 95; - 185; natură juridică - 186; obiect - 189; publicitate - 191; conservare - 192; efecte - 192; probă - 194; stingere - 194 Garantarea obligațiilor - 116 Index alfabetic pe materii 679 Garanțiile - personale - 118; autonome - 133; reale (fără deposedare) - 139; reale (cu deposedare) - 185 Gestiunea de afaceri - 204 Î Îmbogățirea fără justă cauză - 216 I Impreviziunea - 455 Individualism modern - 240 Inopozabilitate (contractului)- 417 Ipoteca - 153 - caratere juridice - 154; imobiliară convențională - 162; specializarea (ipotecii) - 166; publicitatea (ipotecii imobiliare) - 167; realizarea (ipotecii imobiliare) - 170; stingerea (ipotecii imobiliare) - 171; imobiliară legală -173; mobiliară - 175; publicitatea (ipotecii mobiliare) - 179; creanțelor - 179; mobiliară privilegiată - 181; stingerea (ipotecii mobiliare) - 184 L Legitima apărare - 628 Leziunea - 350 Liberalităti - 265 J Libertatea contractuală - 241,313 M Modalitățile (contractului) - 392 N Negociere contractuală - 275; bună-credință - 279; confidențialitate - 279 Novatia - 22; condiții - 23; efecte - 25 Nulitatea (contractului) - 411; de drept - 420; judiciară - 420, 423; expresă - 421; virtuală - 421; totală - 422; parțială - 422, de fond - 423; de formă - 423; amiabilă - 423; absolută - 424; relativă - 424; sancțiune - 430; modalități de îndreptare - 433; efecte - 439 O Obiectul (contractului) - 355; condiții de validitate - 357; liceitatea - 360; valoarea - 361 Obligații - definiție - 6; terminologie - 7; natură juridică - 7; obiectiv complexe -12; conjunctive - 13; alternative - 14; facultative - 14; subiectiv complexe - 14; conjuncte - 15; solidare - 15; indivizibile - 20; transformare - 22; transmitere -28; stingere în lipsa plații - 51; izvoare - 201 Oferta de a contracta - 291; comunicare - 298; retractare - 298; acceptare - 299 Ordine publică - 314 680 Drept civil. Obligații P Pacta sunt servanda - 511 Plata - 69; natura juridică - 70; condiții - 70; locul - 75; cheltuieli - 75; probă - 76; indivizibilitate - 78; imputație - 79; efecte - 80; incidentele - 80; nedatorată - 210 Pozitivism juridic - 242 Prejudiciul - 537 Preluarea datoriei - 41; natura juridică - 41; inițiată de debitor - 42; inițiată de creditor - 42; efecte - 43; probă - 43 Prescripție - liberatorie - 68 Principiul - consensualismului - 378; echipolenței formei - 383; regula simetriei -383; desființării retroactive a actului nul - 440; desființării actelor subsecvente -441; restabilirii situației anterioare - 443; forței obligatorii - 449; opozabilității -479 Privilegii - 139; natura juridică - 141; rang - 143; generale - 146; speciale mobiliare - 146; stingere - 151 Promisiunea faptei altuia - 473 Publicitatea (contractului) - 486 R Răspunderea - pentru fapta proprie - 607; pentru fapta altuia - 639; comitentului pentru fapta prepusului - 645; pentru lucruri - 652; pentru daunele cauzate de animale - 662; pentru daunele cauzate de ruina construcției - 664; Răspunderea civilă contractuală - 527; condiții - 535; exonerări - 543; convenții - 544 Răspunderea civilă delictuală - 547; riscul - 559; teoria garannției - 562 Reducerea prestațiilor - 526 Reducțiunea (contractului - 419 Refacerea (contractului) - 433 Regimul interimar (al simulației) - 495; voința reală - 496; beneficul aparenței -496; dedublarea realității juridice - 497; liceitatea de principiu a simulației - 497; neutralitatea simulației - 498; inopozabilitatea actului ascuns - 499 Regula - irevocabilității - 454; relativității - 461; Remiterea de datorie - 61; natura juridică - 62; efecte - 63; probă - 64 Res inter alios acta - 472 Resciziunea - 420 Revocarea (contractului) - 417 Rezoluțiunea (contractului) - 416, 518; juridicară - 519; convențională - 521; unilaterală - 522; efecte - 523 Riscul contractual - 512 S Sarcina - 409 Scrisoare - de garanție - 134; de confort - 137 Simulația - 489; condiții - 492; probă - 493; efecte- 494 Solidarismul juridic - 244 Solidaritate pasivă - efecte - 16 Starea de necesitate - 631 Index alfabetic pe materii 681 Stipulația pentru altul - 476 Subrogația personală - 28; natura juridică - 29; condiții - 31; legală - 30; convențională - 31; efecte - 31; probă - 33; Succesori singulari - 469 T Termenul - 395; convențional - 396; legal - 396; cert - 398; incert -398; suspensiv - 398; extinctiv - 398 Terții - 467 Tradițiunea - 260 J V Vicii de consimțământ - 325 Vinovăția - 537; civilă - 612, 616, 617 Violenta - 343; fizică - 344; morală - 344; starea de necesitate - 344; economică - 346; ilegitimă 347; constrângere legitimă - 347 Voință juridică - 313, 317, 320, 322, 323 Abrevieri AEGRM - Arhiva Electronică de Garanții Reale Mobiliare alin. - alineat art. - articol BGB - Codul civil german Bull.civ. - Bulletin des arrets des chambres civiles de la Cour de ccassation B.Of. - Buletinul Oficial al R.S.R., partea I C.A. - Curtea de Apel cart.jud - carte de judecată cap. - capitol C.cass. - Curtea de Casație franceză C.civ. - Codul civil român din 1864, intrat în vigoare la 01.12.1865 C.civ.fr. - Codul civil francez C.civ.it. - Codul civil italian C.civ.Q. - Codul civil din Quebec C.civ.suis. - Codul civil elvețian C.com. - Codul comercial CD-1970 - Culegere de decizii ale Tribunalului Suprem pe anul 1970, Ed. Științifică și Enciclopedică, București cf. - confer CF - cartea funciară C.fam. - Codul familiei din 1954 C.proc.civ. - Codul de procedură civilă C.proc.pen - Codul de procedură penală C.civ. - Codul civil din 1864, intrat în vigoare la 01.12.1865 C.pen. - Codul penal C.S.J. - Curtea Supremă de Justiție a României D. - Decret al Consiliului de Stat al RSR nr. DH - Dalloz Hebdomadaire d.adm. - decizie administrativă d.civ. - decizie civilă D-S - Recueil Dalloz-Sirey Ed. - Editură ed. - ediție e.g. - exempli gratia gr. - grec, limba greacă H.G. - Hotărârea de Guvern nr. hot. - hotărâre judecătorească (idem) - trimite la textul articolului deja citat mai sus I.C.C.J. - Înalta Curte de Casație și Justiție JCP - Juris-classeur periodique J.N. - Justiția Nouă, revista JO - Journal officiel de la Republique franșaise (lois et reglements) 684 Drept civil. Obligații Jud. - Județean Legea nr. 71/2011 Legea nr. 71/2011 pentru punerea în aplicare a Legii nr. 287/2009 privind Codul civil publicat în M. Of. nr. 409/10.06.2011 lit. - litera LGDJ - Librairie Generale de Droit et de Jurisprudence, editura M. Of. - Monitorul Oficial al României, partea I n. - notă de subsol n.n. - nota noastră nr. - numărul N.C.C. Codul civil din 17 iulie 2009 (Legea nr. 287/2009), republicat în M. Of. nr. 505/15.07.2011, intrat în vigoare la 01.10.2011 N. C. proc. civ. - Legea nr. 134/2010 privind Codul de procedură civilă, publicat în M. Of. nr. 485/15.07.2010 N. C. proc. pen. - Legea nr. 135/2010 privind Codul de procedură penală O.M.J. - Ordinul Ministrului Justiției nr. O.G. - Ordonanța de Guvern nr. O.U.G. - Ordonanța de Urgență a Guvernului nr. p. - pagină pct. - punctul pg. - paragraf PUF - Presses Universitaires de France, editura RDC - Revista de Drept Comercial RRD - Revista Română de Drept RSR - Republica Socialistă România RTDciv. - Revue Trimestrielle de Droit Civil sec. - secțiune s.cont.adm. - secția de contencios administrativ sen. - sentință s.n. - sublinierea noastră sub. - subliniere SUBB - Studia Universitatis Babeș-Bolyai seria Jurisprudentia, Cluj, revista t. - tom tc. - turc, limba turcă th. - teză de doctorat citată în dactilogramă Trib. - tribunal Trib. Reg. - Tribunalul Regional Trib. Supr. - Tribunalul Suprem al RSR T.M.B. - Tribunalul Municipiului București TUB - Tipografia Universității București v. - a se vedea și VCC - Codul civil român din 1864, intrat în vigoare la 01.12.1865 vol. - volum vs. - versus Drept civil. Partea generală. Persoanele Carmen Tamara UNGUREANU DREPT CIVIL PARTEA GENERALĂ. PERSOANELE 978-606-522-670-8 Lucrarea de față tratează instituțiile clasice, specifice acestei părți din materia dreptului civil, în reglementarea noului Cod civil, prezentată comparativ cu reglementarea anterioară. Metoda comparativă relevă faptul că noul Cod nu schimbă radical abordarea 55 lei, 472 p. instituțiilor de drept civil în domeniul supus analizei, în sensul că nu conține prevederi de o noutate absolută, care să surprindă. Ceea ce este nou °i diferit reprezintă, de fapt, soluțiile propuse de doctrină °i jurisprudență pentru problemele controversate ori soluții împrumutate din coduri civile ale altor țări, verificate în timp. Modificări importante au intervenit, în special, la instituția actului juridic civil, a prescripției extinctive, la ocrotirea persoanei fizice °i la reglementarea persoanei juridice. Modificările intervenite, precum °i „construcțiile noi”, realizate pe temeliile dreptului civil, au fost analizate °i interpretate, semnalându-se problemele °i propunându-se soluții de rezolvare a lor. Practica judiciară va fi, însă, aceea care va avea ultimul cuvânt de spus. Carmen Tamara Ungureanu Noul Cod civil comentarii, doctrină, jurisprudență Editura Hamangiu vă propune un comentariu pe articole al noului Cod civil, realizat în stilul deja consacrat al Codului Hamangiu. Poate suna ironic pentru o lucrare cu aproape 4.000 de pagini, dar este, totu°i, un comentariu succint °i sintetic. Este o carte care trasează vectori °i creionează aria de aplicare a textelor noului Cod civil. O lucrare practică, realizată de un colectiv alcătuit mai ales din judecători °i avocați, °i concepută în special pentru practicieni. Am dorit să fie o carte de birou, accesibilă °i usor de consultat. Structura cărții Legislația incidență. Sub fiecare articol al codului am identificat °i redat in extenso textele corespondente din vechiul Cod civil, din Codul comercial, Codul familiei, Decretul nr. 167/1958 °i celelalte acte normative anterioare al căror conținut a fost absorbit în noul Cod civil. Am redat, de asemenea, °i dispozițiile incidente din legea de punere în aplicare °i am indicat, prin note de trimitere, conexiunile cu alte articole din cod sau din alte acte normative în legătură cu textul analizat. Comentarii°idoctrină. Veți regăsi la fiecare articol o analiză succintă °i bine sistematizată, un comentariu logic °i unitar, împletit din ideile extrase din doctrină °i opiniile autorului. Notele de doctrină °i comentariile autorilor sunt redate împreună, în aceea°i secțiune, întrucât °i unele °i altele oferă explicații °i soluții cu privire la interpretarea °i aplicarea în practică a articolului analizat. În cazul instituțiilor care s-au schimbat substanțial față de vechea reglementare sau al instituțiilor noi (cum ar fi fiducia sau dreptul de administrare), explicarea textului s-a făcut numai pe baza doctrinei străine °i a comentariilor autorilor. Jurisprudență. Această secțiune cuprinde în special hotărârile CEDO °i CJUE, deciziile Curții Constituționale °i ale ICCJ, date în recursurile în interesul legii, precum °i soluțiile instanțelor judecătore°ti în materiile reglementate de NCC. Bineînțeles, nu s-a conturat încă o practică judiciară în aplicarea NCC. Însă, acolo unde existau soluții anterioare, care î°i păstrează valabilitatea °i în contextul noii reglementări, le-am inclus în lucrare, pentru a-i scuti pe practicieni să caute răspunsuri noi, acolo unde acestea există deja. FILM MENU REGIA CRISTIAN MUNGIU ROMÂNIA - FRANȚA - BELGIA 2012 UPĂ PROIECȚIE + DISCUȚIE CU ECHIPA FILMULU VINERI 23 NOIEMBRIE 19.00 SALA DE CINEMA A UNATC STR. MATEI VOIEVOD 75 - 77 Filrrn reportor.no carturesLi DILEMA INTRAREA LIBERĂ 24FUN I-i tu REVISTĂ DE CULTURĂ CINEMATOGRAFICĂ REDACȚIA 9 SUMAR: REVIEW 4 Post Tenebras Lux» To Rome with Love • L’enfant d’en haut • Into the Abyss • On Death Row • Farsele scatologice ale lui Hal Hartley • Holy Motors • Skyfall • Despre oameni și melci • Romancing in Thin Air • Lawless • Moonrise Kingdom • Agnes de ci de lâ Varda • Los pasos dobles • Schlafkrankheit • Tsui Hark Hong Kong • Da-reun na-ra-e-suh INTERVIU 30 cu Tudor Giurgiu TEORIE DE FILM 44 NCR was made in Puiuland (ultima parte) DOSAR 51 Harold Lloyd și Buster Keaton în acțiune • Tablourile lui Louis Feuillade • Hollywood via Tokyo: filmele mute ale lui Ozu • „The Artist” și „Tabu” sau Ce se poate face cu trecutul • Stan Brakhage -transfigurări mute ale viziunii FESTIVALURI 72 Anim’est • Les Films de Cannes â Bucarest (1) COTATII FILME » 79 REDACTOR COORDONATOR Andrei Rus REDACTORI Cristina Bîlea, Anca Buja, Olivia Căciuleanu, Lavinia Cioacă, Roxana Coțovanu, Andrei Dobrescu, Ela Duca, Raluca Durbacă, Răzvan Dutchevici, Gabriela Filippi, Andrei Luca, Georgiana Madin, Simona Mantarlian, Diana Mereoiu, Andreea Mihalcea, Andra Petrescu, Anca Tăbleț, Irina Trocan, Emi Vasiliu, lulia Voicu COLABORATOR INVITAT Andrei Gorzo CORECTURĂ Andrei Gorzo, Lavinia Cioacă, Raluca Durbacă, Gabriela Filippi, Georgiana Madin, Andra Petrescu, Simona Mantarlian, Theo Stancu, Irina Trocan DESIGN Daniel Comendant EDITARE FOTO Bianca Cenușe ILUSTRAȚIE COPERTĂ Matei Branea ILUSTRAȚII INTERIOR Matei Branea (coperta 2), Tudor Prodan (coperta 3), Anna Florea (coperta 4) P.R. Lavinia Cioacă CREDITE FOTO Anim’est, Les Films de Cannes ă Bucarest, Paul Chirilă, Independența Film, New Films România, Glob Corn Media, Ro Image 2000 str. Matei Voievod, nr. 75-77, sector 2, București UNATC-210B filmmenu.wordpress.com filmmenu@gmail.com Film Menu = ISSN 2246 - 9095 ISSN-L = 2246 - 9095 Post Tenebras Lux Mexic - Franța - Olanda - Germania 2012 regie, scenariu Carlos Reygadas imagine AlexisZabe montaj Natalia Lopez cu Adolfo Jimenez Castro, Nathalia Acevedo, Willebaldo Torres de Andreea Mihalcea Cred că nimic din ce-aș putea scrie nu o să facă dreptate acestui film având în vedere că e un fel de Frankenstein teribil, în sensul că este atât o imersiune propriu-zisă în mecanismele de reprezentare umană, cât și o mostră de cinema (ceva inanimat) extraordinară. E unul dintre acele filme care pun sub semnul întrebării rostul interpretării și relevanța acesteia prin comparație cu vizionarea lui. O să încerc, totuși, să identific câteva mecanisme care îl pun în mișcare, cu speranța însă că voi reuși să sugerez că rămân o mulțime de spații și de sertare goale pe care numai prezența fizică în sala de cinema le-ar putea umple. Cel mai recent film al lui Carlos Reygadas - și probabil cel mai ambițios - „Post Tenebras Lux", e, fără dubiu, un soi de hierofanie rostită intr-un limbaj audio-vizual de cea mai înaltă ținută cinematografică. Fără să poată fi plasat exclusiv în registrul simbolicului, filmul constă în bucăți din viața și din lumea unui Iov modern care pierde totul și care dobândește totul. Huiduit la Cannes, unde a obținut premiul pentru Cea mai bună regie, cel mai probabil este că „Post Tenebras Lux" va avea niște probleme de distribuție, date fiind cele câteva prime cronici negative apărute și zecile de reacții contradictorii ale celor care l-au văzut. Ar fi păcat să se întâmple astfel, pentru că este realmente o mostră de cinema care se adresează spectatorului cu toate bunele intenții (onorate, după părerea mea) de inteligibilitate și respect pentru acesta. încercând să reconstituie fragmentarul percepției și al reprezentării umane, Reygadas face un melange de timpuri și moduri verbale, construind un narrative sub semnul discontinuității, ce îi dă posibilități nelimitate în a-și vedea și arăta personajele fie intr-un timp pretins real și obiectiv, fie în trecutul sau în viitorul imaginat al acestora, în interioritatea viselor și a unei alte vieți paralele închipuite. Demersul său este unul amplu atât la acest nivel, cât și în ceea ce privește 4 FILM MENU Noiembrie 2012 REVISTĂ EE CULTURĂ CI N EM ATOCR ARI CĂ review comportamentul camerei de filmat. Și nu în cele din urmă, aș sugera că este amplu și dificil de cuprins prin faptul că emană ceea ce Paul Schrader numește în cartea sa cu titlul omonim, un stil transcendental. Problemele de interpretare provin din faptul că orice s-ar putea spune, nu ar fi de ajuns sau suficient de adecvat. Dar să încercăm altfel. E adevărat că protagonistul (care există, relax) este Juan, un arhitect care locuiește într-o regiune campestră din Mexic într-o casă izolată, construită de el, alături de Natalia, soția sa, cei doi copii, Rut și Eleazar (deși ce-i drept intr-un viitor posibil mai are și un al treilea copil, pe Ilai), și câinii familiei. E adevărat că Juan are o dependență de pornografie și că între el și Natalia există niște tensiuni sexuale și casnice, care s-ar putea termina cu o despărțire. Mai are și o mică problemă de anger management, s-ar putea spune, pentru că își bate cu bestialitate unul din câini, după ce s-a jucat în prealabil cu copiii. Secvența cu pricina - plasată în prima parte a filmului - o să ne facă să ne cam temem ulterior că Juan ar putea izbucni intr-un nou acces de violență și cruzime. Dar la fel de adevărat este că această familie duce o viață absolut obișnuită. într-un mod aproape banal - la un prim nivel -, Juan este împușcat de unul dintre oamenii care lucrează pentru el, Seven, după ce îl prinde încercând să-i fure niște bunuri de valoare din casă. Și da, moare nu la multă vreme după asta, pentru că glonțul îi străpunge un plămân. Toate astea sunt adevărate, dar ar fi de o nedreptate sinistră să vă las să credeți că la asta se rezumă sau că în asta ar consta filmul. Niciunul din toate datele personajelor enumerate mai sus aproape că nu sunt relevante de sine stătătoare, pentru că diegeza din filmul ăsta nu are nimic de a face nici cu raportul cauzal clasic, conform căruia aproape orice acțiune sau trăsătură a personajului ne-ar face să inferăm, ordonat, concluzii despre lumea sa interioară, nici cu ideea vreunui arc al personajului. Datele (la care bineînțeles că se adaugă o mulțime de nuanțe și subplot-uri) pur și simplu nu se leagă într-un singur sistem coerent de interpretare, fie el psihologist, naturalist, realist, expresionist, impresionist etc. mulțumită căruia, să zicem, am ieși fluierând și satisfăcuți din sala de cinema pentru că lumea ficțională este minuțios creată și pentru că prezențele fizice ale actorilor (neprofesioniști) și relațiile dintre acestea țin de sublim. Acțiunea rezumată sumar mai sus are loc, să zicem, într-un timp prezent al filmului, însă Reygadas intercalează - fără consecvență și fără să se folosească de marcatori clari de schimbare a naturii temporale sau propriu-zise (imanente sau transcendentale) - secvențe de vis, amintiri și proiecții. Sugestia vizibilă că suntem capabili să trăim dual, atât în fizic cât și în metafizic, este principalul motiv pentru care filmul este atât de special. De altfel, filmul debutează printr-un vis de copil. în „Reprezentarea lumii la copil”, Jean Piaget susține că până la vârsta de 5-6 ani, copiii nu fac o distincție clară între lumea internă și cea externă, de unde rezultă că nu sunt întru-totul conștienți de sine, și mai ales, că în ceea ce privește visele, ei cred că sunt produse de noapte, sau de stele sau că vin de la anumiți oameni și că visele se întâmplă spațial lângă ei sau în camera în care dorm. Primele două cadre din „Post Tenebras Lux” pot fi interpretate ca fiind exact asta, vise de copil. Mai întâi o vedem pe Rut, care are probabil 2-3 ani, înconjurată de câini, vaci și cai sălbatici, singură pe un teren de fotbal, filmată din contra-plonjeu sau frontal, la înălțimea ei. în acest timp, lumina de după-amiază se preface în întuneric și o urmărim în contre-jour (deși probabil contre-nuit ar fi mai potrivit) speriindu-se treptat că e singură și că o furtună cu tunete și fulgere s-a pornit asupra sa. Tăind la un interior, un drac roșu făcut în CGI, pășind și respirând greoi, cu o trusă de unelte în mână, se strecoară în casa unei familii care dormea liniștită. Un copil trezit din somn îl vede, după care dracul intră în dormitorul părinților. După întuneric, vine lumina și abia din următoarea secvență avem acces la cotidianul familiei lui Juan, cotidian ce pare să-și urmeze cursul non-fabulos. Shift-ul nemarcat este unul dintre aspectele care contrariază la o primă vizionare, când experiența senzorială hiper-acutizată se întrepătrunde cu întrebări legate de coerența narativă, pe care, de prea multe ori, o căutăm, aproape involuntar, în filme. Tehnic, ar trebui menționat că filmul are un Academy ratio de 1.37 : 1, spre deosebire de filmele sale precedente, „Japon” (2002) sau „Batalla en el cielo” (2005), pe care Reygadas le-a filmat în Cinemascope. în toate cadrele de exterior din „Post Tenebras Lux”, deformează imaginea folosind lentile ce creează un efect de halou, centrul imaginii fiind în sharf în timp ce marginile apar ca un cerc blurat. Asta e ceea ce face, dar la întrebarea de ce face ceea ce face, există o mulțime de răspunsuri posibile. Am putea-o citi drept metodă de denunțare a iluziei cinematografice, sau de reamintire a relativității percepției sau de sugestie că e o vedere de tunel a lui Juan care își vede viața retrospectiv în apropierea morții. Reygadas le cam neagă pe ultimele două, deși nu până la capăt, el declarând că ideea i-a venit pur și simplu în timp ce el însuși își construia casa și trebuia să-și monteze ferestrele. Moment în care și-a dat seama că urăște geamurile moderne, perfecte tehnic, care fiind atât de clare, aproape că te fac să uiți exact gestul pe care îl faci hic et nune, și anume că privești din interior în afară printr-o bucată de sticlă. Preocupat de problematica realismului în cinema, același regizor folosea cu câțiva ani în urmă lentile rusești din anii ’60, prin care să poți distinge textura aerului, cu aceeași intenție de a obține o reprezentare cât mai apropiată de senzația vizuală umană. întrebat de ce în „Post Tenebras Lux” face asta numai la cadrele din natură, tot ce spune este că e de părere că simțurile ne sunt mai acute când suntem afară. Acum, desigur, ne-am putea gândi că secvențele din interior, din casă, sunt singurele care contează pentru Juan în ideea că noțiunea de acasă, de heimat, este în sine corespondentă unei certitudini și unui sentiment de siguranță. Universul familial e prezentat într-o lumină de paradis nealterat, în care, prin felul în care sunt filmate, toate gesturile firești capătă ceva sublim, într-un fel diferit de nuanța nostalgică pe care un mecanism similar o capătă în „Tree of Life”-ul lui Malick (2011), deși există destule voci critice care identifică asemănări între cele două filme. O doză din conceptul japonez de mono no aware (tradus prin empatie față de lucruri sau sensibilitate față de ceea ce este trecător) probabil că există în „Post Tenebras Lux”, dar cred că filmul merge dincolo de asta, printr-o deschidere față de transcendent, ce în momentul iruperii în cotidianul complex al lui Reygadas transformă totul în ceva stabil, într-o certitudine că trăim într-un topos dincoace de lucruri. 5 review To Rome with Love (Din dragoste pentru Roma) SUA, Italia, Spania 2012 regie, scenariu Woody Allen imagine Darius Khondji montaj Jonathan Sander sunet Maurizio Argentieri cu Penelope Cruz, Woody Allen, Judy Davis, Roberto Benigni, Alee Baldwin, Ellen Page de Anca Tăbleț Recent apărutul „To Rome with Love", al lui Woody Allen, adaugă și capitala italiană pe lista orașelor în care regizorul și-a plasat acțiunea filmelor sale (după New York, Londra, Barcelona și Paris) și reia teme și motive recurente din filmele lui Allen (autoiluzionarea, nostalgia, moartea, triunghiurile amoroase, femeile, iubirile spontane, angoasele). în „To Rome with Love", Allen prezintă patru dintre aceste povești: patru povești intercalate, dar nu și conectate între ele, desfășurate, în plus, pe intervale de timp diferite - Jerry, un regizor de operă pensionat, vine împreună cu soția la Roma pentru a-și cunoaște viitorii socri; Milly și Antonio, un cuplu provincial de tineri proaspăt căsătoriți, se află la Roma în luna de miere; Leopoldo Pisanello, un funcționar, devine vedetă peste noapte (în mod absurd, inexplicabil), iar Jack și Sally (doi studenți) formează un cuplu aparent fericit care așteaptă să o găzduiască pe Monica, o prietenă a lui Sally întâlnirile și legăturile personajelor se bazează pe o serie de coincidențe sau de potriviri neașteptate, lucru care se întâmpla și în „Midnight in Paris" (2011). Accidentele și încurcăturile joacă și ele un rol important în propulsarea acțiunii și nu e întâmplător nici faptul că în fiecare dintre cele patru povești unul sau mai multe personaje se rătăcesc la începutul filmului. în cel puțin două dintre segmentele narative, acțiunea pare să culmineze cu înșelarea partenerilor de către o parte dintre personaje, iar în fiecare dintre cele patru segmente deznodământul marchează revenirea personajelor la o stare de fapt inițială de la care s-au abătut pe parcursul filmului (ocazie cu care au trecut printr-un soi de experiență vag transformatoare). Acest lucru e mai puțin evident în cazul poveștii cu cei doi studenți, unde finalul e ceva mai ambiguu, dar aici revenirea este sugerată și vizual: două dintre personaje, Jack și John, închid simetric acest fir narativ, despărțindu-se în același punct unde se întâlniseră la începutul filmului. Roma lui Allen nu pare să fie un spațiu cu o identitate proprie foarte bine definită sau foarte consistentă, ca „Roma" (1972) lui Fellini, de pildă, nici la fel de viu ca la Rossellini în „Viaggio in Italia" („Călătorie în Italia", 1954). în filmul lui Rossellini acest spațiu declanșează cumva transformarea interioară a personajelor (așa cum se întâmplă și în „Midnight in Paris", de altfel). în „To Rome with Love", pe de altă parte, chiar dacă există transformări interioare ale personajelor, mai mult sau mai puțin pronunțate, mai mult sau mai puțin profunde, nu există impresia că ele sunt condiționate de spațiul în care se desfășoară poveștile. Roma rămâne aici mai mult un oraș pitoresc, fascinant, cu o istorie copleșitoare, dar atât. însă nu știu în ce măsură acest „atât" îi poate fi imputat lui Allen. Dar dacă lui Allen nu îi poate fi reproșat faptul că nu poate să surprindă o anume identitate a Romei, cu siguranță îi pot fi reproșate lipsa de coerență a filmului, schimbările de ritm necalculate, faptul că lasă unele întâmplări suspendate, insuficient exploatate, insuficient șlefuite, faptul că găsește o rezolvare (care e și nu e rezolvare) prea facilă pentru cele patru povești (două dintre ele se încheie cu o regăsire, respectiv o reconciliere, ambele călduțe). Un segment cu mai multe puncte slabe este cel al funcționarului devenit vedetă. Deși motivul celebrității se regăsește în toate cele patru povești, aici el este exploatat intr-un mod mult mai didactic decât în celelalte trei, iar întregul segment este cumva diluat, lungit inutil de vreme ce demonstrația devenise evidentă (cu destul de mult timp înainte de terminarea poveștii) și predictibilă. Una peste alta, „To Rome with Love" are destule puncte slabe. Așa cum sugerează și titlul, filmul este și un fel de declarație de dragoste pentru capitala italiană: chiar dacă poate nu suficient, Allen exploatează fotogenia Romei în planuri generale sau de ansamblu și în panoramări încântătoare. Imaginea în tonuri calde reușește să transmită senzația de consistență a culorilor și a mediului, iar uneori cadrul este inundat de nuanțe intense. 6 FILM MENU Noiembrie 2012 REVISTĂ EE CULTURĂ CI N EM ATOCR ARI CĂ review L’enfant d’en haut (Sora) Franța - Elveția 2012 regie Ursula Meier scenariu Antoine Jaccoud, Ursula Meier, Gilles Taurand imagine AgnesGodard montaj Nelly Quettier cu Kacey Mottet Klein, Lea Seydoux, Gillian Anderson, Martin Compston de Roxana Coțovanu în primul său lungmetraj, „Home" („Acasă”, 2008), regizoarea de origine franco-elvețiană Ursula Meier abordase o poveste extravagantă din care făcuse o parabolă modernă: viața unei familii neobișnuite e dată peste cap când autostrada părăsită pe marginea căreia își are casa este pusă în folosire; mișcarea globală/ încremenirea domestică, siguranța familiei/ amenințarea celor din afară, izolare/libeitate sunt câteva dintre temele pe care le pune la bătaie un astfel de subiect. Rezultatul nu suferă de slăbiciunile unui debut (de altfel, Meier mai avea la activ în acel moment câteva documentare și un film de ficțiune făcut pentru televiziune), dar filmul nu merită salutat mai mult decât cu un epitet precum „entuziasmant". Cu cel de-al doilea său film, „L’enfant d’en haut", Ursula Meier trece în zona realismului și, cu un pas deloc neglijabil, în maturizarea sa creativă. Ca subiect, ca stilistică și ca foiță a transmiterii unui mesaj, „L’enfant d’en haut" amintește de filmele fraților Dardenne. Simon, un puști de 12 ani, locuiește împreună cu sora mai mare (Louise) intr-un cartier sărac de la poalele Alpilor. Zilnic, telegondola îl duce spre luxoasa stațiune de schi din vârful muntelui - locul care-i asigură existența; Simon fură de la turiștii veniți în vacanță echipament profesionist (de la schiuri la mănuși, la ochelari de protecție sau căciuli) pentru a-1 vinde mai departe la prețuri mult mai mici. Reușitele lui nu se datorează neapărat unei dexterități anume sau experienței acumulate (deși are o întreagă rutină bine pusă la punct), ci mai mult faptului că nimeni nu pare să-i dea atenție, nimeni nu-1 observă, se infiltrează în puhoiul de lume și acționează nestingherit. Dacă i se întâmplă să fie prins, se luptă până în ultimul moment; înfrânt și bătut, se ridică de jos doar pentru a o lua de la capăt. Sendvișurile pe care le ia din rucsacurile turiștilor par să fie principala sursă de alimentație a lui și a Louisei; inclusiv în ziua de Crăciun. Louise și-a dat demisia, nu mai vrea să lucreze. Totuși, îi cere nu fără jenă bani lui Simon, iar geaca pe care acesta i-o face cadou o determină să se întrebe cât de sigură e ocupația lui. „Sunt atât de bogați, nu le pasă, se duc și-și cumpără alta nouă", o liniștește băiatul. Relația dintre ei - unde stă, de fapt, tot tâlcul poveștii - este departe de a fi ușor de încadrat și e dureros de privit cum fluctuează. Sfârșitul sezonului de schi și închiderea stațiunii alpine îl privează pe Simon de întreg sensul său existențial, dar aduc (temporar) liniște în relațiile lui familiale. Scenariștii au lucrat cu mult rafinament și discreție. în primul rând, nu au făcut din Simon un personaj simpatic/vreun anti-erou atașant, nici nu i-au justificat acțiunile printr-o logică simplă; de pildă, când este prins cu minciuna de turista a cărei apropiere părea să o caute, băiatul o îmbrățișează cerându-și iertare, pentru ca în momentul imediat următor să descoperim că i-a furat ceasul -riscând în mod conștient (ba chiar cerând-o, parcă) să fie prins din nou (ceea ce chiar se întâmplă). Apoi, deși filmul nu numără multe scene care să nu aibă un rol dramatic, structura narativă nu se simte deloc ca fiind apăsătoare, tocmai datorită fineții cu care ne sunt livrate niște date (date care nu ne vor lămuri niciodată în întregime, dar nici nu ne vor lăsa nesatisfăcuți); o secvență minunată este aceea în care, într-o noapte, Louise aduce un bărbat acasă, iar Simon, trezit din somn, rupe în mod mecanic două țigări și își îndeasă filtrele în urechi pentru a nu-i auzi pe cei doi; un gest pe care, ne dăm seama, nu îl face pentru prima oară. Cât despre răsturnarea de situație care intervine undeva pe la sfârșitul celei de-a doua treimi din film, aceasta nu e percepută ca atare de spectator; în mod ciudat, aceasta funcționează mai curând ca un final, aruncând o nouă (și foarte tristă) lumină asupra celor întâmplate până atunci și schimbând puternic optica spectatorului; pentru spectator va fi mai important în acel moment să reconsidere toate acțiunile personajului principal de până în acel moment și, mai ales, toate interacțiunile sale cu celelalte personaje, decât să aștepte ce are să se întâmple în continuare. Asta nu înseamnă că ceea ce urmează nu ar fi la fel de interesant, ci că totul va fi impregnat de o încărcătură tragică, aruncând restul evenimentelor (care oricum par să meargă din rău în mai rău) în derizoriu; tristețea care va pluti de acum înainte deasupra filmului va fi atât de grea, încât cu greu optimismul disperat al ultimelor cadre va reuși să o disperseze. 7 review Into the Abyss (înspre abis) SUA - Marea Britanie - Germania 2011 regie, scenariu Werner Herzog imagine Peter Zeitlinger montaj Joe Bini muzică Mark De Gli Antoni cu Werner Herzog, Richard Lopez, Michael Perry de Raluca Durbacă în 2001, Michael Perry și Jason Burkett au comis o triplă crimă în orașul Conroe din statul Texas. Michael Perry a fost condamnat la pedeapsa cu moartea prin injecție letală. Jason Burkett a fost condamnat la închisoare pe viață după ce tatăl său a pledat în fața juraților pentru a-și salva fiul. Michael Perry a fost executat zece ani mai târziu, în iulie 2011. Cu opt zile înainte de execuție, regizorul Werner Herzog i-a luat un interviu. Există o coincidență stranie de nume între Michael Perry și Perry Smith, personajul romanului „Cu sânge rece", scris de Truman Capote. Asemănările dintre romanul non-ficțional al lui Capote și documentarul lui Herzog, „Into the Abyss" (2011), nu se opresc aici. Ca și Capote, Herzog este interesat să înțeleagă mediul în care astfel de atrocități se nasc. Conroe, Texas - un oraș postapocaliptic, în care Herzog filmează benzinării părăsite, case dărâmate, terenuri de sport în paragină, populat cu indivizi distanți, încercați de viață, care au învățat să citească abia la maturitate. Familiile și prietenii celor doi făptași - mulți dintre ei familiarizați deja cu închisoarea, cum este tatăl lui Jason Burkett, filmat de Herzog în închisoarea aflată peste drum de cea în care își execută fiul său sentința, un om care și-a petrecut o mare parte a vieții după gratii și care regretă că nu a putut fi un exemplu mai bun pentru copiii săi. Familiile victimelor - inocenți marcați pe viață de pierderea celor dragi, care nu-și pot reține lacrimile atunci când sunt rugați să povestească cele întâmplate cu zece ani în urmă. De asemenea, frapează inutilitatea crimelor. Perry Smith, împreună cu complicele său, au comis patru crime pentru câțiva dolari. Michael Perry și Jason Burkett au comis trei crime pentru a fura o mașină. însă asemănările dintre „Cu sânge rece" și „Into the Abyss" se opresc aici. Dacă Truman Capote încearcă să înțeleagă psihologia criminalilor, Herzog nu prezintă o astfel de curiozitate. în schimb, încercă să arate care este impactul pedepsei capitale asupra celor implicați direct în ducerea ei la bun sfârșit. Există două victime colaterale prezentate în documentarul regizorului german. Prima este liderul echipei de execuție a închisorii din Texas care, după cea de-a 125-a execuție, a avut o cădere nervoasă și și-a părăsit slujba. Cea de-a doua victimă colaterală este preotul închisorii. Herzog nu zăbovește prea mult asupra implicațiilor teologice și teoretice ale pedepsei capitale în discuția cu preotul, ci asupra experienței în sine. într-unul dintre momente, Herzog îl roagă pe acesta să descrie întâlnirea sa cu o veveriță. Oricât de amuzantă și scoasă din context ar părea întrebarea, intenția lui Herzog nu este să genereze comic, ci să dezvăluie candoarea și inocența unui om care, în momentul în care condamnatul este injectat cu substanța letală, își ține mâinile pe piciorul acestuia, refuzând să îl lase singur în fața morții, oferindu-i un ultim moment de căldură umană. Pentru că asta caută Herzog de fapt: umanitatea din spatele tuturor atrocităților. însă o face din perspectiva biologului care studiază un insectar, a străinului care încearcă să înțeleagă o cultură radical diferită de a sa, a nepământeanului care vrea să știe ce se ascunde în spatele acestor ființe bipede, stăpânite de impulsul violenței. Vocea calmă, detașată și nepărtinitoare a lui Herzog se distinge uneori din spatele camerei, prin întrebările pe care le adresează intervievaților, documentarul nefiind însoțit de voice over. Herzog nu acordă mai multă atenție vreunuia dintre subiecții săi în defavoarea celuilalt. Filmul său nu are personaje principale, ci doar o menajerie de victime și criminali care se perindă prin fața obiectivului. Cu toate acestea, se distinge din când în când câte o undă de empatie în rarele momente în care Herzog lasă camera de filmat să înregistreze în continuare subiectul mult după ce acesta a terminat de vorbit. 8 FILM MENU Noiembrie 2012 REVISTĂ EE CULTURĂ CI N EM ATOCR ARI CĂ review On Death Row (Pe culoarul morții) de Raluca Durbacă Curiozitatea antropologică a lui Herzog merge mai adânc în miniseria „On Death Row" (2012), o continuare a proiectului „Into the Abyss". în acest documentar de patru episoade, regizorul german își construiește cu meticulozitate pledoaria împotriva pedepsei capitale. Subiecții săi sunt patru condamnați la moarte aflați în aceeași închisoare de maximă securitate din Texas. Hank Skinner, un bărbat volubil și superstițios, extaziat de șansa unui contact uman, care își ascunde frica în spatele unor torente de vorbe ce curg înspre cameră, este condamnat la pedeapsa cu moartea pentru o triplă crimă. James Barnes, un bărbat rezervat și suspicios, care își alege cu atenție cuvintele, este condamnat la moarte pentru uciderea soției sale și a unei asistente medicale. George Rivas, eroul propriei vieți, politicos și inteligent, care își spune povestea cu multă încântare și tact, manifestând o adevărată plăcere de a fi în fața camerei de filmat, este condamnat la moarte pentru omorârea unui polițist după ce a evadat dintr-o închisoare de maximă securitate. Linda Carty, o femeie rece și calculată, care încearcă din răsputeri să manifeste o oarecare urmă de căldură umană, este condamnată la moarte pentru omorârea unei femei și răpirea bebelușului ei de patru zile. Herzog a avut la dispoziție doar două ședințe de câte o oră cu fiecare condamnat în parte pentru a înregistra intei'viui'ile, așa că a stabilit regulile încă de la bun început. Le-a spus intervievaților că, deși este împotriva pedepsei capitale, „asta nu înseamnă că trebuie să îi placă personal". Această afirmație i-a pus pe condamnați sub presiune pentru a-i câștiga simpatia intr-un timp cât mai scurt. Astfel, calea către sinceritate a fost deschisă. Ca și în „Into the Abyss", Herzog nu se dă în lături de la a prezenta crimele în cele mai mici detalii. Cu toate acestea, alege să studieze omul din spatele criminalului. Natura și visele, vechile sale obsesii, sunt aduse în discuție. James Barnes își dorește să fie liber pentru a se scufunda în ocean și a spăla toată murdăria ființei sale. George Rivas duce dorul aerului proaspăt pe care l-a respirat în timpul celor câteva zile de libertate pe care le-a avut în urma evadării din închisoare. Hank Skinner vorbește timp de zece minute despre ce ar cumpăra dintr-un supermarket. Și toți visează că sunt liberi. în timpul unui interviu cu un procuror, Herzog este acuzat că încearcă să umanizeze condamnații. Acest concept este absurd pentru regizorul german. „Nu încerc să îi umanizez. Ei sunt ființe umane." Iar condamnarea la pedeapsa capitală nu face decât să îi supună unui proces de dezumanizare. Probabil că cel mai tulburător aspect este acela că niciunul dintre ei nu știe data la care va fi executat. Se poate întâmpla mâine, se poate întâmpla peste câțiva ani. Incertitudinea îi face să reacționeze diferit. Hank Skinner se revarsă cu totul în fața camerei de filmat, sperând că SUA - Marea Britanie - Austria 2012 regie, scenariu Werner Herzog imagine Peter Zeitlinger montaj Joe Bini muzică Mark De Gli Antoni cu Werner Herzog, Hank Skinner o mică parte din el va rămâne astfel în viață după executarea pedepsei. James Barnes nu mai suportă presiunea și încearcă să își grăbească sfârșitul mărturisind o nouă crimă în timpul interviului. George Rivas este în negare, pe când Linda Carty refuză să ia această posibilitate în calcul. Deși montate într-o manieră demonstrativă, portretele lui Herzog sunt răscolitoare. Cu o abilitate pe care doar marii povestitori o au, Herzog reușește să construiască un portret complex al ființei umane, arătând că în spatele unor crime atroce stau oameni care suferă, speră și simt. Dar documentarul nu este despre ei. Hank Skinner, Linda Carty, James Barnes sunt doar câțiva din miile de condamnați aflați în închisorile de maximă securitate care-și așteaptă sfârșitul în incertitudine. Herzog nu pledează pentru cauza lor, ci pentru reevaluarea valorilor pe care se bazează sistemul de justiție american. Ca individ care vine dintr-o țară radical diferită din punct de vedere cultural, în care pedeapsa capitală nici măcar nu intră în dezbatere publică, este greu să înțelegi întregul context în care se desfășoară dramele prezentate în cele două documentare. Poți să empatizezi cu victimele, poți să observi durerea familiilor celor condamnați la moarte, poți chiar să înțelegi tortura psihică la care sunt supuși condamnații care nu știu ziua în care se va executa pedeapsa. însă abia când îl auzi pe unul dintre ei spunând „Oamenii ăștia vor să mă omoare", începi să înțelegi mesajul ideologic al lui Werner Herzog. Ai în față oameni care urmează să fie omorâți în mod organizat de către stat, indivizi cărora li se ia dreptul la viață, pentru că și ei au făcut același lucru la rândul lor. Ochi pentru ochi și dinte pentru dinte. Un cerc vicios. O perpetuare conștientă a actului criminal. 9 FARSELE SCATOLOGICE ALE LUI HAL HARTLEY de Georgiana Madin Nu mă dau în vânt după eticheta indie pentru simplul motiv că nu pot trasa limitele fenomenului, la fel cum nici citind studii sociologice nu cred cu tărie că știu ce este acela un hipster. în filmul american, indie are legături etimologice și aproape aceeași vechime cu Festivalul de Film (odată, cu adevărat) Independent Sundance, locul de afirmare al unor cineaști precum Jim Jarmusch, Kevin Smith, Steven Soderbergh, Robert Rodriguez sau Quentin Tarantino. Căutând scrieri mai mult sau mai puțin timpurii despre cineastul american Hal Hartley, mă amețește insistența cu care eticheta i se atribuie și i se retrage acestuia, ca un titlu onorific dat din vorbă în vorbă. Hartley e văzut ca o fostă speranță a Sundance-ului (a „mișcării” indie, dacă vreți), care nu a urmat însă calea lansată de el însuși la debut în timp ce numele cineaștilor de mai sus nu sunt judecate după niște esențe vagi rămase parcă dintr-un caiet programatic despre ce ar trebui să fie filmul independent, filmele lui Hal Hartley sunt ținute într-o mișcare de tangaj pe axa imaginară indie, în acord cu așteptările pur personale ale exegeților. Hartley a primit un premiu la Sundance pentru scenariul de la „Trust” (1990), al doilea film de lungmetraj realizat după debutul „The Unbelievable Truth” (1989), iar de atunci criticii de film americani au așteptat mereu câte un „Trust” cu alt scenariu, dar care să reflecte cam același mod de a privi lumea. Nici nu e de mirare că tandemul a creat așteptări, pentru că aceste două filme au numeroși numitori comuni: relații toxice între părinți grotesc de tiranici și adolescenți asupriți, minate de comportamente exagerate, refugiul adolescenților în literatură, în năzuințe filozofice sau în povești despre bombe atomice, personaje abătute de la normele sociale care se întorc la morala colectivă și o fixație pentru culori neon - galben, fuchsia, portocaliu - coborâte într-un univers șters. Doar că după „Simple Men” (1992), povestea a doi frați adulți care pleacă în căutarea unui tată evadat din închisoare și acuzat că a plasat o bombă la Pentagon, este mai puțin vorba despre obsesii de început, adolescenți cu nasul în carte și părinți smintiți, Hartley începând să experimenteze într-un mod cât mai neomogen. Bizareriile marca Hartley s-au înmulțit și, odată cu ele, detractorii, pentru care combinația de joc amatoricesc voit fad și detașat și replici hiperliterare date din adorație pentru Dostoievski nu era altceva decât un mod ermetic de a fi, aruncat cu lene arogantă pe ecran. Noul Hal Hartley sau, mai bine zis, mare parte din ceea ce reprezintă Hal Hartley, adică perioada din 1992 și până astăzi, e raportat la primele trei filme și la inconsecvența de a le ascuți stilistica - nelipsită de ciudățenii, dar mai aproape de ceea ce înseamnă o poveste rotundă cu personaje bine definite, jucată de actori un milimetru mai expresivi decât în filmele ulterioare. Cu toate că anunță tipul de interacțiune neverosimilă între personaje tipică lui Hartley, o tendință de poetizare la nivel de dialog și lipsă de interes pentru realism, primele trei filme au ceea ce americanii numesc closure, o evoluție clasică narativă (forțată pe alocuri, așa cum îi stă bine lui Hartley), care le permite să candideze cu chiu, cu vai, la categoria „film cu mesaj”. Dar Hartley nu e interesat de closure, iar mai departe mizează pe nedefinirea personajelor și pe provocarea publicului să își găsească singur interpretările. își recrutează din primele filme doar unii dintre principalii actori (Adrienne Shelly, Martin Donovan, Robert John Burke, Elina Lowensohn, Bill Sage, Karen Sillas, Edie Falco -majoritatea descoperiți de el însuși), prin urmare de ce nu am admite că Hartley a devenit cu adevărat independent odată ce s-a lăsat, din punct de vedere economic, dus la vale în carieră? Fără a i se asculta explicațiile, Hartley pare prins între elitism și lipsă de talent, cu o coerență interioară dată mai mult de recurența actorilor decât de stil. De fapt, spune el, e mânat de încăpățânarea de a experimenta cu orice risc, numai să nu îi fie alterate posibilitățile artistice. în momentul de față, staționarea în obscuritate după 12 lungmetraj e și refuzul lui dogmatic de a-și da scenariile pe mâna marilor studiouri (deși acestea au identificat consumatorii de produse Hartley și l-ar fi putut distribui la scară largă) nu pot să însemne decât că e unul dintre cei mai independenți neînțeleși din New York, cunoscut mai mult europenilor, care nu se sinchisește că a devenit pentru marele public pe alocuri indigest de autoreferențial. Din acest punct de vedere, Hal Hartley impune să fie judecat doar pe axa Hal Hartley chiar și de cinefilii cei mai cinefili, chiar dacă îi mai aduce din când în când omagii lui Godard - face dintr-un cadru o suită dejump cut-uri fără justificare narativă -, laudă cu fiecare ocazie Noul Cinema German (în special pe Wim Wenders), pe Moliere și pe Brecht, și se recunoaște uneori ca urmaș accidental al lui Bresson, incluzând în cadru doar personajul/gestul ilustrat, fără a arăta în prealabil imaginea de ansamblu din care se extrage acesta. Cel mai bun mod de a ști relativ la ce să te aștepți înainte de a vedea un film al lui Hartley e să privești scurtmetrajul lui din 1994, „Opera No. 1”, o falsă arie de operă de sub zece minute transpusă în mediu cinematografic, în care două balerine cu peruci extrem de ondulate și de voluminoase și cununi de flori albastre (Adrienne Shelly și Parker Posey) se plimbă pe role într-o hală cu bălți, pereți mâncați de igrasie și scaune de sală de spectacole, încercând cu forța să aprindă o idilă între regizorul care abia le poate dirija (James Urbaniak) și o altă actriță de pe presupusul platou. Dacă asculți fără sonor, bizareria s-ar putea să arate a fragment de operă realizată excentric, dar cu un libret care se ia în serios. Dar, de fapt, un vers al regizorului către balerină sună cam așa; „I feel my hands were simply invented to caress your thighs”. Iar răspunsul: „Take your mind out of the gutter and your hand off of my leg”. Actorii oscilează nu doar aici între inexpresiv și foarte teatral, iar versurile sunt cântate afon, dar reușesc să sune asumat afon - chiar dacă aceasta ar veni ca o scăpare, Hal Hartley e în stare să facă din ea o nuanță comică, repetând-o suficient cât să creeze o armonie (muzicală). 10 FILM MENU Noiembrie 2012 REVISTĂ DE CULTURĂ CINEMATOGRAFICĂ portret | review De parcă tabloul n-ar fi destul de încărcat, „Opera No. 1" are și coloană sonoră, compusă de însuși Hartley, care vine ca o picătură chinezească, nu pentru că Hartley n-ar fi un bun compozitor, ci pentru că întreg amestecul de note discordante imprimă o isterie simțurilor și forțează pragul supoitabilității. Așa sunt cele mai marcante filme ale lui Hartley: o alipire de genuri și motive filtrate parcă de o inteligență extraterestră, ele însele solicitante chiar și pentru un spectator mai versatil, peste care se aude o compoziție autonomă, dată cam la același volum cu vocile, care vrea să contrasteze, nu să armonizeze cu alipirea de genuri de film. Rareori Hartley construiește o secvență care să aibă scopul de a uni cele două experiențe senzoriale într-una singură, cum este cea a dansului-replică la adresa filmului „Bande â part" (1964, regie Jean-Luc Godard) din „Simple Men”, o coregrafie de actori, culoare și sunet de Sonic Youth care e, dintr-un punct de vedere strict personal, mai izbutită decât dansul lui Godard. 1994 este, nu întâmplător, anul în care Hartley începe să iasă de sub lumina reflectoarelor indie și să se proiecteze liber pe ecran. Aproape tot ceea ce face de aici înainte trebuie privit întâi ca o farsă, ca un produs care mizează pe ridicol și poetic (fie el thriiler, science-fiction, film cu monștri mitici islandezi, film cu virgine care scriu literatură pornografică, film religios), și nu ca dejecție a unei minți care nu știe ce e estetica cinematografică. Doar că el nu vrea să țină cont de ea în mod convențional, conștient că micile lui demonstrații scatologice n-au mare trecere pentru că se confundă ușor cu experimente ieftine. Dacă „Simple Men” fusese, cromatic și stilistic, cel mai închegat film al lui de până atunci, perfect în imaginea creată de Michael Spiller, poetizat fără a vira înspre ridicol, continuările sunt deliberat turbulente, agitate prin comparație, ca niște discuri zgâriate de voci de pe altă frecvență. Trecerea de la „Simple Men” la etapa următoare e făcută cuminte de „Surviving Deșire" (1993), un eseu de o oră despre așteptările adolescentine față de iubire, construit pe idila dintre un profesor de literatură (Martin Donovan), care își terorizează studenții cu descifrarea unor pasaje din Dostoievski, și unica lui studentă care îi înțelege înflăcărarea, dar care îl înțelege și pe scriitorul rus mai bine decât el. „Surviving Deșire" e ca o platformă de type casting involuntar pentru Martin Donovan, pe care acesta își confirmă o trăsătură marcantă: aproape în orice film de Hal Hartley ar juca, aproape orice tip de personaj ar avea de interpretat (profesor, Iisus, traficant de persoane), Donovan e bărbatul acela răvășit și frământat de nehotărâre, care în unele momente pare reîncarnarea (desigur, rizibilă) unui profet. El privește mereu în zare, vorbind în fraze lungi și cadențate, cu o voce adâncă și melodioasă, după un ritm propriu; poate filozofa despre orice și fără motiv, dar își poate pierde șirul gândurilor într-o secundă, ca și când n-ar fi fost ale lui. De aici, și o senzație de umor arid, la care râzi mai mult interior decât în hohote, și o necesitate de a-1 vedea de mai multe ori la Hartley pentru a-1 găsi comic. Odată cu „Amateur” (1994), apar semnele unui ideal de narațiune declarat ulterior, în 2007, ziarului The Guardian. „Plauzibilă, dar ridicolă" nu e doar povestea din „Fay Grim” (2007), ci și cea din .Amateur”, în care un Simple Men,1992 11 review | portret Trust, 1990 traficant de persoane pentru industria pornografică (Martin Donovan) își pierde memoria după ce e aruncat de la geam de iubita lui, pe care o exploata în industrie (Elina Lowensohn). Acesta o întâlnește pe Isabelle Huppeit, în rolul unei foste călugărițe virgine care scrie literatură pornografică și care se declară aprioric nimfomană. în timp ce rețeaua de exploatare caută să îi lichideze atât pe Donovan, cât și pe Lowensohn într-o intrigă plină de conspirații, între „profetul" traficant și călugărița nimfomană au loc schimburi de replici care n-au aproape niciun rol în evoluția narativă, scrise doar de dragul de a o auzi pe Huppeit, cu accentul ei franțuzesc, conversând detașat cu Donovan despre adevăruri de moment și autoironizându-se. Dialogul funcționează mai mult ca un portal între rolurile făcute de cei doi până atunci, fiecare reprezentând atitudini acumulate de la personaje pe care le-au jucat de-adevăratelea. Concentrarea lui Haitley mai mult pe ceea ce înseamnă imaginea de ansamblu a unui actor decât pe ceea ce ar trebui să reprezinte în filmele sale e, de altfel, un alt principiu după care regizorul se ghidează, numit inter-mediality. Pur și simplu, lui îi place să creeze un dialog pe nu știu câte voci între filmele sale și filmele care i-au consacrat pe aceștia, ori, dacă actorii îi aparțin și au fost școliți de el, să facă cu ei un type casting în ciuda rolurilor diferite (așa cum se întâmplă, de asemenea, și cu Bill Sage, Elina Lowensohn, Robert John Burke sau chiar D.J. Mendel). Asta înseamnă posibilități artistice nelimitate: un joc de semnificații unice de la spectator la spectator, în funcție de bagajul fiecăruia de cunoștințe despre cinema, ușor de aruncat la gunoi sub pretextul prețiozității. Dacă .Amateur” e prea puțin ca exemplu, încercați „No Such Thing” (2001), cu Helen Mirren ca director de ziar lacom, însetat de senzațional și îngust la minte, și cu Julie Christie ca prezență care inspiră speranță jurnalistei junioare care supraviețuiește prăbușirii unui avion în Atlantic în drum spre Islanda. Robert John Burke, deși e un monstru desprins parcă din serialul „Xena, prințesa războinică", e la fel ca Burke în orice alt film, iar în ceea ce le privește pe cele două mari actrițe, Haitley e mai puțin preocupat de construirea de personaje autentice lui decât de aura cinematografică cu care ele vin la pachet însă Amateur", cu toate că se joacă prea mult de-a dialogul, dispune de o latură unică a lui Haitley - aceea de a naște din realitatea vulgară o salvare spirituală, care e totodată pedeapsă divină, redempțiune și greșeală de scenarist Donovan e împușcat din greșeală la poarta mănăstirii de unde fugise Huppert, de către poliția care îl urmărea pe un altul, parcă din dorința lui Hartley de a închide narațiunea cât mai repede. Pentru că știm despre Donovan că este un personaj abominabil, dar pentru că tot filmul a fost amnezic și inofensiv, moartea lui are o ambivalență stranie, care scoate brusc sensurile poetice dintr-un film care nu pare mai mult decât o încercare metapornografică. Dacă ar fi să îl credem pe cuvânt, la fel procedează Hartley cu personajul Henry Fool din filmul eponim care i-a adus un nou premiu pentru scenariu la Cannes, în 1997. „Henry Fool" e opera canonică a regizorului despre două opere canonice, una publicată, iar cealaltă condamnată la uitare, strict din cauza potențialului de marketing Henry (Thomas Jay Ryan, în primul rol pe ecrane) și Simon (James Urbaniak) sunt Mefistofel și Kaspar Hauser, primul învățându-1 pe cel de-al doilea să fie articulat cu ideile sale și transformându-1 în scriitor premiat cu Nobel. Henry apare hodoronc-tronc (așa cum se întâmplă adesea la Hartley) în viața lui Simon, un gunoier pe care lumea îl crede retardat, și îl îndeamnă să scrie. în timp ce poezia scatologică a lui Simon își găsește un public, „Confesiunile" de opt volume ale lui Henry sunt considerate prea înecate de referințe literare pentru a face vânzare. Bineînțeles că pelicula abundă în divagații pseudofilozofice despre artă interpretate la limita dintre asumat și detașat de către zănaticul Thomas Jay Ryan, 12 FILM MENU Noiembrie 2012 REVISTĂ EE CULTURĂ CI N EM ATOCR ARI CĂ portret | review Meanwhile, 2011 însă filmul funcționează în principal ca un studiu de caz al lui Haitley asupra a ceea ce înseamnă succesul la marele public, pe care, fără a arăta operele literare ale celor doi, reușește să îl scoată dezgustător, temporar și dăunător altistului. Hartley pare că își justifică astfel propriul insucces popular, iar fiecare reacție a personajelor față de poezia lui Simon e schițată ca fiind o minune derizorie - o fată mută (interpretată de soția lui Haitley, Miho Nikaido) începe să cânte citind un fragment, mama lui Simon se omoară, iar sora lui (Parker Posey) îl acuză că paginile scrise de el i-au adus menstruația mai devreme. Henry Fool e un personaj care abundă în plăceri scatologice intr-un film care se comportă asemenea lui, dezgustând cu sfințenie atât prin ce face protagonistul, cât și prin aglomerarea specifică lui Haitley de sunete, acțiuni și culori maroniu-pământii care induc o greață organică. Thomas Jay Ryan e admirabil în efortul de a scoate din Henry Fool un duh coborât pe pământ căruia îi place să se scalde în mizerie și să o provoace celorlalți, doar pentru a arăta că, în esență, el nu se poate murdări, orice ar face. Din nou, reiese preocuparea lui Hartley pentru ceea ce se află dincolo de imaginile realizate de el, ca și cum nici el, oricât s-ar tăvăli în vulgaritate, nu e reprezentat de ea, ci de complexitatea presupusă pe care o degajă poveștile lui. Iar când Hartley nu ar fi putut să abordeze o perspectivă mai radicală, „The Book of Life" (1998), un experiment filmat pe digital (pe care se pare că Wong Kar Wai îl invidiază la nivel formal) îl aduce pe Donovan în rolul lui Iisus, venit pe Pământ împreună cu Maria Magdalena (nu mi-am putut răspunde de ce cântăreața Polly Jean Harvey a fost alegerea) pentru... a doua lui venire, anunțată de omenire în anul 1999, urmând să trieze sufletele care vor merge cu el în Rai. Venirea lui se desacralizează când intră în contact cu umanitatea și cu Satan (Thomas Jay Ryan), discuțiile alunecă în pălăvrăgeală, the bookoflife e de fapt un laptop antic (se face referire la o glumă folosită de programatori despre permanenta anticizare a tehnologiei) și însuși Iisus se îndoiește de utilitatea sfârșitului lumii și renunță. Sunt aproape la limita de spațiu a acestui text și îmi dau seama că Hartley m-a obosit și m-a iritat, nu pentru ce mi-a arătat, ci pentru că limitarea la axa lui s-a dovedit o alegere înșelătoare și dureros de elastică. Radical e un termen subțire pentru un om care, în același spirit de farsă, a făcut partea a doua la literarul „Henry Fool" despre sora lui Simon și soția lui Henry, Fay Grim, o americancă neieșită măcar din orașul natal, care pleacă în Europa în căutarea soțului declarat decedat Afarcical espionage thriller, „Fay Grim" (2007) îl transformă pe I lenrv din geniu ratat în spion căutat la nivel mondial și face din „Confesiunile" lui o operă de spionaj maiestuous codificată și camuflată sub formă de literatură eșuată. Probabil cadrele filmate înclinat, în care personajele se chinuie să stea drept pentru a da impresia că mizanscena e strâmbă, nu își găsesc decât o justificare experimentală, la fel cum digitalul în orwellianul „The Girl From Monday" (2005) nu pare decât o fiță de creator de limbaj cinematografic, așa cum pretinde Haitley despre sine. Ce aș mai putea spune însă despre „Meanwhile" (2011), în care e vorba despre un jack of all trades care se plimbă într-o zi încoace și încolo pe străzile din Brooklyn, vorbind cu oricine se ivește în calea lui - nicio exagerare formală, nicio fărâmă de ridicol narativ? Dacă textul meu nu trage o concluzie despre Haitley, e pentru că el însuși nu dă, deocamdată, posibilitatea de încadrare într-o normă; pentru că Haitley a reușit, încăpățânându-se, să nu termine niciodată ce a început. Deși nu e la fel de provocator precum Leos Carax, Haitley ar putea face chiar mâine un film noir despre un golem pasionat de balet care se ascunde în Tokyo de frica teroriștilor, cu hip-hop ca fundal sonor, și n-ar fi niciun pic de indie sau de insolit în asta. 13 review Holy Motors Franța-Germania 2012 regie, scenariu Leos Carax imagine Caroline Champetier montaj Nelly Quettier cu Denis Lavant, Kylie Minogue de Simona Mantarlian Cu fiecare film al său, Leos Carax obișnuiește să forțeze limitele de permisivitate poetică ale cinemaului așa cum îl știm, și parcă în cei 13 ani scurși de la ultimul său lungmetraj se simțea în peisajul arthouse lipsa acelei sincerități care atentează, cum numai Carax reușește, la partea analitică a privirii și la încercările de a reduce absurdul la înțelegere în general. „I loly Motors" urmărește o limuzină cu decor de backstage în care Denis Lavant (actor fetiș și alter ego a lui Carax) traversează în decursul unei zile Parisul, intr-un suprarealist și supra-ficțional rit de trecere prin viață luată ca film. Ca unitate spațio-temporală, structură internă și virtuozitate stilistică, „Holy Motors" a fost comparat cu „Ulysses", al lui James Joyce, însă ceea ce legitimează această posibilă paralelă este mai degrabă în miza prin care Joyce, mai în glumă, mai în serios, specula cândva potențialul peren al romanului său: conține atâtea mistere și puzzleuri, încât va ține criticii ocupați câteva secole dezbătând ce a vrut de fapt să spună. Cum e firesc în orice film, primele 10-30 de secunde dau, în sens figurat și metaforic, cheia întregii povești. Acest lucru poate fi în general trecut cu vederea, însă în „Holy Motors" primele secunde descriu o sală de cinema în timpul unei proiecții dintr-un unghi de dincolo de capetele spectatorilor conturate de lumina proiectorului, și un Leos Carax (chiar el), singur, dormind alături de câinele lui (singur) trezit buimac din somn, deschizând o ușă secretă printr-un perete tapetat cu peisajul litografiat al unei păduri, cu o cheie (sic) implantată în mână, toate acestea ducând spre sala de mai devreme. Distanțare, proporție, vizionare în vizionare, impactul unei astfel de imagini ne pune pe direcție conștient și inconștient prin imagistica suprarealistă și o oarecare bulversare de înțeles. Ce urmează ne apare ca o zi normală din viața unui om de bună credință (Denis Lavant atingând culmea cameleonică de a fi Carax real-fictiv), tată singur al unei fiice adolescente și proprietar de limuzină cu un dosar de întâlniri pe care îl va bifa de-a lungul unei zile. Pentru aceste întâlniri, Lavant (Mr. Oscar) devine pe rând o bătrânică bătută de soartă, cerșind pe străzi într-o limbă de nerecunoscut, se transpune intr-un spațiu SF cu leduri și visaal-uri generate pe computer unde seduce o contorsionistă în costum roșu; își respectă promisiunea de la sfârșitul părții lui din „Tokyo!" (2008) de a continua aventurile lui monsieur Merde prin lume: răpește un top model, ofensează niște francezi, mănâncă niște bani, flori, degete de om. Din identitate în identitate se răzbună, ucide și se sinucide, asasinează un bancher, îmbătrânește, plânge, moare și în ceea ce pare o clasică discuție cu producătorul, pronunță niște meditații superb paranoice la adresa audiovizualului contemporan și auctorialului prin excelență personal. Având el însuși o formație de critic de film, Leos Carax își permite să existe, să judece și să jongleze cu toate conceptele filmice. Regizând un climat imprevizibil chiar și pentru cei mai versați spectatori, Carax manipulează în mod abil acea zonă liminală dintre real și ficțiune, cu o transparență care face din acest proces o demonstrație cu atât mai dezarmantă, cu cât singura ei cauză pare a fi jocul și/sau joaca, însă dincolo de a fi un montaj de atracții care testează viteza publicului de a trece dintr-o stare în alta cu echivalentul vizual al fenomenelor supersonice, avatarurile pe care le adoptă Carax în acest roadtrip de personalitate dezvăluie un inventar stilistic lucid și controlat al felurilor de a face cinema. Bătrânica de pe pod ne este prezentată intr-un stil realist documentaristic, pentru ca apoi să revenim în fața oglinzii de machiaj din limuzină, unde perucile cad și machiajul se dizolvă în ceea ce înseamnă realul lui Carax, sau un alt film. în secvența următoare, a contorsiunilor cu cât mai SF cu cât sunt reale și cu atât mai magice dincolo de CCI, Carax reușește să depășească limitările creative pe care le impune acel common sense ce se aplică reprezentărilor erotismului în cinema. într-un alt segment, creează o melodramă care se ia în serios până la autodesființare, atât ca gen cinematografic, cât și ca raport dintre viață, ficțiune și lacrimogen denunțat de imaginea unui om muribund în cel mai convingător sens al realului și/sau melodramaticului. Acest episod e cu atât mai șocant când vine la pachet cu mult așteptatul sequel la „Tokyo!", povestea lui Merde, pe care Carax intenționa să îl filmeze inițial în SUA, unde Kate Moss ar fi fost sortită rolului lui Kay M, interpretată aici de o Eva Mendes drapată în mătase aurie pe un piedestal funerar. în mult-anticipata secvență de musical, Kylie Minogue, o apariție impecabil de potolită, elegantă și subtilă, interpretează piesa „Who Were We", într-un magazin aflat în plină degradare, evocă într-o aură mai nostalgică și mai matură acel sentiment naiv al iubirii complicate și sufocante care l-a consacrat pe Carax încă din „Boy Meets Girl” (1984). Apariția lui Kylie este anticipată de un episod mai emoționant chiar și decât cel în care Oscar joacă rolul de tată, confruntat cu anxietatea fiicei adolescente pe care o așteaptă de la o petrecere. Concluzia acestei secvențe deconspiră o idee ce ia nenumărate forme pe tot parcursul filmului: pedeapsa este aceea de a trăi cu tine însuți. 14 FILM MENU Noiembrie 2012 REVISTĂ EE CULTURĂ CI N EM ATOCR ARI CĂ review Skyfall (007: Coordonata Skyfall) Marea Britanie - SUA 2012 regie Sam Mendes scenariu Neal Purvis, Robert Wade, John Logan imagine Roger Deakins montaj Stuart Baird cu Daniel Craig, Judi Dench, Javier Bardem de Andrei Dobrescu „SkyfoU", al 23-lea film din seria James Bond și primul regizat de un câștigător de Oscar - Sam Mendes („American Beauty”, 1999) - are o singura problemă; ia jocul prea în serios Scenariștii Neal Purvis, John I /gan și Robert Wade au dat de-o parte cărțile lui Ian Fleming și l-au transformat pe Bond dintr-un spion carismatie afemeiat și superficial intr-un asasin vulnerabil și îmbătrânit Așa cum arată acum, „SkyfoU” are o temă dară; lupta dintre vechi și nou, dinne escapismul lejer de până acum și o nouă imagine mai întunecată și mai sofisticată. Mergând pe aceastăidee, filmul se deschide în Istanbul unde M (Judi Dench) coordonează greșit o misiune pierde un disc ce conține identitatea agenților sub acoperire și aproape îl omoară pe Bond (Daniel Craig). După luni în cate cochetează cu retragerea. Bond se întoarce la Inndra motivat de un atac cu bombă asupra sediului MI6. Nerefocut după rana primită și eșuând lamentabil la probele fizice Bond este reîncadrat doar cu concursul lui M și ea amenințată cu retragerea (după eșecul de la Istanbul) de Malloiy (Ralph Fiennes), noul director al agenției. Vulnerabil și desconsiderat, Bond trebuie să-l înfrunte pe Silva (Javier Bardem), un fost agent MI6, care vrea să se răzbune pe M și să distrugă agenția care l-a abandonat O încercare asemănătoare a mai avut loc în 1987, odată cu distribuirea lui Timothy Dalton în locul lui Roger Moore Vorbind despre rol, actorul spunea că și-a construit personajul plecând tocmai de la apelativul 007, de la feptul că este un om căruia îi este,Îngăduit" să ucidă Spectatorii se plâng, spunea Dalton, că nu mai pot să vină cu copiii la filmele cu Bond. Dar Bond nu este un film pentru copii! Cu siguranță nici „SkyfoU” nu mai este un film de duminică Noua formulă macină exact structura frandzei, definitivată de ironicul „Goldfinger” (1964, regie Guy Hamilton). Rețeta cuprindea totul, de la cadrul de început, cu Bond trăgând cu pistolul spre camera până la secvența care închidea filmul, în cate Bond termina misiunea și rămânea cu fota. Presărate în poveste întâlneai mereu replicile celebre („Bond. James Bond" sau ,A Martini Shaken, not stiiTed’’), și partenerii din MI6 - M șeful pretențios, Moneypenny secretara îndrăgostită de Bond, sau Q, maestrul gidgeturilot Bond metgea exact în centrul ideii de entertainment. cate spune că trebuie să primești ceea ce aștepti și ceva în plus. Atacând lucrurile astea, „SkyfoU” începe un pariu riscant ,Ce vrei? Un pix care să explodeze?’ îl întreabă pe Bond noul Q (Ben Wishaw), cu profil de corn piliergeek și nu de inventator aiurit Și într-adevăt gadgeturile dispar în arsenalul agentului rămân stinghere un singur pistol cu recunoaștere prin amprentă și un cuțit old school. Aston Maitin-ul apare și el doar ca să-i dea lui Bond un pretext să o amenințe pe M că o catapultează dacă mai vociferează Vechiul arsenal a devenit o glumă Un luau excepțional e faptul că în sfârșit avem parte de un final mai inteligent decât Bond atacând baza teroriștilor Rolurile se schimbă iar de data asta Bond este cel asediat chiar în conacul unde a copilărit Elicopterul lui Silva (Javier Bardem) apropiindu-se pe fondul lui „Boom, Boom", al lui John Lee Hooker e o imagine cool pentru 50 de ani de fiandză Dacă schimbările astea fac bine filmului, nu același luau se întâmplă cu încercarea de dezvoltate a personajului. Până acum Bond era un individ apărut de nicăeiri, despre cate se știa doar că bea Martini și că a terminat Cambridge-uL Rănind probabil de la declarațiile lui Sam Mendes, cate considera filmele lui Cristopher Noian ca pună de referință Bond primește o biografie la fel de serioasă ca cea a lui Batman. Gbbe-trotting-ul prin locații exotice rămâne ca și The Bond Girls, Severine (Berenice Marlohe) și Eve (Naomie Hanris), poăe cu mă puțin gjamottr ca de obicei Bond a îmbătrânit și nu mă întoarce privirile tuturor damelor Un plus inaedibil e imaginea semnată de Roger Deakins. Duelul din tumul din Shanghă e un miracol de coregrafie și imagine'lotul joacă distanțele dintre personaje, lumina spoturilor gigantice cate curg pe clădirile din jur intervăul de lumină și întuneric în care cei doi adversari își calculează mișcările O luptă a siluetelor și apoi căderea în abis. Abia ăd acțiunea capătă valențe poetice și se îndepătează de o violență gratuită Despre secvența clasică de început, cu Bond trăgând spre cameră Sam Mendes spunea că nu i-a mă găsit locul la montaj. Pur și simplu nu se legi de începutul filmului Cam așa e și „SkyfoU" lasă impresia că ceva nu se mă leagă E mă bun (mult mă bun!) decât predecesorul „Quantum of Solace" (2008, regie Mate Forster), dar mă inegil și mă pretențios decât „Casino Royăe" (2006, regie Martin Campbell). Roger Ebert spunea după „Goldfinger” că deși probabil nu toți băbații își vor dori să fie Bond, cu siguranță toți puștii vor dori asta. Bond pierde acest luau în mâinile lui Daniel Craig și Sam Mendes. Rămâne un personaj spectaculos, dar un model mă puțin dezirabiL Devine mă mult Ian Fleming autorul distrus de lipsa recunoașterii, decât spionul Kiss, Ktss, Bang Bang. Două noi filme sunt deja anunțate dar un luau pate sigur James Bond îmbătrânește 15 review Despre oameni și melci România-Franța 2012 regie Tudor Giurgiu scenariu lonuțTeianu imagine Vivi Drăgan Vasile montaj Nita Chivulescu cu Andi Vasluianu, Monica Bârlădeanu, Dorel Vișan, Alina Berzunțeanu deluliaVoicu „Despre oameni și melci" e un film conceput și lansat cu o intenție foarte clară, aceea de a cuceri marele public din România. După numărul record de spectatori din primul weekend în care a intrat în cinematografe, șansele să reușească acest lucru sunt de partea filmului. în anul 1992, muncitorii uzinei Aro Câmpulung Muscel își unesc foițele pentru a împiedica privatizarea în condiții dubioase a întreprinderii. Cu alte cuvinte, încearcă din răsputeri să-și salveze locurile de muncă. Subiectul filmului este unul hilar deja din momentul în care e redat într-o singură frază: toți muncitorii pleacă la București să doneze spermă pentru a fi cumpărată de străini, încercând astfel să cumpere ei înșiși uzina cu banii obținuți. Atmosfera e una lucrată: de la scenografia în care fiecare cuvertură sau pungă face spectatorul român să se atașeze de poveste și de personaje (o nostalgie dulce față de kitschul vintage se naște în spectatorul care a trăit vremurile respective și, poate, un umor afectuos în cel care nu le-a trăit), până la costumele atent alese (vezi rochiile Manuelei), coafurile studiate (vezi șuvițele Anei sau coafurile Manuelei) și comportamente ce intră într-o zonă desuetă care „ne amintește de cum am crescut" (servitul cu dulceață ș.a.m.d.). Regizorul alege să ancoreze acțiunea filmului în timp și prin inserarea unor imagini cu vizita lui Michael Jackson la București. Filmul are momente amuzante, drăgălașe, fără să cadă în vulgar, cu dialoguri bine dozate. Personajele sunt creionate într-o notă de comedie, dar nu pică în grosolănie. Momente bune ridică nivelul filmului: atunci când francezul îi desenează un „X” Manuelei pe mână în timp ce se află la bingo (ce moment simplu și drăgălaș, amuzant prin naivitate), momentul cu directorul fabricii acasă și soția care vrea neapărat un cățel (hilar, iar nu jenant - prin situația în sine, cât și prin apariția personajului soacrei directorului), momentul în care un muncitor este în pat cu soția fix în seara de dinainte să doneze spermă, în care nu are voie să facă sex (umor născut prin opoziția de intenții și redat printr-un dialog adecvat - el foarte serios, fără să-i poată dezvălui motivul pentru care este abstinent, iar ea foarte jucăușă). De asemenea, momentul în care Manuela plânge pentru că nu a luat viza, iar mama ei o consolează, este tot unul drăgălașo-amuzant, cu toate că personajul mamei (la fel ca și cel al soacrei directorului) se apropie de clișeu, însă merită menționat faptul că uneori clișeele funcționează (jocul actoricesc necaricatural ajută), își găsesc locul (ca în cazul de față - vezi trimiterea la nostalgia dulce) și nasc un umor decent. însă filmul pare să nu meargă până la capăt în acest sens: spre sfârșit, își schimbă tonul într-unul chiar dramatic în anumite momente. Muzica e folosită parcă prea puțin pentru o comedie (deși are o zvâcnire bună, atunci când amestecă sunetul diegetic cu cel non-diegetic, suprapusă cu un dinamism al camerei, dar și al personajelor-muncitori), cu toate că micile momente muzicale reprezintă surse de râs (ambii francezi sunt puși în poziția de cântăreți: tatăl la școală, fiul la karaoke îi cântă Manuelei o melodie de Julio Iglesias; muncitorii sunt uniți în tren de melodia pe care o cântă, mâncând ceapă și gustând puțină tărie). Atunci când personajul lui Vasluianu află că este steril, starea sa e una de tristețe, iar muzica vine și punctează aceeași stare, apasă pe aceeași pedală, ceea ce rupe puțin ritmul de comedie și conferă secvenței un aer ușor ieftin. E un moment de răsturnare de tip melodramatic, pe care e posibil ca realizatorii să îl găsească necesar pentru sfârșit: Gică nu crede în așa ceva, soția aproape că nu reacționează (se comportă de parcă i-ar fi zis că afară plouă), viața lui merge mai departe în același ritm, precum a muncitorilor care se adaptează cu voioșia specifică. Atunci când Manuela și francezul se plimbă cu barca pe lac și vorbesc în spaniolă (un moment amoros, cu un strop de tensiune dramatică), muzica iarăși punctează în aceeași direcție. E oare acesta un mic moment parodic asumat sau, mai degrabă, același gen de moment ca cel precizat mai sus? Cu toate micile ruperi de ritm, „Despre oameni și melci" e una dintre încercările binevenite în contextul cinematografic al anului 2012, un film care poate ridica ștacheta în rândul comediilor autohtone. 16 FILM MENU Noiembrie 2012 REVISTĂ EE CULTURĂ CI N EM ATOCR ARI CĂ review Romancing in Thin Air China - Hong Kong 2012 regie JohnnyTo scenariu Jevons Au Man-Kit, Ka-Fai Wa, Nai-Hoi Yau imagine Siu-keung Cheng cu Sammi Cheng, Yuanyuan Gao delrinaTrocan Johnnie To și scenaristul Wai Ka-Fai sunt doi hongkongezi cinefili care își împart filmele făcute împreună în două categorii. în prima intră filmele „personale" - cele care le solicită la maximum creativitatea, în care fiecare mișcare dintt-un cadru și fiecare tăietură ttebuie să fie așa și nu altfel; în cealaltă categorie intră comediile romantice -care, de obicei, prind la public. Filmele lor cinefile, deși făcute cu buget redus, sunt intr-adevăr spectaculoase Primul cadru din „Breaking News" („Dai si gin”, 2004) ține șapte minute și e la fel de greu de executat ca renumitul prim cadru din „Touch of Evil" al lui Orson Welles: pe o străduță dintr-un cartier rău famat, un trecător inttă într-o clădire (și camera îl urmărește prin fereasttă), unde se întâlnește cu o bandă de infractori în timp ce polițiștii îi așteaptă vigilenți (și camera coboară din nou să inspecteze mașina polițiștilor); urmărim apoi schimbul de focuri dintte hoți și polițiști care dinamizează toată sttada, arătat cu multe mișcări de cameră, multe inttări și ieșiri bruște din cadru și multă figurație în fundal, dar fără nicio tăietură. Un film nu la fel de „personal", „Romancing in Thin Air” („ Gao hai ba zhi lian II”, 2012) e făcut imediat după altă comedie romantică, „Dorit Go Breaking My Heart" („I )aan gyun naam yu", 2011), cu care are câteva ttăsături comune. Dialogul - niciodată o attacție principală în filmele hongkongeze - e destul de lipsit de inventivitate, și-atunci personajele par și mai gros creionate decât sunt; în schimb, regia e mai dinamică - personajele sunt elemente de continuitate într-o mizanscenă care se metamorfozează încontinuu în „Dorit Go Breaking My Heart", protagoniștii lucrează în clădiri de birouri alăturate și încep să flirteze dându-se în spectacol în fața pereților de sticlă; bărbatul care completează ttiunghiul amoros e un cerșetor pe care eroina îl tot întâlnește pe sttăzile fotogenice ale orașului „Romancing in Thin Air" e de la început despre un joc de imagini, pentru că Michael (Louis Koo), eroul poveștii din film, e un actor celebru și poartă după el o aură de happily-ever-afier care nu pare deloc influențată de starea lui de moment S-ar putea ca tonul filmului să incomodeze spectatorii obișnuiți cu iscusința scenaristică a comediilor americane - oscilează permanent între emoții serioase (etape clar demarcate din dezvoltarea protagoniștilor) și guy-uri menite să detensioneze atmosfera (actorul, actualmente un alcoolic în recuperare, urmărește la TV o știre importantă penttu el și se înmoaie ca la o umilire nedreaptă -dar noi nu putem fi cu totul de partea lui, penttu că ne distrage atenția perfuzia lui care atârnă intr-un colț al ecranului). Uneoriguy-uiile sunt manipulate cu stângăcie să aibă impact emoționa]; Sue (Sammi Cheng), eroina poveștii, nu vrea să repare nimeni clapele do-re-mi de la pianul soțului ei dispărut (orice reparație, numai asta nu), pentru că încă mai speră că bărbatul se va întoarce și va vrea să găsească totul neschimbat; dintr-o dată, repararea clapelor devine o miză foarte importantă, ca și cum ar fi de la sine înțeles că, dacă le repară, femeia se și dezice de trecut Acțiunea principală se desfășoară pe o creastă montană în Shangri-La, în junii cabanei bărbatului dispărut pe care acum o administrează Sue; e ajutată de două tinerele despre care descoperim repede că sunt fane înrăite ale lui MichaeL Când Michael nimerește în stațiunea montană și rămâne acolo să se ascundă de paparazzi, Sue e singura care îl poate ajuta să își revină - celelalte vor doar să se fotografieze cu eL Narațiunea evoluează lent - urmărind vindecarea lui și a ei, parțial interconectate - și, în felul în care filmează Johnnie To stațiunea, decorul are un efect liniștitor activ (aerul de munte își câștigă onest mențiunea în titlu). Sue e atipic de rece pentru o eroină de comedie romantică, dar nu e nici chiar așa de cumpănită încât să-i reziste unui star Lucrurile se complică abia după ce aflăm că noua iubire e și-mai-vechea iubire; soțul ei a sedus-o imitându-1 pe Michael, pe care Sue îl idolatriza, și acum Michael va trebui să o .recâștige" arătându-și respectul față de trecutul ei Lăsând la o parte intriga principală, „Romancing in Thin Air” e presărat cu câteva surprize istețe Michael e izolat geografic în stațiunea de munte, dar rămâne totuși regele undeloi; e destul să se uite la TV să afle dacă i se duce dorul, sau să-și sune asistenta autoritară când vrea să afle cum se face un sos pentru grătar (asistenta, ca marii producători hollywoodieni, se plimbă prin camera de conferințe cu un trabuc stins, gros cât mâna ei). Ca mai toate ultimele filme ale lui Johnnie To, „Romancing in Thin Air" e un amestec de crqft hongkongez cu arthouse accesibil publicului de festivaluri, deși n-aș ști să spun dacă asta îl face un film bun. S-a spus despre „Breaking News" - un film de acțiune inteligent în care polițiștii se bat cu hoții nu numai fizic, ci și în campanii de PR -că tratează o problemă interesantă, dar nu spune mare lucru despre ea E un verdict pertinent și pentru „Romancing in Thin Air", dai' „Breaking News" începea cu o secvență memorabilă de cinema 17 review Lawless (In afara legii) de Răzvan Dutchevici Dacă „The Road" (.Drumul", 2009) a fost un film la care regizorul australian John Hillcoat, după cum zicea criticul de film Andrei Gorzo, s-a chinuit să facă totul cât mai puțin comercial, dându-i o strălucire întunecată foarte aparte, Dawless", cel mai recent film al său, e fix invers. De data aceasta, alături de Nick Cave, care semnează scenariul și muzica filmului, Hillcoat pare a încerca să bifeze toate ingredientele unui film mainstream. Acțiunea filmului se petrece în anii Prohibiției din SUA, când cei trei frați Bondurant - cel mare: Forrest (Tom Hardy), cel mijlociu: Howard (Jason Clarke) și cel mic: Jack (Shia LaBeouf) -, în junii cărora circulă legenda că ar fi invincibili, își croiesc un drum ascendent în afacerile ilegale cu alcool din micuțul orășel de munte în care trăiesc. Charlie Rakes (Guy Pearce) este instituit cu rolul unui delegat al intereselor mafiei și poliției din oraș, să regleze treburile apelând la orice formă de violență e necesară pentru ca “țărănoii" să nu fie lăsați să-și facă prea mult de cap. Apariția SUA 2012 regie John Hillcoat scenariu Nick Cave imagine Benoît Delhomme montaj Dylan Tichenor cu Shia LaBoeuf, Tom Hardy, Guy Pearce, Mia Wasikowska hiper-ferchezuită și simandicoasă, combinată cu o malițiozitate atroce, conferă personajului lui Pearce un repugnant aer deopotrivă efeminat și porcos, care tulbură atmosfera de masculinitate neaoșă și de bonomie emanată de personajele locului. Balansând între tendințele fratelui mai mic de a extinde afacerea către oraș și măsurile pe care le ia Forrest pentru a o menține la un nivel reținut, astfel încât să nu intre în conflict cu interesele celor de la oraș, filmul dezvoltă o tensiune între cei trei frați, dintre care cel mijlociu este de partea celui mai mare Ce-i lipsește acestei tensiuni este dimensiunea psihologică a personajelor ce iau parte la ea. Dacă în „The Proposition” („Propunerea", 2005), intriga construită de Hillcoat și Cave între cei trei frați - cel mijlociu trebuie să-l omoare pe cel mare pentru a-1 scăpa de pușcărie pe cel mic - este declanșatorul unor conflicte morale, în Dawless" tensiunea se consumă intr-un șir de acțiuni nechibzuite comise de Jack și reparate datorită renumelui sau acțiunilor fraților săi. Toate potențialele repercusiuni se dreg negreșit datorită unui sistem foarte bine pus la punct, conceput pe baza modelelor de povești cu final fericit de la Hollywood - după ce își termină programul la bar și pleacă spre casă cu mașina, Maggie (Jessica Chastain) se hotărăște subit să se întoarcă la bar, unde îl găsește pe Forrest aproape mort și-l duce la spital; fix în momentul în care Jack și partenerul său, Cricket (Dane DeHaan), sunt pe cale să fie împușcați de un om al gangsterului Floyd Banner (Gaiy Oldman), acesta apare și nu numai că îi cruță grație renumelui fraților Bondurant, dar le și oferă informații despre unde pot să-i găsească pe cei doi care îl asaltaseră pe Forrest Astfel, deși filmul este bazat pe o poveste adevărată, cauzalitatea întemeiată prea mult pe noroc conferă o veridicitate îndoielnică poveștii. Anumite îngi'oșări regizorale conduc filmul într-o zonă autoironiei ce nu-și găsește racord stilistic cu abordarea generală. Calitatea lui Forrest de a-și reveni oricât de împușcat sau tăiat ar fi, la care se adaugă ținuta sa mătăhăloasă și vocea sa hârâită, dau o notă de caricatură ca a unui erou din comics-uri. Imaginile în care Jack o plimbă pe iubita sa cu mașina, alternate cu imagini cu mai mulți cai alergând liberi pe dealuri, precum și intrarea subită cu capul în cadru a lui Rakes din momentul în care ni se dezvăluie prezența amenințătoare a acestuia în preajma celor doi, conferă o aură de ridicol asumat în tradiția filmului „The Night of The Hunter „(„Noaptea vânătorului", 1955, regia Charles Laughton). Situat mai degrabă în zona stilistică a genului western decât în cea a filmelor cu gangsteri, atât datorită elementelor de cadru - banii în care cei trei frați își desfășoară activitatea, șeriful și ajutoarele sale etc. -, cât și datorită specificului personajelor - femeia de moravuri ușoare, dar cu inima mare, în căutarea unui loc liniștit unde să se dezbare de trecutul promiscuu, bărbații care se angajează cu mai multă lejeritate într-o dispută cu pistoale decât într-o conversație cu o femeie ș.a - Dawless" este un film corect - bifează scene erotice, momente amuzante, de suspans etc. -, dar lipsit de consistență și personalitate; îl face să strălucească apariția bizară a lui Pearce, precum și ingeniozitatea anumitor scene de violență, cum ar fi cea în care Rakes primește la borcan testiculele unuia dintre oamenii săi, după care toarnă smoală încinsă pe unul dintre oamenii lui Forrest, pe care i-1 lasă apoi pe prispă. 18 FILM MENU Noiembrie 2012 REVISTĂ EE CULTURĂ CI N EM ATOCR ARI CĂ review Moonrise Kingdom (Aventuri sub clar de lună) SUA2012 regie Wes Anderson scenariu Wes Anderson, Roman Coppola imagine Robert D. Yeoman montaj Andrew Weisblum cu Kara Hayward, Jared Gilman, Bill Murray, Frances McDormand, Bruce Willis de Lavinia Cioacă Noul film semnat de Wes Anderson (poate cel mai hip autor contemporan) nu e o revelație pentru cei aclimatizați la filmografia lui Nu se prezintă ca o rafinare a tehnicii (stilul lui e împlinit încă de la „The Royal Tenenbaums"), ci drept o schimbare de optică - „it’s dl about Iove", pare să spună; dragoste la 12 ani, dragoste de personaje și dragoste de cinema (inteitextualitate plus plăcerea de a fice, care transpare, printre altele, din cum jonglează cu muzica). Și de data asta, grație subiectului întregul lui arsenal regizoral îmbracă o inocență ce-1 salvează de la infatuare Sam (Jared Gilman), orfanul antipatic (din motive pe jumătate explicabile are multe ttăsături în comun cu Max Fischer din „Rushmore”) grupului de cercetași de la Fort Lebanon unde-și prettece vara, o întâlnește pe Suzy (Kara Hayward), o Lolită cu picioare lungi, gene rimelate, ochi triști și apucături ușor isterice, în culisele unui spectacol pus în scenă de colegii fetei (Chiar dacă mă tentează teribil să împărtășesc câteva replici memorabile, vă las să descoperiți cu ce înttebare îi atrage Sam atenția lui Suzy Spusă pe un ton în același timp naiv, ironic și machist, e atât de cool încât n-am nicio îndoială că va dăinui). De aici, începe o lungă perioadă epistolară, la capătul căreia cei doi neadaptați îndrăgostiți fug spre un colț de insulă pe care-1 vor redenumi „Moonrise Kingdom” - cadru idilic în care încearcă să-și construiască un imperiu pentru doi (evident, improvizație cu materialele furate din tabără sau de-acasă). Faptul că, în scenariile lui Anderson, copiii se comportă mai matur decât o fac adulții (prinși între pulsațiile a doi timpi diferiți, le devine imposibilă experimentarea imediatului), e aproape ca o axiomă Pentru prima dată protagoniștii (tocmai pentru că au 12 ani) știu foarte bine ce le e pottivnic (orice tip de „uniformă”), ce își doresc (compania celuilalt) și ce pot iâce pentru asta (planul de escapadă repetat, în care ajung să ducă visul romantic la desăvârșire). Punctul în care se îndepărtează cel mai mult de ttadiția protagoniștilor din „The Royal Tenenbaums”, „The Life Aquatic with Steve Zissou” sau „The Darjeeling Limited”, filme în ale căror subterane plutește o tristețe blândă ține de aplicarea schemei clasice romeo-julietiană (unde pericolul vine din exterior, nu din interior, cum e specific filmelor menționate mai sus). Decizia nu-1 iâce însă mai banal, căci e pusă intr-un context excenttic - cei care au potențial (manifestat sau latent) de obstacol (adică toți adulții) se prezintă ca inadecvati: părinții își vorbesc printr-un megafon, iar polițistul insulei (Biuce Willis) pare mai degrabă un reprezentant al unei vieți eșuate decât al ordinii (atunci când nu pescuiește se întâlnește cu mama lui Suzy, de care e constant emasculat). Astfel, copiii devin .neadecvați la inadecvate”. O altă tușă diferențială apare la nivelul consecințelor Proiecția e mai reală, benefică și de dorit, decât realul - la capătul planului lor după câteva întorsături de situație, nu găsim o tteaptă spre maturizare (eventual însoțită de o lecție despre responsabilitate), ci o confirmare a faptului că întâlnirea lor, în sensul larg al cuvântului, ttebuie protejată și hrănită Iar dacă „dragostea la 12 ani” e ttatată cât se poate de serios de personaje, stilistica lui Anderson o căptușește întt-o alură de basm Lumile în care se învârt, ciocnindu-se, personajele lui (uneori ricoșând, alteori îndepărtându-se lent din inerție), sunt opusul dioramelon stilizarea exhaustivă le transformă în ecosisteme cu câteva grade mai aproape de fantastic decât de real Echilibrul dintte real și hiper-real este esențial pentru cinemaul lui Anderson. Existența unor coduri ale „obișnuitului” nu funcționează doar ca mecanisme de identificare, ci și ca augmentare, prin contrast, a exttavagantului. Deși împiumută tehnici din diverse genuri cinematografice (filme de suspans, sltpsfi'ck) și fixează în rame ficfionale diegeza (filmarea casei lui Suzy ca o machetă prezența marcată a unui narator care intervine în fluxul narațiunii propulsând-o sau anticipând-o), discursul lui nu este unul pur artificial Atenția pentru formă (cadre compuse în filigran, cu multă grijă la raporturile cromatice și grafice) se ttansformă într-o joacă continuă cu atenția spectatorului - abătută de la centrul acțiunii, e răsplătită în majoritatea cazurilor prin descoperirea micilor ghidușii pe care Anderson le plasează sistematic (fie că sunt detalii scenografice de multe ori semnificative în raport cu situațiile expuse sau un joc de priviri care anticipează cursul relației dintte două personaje). Dacă te lași sedus, umărirea filmelor lui Anderson se poate transforma foarte ușor intr-un soi de expediție de cercetaș. 19 review Agnes de ci de lâ Varda Franța 2011 regie, scenariu, imagine Agnes Varda montaj Johan Boulanger, Jean-Baptiste Morin cu Agnes Varda de lulia Voicu Dacă prenumele i-a fost ales la naștere, cineasta și-a ales totuși în mod voluntar „numele de mijloc" (middle-name): „de ci de lâ" - o sintagmă ce o definește perfect în cea mai recentă încercare video de a descoperi lumea. Varda a ajuns la o vârstă impresionantă (direct proporțională cu energia interioară) și este un nume respectat de cinefilii din toate colțurile lumii, așa că cinematecile de peste tot organizează evenimente în cinstea filmografiei sale, sau o invită la diverse workshop-mi și mostercloss-uri. Asta e pentru ea un pretext perfect pentru a iniția noi proiecte, pentru a descoperi noi galerii de artă, pentru a cunoaște noi personaje sau chiar a redescoperi și reevalua lucruri deja cunoscute. Această serie pentru televiziune are cinci episoade a câte 45 de minute care pot fi, cu siguranță, urmărite separat Varda păstrează același început pentru fiecare episod; alege să redea trecerea timpului prin două minute de fotografii ale copacului din curte, a cărui coroană ce ia din lumină este întâi tăiată, ca apoi să înmugurească și să se refacă, în timp ce ea continuă să călătorească și să-și culeagă din materialul filmului. Cineasta reușește un exercițiu unic, din nou, și devine interesant de urmărit ce anume naște spontaneitatea de pe ecran și cum îmbogățește filmul faptul că Varda este atât de interesată de artă, pe cât e și de povești. Pasiunea sa pentru artă izvorăște, mai degrabă, din interesul pentru dimensiunea antropologică a artei plastice. Camera este atrasă imediat de artiști sau de proiecte care au în spate o viziune aparte asupra modului de a trăi al omului. în Berlin se oprește la acel imens perete în care sunt depozitate obiecte (însoțite de câte un mic filmuleț, în care fiecare dintre participanți spune povestea obiectului), aduse pentru a fi despachetate mai apoi (mai exact, în 2100) urmașilor. Varda reușește să transmită spectatorului fascinația sa continuă pentru relația omului cu obiectele: amintiți-vă de Mr. Button din „Le glaneur et la glaneuse" („Culegătorul și culegătoarea", 2000), domnul care colecționează nasturi. El revine, și nu oricum, ci pentru a mai scoate din joben proiecte precum „Women’s secret" (secrete scrise și cusute pe o ramă cu nasturi înăuntru; ce se vede în galerie sunt doar cusăturile de pe spatele ramei - aceea e harta cusăturilor secretului). Acest obiect mic, foarte ușor de pierdut -nasturele, pe care toată lumea îl are la îndemână și care rareori primește din atenția noastră zilnică -, devine un pretext excelent pentru a face oamenii să-și spună propriile povești. Așa ajunge Varda la femeia care își amintește de prima comuniune („E adevărat că n-am pus niciodată în cuvinte emoțiile ascunse printre nasturii mei", mărturisește femeia) sau la cea care își amintește de iubitul ei de pe un vas din Algeria, cu ocazia unui nasture cu ancoră. Obiectele, de orice fel ar fi ele, de la cutii vechi de Nesquik, la cutii 20 FILM MENU Noiembrie 2012 REVISTĂ EE CULTURĂ CI N EM ATOCR ARI CĂ review vechi de detergent, își găsesc locul în Muzeul Artei Modeste, pe care Varda îl explorează. Ar putea fi numiți nostalgici, dar inițiatorii acestui proiect sunt niște arhivari în toată regula, arhivari ai tuturor obiectelor pe care industriile le tot nasc și pe care noi obișnuim să le luăm ca atare, ca parte din banalul vieților noastre, fără să ne dăm seama cât de multe pot să spună despre noi; banalul vieții, pe care Varda ne invită să nu-1 privim ca banal, o duce și la „The Spectacle of Everyday”, o instalație din Lyon, cu mulți invitați din Asia. îi filmează montându-și instalațiile și ajunge la una dintre cele mai interesante dintre ele: un artist aduce un magazin cu mase plastice (oale, ligheane, umerașe etc.) din China, exact așa cum există el acolo, autentic, mic cât o cămară, cu toate obiectele înghesuite. Apoi artistul ia aceleași obiecte și le pune intr-un spațiu mult mai mare. Le așază așa cum ar fi așezate intr-un magazin cu pretenții al unui brand sofisticat, având grijă la lumini, la culori. în mijlocul „magazinului”, pune un ecran uriaș pe care proiectează un filmuleț cu oalele respective. Oalele chinezești arată în acea instalație ca intr-un magazin scump, care vinde numai obiecte fine. E un exercițiu extraordinar care ne arată diferențele aproape șocante dintre un magazin ticsit, probabil cu produse ieftine, și unul aerisit și foarte studiat, care vinde poate același tip de obiecte (cu același grad de calitate), însă cu prețuri mult mai mari. Atunci când ajunge în Mexic, filmează în hotelul în care este cazată. Camera alunecă pe o nuntă care are loc acolo, apoi pe o cadă, pe asistenta lui Varda în cadă, apoi pe traducător, pe traducător cântând la pian, și se oprește pe mâncare. Ceea ce o face pe cineastă să se întrebe, naiv aproape și totuși atât de plin de semnificație din punct de vedere uman, cum este posibil ca într-o țară în care mulți mor de foame, să fie atâta belșug, atâtea alimente neconsumate, care probabil vor ajunge la gunoi? Filmează apoi oamenii care ori cântă la semafor, ori dansează break-dance în mijlocul șoselelor, doar ca să câștige un ban. Ceea ce o ridică cu mult pe Agnes Varda este faptul că nu devine niciodată agresivă sau violentă în opinii, că nu încearcă niciodată să-și convingă spectatorii să adopte modul ei de a vedea lucrurile sau modul ei de a vedea ritmul vieții ca pe o religie. Varda nu face documentare așa cum face Michael Moore - documentare „de iluminare a oamenilor”. în toată această serie televizată nu a folosit cuvântul „consumerism” (atât de vehiculat și atât de drag „noilor predicatori”) cu niciun sens - nici pozitiv (vezi Muzeul Artei Modeste, care există datorită obiectelor industriilor de consum, „orfanilor invenției”), nici negativ, deși ar fi putut. Ea nu clasifică și nu dă verdicte, ci doar încearcă să deschidă mintea spectatorului și chiar să-l facă, poate, mai tolerant și mai senin, mai interesat de viața și poveștile din proximitatea lui, poate nu atât de bombastice, dar cu emoție. Dimensiunea antropologică a artei țâșnește și din copilăria lui Varda, intr-un fel. Ea devine pasionată de imaginile Bunei-Vestiri, încă de când observă cum mama ei colecționează astfel de cărți poștale, obicei pe care Varda îl preia. Totul se transmite apoi la pictură, iar în ultimul episod ne prezintă o adevărată cercetare istorică a picturilor care înfățișează Buna-Vestire: analizează intrarea îngerului în diverse versiuni, reacția de pe fața lui sau reacțiile Fecioarei, dar nu uită de pisici, așa că analizează până și reacțiile diferite ale pisicilor din picturi. Atunci când ajunge în Mexic și găsește o galerie cu diverse obiecte de artă ce au ca temă moartea, următorul pas firesc pentru cineastă este să pornească o mică cercetare în ceea ce privește arta dedicată morții, comparând ludicul din Mexic cu gravitatea, cu senzația de sumbru pe care școala clasică sau chiar artiști precum Marina Abramovic le transmit atunci când vine vorba de o astfel de temă (atât cromatic, cât și compozițional). Obiectele pe care le întâlnește în călătorii nu scapă memoriei sale afective, care pornește cu aceste ocazii. Să luăm spre exemplu scaunele din muzeul din Rio: ele îi declanșează rememorarea altor scaune din viața ei - scaune pe plajă, scaune fotografiate, scaunele lui Magritte. Pornind din Rio, printr-un moment de trecere bine legat, firul logic ne transportă la expoziția lui Magritte de la Bruxelles. Un alt moment de trecere fluidă de la o idee la alta (toate interconectate și toate din călătorii, aici chiar din același loc) este cel din Rusia. Agnes Varda se află în mașină, filmează ferestrele, care îi amintesc de oameni pe care nu îi cunoaște. (Aici merită deschisă o paranteză și menționat faptul că, din când în când, apar inserții delicate de idei pe care le lasă spectatorului, pe care nu le duce până la capăt - sunt concepte parcă puse la dospit. Așa este și această remarcă pe care o face, legată de oamenii care își duc viața dincolo de nenumăratele ferestre: „Ca peste tot pe unde merg, când mă uit la clădiri și la ferestrele apartamentelor, știu că există sute de mii de oameni pe care nu-i cunosc, și toți au viețile lor.”) Continuă drumul cu vederea numelui unui anticariat, apoi al unui restaurant. Intră intr-un restaurant și găsește un meniu care are și poze vechi ale unei familii, ceea ce o face ca în următoarea secvență să focalizeze pe fotografia unor oameni care stau pe bancă în parc. Analizează familiaritatea relațiilor dintre ei, apoi realizează că în spatele lor se află muzeul Ermitaj, iar următoarea secvență duce povestea în muzeu, la doamnele din muzeu, la tablouri ș.a.m.d. Astfel construiește un ritm lin, care poartă foarte bine spectatorul de la o idee la alta și care pare o oglindire a fluxului liber al memoriei sale. Agnes Varda este cunoscută pentru ludicul său, iar în acest film chiar se lasă inspirată de artistul Miquel Barcelo, care a realizat alături de un coregraf un spectacol în care se joacă cu corpurile lor și cu argilă, și se întreabă: ce este ludicul? Ludică este cu siguranță și întâlnirea ei cu Manoel de Oliveira: pare o discuție între doi copii care încă văd lumea cu inocență și care, întâmplător, au împreună (la momentul interviului) 176 de ani. Varda are foarte multe personaje celebre în aceste cinci episoade, la care descoperă mici detalii interesante: de la pictorul Pierre Soulages, la regizorul Manoel de Oliveira și soția acestuia, la artiștii Christian Boltanski și soția Anette Messager, până la regizorul Carlos Reygadas, pe care îl vizitează în satul natal și cu care nu vorbește doar despre filmele sale, ci chiar și despre fotbal sau despre familie. Cineasta afirmă, atunci când stă de vorbă cu unul dintre invitații săi: „Acum lucrez cu impresii, cu tușe, cu emoții. Și tu m-ai emoționat.” Această serie este una în care jonglează cu impresii, cu emoții, cu imagini filmice sau fotografice („mișcarea și non-mișcarea, clipa versus durata”), ca să construiască povești. Unul dintre atributele importante pe care această cineastă le are este ajustarea tonului. Cu toate că este curioasă și curajoasă în a pune întrebări care ating puncte sensibile, ea știe cum să fie lejeră și ludică, și să creeze intervievatului confortul necesar pentru a scoate ce are mai interesant (vezi femeia cheală din Stockholm, filmele acesteia și relația de dragoste). Agnes Varda este un artist care poate inspira prin ceea ce face: energizează spectatorul și-l face să-și pună întrebări, așa cum și ea continuă să o facă, cu cel mai senin ton. Una dintre cele mai bune încheieri este finalul episodului al patrulea, când, după atâtea explorări ale instalațiilor artistice, ajunge pe doc și pune pe ecran fotograme ale plaselor de pescuit, planuri-detaliu ale sforilor colorate, încheind cu sunetul unui lemn de barcă ce se atinge de alt lemn. Se întreabă: „Oare artiștii nu sunt geloși pe aceste instalații naturale? Oare sunetul acesta nu este muzica perfectă?”. Iată pretextul perfect pentru ca spectatorul să se deschidă la a privi spectacolul cotidianului, la a privi altfel tot ce e trecut cu vederea în viața de zi cu zi. 21 review Los pasos dobles (Pașii dubli) Spania 2011 regie Isaki Lacuesta scenariu Isa Campo, Isaki Lacuesta imagine Diego Dussuel cu Bokar Dembele, Miguel Barcelo de Emi Vasiliu Al cincilea lungmetraj al cineastului spaniol Isaki Lacuesta se inspiră din viața și scrierile lui Frangois Augieras (1925-71), transpunându-i lumea într-o suită de personaje și legende. „în deșert, vei învăța să te ascunzi și să-ți pierzi urma, mergând înapoi pe urmele propriilor pași. Iată secretul pașilor dubli." Misterul ce continuă să-l învăluie pe Frangois Augieras e preluat în film ca principiu de organizare și tematizare. Asemeni unei lucrări de artă conceptuală, filmul e interpretabil cu ajutorul informațiilor anexe, biografice, care pot fi obținute exclusiv din surse externe. Fără cunoștințe despre Frangois Augieras, spectatorul urmărește povestea unui tânăr soldat african, montat în paralel cu o echipă de localnici mai în vârstă, porniți să descopere buncărul pictat și îngropat de scriitorul francez. Un alt treilea plan înfățișează un pictor european, ajuns în Africa în căutarea inspirației și a unui mediu de practică. O voce din off comentează literar, îmbinând perspectiva Scriitorului și perspectiva Unchiului. Vizual, „Los pasos dobles" se folosește cald de întinderile sahariene, antrenând o suită de actori africani neprofesioniști într-o aventură de căutare permanentă, „îți vei uita numele. Vei rătăci zile întregi și-ți vei bea sângele din vene. însă vei supraviețui. Ce teribile aventuri te mai așteaptă? în această nouă viață, soarta îți va sta în trei cuvinte: mergi mai departe." Conform Wikipedia, opera literară a lui Frangois Augieras îi reflectă experiențele de pictor în Africa, descriindu-i, în același timp, trăirile sexuale alternative: homosexualitatea, raportul erotic cu unchiul său, zoofilia. Deși toate acestea sunt ilustrate în film, secvențele sunt de o asemenea naturalețe metonimică, încât nu canalizează judecata pe coordonatele tabuului. Despre parafilie: „deviația (7tapd para-) constă în ceva spre care este atrasă (qnMa -filia) persoana". Deci dacă viața e o dreaptă, orice deviație (spre care e atrasă persoana) e considerată social o anormalitate. Apare întrebarea: spre ce e atrasă dreapta? în termeni geometrici, spre infinit, în termeni laici, spre moarte; dacă moartea e o deviație, moartea lui Frangois Augieras e o deviație pe care Isaki Lacuesta vrea s-o îndrepte prin filmul „Los pasos dobles". Dincolo de această discuție, „deviațiile" erotice nu încarcă filmul cu greutate tematică. Frecvente sunt referirile la arta pictorului, care se reflectă în crezul creativ al regizorului, oglindind astfel înăuntru către Isaki Lacuesta, și-n afară către noi: „Aici trebuie să pictezi repede. Foarte repede. înainte ca vopseaua să se usuce de la căldura din aer. Trebuie să pictezi înainte ca ideile să sece, fără să te gândești. Singură, mâna trebuie să gândească. Din cauza asta, pictorul lucrează des cu cealaltă mână. Cu mâna stânga. Pentru a evita gesturile prea cunoscute. Pentru a se prinde singur în capcană." După cum spuneam, convenția de ficțiune în care au loc aventurile tânărului soldat african Frangois Augieras, avatar fictiv al pictorului, se întrepătrunde cu căutarea buncărului pictat. Grupul de căutători e filmat cu ochi documentaristic atent la detaliile etnologice, la limbaj, la conversație, la preocupări, la glume, în a doua parte a filmului, cele două planuri sunt sublimate în legendă și artă, direcția fiind dictată de vocea din off a eu-ului literar. Ajuns intr-un sat în căutare de apă, tânărul soldat se urcă intr-un baobab și rămâne acolo. își pune o barbă din blană de capră și uită limbajul articulat, comunicând doar cu animalele. în buncărul găsit la marginea „mării”, de fapt doar un miraj, o fata morgana de deșert, picturile descrise în roman nu sunt de găsit, însă unul dintre căutători le pictează el însuși, preluând acțiunea lui Frangois Augieras din urmă cu 50 de ani. Mergând mai departe de observația etnologică, Isaki Lacuesta scoate în același timp filmul din orizontul așteptărilor naratologice ale convenției de ficțiune, acordând spre final din ce în ce mai multă importanță avatarului pictor european. Filmul evoluează către o meditație asupra vieții și artei, stabilindu-și concluzia într-o altă specie cinematografică decât cele folosite până în acel punct, și anume în filmul-eseu. Adevăratul Frangois Augieras apare în filmări personale pe genericul de final, lăsând poveștile să conveargă în explicația propriei sale imagini: „Secretul e singurul lucru care se distruge, dacă e împărtășit." E un film care mi-a plăcut teribil. 22 FILM MENU Noiembrie 2012 REVISTĂ EE CULTURĂ CI N EM ATOCR ARI CĂ review Schlafkrankheit (Boala somnului) deAncaBuja Chiar dacă aparent este un film politic, cu o temă tare ca cea a neocolonialismului, „Schlafkrankheit" („Boala somnului"), câștigător al premiului de regie la Festivalul de Film de la Berlin, în 2011, vorbește de fapt despre oameni aflați în situații de criză, la fel ca primele două lungmetraje ale lui Ulrich Kohler. Ebbo Velten este medic și trăiește în Camerun de mulți ani. Trebuie să se întoarcă în Germania alături de familia lui, dar nu mai poate nici să părăsească Africa, nici să se întoarcă în Europa, așa că singura alegere posibilă, cu riscul de a-și pierde familia, e cea de a rămâne. După trei ani, un medic francez cu origini africane, Alex Nzila, vine în Camerun să evalueze programul medical aproape inexistent condus de un Ebbo aflat într-o stare de letargie. Filmul vorbește despre un om aflat într-o situație limită, între două lumi, una pe care n-o mai recunoaște și una care nu-1 poate asimila până la capăt. Personajele lui Ulrich Kohler încearcă să scape din menghina oricărui tip de înregimentare, fie ea armata, ca în primul său lungmetraj, „Bungalow" (2002), fie familia, ca în cel de-al doilea, „Montag kommen die Fenster” (2006), sau mentalitatea europeană, în cazul ultimului său film. Pe fondul unei normalități asurzitoare, înregimentarea, orice formă ar căpăta ea, e percepută de personajele sale drept constrângere care generează, inevitabil, angoasa. Odată prinse în mrejele angoasei, personajele încep să se macine căutând o formă de eliberare. Pentru Ebbo, scăparea o reprezintă Africa, scăldatul în râu, casa lui cu plase de țânțari, cele trei stadii ale bolii somnului, legendele cu hipopotami, paznicul său care doarme mereu etc. Gândul că s-ar putea întoarce intr-un mic oraș din Germania, pentru a prescrie vaccinuri împotriva bolilor tropicale turiștilor care vor să plece în Africa, îl îngrozește. După trei ani însă, ajuns o fantomă, cere evaluarea programului său medical doar pentru că e incapabil să ia singur decizia de a se întoarce acasă, în Germania. întâlnirea cu Alex Nzila, un alt rătăcit între două lumi, e capitală pentru Ebbo. Doar culoarea pielii îl mai trădează pe Alex, în rest mentalitatea europeană îi e impregnată până și în gesturi. E un alb cu pielea neagră, care nu mai recunoaște nimic din lumea din care se trage și nu reprezintă altceva decât imaginea lui Ebbo reflectată în mediul european. Acesta e momentul în care Ebbo își dă seama că nu poate fi salvat, că va rămâne mereu un individ aflat intr-un stadiu limită, între o lume pe care o refuză și una care îl refuză. E precum o bucată de plută adusă mereu de curenții râului la mal. După cum mărturisește regizorul intr-un interviu, pentru el acesta „nu e un film despre Africa; e un film despre europeni în Africa. E un film despre Europa." Nu întâmplător, personajele discută adesea despre identitate; identitățile naționale se disipează Germania, Franța, Olanda 2011 regie și scenariu Ulrich Kohler imagine Patrick Orth costume Birgit Kilian cu Pierre Bokma, Jean-Christophe Folly lăsând locul frustrării de a nu aparține cu adevărat niciunui spațiu. „Schlafkrankheit" vorbește tocmai despre această stare, despre posibilitatea de a alege să fii francez, chiar dacă ești congolez sau bulgar la origine, sau de a fi camerunez, chiar dacă ești neamț. Singura problemă rămâne adaptabilitatea. Un soi de letargie pare să-i cuprindă pe toți europenii din filmul lui Ulrich Kohler la contactul cu Africa și legile sale nescrise. După un timp petrecut aici, activismul european se stinge treptat. Atât Ebbo, cât și prietenul său francez, afaceristul Gaspard, dar și Alex Nzila sunt atrași de lentoarea unei societăți fără reguli clare, în care individul poate găsi breșe de liberate, și sunt cuprinși de o stare de lâncezeală, devenind un soi de somnambuli care nu pot întreprinde nimic cu adevărat și sunt preocupați doar să fie. „Schlafkrankheit" are un ritm greoi care subliniază starea de toropeală și de confuzie a personajului principal. E un film realist, cu o posibilă alunecare spre suprarealism în final, care poate, la fel de bine, să fie citit în cheie realistă. E un film cu un stil impur, amintind pe alocuri de Apichatpong Weerasethakul, prin montajul care pare adeseori însăilat, prin sunetul scos în evidență, prin folosirea cadrelor secvență în alternanță cu un decupaj clasic și a unei camere care se ascunde sub masca de martor inocent. Ulrich Kohler se îndepărtează ușor de dogmatism, lăsând politica în fundal, și se apropie de individ. Pare să ne spună că infernul nu sunt ceilalți, ci suntem noi înșine, propriile noastre minți. Ebbo, epuizat de angoasă și frământări, nu mai vrea să dea socoteală nimănui - în general personajele cineastului nu suportă să fie trase la răspundere, preferă să se anuleze mai degrabă -, așa că alege să se piardă fără urmă în jungla Camerunului, pe malul râului la care nu putuse renunța. Tot ce rămâne în urma lui e un hipopotam care se retrage să-și facă somnul liniștit în râu. 23 TSUI HARK HONG KONG de Irina Trocan Tsui Hark e mainstream. în industria filmului hongkongez, orientată către publicul larg, Tsui Hark e regizor, producător, scenarist și, din când în când, actor. Are o reputație solidă în breaslă, a fost numit încă din tinerețe Steven Spielberg-ul Hong Kong-ului și, chiar după standardele heirupiste ale locului, e prolific. Când spun că Tsui Hark e mainstream, trebuie să precizez că normele hongkongeze sunt diferite de convențiile calitative de la Hollywood. Cineaștii hongkongezi lucrează mult, repede și ieftin, așa că își permit să facă filme de toate felurile. Scenariile sunt scrise în grabă și de multe ori sunt încă în lucru în timpul filmărilor; nu trebuie să fie dominate de structură și de semnificație, și nici să aibă un epilog cathartic, iar unitatea de măsură după care se împarte scenariul nu e actul (încadrat deplotpoint-uri), ci rola de film - o porțiune de zece minute care are un rol definit vag în ansamblul filmului, și în rest poate fi oricum, cât timp îi ține pe spectatori în scaune. Mulți realizatori au idei excentrice despre ce ar putea să-i țină pe spectatori în scaune. Tsui Hark era un proaspăt debutant în 1980, când a făcut „Di yu wu men” (tradus „We’re Going to Eat You”) - un film situat pe o insulă unde majoritatea locuitorilor sunt canibali care știu kung fu, principala excepție fiind un travestit mătăhălos -, și, cu toate astea, nimeni nu s-a gândit să îl oprească. (Când nu era comparat cu Steven Spielberg, tânărul Tsui Hark era asemănat cu Roger Corman). Chiar în filmele lui cu premise mai puțin bizare, moderația nu e trăsătura principală. „Shang Hai zhi yen” (tradus „Shanghai Blues”) e plin de slapstick și coincidențe neplauzibile: în timpul invaziei japoneze în Shanghai, protagonistul și protagonista își încrucișează drumurile când se adăpostesc amândoi sub un pod, în întuneric; zece ani mai târziu, se mută întâmplător în aceeași clădire; nu se recunosc, pentru că nu s-au văzut prea bine în seara îndepărtată în care s-au îndrăgostit, dar, tot întâmplător, amândoi rememorează cu voce tare experiența și se recunosc unul în povestea celuilalt Iar finalul filmului nu e numai un final fericit, ci e neplauzibil și izbitor, ca finalurile din multe alte filme hongkongeze. La prima impresie, secvențele neobligatorii de comedie sunt soluții facile pentru ticsirea rolelor, adoptate în grabă de un cineast hiperactiv Dar există poante și poante. într-o secvență din „Di yi lei xing wei xian” (1980; „Dangerous Encounters - Ist Kind”/„Don’t Play with Fire”), un elev de liceu aleargă frenetic să facă rost de lapte pentru un prieten care a înghițit otravă; vânzătorul îl vede agitat și îl întreabă sarcastic dacă până la vârsta asta n-a fost înțărcat - e o anecdotă filmată care ar putea fi la fel de bine povestită, fără să-și piardă din farmec. în schimb, o altă secvență, din ,T>ao ma dan” (1986; „Peking Opera Blues”), depinde de felul în care e filmată; una dintre protagoniste se întoarce noaptea acasă împreună cu niște prieteni și e pusă în încurcătură de dimineață, când tatăl ei vine să o trezească. Invitații se ascund în cele mai puțin vizibile (și cele mai neobișnuite) colțuri ale camerei, și unghiurile de filmare alese de Tsui Hark au rolul de a sugera ce vede (și pe cine nu vede) stăpânul casei. Fiica folosește obiectele din cameră să-i blocheze tatălui câmpul vizual, sau îl strânge în brațe brusc, să-l împiedice să privească în jur. Tensiunea și umorul secvenței sunt pur cinematografice. ACȚIUNE Șl TĂIETURI Secvența din „Peking Opera Blues” nu e nici pe departe singura dovadă de virtuozitate cinematografică din filmografia lui Tsui Hark. Dacă e prolific, nu înseamnă că e neglijent; din contră, are destulă experiență încât să găsească imediat modalitatea cea mai simplă și precisă în care poate fi filmată o secvență. Tsui e ostil față de unghiurile de cameră complicate, pe care alți regizori le folosesc când nu știu să compună o succesiune de cadre clară și lizibilă. Tsui Hark e renumit pentru cum regizează secvențele de acțiune și, încercând să ofere un reper stilistic pentru tehnicile lui regizorale, face referire la benzile desenate. Spre deosebire de regizorii hollywoodieni, Tsui nu folosește la începutul secvențelor obișnuitele cadre generale care stabilesc locul acțiunii și fac înfruntările să pară coerente spațial chiar atunci când decupajul e incoerent Secvențele progresează cadru cu cadru și gest cu gest, iar fundalul din spatele personajelor se schimbă în timp ce personajele își schimbă locul în decor (O asemenea mizanscenă sensibilă la integritatea spațiului i-a adus lui Yasujiro Ozu laudele criticilor, și el tăia mai rar.) Să luăm o secvență neutră moral, care n-ar părea, în mod normal, foarte violentă, pentru a putea studia mai bine imediatețea derivată din stilul lui Tsui Hark; moartea unei pisici în „Dangerous Encounters - Ist Kind”. (Ar fi inutil să o descriu dacă n-aș înregistra detaliile, așa că e mai bine să săriți peste pasajul următor dacă iubiți pisicile sau dacă vă înspăimântă violența explicită.) 1) Pisica intră pe fereastră și privește cu jind înspre o cușcă cu șoareci. 2) Stăpâna șoarecilor (o tânără anarhistă) o apucă de ceafă și se duce cu ea spre cealaltă fereastră. Vedem drumul prin casă, prin ceea ce pare unghiul subiectiv al pisicii, și, când anarhista o aruncă pe fereastră, îi putem vedea preț de un moment privirea disprețuitoare 3) Pisica planează în aer, la înălțimea etajului superior al clădirii, apoi începe să cadă. 4) Vedem vârful ascuțit al stâlpului dintr-un gard cu sârmă ghimpată; apoi vedem iarăși pisica, apoi iarăși stâlpul. 5) (în timpul căderii, pisica dispare în partea de jos a cadrului, lăsând în cadru doar cerul liber) Un obiect îmblănit indistinct trece prin stâlp, murdărindu-1 cu sânge 6) Vedem labele pisicii încurcându-se în sârma ghimpată, apoi îi vedem capul în timp ce miaună înspăimântător, apoi iarăși labele, cu ghearele 24 FILM MENU Noiembrie 2012 REVISTĂ DE CULTURĂ CINEMAT06RAFICĂ portret | review scoase, apoi îi vedem labele și capul în timp ce stă ușor ghemuită între ghirlandele de sârmă ghimpată. 7) Vedem de aproape spinarea pisicii care zace nemișcată, însângerată, străpunsă de stâlp. 8) Vedem pisica străpunsă de stâlp de la fereastra anarhistei, în timp ce anarhista o privește pe geam. îi vedem expresia impasibilă. Secvența durează aproximativ un minut și conține mult mai multe tăieturi decât am putut să număr; de pildă, prima oară când e arătat stâlpul, e filmat din două unghiuri, în cadre care se succedă rapid. Iar după ce se asigură că am înregistrat în memorie locul crimei, Tsui va reveni la el. Mult mai târziu în film, un cadru cu pisica străpunsă de stâlp, intr-un stadiu mai avansat de descompunere, anunță o elipsă temporală și ne reamintește că gardul din fața ferestrei anarhistei e un pericol mortal pentru orice ființă vie aruncată pe geam. (în continuarea parantezei de mai sus, aș vrea totuși să insist că ratați o secvență excelentă. Mai mult, cred că e justificabilă moral, reduce gradul de violență al filmului în loc să-l sporească; pentru că moartea pisicii a fost deja arătată atât de explicit, Tsui își permite să fie mai discret într-o secvență ulterioară care înfățișează un eveniment la fel de brutal.) ACȚIUNE Șl MIZANSCENĂ Industria de film hongkongeză depinde de secvențele de acțiune, așa că a pus la punct un sistem de producție eficient. Coregrafii de acțiune sunt lucrători specializați în cinema, de multe ori mai talentați decât regizorii, și aspectul final al unui film e modelat de contribuția lor. Tsui Hark nu vrea ca limitele unui coregraf să devină limitele filmografiei lui, și de aceea își schimbă frecvent colaboratorii. Luptătorii lui au stiluri diferite. Agilitatea lui Jet Li din seria de kung fu clasic „Once Upon a Time in China" (în rolul eroului Wong Fei Hung, care lovește cu piciorul atât de repede, încât nu lasă umbră) depinde mai mult de panoramări de cameră și de recuzită, în timp ce în „Di Renjie’’/„Detective Dee and the Mystery of the Phantom Flame" (2010), reflexele rapide ale detectivului sunt declanșate mai tot timpul de un eveniment care se petrece hors champ. în „Qi jian”/„Seven Swords" (2005), fiecare dintre cei șapte luptători are un stil de luptă diferit, dictat de filozofia sa de viață și de particularitățile armei pe care o folosește. Una dintre săbii se definește prin imprevizibilitatea mișcărilor ei, dar, după cum obseivă Tsui Hark intr-un interviu, nici în cazul de față nu putea filma luptele chiar la întâmplare. „Dao"/„The Blade" (1995) e un wuxiapian (film cu arte marțiale) în care, în mod atipic intr-un gen invadat adesea de fantezie, eroii nu au calități supranaturale. în alte filme wuxia (pe lângă care „Crouching Tiger, Hidden Dragon" pare un exercițiu școlăresc), luptele sunt spectacole grațioase, iar fundalurile sunt peisaje feerice prin care personajele plutesc grațios. „Dao” - despre a cărui miză voi vorbi pe larg mai târziu - se petrece intr-un târg sordid supraaglomerat și toate personajele trebuie să se lupte cu picioarele pe pământ Un singur om e capabil să zboare, și din cauza abilității lui e identificat și e ucis, drept răzbunare pentru o crimă de demult. Dintre toate stilurile de luptă pe care le-ar putea filma Tsui Hark, îl alege pentru „Dao" pe cel mai obositor fizic și cel mai nespectaculos. în universul în care își fac veacul luptătorii, excepționalul n-are ce căuta. FOLCLOR David Bordwell descrie în amănunt cinemaul hongkongez în „Planet Hong Kong” și remarcă ușurința cu care cineaștii îmbină, aparent instinctiv, tradițiile chinezești cu gusturile occidentale. Tsui Hark - deși e originar din Vietnam - confirmă regula. „Ching Se"/„Green Snake" (1993) și „Liang Zhu"/„The Butterfly Lovers" (1995) sunt adaptări după basme chinezești, dar realizarea filmică le face perfect agreabile pentru un spectator vestic, indiferent dacă e sau nu adeptul moralității tradiționale chinezești. în „Green Snake", cel mai psihedelic film al lui Tsui Hark, Joey Wang și Maggie Cheung sunt două șerpoaice-surori 25 review | portret care se transformă în ființe umane și încearcă să înțeleagă complicațiile emoționale ale speciei nou-adoptate. Prima e erudită și serioasă, a doua e senzuală și ludică (la un moment dat, Maggie Cheung aterizează accidental într-o trupă de dansatoare și încearcă să se amestece printre ele, chicotind și șerpuind cum poate), și amândouă trebuie să își ascundă cozile și solzii, dacă vor să nu trezească bănuieli; însă, cu toate că, teoretic, filmul se petrece în lumea anodină a pământenilor, imaginea e ocupată pe porțiuni mari de suprafața apei, de paravane monocrome sau de un strat consistent de ceață, pe care filtrele de culoare le fac să pară imateriale. „The Butterfly Lovers", dacă trebuie descris pe scurt, e un fel de film pentru adolescenți semi-fantastic și semi-fatalist, cu decoruri scumpe de epocă și luminat de o strălucire aurie - sau e o adaptare laxă după „Romeo și Julieta" în care, zilele bune țin mai mult. Se poate spune și despre filmele wuxia ale lui Tsui Hark că reciclează tradiția - genul își are rădăcinile în literatura populară chineză, cu luptători și luptătoare care îi ignoră pe stăpânii ținutului și respectă în schimb un cod al onoarei propriu. Nu în ultimul rând, o parte din protagoniștii lui sunt atestați istoric: Wong Fei Hung din „Once Upon a Time in China", detectivul Dee și împărăteasa Wu (singura femeie-împărat din istoria Chinei). Bordwell argumentează că Hong Kong-ul și China au o memorie comună - o mare parte dintre cineaști, cel puțin cei din primele generații, provin din familii de emigranți de pe continent -, însă Hong Kong-ul, comparat cu China, are mai multă libertate de expresie. Tsui Hark pare să creadă că e datoria lui implicită să conserve această cultură. Sigur, nu e un merit în sine - există destui regizori dispuși să-și transforme filmele în muzee. Dar la Tsui Hark specificitatea perioadei istorice nu sufocă niciodată energia filmelor - o fi sau nu remarcabil că acordă atenție detaliilor de epocă, dar trebuie lăudat măcar că le găsește loc intr-un decupaj așa de econom. TSUI HARK, CINEAST TEXAN Nu toate sursele de inspirație ale lui Tsui provin din cultura orientală. A făcut studii de film la Universitatea din Texas, și multe dintre tehnici le-a deprins acolo. Evident, Tsui seamănă mai mult cu colegii de breaslă hongkongezi decât cu texani precum Wes Anderson, Richard Linklater și Robert Rodriguez. Pe de altă parte, coloana sonoră de la „Dangerous Encounters - Ist Kind" e din „Dawn of the Dead" (1978). Pentru „Xin shu shan jian ke"/„Zu: Warriors from the Magic Mountain” (1983), Tsui a lucrat cu echipa tehnică de la „Star Wars". „A Chinese Ghost Storc” (unde, oficial, a fost numai producător) conține nu numai demoni ai copacilor cu limbi de câțiva metri care sfărâmă trunchiurile arborilor când se înfășoară în jurul lor, ci mai conține și efecte horror în stil american. Iar „Long men fei jia’’/„Flying Swords of Dragon Gate" (2011) e plasat pe un teritoriu arhicunoscut - hanul Dragon Gate e pentru cinemaul local ce e OK Corral pentru western-uri - și e totodată primul film chinezesc în IMAX 3D; conține spectacole epice în aer, pe corăbii și pe cai, și o bătălie culminantă în ochiul unei tornade. MAINSTREAM Am spus și am repetat că Hong Kong-ul produce în principal filme penttu mase Noul Val de la sfârșitul anilor 70 e ttatat în general de critici ca o excepție de la regulă, dar asta nu spune foarte multe despre vederile lui Tsui Hark, care le-a reproșat colegilor de generație că nu știu cum să mulțumească publicul. Pare firesc ca un regizor care supraviețuiește în regimul extenuant de producție din Hong Kong să se simtă în vacanță când se mută la Hollywood, dar în realitate nu e chiar așa. Pentru început, cineaștii hongkongezi nu se pot obișnui cu ideea de script development - e ca și cum li s-ar cere să piardă timp prețios ca să mai rărească din lucrurile bune. Apoi, deși pentru hongkongezi lucrul la fluidizarea scenariului e un concept aberant, pentru spectatorii și criticii formatați de filmele hollywoodiene e singurul lucru pe care știu să-l aprecieze. Iar celălalt element care, în cazurile fericite, e în stare să salveze un film hollywoodian (și anume dialogul) e tot un element periferic în practicile industriei hongkongeze. Tsui Hark a plecat la Hollywood și s-a întors neacoperit de glorie, după ce a lucrat la două filme cu Jean Claude Van Damme. în „Knock Off" (1998), Van Damme și Rob Schneider fabrică în Hong Kong produse vestimentare de export, în care rușii (antagoniști standard de thrillere din Războiul Rece) plănuiesc să introducă bombe - bombe mici și multe, destule cât să facă statele capitaliste să explodeze, dacă nu plătesc sume enorme când le șantajează rușii. Tsui Hark a regizat în stilul lui toate scenele de acțiune cu Van Damme și Schneider, și a lucrat minuțios de fiecare dată când a trebuit să arate ceva explodând (nu știu câți alți regizori ar fi insistat să li se aducă bombe care scot flăcări verzi), dar toate astea n-au fost suficiente Pe un fansite Jean Claude Van Damme, intr-un sondaj care îi ierarhizează filmele, ,Knock Off" e pe la jumătatea clasamentului (și a urcat până acolo cu toate că, în primele minute din film, JCVD nici nu apare). La Hollywood, stilul regizoral al lui Tsui devine problematic; în loc să construiască un rol în jurul unui personaj/actor, Tsui gândește mizanscena și apoi obligă actorul să se țină după ea; iar Jean Claude Van Damme n-a deprins agilitatea cu care Jackie Chan sare dintr-un cadru în altul. AUTOR în interiorul normelor cinemaului din Hong Kong - ca, de altfel, în interiorul normelor de la Hollywood -, anumiți realizatori talentați care au asimilat tradiția locală o pot apoi remodela după înclinațiile lor; cinemaul popular tolerează autori. în Hong Kong, Wong Kar-Wai e unul dintre ei, și e poate cel mai ușor de recunoscut; majoritatea filmelor lui sunt melodrame stilizate, cu intrigi fragmentare, pline de simetrii; ,Ashes of Time" (1994) e un wuxia, dar unul în care stilul lui Wong Kar-Wai înlocuiește convențiile și elimină plăcerile specifice genului. Dificultatea deciziilor cântărește mai mult în ,Ashes of Time" decât obstacolele rezolvabile ale luptelor cu săbii. Tsui Hark este, indiscutabil, un autor, dar stilul lui e mai greu de pătruns pentru neinițiați. (Le dau cuvântul fanilor de film hongkongez care știu mai multe decât mine și care proclamă înflăcărați în cronici că, dacă vesticii se entuziasmează la filmele lui Zhang Yimou, e doar pentru că n-au ajuns încă la Tsui Hark.) Dacă ,Ashes of Time" ia protagoniștii obișnuiți ai lui Wong Kar-Wai și îi înmânează fiecăruia câte o sabie, ,Dao"/„The Blade" al lui Tsui Hark deconstruiește un film clasic („Dubei Dao"/„The One-Armed Swordsman”, regia Chang Cheh, 1967) și nu poate fi apreciat pe deplin decât cunoscându-i sursa de inspirație. Tânărul luptător din „The One-Armed Swordsman" (interpretat de un fost înotător care nu excela în artele marțiale, care a convins publicul masculin prin postură și prin privirea sa hotărâtă) e un orfan al cărui tată a murit cu mult timp în urmă, luptând să-l apere pe stăpânul său; stăpânul salvat l-a luat în grijă pe copil și l-a crescut, dându-i lecții de arte marțiale și oferindu-i un post umil de servitor, până în momentul decisiv când orfanul a plecat în lume să-și răzbune tatăl, înarmat cu sabia frântă pe care acesta i-a lăsat-o moștenire. Pe dram își pierde o mână și, o bucată de vreme, pare 26 FILM MENU Noiembrie 2012 REVISTĂ EE CULTURĂ CI N EM ATOCR ARI CĂ portret | review ursit la o viață de fermier, dar iată că, totuși, înarmat cu un manual esoteric, cu sabia fermecată și cu voința lui de fier, îl răpune pe ucigașul tatălui său. Filmul a avut un succes răsunător Tsui Hark a refăcut filmul pentru că nu crede o serie de chestii. 1) Treaba cu binele și răul nu-i așa de simplă. („The Blade" e narat de fiica ingenuă a stăpânului, care e îndrăgostită de luptătorul nostru și încearcă să-i înțeleagă intențiile, dar neavând noțiuni masculine despre onoare, totul îi pare confuz.) 2) Orfanul nu și-ar pierde mâna așa de ușor ca în filmul inițial, dacă știe să se lupte (acolo, fiica stăpânului îi retează o mână dintr-o toană; aici, își pierde o mână când o salvează pe fată de niște vânători periculoși). 3) Oamenii nu se retrag, pur și simplu, pe meleaguri pastorale. („The Blade" nu mai arată locșorul liniștit din „The One-Armed Swordsman”, și nici pe cosânzeana care l-a condus acolo; e drept, protagonistul dispare printr-un fade out după ce își îndeplinește misiunea, dar nu ni se dictează să răsuflăm ușurați). Dacă mai aveți îndoieli că „The Blade" e în același timp sensibil și (deloc paradoxal) plin de cinism; 4) în „The Blade", ucigașul tatălui pare să se fi reformat intr-un bun cetățean; orfanul îl admiră pentru curajul lui, înainte să afle că pe el trebuie să se răzbune. 5) în loc să preia monologurile autocompătimitoare din filmul original, Tsui îl arată pe luptătorul cu o mână când exersează dârz strategii noi de luptă - vrea să taie frânghia cu care e legat de acoperișul colibei, dar, înainte să reușească, dărâmă toată casa. 6) Deși onoarea e o temă importantă și în „The Blade", Tsui Hark nu face un secret din faptul că toți au nevoi mai urgente Foamea, libidoul, avariția și cruzimea dictează mersul lucrurilor în târgul în care e plasat „The Blade". Convențiile filmelor wuxia, ca toate convențiile, pot fi exploatate de către regizorii indolenți care știu că publicul nu cere prea multă rigoare de la un film. Dacă luptătorul e onorabil și dacă sabia are puteri simbolice, atunci e firesc că eroul va câștiga. Dar Tsui Hark nu e un regizor indolent. Grady Hendrix obseivă că protagoniștii lui n-au un statut privilegiat de la sine înțeles, lumea lor nu e ermetică - personajele pe care și le alege Tsui, spune Hendrix, sunt oamenii prinși la mijoc între tipii buni și tipii răi, care încearcă să-și țină capul pe umeri. Ei bine, statutul neprivilegiat e mai greu de menținut în „The Blade" - convenția filmului postulează că eroul are un adjuvant prețios în sabia moștenită. Din acest motiv e meritorie maniera de filmare a lui Tsui Hark, antispectaculoasă, aspră și metodică; e drept, „The Blade" preia convenția supranaturală și ne lasă să anticipăm că posesorul săbiei va triumfa în ciuda handicapului, dar, în bătălia finală, Tsui tot trebuie să ne arate cum se luptă. Despre cel mai recent film al cineastului, criticul Andrew Schenker obseivă că e la fel de plin de „faze" ca orice film de Tsui Hark și că e la fel de subversiv „Flying Swords of Dragon Gate" gestionează mai mult sau mai puțin abil o serie de clișee; vă pot enumera câteva personaje - eroul singuratic (Jet Li, la prima colaborare cu Tsui după seria „Once Upon a Time in China"), echivalentul lui feminin, asasinul și dublura lui, tătarii tatuați - și vă pot enumera câteva ptot-uri; salvarea unei fete nevinovate, capturarea unei comori îngropate sub han pe care urmează să o dezgolească tornada care se apropie; dar, să fiu complet sinceră, nu pot pretinde că am urmărit întotdeauna întorsăturile intrigii, cu toată frecvența atipică a pasajelor expozitive. Schenker identifică în „Flying Swords..." o marcă de autor incontestabilă; ,JÎ o dovadă a tentativelor lui Hark să submineze anumite noțiuni tradiționale ale poveștilor cu arte marțiale că bătălia unu la unu spectaculoasă de final de film nu e ultimul cuvânt Doar după ce coboară din cer (din mijlocul tornadei) și li se alătură colegilor într-o secvență care pare intenționat să diminueze tensiunea, Zhou (Jet Li) e în sfârșit în stare să-și învingă dușmanul." Tsui nu crede că triumful poate fi obținut prin munca unui singur om. Tsui Hark a regizat peste patruzeci de filme și a produs șaizeci și spune fără să-și camufleze prea bine mândria că are destule idei să le dea și altora. Are șaizeci și doi de ani și nu dă semne de oboseală, dar speră că, dacă nu termină de făcut toate filmele la care se gândește, se vor găsi alții să le facă. Dacă vor să învețe cum să facă filme wuxia, sau fantastice, sau istorice, cu gangsteri, cu anarhiști, sau musical-uri, comedii, filme 3D sau (dacă Tsui reușește să facă ce și-a propus pentru viitorul apropiat) documentare, pot să îl studieze pe Tsui Hark. 27 review Da-reun na-ra-e-suh (Într-o altă țară) de Raluca Durbacă Cel mai recent film al regizorului Hong Sang-soo este exercițiul de imaginație al unei scenariste sud-coreene, exilate în hotelul West Blue, din mica stațiune Mohang. În așteptarea rezolvării de la sine a problemelor sale financiare, scenarista își petrece timpul notându-și diferite idei de film. În fiecare dintre poveștile sale, rolul principal este jucat de către Anne (Isabelle Huppert), o franțuzoaică venită să stea pentru câteva zile în hotelul West Blue. În prima poveste, Anne este o regizoare de origine franceză, venită în vizită la amicul său Jongsoo, regizor de asemenea, pe care l-a întâlnit în timpul unui festival de film. Jongsoo, care încearcă să găsească cât mai multe motive pentru a nu sta în preajma soției sale însărcinate, îi reamintește Annei de un sărut pe care l-au avut în timpul festivalului de film și speră ca micul lor flirt să continue și acum. În cea de-a doua povestire, Anne este o franțuzoaică venită în hotelul West Blue pentru coreea de Sud 2012 regie, scenariu Hong Sang-soo imagine Jee Yune-jeong, Park Hong-yeol montaj Won Hahm Sung cu Isabelle Huppert, Kwon Hye Hyo a se întâlni cu amantul său, regizorul Mungsoo, care, pe lângă gelozia extremă pe care o afișează față de orice bărbat care încearcă să se apropie de Anne, se comportă paranoic - e speriat de gândul că ar putea fi recunoscut de către cineva pe străzile stațiunii Mohang. În ultima povestire, Anne este o franțuzoaică venită să stea în hotelul West Blue, împreună cu buna sa prietenă Park Sook, după ce a fost părăsită de soț. Anne caută iluminarea și flirtează cu Jongsoo, un regizor sud-coreean, care stă la West Blue Hotel împreună cu soția sa însărcinată. În fiecare dintre cele trei povestiri, Anne întâlnește un salvamar fermecător care, fascinat de frumusețea ei, încearcă din răsputeri să îi facă pe plac. Nu doar locația și personajele principale sunt comune în cele trei povestiri ale scenaristei sud-coreene, ci și bucăți de dialog sau fragmente de acțiune. Întrebat în legătură cu filmul său, regizorul Hong Sang-soo a declarat că nu și-a dorit decât să facă un film cu Isabelle Huppert. „Într-o altă țară” este exact rezultatul acestei dorințe. Scenarista sud-coreeană, alter-ego-ul regizorului, încearcă să plaseze un personaj, Anne, în trei variante diferite ale aceleiași povești. A nu se înțelege că filmul lui Hong Sang-soo este o încercare auto-indulgentă de a portretiza fetișul unui regizor pentru o actriță. „Într-o altă țară” este în primul rând o radiografie ironică a modalității în care sud-coreeni se raportează la străinii care le vizitează țara. Femei sau bărbați, personajele lui Hong Sang-soo își declamă admirația pentru frumusețea europencei cu fiecare ocazie, căutând să îi facă mereu pe plac, deși nu se sfiesc să îi critice comportamentul în limba locală, în secunda următoare. La rândul ei, Anne este cât se poate de străină de locuri și de oameni. Atitudinea ei, când curioasă, când circumspectă, dublează scepticismul de care dau dovadă localnicii. Fracturile în atitudine amplifică barierele de comunicare. Deși filmul este vorbit în mare măsură în limba engleză, încercările lui Anne de a-și face cunoscute gândurile se lovesc de diferențele culturale uriașe dintre personaje. Dialogul e frânt. Intențiile și dorințele semi-verbalizate intră într-o stare de imponderabilitate și rămân suspendate deasupra micului hotel West Blue. Precum scenarista sud-coreeeană, toate cele trei versiuni ale lui Anne experimentează așteptarea în trei variante diferite. Regizoarea Anne se află în trecere prin Mohang către o nouă destinație. Nu vrea să-și facă noi prieteni (salvamarul), nu vrea să pornească noi aventuri (regizorul Jongsoo), caută doar modalități simple de a-și petrece timpul. Amanta Anne își așteaptă iubitul. Prinsă între secvențe de vis, vrea să își facă noi prieteni (salvamarul), vrea să-și dezvolte relația cu amantul său, și refuză să lase geloziile amantului să umple timpul pe care-l petrec împreună. Anne cea părăsită așteaptă să fie iluminată. Deși e cea mai deschisă la influența culturii locale, nerăbdarea o împinge să se comporte copilărește inițial, forțând-o apoi să acționeze pentru a se elibera de trecut. În ciuda abordării existențialiste, filmul lui Hong Sang-soo este presărat cu momente comice și de reverie. Cu toate acestea, regizorul păstrează distanța față de personaje, iar rarele izbucniri de gelozie sau iritare nu disturbă calma încremenire a salonului de așteptare de pe plaja Mohang. 28 FIMMENU Noiembrie2012 REVISTĂ DE CULTURĂ CINEMATOGRAFICĂ OMUL-ORCHESTRA TUDOR GIURGIU Tudor Giurgiu are puțin peste 40 de ani, dar a realizat deja două lungmetraje în calitate de regizor („Legături bolnăvicioase”, 2006, și „Despre oameni și melci”, 2012), a produs peste zece filme de lungmetraj cu propria sa companie (Libra Film Production), are o companie de distribuție proprie (Transilvania Film), a fost președinte al Societății Române de Televiziune (TVR) timp de doi ani și este inițiator și președinte onorific al Festivalului de Film „Transilvania” (TIFF), care se desfășoară anual la Cluj-Napoca, începând cu 2002. Am enumerat mai sus doar o parte dintre preocupările acestuia, pe care le-am nuanțat timp de câteva ore în cadrul interviului pe care urmează să îl citiți. de Andrei Rus și Gabriela Filippi fotografii de Paul Chirilă ÎNTRE PERSONAL ȘI PRAGMATIC Film Menu: Am citit recent câteva intei'viui'i pe care le-ai dat în 2002 - ulterior primei ediții a TIFF-ului, înainte deci să realizezi primul tău lungmetraj în care te raportai la cinema ca la un mediu artistic poetic în care tu, ca cineast, te exprimi pe tine însuți în primul rând. Pare foarte diferită această poziționare față de cea exprimată în interviurile acordate în ultima vreme, unde ai devenit mai pragmatic. Tudor Giurgiu: M-am schimbat foarte mult. Nu pot trăi intr-un turn de fildeș din care să mă uit în oglindă la mine din toate colțurile. Oricât aș fi de egoist sau de self-obsessed, încerc să mă uit și la cei din jur. Probabil că schimbarea s-a produs și din cauza faptului că văd că există în jur o reacție defavorabilă filmului românesc, care vine din saturația la care s-a ajuns față de un anumit tip de cinema. De fapt, de vină nu e numărul bun de filme din Noul Val, ci lipsa de alternative viabile și civilizate de cinema de gen. Mă urmărea de mult gândul să realizez un nou film, dar am vrut să-l fac în momentul în care am un scenariu care să mă reprezinte. F.M.: îți doreai în primul rând un scenariu care să reprezinte modul în care te raportezi acum la cinema? T.G.: Nu. Vroiam să mă regăsesc eu foarte mult în acest al doilea film. Asta se întâmpla după ce am plecat din TVR Știam ca va exista un moment în care o să mă reapropii de cinema ca regizor, nu ca producător, și mi se părea foarte important să fie un film care să aibă un scenariu mult mai bun decât scenariul primului film pe care l-am realizat (n.r.: „Legături bolnăvicioase", 2006) și care să mă reprezinte. Dar odată ce timpul trecea și eu lucram mai ales la proiectul lui Silviu Purcărete (ar.: „Undeva la Palilula", 2012), dar și la altele, gândurile astea au rămas prezente, dar s-au mai estompat. Apoi a apărut din neant proiectul „Despre oameni și melci", și atunci mi-am zis: „Băi, ce mi-ar plăcea să fac eu filmul ăsta". Am început să mă gândesc: „Bun, dar unde sunt eu în film? Nu sunt nicăieri; poate doar în câteva dintre naivitățile personajului principal". Și am încercat să mă apropii așa, să-mi amintesc cum eram în ’92, cum mai sunt acum și să-i împrumut anumite lucruri, încât să fiu eu pe undeva în personajul lui Andi (ar.: Vasluianu), chiar dacă nu am nimic în comun cu mediul muncitoresc. Cu totul altfel stau lucrurile cu proiectul la care deja lucram, „Cristian", o poveste la care țin și pe care o pregătesc de peste patru ani de zile. Acolo simt că sunt eu. E o poveste inspirată din realitate, povestea sinuciderii unui procuror. în timpul regimului Năstase, în 2002, un procuror s-a sinucis. E un film politic, cu elemente de thriller - acum rămâne de văzut cum vor fi dozate și cât va rămâne așa sau nu. Filmul acesta, însă, mă interesează personal. Am ajuns la al doilea draft și am 30 FILM MENU Noiembrie 2012 REVISTĂ EE CULTURĂ CI N EM ATOCR ARI CĂ interviu lucrat cu mai mulți scenariști la el. Proiectul reprezintă căutările mele în domeniul cinemaului și nevoia mea de a spune o poveste legată de o întâmplare care mi-a afectat iremediabil destinul, cariera - experiența de a fi președinte al TVR-ului. Am vrut să găsesc o poveste prin care să-mi și exorcizez anumiți demoni interiori și am găsit întâmplător povestea aceasta, care e reală și mi se pare că vorbește extrem de bine despre compromis, despre valori morale, despre ce înseamnă să fii intr-un sistem și să descoperi la un moment dat că toate valorile tale sunt diferite de valorile sistemului în care lucrezi. Tot făcând research mi-am dat seama că am trăit de fapt într-o țară despre care habar nu aveam - România anului 2002, sub regimul Năstase, când găști întregi de servicii secrete aparținând fiecărui minister se luptau pentru supremația economică. Făcând tot felul de săpături, mi-am dat seama că este un film pe care aș vrea să-l fac. E personal și nu are nicio legătură cu cinemaul comercial din „Despre oameni și melci”. Dar a venit apoi proiectul acesta din urmă, am citit scenariul și am spus: „Bingo! Vreau să-l fac”. Am avut un moment de maximă sinceritate cu mine, în care m-am întrebat: „Ce fac? Fac un film care să-mi valideze eventualele calități regizorale, un film particular, special, de autor, sau un film care va fi un potențial crowd- pleaser - și ca în orice crowd- pleaser, rolul regizorului este mai degrabă de bun meșteșugar, care face lucruri corecte, iar rezultatul e un produs care e privit cu simpatie de către public?”. Și, deoarece credeam ceea ce cred și acum, că cinemaul românesc se zbate într-o lipsă de alternative, am zis: „OK, hai să fac lucrul ăsta, pentru că nu sunt un cineast care să aibă un program estetic bine conturat, nu sunt un autor.”. Nici eu nu știu ce sunt, la urma urmelor. Fac regie, producție, mă ocup de un festival de film. Pentru mulți sunt o enigmă, dar sunt o enigmă și pentru mine însumi. Nu-mi dau seama ce voi face peste câțiva ani. Eram tentat la un moment dat să renunț la regie, dar am vrut să văd mai întâi dacă experiența de a realiza cel de-al doilea film îmi va aduce satisfacții și motive să continuu - și le am. Am zis: „Hai să încerc să fac un film pentru a demonstra strict că se poate face un astfel de cinema și în România, o țară în care diferența între filmele valabile, filmele unor autori bine afirmați, conturați, cu o viziune proprie asupra cinemaului, și restul filmelor e colosală.” Cred că publicul nu trebuie blamat pentru că refuză contactul cu filmul românesc, pentru că nu i se oferă din când în când și acele produse de gen care să-l facă să-și spună: „Da, domne’, pot să văd și un film de gen bine făcut.” F.M.: După „Legături bolnăvicioase”, și înainte de „Cristian” și de „Despre oameni și melci”, ai mai citit vreun scenariu pe care să-ți fi dorit să-l regizezi? T.G.: Niciunul dintre scenariile care mi-au fost trimise nu m-au tentat, în schimb am citit câteva cărți pe care mi-ar plăcea să le ecranizez. Primul dintre aceste romane este „Matei Iliescu”, scris de Radu Petrescu, pe care l-am descoperit total întâmplător acum mai mulți ani. Apoi am citit mai multe cărți scrise de acest autor despre care în școală nu am învățat nimic. Mă preocupă mult cartea lui și vreau s-o ecranizez la un moment dat. Tot așa, am citit cândva, înainte să citesc scenariul de la „Despre oameni și melci”, „Apropierea”, al lui Marin Mălaicu-Hondrari, și am început să lucrez la ecranizare. Am citit chiar de curând primul draft al scenariului scris de Marin. Au fost singurele două lucruri pe care le-am citit care să mă atragă. F.M.: Nu ți-ai dorit niciodată să realizezi un film pornind de la un scenariu propriu? T.G.: Am multe planuri, dar nu am răgazul. E o chestiune care ține de time management. în plus, eu nu am calități pentru a scrie. Cred că sunt un bun analist, un bun co-scenarist - mâna a doua, a treia -, dar nu mă văd deloc scriind singur un scenariu. Mi se pare o tortură și nu cred că am vână și talent pentru așa ceva. Dar cred că întotdeauna în echipele cu care am lucrat pe scenarii am descoperit bine anumite defecte și soluții. Mi s-a întâmplat, totuși, să vreau să scriu povești inspirate de întâmplări reale pe care le-am văzut, sau de întâmplări spuse de prieteni. Am asistat odată în parc la o poveste fabuloasă. Anul trecut, toamna, eram prin parcul Grădina Icoanei și lângă mine stătea un cuplu încălecând banca. Erau oameni mai sărăcuți, dar îmbrăcați foarte frumos, ca duminica. Ea purta niște volănașe albe și îi vorbea în franceză, iar el o asculta. Era atât de frumos dialogul lor, încât am stat acolo, m-am prefăcut că am treabă. Mi-am dat seama că ea se ducea la un interviu de bone și el o asculta, neștiind limba franceză. Erau adorabili. Putea fi o bucată dintr-un film de scurtmetraj. Era „Un cartuș de Kent și un pachet de cafea”, al lui Cristi Puiu, dar într-o altă dimensiune. Mi-aș fi dorit să scriu imediat, a doua zi, un scenariu după povestea asta și nu aș mai fi avut nimic de inventat, aș fi luat doar întâmplarea aceea și aș fi modificat-o cât de puțin s-ar fi putut. Am în laptop o grămadă de idei, schițe, începuturi, dar nu m-a tentat niciodată să mă apuc cap-coadă de un scenariu. Nu am timp și nici nu mă văd în stare să mă apuc de lucru de unul singur. F.M.: La „Cristian” lucrezi cu un scenarist? T.G.: Au fost mai multe încercări. întâi i-am povestit lui Răzvan Rădulescu de ce mă interesează proiectul. Eu vreau să fac un film despre dezintegrarea unui om și despre ultimele douăzeci de zile din viața lui. Răzvan s-a gândit și după o vreme, când ne-am întâlnit, mi-a spus: „Eu nu pot să scriu filmul pe care îl ai tu în cap, dar pot să scriu un film care începe cu procurorul care moare și vine un alt procuror, o copie palidă a primului, un om cu probleme de familie, care e în divorț. Anchetează moartea unui procuror-star, a unui wonder boy și descoperă odată cu ancheta pe care o face micile lui compromisuri de viață”. Era un mod foarte inteligent scenaristic de a afla lucrurile care mă preocupau pe mine, dar de a le afla printr-o anumită oglindire. M-am tot gândit și i-am spus: „Răzvane, nu pot să fac filmul în felul ăsta, pentru că eu îl văd altfel.” După aceea, am mai lucrat cu Vlad Trandafir, care a terminat Facultatea de Regie acum câțiva ani. împreună am avut o perioadă lungă de documentare, și el a scris primul draft al scenariului. Apoi, am colaborat cu Loredana Novac, care a lucrat mult timp la Media Pro și la un serial produs de HBO. Ea a scris un al doilea draft, și acum abia aștept să se termine nebunia cu promovarea lui „Despre oameni și melci”, să stau puțin eu cu mine, să intru în lumea asta foarte diferită de cea pe care o cunosc - cu parchet, justiție, procurori - și să încerc să lucrez un draft, singur sau cu Loredana. Dar e timpul să intru eu în poveste, fiindcă până acum doar am adunat date, am participat la cercetare, am spus ce fel de film îmi doresc să realizez. Am fost mai mult producător și mai puțin regizor și co-scenarist. Acum simt nevoia să reiau textul și să mi-1 apropii. Deocamdată e un text care cred că e bun, dar față de care am o distanță. F.M.: în „Despre oameni și melci” dezvolți un interes pentru planul social. Privești clasa muncitoare cu simpatie, nu de parcă ar fi o subspecie (cum este prezentată în numeroase alte filme românești). „Legături bolnăvicioase” abordează teme precum incestul, homosexualitatea, care într-o societate mai puțin emancipată pot avea un impact asupra spectatorilor care văd filmul, asupra Bisericii sau a altor instituții. Latura socială te atrage în mod deosebit în subiectele pe care le alegi spre realizare? T.G.: E ultimul lucru la care mă gândesc. Aș putea spune chiar că urăsc să văd filme de Ken Loach și nu cred că am apetență pentru subiectele astea, dar în mod paradoxal ele apar în proiectele mele. Dacă mă gândesc la povestea cu procurorul - acolo chiar îmi doresc 32 FILM MENU Noiembrie 2012 REVISTĂ DE CULTURĂ CINEMATOGRAFICĂ interviu să am un statement la nivel politic și social. Poate și pentru că înaintez în vârstă mă preocupă să spun niște lucruri despre perioada pe care am trăit-o. Probabil de aici apare și nevoia de a muta povestea din „Despre oameni și melci" în 1992. Filmul cu procurorul se întâmplă în 2002 și simt nevoia în cazul acestuia să vorbesc despre aspecte ale perioadei respective pe care nu le-am conștientizat în momentele în care le-am trăit. Atunci îmi puneam probleme de cu totul altă natură - făceam clipuri, reclame sau organizam festivalul -, nu aveam dileme politice și sociale majore. Dar acum, intr-un fel sau altul, simt nevoia de a avea un punct de vedere și în acest sens. Asta coexistă însă foarte bine în capul meu, și în felul în care sunt eu construit, cu un film, iată, după Radu Petrescu, unde cote-ul social din roman este inexistent. Dar țin minte că, intr-adevăr, când lucram la povestea din „Legături bolnăvicioase" eram preocupat și de un anumit tip de receptare a filmului și de background-ul personajelor - orașul, țara. Totuși nu cred că e o preocupare permanentă a mea în alegerea subiectelor. LEGĂTURI BOLNĂVICIOASE (2006) F.M.: Ce te-a atras la cartea Ceciliei Ștefănescu, pe care ai ecranizat-o în „Legături bolnăvicioase", filmul cu care ți-ai făcut debutul în lungmetraj? T.G.: La vremea aceea încercam de unul singur să scriu un scenariu care era un comingof agestory despre un băiat - parcă avea optsprezece ani - și era o colecție de povești care mi s-au întâmplat mie sau li s-au întâmplat unor prieteni, un portret al unei vârste din perspectiva unui om din provincie care urma să dea la facultate. Din nou, aveam această preocupare: la vremea respectivă nu prea existau astfel de filme în cinemaul românesc - e un gen, până la urmă. Și era și o formă de a mă exprima și de a-mi transpune niște povești, întâmplări ș.a.m.d. Atunci s-a întâmpat să citesc cartea Ceciliei și ce m-a lovit cel mai tare a fost faptul că mi-a retrezit emoții ale băiatului care eram în anul întâi de facultate, când nu prea îmi plăcea Bucureștiul - după vreo doi ani vroiam să mă reîntorc în Cluj. Regăseam vremea aia de total haos, anii ’91-’92, un București ciudat, mai ales în zona Lipscaniului, foarte bine descrisă în roman, cu hrubele, gangurile, căminele studențești și poveștile de dragoste, chiar dacă subiectul era descrierea unei relații lesbiene. Am avut o reacție stranie, foarte senzorială - în timp ce citeam, parcă gustam, simțeam - și pentru felul în care mi-a adus aminte de Bucureștiul acela și de experiențele mele din timpul facultății, și pentru că e o carte care mi-a plăcut și care era challenging de transpus cinematografic, m-am hotărât să o fac. A contat foarte mult și că făceam un film despre o lume care nu prea mai fusese văzută pe ecranele de la noi. S-a mai adăugat, nu în ultimul rând, și comoditatea faptului că îmi era groaznic de greu să scriu scenariul pe care mă apucasem să-l scriu - am stat vreo trei luni și nu am scris decât vreo douăzeci de pagini. La subiectul din „Legături bolnăvicioase" puteam să vin și eu cu lumea pe care o aveam în scenariul aflat deja în lucru. Decizia de a ecraniza romanul Ceciliei Ștefănescu a fost bruscă și s-a născut din toate argumentele acestea. F.M.: Dacă în cazul romanului ai fost atras de atmosfera Bucureștiului, în film ai păstrat nu atât locurile, cât relațiile dintre personajele cârtii. Cum ai căzut de acord asupra modului de ecranizare cu autoarea cărții, care a fost și scenarista filmului? T.G.: S-a întâmplat ceva interesant. Cecilia a scris o mare parte din draft-uri. Și la un moment dat, am plecat la țară să scriem împreună. Ea a rămas foarte surprinsă că propuneam soluții scenaristice de care ei îi era frică și de care nu vroia să vorbească - filmul având elemente o _Q CD O O e\i 33 interviu un pic biografice. Cred că am deschis la un moment dat o cutie cu amintiri care era bine închisă. Și a fost foarte interesant că la nivelul acesta de idei, de soluții, de rezolvări de secvențe, a trebuit să facem un compromis între soluții care au venit de la mine și unele care au venit de la ea; dar overall, noi am căzut de acord - și aici cred că ne-a ajutat și Răzvan (n.r. Rădulescu) foarte tare. La un moment dat neam dus la el ca la un doctor. Filmul trebuia să se articuleze mult mai bine - nu am reușit noi până la capăt, dar asta e altă discuție - în jurul personajelor, în jurul unei povești vs. captarea unui inefabil al locurilor, care însă nu ducea nicăieri. Țin minte că am lucrat mult pe text și l-am tot întors pe dos, de la narațiunea non-lineară din carte, iar efortul mare a fost de a construi totuși o poveste inteligibilă, păstrând acel tip de emoție, de șarm al cărții. De aici a apărut și ideea pregenericului și voice-over-ul la care eu am ținut, cu toate că mulți m-au criticat, sau s-au luptat să mă convingă să nu-1 folosesc. F.M.: Bănuim că aceste critici se refereau la faptul că voice-over-ul, în felul în care l-ai folosit, era livresc. De ce l-ai considerat important? T.G.: Unul dintre cineaștii la care țin cel mai mult este Franșois Truffaut. Sună penibil să spun că filmul e un omagiu la „Jules et Jim” (ar. 1962) - departe de asta -, dar am vrut să fac tipul de film în care voice-over-ul să fie un fel de ghidaj al narațiunii. Și am fost suficient de căpos încât să-l păstrez, asumându-mi livrescul care a și deranjat până la urmă. La scenariul pe care mi l-a dat Marin după „Apropierea”, el nu folosește voice-over, dar sunt foarte convins că dacă nu vom folosi acest procedeu, o mare parte din savoarea cărții, din ceea ce mi se pare mie important, se va pierde; nu cred că se va putea să nu folosim voice-over. Sigur că e greu de scris. Atunci când lucram la scenariul de la „Legături bolnăvicioase” mi se părea că va fi simplu să-l facem să funcționeze, dar la post-producție s-au complicat lucrurile. F.M.: Ați scris voice-overul în post-producție, sau arăta la fel și în scenariul inițial? T.G.: Așa era din scenariu. Așa a fost gândit. După aceea, la montaj s-au dozat anumite lucruri, dar ce este cel mai dificil la voice-over în general - mi-am dat seama mai târziu - e asumarea perspectivei personajulului și să fii atent la tipul de dialog pe care-1 are personajul în tot restul filmului și la subtilitățile de limbaj. De cele mai multe ori, există un clivaj foarte mare între cum e scris voice-over-ul și felul în care vorbește personajul. Ba mai mult, dacă voice-over-ul aparține unui narator, e mult mai greu de organizat o structură scenaristică în care acesta să funcționeze impecabil, în raport cu felul în care vorbesc celelalte personaje, cu mărcile lor individuale și specifice care le fac să difere între ele. Nu e simplu, dar asta nu mă face să abandonez. F.M.: în „Jules et Jim” discuțiile dintre personaje sunt foarte livrești, pe când vocea din off e obiectivă, precum o voce care narează jurnalele de actualități. în „Legături bolnăvicioase” vocea din off e cea mai livrescă. T.G.: Știam și înainte de filmare că livrescul - nu doar cel din voice-over, ci mai ales livrescul din replici - e mult prea prezent. Nu-mi doream asta, dar era prea târziu să mai schimbăm ceva. Eu urăsc să fac schimbări la filmare, să le schimb actorilor textul în ultimul moment. Tot timpul ne întrebam, evident; „Va funcționa sau nu?”. Ne răspundeam - Cecilia acreditase ideea asta și eu o acceptam - că sunt oameni și că nu toate personajele din filmul românesc trăiesc după bloc; există și studenți la Litere, care au alte preocupări, alte lecturi, oameni care poate că sunt mai puțin sociali, mondeni. Am acreditat ușor-ușor între noi ideea că personajele pot vorbi și astfel. Sigur, nu ne-am dat seama că aglomerându-se tipul acesta de livresc, dublat și de livrescul din voice-over, va deveni supărător. Dar învățăm din greșeli. în afară de secvența în care cele două fete vorbesc despre „Rene”, romanul lui Chateaubriand, aș mai fi schimbat la filmare dialogul dintr-o secvență sau două pentru că mi se părea necredibil. Nici acum nu știu dacă am făcut bine că l-am păstrat așa sau nu - cred totuși că nu. Cred că era bine să renunțăm poate chiar la anumite secvențe, la anumite tipuri de dialog. F.M.: Față de „Despre oameni și melci”, pe care l-ai realizat după un număr de ani și care pare mai controlat stilistic, în „Legături bolnăvicioase” te-ai jucat cu niște unghiuri de filmare - unele reușite, altele discutabile în justețea folosirii lor. Un astfel de cadru apare în momentul în care tatăl o aduce pe fată la București și o ajută să se mute la noua gazdă - există acolo un cadru aproape abstract, filmat din spatele unor bibelouri. Iar în alt moment, personajele se plimbă prin cartierul de blocuri comuniste și sunt încadrate intr-un contra-plonjeu foarte pronunțat. Ni s-a părut că elementele pe care le folosești acolo sunt incongruente; pe de-o parte, filmarea de jos care le proiectează pe decorul din spate, e ca o filmare publicitară, estetizantă, iar pe de altă parte există fundalul format din blocurile urâte și murdare. T.G.: Mai există un moment de genul acesta, când cele două fete stau în pat. Țin minte că am stat în spatele unui dulap, pe o scară, intr-un unghi exagerat de plonjat - tipurile astea de unghiuri veneau dintr-o joacă, dintr-o nestăpânire și o neasumare a unei stilistici, care cred că ar fi trebuit să fie mai unitară de-a lungul filmului. Și se mai întâmpla astfel și pentru că în acea perioadă realizam multe reclame, dar mai ales clipuri, și îmi plăcea să mă joc cu unghiurile de filmare. Până la urmă, asta a trădat o inconsecvență. La vremea respectivă mise părea că funcționează, sau că e un unghi interesant, dar lucrurile astea nu erau fundamentate, nu erau integrate în restul filmului. „Legături bolnăvicioase” a fost un film la care opțiunea pentru un anumit tip de unghiulație, de încadratură a fost destul de spontană. Aveam o listă de cadre pregătită, dar eram tot timpul tentat de a încerca și unghiuri subiective, tot felul de trăznăi. F.M.: De ce nu îți place să aduci modificări scenariului în timpul filmării? T.G.: îmi place să schimb lucruri și îmi place să improvizez. Nu-mi place să vin pe platou de la o zi la alta și să zic; „S-a schimbat textul”. Cred că atunci când lucrezi astfel, actorul se simte frustrat, nu mai e stăpân pe el, iar accentul riscă să cadă pe text, în loc să cadă pe asumarea personajului. îmi place însă să improvizez în scenele cu lume multă, mai ales în cele de pe stradă. Mă crizez în momentul în care asistenții vor să controleze strada. Sigur că sunt filme și filme, cazuri și cazuri. Dar eu încerc să fac cât mai puțin vizibilă prezența echipei de filmare - lumea o percepe, pentru că de fapt e foarte vizibilă - și de aceea îmi place să filmez cu teleobiectivul, să las actorii printre oameni. Iar dacă se întâmplă să treacă cineva care se uită în cameră îl lăsăm să treacă; poate așa o să facă și un al doilea, dar poate prindem un moment în care nu se uită nimeni. îmi place tipul acesta de întâmplare și de firesc, sau de nefiresc pe care ți-1 oferă faptul că te afli pe o stradă și se pot întâmpla o grămadă de lucruri. Când ai mișcări complicate de cameră - macara, travling, un balet clar de personaje și mașini - e foarte greu să te lași la voia întâmplării. Dar când vorbim despre scene mai simple, îmi place să las loc liber improvizației și întâmplării. în rest, sunt scene în care îmi place să provoc actorii cu câte ceva. Dacă ai de-a face cu actori buni, s-ar putea să răspundă foarte bine, așa cum a răspuns Andi (ar. Vasluianu) în „Despre oameni și melci”. încercam să facem câte o scenă intr-un 35 interviu fel, apoi în cu totul alt fel; le sugeram actorilor să o joace din cu totul altă perspectivă, sau o filmam altfel. îmi place să fac lucrul ăsta fie și numai pentru a obține o altă reacție din partea unor actori care - mai ales dacă am repetat scena de mai multe ori - au impresia că știu cum s-o facă. Mai grav e că și eu am senzația că știu cum s-o fac, și asta mi s-a întâmplat în repetate rânduri, și la „Legături bolnăvicioase” și la „Despre oameni și melci”. N-am fost mulțumit de cum arătau în film scenele pe care le-am repetat la casting cu actorii. Mai ales la „Legături bolnăvicioase” intram în filmare cu sentimentul liniștitor că am cheia scenei respective, că actorii știu și ei ce trebuie să facă. Asta îți dă o relaxare, și la final realizezi că nu ai mai fost concentrat, că nu ai mai fost în stare să cauți lucruri noi, și secvența eflat. în „Legături bolnăvicioase” era o secvență între Tudor Chirilă și Maria Popistașu la bar, când se întâlneau, și personajul Măriei îi spunea: „Nu mă mai căuta”. Ei doi știau foarte bine textele, repetaserăm la nuanță dialogul și curgea foarte bine; din punctul meu de vedere, erau în secvența respectivă. Dar modul în care am filmat a fost o prostie de la un cap la altul, de la locul în care am așezat aparatul și până la decupaj, care nu avea nimic special. Toată secvența mi se pare acum făcută ca pentru un film de televiziune. Putea să iasă mult mai bine. La „Despre oameni și melci”, am repetat foarte mult scena în care, pe acoperișul fabricii, Monica Bârlădeanu îi dă o palmă lui Vasluianu. E un exemplu de scenă repetată, știută, dar care în timpul filmării s-a modificat. Sigur că atunci când ești la casting, actorii stau în picioare, îți imaginezi că scena poate funcționa cu ambele personaje în picioare și deodată vezi, fiind în locație, că raporturile dintre ei se schimbă dacă unul stă jos și celălalt vine spre el. îți pui multe întrebări legate de poziționarea actorilor și ajungi la un anumit moment în repetiție în care te declari mulțumit. S-a întâmplat ca actorii să râdă înainte de o dublă și în momentul în care am dat motor se abțineau cu greu să nu bufnească în râs. Sigur că am așteptat puțin până s-au potolit. Dar râsul ăla funcționa atât de bine, încât m-am hotărât să păstrez scena respectivă, chiar dacă nu era pe întreaga ei durată la fel de omogenă ca alte duble. Intrarea în secvență era foarte bună, dintr-o întâmplare. Asta m-a convins că și scenele pe care le știam foarte bine trebuiau regândite, relucrate în funcție de loc și de actori. F.M.: Față de „Legături bolnăvicioase” ai avut până acum numai remarci critice. Există totuși lucruri care ți se par bune acolo, lucruri pe care nu le-ai schimba? T.G.: Nu aș schimba distribuția; oricât îl urăște lumea pe Tudor Chirilă, eu tot pe el l-aș lua în film. Mi-au spus oamenii că ar fi prea arogant în film. Sigur că imaginea lui de star rock contează. Dar lumea a remarcat foarte mult actoria fetelor și prea puțin, cred eu, actoria lui. Și mai e ceva ce-mi place în film: un fel de prospețime, sensibilitate, emoție - sau îmi place mie să cred că e așa -, la care eu țin și care, probabil, ține de mine, sau de cum eram eu în anii aceia. Mi s-a întâmplat rar să găsesc tipul acesta de emoție în alte filme, dacă e să încerc să fiu cât se poate de sincer cu mine și cu munca altor colegi. Există, spre exemplu, o scenă care îmi place foarte mult și nu aș schimba nimic din ea - când se ceartă fetele în final. Am lucrat mult la secvența respectivă și țin minte și acum când Maria Popistașu plângea la filmarea aia. Erau momente foarte emoționante la filmare și a fost foarte touching experiența de atunci cu ea și cu Ioana (n.r.: Barbu). Și era de fapt ceva în ziua aceea în camera unde filmam, toată lumea tăcea, era foarte emoționant tot contextul. Nu știu cum l-a receptat publicul, dar eu țin la momentul acela pentru că probabil nu-1 judec prin valoarea lui - ca secvență în sine -, ci în relație cu ce am trăit la filmare. DESPRE OAMENI ȘI MELCI (2012) F.M.: în „Despre oameni și melci” personajul Monicăi Bârlădeanu -ca apariție, prin prezență, vestimentație, alură, coafură - pare creată cu gândul la personajele interpretate de Sophia Loren în filmele lui Vittorio De Sica. Andi Vasluianu, un pic mucalit, ne-a adus aminte de Marcello Mastroianni în cuplu cu Sophia Loren - în filmele aceluiași cineast. îți iei astfel de repere în mod conștient? T.G.: Nu. Aici nu a fost nimic în mod conștient. Dar probabil că sunt niște acumulări și o iconografie, imagini ale unor oameni care îți rămân în memorie. Am copilărit și cu filmele lui De Sica și cu cele ale lui Fellini, apoi le-am revăzut și la Cinematecă. îmi place Sophia Loren. Dar când am compus-o pe Monica, tot căutam icon-uri din anii ’90, și Monica a propus-o pe Sandra. Și am preluat tot look-ul - părul, cerceii, ș.a.m.d. -, mai puțin îmbrăcămintea. Dar nu am avut alte repere ale altor actori sau regizori. Pentru povestea cu procurorul am revăzut de curând „Cazul Mattei”(n.r. „Il caso Mattei”, 1972) de Francesco Roși, am revăzut filmele lui Elio Petri, am să revăd și „Il Divo” (n.r. 2008, r. Paolo Sorrentino), „Z” (n.r. 1969) al lui Costa-Gavras. Pentru „Despre oameni și melci” am revăzut „ Los lunes al sol” (n.r.: „Zile de luni la soare”, 2002, regie Fernando Leon de Aranoa). F.M.: „Despre oameni și melci” merge pe o schemă narativă asemănătoare celor din filmele lui Radu Mihăileanu: un membru al comunității în impas îi convinge pe toți ceilalți de o idee năstrușnică și pornesc în aventură. Ai avut în minte exemplul acesta scenaristic? T.G.: Ar trebui să-l întrebăm pe Ionuț Teianu (n.r.: scenaristul filmului). E interesant însă că el, când s-a apucat să scrie scenariul, își propusese să scrie o dramă socială. în timpul acesta făcea un curs la FEMIS, „Atelier scenario”. Și în timp ce tot scria, colegii lui de an îi tot spuneau: „A, ce sâmbure bun de comedie!”. Și bănuiesc - nu l-am întrebat - că toate discuțiile șifeedback-ul pe care l-a primit de la ei l-au condus înspre a scrie o poveste care respecta tipul de scriitură de gen - pe care nu cred că Mihăileanu a patentat-o, dar pe care a folosit-o, intr-adevăr, în mai multe filme. Știu că Ionuț s-a dus și la un curs al lui Robert McKee, a citit Syd Field din scoarță-n scoarță, deci cred că pe undeva tipul de structură a fost influențat de felul de predare și de aprofundare a regulilor de scriere a scenariilor by the book Sigur că noi ne-am mai pus întrebări și am mai lucrat la scenariu împreună, dar osatura nu cred că vine de la Mihăileanu. F.M.: „Despre oameni și melci” reprezintă, în cea mai mare parte a sa, o cosmetizare a unei realități. Există însă câteva momente în care filmul surprinde stilistic, ieșind din convenția pe care o propune inițial și luând o turnură ludică - cel mai pregnant moment este cel al sesiunii de karaoke din discotecă. Care a fost pariul tău stilistic în privința acestui film? T.G.: în ce privește scena de la karaoke, am avut o lungă dezbatere mai ales cu Vivi (n.r. Vivi Drăgan Vasile), operatorul filmului, care e extrem de by the book și care vine dintr-o școală în care lucrurile trebuie să fie puternic motivate. Eu, la rândul meu, sunt un tip cerebral, dar îmi place să mă joc și îmi place să provoc lumea. Am gândit scena de la karaoke ca pe un grand finale, dintr-o perspectivă vădit nerealistă, asumată în felul acesta și dublată de felul în care arată personajele -contradicția mare între cât de shiny e ea și cât de ponosit e el. Marea greutate în tipul acesta de film constă în a găsi stilistica potrivită. Eram cu vreo două săptămâni înainte de filmări și eu nu vedeam încă filmul. Vedeam anumite secvențe, pe altele deloc, iar întregul nu l-am văzut decât cu mult după ce s-au terminat filmările. La „Legături bolnăvicioase” vedeam întregul, știam legăturile, poate că mă ajuta și 36 FILM MENU Noiembrie 2012 REVISTĂ DE CULTURĂ CINEMATOGRAFICĂ interviu voice-over-ul. Dar acum am gândit filmul secvențial și, la un moment dat, când eram la montaj, am simțit nevoia de anumite momente de respira care nu au existat pentru că nu le-am gândit dinainte și nu le-am filmat. Și acum mă urmărește faptul că nu am arătat mai mult din orașul și din lumea în care trăiesc oamenii ăia. Am focusat mult filmul pe interioare. A fost o provocare să găsesc un mod anume de a povesti care să fie, intr-un fel sau altul, original, propriu. E totuși filmul meu și nu a trebuit să lucrez ca la televiziune, unde trebuia să filmez treizeci de minute într-una sau două zile și foloseam patru camere de filmat. M-am gândit mult la opțiunile pentru unghiulație, sau la alegerea momentelor în care să regizez în plan-secvență. Și am avut în continuu dilema asta: cu cine merge spectatorul în film? începutul este, de altfel, un pic confuzant pentru că vezi mai multe personaje și ai vrea, probabil, să te atașezi mai devreme de Andi, iar scenariul îți dă ocazia s-o faci mai târziu. Lucrând la „Despre oameni și melci" mi-am dat seama că e greu să faci film de gen - nu că acesta ar fi chiar un produs de gen, mi se pare că e la limită. Eu țin foarte tare la legătura dintre personaj și mediu. Pui aparatul de filmat și faci personajul să se miște printr-un spațiu cinematografic care există sau nu există, ți-1 asumi. Până la urmă, alegerile de locuri prin care trec personajele constituie strict opțiunea regizorului. Regret un pic că nu am simțit suficient de bine lumea orașului. Și nu mă refer acum la un anumit cote social, ci la faptul că a fost pus un accent mare pe detaliile din interioare, dar nu vezi mai nimic din orașul în care trăiesc personajele. Mi-aș fi dorit să am timp suficient și mi s-ar fi părut important să descriu lumea în care trăiesc ele. Există doar două secvențe scurte de exterior: una la biserică, cealaltă în centru. Cred că lipsește un cadru cu orașul văzut de sus, un anume tip de poziționare geografică a orașului - un oraș între dealuri, cu oarece industrie care funcționează. Sunt lucruri care lipsesc, dar pe care probabil le simt doar eu, pentru că îmi propusesem să le filmez și nu am mai avut timp. Mai era o secvență pe care plănuiam să o filmăm, cu Andi prin parc după ce a propus lumii ideea sa. într-un oraș mic, cum e cel din film, dacă mergi a doua zi pe stradă lumea știe de tine. Regret că nu am scris o scenă în care el să aibă o confruntare tăcută - sau nu - cu urbea. F.M.: în final, ambele fire narative - relațiile amoroase dintre personaje și salvarea fabricii - sunt rezolvate intr-o singură secvență. Mai mult, concluzia poveștii cu Manuela este spusă de cineva, și nu arătată, ceea ce face ca finalul să pară grăbit față de felul în care sunt dezvoltate celelalte secvențe. T.G.: Inițial, filmul se termina cu scena dintre George și Ana. Primul care ne-a atras atenția că poate ar fi bine să încercăm și altceva a fost coproducătorul francez, care a zis: „Ok, am înțeles cum și-a rezolvat problema personajul principal, dar ce se întâmplă cu uzina, ce fac oamenii mai departe? Este un film care vorbește despre o dramă a muncitorilor, nu poți să te prefaci că problema aceasta nu a existat și să te declari mulțumit cu un astfel de final". Eu, și cred că și Ionuț, eram foarte convinși că nu avem nevoie de un final mai lung. Mi-a fost frică să nu fiu mult prea explicit și mi-a fost în principal frică de durată. Pentru mine filmul se încheia în momentul în care se termina secvența dintre soț și soție, după care am introdus acea secvență scurtă în care să se arate unde sunt muncitorii. I-am propus lui Ionuț să scrie lucrul ăsta și din cuvinte puține să ajungem la concluzie. Nu știu cum ar fi arătat dacă am fi lungit-o, nu știu cum ar fi arătat dacă personajele nu se aflau la cules de melci. Când am prezentat filmul prin țară, multă lume ne-a zis că le-a adus aminte de filmul lui Mircea Daneliuc (ar.: „Senatorul melcilor", 1995), pe care, iarăși, am evitat să-l revăd, în special ca să nu-1 văd pe Dorel Vișan în rolul de acolo (nu 37 interviu interviu vroiam să fiu influențat de asta). Am înțeles că și în filmul lui Daneliuc există o secvență în care personajele strâng melci, dar nu știu dacă la final - nu mai țin minte pentru că l-am văzut o singură dată, demult. Rezolvarea personajului Monicăi trebuia să fie alta, dar am renunțat la secvența respectivă. Era o secvență cu ea singură în baie, noaptea, se epila cu o mașină de ras pe picior și asculta la casetofon o casetă cu o lecție de franceză: „J'apprecie le dessert au chocolat”. Am filmat-o, dar am scos scena la montaj pentru că mi s-a părut că parcursul Manuelei era clar după scena de la karaoke și că nu ar mai fi adus nimic în plus. F.m.: Există în film o replică ușor exterioară față de restul replicilor, în care personajul Alinei Berzunțeanu îl întreabă pe soțul său, muncitor la uzină, dacă în seara respectivă lucrează pentru intern, în răspuns la o replică pe care el i-a spus-o înainte de a pleca la București („Femeie, nu pot, mâine lucrez pentru export!”), referindu-se la faptul că le-a fost interzis actul sexual înainte de donarea de spermă. E o replică de spectacol de bulevard care, în contrast cu celelalte replici din film, sună mai fals. t.g.: Replica aceasta a fost asumată. A fost o opțiune discutată în grupul nostru de operator-scenarist-regizor. Secvența era filmată dintr-un singur cadru, cu un travling înainte, spre personajele care stau pe pat. Știam că replica va avea priză la public și mi-a plăcut să îngroș un pic, am adăugat un prim-plan pe care l-am filmat la vreo zece, cincisprezece zile de la filmări, într-o zi în care refăceam niște scene. Eram la Târgoviște, într-o casă la țară, în cu totul alt decor decât cel pe care îl avusesem înainte și a fost o mare chinuială pentru a face un amărât de prim-plan care să se potrivească la nivel de ecleraj și decor cu ce avusesem înainte. Din nou, a fost o concesie evidentă pe care am făcut-o - pentru că știam că replica aia va prinde și știam că ar fi bine să fie dată la prim-plan. E replica din film la care sala e în delir, aplaudă - am verificat-o la toate vizionările - și sunt convins că dacă nu era în prim-plan, era mai estompată. Mi-am dat seama astfel, încă o dată, cât de bine funcționează un singur prim-plan într-un plan-secvență destul de larg. Un prim-plan folosit într-un anumit moment poate apropia publicul în mod evident de adevărul spuselor, de replică. Am vrut să testez și să verific și lucrurile astea pe care nu le mai făcusem înainte. Lumea spune că „Despre oameni și melci” nu e comedie-comedie - nu e „Bienvenue chez les Ch'tis” (n.r.: regie Dany Boon, 2008), o comedie populară groasă, cu concesii vădite vulgului. Orice prim-plan, orice artificiu regizoral de a comunica o linie de dialog care, evident, e comică poate provoca reacții adverse, și atunci dozajul, bunul-gust al tău ca regizor, contează foarte mult. Și de asta mi-a fost cel mai frică atunci când m-am apucat de proiect. Cineva care știa scenariul mi-a spus după ce a văzut filmul: „Marea mea bucurie e că dintr-un scenariu cu o poveste cu spermă, pe care îmi era frică să-o văd pe ecran, a ieșit un film care m-a emoționat. După lectura scenariului mi-era frică de o lume grobiană, de glume de autobază.” Era un scenariu pe care am lucrat cu mulți actori și în secvențele de masă i-am lăsat să improvizeze și au venit cu multe idei, dar evident că majoritatea erau proaste pentru că aveau un umor grosolan. Aici mi-a fost mie greu în a slaloma și a găsi o linie de bun-gust. proDucător De cinema F.m.: În filmele pe care le produci pare că susții cinematograful de autor. Spre exemplu, în cazul filmului regizat de Fanny Ardant, „Cendres et sang” („Cenușă și sânge”, 2009) și coprodus de Libra Film, cum s-a ajuns la o colaborare? t.g.: A fost total întâmplător, pentru că eram la Cannes și producătorul lui Fanny, Paolo Branco, era într-o situație cam nebună pentru că trebuia musai să nu piardă banii de la CNC-ul francez, deci să facă filmul imediat. Și Branco cred că vroia să scape de Fanny, care, ca orice divă, probabil că îl tortura cu prea multe întrebări și atunci s-a gândit: „Cel mai simplu ar fi să găsesc pe cineva, s-o trimit din Franța”. Așa s-a făcut că ne-am întâlnit, mi-a dat scenariul, pe care l-am citit, era bun - e drept, după prima lectură am avut aceeași nedumerire pe care o au și spectatorii după ce văd pentru prima oară filmul (nu știi cine din ce familie este). Dar evident că atunci când mi s-a spus că Fanny Ardant face film am fost extaziat. Dacă era un scenariu foarte prost, probabil că aș fi refuzat, dar experiența de lucru și procesul au fost foarte speciale. F.m.: Cum s-a realizat, din punct de vedere tehnic, coproducția aceasta? t.g.: Tehnic nu a fost complicat. Au trimis un buget. Ei aveau deja banii din partea franceză, eu am zis: „Încerc să obțin bani din România”. Am depus proiectul la concurs, a câștigat niște bani, destul de mulți, 200.000 de Euro - nici la lungmetraj nu se mai iau acum banii ăștia. Am mai obținut apoi fonduri de la niște televiziuni din Franța, printre care Canal+, și s-a pornit foarte repede. Noi ne văzusem în mai și era neapărat necesar ca în toamna aceea să se filmeze; și așa a fost, iar în anul următor - 2009 - filmul a avut premiera la Cannes. Mai toată echipa a fost din România, cu foarte puțini membri străini: un regizor secund, un designer de costume și alți câțiva oameni. Fanny a fost fascinată de locații. Căuta un colț de Balcani, o lume plasată între timpuri și i-a plăcut foarte mult Ținutul Secuiesc, în care am filmat cea mai mare parte. Munca la acest film nu a fost cu nimic mai deosebită pentru că era filmul lui Fanny, față de un oricare alt film al unui regizor român, n-a fost nimic mai complicat. F.m.: În calitate de producător asiști la filmări? t.g.: Sunt cazuri și cazuri. În mare, încerc să nu fiu prezent la filmare, la the day-to-day management al producției și al organizării, dar încerc să mă implic cât de mult pot în procesul de până în filmare, în etapa de lucru la scenariu și la distribuție. Au fost filme la care nu m-am dus la filmare, ca în cazul „Caravanei cinematografice” (regie Titus Muntean, 2009) și îmi pare foarte rău că nu am făcut-o deoarece cred că aș fi putut să ridic unele întrebări pentru a nu exista niște greșeli de filmare, amănunte de unghiulație, decupaj ș.a.m.d., care mie mi se pare că nu au ieșit cum trebuie. Singurul film, dintre cele pe care le-am produs, la care am stat noapte de noapte la filmare a fost „Undeva la Palilula” (regie Silviu Purcărete, 2012). Acolo am făcut de toate: am tras de cabluri, de proiectoare. Am fost mereu prezent pentru că era un film foarte greu de realizat. Am fost și un fel de baubau care trebuia să împingă lucrurile ca să se facă mai repede, dar și regizor secund pe lângă Silviu, pentru că îl știam bine - cred că și el avea încredere în mine, și uneori aveam intuiții bune. Există două școli de producție. În Europa există mulți producători care nu cunosc chestiunile tehnice - sorturi de peliculă etc. Ei nu se duc la filmare. Aici, producătorul este un om care are background financiar sau legal și care se asigură că există finanțarea, după care se gândește la următoarele proiecte, și apoi la următoarele etc. După cum sunt și alții care știu ce e filmarea. Și eu sunt genul acesta de producător, deoarece cred că problemele care apar le identifici la filmare. Și atunci, dacă nu ești prezent sau dacă nu vezi materialul și nu reacționezi repede, chiar dacă sistemul european e diferit de cel american, e datoria ta să intervii și să ai discuții cu regizorul sau cu cei din echipă pentru a preîntâmpina viitoare probleme. La „Câinele japonez”, al lui Tudor Jurgiu, am fost o singură dată sau de două ori pe platou, dar în fiecare seară primeam o selecție din dublele care se filmau în ziua respectivă. Încercam să le văd zi de zi, sau la câteva zile măcar. Și mă bucur că am făcut asta pentru că am provocat - din discuții și din întrebări -filmări suplimentare și niște lucruri care au lipsit nu din vina cuiva, ci pur și simplu din cauză că filmezi și nu ai distanța pe care o am eu, ca producător, față de subiect și de scenariu. De aceea, cred că opțiunea pentru un film pe care îl produci trebuie să fie bine asumată și apărată, indiferent dacă iese un lucru bun sau un lucru rău. Trebuie să te chinui să-ți duci la capăt proiectul ca producător, dar nu de la un birou, nepăsându-ți deloc de ce se întâmplă pe platou. F.m.: Care este diferența dintre un producător și un producător executiv? t.g.: Sunt tot felul de sisteme. Pentru mine, așa cum văd eu meseria asta, producătorul este omul care caută finanțarea necesară pentru a demara proiectul și sursele de finanțare pentru post-producție, iar executivul este omul desemnat de producător să se se ocupe de managementul acestui proiect, de filmare și de post-producție; de multe ori, sunt una și aceeași persoană. Aceasta este o tratare foarte personală, nu ține cont de reguli, sau de ce scrie în cărți. F.m.: S-a întâmplat să intervii mai mult artistic în filmele pe care le-ai produs? t.g.: Cred că doar la „Undeva la Palilula” am fost aproape de tot de proiect: am discutat pe scenariu, pe proiectele de decor, pe opțiuni de distribuție, am propus multe lucruri, am stat la filmare, am discutat mișcări de cameră. A fost filmul la care am fost cel mai aproape de regizor și au existat tot timpul schimburi de păreri și de idei despre cum să rezolvăm anumite scene. F.m.: După ce criterii alegi proiectele pe care le produci? t.g.: Dacă m-ați fi întrebat mai demult asta, aș fi zis că trebuie să-mi placă scenariul sau povestea în sine. Acum sunt mai preocupat de întâlnirile cu oameni cu care îmi face plăcere să lucrez, să stau și să povestesc, să învăț de la ei. Nu mă văd lucrând pe un scenariu, oricât de bun ar fi el, cu o persoană cu care nu am nimic de comunicat sau pe care o antipatizez, sau care nu mă place. Dar e evident că în orice asociere de acest fel povestea trebuie să aibă ceva care să atragă, iar „ceva”-ul ăsta este foarte greu de definit. La „Caravana cinematografică” știam proza lui Ioan Groșan de mult timp și îmi plăcea foarte tare, la „Undeva la Palilula” a fost întâlnirea cu Purcărete; la „Katalin Varga” (regie Peter Strickland, 2009) am intrat în proiect foarte târziu, pe regizor nu îl cunoșteam, dar m-am uitat la film și mi s-a părut foarte brav și temerar ce a putut să facă, având bani foarte puțini. El terminase filmările de unul singur. La festivalul de la Salonic am primit un DVD cu mesajul: „Nu am bani să-l termin”. Am vizionat materialul și am fost foarte surprins că omul acela a putut să facă un film care să arate atât de bine cu un buget aproape inexistent - 30.000 de Euro. Mi-am spus că e musai să facem rost de bani și să-l ajutăm și mi-am dorit să fiu părtaș la realizarea filmului și să depun un minim de energie și de implicare pe măsura eforturilor făcute de Peter până în acel moment. După cum și la „Ursul”, al lui Dan Chișu (2011), a existat tentația de a descoperi un scenariu cu care speram să facem un film mai aproape de public. A fost primul scenariu la care m-a interesat lucrul acesta și despre care m-am gândit că ar avea premise să fie un hit. Dar n-a fost să fie. A fost, însă, o alegere conștientă. Știam că am un text cu oarecare potențialitate, știam cum e Chișu - cu toate hibele lui și cu lipsa evidentă de instrucție în ceea ce privește cinemaul -, dar cu multele lui atuuri legate de simțul replicii și de conducerea 38 FIMMENU Noiembrie2012 REVISTĂ DE CULTURĂ CINEMATOGRAFICĂ interviu actorilor și am zis: „Hai să vedem. Ne aruncăm în chestia asta și poate iese un film cu care vom rupe gura târgului". Ei bine, ne-am înșelat, în meseria de producător nimeni nu poate ști de la bun început cum va ieși filmul. La momentul la care am făcut „Katalin Varga" nu aveam idee de succesul pe care avea să-l aibă, pe când la „Undeva la Palilula" eram sigur că va fi un proiect foarte comentat, desființat sau adulat, iar la „Caravana cinematografică" a fost o surpriză majoră și o lecție să văd că un final ales în mod nefericit, într-o altă zonă decât restul filmului - un viol, chiar dacă e arătat de la o oarecare distanță, rămâne un viol intr-un film în care era vorba despre cu totul altceva până în momentul acela - a creat o reacție totală de respingere a filmului. în special publicul feminin l-a respins. Nu prea am putut să-l vindem nici la televiziuni, nici în străinătate. Multe decizii pe care le-am luat în viață le-am luat din dorința de a încerca. îmi spuneam că dacă nu voi face un anumit lucru o să regret că nu am încercat. Dar am persistat și în lucruri care nu mi-au adus niciun avantaj. Contabila era îngrozită la un moment dat când investeam bani în filmul lui Strickland - am încercat să obținem bani din diferite locuri, nu am reușit, iar la vremea respectivă aveam în producție și filmul lui Fanny Ardant, lucram și la „Misiunea directorului de resurse umane" (regie Etan Riklis, 2010) și aveam niște salarii suficiente de la francezi și eu și Oana (Giurgiu). Și foloseam banii ăștia ca să plătim mixajul de sunet al lui Peter, care conta foarte mult în construcția filmului. „Katalin Varga" a fost, până la urmă, un succes în Marea Britanie și din suma cu care am vândut filmul companiei Memento Films din Franța și din ce am mai câștigat după aceea - și acum mai primim bani -am acoperit investiția noastră, dar la momentul acela, contabila era absolut siderată, credea că am înnebunit. Nu prea se întâmplă să investești bani din buzunarul tău pentru un film doar pentru că tu crezi în proiect. De aceea spun că deciziile nu le iau după un calcul rațional, ci sunt venite din instinct și din dorința de a face ceea ce cred că trebuie făcut. F.M.: Care e procesul de vindere a drepturilor de difuzare ale filmelor pe care le produci? T.G.: în România e mai simplu - găsești un distribuitor, sau ai propria ta prăvălie, așa cum e cazul meu, și trebuie doar să convingi sala de cinema că ai făcut un film mare și tare și că e musai să-l primească. Mai greu e în străinătate, unde e foarte important să ai o firmă care îți vinde filmul, un agent de vânzări. Și mai toate filmele românești, slavă Domnului, au acum o companie care se ocupă de destinul filmului, ceea ce înseamnă că în schimbul unui comision cedezi toate drepturile pentru exploatarea filmului în lume și primești fie niște procente, fie toți banii, minus un procent din suma cu care reușesc ei să-l vândă. Avantajul e că au mult mai multe contacte, evident, decât ai tu, și știu foarte bine, în funcție de specificul filmului, ce distribuitori ar putea fi interesați de el. Singurul lucru neplăcut e - cazul meu din momentul acesta cu „Despre oameni și melci", dar mi-a fost clar de la bun început, de când am citit scenariul - când faci filme care nu sunt pe gustul și nu își găsesc locul intr-un festival mare (vorbim de Cannes, Berlin, Veneția, Locarno, Toronto). Mi-am dat seama că dacă filmul are un astfel de destin și nu ajunge în circuitul „The Big Five", aceste companii din străinătate care îl vând mai departe nu prea vor vrea să muncească pentru promovarea lui. Sunt obișnuite să ia filme care, dacă au o proiecție la Veneția sau la Berlin, să se vândă cumva singure - vin distribuitori automat la acești agenți de vânzări; uneori interviu nu le place să muncească. Au un catalog cu vreo zece filme pe an și preferă să meargă la sigur. Există o ipocrizie și o comoditate majoră în business-ul de filme. Or, dacă ai un film care nu ajunge în această super-ligă de festivaluri, trebuie să muncești mult în timpul anului, să suni oameni, să cauți distribuitori. Acum suntem în situația în care eu trebuie să împing cărbuni ca filmul să ajungă în festivaluri, pentru că altfel nu prea va fi văzut. Și cred că a fost o alegere nefericită în cazul vânzătorului filmului. Sunt oameni care se implică, alții care-și asumă și pierderi colaterale și preferă să nu prea facă mare lucru. F.M.: Ai trimis filmul și la festivalurile mari și nu a fost selectat? T.G.: L-am trimis. Noi speram să fie acceptat măcar la Piazza Grande la Locarno, dar a fost refuzat. Mi s-a explicat că există un gust și nevoia de multe filme americane comerciale și de staruri, iar alții au încercat să-mi spună că, de fapt, comedia e foarte greu de înțeles. Mulți programatori de festival se plâng că nu primesc pentru selecții comedii, că toate filmele care le vin sunt drame, deci, pe de-o parte e nevoie de tipul ăsta de film, dar, pe de altă parte sunt mulți care spun că umorul e local, că nu are crossoverpotențial, cum zic ei, și că publicul din țara lor nu va înțelege situațiile și glumele. Atunci, chiar dacă e nevoie de comedii, există o reticență în a selecta astfel de filme. Asta am învățat din experiența cu „Despre oameni și melci”, care a fost refuzat peste tot. DISTRIBUITOR DE FILME F.M.: în România ai „prăvălia” ta de distribuție a filmelor (Transilvania Film). Cum funcționează? T.G.: Noi plăteam pentru fiecare film care se dădea la TIFF sume chiar de 1000 de Euro pentru două, trei proiecții, așa că după patru sau cinci ani de festival ne-am gândit că ar fi mai cost-effective să mai plătim încă 1000 de Euro, dar să obținem drepturile pentru anumite filme la care chiar ținem, pentru o perioadă mai lungă de timp. Le-am fi putut arăta mai mult în cinema, le-am fi putut vinde la televiziune și am fi putut obține și un mic profit. Realitatea, după niște ani buni de zile în care am făcut lucrurile astfel, mi-a arătat că e un business catastrofal. Din păcate, exploatarea acestui tip de filme în cinematografe îți aduce un venit minimal în raport cu sumele pe care le plătești proprietarilor de drepturi. La vremea la care am început noi, puteai să vinzi astfel de filme arthouse la televiziune. Acum, TVR-ul nu mai cumpără filme, s-a desființat TVR Cultural-ul și astfel ne-am trezit cu foarte multe filme cumpărate care s-au dovedit a fi achiziții păguboase. Banii pe care îi poți obține de pe urma exploatării filmului în cinema și la televiziune câteodată nu acoperă nici banii pe care îi dai pentru drepturi. Or, dacă nu ai propriul tău lanț mare de cinematografe în care să poți exploata inteligent tipul acesta de filme și pentru că în România nu sunt cluburi de film, viața lor este extrem de limitată - ele pot fi difuzate în București doar la Cinema Studio, la Muzeul Țăranului și la Elvira Popescu. De asemenea, este foarte comod pentru tine ca realizator să știi că ai o entitate care se ocupă de distribuție pentru că, iată, mai toți procedăm în felul ăsta - și Mungiu, și Mitulescu; Puiu nu are, dar și el a încercat să-și distribuie filmele tot prin compania lui - și pentru propriile filme e mai bine, probabil, să se întâmple astfel. Dar eu mă întreb serios ce am să fac cu firma în perioada următoare, pentru că nu e o construcție viabilă la nivel de business. E o construcție sentimentală, care începe să nu se susțină, și e păcat, pentru că era o ocazie de a aduce pe ecran niște filme mai diferite față de mainstream-ul hollywoodian. F.M.: Ce filme urmează să distribuiți până la sfârșitul anului? T.G.: Știu un singur titlu, e o animație daneză 3D, „Ronal the Barbarian” (regie Kresten Vestbjerg Andersen, Thorbjorn Christoffersen și Philip Einstein Lipski, 2011). Am mai primit o ofertă să distribuim „The Mașter” (regie Paul Thomas Anderson, 2012). însă asking-ul americanilor de la The Weinstein Company pentru drepturile de difuzare ale filmului - nu e un secret - e o sumă exagerată. Dacă proiectezi filmul acesta în mall-uri în România, se va ieși pe capete. N-am făcut calculul exact, dar cred că ar fi trebuit să fie peste 50.000 de bilete vândute pentru a amortiza suma cerută pentru cumpărarea drepturilor de distribuție ale filmului. Lfai să zicem că negociezi, dar e un business foarte greu de făcut cu filme de o anume factură. F.M.: „Despre oameni și melci” de câți spectatori plătitori de bilet, la un preț de 4 Euro în medie pe bilet, ar avea nevoie pentru a-și amortiza costurile de producție? T.G.: De fiecare dată când am vrut să fac calculul ăsta mi-a fost frică. Prefer să nu știu. Știu că Mungiu a făcut calculul, acum vreo trei-patru ani, dar nu știu ce i-a dat. Mă sperie pentru că îmi dau seama că vorbim despre o realitate paralelă - prețul biletelor e mic, adaptat la salariile noastre. Cea mai mare problemă, însă, e că nu avem suficiente ecrane. Am fost săptămâna trecută la Budapesta pentru o zi și am luat de acolo o revistă similară cu „Zile și nopți” de la noi ca să văd câte Multiplex-uri sunt deschise la ei - erau vreo șase sau șapte, numai Cinema City. Ori în București le ai doar pe cele din Afi Palace Cotroceni și din Sun Piaza. în momentul în care am avea o țară acoperită în mod echilibrat de ecrane - la noi există pete mari pe hartă unde nu există niciun ecran - abia atunci am începe să discutăm despre o posibilă acoperire; în momentul ăsta e absolut utopic. Toată campania de promovare pe care am făcut-o la „Despre oameni și melci” mi-a servit să înțeleg mai bine mecanismele subtile prin care un film ajunge să aibă mai mulți sau mai puțini spectatori - și asta s-ar aplica și dacă filmul s-ar chema .Aurora” sau „Toată lumea din familia noastră”. Dacă programezi filmul inteligent și îl lași în cinema o perioadă de timp, filmul face spectatori. Dar dacă după două săptămâni e scos și pus la ora două, s-a terminat. Nu am să uit niciodată ce spunea Nae Caranfil mereu când venea vorba de problemele filmului românesc. El afirma că lipsa de performanță pornește de la neîncrederea celor care administrează sălile în faptul că filmul românesc poate să aducă public. Când am lansat filmul intr-un mall, am adus în cinema niște materiale promoționale mari, ca la americani. Ne-am dus după cinci zile și dispăruseră; fuseseră ascunse pe niște coridoare de parcă le-ar fi fost rușine cu ele, deși arătau bine - poate nu chiar ca la un film american, dar erau civilizate. Cei care fac programele sunt oameni instruiți în a trata filmul românesc ca pe un fel de produs tolerat; „îi dăm ceva, dar îl băgăm într-o sală mică, de șaptezeci, optzeci de locuri”. Filmul tău se îngroapă astfel după prima săptămână de rulare. F.M.: Banii primiți de la Centrul Național al Cinematografiei pentru finanțarea filmelor trebuie restituiți în decurs de șapte ani. Ce se întâmplă în cazurile (foarte dese) în care filmele nu reușesc să-și amortizeze costurile de producție în acest interval de timp? T.G.: Evident că nimeni nu reușește să-i dea înapoi și atunci se încheie un proces verbal cu CNC în care se specifică cât s-a amortizat din film și se face un fel de calcul prin care acestuia i se conferă o valoare, ca în cazul unei mărfi, a unei perechi de pantofi pe care ai cumpărat-o cu 10 lei, dar care s-a uzat și ar costa doar 7 lei, și apoi intră în proprietatea CNC-ului - un lucru foarte bizar, unic în Europa. Am tot discutat în diverse ocazii că procedura aceasta ar trebui schimbată pentru că CNC-ul nu e un organism care să administreze drepturi de autor. Drepturile trebuie să rămână la producători. Ni s-a explicat că singura 41 interviu soluție legală la această problemă este ca filmul să treacă pentru o zi la CNC, după care producătorul să facă din nou o hârtie prin care să-și preia drepturile, cu obligația, evident, ca din eventuale vânzări ulterioare, să plătească un procent CNC-ului, ceea ce mi se pare fair. DIRECTOR AL TIFF F.M.: Unde îți doreai să ajungă TIFF-ul atunci când l-ai inițiat și unde se află el acum? T.G.: Vroiam să ajungă un eveniment, un festival adevărat, cum știam la vremea respectivă că sunt festivalurile adevărate. Fusesem la Rotterdam cu scurtmetrajul meu de diplomă și atunci am văzut ce înseamnă un festival mare, bine organizat F.M.: Ai luat vreun alt festival drept model spre care vroiai să tindă TIFF-ul? T.G.: Nu, dar ce am văzut la Rotterdam a rămas undeva, in the backof my mind. Niciodată nu am avut, însă, o astfel de bornă. După aceea am mai umblat, am văzut festivalul de la Berlin. Un prieten m-a recomandat directorului festivalului de la Varșovia, cu care am făcut cursuri prin corespondență de tipul „How to make a festival" și mi-a trimis materiale. Vroiam să mai găsesc un om care să se ocupe de selecție pentru că nu-mi doream și nu era meseria mea și am vorbit cu Mihai Chirilov să se ocupe de asta. Nici Clujul din 2001 nu semăna cu cel de acum. Am făcut atunci o statistică ca să vedem unde se află în țară cei mai mulți cinefili pe cap de locuitor și Clujul avea o audiență dublă față de București. Nu știu dacă stau la fel lucrurile; au apărut mall-uri, s-au schimbat multe. Mai exista și latura afectivă, pentru că provin de acolo, și din motivele acestea am hotărât că facem festivalul în Cluj. în rest, însă, era un oraș semi-mort, cu lume interesată și nu prea de cinema. Acum e un oraș cu totul schimbat - din punct de vedere cultural, social, arhitectonic, dar în special acum are un spirit cosmopolit pe care nu-1 avea atunci. Abia așteptam să plec din Cluj când am venit la facultate în București, în 1990, iar acum mă duc cu mare bucurie înapoi. De multe ori îmi programez vizitele acolo în funcție de spectacolele de la Teatrul Maghiar. Sunt mulți artiști vizuali acolo - comunitatea din jurul „Fabricii de pensule" - și mai sunt mulți studenți și se întâmplă mereu ceva nou. îmi plac festivalurile organizate în orașe în care poți să savurezi evenimentul - filme proiectate în spații apropiate, care nu îți cer să străbați un oraș întreg. F:M.: La cea mai recentă ediție ați extins, totuși, festivalul și la cinematografe din cartiere, aflate la o distanță considerabilă față de centru, unde aveau loc majoritatea evenimentelor și proiecțiilor din festival până atunci. T.G.: E adevărat. Erau proiecții destinate și publicului clujean, dar și proiecții pentru industrie. Dar, în mare, Clujul are o arhitectură radială în jurul Pieței Unirii și asta îți dă sentimentul pregnant că e festival în oraș. Pe când, în cazul unui oraș foarte mare, precum Bucureștiul, orice festival se simte pe o rază foarte mică și asta îl face neprietenos pentru un festival - așa cum se întâmplă cu „Anim’est"-ul care, altfel, e un festival foarte bun. F:M.: De ce nu mai ești director al festivalului, ci președinte onorific? T.G.: A fost un fel de moft și o cochetărie și nici nu am găsit o altă formulă. Cât am fost director la TVR nu am putut să supraveghez sau să fac toate lucrurile pe care le făceam înainte, așa că am zis că sunt un fel de părinte onorific; după care, tot din dorința de a sta un pic mai Undeva la Palilula, regie Silviu Purcărete, 2012 42 FILM MENU Noiembrie 2012 REVISTĂ EE CULTURĂ CI N EM ATOCR ARI CĂ interviu departe de eveniment și de a fi ceea ce și sunt în momentul ăsta - un fel de cap limpede, de doctor fix al organizării. Mi s-a părut firesc ca Mihai să aibă titlul de director al festivalului, pentru că el e omul care răspunde de selecție și oricât de multe discuții am avea noi - de altfel, de multe ori gândim la fel - el este cel care răspunde de conținut, de selecție, de ceea ce festivalul e, de fapt. F:M.: Nu te implici deloc în selectarea filmelor? T.G.: Ba da. Văd filme, îi dau email-uri lui Mihai, ne sfătuim pentru că are și el dilemele lui. Eu sunt, evident, mult mai implicat în așa-zisa industrie și s-a întâmplat de multe ori în ultimii ani să îi spun: „Hai să luăm și filmul cutare, sau filmul cutare", pe baza unor criterii mai mult sau mai puțin subiective. Chiar dacă au existat mici contre între noi, i-am respectat întotdeauna opțiunea. Cred că e foarte bine să rămână decizia finală la el pentru că în final e un program asupra căruia își dă girul și pe care cred că e bine să și-l asume. Din acest motiv am găsit două titulaturi - „președinte" și „director de festival". Nu știu cum e la Cannes, cum lucrează Gilles Jacob cu Thierry Fremaux, dar eu asigur mai mult finanțarea și organizarea, și Mihai se ocupă de filme și de selecție. F:M.: Festivalul a avut, în mod clar, un rol important în promovarea filmelor românești recente, ați avut ca invitați numeroși critici străini, care văd pentru prima oară filmele acestea aici. T.G.: Festivalul contează pentru că vin mulți oameni din străinătate, unii au și cumpărat filme acolo, au decis să le ia în festivaluri internaționale. Mai este important și ca relaționare a publicului cu filmul din România. Să luăm doar exemplul filmului „Visul lui Adalbert" (regie Gabriel Achim, 2011), care a făcut câteva sute de spectatori în rețea și la o proiecție sau două de festival la Cluj a avut săli pline. Evident, cu cât devii mai influent, cu cât devii un keyplayer - nu doar pe plan local -, cu atât mai mult ești in the spotlight pentru orice eroare. Orice gafă e amplificată, apar mulți nemulțumiți. Amândoi, și eu și Mihai, suntem trași la răspundere că un anumit film nu a fost selectat („de ce scurtmetrajul ăla și nu altele"?, „de ce am programat filmul la ora aia și nu la alta"?), sau suntem acuzați că am fi complici cu realizatorul X. Lucrul bun e că mai există și oameni care îmi spun că apreciază eforturile mele. M-am întâlnit cu Bogdan Apetri, pe care nu-1 cunoșteam, la New York și mi-a spus cât de mult a contat pentru el că au venit cei de la Salonic la proiecția filmului lui (n.r.: „Periferic", 2010) la TIFF și după vizionare au ținut foarte mult să cumpere filmul. Eu accept criticile care au argumente juste și pe care se poate discuta. Dar mă enervează foarte tare să aud că: „Giurgiu nu se mai oprește, prea le vrea pe toate, nu-i mai ajunge". Eu nu le vreau pe toate; am niște idei câteodată și muncesc foarte mult să le realizez. De ce n-o fac alții, de ce nu muncesc ei? Nu am un palat, nu mă duc des în vacanțe. La filmările de la „Undeva la Palilula" am suferit două luni, cât am filmat, de frig. Filmam noapte de noapte și era un frig acolo care mi-a intrat în oase. Și după ce am terminat filmările pe 22 sau 23 decembrie și după Crăciun, am căutat un loc departe, la cald, în care să merg cu Oana (n.r.: Giurgiu, producător) și cu copiii. Am găsit un avion mai ieftin din Germania și am mers în Seychelles. Am stat două săptămâni acolo și a fost atât de bine! Ce aflu eu după întoarcerea în țară? Că oamenii șușoteau că banii de la producția filmului s-au terminat pentru că i-aș fi folosit eu în scopuri personale, pentru a-mi plăti vacanța. Am muncit, totuși, ani suficienți încât să pot să-mi plătesc o vacanță. Proiectele pe care le-am avut în anii ăștia nu au venit de niciunde; ele au apărut pentru că m-am ținut de ele și am încercat să le duc la bun sfârșit, cu bune și cu rele. Pe de altă parte, au mai apărut multe alte festivaluri, s-au creat modele și am lucrat cu niște oameni care au învățat, la rândul lor, de la mine. Katalin Varga, regie Peter Strickland, 2009 43 teorie de NCR WAS MADE IN PUIULAND (ultima parte) Fragmente dintr-o analiză a Noului Cinema Românesc în contextul istoriei și al teoriei realismului cinematografic de Andrei Gorzo Replica scrisă de Alex. Leo Șerban împreună cu mine2 i-a demonstrat lui Florin Poenaru (care a și măsurat-o, găsind-o de două ori mai lungă decât articolul lui inițial3) că a atins „multe puncte sensibile’’4. E normal că vrea să creadă asta, dar lucrurile stau mai degrabă ca în articolul lui Cristian Ghinea, „Prolegomene la studierea fenomenului «De ce e mă-ta curvă?». Poenaru s-a pronunțat cu atâta ușurință despre atâtea „mame" (sigur, tratându-le doar „ca exemple ilustrative într-o discuție mai amplă"), încât eforturile noastre de a descurca lucrurile au ajuns să se întindă de două ori mai mult decât eforturile lui inițiale de a le încurca. încercând să ne liniștească, Poenaru ne asigura că nu urmărește să ne uzurpe pozițiile, având lucruri mai bune de făcut decât să ne concureze pe teritoriul „criticii de film impresionist-estetice", „practică hegemonică în mediul cultural local", reprezentată cel mai proeminent de noi doi. De asemenea, pentru a nu termina „pe această notă antagonistă", ne informa că n-are de gând să spună nimic („de această dată") despre „interese de clasă" sau despre „articularea dintre conservatorism, elitism și estetism anistoric specifică discursului dominant local". Dar nu în apărarea propriilor teritorii sau „interese de clasă" săriserăm noi. Ce ne făcuse să ne întindem atât (și ce mă face să reiau subiectul aici) fusese groaza noastră la vederea unei noi generații de intelectuali români (încă una) care pur și simplu nu știu să privească filme (la propriu: nu știu procedurile, nu știu după ce anume să se uite pe ecran) și pe care admirația de care se bucură „noul cinema românesc" în rândurile criticii internaționale și, în general, ale lumii cinefile, îi lasă perplecși. Evident că nu toți acești intelectuali aparțin „noii stângi” și că există și excepții, inclusiv în rîndurile „noii stângi”. Dar, în cazul acesteia, problema e agravată de convingerea ei arogantă că are echipamentul teoretic necesar pentru a pătrunde semnificațiile fenomenului. Asta spre deosebire de critica românească de film, „săracă în reflecție teoretică" - după cum amintește Ovidiu Țichindeleanu intr-un eseu despre „Autobiografia lui Nicolae Ceaușescu", publicat în „Idea" (unul dintre cele patru eseuri despre acest film apărute în numărul 38/2011 al revistei). Țichindeleanu are dreptate în privința criticii românești de film: ea este săracă în reflecție teoretică. O parte din vină îi revine Universității Naționale de Artă Teatrală și Cinematografică „I. L. Caragiale", care, ca universitate - adică nu doar școală de meserii artistice -, era datoare să producă și să disemineze mai multă cunoaștere despre cinema în acești ani de înflorire a filmului românesc. (Această parte din vină îmi aparține și mie, ca angajat UNATC.) La rândul ei, critica jurnalistică e de vină că n-a arătat mai multă ambiție intelectuală. (Iarăși, îmi asum o parte și din vina asta.) La rândul lor, editurile românești sunt de vină că au neglijat traducerea căiților importante de cinema. Bref, în timp ce unele filme românești recente sunt produsele unor moduri extrem de evoluate de a „gândi cinematograful", modurile de a privi și de a discuta aceste filme rămân extrem de rudimentare. Eroarea lui Ovidiu Țichindeleanu este ca, încurajat de presupusa lui „bogăție" (cel puțin relativă) în materie de reflecție teoretică, să creadă că e deasupra problemei, când de fapt face parte din ea. Articolul lui o demonstrează cu prisosință. „Bogăția" teoretică a lui Țichindeleanu nu-1 ajută să scrie cu un minimum de aplicație despre filmul lui Ujică. Iarăși, acesta ar putea să nici nu existe. Țichindeleanu nu face decât să proiecteze asupra filmului ideile despre Ceaușescu cu care a venit de acasă, asta după ce-i acuză de această faptă pe alții - în speță pe cronicarul care, în sărăcia lui teoretică, a descris filmul ca pe „o felie de istorie în reprezentarea unui narator [Ceaușescu 44 FILM MENU Noiembrie 2012 REVISTĂ EE CULTURĂ CI N EM ATOCR ARI CĂ teorie de film însuși] din ce în ce mai necreditabil”. Cronicarul respectiv am fost eu. Bun, să zicem că am suprainterpretat din dorința de a găsi în film - așa cum spune Țichindeleanu - confirmarea orizontului meu de așteptare în ceea ce-1 privește pe Ceaușescu. Dar, chiar și așa, în articolele respective încercam să fixez această „suprainterpretare” pe articulațiile stilistice ale filmului, s-o fac să dea seama de existența și de particularitatea acelor articulații. într-adevăr, n-am reușit să fac asta sistematic (în trei cronici scrise pentru o revistă generalistă, pe baza a două vizionări ale filmului, ambele lipsite de posibilitatea derulării înapoi, a stop-cadrului etc.), dar e mai mult decât face Țichindeleanu, care (scriind nu o cronică, ci un eseu academic) reușește să nu identifice concret niciun procedeu sau efect stilistic din film și, în consecință, pare să scrie despre filmul lui Ujică exact ce-ar fi scris dacă n-ar fi văzut filmul, ci doar materialele documentare folosite la facerea lui. Că așa stau lucrurile o dovedesc referirile lui repetate (am numărat trei5) la „fluxul pur al imaginilor”, care e lăsat „să vorbească... în termenii săi proprii”. Nu există așa ceva în „Autobiografia lui Nicolae Ceaușescu”. Faptul că fluxul imaginilor nu e însoțit de text și de comentariu din off nu înseamnă că e „pur” și că vorbește „în termenii săi proprii”, termeni proprii care după Țichindeleanu ar contrazice acea „teleologie negativă” - acea „metanarațiune a decadenței” - impusă vieții lui Ceaușescu de corectitudinea politică anticomunistă. Pe alocuri în articolul său, însuși Țichindeleanu se arată, de altfel, conștient de existența a ceva numit „montaj cinematografic”, care imprimă fluxului de imagini o anumită formă: materialul documentar - scrie Țichindeleanu - e „pus intr-un montaj nou”, cu „o interpretare implicită”. Păcat că nu e capabil să spună nimic concret despre montaj ca montaj. DESPRE „AUTOBIOGRAFIA LUI NICOLAE CEAUSESCU” CA OPUS DIALECTIC AL NCR-ULUI Prima tăietură importantă este cât se poate de clasic-hollywoodiană: de la un prim-plan cu Ceaușescu bătrân, în banca acuzaților (1989), la momentul morții liderului precedent al Partidului Comunist Român, Gheorghe Gheorghiu-Dej (1965). Sensul tăieturii - e ca și când personajul (care de câteva momente refuza să-i mai răspundă procurorului) ar fi fost năpădit de amintiri - e cu atât mai clar cu cât Ujică face ca zgomotele trecutului (ale mulțimii care află vestea morții lui Dej) să năpădească prezentul (bătrânul Ceaușescu în banca acuzaților) cu o secundă înainte de schimbarea imaginii. Cu adoptarea acestei convenții a /îas/iback-ului-întins-pe-durata-unui-film-întreg începe modelarea „fluxului pur al imaginilor” documentare conform unor norme împrumutate parțial din cinematograful pop sau de tip clasic. Asta înseamnă construirea multor secvențe cu ajutorul decupajului „analitic”. Că e vorba despre construire o dovedește cel mai clar numărul mare de false unghiuri subiective - ale lui Ceaușescu (vezi plimbarea lui printre clădiri lovite de cutremur, cu imaginile clădirilor respective intercalate cu privirile aruncate de el în stânga și în dreapta), dar și ale altor personaje (începând cu copilul care privește catafalcul lui Gheorghiu-Dej). Vezi, de asemenea, ultimul schimb de priviri dintre Ceaușescu și Mao din momentul rămas-bunurilor: Ceaușescu în mașină, gata de plecare, Mao petrecându-1 cu privirea. Ei bine, direcția privirii lui Mao e „greșită”, ceea ce sugerează că momentul a fost „creat” (cum ar fi spus Pudovkin). Și acum, de la „crearea de momente” la „crearea de emoții”: nu spunea Pudovkin că a creat „bucurie” aducând laolaltă imaginea unui bebeluș care râde, imaginea unui izvor și imaginea unui deținut în prag de eliberare? Prima oră a „Autobiografiei...” poate fi privită ca o lungă secvență de montaj (din care poate că lipsesc izvoarele și bebelușii, dar nu lipsesc cireșii în floare, tinerii plantând pomișori, tractoarele, excavatoarele, horele, caruselele, spicele, floarea-soarelui), întreruptă ocazional pentru prezentarea mai pe larg a câte unui eveniment (ceea nu înseamnă că evenimentul nu poate fi și el „creat” - vezi imaginile cu români de multe feluri și din multe locuri uniți în fața radiourilor și a televizoarelor care difuzează același discurs al lui Ceaușescu: e mai mult decât plauzibil ca unele bucăți din discurs să fi fost lipite la montaj peste imagini cu oameni care ascultau sau priveau altceva). Așadar, nici vorbă de imagini care să vorbească „în propriii lor termeni”; montajul este cel care imprimă primei ore (sau primului act) a(l) filmului traiectoria sa emoțională (aproape) permanent ascendentă, efectul de țară-în-sărbătoare-și-simultan-în-șantier. Ceea ce, iarăși, e în perfect acord cu normele dramelor cinematografice pop ce tratează, ca să parafrazez un titlu de-al lui Rudyard Kipling, despre „oameni care au vrut să fie regi” (un exemplu clasic: „Cetățeanul Kane”): mai întâi ascensiune irepresibilă, apoi declin; mai întâi mărire, apoi decădere. Atunci când Țichindeleanu spune că povestea lui Ceaușescu ar contrazice acea „metanarațiune a decadenței” cerută de corectitudinea politică anticomunistă, el nu vorbește despre filmul lui Ujică: acesta a ales să modeleze „fluxul pur al imaginilor” de arhivă cu ajutorul tropilor unui cinema pop în care declinul eroului în actele doi-trei este o necesitate formală. Apropo, una dintre calitățile care-1 fac pe Ujică foarte prețios pentru cinematograful românesc, în acest moment de cumpănă al istoriei sale (când NCR-ul e suspectat de osificare), este dragostea lui pentru tropii cinematografului pop, combinată cu o rafinată înțelegere teoretică a acestora. „Autobiografia...” este opusul dialectic al cinematografului lui Puiu: dacă „Moartea domnului Lăzărescu” mobilizează (în parte prin reducerea la minimum a montajului) „efecte de realitate” baziniene (prin excelență non-pop) în reprezentarea unor personaje și situații fictive, „Autobiografia lui Nicolae Ceaușescu” mobilizează (prin montaj) tropi cinematografici pop în tratarea unor imagini de arhivă. Dar toate astea sunt irosite pe un spectator ca Țichindeleanu, care nu-i atent la felul în care sunt articulate imaginile, el neavând ochi decât pentru omul din ele. Așadar, la capătul unei ore de film, Ceaușescu vizitează China. La capătul acestui episod, ecranul devine negru pentru un scurt moment. Și apoi intrăm în actul doi, care nu mai are același șvung. Șantierul și Sărbătoarea continuă, dar montajul lui Ujică nu mai participă, nu mai creează - pudovkinian - euforie. Dar s-o luăm pas cu pas. Un reprezentant al breslei artiștilor de teatru citează expunerea lui Ceaușescu din 9 iulie 1971, în care acesta cerea întregii comunități artistice românești - și întregii populații a țării - să nu mai slujească decât „un singur ideal al frumosului, binelui și adevărului”. Unul singur? Imaginile din prima oră indicaseră un oarecare pluralism - de pildă, un compromis între autohtonism bătător cu pumnul în piept (reconstituirile grandilocvente, în aer liber, ale unor pagini glorioase din istoria țării, cu sute de figuranți costumați, cai, arme ș.a.m.d.) și cosmopolitism (petrecerea la care tineri cu o alură occidentală par să danseze pe un hit rock’n’roll pe-atunci recent, „I Fought the Law” - spun „par să danseze” pentru că e destul de clar, chiar și fără a consulta genericul de final al filmului, că tinerii filmați la acea petrecere dansau, de fapt, pe altceva: momentul „I Fought the Law” este, iarăși, un moment „creat” - el nu vorbește „în termenii săi proprii”, ci în termenii dictați discret de Ujică). După reprezentantul 45 teorie de film oamenilor de teatru, e rândul unui reprezentant al oamenilor de știință să-și facă autocritica în numele breslei, care, îngropată prea adânc în cărți și în laboratoare, n-ar fi contribuit suficient de activ la construcția lumii noi. La scurt timp după aceea urmează episodul în care Ceaușescu devine Președintele Republicii, iar foarte curând după el urmează episodul inundațiilor. Imediat după aceea îl vedem pe Ceaușescu luând cuvîntul la o conferință a statelor europene și cerând să se pună capăt dezinformărilor împotriva lui. Ceea ce pune pe tapetul narativ un element complet nou, pentru că, până atunci, nu l-am văzut pe Ceaușescu decât întâmpinat cu aplauze peste tot în lume. Or, iată că lumea nu e atât de pro-Ceaușescu cum părea (în timp ce el vorbește la conferință, montajul ne arată pe cineva căscând în sală). Cu alte cuvinte, în interiorul narațiunii lui Ujică, narațiunea lui Ceaușescu - flashback-ul lui de la proces, „autobiografia” lui - e marcată ca necreditabilă (unreliable): a ocultat și ocultează informații importante. Atunci când am vorbit despre asta în cronică, numi descriam propriul orizont de așteptare (creat de propaganda anticomunistă), ci descriam structura filmului. Structură pe care Ovidiu Țichindeleanu n-a remarcat-o, el fiind atent doar la ceea ce numește ,,discurs[ul] pur” al imaginilor în „termenii [lor] proprii”. Discurs pe care din păcate n-avea cum să-l audă la proiecția filmului lui Ujică, ci doar - eventual - la o vizionare a materialului de arhivă, înainte ca Ujică să fi făcut un film din el. Deci, atunci când descrie acest discurs, Țichindeleanu nu descrie decât ceea ce și-ar fi dorit el să fie discursul respectiv. Cinstit din partea lui ar fi fost să lase deoparte filmul lui Ujică și să scrie, pur și simplu, un eseu despre Ceaușescu așa cum îl vede el. Dacă montajul a imprimat primului act o traiectorie emoțională mereu ascendentă, tot montajul - deși de astă dată nu în sensul lui „pur cinematografic” (cum ar fi zis cineaștii sovietici) ci intr-un sens mai larg, acela de selecție narativă - e cel care imprimă actului doi o traiectorie din ce în ce mai agresiv-descendentă. El se încheie într-o adevărată avalanșă de vești proaste - după inundații și după ieșirea lui Ceaușescu de la conferință, urmează cutremurul și moartea mamei lui Ceaușescu -, care, coroborate cu îmbătrânirea fizică a protagonistului, nu au cum să nu inducă ideea de declin. Sigur, Țichindeleanu folosește cuvântul „decadență”, care înseamnă „declin”, dar și „degradare morală”; or, până acum nu există indicii clare de așa ceva. Și, la urma urmei, e aesthetically correct ca protagonistul să treacă prin încercări grele în actul doi. Asta nu înseamnă că nu poate ieși din ele teafăr din punct de vedere moral. Deci hai să vedem actul trei. Din păcate pentru Țichindeleanu, degradarea continuă. în primul rând, avem degradarea discursului lui Ceaușescu: dacă high point-ul lui oratoric e discursul împotriva invadării Cehoslovaciei de către trupele Tratatului de la Varșovia (din actul unu, bineînțeles), discursul lui din secvența cu Elena-în-postură-de prostituată-la-colțul-străzii (cum - poate nedelicat - a descris-o Alex. Leo Șerban) e un low point incontestabil, un Waterloo al lozincilor. în al doilea rând, avem degradarea Sărbătorii: aceasta și-a pierdut orice spontantaneitate, a devenit coregrafie de mare precizie. Etapa finală a acestui proces o constituie paradele și programele artistice din Coreea de Nord, unde Ceaușescu merge de două ori în cursul acestui act, dar sărbătoarea e la fel de pietrificată și în România -am ajuns foarte departe de informalitatea publicului venit să-i vadă pe Ceaușescu și pe liderul cehoslovac Alexandr Dub ek împreună (în primul act, bineînțeles): oamenii aceia își permiteau să nu fie atenți, să se hârjonească între ei în timp ce cei doi lideri vorbeau; pe când, dintre toate manifestările din actul trei ale Sărbătorii, despre una singură - un scurt moment cu o cântăreață de muzică ușoară pe scenă, în fața unui public de mineri - se poate spune că mai are, cât de cât, o legătură cu bucuria spontană, deși publicul nu dă mari semne de bucurie, e chiar ciudat de liniștit. Vorbim despre un flux al imaginilor care a fost hiperstructurat, împărțit pe teme și motive care de la începutul actului trei tot revin (până și florile de cireș din primul act revin în actul trei, dar nu ca element intr-un alt montaj creator - în termeni pudovkinieni - de „bucurie”, ci ca element de decor într-o grădină din Coreea de Nord unde se relaxează Ceaușescu), transformate în feluri care conduc inexorabil la ideea de degradare. Un alt motiv e Șantierul, care merge înainte, dar nu mai e ce-a fost. Motivul Șantierului e umplut aici de Casa Poporului, pe care Ceaușescu o vizitează în timpul lucrărilor, pe o vreme urâtă, călcând prin noroaie sub un cer întunecat, în cele mai anemice ropote de aplauze pe care le-am auzit până acum, și o inaugurează într-o zi la fel de posomorâtă, când lumea (sau cel puțin pelicula) e la fel de golită de culoare. De altfel, pe toată durata actului trei nu prea mai vedem soare în secvențele plasate în România. Momentul din actul doi al conferinței statelor europene, când posibilitatea că nu toată lumea ar fi pro-Ceaușescu a pătruns pentru prima dată în narațiune, se continuă aici cu momentul Congresului al XlI-lea al PCR, când un comunist bătrân denunță modul în care Ceaușescu se menține la putere. Din film n-avem de unde să știm precis cât de îndreptățite sînt acuzațiile lui (iar Ujică, mereu elegant, păstrează și următorul moment al Congresului, când un alt comunist bătrân respinge aceste acuzații în locul lui Ceaușescu), dar, iarăși, ele indică existența unei lumi dincolo de cercul de aplauze, a unei lumi care nu ne este arătată, în afara acestor motive continuate din actele precedente apare unul nou (deși se poate observa că apare tot dintr-un sâmbure plantat în actul întâi, într-o secvență de defilare în care vedem o platformă pe roți, plină de animale împăiate, cu o pancartă ce declară că vânatul e un bun al întregului popor): Ceaușescu la vânătoare - mai întâi de urși, apoi de căprioare, apoi de fazani. Și, indiferent dacă-i place sau nu lui Țichindeleanu, toate astea se adună într-o (meta)narațiune a decadenței - nu pentru că așa vreau eu (cu presupusul meu orizont de așteptare anticomunist), ci pentru că așa dictează structura. PLEDOARIE PENTRU TEORII MAI BUNE în răspunsul său la articolul pe care l-am scris împreună cu Alex. Leo Șerban, Florin Poenaru afirmă că afilierea mea la tradiția criticii impresioniste („săracă în reflecție teoretică”, ar adăuga Țichindeleanu) e cea de la care mi se trage ideea (se înțelege că greșită) că nu se poate face o critică ideologică pertinentă la adresa unui film fără a analiza organizarea retorică a filmului respectiv. Dar când spuneam asta nu făceam decât să-l parafrazez pe Noel Carroll, care numai critic impresionist nu poate fi considerat. Și Carroll declama această idee în polemica lui cu althusserienii „de rit vechi”, care au motive serioase de a nu fi de acord, ei considerând că structurile formale ale cinematografului (lucruri precum montajul „analitic” sau „adâncimea cîmpului”) au, prin ele însele (adică indiferent de organizarea retorică), efecte ideologice (nocive). Or, Poenaru nu dă niciun semn că ar crede așa ceva; din contră, e atât de indiferent la lucruri de felul ăsta, încât e în stare să folosească sintagme ca „regim vizual” și „registru vizual”, intr-un paragraf despre filme, fără să-și fi propus nicio clipă să se refere, prin ele, la modul de filmare, și fără 46 FILM MENU Noiembrie 2012 REVISTĂ DE CULTURĂ CINEMAT06RAFICĂ teorie de film să-și dea seama că paragraful devine derutant din această cauză. Deci nu crede nici că „aparatul cinematografic” (cameră, montaj) ar fi ideologic în sine, dar nici că singurul mod pertinent de a critica din punct de vedere ideologic niște filme este analiza aplicată a organizării lor retorice. Bun. Care este, atunci, modul lui de a critica ideologic filme românești precum „California Dreamin’” sau „Cum mi-am petrecut sfârșitul lumii”? Metoda lui este să rezume, în două vorbe, acel aspect din tematica sau din atmosfera fiecărui film, care l-ar face „ilustrativ” pentru procesele „mai ample” („autocolonizarea” - interiorizarea, de către învinșii Războiului Rece, a perspectivei învingătorilor asupra trecutului comunist și asupra prezentului tranzițional) denunțate în eseul său (ca fiind creatoare de „falsă conștiință”). Astfel, în cazul lui „Cum mi-am petrecut sfârșitul lumii”, aspectul relevant ar fi, în cuvintele lui Poenaru, „absurdul, aberația vieții cotidiene din timpul comunismului”. Numai că aceste cuvinte ale lui Poenaru nu descriu corect niciun aspect al filmului lui Cătălin Mitulescu. Acesta din urmă nu are mai nimic de spus despre „absurdul” și „aberația vieții cotidiene din timpul comunismului”. Din contră, ce spune acest film (fără ambiguități) este că vârstele copilăriei și adolescenței sunt magice în orice orânduire politică. într-adevăr, nu lipsesc indiciile că, în cazul de față, orânduirea este una falimentară (curentul electric e întrerupt cu regularitate) și represivă, care restrânge perspectivele de viitor ale tinerilor (împingându-i pe cei mai nonconformiști dintre ei la tentative riscante de trecere ilegală a frontierei), dar manifestările represive prezentate propriu-zis în film sunt puține și moderate (exmatricularea unei liceene pentru distrugerea unui bust al lui Ceaușescu, două cazuri de hărțuire de către miliție a unor cetățeni mai rebeli) și chiar nu se poate vorbi despre absurdul vieții cotidiene, așa cum e ea reprezentată în acest film. Despre sărăcie, da. Despre îngrădirea posibilităților de dezvoltare personală, iarăși da. Dar nu despre absurd, nu despre aberație. Din contră, filmul e plin de momente în care niște oameni se bucură - mai elaborat (de pildă, la o tăiere de moț) sau mai spontan (punând mâna pe o chitară și zdrăngănind ceva). Serbările școlare cu cântece patriotice sunt reconstituite cu nostalgie, iar scrierea, de către un copil, a unei poezii despre Ceaușescu, spre a fi recitată la școală, e o joacă. în ceea ce privește stilistica, totul, în acest film, de la ecleraj (care exploatează intens așa-numita „lumină de regim” sau „the magic hour”, cum i se spune la Hollywood, minutele acelea din zorii zilei sau de la asfințit când totul arată bine) până la muzica lui Alexandru (Alexander) Bălănescu (o temă nostalgică ă la Nino Rota), e pus în slujba ideii simple și clare că, deși era greu și lipseau multe, pentru un copil sau adolescent era adesea frumos. După cum au observat, la data apariției filmului, comentatori ca Alexandra Olivotto și Silviu Mihai, Mitulescu este „primul «ostalgic» al cinematografiei românești6” (de la „Ostalgie” - fenomen diagnosticat pentru prima dată în Germania-fost-RDG-istă și botezat prin încrucișarea cuvintelor „Ost” - adică „est” - și „Nostalgie”). Lucrul acesta este perfect evident - spre deosebire de „Moartea domnului Lăzărescu” și „Autobiografia lui Nicolae Ceaușescu”, ...sfârșitul lumii nu e un film cu parti-pris-uri formale care să contrarieze obișnuințele unui public larg. Poenaru nu poate fi scuzat prin faptul că n-ar ști la ce să privească sau ce să asculte în el - lumina sa „poetică” și muzica sa „emoțională” sar în ochii și în urechile oricui. Problema, în mod evident, este că n-ar fi fost în interesul teoriei lui Poenaru să vadă și să audă ce e în film. Nu descrisese el „«falsa conștiință» a conștiinței emancipate [eliberate de trecutul comunist]” ca pe o stare în care „nu mai suntem ca cei de dinaintea noastră, nu mai avem nicio treabă cu trecutul, ne-am emancipat, acum putem să râdem de el cot la cot cu partenerii noștri vestici, nu mai avem nicio simpatie, nicio nostalgie [sublinierea mea]”? Filmul lui Mitulescu nefiind „ilustrativ” pentru asta (ba din contră), Poenaru mistifică filmul: îl descrie în termeni care nu i se potrivesc, dar care-1 fac „ilustrativ”; adică minte. Sau, după cum scria, chiar pe CriticAtac, un comentator anonim, întorcând vocabularul lui Poenaru împotriva acestuia, „privirea criticului [coborâtă asupra acestor filme] produce și reproduce întocmai propriile așteptări și presupoziții”. Tras la răspundere de Alex. Leo Șerban și de mine pentru această originală metodă de analiză ideologică, Poenaru pune placa (analizată de Cristian Ghinea în articolul „Prolegomene la studierea fenomenului «De ce e mă-ta curvă?») cu demonstrează-mi-că-nu-i-așa-cum-zic-eu. Evident, ignorând faptul că unui film precum „...sfârșitul lumii” i s-au dedicat destule analize în destule limbi, deci, în calitate de producător al unei noi „interpretări” (un termen cam pretențios pentru ceea ce face Poenaru, dar el îl folosește), care le contrazice pe toate cele dinainte, ar fi fost de datoria lui să aducă o probă, două în sprijinul interpretării respective. Iar faptul că în articolul lui inițial nu-și propusese să facă analiza unor filme, ci să trateze filmele respective ca pe niște „exemple ilustrative”, nu-1 scuză. Acuzația lui Alex. Leo Șerban și a mea era că-și mistificase unele dintre exemple: mistificat temeinic, orice poate să ilustreze orice. Să luăm și exemplul „California Dreamin’”. Prin ce-ar fi el „ilustrativ” pentru procesul ideologic dat în vileag de Poenaru? Potrivit acestuia, filmul lui Cristian Nemescu îi servește „privirii vestice” unul dintre propriile ei poncife despre România, și anume „dificultățile adaptative hilare și iraționale generate de [tranziție], mai ales datorită neîmpăcării cu propriul trecut”. într-adevăr, „California Dreamin’” - care spune povestea unui tren cu soldați americani în drum spre Kosovo (în 1999), blocat intr-un sat românesc din cauza excesului de zel al unui șef de gară - extrage multă comedie din confruntarea înapoierii/indisciplinei/corupției/iraționalității românești cu modernitatea/eficiența americană și mai ales din confruntarea fanteziilor inadecvate pe care le au românii despre americani cu prezența concretă a acestora din urmă. Pentru localnicii mai bătrâni, americanii sunt acele ființe mitice, fabuloase, care, după ce „ne”-au bombardat în al Doilea Război Mondial (primarul le povestește elevilor legenda unui aviator afro-american doborât deasupra satului), n-au mai venit să „ne” salveze de comuniști, în timp ce „America” localnicilor mai tineri e o caricatură inspirată de cultura de masă exportată cu atâta succes de adevărata Americă: pe parcursul șederii lor forțate în sat, oaspeții sunt invitați să asculte un Elvis local, duși să viziteze o replică a ranch-ului din Dallas și, pentru ceva mai cu „specific românesc”, duși la un spectacol de strip-tease-și-ceva-mai-mult, stilul Las-Vegas-după-ureche, inspirat de figura lui Dracula, adică de versiunea popularizată de Hollywood a unei figuri istorice locale. Și bineînțeles că bărbatul american în uniformă militară - the marine - e o fantezie pentru orice fată din sat: întruchiparea virilității absolute, coborâtă de pe ecran la ea în ogradă. Dar și bărbaților din sat le umblă prin cap tropi hollywoodieni atunci cînd merg la căpitanul Jones (Armând Assante) - ca sătenii mexicani din „Cei șapte magnifici” la pistolarul jucat de Yul Brynner - și se roagă de el să-i salveze de mafiotul satului. Cu alte cuvinte, mituri cinematografice se contopesc aici cu mitul istoric al americanilor care ar fi trebuit să „ne” salveze în 1945, producând o situație foarte delicată pentru niște americani reali - oameni serioși, disciplinați, cu 47 teorie de film ordine precise, care, atunci când nu trebuie să îndure cererile pentru o intervenție sau resentimentele legate de non-intervenția lor din 1945, mai trebuie să îndure și resentimentele legate de intervenția lor din Iugoslavia: pe scurt, oameni normali în fața iraționalității. Deci s-ar părea că, rezumat astfel, „California Dreamin’” e într-adevăr ilustrativ pentru „auto-colonizarea” despre care vorbește Poenaru: interiorizarea „privirii stigmatizante vestice”, exhibarea stigmatului (sursă a urii de sine și totodată sursă a identității) și râsul „emancipat” pe seama acestuia cot la cot cu „Vestul”, instanță nechestionată a „normalității”. Ceea ce lipsește din teoria lui Poenaru e posibilitatea ca privirea est-europeană „colonizată” să se întoarcă spre acea instanță și s-o chestioneze lucid-critic (nu resentimentar). Or, după cum voi arăta, exact asta se întâmplă în „California Dreamin’”, de unde rezultă că filmul lui Nemescu nu e „ilustrativ” pentru privirea colonizată despre care vorbește Poenaru. Poenaru, care declară că acest film, ca toate celelalte, „nu reprezintă decât triumful unui (...) registru vizual [vestic] asupra estului post-comunist”, e obsedat de „imaginea țării” - la fel de obsedat cum sunt destui spectatori patrioți și deloc versați în ale teoriei. Perspectiva lui e la fel de mărginită: tot ce-1 interesează să vadă în acest film e cum se prezintă România pe ea însăși. Dar „California Dreamin’” e și un film despre imaginea Americii - mai exact, imaginile despre sine pe care aceasta le vinde lumii. Ambițiile filmului bat mult dincolo de râsul facil pe seama felurilor grotești în care niște săteni înapoiați din România post-comunistă dispun de aceste imagini, pe seama fanteziilor inadecvate pe care ele li le inspiră. E evident că filmul e o critică a imaginilor însele. Căpitanul Jones nu e un simplu reprezentant al „normalității” vestice, confruntate cu iraționalitatea locală. El reprezintă în primul rând o anumită tipologie hollywoodiană (mai ales că e jucat de un star): the strong silent man, auster, cu picioarele pe pământ ș.a.m.d. Cu alte cuvinte, the marine nu e doar fantezia despre America a unor fete românce ignorante. E și o imagine idealizată a Americii despre ea însăși, imagine căreia individul Jones încearcă să-i fie fidel. Or, nu e deloc întâmplător că, în filmul lui Nemescu, această imagine e profanată în fel și chip: lui Jones i se pune un șorțuleț, i se pune la îndoială heterosexualitatea ș.a. Evoluția acestui personaj în film e o variantă subversivă (proiectată de niște oameni care știu cum se construiește un erou hollywoodian) a unei evoluții tipice de strong silent man, care tace cât tace, înghite cât înghite, își încleștează maxilarele cât și le încleștează, dar la un moment dat preia controlul, acționează, căci nu poate accepta să rămână un impotent. Așa și Jones, care la un moment dat anunță amenințător că se duce să-și recupereze locomotiva și intră în acțiune. Asta înseamnă că se lasă cooptat în fantezia brynneriană a sătenilor (cea cu pistolarul american care-i salvează de banditul local), dar nu luptând pentru ei cu pistolul în mână, ci doar inspirându-i, printr-un discurs ținut la microfon, să lupte pentru ei înșiși, și apoi părăsind satul în timp ce masacrul începe. Discursul lui înflăcărat e o parodie minunată, în care, amestecând lucruri auzite, probabil, de la politicieni și predicatori din lumea reală cu lucruri auzite în filme hollywoodiene, Jones își plimbă privirea peste asistență și se declară încântat să vadă atâtea „rase și religii diferite” adunate laolaltă. Și poate chiar crede că le vede - așa cum îl joacă Assante, Jones pare transportat de propria lui retorică, pare a se abandona el însuși fanteziei cu care-i amețește pe săteni. Că filmul a fost interpretat, în unele părți ale lumii (inclusiv vestice), ca un comentariu caustic despre America („the fantasy of American power or the power of American fantasy”, ca să citez din cronica lui J. Hoberman7), e un lucru pe cât de explicabil, pe atât de greu de reconciliat cu viziunea lui Florin Poenaru, care polarizează Estul post-comunist cu un „Vest” monolitic (tot el descriind privirea „occidentală” ca pe o privire incapabilă „să descifreze nuanțe, să sesiseze diferențe substanțiale”), care pune acest „Vest” și acest „Est” într-o relație colonială complet statică (ce exclude posibilitatea ca „autocolonizații” să chestioneze valorile „colonizatorilor”) și care pretinde că filmul lui Nemescu ilustrează exemplar această relație. De ce e „contrainterpretarea” mea la „California Dreamin’” mai bună decît „interpretarea” lui? - mă întreabă Poenaru. Dintr-un motiv foarte simplu: pentru că dă seama inclusiv de numeroasele „probe” (de numeroasele elemente din film) pe care „interpretarea” lui le escamotează deoarece îi contravin. „Privirea” din „California Dreamin’” nu e un exemplu de „privire colonizată” (așa cum e descrisă aceasta de Poenaru): e o privire întoarsă parțial - și, în orice caz, critic - spre America, pe care, ca să mă exprim eufemistic, n-o găsește complet nevinovată de fanteziile inadecvate pe care le poate inspira intr-un sat românesc post-comunist. Cel mai bizar comentariu al lui Poenaru este cel privitor la „4, 3, 2”, care, potrivit acestei critici ideologice, ar reproduce trei „poncife ale privirii dominante vestice asupra comunismului”, și anume „drama, represiunea, teroarea”. Coroborată cu alte formulări ale lui Poenaru - care vorbește despre „adoptarea fără rest a perspectivei câștigătorilor Războiului Rece [asupra propriei noastre istorii recente]” și despre cum lipsa de acces la produse vestice, sub Ceaușescu, ar fi dus la o suprapunere, în mentalul românesc, între ideea de „consum” și ideea de „normalitate” -, critica lui la adresa lui „4, 3, 2” poate suna deosebit de bizar: e aproape ca și când ar sugera că „drama, represiunea, teroarea” n-ar fi fost niciodată altceva decât idei preluate „de-acolo” (odată cu cea de „normalitate”), și nu realități trăite aici. (în plus, nefiind în interesul lui, Poenaru nu amintește că principala formă de represiune ceaușistă documentată în „4, 3, 2” este interzicerea avorturilor, chestiune care, departe de a face obiectul vreunui consens în „Vest”, a atras asupra filmului și priviri vestice ostile, care nu-și recunoșteau defel propriile „presupoziții” și „fundamente”.) în replica sa la articolul pe care l-am scris împreună cu Alex. Leo Șerban, Poenaru mă acuză că, în tentativa mea de a rezuma și explica (pentru cititorii nespecialiști ai „Dilemei vechi”) influența ideilor althusseriene și lacaniene asupra studiilor despre cinema, am simplificat și am caricaturizat aceste idei până când le-am făcut să sune ca o descriere a filmului „The Matrix”. Bine-bine, dar atunci când, vorbind despre „teroarea [și] represiunea [ceaușiște]”, Poenaru se focalizează exclusiv pe statutul lor de „poncife ale privirii vestice”, ignorând complet eventualele corespondențe dintre aceste „poncife” și experiențele concrete ale unora dintre cetățenii României ceaușiște, deci tratându-le ca și cînd n-ar fi decât idei primite de la câștigătorii Războiului Rece, ceea ce e la un pas de a le numi „ficțiuni” - în asemenea momente, eseul lui Poenaru sună ca luat din „Matrix”. Cu toate astea, sunt apostrofat că am suprapus teoria althusseriană a „interpelării subiectului” cu teoria lacaniană a „formării subiectului” - două lucruri destul de diferite între ele și fără nicio legătură (mi se trage atenția în continuare) cu noțiunea (folosită de mine) de „poziționare a subiectului”, care pe Poenaru îl trimite la conceptul de „subject position” al Donnei Haraway, „ceva complet diferit”. Ce pot să zic? într-adevăr, am greșit - lăsând să se înțeleagă că încerc să descriu teoriile lui Althusser însuși și ale lui Lacan însuși, când, de fapt, 48 FILM MENU Noiembrie 2012 REVISTĂ DE CULTURĂ CINEMAT06RAFICĂ teorie de film încercam să evoc acea combinație, adesea instabilă, de influențe althusseriene și lacaniene, de althusserianism și lacanianism, care a domnit pentru multă vreme în studiile despre cinema (unde e cunoscută și sub numele de „subject-positioning theory” - vezi, de pildă, capitolul I, pagina 1 din volumul colectiv „Post-Theory: Reconstructing Film Studies”). Dar Poenaru de ce nu poate fi la fel de scupulos și în manipularea „exemplelor [lui] ilustrative” (adică a filmelor) cum e atunci când sare să-și apere evangheliile de simplificări și distorsiuni? (Nu că n-ar fi capabil să fie și pedant, și inexact în același timp - ca atunci când, vrînd să sugereze că nu prea cunosc critica academică, îmi atrage atenția că singurul nume citat de mine, Laura Mulvey, aparține unei autoare „non-academice [sublinierea lui], regizoare în ultimă instanță”. Ei bine, nu știu după ce criterii determină Poenaru ce e Mulvey „în ultimă instanță”, dar e cât se poate de cert că influentul ei eseu, „Visual Pleasure and Narrative Cinema”, a apărut inițial în „Screen”, o revistă academică - publicată de Oxford University Press - și că impactul său inițial a fost puternic în interiorul comunității academice.) E evident că, pentru Poenaru, cuvântul (sau Cuvântul) lui Althusser și al celorlalți evangheliști ai teoriei critice de stânga este sfânt (el deschide ochi, luminează minți etc.), iar realitățile cărora le este aplicat nu pot să nu se potrivească, nu pot să nu fie ilustrative. în cea mai proastă tradiție a criticii de stânga (care, spre deosebire de critica obișnuită, nu se consideră angajată într-o simplă întreprindere de cunoaștere, ci într-o luptă revoluționară împotriva ordinii represive), atunci când i se atrage atenția asupra faptului că teoria lui totuși nu se potrivește cu ce se întâmplă de fapt în acele filme, Poenaru începe să insinueze că a zgândărit „interese de clasă” și „puncte sensibile” - unul dintre „puncte”, revelat involuntar de mine prin referirea la Mulvey (căci e „foarte interesant” - scrie Poenaru - că am amintit-o tocmai pe ea), fiind vulnerabilitatea acestor filme la o demascare feministă a privirii lor „patriarhale și falocentrice”, complementară propriului lui demers de demascare a privirii lor „coloniale”. Zis și făcut, Poenaru postează un link la o asemenea critică („extrem de întemeiată” - cum altfel? -, după părerea lui), formulată de Ioana Vrăbiescu în cadrul unui dialog Online cu Carmen Menzincescu. Urmez linl^-ul și citesc: „nu există film românesc neîmbibat de [chestiuni misogine]... pică toate la examen... eroinele lui „4, 3, 2” nu sunt femei, sunt mutanți, și tocmai acei mutanți care umplu ecranul de 20 de ani în roluri de femei... toată lumea le vede [femeilor din filmele românești] genul, ba chiar și sexul, nu însă și chipul... creația artistică aștept să fie provocatoare pentru creier, și nu simplă unealtă de masturbat minți pline de sloganuri și invitație la solidaritate cu orice preț... mișmășeli de mic-burghezi care s-au ridicat pe banii statului CNC-ist”. Niciun argument, nicăieri, în această „critică” (Poenaru o numește așa); doar insulte drapate în zdrențe de jargon teoretic (reduse la nivelul unor lozinci, că tot se declară autoarea împotriva „minților pline de sloganuri”), care nu spun nimic precis despre filme și servesc doar la poziționarea „corectă politic” a lui Vrăbiescu. E pur și simplu ridicol din partea lui Poenaru să recomande un asemenea text „critic”. Contrar închipuirilor lui, el nu e angajat într-o revoluție: afirmațiile lui nu au nicio șansă să ajungă la masele înrobite și să le deschidă ochii, ci sunt sortite să rămună în interiorul unei mici comunități de intelectuali, majoritatea universitari, unde ar trebui judecate după cât de bine se potrivesc cu faptele și ar trebui sancționate dacă sunt lipsite de acoperire. Or, în loc de asta, Poenaru e felicitat (într-un comentariu semnat „Alee”) că a scris „frumos și la obiect”, arătând că „decalarea planurilor discursive și de analiză nu este punctul tare al intelectualității de elită conservatoare românească, antrenată în repetarea obsesivă (și organizată ca discurs totalitar) a echivalențelor neoliberalism = bun, restul = rău”. Iarăși, aceleași baricade revoluționare, aceleași lozinci sau buzz-words („totalitar”), același limbaj al superiorității morale și același refuz de a se întoarce la filme (că de-acolo a pornit totul) și de a vedea ce e cu adevărat pe ecran. în „Idea”, Adrian T. Sîrbu își începe propriul eseu’despre „Autobiografia lui Nicolae Ceaușescu” prin mărturisirea că nu e un mare consumator de cinema, ceea ce însă nu-1 împiedică să recomande viziunea lui Poenaru asupra „noului val” ca pe o mostră de „viguroasă teorie critică”. încă o dată, nimic nu-mi sugerează că noua noastră intelectualitate de stânga ar fi mai depășită de „noul cinema românesc” decît intelectualitatea noastră conservatoare, dar confuzia celei dintâi e agravată de posesia unor teorii (nu teorii despre cinema, ci teorii mult mai generale), de aparenta ei convingere că aceste teorii explică orice, chiar și aceste filme, de tendința de a „ajuta” filmele să „ilustreze” teoria fără a se împiedica prea mult de ce este pe ecran și, în sfârșit, de acea beție a atitudinii revoluționare (în cazul Ioanei Vrăbiescu, simplă beție de cuvinte) despre care vorbeam mai sus. Ce s-a întâmplat în ultimii ani în cinematografia românească se cere într-adevăr analizat. Cu cât mai multe perspectivele teoretice asupra sa, cu atât mai bine. Nevoia de perspective teoretice, de idei, e mare inclusiv în rândurile celor care fac filme - după cum observa recent însuși Cristi Puiu: „Chiar și acum, filmele pe care le facem [în România] nu exprimă tendințe teoretice [rivale]. Eu nu spun că cineaștii ar trebui neapărat să-și articuleze idealurile estetice în manifeste. Dar ar trebui să reflecteze asupra obiectelor pe care le produc. E important [ca în spatele acestor obiecte] să existe moduri de a gândi cinemaul.10”Mulți spectatori români ar spune că, în momentul de față, mult mai important ar fi să apară și un cinematograf românesc de masă, dar, în lipsa unei asemenea tradiții, în lipsa unor genuri populare sudate și a unor norme meșteșugărești transmise de la un cineast la altul, s-ar putea ca inclusiv pentru crearea unui cinema românesc pop să fie nevoie de un pic de perspectivă teoretică - evident, alta decât cea cu care a venit Puiu, dar comparabilă cu ea în anvergură. Din contră, n-ar mai fi nevoie să se spună atâtea prostii despre filmele românești. S-au spus deja destule. Ajunge. 1. Atît acronimul NCR (Noul Cinema Românesc), cît și formularea (referitoare la acesta) „made in Puiuland”, vin de la Alex. Leo Șerban - http://dilemaveche.ro/sectiune/dileme-line/articol/critica-stinga-fata-reactiunea-cinema-dialog-alex-leo-serban-andrei-gor. 2. „Critica de stînga față cu reacțiunea din cinema - dialog între Alex. Leo Șerban și Andrei Gorzo”, Dilema veche (varianta Online), postat în două părți, pe 3 și 10 decembrie 2010, http://dilemaveche. ro/sectiune/dileme-line/articol/critica-stinga-fata-reactiunea-cinema-dialog-alex-leo-serban-andrei-gor și http://dilemaveche.ro/ sectiune/dileme-line/articol/critica-stinga-fata-reactiunea-cinema-dialog-alex-leo-serban-andrei-g-O. 3. Florin Poenaru, „Rîs, lacrimi și priviri coloniale”, CriticAtac, 15 noiembrie 2010, http://www.criticatac.ro/2737/ras-lacrimi-si-priviri-coloniale/. 4. Florin Poenaru, „Pledez vinovat. Dar care este vina?”, CriticAtac, 21 decembrie 2010, http://www.criticatac.ro/3552/pledez-vinovat-dar-care-este-vina/. 5. Ovidiu Țichindeleanu, „Autorul Autobiografiei lui Nicolae Ceaușescu”, Idea nr. 38, 2011, p. 100,102,103. 6. Alexandra Olivotto și Silviu Mihai, „Cum ne-am petrecut sfîrșitul 49 teorie de film lumii - la dublu”, România literară, nr. 38, 2006, http://www.romlit.ro/ cum nc-am pcti'ccut sli'itul lumii - la dublu. 7. J. Hoberman, „America the (Not Always) Beautiful Chugs Through Small-Town Romania in California Dreamin’”, Village Voice, 21 ianuarie 2009, http://wwwvillagevoice.com/2009-01-21/film/ america-the-not-always-beautiful-chugs-through-small-town-romania-in-california-dreamin/. 8. http://xjudith.wordpress.com/2010/12/12/critica-criticii-de-stanga-fata-cu-din-cinema/. 9. Adrian Sîrbu, „Mausoleul de celuloid sau autoficțiunea politicului în prezentarea sa”, p. 114-122. 10. Konstanty Kuzma și Moritz Pfeifer în interviu cu Cristi Puiu, East European FilmBulletin, http://eefb.org/archive/july-2011/interview-with-cristi-puiu/puiu-about-romania-and-romanian-cinema/. Bibliografie selectivă: Althusser, Louis, Lenin and Philosophy, traducere în limba engleză de Ben Brewster, Monthly Review Press, New York, 1971. Arnheim, Rudolf, Film asArt, University of California Press, Berkeley, 1967. Balâzs, Bela, Theory of the Film: Characterand Growth of a New Art, traducere în limba engleză de Edith Bone, Dobson, Londra, 1952. Barthes, Roland, Camera Fucida: Reflections on Photography, traducere în limba engleză de Richard Howard, Hill and Wang, New York, 1981. Barthes, Roland, TheRustleofFanguage, traducere în limba engleză de Richard Howard, University of California Press, Los Angeles, 1989. Battock, Gregory (editor), The New Art, Dutton, New York, 1966. Bazin, Andre, Bazin at Work: Major Essays ă Reviewsfrom the Forties ft Fifties, traducere în limba engleză de Alain Piette și Bert Cardullo, Routledge, NewYork-Londra, 1997. Bazin, Andre, Jean Renoir, traducere în limba engleză de W. W. Halsey și William H. Simon, Da Capo Press, 1992. Bazin, Andre, Orson Welles, Editions du Chavanne, Paris, 1990. Bazin, Andre, Qu’est-ce que le cinema?, Les Editions du Cerf, Paris, 2002. Bordwell, David, Figures Traced in Fight: On Cinematic Staging, University of California Press, 2005. Bordwell, David, Making Meaning: Inference and Rhetoric in the Interpretation of Cinema, Harvard University Press, Cambridge, Massachusetts, 1989. Bordwell, David, Narration in the Fiction Film, Routlege, Londra-New York, 1985. Bordwell, David, On the History of Film Style, Harvard University Press, 1997. Bordwell, David, Poetics of Cinema, Routledge, New York & Londra, 2008. Bordwell, David, The Cinema ofEisenstein, Harvard University Press, Cambridge, Massachussetts, 1993. Bordwell, David; Carroll, Noel (editori), Post-Theory: Reconstructing Film Studies, The University of Wisconsin Press, Madison, 1996 Brecht, Bertolt, Ecrits sur le theâtre, voi. 1, traducere în limba franceză de Jean Tailleur, Guy Delfel, Jean-Louis Besson, Jean-Marie Valentin, LArche, Paris, 1972. Burch, Noel, In and Out of Synch: The Awakening of a Cine-Dreamer, Școlar Press, Aldershot, 1991. Burch, Noel, To the Distant Observer: Form and Meaning in the Japanese Cinema, University of California Press, Berkeley, 1979. Burch, Noel, Un praxis al cinematografului, traducere în limba română de Costin Popescu și Irina Popescu, Editura Meridiane, 2001. Caranfil, Tudor, Dicționar de filme românești, Editura Litera-Internațional, București-Chișinău, 2002. Carroll, Noel, Theorizing the Moving Image, Cambridge University Press, 1996. Corciovescu, Cristina; Mihăilescu, Magda, Cele mai bune 10 filme românești ale tuturor timpurilor, Editura Polirom, 2010. Dudley Andrew, J., The Major Film Theories, Oxford University Press, 1976. Eisenstein, Serghei, FilmForm, traducere în limba engleză de Jay Layda, Harcourt Brace, New York, 1949. Greenberg, Clement, Art and Culture, Beacon, Boston, 1961. Hoberman, J., The Magic Hour: Film atFin de Siecle, Temple University Press, Philadelphia, 2003. Hoberman, J.m Vulgar Modernism: Writingon Movies and Other Media, Temple University Press, Philadelphia, 1991. Kracauer, Siegfried, Theory of Film: TheRedemptionofPhysical Reality, Princeton University Press, 1960. Lefebvre, Henri, EverydayFife in the Modern World, traducere în limba engleză de Sacha Rabinovitch, Continuum, Londra, 1971. MacCabe, Colin, Godard: A Portrait of the Artist at Seventy, Faber and Faber, New York. Marcus, Millicent, Italian Film in the Fight of Neorealism, Princeton University Press, Princeton, 1986. Margulies, Ivone, Nothing Happens: ChantalAkerman’s Hyperrealist Everyday, Duke University Press, 1996. Margulies, Ivone (editor), Rites of Realism, Duke University Press, Durham-Londra, 2003. Metz, Christian, The Imaginary Signifier: Psychoanalysis and the Cinema, traducere în limba engleză de Celia Britton, Indiana University Press, 1982. Mitry, Jean, The Aesthetics and Psychology of Cinema, traducere în limba engleză de Christopher King, Indiana University Press, 1999. Mulvey, Laura, Visual and Other Pleasures, Indiana University Press, 1989. Perkins, Victor, Film as Film, Penguin Books, Baltimore, 1972. Peirce, The Essential Peirce, vol.l, editat de Nathan Houser și Christian Kloesel, Indiana University Press, Bloomington, 1986. Renov, Michael (editor), Theorizing Documentary, Routledge, New York, 1993. Rosen, Philip (editor), Narrative, Apparatus, Ideology, Columbia University Press, New York, 1986. Sarris, Andrew, Interviews with Film Directors, Bobbs-Merrill, Indianapolis, 1967. Sartre, Jean-Paul, Situations, Gallimard, Paris. Sava, Valerian, Istoria critică a filmului românesc contemporan, Editura Meridiane, București, 1999. Shiel, Mark, Neorealism: Rebuilding the Cinematic City, Wallflower Press, Londra, 2005. Sitney, P. Adams, Vital Crises in Italian Cinema: Iconography, Stylistics, Politics, University of Texas Press, Austin, 1995. Sontag, Susan, A Susan Sontag Reader, Vintage Books - Random House, New York, 1993. Șerban, Alex. Leo, 4 decenii, 3 ani și 2 luni cu filmul românesc, Editura Polirom, 2009. Șklovski, Viktor, Fev Tolstoi, traducere în limba română de Alexandra Nicolescu, Editura Eminescu, București, 1986. Wood, James, How Fiction Works, Jonathan Cape, Londra, 2008. 50 FILM MENU Noiembrie 2012 REVISTĂ DE CULTURĂ CINEMAT06RAFICĂ Cinema mut HAROLD LLOYD 51 BU5TER KEATON ÎN ACȚIUNE TABLOURILE LUI L0UI5 FEUILLADE HOLLYWOOD VIA TOKYO FILMELE MUTE ALE LUI OZU „THE ARTIST” 51 „TABU” SAU CE SE POATE FACE CU TRECUTUL STAN BRAKHAGE TRANSFIGURĂRI MUTE ALE VIZIUNII dosar HAROLD LLOYD Șl BUSTER KEATON IN ACȚIUNE de Răzvan Dutchevici „Acțiunea este limba internațională." spune Jackie Chan în documentarul numit „Jackie Chan: My Story” (1998), în care, în repetate rânduri, afirmă că Harold Lloyd și Buster Keaton au reprezentat principala influență în dezvoltarea sa ca regizor, producător și actor-cascador. Având în vedere abundența scenelor dinamice și pline de suspans din majoritatea filmelor celor doi, sunt convins că ambii erau de aceeași părere cu cineastul chinez. Amândoiautrebuitsătreacăprintr-operioadăabotezului cinematografic în care s-au ghidat după câte un model: Harold Lloyd după Charlie Chaplin, pe care-1 imita, iar Buster Keaton după „Fatty" Arbuckle, cu care lucra la filme și de la care a învățat cum stă treaba cu slapstick-ul, atât de popular în acea vreme. După o perioadă în care au umplut arhiva de comedii slapstick cu multe scuitmetraje de una și două bobine, amândoi și-au creat propriile personaje și au început să-și dezvolte o manieră personală de a face oamenii să râdă. Spre deosebire de comediile vremii, care se bazau pe o cavalcadă de poante grosolane și dinamice, filmele lor, ca și cele ale lui Charlie Chaplin, reușeau să iasă în evidență printr-o narațiune mai elaborată, gaguri mai rafinate și printr-o interpretare actoricească mai săracă în schimonoseli. Toate acestea confereau un plus de eleganță comediilor lor. în scuitmetrajul „Neighbours" („Vecini”, 1920), Keaton reușește să construiască un spectacol foarte complex prin îmbinarea unor gaguri clasice - se murdărește cu pământ pe față și este luat drept negru; aruncă o banană în fața unui polițist, acesta calcă pe ea și alunecă; îi dă cu un ciocan în cap masivului tată al iubitei sale, însă acesta nu simte nimic etc. - cu uimitoare scene de acrobații - pentru a-și lua iubita pe furiș de la etajul doi al clădirii unde locuiește, se urcă pe umerii unui camarad care stă pe umerii unui alt camarad, apoi, cu iubita în vârf, turnul de oameni o ia la goană prin oraș - și cu o narațiune ce se dezvoltă în două direcții: prima este cea a dorinței lui și a vecinei de a fi împreună, deși familiile lor sunt dușmane, iar cea de-a doua este a urmăririi lui de către polițiști. De asemenea, în scurtmetrajul „Never Weaken” (1921), Lloyd creează un impresionant spectacol care în prima parte se concentrează pe diverse poante tipice slapstick-ului, rezultate în urma demersurilor lui Lloyd de a găsi clienți pentru cabinetul de osteopatie al tatălui iubitei sale -dă cu apă și cu săpun pe stradă, după care împarte căiți de vizită celor care au alunecat etc. -, iar apoi, după ce într-o încercare de sinucidere ratată ajunge să pășească amețit pe demenții unei uriașe schele, conferă momente de suspans. Prin aceste scuitmetraje, cei doi își conturează specificul personajelor pe care le vor duce mai departe în lungmetraje. în timp ce, după multe căutări, Lloyd a descoperit ochelarii rotunzi drept elementul perfect pentru a crea un personaj original prin firescul apariției sale - opus tendinței de exagerări grotești practicate de regulă în slapstick -, Keaton a găsit în exploatarea la maxim a uluitoarelor sale calități acrobatice - dezvoltate datorită faptului că de la trei ani făcea parte, alături de părinții săi, din trupa de vodevil numită „Cei Trei Keatoni”, în care se obișnuise să fie aruncat de către tatăl său dintr-o parte în alta a scenei fără să pățească nimic, spre deliciul publicului - un mod de a surprinde publicul și de a deveni memorabil. Personajul cu ochelari al lui Lloyd -denumit „Băiatul" sau „Harold" - surprindea prin apariția sa normală, de „vecinul de alături", și printr-o atitudine vioaie și mereu fâșneață în ceea ce privește problemele care-i împânzeau existența. Keaton și-a dezvoltat un stil de personaj care, deși are aproximativ aceleași scopuri precum personajele lui Lloyd - să reușească să se căsătorească cu o anumită fată, asta însemnând că trebuia fie s-o convingă pe ea că o merită, fie pe tatăl acesteia; să scape dintr-o situație limită cauzată de o confuzie etc. -, impresiona prin aura sa de creatură de pe altă planetă. Mimica aproape imobilă a feței îi conferea o expresie mereu apatică, indiferent de starea lucrurilor din jurul său și de raportarea la ele. Chiar dacă este panicat, fiind mereu amenințat cu moartea, plictisit sau oropsit sau în culmea fericirii, Keaton pare să ia întotdeauna lucrurile așa cum sunt și să încerce să se adapteze, fără să pună prea mult accent pe dramatismul personajului său. în „Convict 13" (1920), interpretează un jucător de golf care este luat drept un prizonier care a evadat și este prins de poliție pentru a fi dus la spânzurătoare. Deși realizează din start gravitatea situației și încearcă să se fofileze din ea provocând un adevărat iureș în rândul gardienilor și al prizonierilor, Keaton își păstrează un aer mucalit și imperturbabil, de om căruia i se întâmplă ceva firesc. Mușchii feței lui par a nu primi mesaje de la creier în legătură cu ce se întâmplă în jur. însă ochii - prin clipiri rapide și accentuate, mărire sau micșorare -, gesturile - precipitate sau lălăi - și, câteodată, gura - care se deschide de mirare sau încântare - ne fac să ne dăm seama întotdeauna de gradul tresăltărilor percepute de el. Faptul că nici Lloyd și nici Keaton, deși fiecare dintre ei și-a devoltat o anumită specificitate a comicului, nu au creat un personaj fix care să aibă un anumit statut și un spațiu recurent de acțiune, le-a permis să experimenteze mult în ceea ce privește abordarea stilistică, atât la nivel narativ, cât și în materie de profil al personajului. în „Billy Blazes, Esq." (1919), Lloyd se îndepărtează de tipul fâșnețulului temerar, dar fără aptitudini ieșite din comun, pentru a se dedica construirii unei povești concentrate în junii unui cowboy care, în ciuda aparențelor de tăntălău, este extrem de brav și vigilent. Modul lui arogant de eroic de a face față situațiilor periculoase cu o lejeritate debordantă este asemănător personaj elor din filmele de acțiune cu Douglas Fairbanks, ceea ce conferă o nuanță nouă de aroganță pentru el. în „The Frozen North" („Nordul 52 FILM MENU Noiembrie 2012 REVISTĂ EE CULTURĂ CI N EM ATOCR ARI CĂ cinema mut | dosar înghețat", 1922), Keaton interpretează un personaj principal negativ, ceea ce este neobișnuit pentru filmele sale, în care de obicei ne înduioșează prin stoicismul zănatic al personajelor pe care le joacă, mereu forțate să se adapteze unei realități brutale. Filmul reprezintă, de asemenea, un experiment stilistic și din perspectiva escapadei suprarealiste în care constă acțiunea. într-una dintre scene, Keaton pescuiește la copcă, spate în spate cu un eschimos. Sforile undițelor li se îmbârligă pe sub apă și, trăgând cu putere, Keaton ajunge să-l tragă pe eschimos cu totul în apă și să-l scoată afară prin copca din fața sa. Acest gen de scene suprarealiste cu tentă de desene animate nu sunt, însă, ceva neobișnuit pentru cineast, acesta cochetând de multe ori cu suprarealismul, atât în scuitmetraje -în „The Goat" („Capra", 1921), cabina liftului iese prin tavanul blocului când Keaton trage de acul care indică etajele; în „The High Sign” (1921), citește un ziar ale cărui pagini se deschid despăturind ziarul care ajunge să fie un „cearșaf" de hârtie tipărită; în „Hard Luck” (1921), dorind să sară de sus într-o piscină, nimerește pavajul din jur, după ani ieșind la suprafață alături de soția și copiii săi, care sunt chinezi etc„ - cât și în lungmetraje - jocul de biliard cu o bilă explozibilă, saltul și dispariția în interiorul unei genți în „Sherlock Jr.” (1924); plimbarea cu patul suflat de furtună în „Steamboat Bill Jr.” (1928) etc. De asemenea, în perioada scurtmetrajelor cei doi dau dovadă de înclinații spre anumite motive pe care le vor dezvolta la o scară mult mai mare în perioada lungmetrajelor. Se poate obseiva din partea lui Keaton o mare fascinație pentru urmăriri ce implică impresionante mase de oameni (ce apoi, în lungmetraje, vor ajunge să implice și o cireadă de vaci - „Go West" (1925) -, precum și o grămadă de bolovani uriași - „Seven Chances" (1925), încăperi ale căror utilități sunt activate prin tot felul de mecanisme ingenioase, clădiri care se descompun, mașinării uriașe ș.a., în timp ce în cazul lui Lloyd se profilează o adevărată slăbiciune pentru scenele de suspans care implică înălțimi. Chiar dacă personajele celor doi nu au fost niciodată investite cu un anumit set de valori pe care să-l respecte de la un film la altul, se poate totuși obseiva un mod de comportament cu precădere valabil pentru acestea. Țanțoș și câteodată chiar tupeist, Harold abordează lucrurile cu o siguranță de sine ce denotă un tip conștient de calitățile sale, care tocmai vine să ia ce i se cuvine. în momentul în care nu i se oferă ceea ce consideră că i se cuvine, pare că nu poate să accepte asta și, de aceea, se încăpățânează să obțină acel lucru. în ,Ask Father” (1919), Harold vine cu brațele lui și a încă trei copii pline de flori pentru iubita sa, care tocmai stă pe o bancă în compania altor doi pretendenți. Când ajunge în dreptul ei, îi umple brațele cu florile aduse și se așază încrezător lângă ea, dându-i la o parte pe cei doi, ca și când nu ar reprezenta nimic. în schimb, personajele lui Keaton sunt mult mai umile și introvertite. Ele par a spera din tot sufletul că vor reuși să-și găsească un loc în rândul lumii, ceea ce le determină să se agațe cu disperare de orice șansă le apare, ca și cum ar fi ultima. Disperarea nu le face să se piardă cu firea, ci să-și acționeze un extraordinar instinct de adaptare. în „The Scarecrow" („Sperietoarea de ciori”, 1920), Buster și colegul său de locuință încearcă For Heaven’s Sake, regie Sam Taylor, 1926 53 dosar | cinema mut să cucerească inima aceleiași fete. Fiecare dintre ei îl îmbrâncește pe celălalt și îi pune piedici pentru a ajunge primul la fată și a o impresiona, însă atitudinea ostilă și vicleană a lui Buster nu este decât o consecință a situației. în plus, ostilitatea față de rivalul său nu se manifestă când cei doi mănâncă și trebăluiesc împreună prin casă, ci doar în momentele în care concurează în fața fetei. Această ordonare a pornirilor denotă noblețe prin două aspecte: 1. capacitatea de a nu amesteca problemele; 2. lipsa nevoii de a-și impune superioritatea față de altcineva, decât dacă acel cineva inteivine în demersul lui de a-și găsi împlinirea. Spre deosebire de Harold, care este adesea obraznic și lipsit de tact înainte ca cineva să-i pricinuiască vreun neajuns, Buster, de regulă, așteaptă să fie provocat înainte de a deveni ostil. în „Neighbours" (1920), tatăl fetei cu care Buster se iubește îi prinde pe amândoi la el în casă și îl agață pe băiat de sfoara pentru rufe, ceea ce-i creează acestuia multe neplăceri, înfuriat și ajuns la capătul răbdării, Buster plănuiește să-l lovească pe tatăl fetei cu mătura în cap. La Harold, însă, chiar dacă de cele mai multe ori este foarte duios, nu obseivăm o asemenea noblețe, în multe situații folosindu-se fără scrupule de orice are la îndemână pentru a reuși să-și facă loc, luând tot ce îi stă în cale ca un afront personal de neiertat, în „From Hand to Mouth” („De la mână la gură", 1919), după câteva eșecuri în a face rost de bani, se enervează că un trecător a găsit un portofel plin cu bani pe jos și plănuiește să-l lovească cu un par în cap. Odată cu începerea lucrului la lungmetraje, însă, personajele lui Harold au devenit mai gingașe și prietenoase - în „Grandma’s Boy" („Băiatul bunicii", 1922), joacă rolul unui băiat fricos; în „Dr. Jack” (1922), joacă rolul unui doctor iubit de toți pacienții săi, pe care îi vindecă folosindu-se de tot felul de trucuri ce țin de latura lor umană etc. -, însă niciodată atât de rupte de lume precum cele ale lui Keaton, care și-a păstrat și în perioada lungmetrajelor aceeași aură de aerian înverșunat. Trebuie menționat că spre începutul anilor ’20, Keaton și Lloyd aveau deja în spate câte o echipă excepțională de profesioniști - coregrafi, scenariști, regizori etc. - pusă la dispoziția lor de casa de producție unde activa fiecare. Beneficiind de relația foarte apropiată pe care ambii o aveau cu producătorii lor executivi - Joseph M. Schenck în cazul lui Keaton și Hal Roach în cazul lui Lloyd -, în general majoritatea filmelor în care au apărut se bazează pe ideile lor. Creditat sau necreditat, Buster Keaton este regizor sau co-regizor și scenarist sau co-scenarist la majoritatea filmelor în care a apărut, iar Harold Lloyd, chiar dacă nu se ocupa propriu-zis de regia sau scrisul scenariilor filmelor în care apărea, își concepea scenele, după care „își regiza regizorii" - cum se precizează în documentarul „Harold Lloyd: The Third Genius" („Harold Lloyd; al treilea geniu", 1989) -, astfel încât totul să iasă cum voia el. Modul în care cei doi erau puși în valoare se află în strânsă legătură cu stilul actoricesc al fiecăruia. Pentru că Buster Keaton nu se folosește prea mult de expresia feței, prim-planurile cu acesta sunt rare, spre deosebire de filmele lui Harold Lloyd, unde expresiile faciale joacă un rol important - una dintre ipostazele sale emblematice o constituie prim-planul din momentele în care se sperie și i se face părul măciucă în timp ce gura căscată i se curbează în jos. De asemenea, cascadoriile lui Harold sunt privite de obicei mai de aproape, deoarece se urmărește ca prin ele spectatorul să simtă groaza personajului. în „High and Dizzy” (1920), Lloyd, fiind beat, ajunge fără să își dea seama pe pervazul lat cam de jumătate de metru al unuia dintre etajele superioare ale unei clădiri înalte. După ce ni se oferă un plan general cu etajul clădirii, dintr-un unghi din care ne putem da seama că e mult până jos, îl urmărim pe Lloyd în plan întreg cum se perindă de colo-colo mergând împleticit și gata-gata să-și piardă echilibrul. Cadrul este în așa fel gândit încât să-i pună în evidență atât împleticelile locomotorii, cât și mimica feței. Deodată, își dă seama unde este și privește în jos. Printr- un unghi subiectiv obseivăm cât de mici se văd mașinile și oamenii de la acea înălțime, pentru ca apoi, printr-un prim-plan, să vedem expresia îngrozită a feței personajului. în „The Paleface" („Față palidă", 1922), Keaton este urmărit de un trib de indieni și ajunge la marginea unei prăpăstii peste care se află un pod de sfori, rămas doar cu câteva stinghii de lemn pentru pășit. Keaton este prezentat în plan întreg cum, pentru a ajunge de partea celalată a podului, ia o stinghie de la spate și o pune în față, după care înaintează un pic, apoi se oprește și repetă operațiunea. La un moment dat ne este prezentat un plan de ansamblu în care obseivăm cât de sus se află Keaton, însă în niciun moment nu îi vedem expresia feței sau vreun unghi subiectiv pentru a ne face să simțim ce simte el. El urmărește mai degrabă ca spectatorul să fie impresionat de ingeniozitatea schemelor sale, decât de latura sa umană. Oamenii (inclusiv personajele interpretate de el) sunt tratați ca niște rotițe ce pun în mișcare întreg sistemul spectacolului. Sentimentele și relațiile interumane care leagă poveștile sale au rolul doar de a pune în mișcare personajele, astfel încât să le azvârle în turbionul de cascadorii și de gaguri pus cu minuțiozitate la cale de mintea sa. în „The General" („Generalul", 1926), sunt cutremurătoare cinismul și imperturbabilul calm cu care Keaton se avântă în urmărirea celor care au furat trenul său, adaptându-se din mers, fără nicio urmă de șovăială, parametrilor confruntării. Senzația pe care o conferă este aceea a unui tip absolut indiferent față de propria sănătate și siguranță. De cealaltă parte, în „Speedy" („Pe fugă", 1928), deși foarte curajos, Harold subliniază din plin modul precipitat și adesea nesigur în care se comportă în cursa de recuperare a tramvaiului bunicului iubitei sale. Tendința lui Keaton de a potența cât mai mult momentele de gag face ca, de multe ori, personajele sale să pară neveridic de necunoscătoare în ale lumii. în „Go West", după ce vinde mobila pentru a face rost de bani, Buster își dă seama că a mai uitat câte ceva prin sertare și ajunge să-și cheltuiască suma câștigată pentru a-și recupera lucrurile. Apoi se angajează pe post de cowboy, însă știe atât de puține despre vaci, încât pune o găleată sub ugerul uneia și așteaptă ca ea să se golească singură de lapte. După care, în partea a doua a filmului, la doar câteva zile distanță de primul lui contact cu viața de cowboy, reușește să devină erou, recuperând printr-o serie de ștrengării cireada furată de la angajatorul său. Deși acest racord labil de personalitate poate fi pus pe seama ideii unei anumite inițieri, gradarea evoluției este grav neglijată. Așa că rămâne să punem totul pe seama unei fabuloase capacități a personajului de a transforma panica într-o stare de tenacitate. Este destul de clar că aceste schimbări de personalitate sunt supuse scenelor de acțiune la care râvnea Keaton, narațiunea fiind doar un pretext pentru scene senzaționale de gaguri și cascadorii. De asemenea, întemeiate mai degrabă pe dorința de a conferi spectacolului său cât mai multă dinamică și imprevizibilitate, decât pe logica unei narațiuni care tinde să ducă undeva, schimbările subite ale cadrului acțiunii par a fi, la el, o extindere a locului dejoacă. Keaton pare un biker sau un skater într-o permanentă căutare de locuri noi pentru a-și pune în valoare schemele. Odată pornit, spectacolul lui Keaton este ca un bulgăre de zăpadă care se rostogolește la vale, acumulând elemente și fără a avea o direcție precisă - în „Seven Chances", după ce e disperat că nu-și găsește o mireasă pentru a putea intra în posesia moștenirii lăsate de un unchi, Keaton ajunge să fie urmărit prin oraș de o armată de femei dornice să-i fie mirese, pentru ca apoi să se pomenescă alergând disperat pe un deal cu o grămadă de bolovani uriași rostogolindu-se în urma sa; în „Our Hospitality" (1923), după ce este ținta amenințărilor cu pistolul ale tatălui și fraților femeii iubite, ajunge foarte aproape de a se îneca împreună cu ea în apa învolburată a unui râu etc. în „Steamboat Bill Jr", niciun element al narațiunii nu anunță cumplitul ciclon care se abate spre sfârșitul filmului asupra portului unde se petrece acțiunea. însă 54 FILM MENU Noiembrie 2012 REVISTĂ EE CULTURĂ CI N EM ATOCR ARI CĂ cinema mut | dosar modul în care suflul ciclonului îl poartă pe Keaton de colo-colo printre clădirile care se dărâmă și toate bucățile de oraș care zboară reprezintă unul dintre cele mai grandioase spectacole din istoria cinematografiei mute. De asemenea, genul premiselor filmelor cu Lloyd diferă față de cel al filmelor lui Keaton. în timp ce Keaton pornește întotdeauna de la subiecte bombastice, cu un potențial ridicat de comedie - în „Battling Butler" (1926) interpretează un bogătan pirpiriu care are același nume cu un mare boxer; în „Our Hospitality” este fiul celui care l-a omorât pe tatăl unor frați care vor să-l răzbune; în „Seven Chances” este moștenitorul unei sume mari de bani în posesia căreia poate intra doar dacă până la o anumită oră reușește să se însoare etc. - asigurându-și din start un teren fecund pentru gaguri, subiectele filmelor cu Lloyd evoluează treptat spre un punct măreț. în „Safety Last!” (1923), pentru ca Lloyd să ajungă protagonistul celebrei scene în care atârnă de limba uriașului ceas aflat la câteva zeci de metri deasupra forfotei orașului, a fost nevoie de un întreg șir de acțiuni; după ce vine la oraș pentru a se îmbogăți, Lloyd observă cum un coleg de muncă, pentru a scăpa de un polițist, se urcă pe peretele unei clădiri; la scurt timp, întâmplător, aude că directorul său oferă 1.000 de dolari angajatului care vine cu o idee de a atrage sute de oameni la magazinul lor; propunerea lui constă în escaladarea de către colegul său a clădirii în care se află sediul firmei, doar că în ziua stabilită pentru marea escaladare, responsabil cu ordinea la eveniment s-a nimerit a fi polițistul păcălit, ceea ce a făcut imposibil pentru coleg să se apropie de zid; așa că Lloyd a fost nevoit s-o facă el. Avem aici un exemplu clasic de narațiune întemeiată pe cauzalitate și, în același timp, un tip de poveste specific filmelor cu Harold Lloyd. în afară de grija față de momentele de spectacol măreț, grație scenariștilor care lucrau la poveștile lui, în filmele cu Lloyd este evident că se acordă o mare grijă relațiilor dintre personaje, cărora li se conferă personalitate și emoții, ceea ce face ca povestea să fie împinsă de la un moment la altul. întotdeauna poveștile lui Lloyd sunt conduse de personaje, nu de situații, așa cum se întâmplă de regulă la Keaton. în plus, personajele beneficiază, pe lângă rolul pe care îl îndeplinesc în cadrul narațiunii, de o mai amplă dezvoltare a caracterului, spre deosebire de „pionii" lui Keaton. în „Safety Last!’’, tovarășul lui Lloyd - interpretat de Bill Strother - denotă un caracter bonom și temerar, de o grație ștrengărească din care, atât în momentele în care se freacă fâstâcit la ceafă pentru că nu-i place să se laude, precum și în momentele în care este încordat pentru că nu scapă de polițist, țâșnește o consistență umană foarte densă. Așadar, putem spune că dacă acțiunea și suspansul reprezintă principiul esențial pe care sunt clădite filmele lui Keaton și Lloyd, totuși principiile de construcție ale lor sunt total diferite, unul punând mai mult accent pe mecanica omului în contact cu elementele din jur, în timp ce celălalt se axează mai mult pe latura umană. Ambele viziuni, însă, sunt la fel de valabile în ceea ce privește ținutul cu sufletul la gură al spectatorilor, un criteriu pe care amândoi îl considerau ca fiind cel mai de preț. What-No Beer?, regie Edward Sedgwick, 1933 55 TABLOURILE LUI LOUIS FEUILLADE de Andra Petrescu „Oamenii spun că în cinema există o tradiție Melies și una Lumiere. Eu cred că există și un curent Feuillade, unul care leagă spectaculos partea fantastică a lui Melies cu realismul lui Lumiere, un curent care creează mister și evocă drame prin cele mai banale elemente ale vieții obișnuite."1 (Alain Resnais) Louis Feuillade e foarte popular pentru „Fantomas" (1913), adaptarea seriei de romane omonime scrise de Marcel Allain și de Pierre Souvestre. Fantomas e un cameleon: își însușește proprietățile mediului și devine invizibil chiar și pentru colegii lui de breaslă. E un maestru al deghizării pe care nici detectivul Juve nu reușește să-l prindă - de fapt, să-l țină închis. Planurile malefice ale lui Gurn - cunoscut și sub pseudonimul Fantomas - au fermecat publicul în anii 1913-1914 și i-au adus lui Feuillade faimă. Celălalt serial regizat de el, și la fel de cunoscut, e „Les Vampires" („Vampirii”, 1915). Scris de regizor, serialul urmărește povestea găștii de criminali „Les Vampires", ai cărei membri fac parte din cea mai înaltă clasă socială a Franței și pe care doar un jurnalist inventiv ca Phillippe Guerande îi poate prinde. Dacă în „Fantomas" crimele odioase ale lui Gurn rămân legendare, „Les Vampires" a lăsat-o istoriei pe Irma Vep, frumoasa și perfida criminală a Vampirilor. „Fantomas" e o serie cu cinci episoade, fiecare cu un conflict independent, în care se reiau personajele principale: Gurn, Fandor, Juve, Lady Beltham. Episoadele din „Les Vampires", „Judex” sau „Tih Minh” au o oarecare relație de dependență, dar legăturile sunt laxe. Episoadele din „Fantomas" respectă un concept, narațiunea lor e similară, chiar repetitivă: Fantomas comite o crimă, Juve și Fandor încearcă să-l prindă, dar când să-i pună cătușele, criminalul dispare. în celelalte serii, episoadele sunt mai puțin simetrice în ceea ce privește narațiunea, iar repetitivitatea se întâlnește în compoziția unor cadre sau motive (personajul se ascunde intr-un coș, urmărirea e filmată asemănător, seara la cabaret) și mai deloc în alcătuirea seriei evenimențiale; intr-un episod încep să se dezvolte două-trei acțiuni, dintre care una se va continua în următorul episod, ceea ce nu se întâmplă în „Fantomas". Context Când Feuillade a început să realizeze filme în 1905-1906, scopul principal al regizorilor era să facă acțiunea cât mai inteligibilă și să stabilească relația dintre spațiu și personaje. în Statele cinema mut | dosar Unite, regizorii au mizat mai mult pe montaj pentru a face acțiunea mai clară, și astfel s-au dezvoltat montajul analitic și principiul continuității - o acțiune este redată prin mai multe cadre, în planuri generale și detalii, lăsând impresia continuității temporale. Cel mai adesea, regizorii taie în cadrul acțiunii pentru a arăta prim-planuri cu expresiile actorilor sau detalii care ar fi fost greu de observat în planul general, direcționând astfel atenția spectatorului. în timpul acesta, regizorii europeni puneau mare preț pe coregrafia actorilor și pe alegerea scenografiei, astfel încât să confere cadrului profunzime - deci puneau bazele mizanscenei în adâncime. Iar Feuillade e declarat maestrul desăvârșit al stilului, o analiză detaliată putând fi găsită în cartea lui David Bordwell, „Figures Traced in Light", intr-un capitol dedicat cineastului francez. Montajul analitic face informația dramaturgiei mai inteligibilă prin mărire - un detaliu sau un prim-plan -, iar mizanscena regizorilor europeni lasă spectatorul să-și găsească singur informația narativă și să observe raportul dintre expresia mimicii actorului și poziția corpului, sau evoluția relației care se stabilește între toate personajele din cadru. Pe scurt, mizanscena în adâncime este constituită de un cadru fix, lung, în care scenografia și mișcarea actorilor dau adâncime cadrului, iar atenția spectatorului nu e forțată spre un detaliu anume, e îndrumată prin coregrafia actorilor, expresivitatea trupurilor, obturarea unui punct din cadru și evidențierea altuia, sau prin restabilirea centrului cadrului prin intrarea sau ieșirea actorilor din scenă. în Franța acest tip de cadru a fost denumit tableau. Feuillade, explică David Bordwell, compune profunzimea în cadru pe diagonală, planifică acțiunile să înceapă în planul întâi, să se dezvolte de-a lungul secvenței, în planurile secundare; (re)aranjează actorii astfel încât să (re)echilibreze compoziția cadrului prin coregrafie. David Bordwell exemplifică una dintre opțiunile lui Feuillade printr-o secvență din „Fantomas": actorul Valgrand, confundat cu Fantomas datorită unei farse orchestrate de însuși Gurn (Fantomas), e adus la poliție legat fedeleș și pregătit de execuție. Succesiunea de acțiuni în cadru e următoarea: Juve (detectivul cazului) se plimbă agitat în birou, dispare când Valgrand e adus de numerosul grup și așezat în centrul imaginii pe un scaun, pentru a reveni câteva momente mai târziu, făcându-și loc printre bărbații în negru, să dezvăluie triumfător farsa. Coregrafia lui Juve - apariția și dispariția lui în centrul imaginii - face personajul să atragă atenția spectatorului fără ajutorul montajului analitic - pentru care Feuillade ar fi trebuit să monteze o serie de cadre apropiate cu Juve și Valgrand.2 Spectatorul are nu doar posibilitatea de a observa asemănarea cu adevăratul criminal, dar să se și teamă pentru viața actorului. Jocul explicat mai sus nu ajută doar la direcționarea atenției spectatorului spre acțiunea ce are loc pe ecran - prin delimitarea evidentă a lui Juve de ceilalți bărbați și evidențierea calităților lui de investigator -, ci arată intenția lui Feuillade de a găsi succesiunea de acțiuni potrivite prin care să provoace emoția spectatorului, care știe că prizonierul e, de fapt, Valgrand, care riscă să plătească cu viața pentru crimele lui Fantomas. Feuillade îl ascunde pe Juve și, odată cu dispariția lui, amână momentul revelației și salvării nevinovatului. Pentru că s-au scris multe despre Feuillade, nu voi continua cu o analiză ordonată și cronologică a stilului său. în schimb, voi face o listă cu câteva dintre scenele mele preferate din „Fantomas" (1913), „Les Vampires" (1915), „Judex” (1915), „Tih Minh” (1918). „Fantomas” 1) Pentru „Fantomas", cea mai spectaculoasă găselniță mi se pare începutul (Feuillade îl repetă și în „Tih Minh"): prim-planuri succesive cu Mousier Navarre dans le role de Fantomas în diferitele deghizări sub care apare de-a lungul seriei. Un personaj care își schimbă tot timpul personalitatea ar fi fost greu de urmărit, iar prin prezentarea măștilor lui Gurn, Feuillade stabilește de la început cine este Fantomas și care este modul lui de acțiune. E o caracterizare ușor de înțeles și, criminalul fiind deja cunoscut, sugerează că misterul filmului nu va fi cine, ci cum e prins. 2) Montajul s-a dezvoltat în SUA, dar asta nu înseamnă că regizorii europeni îl ignorau. Foarte aproape de începutul episodului doi, „Juve contre Fantomas", există o secvență de urmărire polițistă în exterior, care exemplifică mizanscena lui Feuillade cu posibilitățile pe care spațiul deschis i le oferă în alcătuirea cadrului. începe cu intertitlul francez al secvenței - „Le docteur Chaleck” (adică Fantomas), apoi, în mașina care staționează în fața magazinului de textile, se urcă doctorul Chaleck. Mașina pleacă, eliberează strada și deblochează fațada magazinului de haine din care ies Juve și Fandor. Cei doi opresc o mașină și pleacă în urmărire. „Dans un quartier populaire de Paris...": cadrul fix oferă o priveliște generoasă a agitației din intersecție - actorii (figuranții) sunt așezați în mai multe planuri, obținând astfel profunzime în cadru -, iar o mașină (aceeași din prima secvență) face un mic ocol pentru a se opri în fața camerei (ocupă jumătatea stângă a ecranului), care face o mișcare spre stânga și schimbă centrul cadrului pentru ca Chaleck să primească toată atenția când coboară. în următorul cadru, Chaleck (sau Fantomas), cu fața spre cameră, trece pe lângă o tânără, primește ceva de la ea și dispare, dezvăluindu-i pe Juve și pe Fandor în spatele lui. Calitățile care fac ca aceste secvențe să fie spectaculoase (vizionarea e mai spectuloasă decât descrierea) sunt priceperea și atenția lui Feuillade la compoziție, la distribuirea actorilor în mai multe planuri, conferind senzația de veridicitate a spațiului (aici, a străzilor) și păstrând în același timp atenția pe narațiune. Partea Lumiere din stilul lui Feuillade ține tocmai de acest mod în care exploatează exterioarele. 3) „Fantomas" conține și o secvență antologică pe plajă, printre butoaie, pe care nu o voi detalia, dar voi povesti o scenă din ea -Juve și Fandor scapă din incendiu intr-un butoi. Scena are trei cadre: 1. Fandor și Juve sar intr-un butoi (aflat în centrul cadrului). 2. Butoiul se răstoarnă și începe să se rostogolească la vale. 3. Butoiul se rostogolește pe mal până la apă, unde Juve și Fandor ar fi putut fugi pe picioare, dar soluția lui Feuillade e mai distractivă și mai amuzantă. 4) „Bijuteriile sunt în clopot!" anunță un intertitlu, iar când în cadrul următor din biserică Fantomas și colegul lui arată cu degetul în sus, e clar că semnul nu reprezintă „Dumnezeu e sus și le vede pe toate". Cei doi urcă scările și ajung în clopotniță. Fantomas îl ajută pe hoț să urce în clopot și, odată ce se vede cu bijuteriile, aruncă scara și-l lasă pe bărbat să se dea huța în clopot. Sunt multe feluri în care Feuillade putea filma și monta secvența, dar succesiunea lui de cadre e următoarea: 1. Prima imagine arată spațiul fără clopot, a cărui înălțime e, chiar și așa, copleșitoare când încadrează trupurile celor doi actori - mișcarea e în stânga imaginii, profunzimea e dată, prin scenografie, de liniile pereților, scărilor, frânghiilor, coloanelor de la ferestre. Cei doi își aranjează scara pe clopot, 2. Cadrul cuprinde acum întregul turn al clopotniței și oferă o imagine completă a 57 dosar | cinema mut intenției celor doi. 3. Se revine la încadratura 1, dar acum camera urcă odată cu hoțul pe scară. 4. Se revine la încadratura 2 până când hoțul ajunge la clopot și stabilește (reamintește) relația în care se află cei doi (Fantomas, care îi ține scara și clopotul, e periculos pentru colegul lui). 5. Se revine la cadrul anterior cu hoțul din clopot, care aruncă jos cutia cu bijuterii. 6. încadratura 1 - cutia cade lângă Fantomas, care ține scara și sfoara clopotului. 7. Se revine la încadratura 2 - Fantomas a dat dej a drumul la scară și privește în sus, unde bărbatul atârnă în clopot; Fantomas fuge Acțiunea se încheie puțin mai târziu cu „o ploaie de diamante și sânge". De fapt, în cele câteva minute, Feuillade jonglează cu două încadraturi în care mișcarea se desfășoară pe diagonală - pornește din colțul stâng al ecranului și ajunge în centru. Excluzând, pe rând, acțiunea din stânga (Fantomas) și acțiunea din centrul imaginii (hoțul din clopot), regizorul stimulează, de fapt, empatia spectatorului. Feuillade nu mărește o parte a imaginii (încadratura 1 mărește trupurile, iar încadratura 2 le micșorează) pentru claritate, nici nu montează alternativ cadrele pentru ritm, ci o face pentru a crește suspansul. „Les Vampires” 5) Feuillade, spune Bordwell, este unul dintre cei mai buni creatori de mizanscenă în adâncime. Creatorii de mizanscenă lucrează cu cadre fixe și lungi, în care actorii sunt filmați în întregime, iar acțiunea e redată prin coregrafia lor, iar o altă componentă importantă sunt ușile. în „Fantomas" sunt multe uși și coșuri care funcționează ca ieșiri sau intrări în scenă, dai' Feuillade înlocuiește ușile de lemn, opace, cu cele de sticlă care îl ajută să extindă planul întâi al tabloului, cu un plan îndepărtat, unde întotdeauna pune o acțiune, oricât de simplă. De exemplu, în episodul 4 din „Les Vampires", când Irma Vep se infiltrează la bancă ca să afle informații despre transportul banilor, ușile deschise ale biroului ei lasă spectatorul să vadă nu doar planul întâi, în care aceasta își descoase colegii, ci și planul al doilea, în care alți funcționari de la bancă își fac tteaba, și a căror funcție nu are nimic narativ, ci pur coregrafic, conferind profunzime cadrului și veridicitate Episodul 8 se deschide cu un cadru fix de câteva minute în care Irma Vep, închisă la mănăstire, află că își va executa sentința în altă parte, deci urmează să fie mutată. Biroul directorului are un perete (cel opus unghiului de filmare) aproape complet din sticlă, dincolo de care se petrec alte acțiuni decât cele din spațiul primului plan. Aici, cele două spații nu ajută doar la conturarea bidimensionalității și plasticității cadrului, ci și la conttolarea informației narative pe care spectatorul o primește - Irma Vep apare mai întâi în planul îndepărtat, iar timpul fizic pe care i-1 cere traversarea camerei îi dă spectatorului răgazul de a anticipa reacția ei la primirea veștii. 6) Tot în episodul 8, Feuillade filmează o secvență - tot cadru fix de câteva minute - ca un splitsaeen, în care creează suspansul și controlează narațiunea, manipulând spațiul și mizanscena. Rezumat Mazamette, mâna dreaptă a lui Philippe Guerande în lupta cu banda Vampirilor, își folosește fiul pentru a intra în casa Marelui Vampir, reușind să-l aresteze Cum arată cadrul: în stânga, un sfert din ecran redă biroul Marelui Vampir, care privește printt-o gaură (ascunsă pe cealaltă parte cu o mască) spre antteul - ce ocupă restul de trei sferturi de ecran - în care fiul lui Mazamette își ascunde tatăl intr-un cufăr; cele două spații sunt separate de perete. în situația asta, Feuillade are trei spații cele două camere și spațiul care se continuă dincolo de ușa de intrare în antteu (deci, cel care nu intră în câmpul vizual al camerei), și care devine important spre sfârșitul secvenței. Spectatorul pare să aibă acces la informația completă; vede, în același timp, ce face antagonistul, dar și ce fac personajele pozitive Confortul spectatorului, dat de impresia că stăpânește spațiul și personajele, e înșelător, deoarece, deși primește toate detaliile necesare și anticipează corect că Marele Vampir îl va lua de urechi pe micul Mazamette (Marele Vampir a urmărit prin mască cum Mazamette e ascuns de fiul său în cufăr și când vine să-l întâmpine pe băiat e pornit să-l atace), el nu poate miza cu siguranță și pe cineva care să salveze situația, de unde și surpriza din final, când Philippe Guerande și poliția ajung la timp. „Judex” 7) Judex e pseudonimul justițiarului care face dreptate în cazurile de fraudă ale bancherului Favreaux. într-un castel, undeva pe un munte, are vizuina lui de unde dirijează planurile de răzbunare și scrie sentințe Odată ce-1 capturează pe Favreaux, înscenându-i moartea, îl închide într-o celulă și-l supraveghează printr-o oglindă care urmărește prizonierul (precum camerele de supraveghere moderne). în secvența povestită mai sus, în care Marele Vampir îi urmărea pe Mazamette & Mazamette Jr printr-o mască, Feuillade a filmat întreaga situație într-un singur cadru fix și lung, împărțind ecranul în două Un an mai târziu, episodul doi din , Judex” începe cu cei doi frați privind printt-un dispozitiv fixat pe perete; un inteititlu anunță „Printr-o oglindă mișcătoare, controlată de un dispozitiv electric, Judex și fratele lui pot urmări fiecare mișcare a prizonierului". Următorul cadru arată oglinda fixată pe peretele celulei, aproape de tavan, cu reflexia lui Favreaux. Feuillade folosea montajul penttu a da continuitate acțiunii și în „Fantomas" (secvența de urmărire în exterior o demonstrează), deci e puțin probabil ca montajul descris din, Judex” să arate că Feuillade descoperise între timp montajuL în „Les Vampires", mizanscena și cad iul lung îl ajută să creeze suspans și să obțină un sfârșit spectaculos care să-l ttansforme pe Philippe Guerande în erou, iar aici Favreaux are nevoie de toată camera, de pereții gri ai celulei, ca să-și arate deznădejdea; Feuillade e mai interesat de relația care se stabilește între Favreaux și spațiul în care ttăiește acum și de ceea ce exprimă imaginea omului cândva puternic, acum închis într-o celulă întunecată 8) , Judex” e mai mult o dramă decât un serial de aventuri, are mai mult patetism decât suspans. Și dacă Feuillade nu manipulează privirea spectatorului prin montaj, nu înseamnă că se jenează să folosească alte trucuri: copilași cu bucle drăguțe, tinere gingașe, iubiri imposibile, răzbunare și iertare. Serialul are două tipuri de „regăsiri", ambele mizând pe același efect; inocența și iubirea copiilor redau liniștea unor băttâni. Unul dintre cele două momente dramatice e construit printt-un montaj paralel spre finalul serialului: nepotul își găsește bunicul, pe Favreaux, în curtea unei case abandonate și îl trezește din amnezie Cadrele cu Fravreaux și băiețelul sunt montate alternativ: bancherul stă pe o bancă, în curte, copilul se joacă cu mingea în fața curții, mingea sare dincolo de gard, mingea ajunge la Favreaux, copilul sare gardul și ajunge la Favreaux. Cealaltă „regăsire" se petrece la sfârșitul episodului șapte, când cei doi copii o îmbunează pe mama lui Judex, printr-o redare patetică specifică serialului. Cadrul e un tablou; contesa Tremeuse e în primul plan, în dreapta ecranului, când în spatele ei se deschid ușile biroului, în pragul cărora apar cei doi fii ai săi, tânăra Jeanne și, în cele din urmă, cei doi copii luminoși care se apropie de ea și o îmbrățișează. „Tih Minh” 9) „Tih Minh” are multe momente spectaculoase; are un valet într-un cufăr, care printr-un efect special e decopertat astfel încât să-i dezvăluie silueta ghemuită, are femei în cămăși de noapte ținute prizoniere în beciul unui conac, are o protagonistă venită din Indii, are valeți mai energici decât 58 FILM MENU Noiembrie 2012 REVISTĂ EE CULTURĂ CI N EM ATOCR ARI CĂ cinema mut | dosar eroul burghez apatic, valeți care snopesc în bătaie băieții răi și salvează domnișoarele, o marchiză telepată și scrisori misterioase. „Tih Minh" pare să fie unul dintre cele mai lente filme ale lui Feuillade, deși este cel în care taie mai des. Aici, Feuillade folosește mai puțin ușile și cadrele lungi, arată actorii în planuri medii și montează acțiuni simultane care se petrec în locuri diferite, dar nu în defavoarea mizanscenei în adâncime Feuillade are destul de des secvențe dedicate unor serate distinse, iar compoziția cadrelor e asemănătoare acolo: un plan larg ce cuprinde întreaga cameră a petrecerii, cu actori distribuiți pe mai multe planuri și a căror mișcare e dirijată cu atenție pentru a fi vizibilă în cel mai îndepărtat plan. „Tih Minh” are propria serată, organizată de Marchiza Dolores la Villa Circe, unde Jacques are ocazia să observe câteva bizarerii ale vecinilor Feuillade fixează, prin câteva planuri generale, spațiul - în fața vilei Circe mai mulți oameni așteaptă să intre la petrecere, înăuntru oamenii sunt împărțiți în grupuri, nucleul pare să fie concenttat la masa de joc -, apoi alternează planuri medii cu Jacques, Kistna, doctorul Gilnes și marchiza Dolores. Coregrafia actorilor nu mai e la fel de spectaculoasă aici, dar compoziția cadrului păstrează caracteristicile lui Feuillade - actorii sunt dispuși pe mai multe planuri, liniile în cadru sunt stabilite pe diagonală, cadrul își păstrează profunzimea. O bună parte a seratei e dedicată unui joc de cărți, pentru redarea căruia Feuillade folosește același tip de mizanscenă în adâncime: doctorul Gilnes se strecoară printte ceilalți jucători de la masă, atenția spectatorului fiind atrasă tocmai de mișcarea lui de-a lungul cadrului, și nu de evidențierea noului sosit printt-un prim-plan; marchiza își face și ea apariția nonșalant, traversând grupul strâns în jurul mesei, în același stil ca doctorul. Deși cadrul nu este foarte lung așa cum obișnuia, încadratura nu e nici atât de strânsă încât să neglijeze profunzimea și permite crearea unei relații între personaje și spațiu. Privirile marchizei, a cărei poziție nu e deloc centrul compoziției cadrului, și atitudinea ei puternic indiferentă devin suspecte tocmai prin contrast cu ceilalți din cadru, și prin relația subtilă dintre ea și doctor. Inteititlul clarifică misterul pe care imaginile deja îl sugeraseră; marchiza a studiat cărțile de joc pentru doctorul Gilnes, căruia i-a transmis telepatic punctele celorlalți jucători. Jocul de cărți nu e filmat intr-un singur cadru, căci o serie de câteva detalii - unghiuri subiective - îi oferă spectatorului o privire curioasă în cărțile jucătorilor Ce îi datorează Feuillade lui Melies sunt un entuziasm pentru spectaculos, o intenție de a distra prin cinema la fel cum magicianul își întreține publicul scoțând din joben câte ceva nou; lumea fantastică a lui Feuillade e mică - câteva scurtmetraje în care experimentează cu posibilitățile efectelor speciale ăla Melies. în ,Judex” (1916), ingeniozitatea lui Feuillade de a născoci un castel-refugiu cu dispozitive electronice nemaiîntâlnite amintește, întt-adevăr, de Melies. Jacques Champreux, co-scenarist la „Judex” (regie Georges Franju, 1963), explică această diferență dintte magie și realism la Louis Feuillade printt-un detaliu din, Judex”, cel din 1916, și cel din 1963. în primul film, Feuillade motivează acțiunile lui Judex, îi creează un backstory puternic printr-un /G.sWwh al mamei lui, cea care l-a pus să jure pe trupul neînsuflețit al tatălui că îl va răzbuna. în filmul lui Georges Franju, care vroia să surprindă tocmai magia, motivațiile sunt eliminate. Falsa moarte a bancherului Favreaux e și ea reinterpretată în varianta din 1963: la un bal mascat (scenografia și filmarea evocă scenele de cabaret din „Fantomas” și din ,Tes Vampires”) Favreaux primește de la Judex un pahar cu șampanie din care nici nu apucă să guste, că și pică răpus. Moartea i-a fost adusă, prin magie, de simpla prezență a lui Judex, în timp ce în filmul din 1916, Feuillade motivează dispariția bancherului prin otravă - aici el bea din pahar și abia apoi cade cataleptic. Jacques Champreux observă corect prin această paralelă că Feuillade era interesat de realism, și nu de magie, pe care a găsit-o întâmplător, fără să o caute3 1. Citat de Jonathan Rosenbaum pe blogul lui: http://www jonathanrosenbaumcom/?p=27499 2. David Bordwell, Figures Traced in Light, University of California Press, 2005, pp. 55-56. 3. Interviu video despre, Judex” (1963) HOLLYWOOD VIA TOKYO FILMELE MUTE ALE LUI OZU de Diana Mereoiu Dacă arunci ochii fugar peste clasamentele criticilor cu cele mai bune filme ale tuturor timpurilor, sunt mici șansele să nu găsești un film de Yasujiro Ozu figurând printre ele (cel mai des apare „Tokyo monogatari” - „Poveste din Tokyo”, 1953). Observațiile care susțin alegerea sunt de obicei aceleași, entuziasmate de spiritul prin excelență japonez de care dă dovadă regizorul, un stil purist, ascetic, cu idiosincrazii ale montajului, regiei și scenografiei. Repetarea acestor argumente a dus la propagarea mitului de „ozuism” ca o expresie specific japoneză a „frumosului”. Eticheta de „cel mai japonez dintre regizori”, cu puternice influențe din minimalismul japonez, haiku și filosofia budistă zen, a devenit un truism. Tratată ca fiind unul dintre acele lucruri unanim acceptate ca adevărate, fără sens să fie re-argumentate, această interpretare e contaminată de orientalism. Fascinația Occidentului pentru Ozu este mai degrabă o fascinație pentru originile lui decât pentru filme propriu-zis, mulți critici bazându-și părerile pe argumentul culturii răsăritene, ca dominantă stilistică și filosofică. De la acest punct de plecare pornesc multe dintre eseurile despre Ozu, influențând modul în care este perceput. Totuși, criticul de film David Bordwell susține în cartea sa, „Ozu and the Poețics of Cinema”, că stilul regizorului trebuie reevaluat și contrazice majoritatea prejudecăților. Pentru a înțelege opera mută a lui Ozu, trebuie pornit de la a-i înțelege modul și principiile de lucru. „Ori de câte ori occidentalii nu înțeleg ceva, presupun pur și simplu că este Zen.” Yasujiro Ozu Prima greșeală este compararea filmelor lui Ozu cu tradiția literară japoneză. Așa cum este firesc, contextul discutării influențelor stilistice ar trebui să fie cel al cinematografului. Deși se caută acel „ceva” specific japonez, acesta este doar un construct imaginat. Miriam Silverberg afirmă că „așa-zisa tradiție japoneză era produsă și împachetată pentru consumul domestic și de peste hotare.”1 Excluzând câteva excepții rare, cinematograful japonez al anilor 1920-1930 este bazat pe stilul și dramaturgia clasică hollywoodiană. Cinematograful a produs o ruptură față de tradițiile japoneze și a încurajat urmarea modelului vestic de narațiune și reprezentare, model ce fusese deja adoptat în teatru și în literatura Meiji. în Japonia anilor ’20, Hollywoodul nu a reprezentat doar tendința de modernizare după sistemul occidental, ci a și oferit un exemplu accesibil de construire a unității narative, rar întâlnită până atunci în tradiția literară japoneză. Tendința lui Ozu de a stabili până în cele mai mici detalii omogenitatea filmelor sale (omogenitate atât la nivel de structură narativă, cât și la nivelul tiparelor de montaj și scenografie) trebuie văzută prin prisma puternicei influențe pe care a avut-o cinematograful american al vremurilor. încă de la început, Ozu a fost adeptul modelului american, preluându-i convențiile. Admirația sa pentru filmele de peste Ocean se vede prin referințele folosite: un fragment din „If I Had a Million” (1932, proiect colectiv) în filmul său „Tokyo no onna” („Femeia din Tokyo”, 1933) sau prezența unor postere în scenografia din „Shukujo to hige” („Femeia și barba”, 1931) sau „Seishun no yume imaizuko” („Unde sunt visele tinereții?”, 1932). Filmele din anii ’30 sunt mai riguros construite decât alte filme japoneze ale vremii. Dacă unii dintre ceilalți regizori care adoptau genul gendaki-geki2 s-au orientat către prezentarea unei „felii de viață”, Ozu a căutat să își construiască scenariile pe principiul cauzalității, unificând structura poveștii prin motive recurente și prin folosirea tehnicii paralelismului. Alt subiect al mitizării occidentale este înălțimea camerei de filmat. Se spune că unghiul camerei este întotdeauna același, plasat între 60 și 90 centimetri de la nivelul solului. Majoritatea criticilor de film interpretează această alegere ca reprezentând înălțimea de la care ar privi o persoană așezată pe podea - punctul de vedere al unui japonez îngenuncheat pe un covor tatami. Uneori s-a mai spus și că ar fi punctul de vedere al unui copil sau al unui câine, sau chiar al spectatorului așezat în sala de cinema. în primul rând, nu unghiul de filmare este jos, ci înălțimea camerei, dar aceasta nu este nicidecum fixă, ci variază în funcție de ce se filmează. Bordwell observă că de regulă Ozu stabilește poziția aparatului astfel încât lentila să fie pe aceeași linie cu jumătatea sau la două treimi din înălțimea subiectului filmat. Alegerea ține cont de proporțiile subiectului filmat, asa că nu poate fi vorba de identificarea cu punctul de vedere al unui observator invizibil. Este, mai degrabă, o tendință de antropomorfizare a camerei, identificând-o cu naratorul și de a „naturaliza”3 alegerile pur stilistice. Se caută un înțeles tematic pentru fiecare opțiune regizorală, fără a fi apreciate importanța funcțională a unei anumite încadraturi și efectul creat de ea. Existența unei semnificații devine cea mai importantă componentă din modul în care un regizor își construiește decupajul, în loc să fie văzută ca un efect al formei și al stilului, dar nu întotdeauna cel mai important. Tematizarea este o tentație recurentă în interpretarea filmelor. Acest punct de vedere presupune că stilul este întotdeauna subordonat narațiunii, fără să se ia în calcul calitatea estetică intrinsecă a tiparelor și a contextului folosirii unor tehnici. Rolul elementelor ce constituie un film este interpretat ca fiind, în mod obligatoriu, acela de purtător de semnificație: de exemplu, la Ozu, coridoarele sunt simboluri evidente 60 FILM MENU Noiembrie 2012 REVISTĂ DE CULTURĂ CINEMAT06RAFICĂ cinema mut | dosar M-am născut, dar..., regie Yasujiro Ozu, 1932 ale trecerii sau podurile marchează evoluția de la o etapă a vieții la alta. Dacă interpretarea devine cel mai important obiectiv al criticilor, atunci se exclude ideea că un film poate reprezenta și o provocare pur formală prin pattem-urile și efectele folosite. Importanța strategiilor abordate pentru a implica spectatorul și a-i testa atenția (abilitatea de a observa detalii, de a le putea compara cu elemente anterioare, etc.) este neglijată. O ordine atât de precisă trebuie întotdeauna să aibă o semnificație. Filmele, în general, și cele ale lui Ozu în particular, nu ar trebui disecate strict pentru a desluși ce semnifică, ci și pentru a vedea ce inovații de structură a imaginii propun, înțelegând cinematograful dintr-un punct de vedere care nu este subordonat construcției poveștii, în perioada în care Yasujiro Ozu începea să realizeze filme, Hollywoodul era modelul după care se ghidau regizorii. Majoritatea comediilor de început ale cineastului sunt influențate de Charlie Chaplin și de Ernst Lubitsch (predilecția pentru planuri detaliu ale mâinilor sau ale obiectelor de decor, umorul secvenței cozii de așteptare a salariului din „Tokyo no korasu" - „Corul din Tokyo", 1931). Ozu folosește atât gaguri fizice, cât și glume care reies din montaj sau din alte tehnici cinematografice. în „Otona no mito ehon - Umarete wa mita keredo" („M-am născut, dar...’’, 1932), unul dintre copii mănâncă o chiflă. De el se apropie bătăușul și gașca lui și îl bruschează. începând să plângă, cel lovit scapă pâinea din gură. Profitând de ocazie, unul din gașca bătăușului se apropie și fură chifla, dar îi este și lui furată de un altul mai mare decât el. Cadrul următor arată o hârtie lipită pe spatele puștiului mai mic pe care scrie: „Are stomacul deranjat. Nu îi dați de mâncare". Varierea aceleiași acțiuni conferă haz momentului. Pe lângă aceasta, în secvență e rezumat întregul conflict pentru putere care stă la baza poveștii filmului și e întărită paralela dintre copii și grupul adulților. Puterea îi revine celui mai mare - în cazul copiilor sau celui care are mai mulți bani - în cazul părinților. în „Shukujo to hige" („Femeia și barba", 1931), regizorul folosește un alt tip de gag. Un insert anunță „Lincoln în 1931", după care se trece la un cadru cu o mașină marca Lincoln. Deși de obicei jocul sincronizat a doi actori constituie un gag („M-am născut, dar...” este cel mai bun exemplu, cu potrivirile în gesturi ale celor doi frați), poate fi și un mod concis de a puncta tensiunea dramatică. Tot în „M-am născut, dar...” climaxul poveștii este marcat de un asemenea moment. Desconsiderat și umilit de fiul său mai mare din cauză că trebuie să își lingușească șeful la locul de muncă, tatăl se așază lângă băieți, care protestează supărați prin greva foamei, și ia o gălușcă de orez din farfuria lăsată mai devreme de mamă. încurajați de gestul tatălui, cei doi frați renunță la îndârjirea lor și mănâncă și ei. Momentul împăcării este rezolvat foarte simplu, prin împărțirea acelei farfurii de mâncare, dar înseamnă și acceptarea situației tatălui, înțelegând nevoia compromisului pentru a-și putea asigura următoarea masă. De multe ori, în comediile lui Ozu personajele sunt puse în situații incomode, stânjenitoare. Personajul principal din „Femeia și barba" nu este agreat de ceilalți din cauza bărbii bogate pe care o poartă și a felului său îmbătrânit și tradițional de a se îmbrăca. Invitat la o aniversare, este luat peste picior de niște tinere pentru felul în care înfulecă prăjituri și pentru faptul că nu știe să danseze, cu atât mai mult cu cât începe să danseze în stil kabuki4. Situațiile de acest gen fac parte din tendința generală a filmelor lui Ozu de a lua peste picior autoritatea masculină și de a arăta disoluția ierarhiei din familia japoneză. Subiectele abordate au de obicei în centru un personaj 61 dosar | cinema mut masculin care nu reușește să asigure traiul decent al familiei sale, pierzându-și astfel autoritatea parentală. încă din perioada 1929-1931, atunci când alegerile stilistice sunt dictate în principal de rețeta hollywoodiană, Ozu începe să decanteze modelul american, excluzând tehnicile care nu i se par productive sau relevante proiectului său. Și-a însușit practicile străine, dar le adaptează sistemului său propriu, aflat intr-un proces continuu de schimbare. Acest proces va dura până spre sfârșitul carierei sale, ajungându-se la un stil bazat pe modelul occidental, dar care este revizuit și nuanțat. Ozu are o grijă deosebită pentru felul în care compune cadrele și apoi pentru modul în care le leagă în contextul mai mare al decupajului întregului film, tratându-le ca unități de sine stătătoare. Tiparele de organizare nu sunt inutil complicate, ci dispuse după modele destul de simple care creează o anumită cadență și așteptări din partea spectatorului. Atenția pentru compoziție merge atât de departe, încât organizează totul în jurul armoniei acesteia - chiar și plasarea actorului în cadru, care devine, la rându-i, parte a decorului. Dacă obiceiul în acea vreme era de a scoate cât mai mult în evidență persoana celui care juca, Ozu îi dă aceeași importanță ca și elementelor de scenografie. Această dorință de control absolut este și motivul pentru care ajunge să renunțe la unele mișcări de cameră, preferând fie să taie la un alt cadru, fie să folosească travlingul pentru a păstra aceeași compoziție atunci când actorul trebuie să se miște. Deși pare o dovadă de inflexibilitate, controlul atât de riguros asupra imaginii decurge din motive vizuale, grafice. Directorul de imagine Yuharu Atsuta, care a lucrat cu Ozu încă de la „Gakusei romansu: Wakaki hi" („Zile ale tinereții”, 1929), afirmă că „scopul principal al lui Ozu era să facă în așa fel încât cadrele succesive cu două personaje care se privesc să aibă aceeași valoare vizuală, aceeași configurație a corpului. Tăietura de montaj nu era motivată de realizarea contrastelor, ci a asemănărilor." De exemplu, în secvența de început din „Corul din Tokyo", profesorul este filmat intr-un plan mediu. Se trece prin tăietură de montaj la un al doilea cadru, cu elevul care stă în dreapta bărbatului. Prin folosirea tehnicii plan-contraplan se păstrează aceeași compoziție în cele două imagini. Compozițiile asemănătoare ajută la unitatea structurală a filmelor, tehnică pe care o folosește nu doar în modul în care își construiește imaginile, ci și poveștile. Pentru a crea omogenitate, Ozu folosește simetrii la nivelul structurii poveștii și a decupajului, prin paralelisme și motive recurente. încă de la primele filme, povestea este împărțită simetric, de obicei în două capitole care diferă în tonul lor (comic, și apoi dramatic), și prin revenirea la anumite locații sau grupuri de personaje, cum este cazul în „Tokyo no yado" („Un han în Tokyo", 1935) sau în „Femeia și barba". „M-am născut, dar..." este în unanimitate acceptat ca fiind primul film important realizat de Ozu, un mare success critic și de public. Debutează în stilul comediilor lui Buster Keaton, dar apoi tonul se schimbă, înfățișând confruntarea dintre lumea inocentă a copiilor și cea plină de compromisuri a adulților. Filmul arată importanța comportamentului în societate și felul în care aceasta ne condiționează viața. în „Un han în Tokyo", structura este perfect proporționată, după modelul temei și al variației5. Dezvoltarea acțiunii, folosind un număr restrâns de locații, evidențiază diferențele dintre ele și formează calupuri de secvențe în oglindă. Prima secvență din han, în care fiul mai mare dă cu banul, spunând că a doua zi norocul va fi de partea Zile ale tinereții, regie Yasujiro Ozu, 1929 62 FILM MENU Noiembrie 2012 REVISTĂ EE CULTURĂ CI N EM ATOCR ARI CĂ cinema mut | dosar lor și tatăl își va găsi o slujbă, este reluată în seara următoare. Băiatul repetă același joc și anunță iarăși că a doua zi norocul le va surâde. Totuși, peste zi ghinioanele se ținuseră lanț. Nu numai că bărbatul nu își găsise de lucru, dar cei doi copii pierduseră traista cu puținele lucruri pe care le aveau. Scena de pe câmp, cu jocul celor trei personaje masculine care se prefac că iau masa și beau sake, se leagă de celelalte scene de la masă, după ce bărbatul reușește să își găsească de lucru. Este reluată și atunci când, decis să fure bani pentru a o ajuta pe fetița bolnavă cu a cărei mamă se împrietenise, protagonistul își toarnă sake în pahar până varsă pe de lături. Dacă la început băutura este un lux la care nu putea decât să viseze, acum, știind că va fi închis pentru furt, o risipește. Ozu folosește și motive recurente pentru a unifica structura filmelor sale. Gestul de a îndrepta umerii în secvența de început din „Corul din Tokyo", din timpul orei de sport, esteoglinditîntr-o secvență ulterioară, în lipsa unei alte slujbe, protagonistul este nevoit să se plimbe toată ziua cu două bannere prin care face reclamă restaurantului unde lucrează. Ajuns acasă, soția îl confruntă: îl văzuse plimbându-se pe stradă cu afișele. Atunci bărbatul își masează ușor umărul, obosit și umilit. în „Femeia și barba", cadrul cu reclama pentru un salon de bărbierit marchează punctele de cotitură din viața protagonistului. Pentru a crea echivalențe între personaje, locații sau situații, Ozu folosește foarte des paralelisme. Gradarea acțiunii este marcată de o variere a unei acțiuni prezentate înainte, sau de rutină. în „M-am născut, dar...’’, o mișcare de travling înainte prezintă angajații căscând plictisiți de munca la birou. Scena se leagă de următoarea printr-o altă mișcare ce îi arată pe copii la școală, la fel de lipsiți de chef. în „Femeia și barba", revenirea în final la apartamentul protagonistului subliniază diferențele dintre cele trei tinere care îl plac și are rolul unei probe pe care fiecare dintre ele trebuie să o treacă. Cea care va ajunge să se mărite cu el este cea care demonstrează că are calitățile unei soții și are încredere în bărbat. Ceea ce îl diferențiază pe Ozu de alți regizori ai vremii, fie ei japonezi sau străini, este folosirea principiului cauzalității ca bază de la care se pornește și la care se adaugă unele tipare abstracte. Mai ales filmele de început sunt construite în jurul unor povești structurate după acest principiu, motivațiile personajelor fiind foarte puternice - boala unui copil sau lipsa banilor pentru a acoperi diverse cheltuieli. Finalul filmelor este, de obicei, construit în relație cu începutul, constituind o variație a lui, sau se folosește un gag recurent. „Corul din Tokyo" este un exemplu. Secvența de final îi prezintă pe protagonist, pe foștii lui colegi de școală și pe fostul lor profesor stând împreună la masă, în timpul unei reuniuni. Amintește de o secvență asemănătoare din debut, filmată în același mod (elevii înșirați militărește, în adâncime, profesorul în fața lor). Totuși, situațiile sunt mult diferite. Atât profesorul, cât și personajul principal sunt nevoiți să lucreze sub pregătirea lor profesională, umiliți de statutul lor actual, din cauza lipsei locurilor de muncă. Așa cum sunt filmați în plan-contraplan, între cei doi se stabilește o legătură specială și se arată asemănarea situațiilor lor. Pusă în lumina zilelor fără griji de la școală, efectul secvenței de sfârșit este cu atât mai dramatic, evidențiindu-se motivul nostalgiei masculine recurent la Ozu. Felul în care cineastul experimentează pebaza convențiilor reiese și din felul în care folosește inserturile. în „Un han în Tokyo", folosește ințial schema comună de plan-contraplan pentru a-și decupa secvențele de dialog. însă, după ce stabilește care este modul clasic de a prezenta o conversație, încalcă regula stabilită: nici înainte și nici după intertitlu nu arată vorbitorul, ci rămâne să surprindă reacția celui ce ascultă. în „Dekigokoro" („Passing Fancy", 1933), inserturile sunt folosite pentru a deturna așteptările spectatorilor săi. Primul intertitlu al filmului, cu textul „O gheișă spune că este îndrăgostită de clientul ei, iar el zice că va reveni, deși nu este așa", apare înainte ca spectatorul să vadă vreo imagine. în următorul cadru se panoramează peste publicul unei săli de cinema, aparatul oprindu-se asupra unuia dintre spectatori, despre care ulterior vom afla că este Kihaichi. Confuzia este lămurită în următorul cadru: doi actori pe o scenă interpretează un spectacol la care Kihaichi asistă, cartonul de început fiind parte a acestuia, în toată ordinea și dorința de control ale lui Ozu, pattem-urile formale inspirate de norma americană ar putea deveni previzibile pentru ochiul antrenat. Regizorul menține, însă, spectatorul implicat și îi testează constant atenția. Punctul de interes pentru public nu este neapărat și cel care iese prima dată în evidență. în secvența luptei de la început din „Femeia și barba", acțiunea se desfășoară pe două planuri, dar în loc ca punctul de interes să fie în plan apropiat (aici, publicul), el este în plan depărtat (lupta). Aceeași tehnică o folosește mai târziu, în „Unde sunt visele tinereții?", în scena bolii tatălui: centrul de interes (protagonistul de lângă patul tatălui muribund) concurează cu planul doi, în care se plimbă diverse persoane prin camerele casei. Câmpul dinamic distrage de la scena statică principală. Procedeul va deveni laitmotiv în „Femeia din Tokyo", unde planul apropiat va fi de obicei ocupat de diverse obiecte de decor, personajele aflându-se mai în spate - ca, de exemplu, în secvența discuției dintre soră și frate, după ce se află că tânăra se angajase la un cabaret pentru a putea plăti pentru educația băiatului. Deși scena este unul dintre momentele dramatice cheie ale filmului, ea se desfășoară în planul secund. Uneori Ozu păcălește spectatorul, punându-1 pe piste false, cum face în „M-am născut, dar...’’. Cei doi frați mâncaseră ouă crude de prepeliță, hrănindu-și și câinele cu ele, crezând că așa vor ajunge suficient de puternici încât să-l poată înfrânge pe bătăuș. Un intertitlu anunță că ouăle își fac simțite efectele și se trece apoi la un cadru cu unul dintre copii întinși pe podea, mama sa stând lângă el, pentru ca apoi să se treacă la imaginea câinelui bolnav. Insertul face publicul să presupună că ceea ce urmează să vadă este echivalentul în imagini al textului, adică pe cel îmbolnăvit. Se înțelege că băiatului nu îi priise ce mâncase, când de fapt următorul cadru arată „efectele" ouălor crude: câinele familiei este cel căruia îi era rău. .Ascetismul" stilistic al lui Ozu, perceput ca fiind o expresie filosofică a principiilor religioase și filosofice inerente datorită originii sale japoneze, se dovedește până la urmă a fi un joc și un pariu pe care acesta îl face cu el însuși. Limitând tehnicile folosite, își ridică singur piedici pentru a se provoca în găsirea unor soluții inventive. O parte dintre procedeele folosite în filmele sale de început vor fi înlăturate din lucrările ulterioare (mișcările de cameră sau tranzițiile dintre cadre), alegerile fiind motivate de dorința regizorului de a experimenta în crearea nuanțelor. Repetarea unor strategii simple este de fapt un experiment în crearea nuanțelor. în articolul său, „Ozu Goes Digital", Ken Sakamura vede filmele regizorului ca fiind stereograme: „La prima vedere, nu vezi decât o serie de imagini care se repetă. Totuși, atunci când înveți să te concentrezi așa cum trebuie, începi deodată să percepi profunzimea lucrurilor." 1. Miriam Silverberg, ‘Nakano Shigehara’s Reproduction of Taisho Culture’ 2. Drame contemporane ce aveau loc în vremurile moderne 3. Bordwell, David - “Ozu and the Poetics of Cinema" 4. Un dans stilizat care face trimitere la stilul dramatic al teatrului japonez kabuki 5. Idem. 63 „THE ARTIST” Șl „TABU” SAU CE SE POATE FACE CU TRECUTUL de Irina Trocan „The Artist” al lui Michel Hazanavicius pare atât de diferit de filmele cu efecte speciale și de dramele catartice cu actori celebri încât am putea uita că, în fond, e tot o formă de evazionism. Plasat în anii ’2O-’3O, spune povestea lui George Valentin (Jean Dujardin), un star de film mut de la Hollywood lăsat în urmă de invenția sonorului, care decade în timp ce protejata lui, Peppy Miller (Berenice Bejo) - o actriță mai tânără ca el, frumoasă, elocventă - devine cap de afiș în nou-apărutele talkies. Hazanavicius insistă în interviuri că „The Artist” nu e un film nostalgic, ci, din contră, e despre adaptarea la circumstanțe noi. Poate fi citit și în această cheie1, dar e greu de negat că farmecul popular al filmului e de modă veche: narațiunea clasică urmărește declinul nedrept al lui George Valentin, cu care suntem invitați să empatizăm; personajele sunt tipologice, cu calități ușor de observat și cu defecte neglijabile; iconografia, preluată din filmele anilor ’2O-’3O, are acel farmec vintage pe care non-cinefilii îl confundă cu magia cinematografului. De altfel, „The Artist” ne alintă îngăduindu-ne să ne simțim mai puțin naivi decât personajele: când George Valentin iese râzând în hohote dintr-o sală de proiecție, amuzându-se de puerilitatea filmelor sonore, noi râdem discret - și cu simpatie - și ne gândim că el e pueril. Urmărind „The Artist”, deplângem inimoși o tradiție dispărută, dar în același timp acceptăm cu stoicism schimbarea; ne distanțăm de disperarea lui George Valentin. Chiar dacă are în centru un caz dramatic, „The Artist” e un film comod. Cinefilie pop Nu se poate contesta că Michel Hazanavicius e un adorator sincer al filmelor americane: înainte de „The Artist”, era cunoscut în Franța pentru „OSS 117: Le Caire, nid d’espions” („OSS 117: Cairo, cuib de spioni”, 2006) și „OSS 117: Rio ne repond plus” („OSS 117: Pierdut în Rio”, 2009), două parodii după filmele cu James Bond care ridiculizează perfecțiunea aparentă a spionului. Dacă 007 cunoștea în detaliu codul bunelor maniere din orice colț al lumii unde ateriza, 117 (același Jean Dujardin) face toate gafele unui turist incult dintr-o țară înstărită. Dacă Bond era un seducător infailibil, corespondentul lui e surprins și în momente incomode (în „OSS”-uri, scenele de sex nu mai sunt marcate de elipse galante). Nu în ultimul rând, agentul 117 nu are întotdeauna în spate o echipă de profesioniști care îl păzesc să-și îndeplinească misiunea, așa că are timp de câte o farsă copilărească, complet lipsită de profesionalism (de exemplu, descoperă că găinile dintr-un hambar folosit ca headquarters nu mai cotcodăcesc când stinge lumina, așa că se joacă cu întrerupătorul tot restul filmului, fascinat). Parodiile lui Hazanavicius sunt adesea ingenioase, dar nu se poate spune că cer de la autorul lor prea mult curaj: convențiile pe care le atacă nu mai sunt folosite nici în Bond-uri.2 Hazanavicius a fost criticat că preia oportunist pentru „The Artist” elemente stilistice din alte epoci; le folosește pentru efect imediat, indiferent dacă sunt anacronice sau dacă rolul lor în filmul din care sunt preluate era mai complex decât aici.3 Secvența din camera de proiecție a studioului, de exemplu, împrumută tehnicile de ecleraj din „Citizen Kane” („Cetățeanul Kane”, regie Orson Welles, 1941), deși acțiunea e plasată la sfârșitul anilor ’20, când respectivele tehnici de ecleraj încă nu se foloseau. Justificarea lui Hazanavicius4 e simplistă: „Voiam ca personajul să fie în lumină puternică și apoi să intre în umbră, pentru că asta se întâmplă în poveste. Trebuia să o văd.” „The Artist” e mult mai puțin riguros decât alte filme cu aceeași temă, apărute de-a lungul vremii la Hollywood, ca de exemplu „A Star Is Born” („S-a născut o stea”, 1937, regia William A. Wellman; refilmat în 1954, în regia lui George Cukor, și încă o dată în 1976, regizat de Frank Pierson), „Sunset Boulevard” („Bulevardul amurgului”, regia Billy Wilder, 1950) sau „Singin’ in the Rain” („Cântând în ploaie”, de Stanley Donen și Gene Kelly, 1952). Fiind făcute de realizatori care lucrau în Hollywood, despre schimbări (tehnice, stilistice, generaționale) relativ contemporane, arătau o cunoaștere instinctivă mai profundă a industriei hollywoodiene - prin comparație, „The Artist” pare plasat intr-un tărâm de basm. Iconografie Dacă există în film surprize plăcute, cel mai frecvent sunt sclipiri regizorale, metode ingenioase de a-1 arăta pe George Valentin. Starul de film mut - care seamănă cu Maurice Chevalier și joacă la fel ca Douglas Fairbanks - ne e arătat la începutul filmului în culise, la premiera unui film de-al lui; întâi vedem ecranul de cinema pe care e proiectat filmul, apoi reacția sălii și abia apoi îl vedem pe el - prima lui trăsătură de caracter pe care o deducem 64 FILM MENU Noiembrie 2012 REVISTĂ DE CULTURĂ CINEMATOGRAFICĂ cinema mut | dosar e celebritatea. Alta ar fi narcisismul: când îl părăsește soția, îi scrie un bilet de adio pe spatele unei cărți poștale cu fotografia lui; iar Hazanavicius găsește încadratura perfectă pentru acest moment: îl vedem pe Valentin cu cartea poștală în mână, ținând poza spre camera de filmat în timp ce citește; în spatele lui, pe perete, vedem un tablou înrămat care îl înfățișează - evident -tot pe George Valentin. Love story-ul din centrul filmului are și el farmecul lui: oricât de pudică și de simplă ar fi relația lui cu Peppy Miller - ar trece ușor de cenzura impusă de codul Hays -, Berenice Bejo e destul de carismatică să nu plictisească interpretând variațiuni pe aceeași temă. Transformările ei succesive arată tot ce putea face uzina de vise pentru o fată frumușică și descurcăreață, în schimb, se poate spune că nu e la fel de potrivită pentru rol ca Dujardin - fiind de origine franco-argentiniană, are o fizionomie neobișnuită pentru o divă hollywoodiană a anilor ’30; iar expresivitatea ei, în fragmentele de film pe care le vedem fără sonor, e tot exagerată, histrionică, de actriță de film mut. Nu în ultimul rând, „The Artist" arată destul de excentric în peisajul cinematografic actual pentru că e neobișnuit ca antagonistul intr-un film să fie intangibil - e o cutezanță pe care, în vremea lui, nu și-ar fi permis-o nici Billy Wilder. într-o secvență de vis inserată pe nesimțite în film, Valentin mută din loc niște obiecte și aude pentru prima dată zgomote ambientale; aude lătratul câinelui, râsetele unor actrițe, căderea bubuitoare a unui fulg - dar propria voce nu și-o poate auzi. Valentin suferă tot filmul, direct sau indirect, din cauză că e taciturn, dar aici se bate cu sunetul corp la corp. Cu toate astea, „The Artist" rămâne doar entertainment benign; evită să etaleze, simplu și fără ironie postmodernă, puterea pe care o avea cândva filmul mut - cinematograful popular -și să sugereze că le satisfăcea spectatorilor o nevoie care încă nu a dispărut. Ocolește astfel o discuție foarte lungă din istoria criticii de film despre evoluția formei cinematografice. Evoluția imaginii după apariția sonorului în 1950 (deci cu un an înainte să fie produs la Hollywood „Sunset Boulevard"), Etic Rohmer - romancier, critic de film și regizor asociat cu Noul Val Francez - publica în Les Temps modernes un eseu intitulat „Nous n’aimons plus le cinema" („Nu mai iubim cinematograful") în care argumenta că nu mai e absurd să i se pretindă unui film aceeași complexitate ca unei opere literare: „Suntem un pic surprinși când ne amintim plăcerea stranie care ne ținea lipiți de scaune atunci când, în sala întunecată, bine-cunoscuta suprafață a ecranului se trezea la viață. Ne rușinăm puțin acum amintindu-ne de liniștea dulce care ne cuprindea gândindu-ne că personajele, sau cele mai variate aspecte ale lumii, imediat ce apăreau în cadrul rectangular, vor fi învelite într-o reconfortantă familiaritate." 65 dosar | cinema mut Rohmer vorbește despre abandonarea actualelor convenții filmice și căutarea unor asocieri noi: „în loc să regretăm că aceste fragmente din lume, pe care avem periculoasa putere să le aducem la viață, vor opune rezistență încercărilor noastre de a le uni intr-un întreg coerent, de a le deforma pe ritmul asocierilor noastre de idei, de a le organiza structura după imuabilele reguli ale proporțiilor și ale secțiunii de aur, acum invidiem misiunea cineastului de mâine, care nu se va mai simți obligat să facă sacrificii pentru ce s-a crezut că e necesar pentru plasticitatea imaginii și pentru ritualurile montajului și nici să caute o realitate pe care să ne-o arunce în față de la început, în schimb, ne va distanța de farmecul fals al lumii vizibile și, direcționându-ne atenția, ca la începuturile filmului mut, dar într-o manieră mai subtilă, către jocul actorilor, va construi rețeaua noului său limbaj pe un eșafodaj de cuvinte, mimică, gesturi și mișcare. Ne vom putea imagina așadar un cinema care va adopta un stil mai auster, împrumutat nu din teatru - care e prea conștient de prezența activă a publicului -, ci din singura artă care, la fel ca cinematograful, e în același timp mizanscenă și scriitură, adică romanul. Ca un Balzac sau un Dostoievski, al căror dispreț pentru rafinamentele exprimării demonstrează că romanul nu e scris cu cuvinte, ci cu ființe și lucruri din lume, regizorul-scenarist de mâine va cunoaște bucuria de a-și găsi stilul în textura lumii reale." Inovațiile stilistice la care se referă Etic Rohmer nu vizează neapărat filmul mut - sau filme precum „The Artist", care îl prelucrează -, ci întreg modernismul cinematografic, inclusiv filmele neorealiste, filmele lui Etic Rohmer (foarte prolixe), sau ale altor regizori cinefili din Nouvelle Vague. însă e un punct de vedere important pentru actualul articol. Richard Brody, evaluând valoarea estetică a lui „The Artist" și evidențiindu-i limitele, folosește cam aceleași argumente să demonstreze că apariția sunetului n-a adus moartea cinemaului, ci renașterea lui: „[...] merită să ne gândim la marea contribuție la arta cinemaului pe care a făcut-o posibilă sunetul: neutralitatea. Declamația teatrală care face multe din primele filme sonore să pară bizare a fost înlocuită, în remarcabilul «The Dawn Patrol» (1930) al lui Howard Hawks, cu un stil vocal stăpânit, monoton [...]. Aceeași neutralitate a eliberat și imaginea, pentru cei mai buni regizori, care erau în stare să se încreadă în dialog să aibă impact și, astfel, să dedramatizeze imaginea, încât să facă inflexiunile vizuale subtile să fie percepute puternic și să elibereze camera pentru excentricități. Arta lui Alfred Hitchcock a înflorit datorită sunetului; cea a lui Orson Welles a răsărit datorită lui; Jean-Luc Godard a inovat în sunet la fel ca în imagini. Modernismul cinematografic e în filmul sonor, ceea ce poate fi în sine o explicație foarte bună pentru atractivitatea lui «The Artist»"5. Cinefilia si cinemateca 9 Un alt film apărut în 2011, „Tabu" al regizorului-scenarist portughez Miguel Gomes, împrumută și el pe o porțiune lungă forma de film mut, dar felul în care o încadrează în ansamblul Tabu, regie Miguel Gomes, 2012 >1 w iii* A " ■ . . < 66 FILM MENU Noiembrie 2012 REVISTĂ EE CULTURĂ CI N EM ATOCR ARI CĂ cinema mut | dosar filmului - într-o poveste contemporană, relatată intr-un stil cinematografic actual - e mult mai lucid. Deși e asociată și aici cu o anumită nostalgie pentru emoțiile pure și grandioase din trecut, autenticitatea acestei grandori e chestionată; ar putea să fie numai un efect al memoriei care distorsionează faptele. Cinefilia lui Miguel Gomes are altă descendență decât cea a lui Michel Hazanavicius. La fel ca regizorii-scenariști din Noul Val Francez, a căror influență în filmografia lui e evidentă, Gomes a fost critic de film înainte să devină cineast - și i-a folosit, spune el, pentru că la școala de film n-a învățat nimic. O referință cinematografică intr-un film de-al lui nu e niciodată insignifiantă: comparată cu reveriile cețoase ale lui Hazanavicius, iubirea lui Gomes pentru cinema e o treabă serioasă, iar consecințele ei sunt grave. Protagonistul primului său lungmetraj, „A Cara que Mereces” („Fața pe care o meriți”, 2004), Francisco, un învățător posac de fix treizeci de ani, își petrece ziua de naștere îmbrăcat intr-un costum de cowboy, privindu-i de sus pe copiii în costume de la școala primară, care se învârt năuci în jurul lui și își văd de serbare. Deși această porțiune a filmului (prima dintre cele două jumătăți asimetrice) prezintă o situație de viață desfășurându-se în timp real, Gomes inserează elemente de musical: încă din primele minute ale filmului, o colegă de-a lui Francisco îmbrăcată în costum de zână începe să cânte, în timp ce se plimbă cu el, ținându-1 de braț; altcândva, pe coloana sonoră se aude un cântec preluat din „Rio Bravo" (1959), un western de Howard Hawks în care cowboy-ii duceau o viață mai palpitantă și plină de fapte eroice, pe măsura lor, nefiind nevoiți să lucreze în instituții. Subtextul e clar: în viața adultă nu prea mai e loc pentru mitologie cinematografică. A doua jumătate a filmului începe de când învățătorul descoperă că are rujeolă și își cheamă prietenii să aibă grijă de el; cât timp îi ocupă casa, cei șapte se organizează după niște reguli puerile pe care le respectă cu strictețe. Analizând mărcile de autor ale lui Howard Hawks, criticul Robin Wood identifica în filmele lui the lure of irresponsibility -„ispita iresponsabilității” -, o trăsătură umană comună care era suspect de absentă în filmele hollywoodiene de gen. în filmele lui Miguel Gomes e prezentă și e corelată cu jocurile sau cu cinemaul - două feluri de a construi o realitate alternativă, din care lipsesc haosul și monotonia lumii reale. în lumina orbitoare din afara sălii de cinema Merită notat aici că următorul lungmetraj al lui Miguel Gomes încearcă să recupereze tocmai asta - haosul și monotonia lumii reale. „Aquele Querido Mes de Agosto” („Acea îndrăgită lună august”, 2008) e un film metacinematografic de 150 de minute, în care o echipă de filmare (cu Miguel Gomes în rolul regizorului) ajunge intr-un sat portughez, Arganil, în timpul ultimelor pregătiri pentru un festival local. „Aquele Querido Mes de Agosto” trasează discret o narațiune - sau, în orice caz, o evoluție a proiectului de film - prin oscilații succesive între ficțiune și (pseudo)documentar. Suntem lăsați să deducem că filmul-în-film care ar fi trebuit filmat aici pentru „culoare locală”, dacă echipa n-ar fi întâmpinat dificultăți, nu ar fi fost nici pe departe la fel de complex și imprevizibil ca viața. Regizorul, în loc să fie un demiurg, e doar un ins cu un plan semi-închegat de a scoate ceva din agitația din jur; forma de documentar observațional pe care o adoptă filmul, care conține câteva numere agreabile ale artiștilor locali, se dezmembrează și ea, la un moment dat, și se transformă într-o melodramă -viețile personale ale artiștilor devin mai importante decât spectacolul pe care îl pun la cale (în ciuda clișeelor romantice despre showbiz); înregistrarea pe peliculă, despre care se presupune că e un proces tehnic neutru, devine și ea un factor în creație - regizorul i se plânge sunetistului că în anumite secvențe apar zgomote-fantomă. Până la urmă, eșecul regizorului care n-a reușit să-și exprime viziunea e periferic - luat în ansamblu, ca portret al unei comunități, „Aquele Querido Mes de Agosto” e destul de coerent. Miguel Gomes stăpânește perfect tehnicile cinematografice care fac o poveste oarecare să se desprindă de fundal (fragmentul din film care arată drama adolescenților e o dovadă incontestabilă), dar crede că e mai profitabil să nu limiteze amploarea observației și schimbările imprevizibile de ton. Despre ficțiune, memorie și empatie în timpul unui interviu6 pentru Cinema Scope în care Gomes discută „Aquele Querido Mes de Agosto”, intervievatorul face un comentariu despre granița dintre cinema și ficțiune, iar Gomes îi dă un răspuns destul de abrupt: „Ăsta e montajul. Montajul asamblează lucrurile. Mi-a făcut mare plăcere să montez filmul. De exemplu, fata asta care stă în turn, apoi să pun un cadru cu un foc de pădure, care a fost complet fals. Dar cumva crezi în lucrurile astea și asta e cel mai important - să crezi incredibilul. Poate de aceea cinemaul e ca o întoarcere în copilărie, în vremea în care puteai să crezi. Și acum ai o distanță mai mare, așa că poți fi ironic, dar uneori poți fi impresionat pentru că vrei să crezi.” Răspunsul lui Gomes e în același timp o apreciere a convențiilor perene ale cinematografului - care ne determină să primim deschiși tot ce vedem pe ecran -, o descriere (alambicată, dar precisă) a condiției de spectator și o explicație a viziunii auctoriale din cel mai recent film al său, hiper-montatul „Tabu”. Observațiile lui Etic Rohmer despre cinema cu influențe literare se aplică și pentru „Tabu”: e format dintr-un prolog și două capitole și e narat din off (în prolog și în al doilea capitol) de o voce care își schimbă registrul ca să completeze cât mai adecvat imaginile. Schimbările de stil regizoral sunt foarte frecvente (la fel de frecvente ca în „Aquele Querido Mes de Agosto”), dar opțiunile lui Gomes - „eșafodajul de cuvinte, mimică, gesturi și mișcare” - sunt întotdeauna subtile. Titlul filmului și cele ale capitolelor sunt împrumutate dintr-un film de F.W. Murnau, părintele expresionismului cinematografic, ale cărui personaje - adesea tipologice - își trăiau poveștile de dragoste toride sub influența decorurilor impunătoare. Doar că, la Miguel Gomes, ordinea capitolelor e inversată. „Tabu: A Story of the South Seas” (1931) începe cu „Paradise” - fuga îndrăgostirilor - și continuă cu „Paradise Lost” - sfârșitul tragic. La Gomes, „Paradise”, povestea de 67 dosar | cinema mut dragoste din tinerețe, e narată sub formă de film mut în cea de-a doua parte a filmului, după capitolul care prezintă nu atât de fericitele bătrâneți. Inevitabil, tristețea din prima parte o infuzează pe cea de-a doua, o reduce la a fi o evocare. „în a doua parte a filmului, povestea e spusă celorlalte personaje - ca atunci când cineva își amintește o poveste, nu ții minte exact cuvintele care au fost rostite la vremea respectivă. Se șterg cu timpul", spune Gomes7. Altfel, povestea din „Paradise" are toate elementele unei melodrame intr-un tărâm exotic (se petrece într-o țară care pare a fi Mozambic, într-o perioadă care pare a fi prin anii ’40-’50): ea e fiica unui colonist portughez, frumoasă și neînfricată, cu un nume precum Aurora; el cântă într-o formație, a fost un aventurier până când a cunoscut-o pe ea, și are un nume precum Gian Luca Ventura. Gomes alege aproape numai momentele-cheie ale poveștii, își dirijează actorii să se miște ușor exagerat, ca intr-un film mut și folosește vocea din off să expliciteze pe un ton suav lucrurile care se deduc din acțiune. Ignorând însă elementele convenționale, ce rămâne în „Paradise" e mult mai extravagant - spiritul creativ năzbâtios al lui Gomes se face simțit și aici. Se înfiripă din loc în loc anacronisme (rezultate, am putea presupune, din interferența ascultătoarelor, care își imaginează povestea completând în minte asemenea detalii): la o petrecere se aude „Be My Baby" (The Ronettes), care a apărut abia în 1963; copiii negri din colonie sunt îmbrăcați în haine ușor de recunoscut: tricourile produse în masă în ultimele decenii; deși Gomes citează ca reper stilistic melodramele americane din anii ’4O-’5O, în filmul lui apar secvențe (sex explicit și aluzii homoerotice) care, cu siguranță, ar contraveni codului Hays. Apar și mărci ale post-colonialismului: deși portughezii ocupă întotdeauna primul plan al cadrului, prezența tăcută a servitoritorilor negri e nelipsită și ni se spune că un eveniment din intriga principală - o faptă nesocotită de-a îndrăgostirilor - grăbește declanșarea războiului colonial. Miguel Gomes folosește și el, ca Hazanavicius, trucuri regizorale cu efect imediat, dar înțelesul lor e altul din moment ce toată povestea de dragoste e pusă între paranteze; e ca și cum din pâcla memoriei s-ar putea desprinde doar momentele de maximă tensiune, iar detaliile specifice rămân vagi. Altă diferență e că sursele de inspirație ale lui Gomes sunt mai greu de detectat (cu toate omagiile explicite aduse lui Murnau, repertoriul influențelor e mai vast); în „The Artist", în schimb, anumite secvențe sunt imitații evidente după clasici și dacă nu le-am recunoaște sursele (prin absurd...), efectul lor emoțional ar fi diminuat. „Paradise Lost" dezvăluie continuarea cronologică a vieții Aurorei, având ca fundal, de data asta, arhitectura urbană alienantă. Femeia își pierde timpul și banii printr-o dependență de jocuri de noroc, locuiește cu o servitoare neagră care nu vrea să riște să se implice în viața stăpânei, chiar dacă are nevoie de ajutorul ei (semn că vechile diviziuni sociale ale imperiului colonial nu dispar în decurs de o generație) și încă își mai amintește de dragostea din tinerețe. E greu de determinat precis ce i s-a întâmplat de atunci și cum a ajuns să vadă realitatea printr-un amestec de vise, amintiri și amenințări închipuite. De altfel, protagonista acțiunii din „Paradise Lost" nu mai e ea, ci Pilar, o vecină plină de inițiative altruiste și cu un puternic simț al empatiei. Ea e cea care evocă în minte povestea din „Paradise" când îl găsește în Lisabona pe Gian Luca Ventura și îi aude relatarea. Deși e o poveste frumoasă din vremuri mai bune și din viața unor oameni mai norocoși ca ea, Pilar și-o asumă și o urmărește cu un interes statornic care vădește în cel mai rău caz resemnare, dacă nu chiar un optimism stoic. E o concluzie justă despre identificarea afectivă și, implicit, despre cinemaul evazionist, care spune povești reconfortante pentru că, într-o lume fragmentată, împlinesc o nevoie; nu rezolvă nicio nedreptate și nu trebuie nici măcar să fi fost adevărate ca să consolideze un mit. 1. Richard Brody interpretează „The Artist" ca pe un film despre șomaj, „mai precis, despre un angajat care își pierde locul de muncă din cauza unei schimbări tehnologice pentru care nu e pregătit". Nu-și poate deschide propria afacere „din lipsă de capital și pentru că inovația nu poate fi scoasă dintr-un joben”; nu se poate reprofila pentru că îi lipsesc conexiunile în noul domeniu (cazul lui George Valentin fiind o excepție romantică). „[Hazanavicius] celebrează mitologia cinematografică americană în timp ce neagă miturile sociale implicite; infuzează stilurile pe care le iubește cu propriul ADN politic", conchide Brody în eseul „The Hunger «Artist»" (http://www.newyorker.com/online/blogs/movies/2011/12/the-hunger-artist.html). Se poate obiecta eventual că nici subtextul politic al filmului nu e prea profund. 2. într-un articol publicat recent pe IndieWire, criticul Matt Zoller Seitz atacă spectatorii care se simt superiori pentru că nu îi impresionează, astăzi, filmele care au fost, altcândva, mostre de entertainment suprem - e o dovadă de provincialism istoric să refuzi să înțelegi un film pentru că e vechi. Articolul pornește de la relatarea unei proiecții de cineclub a celui de-al doilea film din seria Bond și se numește “«From Russia with Love» is not unsophisticated. You are." http://blogs.indiewire. com/pressplay/from-russia-with-love-is-not-unsophisticated-you-are 3. Două exemple notabile dintr-o mulțime de reacții ostile: 1) Criticul Cristopher Campbell dezaprobă „The Artist" pentru că „se inspiră din clasici și creează ceva familiar și nenecesar", așa că propune „10 filme de văzut în loc de «The Artist»": http://blogs.indiewire.com/spout/10-movies-to-see-instead-of-the-artist 2) Pentru că „The Artist" împrumută din coloana sonoră a lui „Vertigo" de Alfred Hitchcock, actrița Kim Novak (citată de Richard Brody în The New Ynrkerj a redactat o scrisoare deschisă despre cum „corpul filmografiei ei a fost violat de «The Artist»": http://www.newyorker.com/online/ blogs/movies/2012/01/kim-novak-the-artist.html Declamă că o deranjează cei care „uzează și abuzează de opere celebre ca să obțină atenție și aplauze pentru altceva decât rolul lor inițial." 4. Citată dintr-un interviu publicat aici: http://www. filmmakermagazine.com/news/2011/ll/michel-hazanavicius-the-artist/ 5. http://www.newyorker.com/online/blogs/movies/2011/ll/ the-art-of-the-artist.html 6. http://cinema-scope.com/cinema-scope-magazine/ interviews-the-rules-of-the-game-a-conversation-with-miguel-gomes/ 7. Citat într-un interviu disponibil aici: http://www. thescreeningroom.ca/2012/09/interview-with-miguel-gomes-director-of-festival-favourite-tabu.html 68 FILM MENU Noiembrie 2012 REVISTĂ EE CULTURĂ CI N EM ATOCR ARI CĂ STAN BRAKHAGE TRANSFIGURĂRI MUTE ALE VIZIUNII de Andrei Luca Având în vedere dimensiunea operei cinematografice a lui Stan Brakhage (în jur de 380 de filme realizate în 51 de ani de activitate, asta însemnând la un calcul simplu cam 7 - 8 filme pe an), este dificil să vorbești despre filmele sale potrivindu-le pe toate ca piese ale unui puzzle care formează în final traiectoria unei evoluții estetice și teoretice bine definite. Totuși, eseul său manifest, „Metaphors on Vision", descrie cu destul de mare acuratețe încercările cineastului american, iar experimentele sale cu limbajul filmului reflectă într-o proporție semnificativă ideile expuse în lucrarea din 1963, începând chiar cu prima frază; „Să ne imaginăm un ochi care nu este guvernat de convențiile impuse de om asupra percepției, un ochi nealterat de compoziția logică, un ochi care nu răspunde la nume desemnate lucrurilor din jur, dar care explorează fiecare obiect întâlnit în viață ca pe o nouă aventură perceptivă”. Desconsiderând utilizarea convențională a sunetului, al cărui scop se identifică în cinematograful mainstream cu acela de a crea o anumită stare sau de a da iluzia realismului, Brakhage a decis ca majoritatea filmelor sale să fie mute într-un interviu cu Surajan Ganguly, regizorul spune că filmul este în mod dominant o artă vizuală, și că, din punct de vedere estetic necesitatea de a acompania cu muzică filmul este tot atât de stringentă ca necesitatea de a acompania o pictură. Această intuiție a lui Brakhage despre natura filmului anticipează studiul „The Musical Analogy", al lui David Bordwell, care consideră cinematograful asemănător muzicii în ideea în care atât muzica, cât și filmul sunt niște sisteme care ordonează într-un mod armonic o multitudine de elemente care, la final, rezultă într-un anume ritm Urmărind această logică în care imaginea și sunetul sunt două sisteme integrate întt-un sistem mai mare numit film, Bordwell remarcă dezechilibrul dintre cele două părți. Astfel, renunțarea la sunet din filmele lui Brakhage ar putea fi văzută ca o rezolvare a unei probleme intuite de regizor, care însă nu merge atât de departe ca Bordwell în analiza mediumului cinematografic și a elementelor care îl compun, în mod bizar, refuzul sunetului nu îl împiedică pe cineastul american să considere că muzica este arta cea mai apropiată de film. Folosind deseori termenul de muzicalitate referitor la filmele sale, Brakhage explică; „Pe măsură ce filosofiile mele creative erau tot mai orientate spre cinematograful mut, estetica fotografică și montarea propriu-zisă a filmelor devenea și ea tot mai inspirată de muzică". Randolph Jordan explică, în articolul,Brakhage’s Silent Legacy for Sound Cinema", aparentul paradox printr-un ocol prin teoria despre ritm, regăsită în cartea ,Audio-Vision; Sound on Screen", a teoreticianului de film și cineastului Michel Chion; „când un fenomen ritmic ajunge la noi via o anume cale senzorială, această cale, fie ea vizuală sau auditivă, nu reprezintă decât un canal prin care ritmul ajunge la noi. Odată ce este perceput senzorial de ochi sau urechi, impulsul nervos este transportat la o regiune a creierului conectată la funcțiile motorii, și abia la acest nivel semnalul este decodat și interpretat ca ritm". Astfel, spectatorul reușește să înțeleagă muzica, deși nu o aude. Revenind înapoi pe finii argumentației la componenta vizuală și la modalitatea în care Brakhage încearcă să învețe din nou spectatorul să vadă lumea, să extindă câmpul perceptiv dincolo de modul în care ochiul este antrenat de-a lungul maturizării individului să privească lucrurile înconjurătoare într-o cheie culturală, regizorul include în corolarul percepțiilor vizuale și imaginile care ne parvin în momentul în care ochii noștri nu sunt deschiși. Practic, noi suntem învățați să numim percepții vizuale doar senzațiile produse în urma acționării asupra aparatului vizual a unor stimuli exteriori. însă pentru cineastul american, cele mai bune imagini/ filme sunt cele care apar în stări hipnagogice, când pleoapa închisă peste globul ocular devine un fel de ecran pe care sunt proiectate puncte nedefinite, culori care apar și dispar înainte ca noi să le putem numi, când fluxul conștiinței aflate în stare de veghe aduce din memorie și proiectează pe un ecran mental imagini care se succed atât de rapid, încât pentru a documenta această realitate este nevoie de „o cameră care ar surprinde 1000 de cadre pe secundă". Pentru a înțelege mai bine senzația descrisă în rândurile de mai sus, cititorul articolului poate efectua un exercițiu simplu care îi va demonstra despre ce imagini e vorba; să închidă ochii și să apese cu podul palmelor globul ocular sau pur și simplu să se frece la ochi. Stan Brakhage recunoaște că modalitatea sa de a picta direct pe peliculă (peliculă care în timpul proiecției nu se derulează decât 24 de cadre pe secundă!) nu reflectă în mod fidel imginile pe care le vezi în starea de veghe cu ochii închiși, însă reprezintă o reconstituire simbolică, în limitele mediului cinematografic, a acestui moment Mai mult după cum însuși Brakhage susține, filmul pictat direct pe peliculă rezolvă problema acurateții reprezentării, întrucât referentul nu mai este unul exterior, ci se concentrează direct pe interioritatea autorului. 69 dosar | cinema mut în ciuda faptului că filmele sale au la bază o întreagă filosofie despre actul percepției, ele nu sunt o simplă demonstrație - niciun moment al vizionării lor nu pare îmbâxit din punct de vedere teoretic sau pretențios, întrucât în spatele filmului se ghicește o emoție autentică. Astfel, după o încercare realizată la mijlocul anilor ’80 de a realiza filme pictate direct pe peliculă („Night Music"), Brakhage lucrează în perioada anilor ’90 la o serie de filme care trimit cu gândul la pictura expresionistă abstractă a anilor ’50. Spre exemplu, „Rage Net", un film de doar 39 de secunde realizat de Brakhage în anul 1988, este un scurtmetraj profund autobiografic care prezintă într-o formă abstractă, asemănătoare tablourilor lui Jackson Pollock, frustrarea și furia regizorului vizavi de divorțul de soția lui, Jane. Imaginile care conțin culori calde precum roșu aprins și galben, dar și non-culori, se succed intr-un ritm din ce în ce mai rapid până ating un climax, după care revin la ritmul inițial spre final. Există însă și un risc în această reprezentare personală asupra furiei; insuficient direcționat, spectatorul poate supune filmul la interpretări multiple, foarte variate, care pot să se îndepărteze cu ușurință de sensul inițial pe care regizorul l-a alocat imaginii, în antologia de la Criterion, care cuprinde și acest scurtmetraj, „Rage Net" este însoțit (ca toate filmele cuprinse în antologie) de un text scris de Brakhage care poate ajuta spectatorul în procesul decodării. Conștient de multitudinea de interpretări posibile, citatul ales avertizează prin cuvintele regizorului american că „multe dintre lucrurile care s-au spus despre acest film pot fi valabile, cu excepția afirmației că Bage Net este rezultatul unei meditații asupra posibilității omului de a deveni prizonierul furiei din punct de vedere psihologic". „Glaze of Cathexis", un film din 1990, ilustrează un concept cheie în psihologie care desemnează un atașament emoțional față de o persoană, un obiect sau o idee. Implicit, în lucrările de început ale lui Freud, catexisul este procesul care fixează în memorie obiectele psihice și mecanismele psihice printr-o anume cantitate de eneigie afectivă. în afara acestui proces, obiectele psihice nu se fixează în memorie. Astfel, catexisul (adică momentul în care sistemul nervos cristalizează obiectul perceput prin simțuri, iar reprezentarea lui este fixată prin faptul că de ea se leagă un atașament emoțional puternic) este asemănător cinematografului din perspectiva faptului că pelicula la rândul ei fixează forme și culori înainte inexistente, dar care din acest punct înainte nu mai pot fi confundate cu nimic altceva, ci capătă o existență în sine. Mergând înapoi pe axa cronologică, găsim în filmografia lui Stan Brakhage filme care îmbină materialul filmat cu cel pictat, precum partea a doua a lui „Dog Star Man”(1964), înregistrată încă din perioada în care s-a născut cel de-al doilea copil al regizorului și „Thigh Line Lyre Triangular” (1961) care surprinde nașterea celui de-al treilea copiL Originea ideii de a picta și de a zgâria pelicula care a surprins cele două evenimente își are punctul de pornire în scurtmetrajul despre nașterea primului copil al lui Brakhage, „YYindow Water Baby Moving” (1959). Impulsul de a face filmul despre nașterea primei fiice nu este consecința exhibiționismului lui Brakhage, ci, după cum însuși regizorul afirmă, vine în urma constatării că singura modalitate prin care el ar fi putut să evite leșinul în timpul nașterii soției era să filmeze momentul. Prin faptul că aparatul i-a oferit o ocupație care îl distanța într-o oarecare măsură de eveniment și îi dădea sentimentul că ceea ce face este să-și pună în aplicare meseria, imaginile fiind tot timpul filtrate prin lentile, Brakhage mărturisește că a fost apt să asiste la nașterea fiicei sale și să rămână în fiecare secundă alături de soție Conform spuselor regizorului, în timpul filmărilor lui „YYindow Water Baby Moving", acesta era conștient de viziunea lui hipnagogică de fiecare dată Commingled Containere, 1997 70 FILM MENU Noiembrie 2012 REVISTĂ EE CULTURĂ CI N EM ATOCR ARI CĂ cinema mut | dosar când clipea sau închidea ochii pentru câteva secunde, dar acele imagini nu au apărut în scuitmetraj. Astfel, începând cu partea a doua a lui „Dog Star Man", procesul de pictare și zgâriere a peliculei a venit ca o necesitate firească, al cărei scop era acela de a completa golurile filmului anterior care nu reproducea sau amintea în vreun fel de percepțiile hipnagogice pe care autorul le-a trăit în momentul desfășurării nașterii. Rezultatul l-a surprins plăcut pe regizor, care mărturisește: „am fost foarte încântat când am realizat că viziunile mele când țin ochii închiși se apropie de lucrările pictorilor absttact-expresioniști pe care i-am admirat foarte mult - Pollock sau Rothko.’’. Astfel, ajungem în logica propusă mai sus, de la filme pictate direct pe peliculă, la scurtmetraje în care pictura este îmbinată cu imagini impresionate pe peliculă, la filme în care imaginea capturată are valoare aproape documentaristică; „The Act of Seeing With One’s Own Eyes”. Această producție din 1971, al cărei titlu reprezintă traducerea literală a semnificației cuvântului „autopsie” din greacă, a fost înregistrată într-o morgă în timpul disecării efective a unor persoane decedate Prezentat publicului în alb-negru, scurtmetrajul de 32 de minute a fost filmat inițial color, însă pentru a diminua șocul provocat de imagini, regizorul a ales să facă această modificare ulterioară. Aceste înregistrări medical- documentaristice care surprind ipostaze ale corpului uman lipsit de viață ar putea fi considerate o celebrare a morții, însă mișcările de aparat, tremurai continuu, hâcurile aparatului în momente care pot fi considerate cel puțin șocante fac din „The Act of Seeing With One’s Own Eyes” o celebrare a vieții care se află în spatele camerei de filmat, viață care reacționează puternic la vederea unui corp uman lipsit de viață, în cartea „The Films of Stan Brakhage in the American Tradition of Erza Pound, Gertrude Stein and Charles Olson", de R Brace Elder, autorul identifică anumite mecanisme ale distanțării pe care Brakhage le utilizează în așa fel încât să diminueze efectul șocant al imaginilor asupra spectatorului. Unul dintre ele este reprezentat de corelarea materialului filmat cu ipostaze ironice ale corpului uman din cultura vizuală a omenirii. Astfel, spune Elder, una din imaginile de început ale filmului prezintă corpul unui bărbat întins pe masa de disecție, surprins însă dintr-un unghi foarte jos, fapt care apropie acest cadra de tradiția renascentistă a studiilor despre perspectivă. Un alt mecanism de distanțare este apelul constant la încadraturi strânse, în loc să creeze un efect naturalist de mărire până la limita suportabilului, apropierea excesivă devine mai degrabă o abstractizare a realității. Astfel, imaginea devine mai ușor digerabilă pentru spectator, care nu este nevoit să se confrunte în fiecare minut cu realismul dur al camerei de autopsie, însă pentru a înțelege cu adevărat încercarea regizoralul american de a extinde percepția vizuală dincolo de sine și de interpretarea culturală pe care o dăm realității văzute, regizoral spune că semnătura „by Brakhage”, aflată spre sfârșitul filmelor realizate de el, nu se referă doar la sine. Astfel, produsul artistic rezultat în urma eforturilor sale de a filma trebuie să fie văzut drept un film adus pe peliculă „prin intermediul lui Stan și Jane Brakhage”, așa cum s-a întâmplat cu toate filmele regizorului începând cu momentul căsătoriei. Continuând în aceeași logică, la un anumit punct în biografia cineastului expresia se va transforma în „prin intermediul lui Stan, Jane și al copiilor Brakhage”, „întrucât toate descoperirile pe care le-am realizat prin intermediul instrumentului numit sine au fost filtrate de sensibilitățile celor pe care îi iubesc.” Așadar, într-o zi, extinzând cercul oamenilor pe care momentan nu-i cunoaște, dar de care se va lega emoțional intr-un anumit punct al vieții lui, filttările se vor ramifica până în momentul în care expresia „by Brakhage” va fi înțeleasă drept ceea ce reprezintă ea în ultimă instanță; „prin intermediul tuturor lucrurilor”. The Dead, 1960 71 festivaluri Anim’est Festival International de Film de Animație 1 1 ediția a 7-a 9 București 5-14 octombrie 2012 de Cristina Bîlea, Ela Duca Le Magasin des suicides (Magazinul de sinucideri) Frarrta-Belgia-Canada 2012 regie Patrice Leconte Familia Tuvache conduce o afacere prosperă într-o perioadă de recesiune aprigă - un cochet magazin care invită orice client să-și aleagă metoda potrivită pentru a-și pune capăt zilelor mizerabile Prolificul autor Patrice Leconte debutează în filmul animat cu un lungmetraj adaptat după romanul omonim publicat în 2006 de Jean Teule. Cei care au citit deja romanul și au fost fermecați de umorul negru picurat în doze letale de râs, trebuie avertizați să nu aibă așteptări foarte mari de la film - poantele sunt la fel de haioase, nu vă faceți griji, însă ttanspunerea oricărui text în material audiovizual cere multe soluții pe care un regizor, oricât de experimentat, s-ar putea să nu le găsească. Suntem introduși de la început în atmosfera unui Paris apocaliptic în care viața este considerată o povară și sinuciderile sunt la ordinea zilei - bieții porumbei se feresc în zbor de oameni care se aruncă pe geam. Totul e cum nu se poate mai rău pentru locuitorii cu cearcăne până în pământ care abia așteaptă să crape odată și să nu mai fie nevoiți să suporte greutățile vieții. Sinuciderea în public este interzisă, însă, iar cadavrele sunt amendate usturător pentru un asemenea delict Așadar, orice tentativă de suicid trebuie făcută, pentru binele sinucigașului, până la capăt, în intimitatea propriei case Singura pată de culoare în acest oraș gri, năpădit de ploi acide, este magazinul care se află de generații în familia Tuvache și asigură clientelei „o moarte garantată sau banii înapoi". Amabil și galant, domnul Mishima Tuvache este pregătit oricând să convingă un client nehotărât, prezentând întreaga ofertă a magazinului, de la clasicul laț, la ceremonialul set de seppuku. Soția sa robustă, Lucrece, gestionează casa de marcat și recomandă doamnelor sau domnișoarelor rafinate care doresc să moară cu stil, o sticluță de otravă cu parfum ucigător Cuplul sinistru are doi copii - Vincent și Marilyn, botezați după van Gogh și Monroe - care moștenesc apatia și morbiditatea părinților și ajută la întreținerea magazinului. Pacea din sânul familiei este dată peste cap de nașterea celui de-al treilea copil, Alain, care e tot numai un zâmbet „în familia noastră nu se zâmbește", îi explică Lucrece băiatului când acesta mai crește, însă orice tentativă de a-1 educa pe micul Alain în spiritul depresiv al societății în care trăiesc dă greș. Alain este un optimist incurabil, răspândind bucurie în junii lui, spre disperarea tatălui, care recurge chiar la a-1 încuraja să se apuce de fumat Alain riscă să facă familia de râs și, mai grav, să falimenteze afacerea acesteia. Premisa exttem de ofertantă a romanului nu este îndeajuns exploatată în film, neajunsurile existând la nivelul scenariului. Cu toate acestea, „Magazinul de sinucideri" merită vizionat penttu o mulțime de motive Designul personaj elor și al fundalurilor, conceput de Florian Thouret și Regis Vidai, este punctul forte al lungmetrajului, conturând cu umor atmosfera viu colorată și ușor demodată a magazinului în interiorul unui Paris modern, dar atemporal. Magazinul este animat de prezența permanentă a clienților de toate vârstele, și clasele sociale și dialogurile lor cu Mishima sau Lucrece stârnesc cele mai multe râsete. Patrice Leconte a scris și versurile numerelor muzicale compuse de Etienne Peruchon - momente decente, dar, din păcate, nu foarte strălucite și nici catchy. Folosirea animației ca mediu de ilustrare a acestei povești câștigă cu mult în fața filmului cu actori. Patrice Leconte ține bine în mână regia filmului, dai' își pierde, parcă, din entuziasm pe parcurs și varianta lui de final nu este suficient de curajoasă pentru a mulțumi publicul matur spre care țintește, (de Ela Duca) Oh Willy... Belgia 2012 regie Emma de Swaef, Marc James Roels Animatoarea belgiană Emma de Swaef obține anul acesta trofeul Anim’est, după ce în urmă cu trei ani a fost remarcată de juriul aceluiași festival pentru filmul său de diplomă, „Soft Plants". Considerat în parte seqael, în parte renwke al filmului mai sus menționat, „Oh Willy" împrumută mult din atmosfera, decorurile și chiar pe protagonistul precedentei animații grăsunul Willy, care are la bază un personaj real, descoperit de Emma pentru documentarul ei despre fanteziile escapiste ale unui funcționar care așteaptă ca timpul să treacă și programul de muncă să ia sfârșit Willy, personajul animat (alter-egoul imaginat al lui Willy cel real), este un bărbat gras de 40-50 de ani, cu o șuviță anemică de păr pieptănată sârguincios peste chelie, care în ambele animații, dintr-un motiv sau altul, se trezește rătăcind printt-o pădure, încercând să supraviețuiască în sălbăticie. în „Oh Willy” el se întoarce în comunitatea de nudiști în care a copilărit penttu a-și lua rămas bun de la mama care se află pe patul de moarte. După dispariția acesteia, mai rămâne ceva timp în casa ei, copleșit de nostalgie. Pentru că 72 FILM MENU Noiembrie 2012 REVISTĂ EE CULTURĂ CI N EM ATOCR ARI CĂ festivaluri instalațiile sanitare din casa mamei sunt defecte, iar Willy este presat de anumite nevoi fiziologice, pornește întt-o mică expediție în pădure și se rătăcește. Dezobișnuit fiind de stilul naturist de viață, starea lui Willy se degradează rapid până când este adoptat de o miraculoasă bestie păroasă. Narațiunea curajoasă, pe alocuri chiar excesiv naturalistă (Willy își face nevoile, vomită și suge de la sânul bestiei), este îmblânzită de o animație uimitor de gingașă, atât prin finețea cu care Emma de Swaef poate reda sentimentele și emoțiile personajelor fără a se folosi de dialog, cât și prin specificiatea materialului ales (lâna) și a atenției cu care se folosește de ea. în universul animat de Emma, formele sunt difuze și blânde: puful delicat care acoperă toate suprafețele se mișcă ușor în bătaia vântului și îndulcește atât liniile vizuale, cât și tușele narative (deși părțile lor anatomice sunt redate cu precizie, nudiștii nu par niciodată cu adevărat goi, imaginea puternică a unei bestii păroase care îi oferă ca hrană unui adult chelios conținutul sânului său nu are nimic dizgrațios în această animație). Emma de Swaef și partenerul său, Marc James Roels, intuiesc proprietățile materialului și se joacă cu aceste contraste, obținând rezultate surprinzătoare, (de Cristina Bîlea) Rew Day (0 zi anunțată) Bulgaria 2012 regie Svilen Dimitrov Premiul pentru cea mai bună animație balcanică i-a revenit filmului„Rew Day”, care spune o poveste extrem de simplă în imagini picturale. Svilen Dimitrov este un animator bulgar experimentat, cu un umor savuros și un stil versatil, influențat de cineaști foarte diferiți, ca Walt Disney, Tim Burton sau David Lynch. Aici, Dimitrov se joacă cu timpul și asta nu pentru că spune o poveste de la coadă la cap (cu toții am văzut trucul ăsta de zeci de ori), ci pentru că are un simț foarte personal al încetinirii și al accelerării ritmului povestirii. Minute în șir (din cele șase cât durează animația) nu se vede decât un cadru fix în care, sub un pod, un om stă într-o poziție lejeră pe niște lăzi, fără să se miște. Atenția spectatorului este deturnată de fel de fel de animăluțe care se agită pe lângă el, de un vapor care alunecă pe apă în fundal, dar prezența omului și încremenirea lui continuă să intrige și devine de-a dreptul neliniștitoare atunci când începe să se însereze. Acum, că suspansul a fost epuizat, Dimitrov lasă personajul să alunece din poziția sa, arătând că este evident mort și derulează cu repeziciune povestea accidentului (aici un povestitor clasic ar întârzia dramatic pe fiecare moment fatidic) și a seriei de ghinioane care îl preced, până în momentul glorios în care personajul se trezește din somn și exclamă entuziast și neștiutor: „Ce zi minunată!”, (de Cristina Bîlea) Roire (Swarming) Finlanda 2011 regie Joni Mănnisto Scurtmettajele studențești au fost foarte bune în acest an al festivalului, multe dintre ele putând să concureze cu ușurință în competiția principală a festivalului. Tehnicile preferate de tinerii absolvenți sunt animația desenată (tradițională sau digitală), stop-motion-ul cu păpuși și 3D-uL Una dintre marile probleme cu care se confruntă fiecare debutant este, de obicei, povestea sau transpunerea ideii sau a mesajului într-o formă inteligibilă pentru public. Deși cunoștințele tehnice sunt bine stăpânite, tendința unor regizori de a rămâne fixați pe anumite detalii îi poate face să cadă în capcana propriilor povești foarte personale sau, dimpotrivă, să se lase pradă unei CNJ O cu o o o □_ <D CD jjVACi Ap H s yt i / I 1 l'I a| b i a ■ 73 festivaluri structuri clasice și previzibile. Cu toate că am văzut destule scurtmettaje care au evitat grațios aceste probleme, m-am bucurat să aflu că premiul pentru cel mai bun film studențesc a fost acordat preferatului meu, „Roire”, un film finlandez realizat prin tehnica desenului pe hârtie. Ca orice film bun, „Roire" are o idee simplă, ilustrată frumos la nivel vizual și auditiv Un copil descoperă o pasăre moartă în pădure și firea lui curioasă îl îndeamnă să cerceteze insectele care ies din ea. Atitudinea lui inițial jucăușă față de micile creaturi se manifestă prin mutilarea lor fizică - trage o muscă de aripi până i se desprind sau strânge din ce în ce mai tare un gândăcel între degete până ce acesta pocnește. Amuzat de puterea lui asupra insectelor, băiețelul începe să le toarne o ploaie de pumni, strivind la întâmplare ce îi pică în cale în acest timp, insectele încep să se urce, una câte una, pe el, profitând de lipsa lui de atenție. Satisfacția jocului său este întteruptă în momentul în care începe să simtă gâdilaturile piciorușelor lor pe piele și încearcă să le omoare sau să le dea jos - un gândăcel îi intră pe sub pantalon, două omizi îi rod urechea și restul insectelor invadează, încet-încet, acest nou teritoriu. Joni Mănnisto, autorul filmului, concepe o lume desenată corect din punct de vedere anatomic. Linii simple separă precis pete uniforme de culoare, conturând un univers deopotrivă realist și stilizat întâmplarea nise arată din unghiuri variate și copilul surprins din față sau din spate, de la nivelul solului sau la înălțimea lui, capătă astfel o tridimensionalitate nespecifică animației clasice. Relația dintre dimensiunea personajelor și mediul înconjurător este definită intr-un mod creativ prin încadraturile care accentuează raportul mare-mic și aproape-departe. Sunetul contribuie enorm la definirea spațiului în care se petrece acțiunea, gălăgia perturbatoare făcută de copil fiind înlocuită, treptat, de liniștea organică a pădurii. Insectele pun stăpânire pe corpul copilului, substituind părți din el -urechea roasă de omidă devine aripa unui fluture, vârful unui deget tăiat de un cărăbuș este umplut de un vierme și ochiul i se dezlipește și o ia din loc sub forma unei buburuze. Tranziția alegorică prin care trece personajul principal este realizată cu multă fantezie și cu umor de regizorul care a intrat deja în vizorul festivalurilor prin acest debut puternic. Joni Mănnisto a absolvit în 2011 cursurile specializate în animație ale Academiei de Artă din cadrul Universității din Turku, Finlanda. După promițătorul „Roire” sper că va urma drumul animației de autor și că va continua să îmbogățească acest mediu, (de Ela Duca) The Missing Key (Cheia lipsă) Australia 2011 regie JonathanNix Dragostea publicului s-a îndreptat anul acesta cătte „The Missing Key", unul dintre cele mai convenționale și confortabile filme din punct de vedere narativ Oricât ar încerca autorii să îl promoveze ca fiind o poveste originală, cu ramificații adânci, „cheia" nu este aici, fiecare etapă a istorisirii putând fi cu ușurință intuită de orice spectator de cinema. Pe scurt: tânărul muzician Hero Wasabi pleacă din Japonia natală pentru a studia muzica la Veneția, împreună cu pisicuța/asistenta lui, Jacuzzi. Aici trebuie să facă față concurenței aprige care se naște în fiecare an între studenții la conservator și devine de-a dreptul periculoasă în preajma concursului anual de absolvire, Abacus Scroll. Cel mai mișel dintre concurenți este Contele Telefino, care îi elimină din cursă pe toți colegii pe care îi consideră talentați. Când, după o serie de eșecuri, Hero reușește să obțină o notă bunicică de la profesoara lor foarte severă, intră în vizorul lui Telefino, care îl trimite pe grosolanul Codo Morso (un fel de ucigaș plătit al muzicii) să îi fure partiturile și să îi Tram, regie Michaela Pavlătovă, 2012 74 FILM MENU Noiembrie 2012 REVISTĂ EE CULTURĂ CI N EM ATOCR ARI CĂ festivaluri distrugă pianuL Dezamăgit, tânărul muzician își face bagajele, își ia pisica și vrea să se întoarcă acasă. Așteptând vaporașul are o viziune cu un vânzător de lampioane care îi amintește de rolul său acolo, se întoarce în competiție pe ultima sută de metri și îi suflă chiar de sub nas trofeul Contelui. Previzibilitatea poveștii întunecă puțin frumusețea realizării. .Animația rococo”, așa cum o intitulează autorii pentru a descrie bogăția paletei de culori și atenția pentru detalii, surprinde prin fel de fel de găselnițe simpatice care transpun în plan audio-vizual tot ceea ce am putea rata prin lipsa dialogului. în loc de cap, atât studenții la conservator, cât și oamenii obișnuiți de pe stradă, au gramofoane care redau muzica potrivită situației în care se află sau emoțiilor pe care le încearcă; atunci când Hero întârzie la școală, gramofonul-cap interpretează o melodie în care se repetă obsesiv „I’m late, I’m late”, iar discul se schimbă imediat intr-un cântec încărcat de recunoștință, atunci când vânzătorul îi oferă personajului o cafea, pentru ca mai apoi să revină la problema principală, întârzierea; o variantă muzicală a fluxului conștiinței. La rândul ei, muzica capătă materialitate, transformându-se în minunate forme și culori, fragile și transparente atunci când nu are suficientă forță expresivă (încercările muzicale ale tânărului Wasabi sunt baloane de săpun care se sparg), miraculoase atunci când muzica este ceea ce ar trebui să fie (lampioanele colorate din compoziția cu care câștigă competiția îi farmecă și îi alină pe cei din public). Tbate aceste transformări ingenioase fac din „Cheia lipsă” un film agreabil și memorabil pentru spectatorii de toate vârstele, (de Cristina Bîlea) Tram (Tramvai) Franța-Cehia 2012 regie Michaela Pavlâtovâ în fiecare an, secțiunea Animash (cunoscută până la această ediție sub numele Mozaic) aduce în fața publicului cele mai reușite filme de animație Dintre scurtmetrajele apreciate deja de alte festivaluri internaționale de referință, „Tramvai” iese în evidență prin obrăznicia cu care abordează sexualitatea feminină. Filmul face parte dintr-un proiect de lungmetraj inițiat de celebrul studio francez Sacrebleu Productions și este produs împreună cu studioul ceh Negativ Films. Momentan aflată încă în proces de finanțare, colecția de scurtmetraje va fi lansată sub numele „Sexperiences” și va include mai multe animații realizate de femei regizor pe tematica fanteziilor sexuale feminine. „Tramvai” evocă o zi din viața unei vătmănițe pentru care slujba devine singurul mijloc de a-și exprima nevoile sexuale Eroina își începe ziua de muncă aranjându-se în oglinda retrovizoare din cabina ei. Este singurul personaj colorat, iar uniforma ei albastră iese în evidență față de griurile care domină lumea înconjurătoare, de la tramvai și pasageri până la mașinile din trafic în timp ce merge din stație în stație transportând călătorii indiferenți - bărbați serioși care se duc sau se întorc de la serviciu -, vătmănița se excită din ce în ce mai tare, stimulată de fiecare mișcare a tramvaiului. Dorința ei crescândă este acompaniată de o melodie ritmată care menține tonul ludic al filmului. Pe acest ritm pătrundem în fantezia eroinei, care transormă fiecare componentă a slujbei ei intr-un obiect sexual. Totul o excită; compostarea biletelor, manevrarea manetelor și, bineînțeles, vibrațiile din scaun provocate de mersul tramvaiului. Pe lângă albastrul uniformei, personajul mai capătă și niște pete rozalii sub ochi, culoare care începe să înlocuiască cenușiul monoton de până acum Nuanțele de roz devin din ce în ce mai aprinse, de la biletele introduse ritmic în compostor până la manetele care se transformă în obiecte falice cu capătul rotund colorat în roșu. Paleta restrânsă de culori este utilizată extrem de creativ, spre amuzamentul publicului care începe să vadă, ca și eroina noastră, penisuri stilizate peste tot Vătmănița se lasă pradă fanteziilor ei sexuale - își deschide bluza, scoțând la iveală un bust generos acoperit, ce păcat, de un sutien roz. Intensitatea momentului este curmată de o frână bruscă pe care este nevoită să o pună și care o scoate pentru scurt timp din reverie, simțindu-se stânjenită sub privirile încruntate ale pasagerilor ce se revarsă asupra ei. Dar simplul fapt că este privită, în sfârșit, de obiectele dorințelor ei o stimulează și mai mult să-și continue reveria falică. Spre sfârșitul zilei (și al filmului), vătmănița realizează că nu a reușit să atragă atenția nimănui și toată fericirea ei dispare, punând spectatorul în situația de a empatiza nebănuit de mult cu ea - nu o mai percepem ca pe o tanti grăsună obsedată de sex, ci vedem în personajul ei un om copleșit de singurătate, blocat într-o slujbă monotonă, fără nicio speranță de consolare. Finalul este, până la urmă, unul fericit Un domn cu urechile înroșite (a văzut și el ce am văzut noi?) se încumetă să îi țină companie eroinei noastre. „Tramvai” este inclus pe o listă de 57 de filme care intră în cursa nominalizărilor la Oscar. Probabil că va fi nominalizat, însă pronosticurile indică deja care va fi câștigătorul premiului („Oh Willy..”). în orice caz, autoarea filmului, Michaela Pavlâtovâ, nu este la prima nominalizare la Oscar și nici la primul film cu tentă erotică, iar „Tramvai” a obținut deja premii importante, cum ar fi prestigiosul Cristal Annecy pentru cel mai bun film și premiul FIPRESCI, oferit de presă și critică, (de Ela Duca) Tunnel (Tunelul) Iran 2012 regiae Maryam Kashkoolinia „Tunelul” este genul de film de care îți amintești la sfârșitul unei ceremonii de premiere și îți dorești să fi câștigat ceva, cu toate că nici filmele premiate nu și-au meritat mai puțin locul în palmaresul festivalului. Cu o experiență vastă ca grafician, lucrând în special coperte de carte înainte de a începe să animeze, Maryam Kashkoolinia are o predilecție pentru subiectele grave, cu rădăcini documentare. Primul său film, premiat la numeroase festivaluri de film se numește „In Memory..” (2005) și se referă la supraviețuitorii cutremurului devastator din regiunea Bam (Iran), iar „Tunelul” ilustrează o problemă spinoasă din Fâșia Gaza; tunelurile subterane folosite de localnici pentru a supraviețui condițiilor aspre ale blocadei. Maryam utilizează o tehnică foarte dificilă, în perfectă concordanță cu subiectul; animația cu nisip - întunecată, sumbră, pronunțat materială (greutatea nisipului se simte pe ecran, chiar și atunci când desenează forme diafane) și în același timp simbolică pentru spațiul deșertic pe care îl descrie Povestea este simplă, iar scopul eroului, enunțat încă de la început prin singurul schimb de replici din film, vocile din off ale copiilor care întreabă unde e tata și explicația mamei; ,A plecat să aducă de mâncare”. Filmul se constituie din drumul tatălui prin tunelul pe care îl sapă din mers și călătoria înapoi acasă. Prima parte (drumul dus) este mai mult descriptivă, animatoarea rezumându-se să arate efortul pe care îl depune personajul la săpat și creează suspans prin enumerarea elementelor disparate care vor juca un rol mai târziu; obuzul îngropat, soldatul de la suprafață care fluieră și ține ritmul cu piciorul, pământul care se surpă, oaia ciudată pe care o cumpără tatăl la celălalt capăt al tunelului. în partea a doua (drumul de întoarcere) toate aceste elemente se conjugă; oaia este dolofană și încăpățânată și trebuie împinsă prin tunelul îngust, pământul se surpă din ce în ce mai mult, oaia trage de rădăcina unei plante care se mișcă la suprafață, declanșând reacția automată a soldatului care trage la întâmplare. Ritmul se accelerează, iar suspansul este împins până la paroxism. Nici măcar mutra comică a oii nu mai poate dezamorsa încleștarea pe care reușește să o provoace animatoarea iraniană prin minuțiozitatea construcției și claustrofobicul spațiului pe care îl creează. Comicul este aici un contrapunct care nu răpește nimic din forța exploziei finale, (de Cristina Bîlea) 75 festivaluri Les Films de Cannes a Bucarest (1) ediția a 3-a 9 București 19-25 octombrie 2012 de Olivia Căciuleanu, Raluca Durbacă, Anca Tăbleț 7 dlas en la Habana (7 zile în Havana) Franța - Spania 2012 regie Benicio del toro, Pablo trapero, Elia Suleiman, Julio Medem, Gaspar noe, Juan Carlos tabio, Laurent Cantet Filmul colectiv „7 zile în Havana” prezintă, așa cum îi sugerează și titlul, șapte povești prin care diverși regizori încearcă să surprindă spiritul și atmosfera capitalei cubaneze urmărind personaje din pături sociale variate, care fie fac parte din interiorul culturii havaneze, fie sunt străini veniți în Havana în diverse scopuri. În „El Yuma”, Teddy, un actor american venit la o școală de film, trece de la o evidentă lipsă de comoditate (resimțită deoarece se află printre străini, într-un oraș și într-o țară a căror cultură nu reușește să o înțeleagă) la o aproximativă relaxare. Numai că felul în care încearcă să adopte stilul de viață havanez (printr-o imitare destul de stângace ce are la bază clișee turistice: rom/ alcool, trabucuri și femei voluptoase) se dovedește ineficient (apropo de clișee, merită remarcat că Teddy, la rândul său, ca reprezentant al americanilor, este privit de către havanezi prin intermediul unor stereotipii). Emir Kusturica îl interpretează pe însuși regizorul Kusturica în „Jam Session”. Venit în Havana pentru a i se acorda un premiu, regizorul resimte faima ca pe o povară de care încearcă să scape: inițial prin alcool, apoi prin muzică (șoferul său, care e și trompetist și cu care leagă o prietenie, îl duce la un jam session, unde Kusturica trăiește prin muzică un soi de experiență mântuitoare). Dacă în episodul precedent Teddy nu reușea să intre în spiritul orașului, aici șoferul este cel reticent la alte culturi (reticență vizibilă atunci când Kusturica îi face o propunere profesională); ultimul cadru ne arată mașina șoferului avansând nestingherită pe șoseaua lungă, ca și când nimic nu ar putea să îi scoată pe havanezi din ritmul lor existențial. „La tentacion de Cecilia” prezintă povestea personajului omonim, o cântăreață care are de ales între rămânerea în Havana alături de iubitul său și ieșirea din sărăcie (respectiv plecarea în Spania alături de un alt bărbat, spaniol, care să o promoveze pe plan artistic). Finalul (adică decizia ei de a rămâne în propriul oraș, deci în propria cultură) este cumva previzibil și ușor demonstrativ (e drept că într-un episod ulterior, în „Dulce amargo”, ea pleacă, dar face asta tot alături de iubitul său și de alți havanezi.). În „Diary of a Beginner”, segmentul regizat de Elia Suleiman (în care protagonist este, la fel ca în „Jam Session”, regizorul însuși), perplexitatea și incapacitatea protagonistului de a înțelege stilul de viață havanez și cultura orașului sunt descrise în note absurde: la nivel vizual (prin lipsa de orientare în spațiu a personajului în hotel, prin relativa lipsă de mișcare a protagonistului, prin planuri generale în care personajul se află centrat în marginea inferioară a cadrului, dând senzația că se pierde în decor, prin faptul că spațiul este uneori aproape „secat” de personaje, prin pete de culoare puternice, prin designul cămășii protagonistului și lista poate continua) și la nivel sonor (liniștea punctată de adierea vântului prin frunze, lipsa replicilor protagonistului, sunetul televizorului la care putem auzi un discurs al lui Castro, sunetul accentuat al valurilor). Segmentul tinde totuși să devină repetitiv (și asta fără ca repetitivitatea să accentueze în mod favorabil efectul scontat). Ultimele trei părți („Ritual”, „Dulce amargo” și „La fuente”) sunt centrate pe personaje din interiorul mediului havanez. E de remarcat că în unul dintre ele („Ritual”) cultura cubaneză (mai precis acea parte legată de magie și de misticism) e inaccesibilă tocmai unui personaj din interiorul ei (protagonistei i se face un ritual de purificare de către rudele sale în speranța că aceasta nu va mai fi lesbiană). Dincolo de faptul că le leagă o cromatică asemănătoare, alcătuită mai ales din nuanțe calde (și pete puternice de culoare), faptul că întâlnim în unele dintre povești personaje și locuri comune (sau, cel puțin, tipuri asemănătoare de personaje și de locuri) face ca cele șapte segmente să nu fie total deconectate unele de altele. (de Anca Tăbleț) Adieu Berthe ou l'enterrement de m6m6 (Adio, Berthe) Franța 2012 regie Bruno Podalydes Ce se întâmplă când un farmacist care și-a dorit în copilărie să devină magician se află în situația de a lua o decizie serioasă privind viața lui sentimentală? Totalitatea împrejurărilor îl determină pe Armand să îi declare soției sale că are o amantă, apoi să observe felul în care a evoluat relația dintre el și fiul său și, nu în ultimul rând, să încerce să fie un tată adevărat pentru fiica amantei sale. Evenimentele decurg firesc într-o notă comică, ușor convențională. Convenția ar consta în faptul că nimeni nu are cum să greșească, deoarece toată lumea greșește, în felul său. În momentul în care Armand este anunțat telefonic că bunica sa a murit, se schimbă situația, mai ales că el însuși va trebui să călătorească până la azilul de bătrâni. De aici, povestea se dezvoltă uneori într-o cheie absurdă, alteori într-o cheie nostalgică. Pe de-o parte este toată confuzia emoțională prin care el trece oricum, pe de altă parte Armand începe să aibă un soi de remușcări față de faptul că nu a petrecut mai mult timp cu bunica sa. Speculând puțin asupra înțelesului comediei, am putea gândi că ne este servit (rece) un model ușor ironic în ramă; vedem povestea unui personaj din prezent care este deturnat de raportarea lui la modelul unor personaje din trecut și, deci, inaccesibile cu adevărat în toată complexitatea vieților și deciziilor lor de moment, adică în totalitatea realității lor. Mai exact, individul, în deruta sa, identifică un model feminin idealizat în persoana bunicii tinere (din start într-o paradigmă comic-melodramatică, întrucât alege nu să celebreze viața, ci să idealizeze mental trecutul bunicii sale care tocmai a murit și care a devenit cu adevărat importantă în structura lui internă numai după ce a trecut în neființă). Odată cu aceasta îi apare, facil, și modelul masculin suficient de incomplet documentat al magicianului de care a fost îndrăgostită bunica lui înainte de a-și întemeia o familie. Suficient, spuneam, de incomplet pentru a-i permite să-și construiască o proiecție de sine stătătoare care să funcționeze în comoditatea aparentelor lui căutări emoționale. Ironia despre care vorbeam, și probabil punctul foarte subtil în care filmul devine cu adevărat interesant, este cum existența, chiar și complet fictivă, a acestei povești pe un ecran servește spectatorului ceea ce personajul din film nu are ocazia sau refuză să vadă. Este poate un avertisment simpatic asupra pericolului pasivității - fără a fi nevoie ca autorul să-l exagereze în a-l prezenta drept un pericol real. Cu puțină atenție la detalii - de pildă scena în care el intervine peste soția lui la tejgheaua farmaciei lor personale și prescrie cu deplină încredere alt tratament unui bătrân, care după câteva minute bune de film se întoarce nemulțumit cu o reacție alergică - observăm că personajul e marcat de o profundă indecizie și de o mai complexă incertitudine asupra propriei sale identități. Motivația subconștientă, de educație, pentru care alege și poate să-și ascundă timp de aproape patruzeci de ani pasiunea pentru magie, este faptul că și bunica Berthe, la rândul ei, a decis să-i ascundă nepotului pasiunea mistuitoare pentru un iluzionist interbelic uitat de vreme. O altă posibilă descifrare a operei cinematografice ar putea fi găsită în felul aproape caricatural în care protagonistul, necunoscând decât fragmentat-romanțios anumite coordonate ale modelului pe care alege să-l copieze, transformă perspectiva unui simplu farmacist asupra visului de a deveni un iluzionist de succes într-o glumă de familie de la sine înțeleasă și tolerată condescendent de către toate personajele. Din punct de vedere stilistic nu se poate spune că filmul inovează limbajul vizual sau că-și asumă vreo convenție proprie de filmare. Totuși, există o ocazie cu care cineaștii ne anunță cumva că lipsa aparentă a unui stil anume constituie, în sine, un stil. Acest demers este pus în valoare într-o singură scenă-contrapunct, în care mesajele primite în aceeași seară de către protagonist de la soție și de la amantă sunt afișate direct pe ecran, în culori diferite (roșu și verde). Fără a fi, așadar, o capodoperă, filmul lui Bruno Podalydes ne bucură cumva intelectul, pe un nivel mai degrabă narativ și cere o atenție aparte la detaliile scenariului original și un anumit simț al complicității subtile cu intenția niciodată declarată, deci în fapt doar presupusă, a autorului - fie de a lua apărarea, cu o compasiune satirică (în mod paradoxal) a oricărui om indecis, fie, cum spuneam, de a servi spectatorului o oglindă/ramă eficientă și bine ticluită formată din multe circumstanțe atenuante pentru nimic. (de Olivia Căciuleanu) yadon ilaheyya (intervenție divină) Franța - Maroc - Germania - Palestina 2002 regie Elia Suleiman Mai întâi, Moș Crăciun e înjunghiat în vârful unui deal. Apoi, un bărbat este adus cu forța să repare marginea unei rampe. Urmează o serie de vecini care par să extragă plăceri deosebite din a-și face zile fripte unul altuia: gunoiul aruncat în curtea abia curățată a celuilalt, mașina parcată în poarta nepotrivită, călătorul care insistă să aștepte autobuzul într-o stație anulată, bărbatul care reface groapa din rampă în timp util pentru ca o mașină să rămână blocată acolo. Apoi se aruncă un cocktail Molotov într-o curte, după care un tanc explodează. Apoi lucrurile devin serioase. Este greu să privești filmul lui Elia Suleiman, „Intervenție divină”, ca pe o simplă comedie neagră. Alcătuit în prima jumătate din vignete minuțios construite de pasiv-agresivitate pură, filmul capătă pe parcurs tonuri grave, transformându-se în final într-un vârtej suprarealist de violență cathartică. Dar cum altfel poate fi descris conflictul israeliano-palestinian? „Intervenție divină” prezintă viața palestinienilor din Nazareth care trăiesc sub ocupație israeliană. Început ca o dispută asupra unui spațiu (o curte, un acoperiș, un colț de stradă), conflictul ajunge să capete dimensiuni absurde și, de cele mai multe ori, hilare. Jocurile dintre cele două tabere beligerante se transformă în accese de naționalism în trafic, când unui steag israelian așezat pe o mașină i se răspunde cu un cover al piesei „I Put a Spell On You”, pe ritmuri arăbești. Doi îndrăgostiți palestinieni apelează la ajutorul unui balon imprimat cu fața lui Yasser Arafat pentru a trece de un punct de control aflat la intrarea în Ierusalim. Convenția se rupe într-o singură secvență, când un soldat israelian beat își ia în serios rolul și începe să insulte palestinienii care încercau să treacă în Ierusalim. Cu toate acestea, jocul de-a șoarecele și pisica din filmul lui Elia Suleiman este o stare de fapt asumată. Într-o secvență, un soldat israelian și un prizonier palestinian lucrează împreună pentru a ajuta un turist străin să se orienteze, după care reintră fiecare în rolul dinainte stabilit. Însă stratul fin de propagandă anti-israeliană din film nu poate fi negat. Israelienii au arme, au putere, au control. Palestinienii aflați sub ocupație, în schimb, au jocuri inofensive și fantezii: palestinience sexy sfidează soldații puși de gardă la punctele de control, trecând nevătămate pe partea cealaltă, sau luptă, cu un aer de super-erou, cu comandouri înarmate de soldați israelieni. Mai mult, umorul lui Suleiman nu funcționează ca un catalizator al furiei palestiniene, ci ca un amplificator. Potențialul comic al fiecărei secvențe este întins la maxim și eliberat chiar înainte ca funia să plesnească. Curând, fiecare eveniment devine un exercițiu de răbdare, pe măsură ce tablourile pasiv-agresive ale regizorului se transformă în fantezii instigatoare. Iar Elia Suleiman este perfect conștient de jocul său până la final. Nervii sunt întinși la maxim. Oala e sub presiune. Rămâne de văzut cine va stinge focul. (de Raluca Durbacă) 76 FILM MENU Noiembrie2012 REVISTĂ DE CULTURĂ CINEMATOGRAFICĂ 77 festivaluri The Angels' share Marea Britanie - Franța - Belgia - Italia 2012 regie Ken Loach În cel mai recent film al lui Ken Loach, patru tineri (Robbie, Mo, Rhino și Albert) sunt condamnați la serviciu în folosul comunității. Cei patru doresc să aducă o schimbare pozitivă în viața lor, iar unul dintre ei, Robbie, motivat fiind de nașterea fiului său, dorește să scape de trecutul său tulbure și de înclinația către violență. Cheia acestei schimbări stă în talentul neașteptat de degustător de whisky al lui Robbie, respectiv în furtul unui sortiment foarte rar din această băutură - o posibilă trimitere la „Whisky Galore!” (1949, regie Alexander Mackendrick). Există în filmul lui Loach vagi similitudini cu „Trainspotting” (1996, regie Danny Boyle), dar strict în sensul în care avem de a face tot cu o gașcă de tineri marginalizați, cu un jaf și cu schimbarea interioară a unuia dintre personaje. Una dintre problemele filmului este că nu arată prietenia care se leagă între cei patru în evoluția sa; e mai mult dată ca atare, postulată. Nici conflictul interior al lui Robbie nu este suficient exploatat (principala piedică interioară a sa, adică înclinația lui către violență, este doar anunțată, dar nu și explorată mai departe). Dacă în prima jumătate a filmului atenția este îndreptată către situația în care se află Robbie și către dificultățile cu care se confruntă, în a doua parte punctele principale de interes devin jaful și prietenia/ colaborarea celor patru. Această trecere marchează și o schimbare de ton: de la note dramatice la elemente de comedie (dar momentele de umor din acest film nu sunt mereu dintre cele mai inspirate) și apoi la un happy end. Simpatia este evident direcționată către protagonist. Secvența în care Robbie își reîntâlnește una dintre victime (un tânăr pe care l-a bătut și căruia, indirect, i-a distrus viața) este relevantă în acest sens, dar felul prin care regizorul pune în lumină remușcările și regretul protagonistului nu este tocmai subtil: deși flashback-ul atacului și relatarea victimei lasă să se vadă violența lui Robbie, respectiv suferința victimei și a familiei acesteia, Robbie este arătat plângând, căindu-se, iar în secvența următoare discuția dintre el și prietena sa pune și ea în evidență regretul și dorința de schimbare a protagonistului. La nivel cromatic, „The Angels' Share” este dominat de culori reci, în special de nuanțe de albastru și de griuri (petele de negru, la rândul lor, sunt, mai curând, nuanțe foarte închise de gri sau de albastru). În complementaritate sunt folosite uneori bejuri și pete arămii. Există, de asemenea, secvențe dominate de alb și de culori foarte deschise: în aceste cazuri lumina pare că inundă cadrele. Ideea principală pe care încearcă Loach să o ilustreze în „The Angels' Share” este aceea a acordării unei a doua șanse unor oameni marginalizați de societate și, în acest scop, nu se ferește să imprime filmului un ton ușor optimist. Acest lucru nu ar fi fost o problemă în condițiile în care unele întâmplări ar fi fost mai credibile (de pildă faptul că Robbie și Leonie sunt lăsați să locuiască în casa unei rude a lui Leonie pentru simplul fapt că merită și ei o șansă), iar finalul nu ar fi reprezentat o rezolvare atât de facilă (e drept că putem identifica și aici niște nuanțe: în fond, o reală schimbare se produce doar pentru Robbie, nu și pentru Mo, Albert și Rhino; nu putem omite nici faptul că, pentru a face o schimbare în viața lor, personajele se folosesc tocmai de acele aptitudini care i-au adus inițial în fața legii.). (de Anca Tăbleț) ★★★★★ capodoperă ★★★★ trebuie văzut ★★★ merită văzut ★★ poate fi văzut ★ pierdere de vreme ^'^'^•^REDACTORII FILMELE Lavinia Cioacă Georgiana Madin Gabriela Filippi Andrei Gorzo Raluca Durbacă Răzvan Dutchevic: Andrei Rus Theo Stancu Irina Trocan Roxana Coțovanu Andra Petrescu Andrei Dobrescu Holy Motors (r. Leos Carax) ★ ★★★ ★★★★★ ★★★★ ★★★★ ★ ★★★★ ★★★★ ★★★★★ ★★★ Da-reun na-ra-e-suh (r. Hong Sang-soo) ★★★★ ★ ★ ★ ★ ★★★ ★ ★★★★ ★★★★★ ★★★★ ★★★★ Post Tenebras Lux (r. Carlos RRygana$n ★★★★ ★ ★ ★ ★ ★★★★ ★★★★ Moonrise Kingdom (r. Wes Ainereao) ★★★★ ★★★ ★★★ ★★★★ ★★★★ ★★★★ ★★★★ ★★★★ ★★★★ ★★★★★ Long men fei jia (r. Tsui Hark) ★★★ ★★★★ ★★★★ ★★★★ Agnes de ci de lă Varda (r. Agnes Vardd) ★★★★ ★★★ ★★★ ParaNorman (r. Chris Butler, Sam Feti) ★★★★ ★★★ Lenfant de'n haut (r. Ursula Meier) ★★★★ ★★★ On Death Row (r. Werner Herzog) ★ ★ ★ ★ ★★★★ ★★★ ★★★ Skyfall (r. Sam Mendes) ★★★ ★★★ ★★★ ★★★★ ★ ★ ★ ★ ★★★ Cesare deve morire (r. Paolo și Vittorio Taviani) ★★★ ★★★ ★ ★★★★ ★★ ★★★ Into the Abyss (r. Werner Herzog) ★★★★ ★★★ ★★ ★★★ ★★★ ★ ★ ★ ★ Sleeping Sickness (r. Ulrich Kohler) ★★★ ★★★ Los pasos dobles (r. Isaki Lacuesta) ★★★ ★★★ Marley (r. Kevin Macdonald) ★★★ ★★★ Michael (r. Marcus Schleinzer) ★★★ ★★★ The Angels’ Share (r. Ken Loach) ★★★ ★★ ★★★ ★★★ To Rome with Love (r. Woody Allen) ★★ ★★ ★ ★ ★ ★ ★★ ★★★★ ★★ ★★★ Despre oameni și melci (r. Tudor GGiugi) ★★★ ★★★ ★★★ ★★★ ★★★ ★ ★★★ ★★★ ir* Tyrannosaur (r. Paddy Considine) ★★★ ★★★ ★★ ★★ ★★★ Lawless (r. John Hillcoaț) ★★★ ★ ★★ ★★★ ★★★ Meanwhile (r. Hal Hartley) ★★★ ★★★ ★★ ir* Romancing in Thin Air (r. Johnny To) ★ ★★★ ★★ Whores’ Glory (r. Michael Glawogger) ★★ ★★ ★★ ★ 7 Dias in La Habana (r. Elia Suleiman, etc.) ★ ★ ★★ ★ ★ 78 FIMMENU Noiembrie2012 REVISTĂ DE CULTURĂ CINEMATOGRAFICĂ C I N E C L U B F I L M M E N U A In fiecare miercuri seara La Cinemateca Eforie Miercuri 5 ducem bric, 19.00 LcpetiLsold.it (Soldățelul , I muți 1963 rcgî.t fenn-1 ,uc (li nt;ird Miercuri 12 d ccembric, 19.00 Olarului a (femeia singură), India 1964 regit S.ii-, .oii Ivn Miercuri 19 decembrie 19.00 Ninotchka, Sl A 1939 regie I rnsl I i ibilseli filmmen mword pr e s s. t om IMPULS Liceul Energetic Târgu Jiu www.energetictgjiu.ro x Mesajul clopotelor. Rostul vieții, Învierea 5 x De ce-am râde?! 8 x Tânărul fotbalist 11 x Non-accederi. Apostazie în cinema 14 x Stare de mine 17 x Un triunghi oarecare... 22 x Eșecul școlar 24 x Teoria haosului și fractalii 27 x Poezii 30 x Vizibilitatea timpului 36 x Invitație la teatru. Matei Vișniec 38 x Iubire în Prestissimo 42 x Muzica rock și efectele ei asupra societății 45 nr-5’ apn“ 2014 x De citit. Recomandări 48 serie nouă x Sofia 50 ISSN 1841 - 3757 x Porți în cer 56 x Iubesc pisica mea! 60 x Vopsirea ouălor cu ingrediente naturale 62 x Obiceiuri și tradiții oltenești... 65 x Gânduri către tine „Omule” 69 x Scrisoare de dragoste 71 x Cum să alergi corect și sănătos 73 x Efecte fizice cu aplicații în tehnică 76 x Dezastrele sau fenomenele naturii 82 x Telefonul tău și Bitcoin 87 x Etica în afaceri și implicarea socială a firmelor 89 x Inflația se instalează confortabil. 93 x Orașul meu natal, orașul lui Brâncuși 99 x Luna Mai. Repere 102 x Una, alta 106 tK? i «iaRi B8 ^Blsl U B|ț_ • * 1 SV !t ... «fii P O T «a R K 41 aisFes aisF fiF £■ Ioan Dorel Șchiopu, Vulcan Ce rost mai are religia în zilele noastre? Ce rost și ce rol mai poate avea Biserica în zilele noastre? Adică, într-o perioadă în care totul este apreciat, cu predilecție, din punct de vedere al profitului. Valoarea unei acțiuni este dată doar de rentabilitatea ei economică, de profitul rezultat în urma ei. Astfel privind lucrurile, cele mai neinteresante investiții ar fi donațiile sau ajutorarea celor nevoiași, a celor care în afară de un „mulțumesc” nu pot oferi nimic. Mai nou, chiar școlile și spitalele sunt supuse aceluiași mod de apreciere și de analiză. Cu o rigoare economică și cu o precizie matematică în stare să ne înspăimânte. Rezultatul, de obicei cu două - trei zecimale, stabilește că spitalul „cutare” sau școala „cutare” trebuie musai închise. Motivul? Sunt nerentabile. Ești rentabil - ai un rost pe lumea asta. Nu ești rentabil - nu-ți meriți existența! 5 impuls Într-o astfel de societate mercantilă, în acest timp sau în aceste timpuri, Biserica noastră continuă - aparent anacronic și nefiresc -să ne propună deviza: „Dăruind, vei dobândi!” Am auzit, uneori, reproșuri aduse Bisericii, cum că nu este suficient de preocupată, de agresivă în a se apropia de oameni, de a veni în întâmpinarea nevoilor spirituale ale acestora. Dar, cred, lucrurile nu stau chiar așa; cred că Biserica trebuie să se ofere, nu să se impună. Clopotele Bisericii sunt auzite peste tot, dar nu găsim întotdeauna timp să ascultăm mesajul lor. Dacă ne-am opri puțin din goana după profitul material, măcar atunci când auzim un clopot, ne-am aminti că - stranie fatalitate - destinul pământesc al omului este sortit de la naștere falimentului material. Ne-am aminti mai des că suntem muritori, că din toate investițiile noastre nu vom mai avea nimic. Atunci, în loc de resemnare și deznădejde, vom putea descoperi că viața asta are un rost. Un rost pe care-l putem împlini la Judecată unde vom fi întrebați, într-o formă sau alta, cât de mult am dăruit. „Dacă moartea ar fi sfârșitul a tot, cei mai în câștig ar fi ticăloșii. Moartea i-ar elibera și de trup și de suflet și de păcate... și tăcerea care s-ar lăsa peste mormintele lor ar fi egală cu a celor care au fost virtuoși.” Mi-am notat cuvintele de mai sus acum vreo 20 de ani, când am citit cel mai celebru roman al lui Marin Preda - Cel mai iubit dintre pământeni. Am o mulțime de astfel de notițe „pro memoria” dar aceasta este, de departe, cea care mi-a revenit în minte cel mai des. „Moartea este un fenomen simplu în natură. Doar oamenii îl fac înspăimântător.” - scrie același autor și, deseori, mă întreb cum este posibil să ne amintim atât de rar că suntem muritori, când vedem atât de des oamenii de lângă noi murind. Chiar și când participăm la o slujbă de înmormântare a cuiva foarte cunoscut, cu care ne întâlneam și vorbeam zilnic, ne este foarte greu să ne ducem cu gândul la momentul în care ne vom confrunta și noi cu marea taină a trecerii în veșnicie (nu în neființă, așa cum spun ateii). Chiar dacă suntem distruși sufletește, privim ca la o nenorocire care este destinată doar altora. aprilie 2014 6 Într-una din rugăciunile dimineții este o frază care valorează cel puțin cât un raft de cărți de filozofie: „Doamne, adu-mi aminte de moarte și de umilință”. Nu insist asupra faptului că, dacă fiecare om ar spune această rugăciune o dată pe zi, lumea asta ar fi mult mai bună. Ne-am aminti zilnic de puținătatea lucrurilor care ne învrăjbesc și, în mod sigur nu am mai pune atâta patimă și îndârjire în a lupta pentru ele. Această abordare ar fi una simplistă pentru că s-ar referi doar la o înălțare a noastră pe scara moralei și a etici. Trebuie privit dincolo de această perspectivă laică și căutată calea spre înălțare spirituală. Trebuie văzut dincolo de moartea care nu va ocoli pe nimeni dintre noi. Ce este dincolo? Slavă Domnului! - a venit Mântuitorul acum cca. 2000 de ani și ne-a spus. Ne-a și arătat! Și ne-a îndemnat să nu privim cu teamă momentul morții, ci cu încredere. Bucurați-vă! Moartea nu este sfârșitul a tot! Se poate chiar spune că este doar un nou început. Avem dovada: Hristos a înviat! Să credem asta așa cum credeau primii creștini care, după ce l-au văzut pe Mântuitor înălțându-se la cer, primeau cu atâta seninătate prigoana și moartea. Într-o lume în care poți muri la 6 luni sau 106 ani, milionar sau sărac lipit, soldat sau împărat, singur sau cu zeci de copii și nepoți, iar liniștea de pe mormintele tuturor este aceeași, rostul vieții noastre pământene nu poate fi decât Î N V I E R E A ! ■ 7 impuls De ce-am ftâ$?! Prof. Valeria Roșca, Colegiul „Gheorghe Tătărescu” Rovinari Între umor și ironie este o subtilă dar fundamentală diferență, deși ambele atitudini pariază pe râs. Râsul, cine nu știe?!, este catharsis, este scuturare de energii stătute, este primenire a făpturii. Un râs sănătos spală mai ceva ca apele învolburate ale sportului. În noi coclesc complexe, se strâng zgure, mucegăiesc orgolii, putrezesc speranțe. Devenim uneori răni deschise greu mirositoare. Dezamăgirea ori înfrângerea exhală miasme. Trebuie să faci ceva cu parfumul propriului tău eu. Cel mai ieftin remediu este râsul. E ca ploaia care, odată revărsată, consumă norul și înseninează zarea. Râsul este deci un detergent eficient al făpturii noastre înnegrite în rele. Doar că uneori acest detergent, în loc să te spele, te curăță. Ca acizii. aprilie 2014 8 Există forme ale râsului care, în loc să împrospăteze celula nervoasă, o îmbătrânesc. Oamenii par să nu știe că râsul răutăcios, ca toată răutatea, dizolvă fibra, începând cu cea a gazdei. Umorile îngroșate ale cinismului, sarcasmului ori ironiei, ard. De aici se impune o severă distincție între umor și ironie. Umorul biciuiește situația cu gând de îndreptare, ironia mai mult pe celălalt cu gând de înjosire. Umorul e o formă de politețe, cum observa un intelectual de la noi, mare practicant al genului, Andrei Pleșu, ironia face casă bună cu impolitețea, chiar cu disprețul sau cruzimea. Decât să fii crud cu altul, mai bine, dacă e vreun bine aici, cu tine însuți. „Cine râde de sine, are de ce râde toată viața” încuraja cândva un conferențiar autoironia care ar consuma dispoziția de a râde de alții. E în această maximă o tandră avertizare că omul, oricât s-ar strădui, și oricât de perfecționist s-ar da, tot perfectibil rămâne. Când îți râzi de tine, nu mai ai timp și inspirație să râzi de alții. și apoi să te iei prea mult în serios devine slăbănogeală. Nu mai vorbim că a râde de tine în urechile tuturor e și o formă de bărbăție. Am întâlnit de curând o doamnă frumoasă, inteligentă și sensibilă care, cu o neobosită hărnicie și inspirație de artist talentat, își bombarda constant statura impunătoare cu formule insolite. Dacă o viza vreun compliment, răspundea: „da, sunt dulce și suavă ca o bivoliță”, dacă te aflai la magazinul de încălțări probând pantofi, o auzeai: „Încălțări de elefant de ce nu are?” N-am auzit-o în schimb tăind vreodată în carnea altcuiva. Asta îi dădea o aură luminoasă, de om foarte frumos. Puțini însă, de regulă cei ce și-au modelat un tip de inteligență ascuțită dar elastică, râd de ei înșiși. Majoritatea râde de alții. Cel mai la îndemână este să râzi de prost ori de nebun. Sau de ceea ce crede majoritatea că ar fi prostul sau nebunul. Există oameni diferiți de majoritate, cu un profil special, pe care omul mediocru se grăbește să-l ia în râs, să-l batjocorească fără cruțare. Literatura bună, marea literatură, a surprins multe astfel de cazuri. Unul dintre ele este prințul Mîșkin al lui Dostoievski din Idiotul. El trece drept un idiot, deși judecata lui e adesea reper și cei care nu-l scot din prost ori idiot recurg adesea la aceasta în momente critice. Că un astfel de om are competențe general recunoscute, nu-l scutește de batjocură. Pentru că o maladie l-a scos din circuitul monden și l-a îndepărtat de cunoașterea codurilor sociale, astfel încât el e un om sincer și transparent într-o societate guvernată de mecanisme ale parvenirii, prințul e luat drept un lunatic. El e bun când ceilalți sunt doar interesați. El e generos când ceilalți sunt meschini. Nu disimulează, nu ascunde, nu complotează. Nici măcar nu se apără. Trăiește ca-ntr-o într-o vitrină. Se expune fără rezervă privirilor. El nu-i judecă pe alții ci intuiește cumplita lor dramă la care participă fără a se cruța. Intră într-un infern al conflictelor care nu găsesc dezlegare și care dau să-l topească. Nu-și fabrică echipamente de autoprotecție. Deci e prostul, ținta ironiilor. Natura însă e mai inteligentă decât cultura, fie ea și a inimii. Când suferința atinge voltaje prea înalte, se declanșează un automat sistem de protecție: boala. Prințul se întoarce de unde a venit, din marele întuneric al inconștienței, acolo unde a impuls 9 suferi devine non-sens. În clipa aceasta râsul celorlalți încetează. Se instalează tardiv dar serios, mila sau frica. Râsul cu care ceilalți îl întâmpină pe idiotul dostoievskian este însă diferit de râsul cu care e întâmpinat moronul lui Daniel Keynes, din Flori pentru Algernon. Acesta e adesea subiect de batjocură pentru majoritatea celor ce trăiesc compensatoriu satisfacția de a găsi pe cineva mai prost ca ei. Charles e o persoană cu deficiențe de comprehensiune, e un întârziat mintal, dar care face eforturi cu mult peste puterea lui, de a se întrece pe sine. El vrea să învețe, motiv pentru care progresează uimitor pentru condiția lui în învățarea și practicarea cititului. Nu are memorie, nici memoria răului. Îndură de la ceilalți tot felul de umilințe pe care însă, atâta timp cât inteligența sa râmâne sub parametrii normali, nu le interpretează decât ca semn al prieteniei lor. El e tratat de societate ca un tâmpit cu care e favorabil să te compari. În momentul în care devine, printr-un complicat experiment psihologic și chirurgical, un om cu o inteligență în continuă expansiune, ceilalți se sperie. Râsul le îngheață. Disponibilitatea de a-l mai avea în preajmă se dizolvă. Când înțelege răutatea celorlați, încetează s-o mai rabde. Cel care înțelege, reacționează astfel încât pofta de râs a gloatei insensibile dispare. Bolnavii numiți categorial bonavi psihici, că sunt țintuiți fie sub formula de proști, fie sub cea de nebuni, atâta vreme cât sunt inofensivi și buni, devin ținta batjocurii mulțimii grobiene. Pentru că au venit pe lume cu echipamente adaptative și comprehensive precare, acești oameni sunt diferiți de majoritatea care a primit seturi intrumentale și operaționale devenite apoi normale. Normalitatea este cea pe care o impune majoritatea. Având ascendentul de a se asemăna cu mulțimea, majoritatea care nu e scutită de mediocritate, nu se vede pe sine vicioasă. Viciul e delegat de mulțime spre ceea ce e diferit, original, altfel. Ineditul e grav penalizat prin râs. Societatea funcționează penalizând excepția. Când printr-un artificiu psiho-chirurgical moronul se transformă în geniu care-și pierde răbdarea cu alții mai proști ca el, oamenii sunt profund dezamăgiți și fug din calea lui. Fără intenția expresă de a face pedante exerciții de analiză literară ori psihologică, e bine totuși pentru a înțelege viața, să recurgi la literatura bună care decupează arhetipuri recognoscibile în tiparele umanității. Să citești e ca și cum ai trăi nenumărate vieți. Trăind într-un fel edulcorat dar și concentrat totodată viața personajelor de care râd toți fiindcă sunt taxați de proști ori de nebuni, pofta de a râde se transformă în nevoie de a compătimi, de a înțelege, și de a sprijini. Literatura dublată de reflecție duce omul din pragul animalității în pragul umanității, urcându-l uneori, chiar dacă fulgurant, și la etaje superioare, de unde se vede mai bine sensul vieții. ■ aprilie 2014 10 Tânărul fotbalist Sorin Delaskela, București Într-o zi ești un puști care lovește mingea de cauciuc și ea se întoarce ricoșând din gardul de ciment, rapidă și nervoasă, pentru a fi trimisă din nou cu latul, apoi cu exteriorul, din nou și din nou, până când seara se lasă tot mai mult, iar discul lunii taie întunecatul cer în două jumătăți inegale și reci. Iar a doua zi ești deja un bărbat în toată puterea cuvântului, un animal incert, matur, fără pene și cu unghii late. Aproape că nici nu ai timp să te dezmeticești. Mingea de cauciuc se rotește încă, fierbinte ca o inimă, dar vechea ta lume se scufundă în somnul ei de praf, odată pentru totdeauna. După amiază sunt invitat la o televiziune pentru un scurt “portret de scriitor” ce va fi strecurat în rândul altor știri, probabil culturale, inutil și solemn ca un necrolog, și în vreme ce eu mă rotesc ușor pe fotoliul alb o domnișoară realizator mă întreabă de când am această “pasiune”, timp în care eu rămân puțin suspendat căutând să văd dacă într-adevăr e vorba despre o pasiune, dacă aș putea accepta că e o pasiune, scrisul, căci nu m-am gândit în acești termeni la scris, în 11 impuls termeni de împătimire, înflăcărare, canon, ci în termeni de drum, potecă tăiată prin hățiș, căutare a luminișului, dar mă conformez întrebării, caut să simplific, pasez în fața careului de 16 m și nu risc o lovitură spre vinclu, subtilă dar imprevizibilă, peste capetele apărătorilor. Probabil în adolescență s-a edificat ceva sub acest aspect, zic, retrăgându-mă în propriul teren. “Pasiunea” e poate un defect al cititului intens din acele vremuri, zic, deși nu cred că domnișoara sau privitorii de mâine voiau să afle cu adevărat ce e cu “pasiunea” respectivă, ci doar cel mult să privească, să audă ceva, orice, în drumul lor spre altceva mai bun. Dar în mod straniu, chiar atunci, în clipa în care întrebarea ei a străbătut aerul dintre noi pentru a întâmpina un răspuns, am înțeles dintr-odată că sunt vechi în această “pasiune”, și am simțit timpul, propriul meu timp, cum se desface în falii diferite, cum se descompune pentru a arăta, în adânc, în hău, ceva ce poate fi chiar originea “pasiunii”. Și în acel interval indefinibil dintre finalul întrebării și răspuns, în noaptea nerăbdătoare a acelei miimi de secundă a unei tăceri depline și fără întoarcere, mi-am urmărit propria existență, condensată și spectrală, urcând până la mine cel de acum, ca o vietate marină ieșind din ape în lumina de lapte rece a lunii. Deși nimic nu pregătea acest lucru, a fost pentru prima dată când m-am simți foarte aproape de centrul obscur al acestui freamăt vechi, de un înțeles pur, inițial, spre care am călătorit mereu, scriind, dincolo de toate înțelesurile și sensurile ce, la un moment sau altul, le-am tot dat. Acum să revin din obcuritatea febrilă spre exercițiul redactării jurnalului. (1 ianuarie 2011: Mă ridic din pat în jurul prânzului. Fac ce fac și tot la jurnal revin, așa cum un bețiv decis să-și mai tempereze viciul se agită în jurul sticlei de rom, își frânge mâinile, își spune că doar un pahar sau două nu înseamnă nimic în economia deciziei sale de a se îndrepta.) Sper ca până la toamnă să termin totul. E deja 6,00. Din cauza blocurilor învecinate îmi e imposibil să surprind pe fereastra de la bucătărie, locul unde “lucrez”, felul în care se destramă zorile. La 25 de ani când notam în fostele caiete (Animalul confesiv) eram îngrozitor de sentențios. Și “abisal” cu tot dinadinsul. Gândeam atât de... definitiv încât nu pot să nu surâd acum, intimidat și chiar jenat de precaritatea propriului discurs de atunci. Evoluam, ca să zic așa, deși numai de evoluție nu poate fi vorba, într-un evident siaj cioranian. Dar aprilie 2014 12 Cioran era prizat fără distanță, fără nicio rezervă: Venim în lume cu dorința de a rămâne. Dar într-o bună zi dorința aceasta pierde în noi orice prestigiu. Mă exprimam “eroic”, trăirist și bolovănos. Acum îmi dă mâna să mă iau peste picior. Pe atunci însă eram capturat numai de chestiuni mari, de o mină a gravității excesive. Fiind uber-sceptic nu aveam... dubii: omul e o maimuță violată de miraje. Blând ciorănel de provincie, vorba lui D.C.M. Nu aș fi putut “cutremura” nici măcar o coafeză onestă. “Infernul: oglinda în care Dumnezeu își contemplă ratările” -expresia ar putea rămâne în picioare, de ce nu? Mai puțin aceasta: “Lălăiala tragică a blândului păstor mioritic - pedagogul de eroare al structurilor noastre sufletești.” Discutabile rămân însă destule: “Nu are nici un rost să te prăbușești în numele unei convingeri. În fond, orice atitudine e caraghioasă și ori încotro ai porni te miști în imperiul inutilității.” Sau: “Nietzsche: Destramă-te pe tine însuți. E ceva neliniștitor și amar în acest îndemn. E concluzia ultimă a lucidității.” Din Nietzsche nu citisem atent decât două cărți, dintre care prima e mai degrabă un poem filosofic, Așa grăit-a..., a doua o colecție de postume. Imaginea pe care o am despre Nietzsche nu e completă - ci doar un efect de lectură, intermediată de Benjamin Fondane, cu a lui Conștiință a nefericirii. În genere practic o liricoiditate suspectă și irespirabilă: “Sunt dezamăgit de cuvinte, de tulburătoarea lor neputință de a egala profunzimile unui singur suspin.” Încerc să imit cât pot de bine debutul fascinant din Pe culmile...: “De unde nevoia, terorizanta, irepresibila nevoie a mărturisirii? Cărei realități îi răspunde în noi pornirea spre risipire, spre denunțarea de sine? De ce nu putem rămâne, odată pentru totdeauna, nouă înșine, și toate vocabulele să se stingă lăuntric, ostatice silențioase printre frenezii sanguine?” Acum m-aș trage de mânecă. Aș încerca să-l temperez pe tânărul fotbalist placat de un pesimism grosier. Nu știu dacă aș reuși, dar cu siguranță aș încerca să-l feresc de această prăbușire într-un rol păgubos de sceptic nemântuit, și care închide, trufaș, ușa în nas Frumuseții. G.G.Marquez, Toamna patriarhului: “... liniștea părea străveche și lumina decrepită făcea ca totul din jur să se deslușească anevoie”. ■ 13 impuls Prof. Cosmin Oproiu Liceul de Muzică și Arte Plastice Târgu Jiu Încă din anii '80 G. Deleuze suținea că cinematograful este una din mizele estetice și politico-filosofice ale secolului, că acesta gândește și face corp cu democrația. Cinematograful este filosofie - popular, civic vorbind - sunt domenii echivalent-mimetice, în sensul emisiei de imagini. Cinematograful resituează, reactualizează, transpune specificul filosofiei, filosofarea ca/pe/în imagini: este o nouă condiție de posibilitate a gândirii (în act) datorată cineaștilor. Cinema-ul ne re-subiectivează estetic, la modul escapisto- compensatoriu (ceea ce nu reușește nici politicul, nici economicul), este ultimă redută a umanismului . Nu multe sunt peliculele care generează efecte reflexive, care filosofează cu noi, cu condiția noastră, cu expectanțele noastre: trilogia Paradies (2012/13) a regizorului austriac Ulrich Seidl este una dintre ele, o altă interpretare atipică, provocatoare, ireverențioasă a nevoilor sufletului, a căilor de acces la plenitudinea definitivă. In fapt, filmele relevă imposibilitatea, insuficiența și insatisfacția iubirii, credinței și speranței ca valori creștine, comandamente morale și forme de experimentare a stărilor paradisiace. Seidl neagă constituentele sufletului, neagă implicit paradisul, efectuează o apostazie. aprilie 2014 14 Peliculele sunt focusate pe existența paralelă a trei personaje feminine: Teresa, turista sexuală; Melanie, adolescenta visceroton; Anna Maria, catolica zeloasă. În Liebe, Teresa este asistentă socială, divorțată, mamă grijulie ce urmează să călătorească în Kenya în vacanță. Pe un fond natural, liniștit, static regizorul realizează un fin studiu temperamental și caracterial al eșecurilor sale sentimentale. Protagonista are parte de ospitalitatea locului (lecții de înot, divertisment de plajă, varietăți, servicii mototaxi, sex) și numeroase chixuri (iritanta insistență a acelor beach boys și de duplicitatea acelor african lovers). Itinerariile austriecei în acel colț de rai îi prilejuiesc amuzament, uimire, indignare, concupiscență, însă nu trăiri amoroase autentice. Îndură patru fiasco de gen, se simte umilită, dezamăgită, vulnerabilă. Conștientizează contrastul dur între nevoia sa de afecțiune/iubire și oferta mimată, cinică, oportunistă de căldură umană a acelor horny beast. În interiorul acelui sex market se consideră depersonalizată, înțelege că plăcerea costă, empatia e tranzacție și iubirea business: love holiday devine sex tourism (numeroase cadre extrem de explicite, plus o scenă de circa zece minute de exploatare erotică). Dicolo de plot/synopsis survine întrebarea: de ce un occidental nu găsește (accede la) iubire în Lumea a Treia? Din pricina diferențelor culturale, a mentalităților ireductibile, superficialității, resentimentelor coloniale, opulenței sau obsolescenței? În Glaube, Anna Maria, sora Teresei este asistentă radiolog, soție singură, îl iubește pe Isus Cristos și se roagă pentru păcatele tuturor (excentrici, imigranți, swingeri, bețivi). Împărțită între serviciul laic și „serviciul religios” protagonista duce o existență anostă, casnică, creștină. În vacanță face misionarism prin suburbii, plimbă statueta Fecioarei Maria, publicitează cuvântul Domului. Fervoarea religioasă de care e cuprinsă constă în rugăciuni/ confidențe, autoflagelare, variate suplicii, eforturi de revitalizare a catolicismului austriac și eșecuri de convertire. Acestea până când apare în peisaj, după doi ani de absență, Nabil soțul musulman paraplegic - scânteia viitorului conflict domestico-interreligios. Impregnată de virtuțiile credinței Anna reprimă tentațiile trupului, nu vrea să răspundă cererii de iubire-față-de-aproapele. Personajul infirm începe să inspecteze casa, este uluit de amploarea obsesiei consoartei pentru ideologia creștină și de cruciada acesteia împotriva însemnelor islamice. Nu trece cu vederea, își ia în serios rolul de barbat în casă: disputele și atitudinele ferme (ilare și aberante ale Annei) se înmulțesc, 15 impuls tensiunile interconfesionale se amplifică și urmează represaliile: el îi reproșează lipsa sentimentelor, trădarea, minciuna, îi aplică corecții fizice, hulește activitățile ei și debarasează pereții de toate obiectele sacre; ea îi reproșează „grija” pentru traiul în comun, faptul că ascultă și vede emisiuni păcătoase (islamice), că boala sa e un semn de căință și nu-l recunoaște ca atare. Din sadism îl privează de mijlocul de locomoție, îl lasă să se chinuie și se izolează masochist în camera/lăcașul de osanale. Finalul e non-apoteotic, bogomilic: Anna Maria regretă inumanul situației, ponegrește, scuipă și biciuiește crucifixul adorației sale, într-un plâns amarnic. Interogațiile care se ivesc: ce sens mai are practica religioasă într-un context urban grotesc și laicizat ireversibil?ce este mai insuportabil (d.p.v. relațional) - dizabilitatea spirituală (fanatismul) sau dizabilitatea somatică?credințele rămân ireconciliabile?... În Hoffnung, Melanie, fiica Teresei suferă din pricina aspectului corpolent și a iubirii neîmpărtășite.Ansamblul filmului se desfășoară într-o tabără de dietă. Idiferentă și aparent demotivată este foarte puțin interesată de lupta cu kilogramele și mai mult de discuțiile cu noile prietene durdulii, despre experiențele lor intime reușite sau eșuate. Protagonista sabotează împreună cu colegii programul de slăbit și disciplina sportivă, prin alcool, țigări și alimente supracalorice, sustrase noaptea din magazia instituției. Între timp, aceasta se îndrăgostește de doctorul unității, pretinzând investigații medicale zilnice; flirtul nu funționează normal și deplin, acesta impune distanța (deși refulează constant) și tânăra e afectată. Timorată, docilă și candidă Melanie exprimă nevoia nesatisfăcută (așteptarea/speranța) unei experiențe amoroase reale, dilemele maturizării și de ce nu, problema socială/medicală a obezității. Seidl poate fi cosiderat un filosof-vizual, deoarece reușeste prin imagini precise, plăcute și vibrante să surprindă idiosincraziile protagonistelor, patosul lor existențial și lupta pentru eludarea nefericirii. Poate fi de asemenea un teolog al paradisului pierdut, un apostat mai degraba, ce refuză să creadă în dogme prestabilite și soluții iluzorii. Sau poate un entertainer, ce se/ne distrează cu o comedie neagră despre femei albe. Wir wissen nicht! ■ aprilie 2014 -1 c Roxana Vancea, București De câte ori deschid facebook-ul din inbox-ul meu nu lipsesc mesajele de genul: “ce muzică asculți?” sau “ce filme îți plac?”. De câte ori îmi fac un/o amic/a nou/a mă izbesc de întrebarea: ”ție ce filme îți plac?”. Așa că voi încerca să abordez acest subiect. Nu am să aștern pur și simplu câteva titluri, ci îmi argumentez alegerile într-un fel sau altul. Prin urmare, astăzi vă voi prezenta o scurtă lista cu câteva pelicule care mi-au plăcut și pe care vi le recomand și vouă, făcând abstracție însă de filmele clasice arhicunoscute, pe care este de bun simț să le vezi și pe care le veți regăsi, oricum, în orice top pe această temă. Mă refer aici la Casablanca, Breakfast at Tiffany's, Scarface, The Godfather, Goodfellas, The silence of the lambs, One Flew Over The Cuckoo's Nest, La vita e bella, Annie Hall, Pulp Fiction, Fight Club, The Shawshank Redemption, Forrest Gump, Schindler's list, The Illusionist, The usual suspects, Eyes wide shut, Sleuth, Vanilla Sky, Seven, L.A. Confidential, Donnie Darko, Moulin Rouge! sau Drive, filme pe care poate că le-ați văzut deja sau, dacă nu, ar trebui să o faceți cât mai curând. O să prezint o serie de filme, nu foarte cunoscute, dar care mie mi-au plăcut enorm și am rămas cu câte ceva învățat din fiecare. 1. GIA (1998) Am reținut o replică care cred că descrie pe scurt povestea Giei Carangi, pe care încearcă să o spună și acest film: “She was like a puppy... She was like « Love me, love me, loveme! »”. 17 impuls Cu Angelina Jolie în rolul principal, pelicula se axează în jurul celei despre care mulți spun că a fost primul supermodel: frumoasa și extrem de fragila Gia Maria Carangi, care moare la doar 26 de ani, după o ascensiune extrem de rapidă în lumea modei a anilor 70. Dincolo de frumusețea naturală răvășitoare, Gia mai are ceva: o nevoie asiduă de iubire, iubire pe care nu a primit-o în copilărie și pe care încearcă să o obțină mai apoi prin orice cale. „Too beautiful to die, Too wild to live”, tânăra este un amalgam de contradicții: vulnerabilă, bisexuală, dependentă de droguri și de afecțiune, își va găsi sfârșitul din cauza infecției cu HIV și va muri departe de strălucirea care o făcuse cunoscută în anii de ascensiune. Mi-a plăcut filmul pentru că este real și cutremurător, pentru că spune o poveste și ne arată că indiferent cu câtă frumusețe am fi înzestrați și cât de mult succes am avea, nimic nu va fi de ajuns atunci când ne lipsește iubirea. 2. CRASH (2004) Fără doar și poate, Crash este în topul filmelor mele preferate. În primele minute de vizionare am fost tentată să îl opresc deoarece nu înțelegeam nimic; un amalgam de personaje și povesti aparent fără legătură între ele, un non sens de secvențe puse cap la cap și botezate cu numele de „film”. Dar Crash își merită pe deplin cele trei premii Oscar pe care le-a primit acum 10 ani. Dacă ai răbdare să depășești buimăceală din incipit, o să vezi ca piesele se îmbină perfect și totul începe să se lege cum nu te-ai fi așteptat, căci viețile personajelor se intersectează și se influențează reciproc, iar haosul din mintea ta capătă dintr-o dată sens. Filmul este unul imprevizibil și nu te lasă indiferent, ci îți smulge reacții de revoltă, de compasiune, de uimire față de ipostazele în care sunt puse personajele și felul în care sunt dărâmate prejudecățile. Tehnica planurilor paralele este dusă până aproape de perfecțiune cu ajutorul coloanei sonore, care este minunată și reușește să accentueze dramatismul unor scene oricum emoționante. Este un film care trebuie văzut, o dramă care ne amintește că nu trăim singuri, ci înconjurați de oameni, iar fiecare acțiune a noastră poate avea repercusiuni asupra altora, dar și invers. 3. ORIGINAL SIN (2001) Angelina Jolie și Antonie Banderas se întâlnesc într-un film în care nimic nu este ceea ce pare. Femeia fatală, seducătoare, aparent perfectă, care atrage privirile doar prin simpla prezență, îl întâlnește pe bărbatul bogat, curtenitor, galant și extrem de pasional care încearcă să-și explice ieșirile emoționale ale ființei iubite. Pe parcurs, dragostea lor perfectă la aprilie 2014 18 prima vedere se dovedește a fi joc unde chiar și trecerea de la iubire, pasiune dusă la extrem și crimă se face absolut firesc. Merită văzut pentru prestația actorilor, pentru senzualitatea ei și șarmul lui, pentru răsturnările de situație și nu în ultimul rând pentru chimia dintre protagoniști, care imprima scenelor de dragoste o naturalețe aparte, ce te face să depășești granița ecranului, să trăiești odată cu personajele povestea și să le înțelegi motivațiile puternice. 4. SYLVIA (2003) We're not even two people. Even before we met, we were just these two halves, walking around with big gaping holes in the shape like the other person. And when we found each other we were finally whole. And then it was as if we couldn't stand being happy so we ripped ourselves in half again. Acesta este un film pe care mi-am dorit să-l văd dinainte să aflu că există. Cu toate că a apărut în 2003, am urmărit Sylvia destul de târziu, mai exact acum câțiva ani, după ce am început să o citesc pe poeta americană Sylvia Plath și am vrut să aflu mai multe despre ea, convinsă fiind că i-aș putea înțelege mai bine scrisul, dacă i-aș cunoaște viața personală. Citeam despre ea că a fost una din cele mai mari scriitoare, dar una din cele mai nefericite femei ale vremii sale și aceeași impresia mi-au lăsat-o și mie scrierile ei: tristețe, disperare, pasiune dusă la extreme și un idealism care, transpus în relațiile interumane, nu poate să aducă decât dezamăgire. „Sylvia” este un film răvășitor prin propria simplitate, în care jocul actoricesc de excepție ia locul efectelor speciale, iar felul în care actorii reușesc să transmită hipersensibilitatea atât de specifică artiștilor te face să reflectezi la dragoste, la fericire, la relații, la echilibrul atât de precar dintre ele. Povestea de dragoste dintre Sylvia Plath și soțul ei, poetul Edward Hughes este spusă simplu, limpede, fără artificii stilistice, pentru că o relație cum a fost a lor - dramatică, explozivă, pasională până la furie, este completă prin însăși esența ei. Drept dovadă, dragostea dintre ei s-a încheiat prin sinucidere sau poate că nu se va încheia niciodată, atâta timp cât ea a fost unor creații care mai trăiesc și astăzi. 5. THE PAINTED VEIL (2006) Nu știu ce mi-a plăcut mai mult la filmul ăsta: povestea emoționantă, coloana sonoră absolut superbă, cadrul de vis în care ia naștere și crește iubirea dintre protagoniști sau semnificațiile profunde care rămân la latitudinea spectatorului să fie descoperite. Ea vrea un bărbat care să își asigure traiul lipsit de griji cu care era obișnuită în familie, el vrea o soție potrivită statului sau de doctor, de intelectual. Se întâlnesc într-o Londra scăldată în superficialitate și 19 impuls distracții pasagere, iar relația lor aproape de conveniență cunoaște primele imbolduri ale geloziei odată cu descoperirea infidelității tinerei soții. Se mută apoi împreună într-un teritoriu chinez rupt de civilizație unde încearcă să lupte împotriva holerei, spațiu care se va dovedi a fi cadrul perfect pentru călătoria inițiatică a celor două personaje, care vor învăța unul de la celălalt în drumul spre descoperirea iubirii adevărate. Ea îi va arăta lui ce înseamnă să iubești cu pasiune, iar el o va învăța ce înseamnă profunzimea iubirii, totul având pe fundal cadre de o frumusețe aproape ireală. Este o poveste ciclică, care abundă în subînțelesuri și se termină în aceeași Londra în care ne-am aflat la început. Acum, însă, registrul sufletesc este profund schimbat de iubire și de pierderea ei. 6. THE LAKE HOUSE (2006) Nu vreau să descriu firul poveștii, pentru că nu știu cum, și oricum după vizionare mi-a rămas în minte un singurul lucru, și anume că dragostea există dincolo de timp și spațiu. Așa se explică și relația dintre doi protagoniști aflați în universuri paralele, dar care se caută unul pe celălalt, amintind parcă de personajele din nuvelele fantastice ale lui Eliade. The lake house este cu o clasă peste filmele romantice cu care neam obișnuit datorită inserției elementului fantastic despre care vorbeam, la care se adaugă și o doză de mister care te ține cu sufletul la gură până la capăt. Finalul este unul surprinzător, dar eu l-am văzut și moralist în același timp: desigur că dragostea poate să existe dincolo de timp și spațiu, dar o astfel de dragoste nu se poate materializa pe pământ. 7. THE PRESTIGE (2006) The prestige este un film pe care trebuie să îl vezi de două ori: o dată pentru a te familiariza cu povestea, cu personajele, iar a doua oară pentru a-l înțelege. Mi-au plăcut întotdeauna faptele care nu păreau a avea o bază reală și care îmi stârneau curiozitatea prin prisma faptului că știam de existența unei explicații logice, dar ea îmi rămânea necunoscută mie. Este unul dintre motivele pentru care mi-a plăcut The prestige, un film spectaculos, întortocheat, care ne introduce în culisele rivalității dintre doi magicieni și ne face părtași la jocul de-a șoarecele și pisica în care eroii fac schimb de roluri, asemenea a doi parteneri de dans care preiau pe rând conducerea. Christian Bale, Hugh Jackman, Michael Cane și Scarlett Johansson joacă într-un film despre pasiunea dusă până peste limite, în care fiecare element, chiar dacă aparent nesemnificativ la prima vedere -are rolul lui esențial în desfășurarea poveștii. De aceea este necesară o a aprilie 2014 20 doua vizionare: pentru a observa elementele care au scăpat inițial și pentru a înțelege mai bine scenariul, el însuși un truc de dimensiuni mai mari. 8. MY NAME IS KHAN (2010) Am fost un pic sceptică înainte să urmăresc acest film, dar m-a impresionat, și drept dovadă scriu acum despre el. My name is Khan aduce la un loc comedia, drama, romantismul, într-o poveste de suflet, care nu te va face să verși câteva lacrimi, cel puțin te va face să oftezi. Filmul atinge mai multe teme importante (iubirea, căsătoria, discriminarea rasială, boala de care suferă protagonistul etc.) și le dezvolta într-un mod poate nu original, dar care te atinge la suflet- iar asta cred că se datorează în primul rând actorului principal, care are o capacitate extraordinare de a transmite emoții. 9. TWO CAN PLAY THAT GAME (2001) Acesta este un film simpatic, ușurel, o comedie care aduce în prim plan bătălia dintre sexe și încearcă să aibă un efect moralizator: în dragoste și în relații singura regulă este că nu există reguli. Mi-a plăcut să văd cum cel care încearcă să se comporte în iubire după strategii și teoreme, la fel ca într-o problemă de matematică, este bătut cu propriile arme: așa cum spunea și Pascal, „inima are rațiuni pe care rațiunea nu le cunoaște” sau, altfel spus, în problemele inimii logica nu are nicio putere. 10. GRAVITY (2013) Gravity este un film pe care probabil că nu l-aș fi urmărit, dacă aș fi știut de la început că 80 - 90% din durata peliculei voi vedea pe ecran un singur personaj. Acum, însă, îmi pare rău doar că l-am văzut acasă, pentru că un film spectaculos cum este acesta merită cu siguranță să fie vizionat la cinema, 3D, căci peisajele, dinamica, perspectivele vizuale sunt uluitoare. La toate acestea se adăugă și povestea care te ține cu sufletul la gură în ciuda faptului că este de o simplitate rar întâlnită în cinematografia de astăzi. Vi-l recomand pentru a vă desfăta ochii cu o serie de imagini deosebite văzute în și din spațiu, dar și pentru a reflecta în final la înțelesuri profunde privind curajul, renașterea, șansa unui nou început. Ar mai fi “The book thief”,”Escape plan”,filme pe care le-am văzut de 2 ori. Pentru ca eu merg singura la cinema atunci când vreau sa vad/înțeleg un film si a doua oara pentru un domn frumos care hotărăște mereu sa mergem la filme pe care eu deja le-am văzut! © ■ 21 impuls o UN TRIUNGHI OARECARE se poate transforma în două linii paralele Prof. Felicia Lumezeanu Liceul Energetic Târgu Jiu Un triunghi oarecare se poate transforma în doar două linii paralele? Dar într-un triunghi echilateral? Școală, familie, elev, au fost vârfurile acestui triunghi, parcurs mereu fie familie-școală-elev, fie școală-elev-familie, fie elev-familie-școală. Dar, brusc, uimitor, dureros, s-a rupt latura F(familie) - Ș(școală) și au rămas doar două linii: E(elev) - F(familie) și E(elev) - Ș(școală). aprilie 2014 22 Și mai ciudat este că acum nici măcar nu se mai intersectează. Sunt paralele fie elev-familie, fie elev-școală o——o o----------------o Părinții au uitat că au copii la școală, că ei au teme, că ei au de învățat, că ei dau simulări, examene. Am în clasa mea elevi ai căror părinți, în 5 semestre, adică în aproximativ 200 săptămîni, adică 1000 de zile de școală, adică 6000 de ore, nu au venit, nu au sunat. Știm, să nu mă „deranjeze”... Noroc că i-am „deranjat'' eu mereu, așa cum „deranjează'' și ceilalți colegi ai mei. Să ne scuzați, dragi părinți de școlari, căci noi vă scuzăm! Știm, știm că este greu în această nouă societate. Dar vă rog, începeți să vă apropiați de școală. Cele două linii paralele le-am putea muta, unindu-ne forțele până s-ar intersecta. Și, cu puțină imaginație, cu multă dorință de bine pentru copiii-copii și copiii-elevi, se poate ajunge chiar la un triunghi echilateral. Mulțumim că încercați! Mulțumesc părinților, elevilor și profesorilor care sunt vârfurile acestui triunghi echilateral. ■ 23 impuls EȘECUL ȘCOLAR * f și formele sale de manifestare Prof. consilier Gabriela Militaru Liceul Tehnologic de Transporturi Auto, Craiova Reușita școlară constituie o temă permanentă și complexă a psiho-pedagogiei. Aceasta desemnează capacitatea elevului de a se adapta la cerințele învățământului dând dovadă de abilități și interese care îi permit să obțină calificative medii sau supramedii precum și obținerea unei diplome în vederea încadrării pe piața muncii calificate. Aspectul negativ al reușitei la învățătură îl reprezintă inadaptarea elevului în raport cu cerințele învățământului, eșecul școlar și, în cele din urmă, abandonul școlar. De aceea, școala trebuie să pregătească și să asigure reușita școlară a elevului, să combată și să prevină efectiv, și nu numai teoretic, pierderile școlare. 1.1. Eșec de tip cognitiv aprilie 2014 24 Acesta se referă la incapacitatea elevului de a atinge obiectivele pedagogice propuse. În cazul acestui tip de eșec, este vorba despre elevi cu rezultate slabe la examene sau care se află chiar în situație de corigență sau repetenție. Rezultatele scăzute se explică fie prin întârzieri în dezvoltarea intelectuală, fie printr-o insuficientă motivare a elevului. Cea de a doua posibilitate se poate concretiza printr-un nivel scăzut de aspirații sau o concentrare voluntară insuficientă pentru formularea corespunzătoare a obiectivelor și pentru surmontarea obstacolelor iminente unei activități de învățare. Poate fi de asemenea cazul în care elevul nu este obișnuit să lucreze sistematic și nu este deprins cu autoevaluarea rezultatelor școlare. 1.2. Eșec de tip necognitiv Acesta se referă mai ales la incapacitatea elevului de a se adapta la mediul școlar. Această insuficiență nu depinde decât în măsură foarte mică de dotarea sa intelectuală și se manifestă prin neacceptarea regulilor vieții de elev pe care le presupune apartenența la o comunitate școlară. De cele mai multe ori, elevul care nu reușește să se adapteze mediului școlar recurge la comportamente extreme printre care cel mai des întâlnit este părăsirea școlii în favoarea unui mediu în care nu există rigori impuse. CAUZELE EȘECULUI ȘCOLAR Eșecul școlar nu este o problemă nouă, de-a lungul timpului au fost realizate multiple cercetări pentru identificarea și prevenirea eșecului școlar. Odată cu trecerea timpului și apariția unor noi factori ce contribuie la acest fenomen negativ în rândul elevilor, schimbarea viziunii educativ - informative și formative , egalitatea de șanse privind educația , suportul psihopedagogic oferit în școli, este necesară o implicare a tuturor factorilor ce contribuie la educația școlară pentru stoparea și eventual eradicarea acestui fenomen. Eșecul școlar este un fenomen periculos, deoarece el determină efecte negative atât în plan psihologic individual, cât și pe plan social, pentru că eșecul școlar permanentizat conduce la o marginalizare socială cu un nivel crescut de comportamente deviante și infracționale. Eșecul școlar nu poate fi determinat de o singură cauză. El are la bază mai mulți factori și condiționarea dintre aceștia. În această situație, elevul 25 impuls se confruntă cu dificultăți școlare care au ca și cauze: propria persoană, părinții și familia, școală, comunitatea locală, etc. Cauzele eșecului școlar pot fi împărțite în două mari categorii: 2.1. Cauze legate de mediul socio-cultural 1.1. Handicapul socio-cultural 1.2. Reproducerea raporturilor de clasă prin școala 1.3. Modul de interacțiune profesor-elev 2.2. Cauze care țin de personalitatea elevului Imaturitatea școlară Inteligența școlară de limită Inteligența școlară sub limită - debilitatea mintală Anxietatea Instabilitatea psihomotorie și emoțională Tulburări instrumentale Tulburări de conduită Eșecul sau insuccesul școlar reprezintă deci imposibilitatea elevului de a îndeplini obiectivele propuse la nivel de clasă și materie. Din punctul de vedere al elevului, eșecul se referă la o combinație de factori care îi îngreunează procesul de învățare. Copilul poate ajunge să trăiască un sentiment de inadecvare în mediul școlar, să nu se simtă confortabil printre colegii lui, să nu reușească să-și îndeplinească sarcinile de la clasă și astfel apare lipsa de motivație pentru a mai merge la școală. Din răspunsurile date de elevi la chestionarul aplicat în cadrul cercetării, rezultă că principala modalitate de preveni eșecul școlar este implicarea lor în activități cât mai plăcute. Elevii vor ca orele să nu fie preponderent teoretice, ci mai degrabă practice. În caz contrar, ei găsesc orele ca fiind plictisitoare iar informațiile transmise prea greu de înțeles. Eșecul școlar constituie astăzi un fenomen des întâlnit în toate sistemele de învățământ. Problematica eșecului școlar este vastă raportându-se nu numai la câmpul educativ, ci și la spațiile culturale, economice, politice, sociale și la opțiunile fundamentale ale unei societăți. Părinții trebuie informați cu privire la tot ce se întâmplă la școală astfel încât elevul să știe că are un sprijin din partea familiei. La fel ca și profesorii, părinții trebuie să fie foarte activi cu elevul astfel încât să nu-și piardă interesul față de școală. ■ aprilie 2014 26 T E O R I A ȘI FRACTALII Prof. Nicolae Năgăra Liceul Energetic - Târgu Jiu - Părinte, pot să te întreb ceva? - Desigur Maria-ta, întreabă-mă! - Vezi, deja te-am întrebat. - Iar eu deja ți-am răspuns. - Ce mi-a răspuns? - Dar tu ce m-ai întrebat? Înțelepciunea călugărului Aspecte ale haosului se regăsesc oriunde în lume, de la curenții oceanici la drumul sângelui prin vasele de sanguine, la crengile unui copac sau în cadrul societăților umane. Haosul a devenit o parte a științei moderne. Teoria haosului își are începuturile în încercările matematicianului Henri Poincare de a rezolva faimoasa problemă astronomică a celor trei corpuri, adică prezicerea traiectoriei unui sistem solar simplificat format din Soare, Lună și Pământ guvernate de legile newtoniene. Poincare a ajuns la concluzia că și acest sistem simplu se comportă într-un mod impredictibil și că problema celor trei corpuri este imposibil de rezolvat. Înțelegerea acestei probleme cât și a altora mai complexe, precum a prognozei meteo la nivel planetar, a necesitat o abordare diferită. Astfel a apărut o nouă ramură a științei moderne - teoria haosului. Aceasta pleacă de la premiza majora că mici modificări ale condițiilor inițiale ale unui sistem conduc la rezultate finale foarte diferite. Computerul a fost instrumentul ce a 27 impuls determinat evoluția acestei științe. În 1961, meteorologul Edward Lorentz, studiind vremea a folosit o metoda computerizată unde a observat că schimbări ale datelor inițiale de ordinul milionimilor puteau modifica radical estimările sale, făcându-le inutilizabile. A numit efectul de fluture această concluzie a studiilor sale. De exemplu, un fluture dă din aripi undeva în jungla amazoniană iar efectul este că doi ani mai târziu o furtună se va abate asupra statului Kansas. Dacă fluturele nu se mișcă, nici urmă de furtună în Kansas. Pe de altă parte, cercetătorul american a observat un fapt esențial, o caracteristică fundamentală a sistemelor haotice: la variații multiple ale valorilor de intrare sunt favorizate anumite modele pentru rezultate finale. Aceste modele favorite pentru a descrie starea finală a sistemului sunt numite atractori. Teoria haosului poate fi privită și dintr-o altă perspectivă. Să ne imaginăm că dintr-un motiv banal ați pierdut avionul care trebuia să vă ducă spre un nou job. Angajarea la un nou loc de muncă este ratată dar ulterior vă permite găsirea altuia. Aici faceți o descoperire esențială de care vor beneficia milioane de oameni. Iată cum un o faptă minoră a dus la un rezultat spectaculos. Sistemul meteorologic al Pământului poate fi privit ca haotic. De fapt, haosul care apare cercetătorului este un sistem atât de complex încât nu poate fi surprins în toate variabilele sale. Este deci un sistem determinist, iar dacă îi cunoști punctul de plecare și îi poți controla variabilele atunci îi poți prezice și stările intermediare cât și rezultatul final. Comportamentul haotic se întâlnește și în natură. Haosul nu afectează doar prognoza meteo, ci a fost identificat în circuitele electrice și electronice, în reacții chimice, în dinamica sateliților din sistemul solar, creșterea populației ori în vibrațiile moleculare. Specialiștii afirmă că el se regăsește în mișcarea plăcilor tectonice și chiar in economie. Teoria fractalilor face parte din teoria complexității de care aparțin și teoria haosului, teoria structurilor disipative, teoria catastrofelor etc. Ce sunt fractalii? Sunt corpuri ce pot fi fragmentate, fragmentul asemănându-se cu întregul. Denumirea de fractal aparține matematicianului de origine franceză Benoit Mandelbrot ce a construit primul fractal cu ajutorul calculatorului. În natură sunt considerați fractali munții cu stâncile colțuroase, linia țărmului oceanului, coroana sau rădăcinile unui copac, forma norilor al căror contur se modifică permanent, valurile mării, rețeaua de vase sanguine, un fulg de zăpadă. Chiar și Universul sau părți ale sale, având o structură neregulată, poate fi considerat fractal. Caracteristicele fractalilor vin în contrast aprilie 2014 28 cu ordinea din geometria euclidiană și cu perfecțiunea cristalelor din lumea fizică. În matematică, fractalul este un obiect a cărui geometrie (dimensiuni) este dată de fracții. În natură fractalii par să nu respecte niște reguli anume pe când cei din matematică da. Fractalii și-au găsit aplicații neașteptate în electronică, telecomunicații, astronomie, medicină și economie. Au un rol esențial în cinematografie și sunt folosiți din ce în ce mai mult în artă. Cu ajutorul lor pot fi modelate și studiate procese complexe ce se încadrează în teoria haosului. Nassim Haramein a pus bazele teoriei hiperdimensionale unificate a materiei și energiei pe care a denumit-o ulterior «Universul Holofractografic» - un univers de holograme având la baza fractali. Cercetând geometria fundamentală a hiperspațiului, legând o varietate impresionantă de domenii precum fizica teoretică, cosmologia, mecanica cuantică, biologia, chimie, antropologia și civilizațiile antice cercetătorul a descoperit o aranjare geometrică ce este fundamentală pentru creație. ■ 29 impuls Adrian Frățilă, Târgu Jiu din volumul La arat văzduhul, Ed. Măiastra, Târgu Jiu, 2013 Mereu ascund în mine câte-un ins Încărunțit și lapidat de stele O, pentru fiecare-am fost atins Cu-aceste mucegaiuri și sechele Parcă-nvelesc în suflet un azil Abandonat sub noaptea migratoare Prin care trece-o mână de copil Și le împarte daruri de-alinare Ușoară cum e aripa când zbor Din ochi le smulge iarba și nisipul În raniță le dă câte-un izvor Iar la plecare toți îmi poartă chipul. FARD Un fluture se-ncurcă în perdea Paralizat de-o flacără puțină O, suflete al meu, nu sângera -Poți umple noaptea toată cu lumină Mi s-ar părea că geamurile ard Și-n zidul casei gravitează stele Numai că bolta scutură un fard Sub care-ngheață gândurile mele. 31 impuls FERICE DE CEL ORB Spiridon Popescu, Târgu Jiu din volumul "Diavol cu coarne de melc", Ed. Dacia, Cluj Napoca, 2003 Mai locuiam cu cineva în mine Și tare greu era, distinsă Doamnă -Eu mă zbăteam să-mi țin curat frunzișul, El, neglijent, mi-l tot păta cu toamnă. N-am mai putut să-l sufăr pân'la urmă Și m-am gândit să-ncerc să-l dau afară, Dar, cum era, probabil, mai puternic, Fusei zvârlit de-a bușilea pe scară. Acum privește: eu plătesc chirie, Iar el în mine, singur, se desfată -Ferice de cel orb, distinsă Doamnă, Că nu-și zărește frunza niciodată. APELUL BĂTRÂNULUI NATURALIST Oameni buni, Să facem ceva pentru ocrotirea poeților!... Dacă dispar, Echilibrul ecologic se surpă - Ei sunt Singurele insecte din lume Care se pricep să facă polenizarea îngerilor. aprilie 2014 32 Cristian George Abrebenel, Târgu Jiu : vol. „Pașaport pentru zile de ceremonie”, Ed. Brumar, Timișoara, 2012 INTRE DOUĂ VIEȚI Între viața ta și viața mea, bătăile a două inimi rănite, holdele sentimentelor ce ne împresoară, întunericul în care facem dragoste, moartea care ne privește din certificate. Intre viața ta și viața mea, palmele cenușii ale unei răstigniri. Liviu Nanu, Roșiorii de Vede Vol. „Apăsați tasta any”, Editura Marineasa, Timișoara, 2005 RUGĂCIUNEA CA ECUAȚIE iată-l, strigau soldații în marșul lor forțat prin bătaia puștilor de cartier iată-l pe orbul absolut cum îl trece destinul prin viață ținându-l de mână. eu însă știam că rugăciunea este o ecuație mai ciudată, fără necunoscute. lumea, lumea este făcută din perechi de cărți, cine are full pierde. din pietre de domino așteptând boarea dimineților de primăvară. În oceanul Pacific peștele mai mic visează că îl înghite pe fratele mai mare și cei săraci cu duhul nu mor crucificați însă renasc prin mila computerului întru gloria lui. copiez gestica melcilor pe cutii de carton, melcii au un limbaj groaznic, vorbesc în jargon la firul tăcut al ierbii. un joc 33 impuls Marius Robu, Craiova VOI AȘTEPTA LA RÂND PENTRU IUBIRE Ca și în Teoria Hawking despre găurile negre, Iadul va intra în descompunere cândva, Și totul va începe ca o primăvară. Cea mai curajoasă floare va scoate capul din foc, Apoi se va ivi un smoc de iarbă. Niște păsări se vor întoarce din rai... Căci infernul și paradisul pot fi veșnice, Dar pe rând. DĂ CLICK PE MINE! Gutenberg a creat lumea După cum urmează: La început, Singurătatea era singură. La nouă lumi după ce i-a găsit pereche S-a rupt apa. Și astfel primul cuvânt, Dragostea, A văzut lumina tiparului... De-atunci, dragostea e doar un cuvânt în expansiune, Deplasându-se în progresie geometrică Spre roșu Cu viteza întunericului Fugărit de lumină. Te iubesc în treacăt! Să mă ștergi e mai ușor decât Să mă oprești. aprilie 2014 34 Dana Ștefania Brașoavă, Colegiul Național “Ecaterina Teodoroiu”, Târgu Jiu NOU NĂSCUȚI / Se zbat îngerii căzuți, legați pe fundul marii, în lanțurile păcatului. Agonia damnaților se naște în larg și până se sparge de mal, tânjește iertare. Păcatul - maternitatea valurilor. MURDAR DE ADEVĂR Aș vrea să-i fur ploii o lacrimă cu sclipire diafană și să mi-o așez pe buze, să țină locul cuvintelor. Cerșind un strop din nectarul amar de falsitate, ploaia va murdari cu adevăr, un sărut mincinos. 35 impuls Prof. Laura Dițoiu Liceul Energetic Târgu Jiu Element al adnotării vieții, temă predilectă a gânditorilor, piedică în calea reușitei, sfătuitor tainic, cioplitor desăvârșit, țarc cu visuri, anestezic firesc, matematician priceput și orice virgulă înseamnă timp și contabilitate. „Opriți timpul!" Și ce se va alege de noi? „Lasă timpul să treacă!” Dar de fiecare dată ne depășește? Unde să ne cuibărim pe axa lui, cum să îl definim și cum să ne abandonăm în trăire fără prejudecăți, fatalisme și calcule. Ce ar fi să folosim timpul în favoarea noastră, să nu îl mai privim potrivnic, să stabilim o alianță, una cu beneficii și încântări. Timpul poate să fie astfel o busolă, poate indica o direcție, poate însemna o orientare, doar dacă îi recunoști calitatea, precizia. Etapă după etapă percepi timpul diferit, nu pentru că circulă cu halogene, nici pentru că e într-o viteză inferioară, ci pentru că noi îl privim mai atent, canalizându-ne energia pentru a scinda particula benefică de cea negativă, dar pierdem, adesea, convenția, mirajul. Analizând trecerea aș face o paralelă, care ar trimite la reflecție. Cât valorează tinerețea? Fără experiență, fără viziune, o continuă forfotă. aprilie 2014 36 Dar etatea? Înseamnă răbdarea maturității, balanța reglată a rațiunii și expresia blândă a unui chip brăzdat, dar luminos. Vârstele sunt în simbioză, una perfectă, iar timpul reprezintă sudarea. Să nu învrăjbim vârstele, ci să conștientizăm beneficiile lor, profitând de modificările impuse. Asta înseamnă cunoaștere, autocunoaștere. Timpul e o linie discontinuă care ne ghidează cu dungi și pauze, noi încercăm să o transformăm, urmându-i exemplul, în una continuă crezând doar în... formă. Palpabilul e întotdeauna formă și conținut? Cred că timpul e șlefuitorul neobosit al conturului, al detaliului, dar și al prăbușirii. Conturând prăbușirea poți folosi timpul în avantajul definirii, identității. Pentru ce? „Singura rațiune de a fi a timpului este că nimic nu se întâmplă dintr-o dată”, spunea, aprofundând experiența vieții, Albert Einstein. Adunarea poate însemna un întreg, unul superficial sau unul definitoriu, acesta este darul hărăzit umanității de timp. Legătura dintre trecut, prezent și viitor e amprenta timpului, iar unicitatea ei ține de percepție, de sens, de vis. Pentru cât timp?... Singurul lucru care durează e chiar el însuși, t i m p u l, joc de hazard. ■ 37 impuls invitație f la teatru Impresii/adnotări la Despre sexul femeii ca un câmp de luptă în războiul din Bosnia [Matei Vișniec] Independent de universalitatea limbajului oricărei forme de artă, generozitatea artei se regăsește la nivelul perspectivelor multiple. Poate să nu fie catharsis, dar un fel de hrană tot este. Cine a zis că oglinzile spun totdeauna ce trebuie?! Sau adevărul? În oglindă vedem ce putem. Sau numai ceea ce suntem pregătiți să vedem. Prin undele ce ne tulbură apele vedem ce ne lasă starea care ne stăpânește. Realitatea e... „lichidă”. Scriitorul, de astă dată, prin creația sa, e o bizarerie, certificat al faptului că spațiul e. curb. Fizică și metafizică deopotrivă. Arcul de cerc al scrierii nu catapultează autorul în lume, în lumea cunoașterii arbitrare, ci îl ghidează tot spre sine. Probabil, în cele din urmă, spre singurul univers care ar conta. Și totuși, nici singurătatea, nici însingurarea. Nu sunt felul acesta de a împărtăși „taina”. Alter ego!, iată o altă expresie pentru oglindă, când în lume nu te mai regăsești sau nu mai poți comunica. Oglinda e întotdeauna neșlefuită, nu reflectă fidel. - Există o legătură indisolubilă între frumos și adevăr? - Cred că da. - Adică frumosul nu poate fi decât în adevăr, adevărul în sinceritate. Pentru că frumosul nu poate fi decât sincer? - Nu are fidelitate. Frumosul e zburător, metamorfozându-se în atâtea expresii de adevăr. aprilie 2014 38 - Adică există frumos și fără adevăr. - Tot ce e frumos devine adevăr, nu și invers. Eu așa cred. - Mă interesează relația adevăr-frumos. Aseară, la teatru, poate, actrițele falsau. În sinea lor falsau. Dar frumosul parcă nu s-a suspendat total. - E o piesă grea. - Poate că receptorii fac frumosul, ei dau adevărul. - Deși ușor de receptat la un prim nivel. Cred că drama depășea violul. Era drama țării violate de inamici. - Violul era un aspect extrapolat. Pacientul era omul în genere, universal. - Iar violul era la nivel național/transnațional, mult mai profund și greu de vindecat, analizat, tratat. - Groapa comună, rană comună. - Da. Așa am dedus și eu. Fragmentele umane împrăștiate erau comune. - Pacientul unu-multiplu mutilat de gânduri și de opțiuni naționalist-religioase. E raportul dintre individ și popor, dintre ideal și națiune. Ceea ce până deunăzi dădea identitate, acum aruncă în disoluție. Groapa comună e a istoriei, ciclicitate ce dă permanență. „Fișa nr... pentru pacient violul continuă...”... Interesant și alt aspect. Al „agentului vindecării”. Imixtiune ce nu e receptată în sensul favorabil izbăvirii. Arbitrul, străin Balcanilor, e receptat cu nocivitatea lui teatrală. Sforile trase nu îl mai legitimează. De-aia nu mai poate fi tolerat nici când vine cu pansamentul. E arbitraj al urii și al intereselor meschine voalate. - M-a intrigat violul Americii, nu cred că întâmplător dramaturgul a ales această țară. - Nu putea fi întâmplător. Vișniec a scris plecând de la atrocitățile din ‘99. Totul a fost real. Doar că are meritul de a pune realul să își amintească. Materia are memorie. - Cred că, în viziunea lui Vișniec, e mai mult de atât, cred că America e o țară a dezechilibrului. Kate era o dezechilibrată, un om fără mamă (origine). 39 impuls - Nu e viziunea lui. Da, țara dezechilibrului avea rol în a ’ z salva echilibrul altora. - Cred că se poate înțelege piesa. - Am înțeles-o, se pare. Am și spus, la un moment dat. - Eu nu am văzut-o pe Kate ca pe un personaj nereușit. - Am înțeles acum și de ce. Nu o privisem ca reprezentanta sau prelungirea propriei nații. Reflecțiile sale despre pietre fiind singurele care au umanizat-o, care o autorizau să fie acolo. Deși era o renegată. - Strigătul, nefericirea o umanizau. - Ea nu striga. Kate își mecanicizase trăirea. Fișele de observație o trădau. Îmi tot venea în minte „denaturat, omul este un animal sălbatic”. Ingineria genetică a răului, artificializarea firii. - Piesa e scrisă cu har. M-a impresionat, deși alternarea actelor și alternarea elementelor dramatice cu cele comice m-au derutat. După, am înțeles că așa e viața. Natura reglează totul, nu m-am gândit că e atât de puternică. - Așa am înțeles și eu. Ți-am și spus că a rupt firul percepției episodul cu picnicul „evocator multicultural”. - Se poate discuta piesa, discutia sa fie cu noi, in numele tarii. - Nu cred că e posibil. Receptarea pur subiectivă e mai mult culturală, politizata și mai puțin sentimentală.La nivel macro, riscam sa abordam simplist. În prezentarea etniilor era o dialectică a lui bine/rău. Prezentate în farmecul lor și în deficitul luminii. Arbitrul era parte din acest deficit. - Nu cred în rolul salvator, poate în interesele americane. M-a intrigat dorința de a lua copilul victimei, deși mai avea acasă doi abandonați. - Intrigantă dorința de a lua copilul. Motivată uman până la o cotitură. la un moment dat am fost tentat să spun că piesa e un discurs politic. Acum văd altfel. Și totuși nu exclud total perspectiva asta. - Cred că americanii sunt o națiune de debusolați și de aici rasismul controlat. aprilie 2014 40 - Nu știu cum sunt americanii. Dar nu pot fi reper, cum nu pot fi izolați în importanță. - Negrii, indienii, mexicanii. sunt părți ale națiunii. Un amestec ciudat. - Nu sunt mai rasiști decât alții. Cred că le lipsește rușinea. Pe-aici, pe la noi, rasismul nu se exprimă evident și pentru că ne e rușine. Rușinea având aici rolul glasului tainic al divinității din noi. Avea Țuțea o vorbă, „ăștia îl invocă pe Dumnezeu doar să le binecuvânteze afacerile”. Interesul e mercantil, sufletul e trântit pe tarabă. Rușinea? E contraproductivă... - Dar arta rămâne fertilitatea aplicată tuturor, fără nevoie de pașaport și fișă de observație. ■ NB Personajele: Dorra (vorbește cu accent din Europa de Est) / Kate (vorbește cu accent anglo-saxon) Piesa, inspirată de drama bosniacă, este o operă de ficțiune. Autorul a utilizat unele mărturii autentice în scena gropilor comune precum și în scena unde Dorra vorbește de „imaginea” țării ei, și aceasta întrucât în materie de oroare realitatea depășește ficțiunea. Descarcă / citește piesa de teatru! http://editura.liternet.ro/carte/27/Matei-Visniec/Despre-sexul-femeii-camp- de-lupta-in-razboiul-din-Bosnia.html Urmărește piesa de teatru jucată de actorii Teatrului Dramatic „Elvira Godeanu” Târgu Jiu sau actorii Teatrului Dramatic „I. D. Sîrbu” Petroșani! impuls în Dana Ștefania Brașoavă, Colegiul Național “Ecaterina Teodoroiu", Târgu Jiu Veneam să îl ascult cum se iubește cu muzica în fiecare seară, dar nu îl priveam niciodată. El mă aștepta întotdeauna, iar eu îmi făceam apariția negreșit. Prima oară când muzica lui mi-a îmbătat sufletul cu fericire a fost în acea seară magică ce purta parfum de iunie. Pășeam tacticoasă pe dalele puțin mai reci decât propriile sentimente ale Centrului Vechi, în timp ce o adiere călduță îmi săruta obrajii. Mi-era poftă de iubire, dar vânzătorul de înghețată îmi spusese că nu poate pune așa ceva într-un cornet. Eram ușor melancolică și îmi cântam povestea pe notele pașilor sparți în asfalt. Și atunci, cum mergeam așa visătoare, acordurile ființei sale arzând de dorință mi-au învaluit mintea într-o ceață plăcută. Și acum le ascult vibrând în mine, ori de câte ori mi-e sufletul înghețat de singurătate. Era o melodie pasională, ce îmi învia senzații de care aproape uitasem ca există. Cu fiecare coardă ciupită cu nesăț era trezit la realitate un simț letargic al eului meu. Nu aveam nici o idee cine cântă, aprilie 2014 42 dar nici nu îmi păsa. Ma descria perfect melodia, îmi era poftă de iubire și el mi-o oferea gratis, prin muzica sufletului său. M-am lăsat în voia lui și a chitării sale. Nici măcar nu îl priveam, dar mă imaginam în brațele lui. Eu eram cea care îi raspundea cu note pline de promisiuni. Eu eram chitara din brațele lui. Pe mine mă mângâia, când cu candoare, când cu patimă, în ritmul unei melodii vicioase. Am închis ochii și mi-am umplut plămânii cu muzica din aer, încercând să opresc focul mistuitor ce îmi cuprinsese întrega ființă. Apoi melodia s-a oprit dintr-o data, făcându-mă să înțeleg că pentru un singur recital, era suficent... Seara urmatoare, scenariul s-a repetat. Răbdător, el m-a așteptat. iar eu nu am putut spune nu invitației. Dar în acea zi încoronată cu luna plină, urechile mele s-au lăsat inundate de notele unui pian contemporan cu timpul. Pentru un moment am simțit clapele fierbinți alunecând pe pielea-mi înghețată, apoi pe un ritm lent si ușor, am simțit cum îmi pierd mințile. Îi simțeam parcă îmbrățișarea atât de puternică încât gândul îmi zbura instantaneu la modul în care notele se iubesc nestingherite cu potativul. Era cea mai frumoasă melodie pe care o auzisem vreodată, iar singurătatea din mine iși dorea ca aceasta să nu se mai termine niciodată. Inima ce bătea puternic în pieptul meu cânta la unison cu a lui. Compusesem două note pe potativul străzii, și alea două eram noi, ca o singură ființă, ca o melodie a unei iubirii ce se lăsa cântată spre eternitate. Fiecare stigat al pianului îmi ardea ochii și îmi picura pasiune în suflet. Dar de această dată, melodia nu mai era una energizantă, ci dimpotrivă era un vals lent ce-mi purta sufletul în pasi marunți, dansați pe clavitura fină pe care el își cânta nemarginirea. Nu cred că în seara aceea am realizat că muzica lui mă trezise la viață. Eram complet surdă la ceea ce se petrcea în jurul meu. Îmi făcusem din vânt, partener și mă lăsam dansată pe acordurile acelea lente, pline de însuflețire. El era compozitorul sufletului meu, iar eu eram instrumentul pe care îl iubea cu atâta ardoare. Și așa se întâmpla în fiecare seară. El cântă pentru toți trecătorii, dar muzica lui mă voia doar pe mine, iar eu îl iubeam doar pe el. Vara aceea și-a imprimat povestea pe portative uitate pe trotuarul ce stă și astăzi măiestuos, martor al unei iubiri cântate într-o amonie perfectă, de doi străini. El își cânta strofele cu pasiune, iar eu îmi mărturiseam dragostea pe refren, ca într-o melodie șoptită de îngeri, stelelor. Nici măcar nu îl priveam, dar știam că îl iubesc, îmi era de ajuns muzica lui. 43 impuls Pentru mine era doar bărbatul care mă iubea în mii de note, care îmi făcea portretul pe portativ și îl cânta lunii ca să-și mărturisească dragostea. Și el mă iubea, mă iubea fără să știe, muzica lui mă iubea. Simțeam dorința din melodiile sale și știam că ar fi vrut să mă țină în brațe pentru totdeauna. Și ne-am consumat iubirea asta în Prestissimo, toată vara aceea. El mă aștepta, iar eu... veneam de fiecare dată. ■ “Când vara și-a cântat ultimele note, ai plecat să compui alte iubiri. Mie mi-au rămas acordurile în suflet, iar pe strada unde și acum te aștept, s-a așternut o dată cu fulgii, tăcerea.” aprilie 2014 44 și efectele ei asupra societății - da, sunt rocker. nu, nu sunt satanist - Andrei Șchiopu, 8C Școala Gimnazială Nr.4 Vulcan, Hd În societatea noastră s-au format niște prejudecăți exagerate privind muzica rock și metal. O mare majoritate a populației are impresia că muzica rock înseamnă depravare, droguri, alcool, satanism, vandalism și multe altele. O părere mai mult decât eronată. Muzica rock nu a fost creată cu scopul de a promova satanismul, drogurile, alcoolul sau alte comportamente degenerate. Muzica rock a fost făurită din dorința de schimbare, schimbarea în bine a societății atât de afundată în monotonia aceasta impusă. Din dorința de libertate a unor oameni care 45 impuls s-au gândit să împartă cu semenii lor această dorință prin versuri emoționante, acorduri de chitară și ritmuri de tobe. Se spune că rock-ul provine din ritmurile hipnotice ale negrilor păgâni din Africa. Se poate, dar haideți să nu privim rock-ul ca pe un simplu gen muzical, pentru că acesta este mult mai mult de atât. Rock-ul este o ideologie. Putem spune că această ideologie își are rădăcinile (dacă nu rădăcini atunci cel puțin niște puncte comune de luat în seamă) în evul mediu, în mințile vechilor alchimiști. Ce sunt alchimiștii? În evul mediu existau niște oameni care încercau să schimbe metalele obișnuite în aur. Această transformare trebuie privită mai mult ca o metaforă. De fapt alchimiștii doreau o schimbare a sufletului omenesc. Aducerea lui la o stare de puritate similară cu cea din momentul creației. Ei bine, la fel cum alchimiștii urmăreau purificarea sufletului uman și ridicarea sa din mocirlă, rocker-ii doresc o schimbare a oamenilor iubitori de ură, ipocriți, egoiști, lași, în fine, urâți sufletește. Cum altfel să se facă schimbarea dacă nu prin muzică? Unii spun că rock-ul ne „deformează societatea”. Da, sunt perfect de acord. De fapt, acesta îi este și scopul. Nu neapărat deformare. mai mult o modelare. Modelarea unei societăți diforme. Când unii contribuie la răul din lume și alții stau și se mulțumesc să se plângă, rocker-ii își iau chitara în brațe și încearcă să schimbe ceva. Nu veți întâlni un rocker adevărat care să zică „Asta e, nu am ce face. nu pot eu să schimb ceva”. Mereu rocker-ul va spune „M-am săturat să stau cu brațele în sân! Nu sunt mic! Împreună putem să reușim!”. În realitate eu cred că rock-ul este atât de rău privit de societatea zilelor noastre din cauză că o pune în pericol. De ce vor ei ca rock-ul să dispară? Pentru că reprezintă o ideologie care nu se prea „pupă” cu aceea pe care este bazată societatea noastră. Ei ne spun: Supune-te unor standarde ale societății! Rocker-ul spune: Fii tu însuți! Ei ne spun: Respectă ceea ce îți punem pe tavă fie că vrei sau nu! Rocker-ul spune: Dacă nu ești de acord cu ceva nu sta ca prostul! Fă ceva! Schimbă ceva! Ei ne spun: Fă ce fac toți ceilalți, pentru că trăim într-o societate și trebuie să respecți standardele ei! Rocker-ul spune: Nu fii o oaie! Privește-te ca pe un suflet unic și nu încerca să fii altcineva doar pentru că unii îți spun asta. Nu priviți rock-ul ca pe ceva negativ. Să nu credeți că toți rocker-ii sunt niște alcoolici, drogați, sataniști și alte monstruozități. E adevărat, au fost, sunt și vor exista mereu unii.idioți (nu am găsit un cuvânt mai potrivit pentru a-i descrie), dar nu putem judeca toți rocker-ii după niște aprilie 2014 46 specimene care și-au pierdut nădejdea și se îneacă în alcool și droguri, sau după unii care cred că Dumnezeu este vinovat pentru eșecurile din viața lor. Rocker-ii în esență sunt niște idealiști, niște utopiști. Dar nu unii care stau și așteptă schimbarea, ci niște fanteziști care contribuie la schimbarea visată. Ei sunt schimbarea pe care vor să o vadă în lume, așa cum spunea Gandhi. Nu vă cer să ascultați muzică rock, nu vă condamn dacă nu ascultați acest gen de muzică. Vă cer doar să tolerați rock-ul și să nu mai credeți în prejudecățile cretine care vă sunt servite. Dacă vedeți pe stradă pe cineva îmbrăcat în piele, în bocanci, cu lanțuri la pantaloni, cu păr lung etc. nu îl urâți. Nu îl judecați și nu îl vorbiți pe la spate. Toate acele lucruri au o anumită semnificație. Acel om refuză să fie o oaie și face ceea ce îl face fericit. Nu vă spun să purtați piele, lanțuri și așa mai departe, vă cer să respectați alegerea acelor oameni și să încercați să îi înțelegeți înainte să îi judecați. Gândiți liber! Dezlegați-vă mintea de aceste lanțuri puse de un anumit sistem. Nu trebuie să gândiți cum spun unii că trebuie să gândiți. Acestea sunt ideile promovate de rock și de aceea voi fi mereu mândru să mă numesc rocker! Vreau să desființez stereotipurile legate de muzica rock. Vreau să desființez ideea că nu poți avea dreptate dacă nu te supui standardelor societății. Vreau să pot gândi liber fără să fiu luat la rost că nu am dreptate, deoarece unii nu sunt de acord cu mine. Dar toate aceste dorințe mă fac un idealist, un utopist și deci... un rocker. ■ 47 impuls GUVERNĂMÂNTUL GENERAL AL GENEZEI [ f r a g m e n t ] Cristian George Brebenel, Târgu Jiu „Să fie oare nebunia, alterarea creierului, o dovadă clară că senzația, conștiența și conștiința sunt, în ultimă instanță, epifenomene și deci ideea de spirit e din capul locului eronată, deci compromisă? Prea ades și prea mulți îmi aduc argumentul că nebunia și ramolismentul bătrâneții sunt demonstrația clară că tot acest domeniu zis spiritual este, în realitate, de natură fizic-materială, supus degradării, accidentului și îmbătrânirii. Dar putem să ne închipuim creierul ca pe o piesă intermediară, «mecanică», o simplă interfață între lumea noastră și transcendent, ca un aparat extrem de sofisticat al unei tehnologii aparte. Cred că nu ar fi lipsită de interes analogia cu exploratorii din fundul oceanelor care stau într-un batiscaf și care, pentru a apuca mostre de pe fundul mării, folosesc niște brațe artificiale comandate din cabină. Lumea exploratorilor este lumea spiritului, fundul oceanului este lumea noastră, iar tot mecanismul brațelor este creierul. Dacă acest mecanism se defectează, oricâtă luciditate ar avea exploratorii, efectele efortului lor pe fundul mării ar fi compromise și, din exterior, s-ar vedea ca atare un batiscaf nebun și neputincios...” Cristian George Brebenel - "Guvernământul general al Genezei", editura Cartea Românească, București, 2003 aprilie 2014 48 FILOZOFIA VISULUI [ f r a g m e n t ] Marius Robu, Craiova „Este omul din timpul somnului mai puțin om sau mai puțină ființă decât omul din starea de veghe? Filosofia, sub impactul științelor, definește foarte multe realități în limbajul acestora. Dacă un filosof se întreabă ce este lumina, și primește definiția dată de fizică (radiație electromagnetică etc.), el ia această definiție de bună și merge mai departe, fără să se întrebe vreodată ce este lumina din vis. De ce sunt considerate realitățile din vis niște artefacte? La ce raportăm noi cunoașterea din starea de veghe (preponderent rațională) când o considerăm adevărată față de cunoașterea din vis? Nu cumva starea de veghe și somnul sunt ca două camere în care omul trăiește trecând din una în alta, uitând aproape totul pe prag, în ambele sensuri? Nu cumva ambele dimensiuni ale existenței umane sunt la fel de importante pentru om și una pentru alta? Nu cumva este aici o relație de genul celei dintre spirit și trup? Nu cumva ignorăm noi aproape total una dintre ele?...” Marius Robu - "Filozofia visului ", editura Contrafort, Craiova, 2007 DUBLĂ SPOVEDANIE [ f r a g m e n t ] Marius Iorga, Târgu Jiu "Ce-i omul? Pasăre ce-a uitat să zboare sau pește căutând o gură de apă în deșert, omul coboară sau urcă după cum îi este drumul și nu se întreabă dacă e drumul cel bun sau dacă nu și-a greșit ținta, el merge mai departe, ca un animal dresat să pășească fără încetare, merge și nu ridică privirea, nu știe dacă înaintează drept sau în zigzaguri, sau poate se rotește în cerc, nu recunoaște nimic pentru că nu se uită în dreapta sau stânga, să meargă, asta-i ceea ce știe, asta face. Omul, când nu i se spune, se mulțumește cu un loc uscat și o rădăcină dulce ca să aibă odihnă și burta plină, din loc în loc, când obosește sau când vine noaptea, adăpostindu-se de fiare închipuite sub streașina focului. Așa eram și eu, un trecător pe fiecare stradă a orașului, grăbit prin birourile clădirii în care lucram, împins în lături în troleibuzul cu care merg acasă, lătrat de câinii din fața blocului, rătăcit printre tablourile Emiliei pregătite pentru expoziția de primăvară... " Marius Iorga - Dublă spovedanie, roman, editura Eubeea, Timișoara, 2004 ■ 49 impuls Florin Arpezeanu Târgu Jiu Mai la stânga, acolo, între cele două alunițe... Degetele subțiri umbresc nările bătrânului în drumul lor către obraz, miros puțin a trandafiri ca o grădină decolorată dintr-o felicitare chinezească... E bine, bunicule?... E bine... Mai tare?... Mai tare... Bunicule! Tu mă asculți? De ce? Păi e a doua oară când te întreb! Da' ți-am răspuns adineauri. „O voce mai groasă“ nu e un răspuns. aprilie 2014 50 Da' ce-i? E ceva, dar nu răspuns. Zi-mi tu ceva în plus! Păi nu eu citesc basme! Tu ai venit cu ideea! Preferam cântecelele cu Happy Harrington, colindele vechi, caseta cu Sunetele Naturii. Aș vrea să aud ploaia bunicule! E o forță care ridică oamenii peste case... Ploaia? Nu! Zmeul! Ce-i cu el? Așa e el. Adică... Pe lângă vocea groasă, mai are și forță, cât să arunce... Stai! Stau. Mă gândesc! Gândește-te! Nu-mi ajunge... Trebuie să fie mai multe lucruri! De ce? Forță ai și tu când mă ridici până la poalele pomilor din curte. Da. Și voce groasă... Uneori... Bunicule! Da. Ești cumva zmeu?!... Mâna subțire se ridică din barba albă, plutește pe deasupra obrazului, se crede o palmă bună venită să adune lumină... Sau vreo rudă de-a lui? Se poate să fiu... Nu ești. De ce? Îți spun eu. Păi? Păi zmeilor nu le miroase barba a floare de tei. Da' cum le miroase? Ha! E basmul tău! De unde să știu! Bunicule? Da. Pot să iau o pauză? Da. Palma părăsește chipul ascuns sub părul alb, ca pe un pământ bun, și se avântă prin aerul gros al camerei, printre sunetele ce plutesc în respirația lichidă a serii; bucăți de înghețată topită cu diferite arome, lipite una de alta, tot mai mici. Întâlni cealaltă mână tocmai când trecu 51 impuls prin spațiul subțire dintre două cântări de cocos, niște forme destul de ascuțite cu aromă de pepene și lămâie. Să mergem puțin afară? Mergem. Și continuăm basmul după, la căldura lumânărilor? Da. S-ar auzi mai bine și vocea zmeului. În întuneric vocile se aud mai bine, bunicule, par că ar vorbi sub plapumă, nu crezi? Ba da. Par că s-ar apropria mai mult una de alta... Cine? Vocile. Bunicule... Da. Zic că în întuneric vocile oamenilor se lipesc una de alta ca niște magneți. Așa o fi. Așa e. Sufletele lor au ceva metalic înăuntru, de aia... Cele zece degete în miniatură se despart, cinci dintre ele pleacă în căutări noi, le lasă jos pe celelalte 5, le văd tot mai mici, întinse pe rochița ce acoperă genunchiul ca niște avioane din care s-a scurs amintirea cerului... De-a lungul uliței ce trece pe sub fereastră câțiva pași în țărână mână din urmă mugetul unei vaci... (Vanilie cu ceva stropi mari de cacao, ce altceva să fie)... Degetele ating marginea topită a ultimului sunet, buricul arătătorului are ceva ciocolată pe el când întâlnește degetele mari, groase... Mergem? Mergem. Noaptea își decupează dreptunghiuri răcoroase prin ușa deschisă la perete, mirosul florilor de tei, respirațiile diferite ale celor doi, suprapuse, camera lăsată în urmă, pe scările din față se aud doar ștoflogii bunicului, mâinile lui sunt încă puternice, papuceii cei roșii aterizează mai încolo, pe pietrele cele mari de lângă alee, înveliți în întunericul tot mai gros. Brațele terminate în palme așa de diferite se caută din nou, se găsesc, se strâng, își reconectează terminațiile la vocile atât de cunoscute. Bunicule? Da. aprilie 2014 52 Cred că o să plouă. De unde știi? Știu. Cum? Cred că miroase. Ploaia? Nu, curtea - ca niște pereți de casă fără acoperiș. Atunci plouă? Da. Păi așteptăm, să vedem... Așteptăm... Vocea groasă răspunde unui voci mai subțiri de pe uliță, așa se salută oamenii între ei... Bunicule? Da. Dacă plouă promiți că nu intrăm în casă? Dar le-am zis alor tăi... Nu o să afle... Păi... Doar dacă tu trădezi... Bunicule? Da. Tu râzi? Zii! Râzi? Nu... Bine faci! Asta e o rugăminte serioasă. Poți să iei și cartea cu basme. O să-mi citești sub umbrelă. Vrei tu? Dacă mă lași în ploaie, da! Da' nu avem umbrelă? Ba da, pe cea de soare. Care? Cea luată de mami din oraș. Da. Da. Am adus-o cu mine când am venit. E pe cuier, la intrare. Aia mică? Da. Păi nu încăpem amândoi sub ea! Eu pot să stau în ploaie! Iar râzi? Eu? Îmhî. Nu! Da' ești tu sigură că o să plouă? Sunt! Ne așezăm? Nu poți să aștepți ploaia în picioare. De ce? 53 impuls Păi atunci cum te mai ridici dacă ești deja în picioare când începe! Poate să sari da' nu-i frumos. Aha... Tre' să te ridici de pe ceva, de preferat de pe o bancă Da. Să simți că te înalți. Nu ai încercat niciodată? Eu știu... Nu mai țin minte. O să ne ridicăm împreună. Bine... Se așezară cu grijă, de parcă o mișcare mai bruscă ar goni ploaia ce stă, sperioasă ca un iepure, pe la marginile satului... Bunicule. Da? Ai simțit? Ce? Primul strop. Nu. Dar acu? Nici. Fii și tu mai atent! Sunt. Poți să aduci umbrela și cartea. Și tu? Rămân aici. Ești sigură? Normal. E un moment prea important să mă apuce problemele cu frica. Bine. Mă duc. Du-te! Bunicule! Da. Știi ce-ar fi frumos? Ce? Să iei și walkmanul de pe noptieră. Ce-i ăla? Casetofonul cel micuț. Aha. Are deja caseta cu Sunetele Naturii în el. Păi și ce am face cu el în ploaie? Am asculta partea cu Sunetul ploii de pe el. Da?! Da. Apoi l-am opri. Și am lăsa-o pe ea, ploaia cea adevărată. La ea nu găsești butoane. Merge singură... Vocea bătrânului se scutură în aerul rece... aprilie 2014 54 La final, celei de pe casetă i-am mulțumi pentru tot, dar atât. E ca atunci când descoperi o minciună dar nu vrei să-l faci de râs pe cel care a spus-o. S-ar șterge înregistrările de pe toate casetele, s-ar auzi, în sfârșit în toată lumea o singură ploaie. Ce zici? Zic că nu o să avem timp de toate sub umbrelă! Ba da, că o să fie o ploaie lungă bunicule! De unde știi? Pentru că e prima... Pentru mine... Ar fi bine să mă grăbesc. Te aștept. Încălțările bătrâne se pun în mișcare. Acum sunetele își pierd din arome, rămân doar niște bucăți de gheață pe pielea caldă a nopții, pașii pe scări, tot mai mici... Sofia își furișă palmele în buzunarele căptușite ale rochiței, termină în gând un colind vechi, care nu-i dădea pace, apoi ridică picioarele s-o prindă ploaia în aer. Își strânse pleoapele peste ochi, cu putere, să le ascundă neputința și începu să-și imagineze totul, așa cum face orice copil care s-a născut orb. ■ 55 impuls Porți în cer 9 Robert Geică, clasa a 10-a Liceul Energetic Târgu Jiu O ultimă rază din soarele nopții Și ziua se prelinge nestingherit, Acolo într-un colț de univers pustiit Stă un artist, cu zâmbetu-mpietrit. De dânsul, sfiit, un înger se apropie Și-l mângâie blând, și-i șoptește mâhnit: „Mintea ta e edenul, doar tu îl poți afla De ți-e dragă viața, căci moartea înapoi nu ți-o pot lua.” Viața si moartea sunt pulverizate cu esență de urgie Într-un tărâm luciferic, plin de ipocrizie, blasfemie Ca muza unui poet de mahala, totul se pierde-n aer Confesiuni lugubre făuresc porți in cer.. Înger: Cine ești tu, artist îmbătrânit de timp, și de ce-ți plângi de milă? Brâncuși: Constantin mă numesc și cum pot fi altfel când neființa m-a străpuns într-o regiune străină? aprilie 2014 56 Î: Spune-mi despre tine, nu mă lăsa așa-n neștiința. Unde te-ai născut, ce ai făcut? B: De ce mă-ntrebi de viață când moartea mi-a fost dată de mult? Sunt un biet boem, fost muribund de prin Paris, însă, să mă nasc în Hobița mi-a fost scris. Î: Creațiile tale sunt apreciate ca un tezaur, unde-ai învățat sculptura? B:M-am născut într-o familie săracă, nevoia m-a-nvățat. Sculptam lemnul pentru obiecte casnice sau diferite unelte însă arta mi-a devenit călăuză. În clasa a II-a mi-am scrijelit banca cu briceagul și-am fost pedepsit, tot atunci m-am angajat și ucenic la un negustor. Î:Floarea vieții, copilaria, cum a fost la dumneavoastră? B: Copilaria mea s-a volatilizat ca o ploaie văratică. Mi-am pierdut tatăl la nouă ani, am petrecut ani mulți de ucenicie în ateliere și am fugit de nenumărate ori de acasă. Î: Unde ai studiat și ce te-a determinat să faci acest lucru? B:Înainte de a-mi începe studiile, am lucrat ca ucenic pe unde am putut. La 12 ani am plecat de acasă si m-am întreținut singur lucrând ca băiat de prăvălie la Slatina. La 14 ani am plecat in Cetatea Băniei, Craiova, și am lucrat in birtul fraților Spirataru, lucrând din greu uneori chiar si 18 ore pe zi. În capitala Olteniei am poposit 9 ani. Am lucrat ca băiat de prăvălie și la magazinul lui Ion Zamfirescu, care m-a ajutat să mă înscriu la școala de arte și meserii din Craiova. Î: Între ce ani ai făcut școala aceasta? B: Între 1894-1898, am fost admis la secția de sculptură în lemn. A fost o perioadă grea Î: Grea în ce sens? B: Pentru a rămâne la aceasta școala am fost nevoit să învăț singur să scriu și să citesc. Î: Ați avut vreun vis, chiar fie el și efemer? B: Ce bizară-mi pare această întrebare. Am visat să ajung sculptor, tocmai de asta am plecat la Viena la vârsta de 20 de ani. Î: Cum v-ați câștigat existenta la Viena? B: M-am angajat ca cioplitor în lemn. Iar pentru a-mi îndeplini visul m-am înscris la concursul de admitere la Școala de Arte Frumoase din București. Î: Când ați realizat primele sculpturi? 57 impuls B: Chiar în primii ani ai studenției la București, am obținut mențiune onorabila cu „Bustul lui Vitellius”, medalie de bronz cu „Cap al lui Laocoon” iar cu sculptura „Studiu” am obținut medalia de aur. Î: Ați lucrat la vreo sculptura în colaborare cu cineva? B: Desigur, la studiul „Ecorșeu” am lucrat cu doctorul Dimitrie Gerota, pentru care am primit și o medalie de bronz, fiind expusă un an mai târziu la Ateneul Roman. Î: Ați realizat și un monument public, bustul generalului medic Carol Davila mai exact, ce v-a determinat sa acceptați această cerere? B:Am acceptat pentru că aveam nevoie de bani pentru călătoria la Paris, banii au fost împărțiți în două tranșe, prima fiind primită înainte de a începe lucrul. A doua tranșă însă n-a mai avut loc din cauza unui conflict apărut între mine si consiliu. Î: Și totuși, cum ați ajuns la Paris? B: În acel moment am părăsit sala de ședință spunând că voi parcurge drumul până la Paris pe jos. Artistul nu cerșește. Î: Și cum a decurs totul după? B: În 1904 am plecat la studii în Munchen dar după șase luni am plecat pe jos prin Bavaria, Elveția și Alsacia până la Langres in Franța de unde am luat trenul până la Paris. Î: Odată ajuns la Paris, maestre, ce ați continuat să faceți? B:La un an după ce am ajuns, am fost admis la „Ecole Nationale Superieure des Beaux-Arts”, unde am lucrat în atelierul lui Antonin Mercie. Î: Cât timp ați lucrat aici? B: Foarte puțin, întrucât eram trecut peste limita de vârstă. Tot în aceea perioada am avut prima expoziție la Paris, în Salonul sponsorizat de stat, apoi la Salon d'Automne. Î: Cine v-a influențat operele? B:Primele mele lucrări au fost influențate de operele lui Rodin, tocmai din acest motiv am refuzat să intru în atelierul său, deoarece „La umbra marilor copaci nu crește nimic.” Î: Una dintre cele mai mari creații ale dumneavoastră este celebra „Poarta sărutului”. Cum ați realizat-o? B:Prima versiune a „Sărutului” am creat-o in 1907, de la această premisă am realizat diferite variații ale acesteia până în 1940, când am realizat „Poartă a Sărutului”. aprilie 2014 58 Î: Ce reprezintă „Coloana Infinitului” pentru dumneavoastră și din ce v-ați inspirat? B:M-am inspirat din stâlpii caselor țărănești din România care mi-au întruchipat nevoia de ascensiune spirituală. Prima versiune a fost realizată din lemn. Î: Se știe faptul că ați realizat „Ansamblul Monumental Calea Eroilor” în memoria eroilor căzuți în Primul Război Mondial. B:Este adevărat, acest ansamblu fiind compus din „Coloana Infinitului”, „Poarta Sărutului”, „Aleea Scaunelor” și „Masa Tăcerii”, aceste creații fiind de asemenea singurele expuse în aer liber. Î: Care este cel mai trist moment al vieții dumneavoastră? B:Probabil atunci când statul român a refuzat să primească moștenirea lăsată de mine, catalogându-mă drept reprezentant al burgheziei decadente. ■ Călătorule, nu trece rece, mai stai un pic Nu-ți amputa speranța, pentr-un nimic Nu crede-n dogme ridicole, urmează-ți chemarea Cu grijă, căci tu îți poți asigura eternizarea. Ancorează-ți în suflet doar ideologii personale, Ești un pion de sacrificiu între păsări călătoare. Când stive de subversive iți periclitează gândirea Fii un fel de Brâncuși, sfidează mulțimea. Când crepusculul te va lăsa fără vlagă și viață Vei renaște-n neant bucurându-te de ambrozia cerească. Când agripnia te fură, vei conchide si condescinde Se-nchidporțile-n cer, infinitul stă-n secunde. 59 impuls Monica Sanda, 11C Liceul Energetic Târgu Jiu Am ales să vorbesc despre pisică, mamifer din ordinul carnivorelor, familia Felidae, subfamilia Felinae deoarece este cel mai cunoscut animal domestic în toată lumea și nu în ultimul rând animalul meu preferat. Pisica trăiește în strânsă legătură cu oamenii de cel puțin 3500 de ani, fiind folosită de către egipteni pentru a ține departe șoarecii. În ciuda domesticirii, pisica nu a pierdut abilitatea de a trăi în sălbăticie, unde formează colonii. Conform unui studiu din mai 2012, pisicile au fost domesticite în anul 2200 î.Hr. Potrivit studiului publicat în Journal of Archaeological Science, egiptenii au fost cei care au transformat pisicile în animale domestice. O pisică deține o mulțime de lucruri interesante precum: Zgâriatul- ele au nevoie să zgârie, fiind procesul prin care se îndepărtează straturile inutile ale țesutului cornos care constituie ghearele. Prin întindere se exersează mușchii, încheieturile și tendoanele. Simțurile- la origine, pisica vâna în zori sau seara, fapt care a dus la dezvoltarea simțurilor sale și la o percepție a universului diferită de a oamenilor, care la un moment dat i-au atribuit chiar puteri supranaturale. Se vorbește despre pisici care au prezis cutremure de pământ și alte catastrofe, aprilie 2014 60 •x» explicația probabilă fiind că urechea lor este capabilă să perceapă vibrații pe care oamenii le ignoră. ; Mirosul- simțul mirosului la pisică este de patru ori mai dezvoltat decât al omului și are o importanță majoră în viața socială a felinei, în delimitarea teritoriului. De altfel, mirosul este mijlocul de a verifica dacă hrana nu îi este alterată sau otrăvită. Pisica are douăzeci de milioane de terminații nervoase olfactive, față de doar cinci milioane la om. Simțul tactil- de asemenea bine dezvoltat, simțul tactil permite pisicii să-și utilizeze mustățile pentru a evita obstacolele în întuneric total, prin detecția variațiilor de presiune a aerului. Tot mustățile îi permit să simtă și dimensiunile spațiului traversat. Pernițele labelor sunt foarte sensibile la vibrații, iar în pielea pisicii se găsesc celule tactile extrem de sensibile. Auzul- auzul pisicii este foarte sensibil la frecvențele înalte, mergând până la 30000 Hz, în timp ce urechea umană este limitată la 20000 Hz. Datorită celor 27 de mușchi care îl controlează, pavilionul fiecărei urechi poate pivota în mod independent, pentru a localiza originea unui zgomot și distanța de la care acesta provine. Văzul- este simțul său principal. Câmpul vizual al pisicii este, ca și auzul, mult mai larg : 187° (față de 125° pentru oameni), ceea ce nu reprezintă nici pe departe un record în lumea animală. Intensitatea luminii influențează forma pupilei: de la o simplă linie dreaptă în lumină, aceasta se dilată într-un cerc perfect în condiții de semiîntuneric. Ca și comportament, mieunatul este manifestarea sonoră a pisicii. Prin aceasta, ea poate să ceară de mâncare sau să i se deschidă ușa etc. Încă din primele zile de viață, puiul de pisică toarce în timpul suptului, iar mama îi răspunde. Ea toarce din plăcere, la fel de bine ca în suferință: stresată, rănită sau chiar muribundă, o auzim torcând. Cel mai des, ea toarce pentru a-și exprima dependența; față de mamă la naștere, față de om mai târziu, când este bolnavă sau când este mângâiată. Regăsim acest comportament la rudele sale, marile feline, care însă torc doar în primele luni de viață. Pisica doarme în medie 15-18 ore pe zi, fiind activă doar circa 6-9 ore, mai ales o parte din timpul nopții, perioadă propice vânătorii. Ea este deseori folosită în cadrul experiențelor asupra ciclului somnului. Conform unor studii, pisica este animalul cu cea mai mare proporție de faze de somn paradoxal în timpul cărora ea visează. În acest timp, s-a constatat o activitate electrică foarte intensă a creierului, ochilor și mușchilor. Deoarece este un animal minunat, spun din toată inima că îmi iubesc pisica! ■ 61 impuls Vopsirea ouălor cu ingrediente naturale Prof. Elena Ciobanu Liceul Energetic Târgu Jiu Pentru că se apropie sărbătorile pascale și de pe masă nu pot să lipsească ouăle vopsite, temerile legate de acțiunea nu tocmai sănătoasă a coloranților artificiali care de multe ori colorează chiar și albușul, pot fi îndepărtate utilizând coloranții naturali care nu prezintă efecte secundare. Vopselele sintetice din comerț conțin o serie de E-uri, unele potențial cancerigene, altele care pot provoca alergii severe și pot declanșa crize de astm sau pot produce hiperaciditate. Pentru a evita introducerea în organism a unor substanțe nocive, cel mai indicat este să ne reîntoarcem la vechile tradiții de vopsire a ouălor prin folosirea ingredientelor naturale pe bază de plante, coji de fructe sau de legume. Pentru obținerea maceratelor, plantele se toacă cu un aprilie 2014 62 cuțit de lemn, la un pumn de plante se adaugă o cană de apă, amestecul de opărește 2-3 minute, după care se lasă la macerat 10-12 ore. O listă variată de culori pentru ouăle de Paște care se pot obține apelând la ingrediente naturale, din bucătăria proprie este prezentată în tabelul următor: Roșu Roz Portocaliu Galben Galben- verziu Verde Albastru Maro Mov Fâșii de ceapă roșie Suc de sfeclă roșie(rece) Fâșii de ceapă albă Coajă de lămâie sau de portocală Frunze de mesteacăn Frunze de spanac Afine la cutie și sucul acestora (fierbinte) Cafea (fierbinte) Ceai de Hibiscus Varză roșie Suc de merișor Morcov (fierbinte) Ceai verde Frunze de urzică Frunze de pătrunjel Frunze de varză roșie(fierbinte apoi rece) Ceai negru Violete Suc de rodii Suc de zmeură Boia (fierbinte) Semințe de țelină, Frunze de soc Suc de struguri negri Semințe de pătrunjel Vin roșu Coacăze negre Ardei Kapia roșu Chimen măcinat Scoarță de stejar Paprika Flori de mușețel (fierbinte) Exista două metode ecologice de vopsire : - se folosește apă rece, 2 lingurițe de oțet și agentul de vopsire obținut în urma fierberii plantei în apă timp de 10-15 minute și răcită. Pentru vopsirea la rece se lasă ouăle să stea în vopseaua naturală la frigider 3-4 ore sau peste noapte. 63 impuls - fierbinte : același lucru dar cu apă fiartă. Pentru foițele de ceapă se omite oțetul. Pentru vopsirea fierbinte, se adaugă ouăle în oala în care fierbe mixtura colorată, se reduce flacăra și se lasă să fiarbă încă 15-20 de minute. Daca se utilizează varza, se adaugă ouăle în oala cu vopsea după ce se mai răcește. Vopsirea naturală a ouălor folosind legume proaspete sau conservate, condimente sau fructe, nu necesită multe cunoștințe de chimie sau experiență gastronomică, necesită cel mult trei ingrediente și oferă posibilitatea de a încerca noi combinații, cu rezultate surprinzătoare ca și colorit, dar mai ales pentru sănătate. ■ aprilie 2014 64 OBIGCIURI ȘI TOIȚH OIiWeȘTI, TlWRC FIsORII ȘI PAȘW Prof. Elena Bărbulescu Liceul Energetic Târgu Jiu Intrarea Domnului în Ierusalim Una dintre cele mai vechi sărbători creștine, Floriile, își are obiceiurile și tradițiile sale, respectate cu sfințenie în satele Olteniei. Originea sărbătorii Floriile, ca toate marile praznice creștine, s-a suprapus pe structuri festive precreștine, unele cu origini neolitice. În tradiția oltenească, Sărbătoarea reprezintă debutul ciclului pascal, care are o semantică și cu ritualuri impresionante. Originea Floriilor poate fi aflată în vechea sărbătoare romană Floralia, multe semnificații ale acestei sărbători romane a primăverii regăsindu-se în ritualurile autohtone. În Duminica Floriilor, cu mic, cu mare, în straie de sărbătoare, creștinii din satele oltenești luau drumul bisericii. O tradiție veche de când lumea, care trebuia dusă mai departe, căci ramura verde trebuia sfințită. Ramurile de salcie nu trebuiau să lipsească din nici o gospodărie. „Și astăzi, în satele Olteniei putem vorbi de o sumedenie de ritualuri și de credințe legate de beneficiile și puterile magice ale ramurii verzi. Există chiar o legendă a locului, care susține mitologia acestor ritualuri“, a precizat Cornel Bălosu, șeful Secției de Etnografie din cadrul Muzeului Olteniei. O legendă care avea să se transmită din generație în 65 impuls generație, și care spune că, în Săptămâna Patimilor, Maica Domnului, aflând despre caznele la care a fost supus Iisus, s-a grăbit să ajungă la locul cu pricina. Un râu vijelios însă i-a oprit drumul. Dar o salcie pletoasă de la marginea apei și-a întins ramurile și astfel Maica a reușit să treacă și să-l vadă pe Iisus crucificat. Tocmai de aceea, în satele Doljului - Amărăștii de Jos, Bulzești, Cetate, Coțofeni, Dăbuleni -, dar și în majoritatea satelor din Gorj, Mehedinți, Vâlcea, Olt, duminică dimineață și, uneori, și sâmbătă, se ducea salcie la biserică. Obiceiul se mai păstrează și astăzi. După sfințire, începeau ritualurile protejării. Mai întâi era protejat omul (bărbatul), care în toată Duminica Floriilor își încingea mijlocul cu salcie adusă de femeie, după ce preotul o sfințise în timpul slujbei. Prin protejarea lui, se spunea că toată familia este ferită de boli și suferințe. Urma protejarea habitatului, a gospodăriei, astfel încât avea loc un fel de purificare totală a spațiului. Se începea cu poarta, căci ea făcea legătura între spațiul lor, al familiei și al celorlalți. Erau agățate ramuri de salcie la uși și la ferestre, în staulul oilor, în ieslea boilor, în cotețe, dar și în camere, în două locuri sacre, în special la vatră, unde se afla la loc de cinste o icoană de vatră, dar și în camera bună, de la drum, unde, de asemenea, se afla o icoană. Și, chiar dacă ramura se usca în timp, ea nu era aruncată, ci păstrată vreme îndelungată, căci bunica spusese odinioară că e păcat de Dumnezeu. Vorbele sale trebuiau ascultate chiar și acum, când plecase demult dintre cei vii. Și pentru ca puterile binefăcătoare ale salciei să-și facă efectul, în unele zone ale Olteniei, acestea erau prinse cu fir roșu. După ce toată casa era împodobită cu ramuri de salcie sfințită, femeia se îndrepta spre livadă. La umbra vreunui măr sau păr, împletea coronițe din ramuri de salcie și le agăța în fiecare pom, căci rod mare trebuia să dea. Numai așa putea fi ferit copacul de boli, dar și de calamități naturale: grindină, furtuni, inundații. O rămurică de salcie mai dispărea din mănunchiul adus de la biserică, semn că fata cea mare avusese grijă să-și culeagă singură mâțișorii și să și-i prindă în păr pentru ca acesta să fie bogat. Nici odrasla cea mică nu era uitată. După obiceiul bunicii, care îi „altoia“ când ea, femeia de azi, aprilie 2014 66 era un copil, tot astfel și pruncul cel mic suporta „efectele“ tradiției, căci numai așa putea fi ferit de bolile care l-ar fi putut doborî. Și, după rânduială, i se mai administra și câte un mâțișor, așa, ca să nu facă gâlci. Un ultim drum trebuia făcut la stupii de albine. Câțiva mâțișori de salcie le fereau de boli. Legat la brâu cu ramura de salcie, omul casei nu stătea degeaba și planta, ici-colo, și un pomișor, pentru că numai în acea zi, de Florii, se prindeau mai repede. Și după ce gospodăria fusese protejată, femeia casei mai făcea un drum la cimitir. „Exista credința că, în perioada Sărbătorilor Pascale, se deschid cerurile și cei din lumea de dincolo se întorc pe pământ. Această întoarcere implica din partea omului griji deosebite. În ziua de Florii, femeile se duceau la mormânt cu crengi de salcie, pe care le puneau pe cruci sau chiar pe morminte“, a completat Cornel Bălosu. La vatră mirosea deja a colaci, căci femeia avusese grijă cu o seară înainte să pregătească toate cele necesare. La ivirea zorilor erau deja băgați în țest, pentru a fi împărțiți copiilor, atunci când toate cele ale casei fuseseră supuse ritualului de protejare. Mirosul ademenitor umplea ulița satului, căci toate femeile făceau felurite bunătăți, pe care le împărțeau mai ales săracilor (Moșii de Florii), ca să nu pățească și ele cum a pățit mama lui Lazăr, care a murit de dor de plăcinte sau ca avutul care n-a vrut să-i dea lui Lazăr cel sărac nici măcar o singură firimitură de pâine de pe masa sa, ca să-și potolească foamea. Tradiții de Paște în Oltenia Tradițiile și credințele din perioada marii sărbători a Paștelui practicate în satele oltenești, sunt respectate cu sfințenie, an de an. Timpul a trecut, dar oltenii nu au uitat nici de obiceiurile din Joia Mare, mai ales de pomana morților din această zi. Bătrânii spun că se deschid mormintele, iar spiritele celor morți vin la familiile lor și petrec Paștele cu cei vii, unde rămân până la Rusalii. Se mai crede că vin „joimărițele“ și verifică dacă femeile și fetele și-au tors cânepa. Obiceiul a supraviețuit, în satul Izbiceni, sub forma colindului „Câlții, mâții“. Obiceiurile din Oltenia sunt puțin diferite. Ritualul inlcude înroșirea ouălor din Vinerea Mare, iar desenele de pe ele se fac cu frunze de pătrunjel, trifoi sau leuștean. Se șterg cu un șervețel îmbibat cu puțin ulei să strălucească și se așează într-un coș pe lucerna verde. Mâncarea se prepară de sâmbătă și fiți atenți, aici ciorba de miel mai este denumită și “ciorbă de bureți”. După Înviere se merge acasă cu lumânarea aprinsă și se așează în prispa casei. Nu se intră în casă până nu se culege din gradină iarbă verde și se aruncă pe scări. Urmează masa de Paște. 67 impuls Încondeiatul ouălor Încondeiatul ouălelor este una dintre cele mai reprezentative tradiții practicate în satele județului Olt. În Oltenia există obiceiul dăruirii de ouă la masă în ziua de Paști de către fini, nașilor și, la horă de către fete, feciorilor, motiv pentru care este o adevărată întrecere în a realiza exemplare cât mai frumoase. Deși de obicei oltencele se ocupă cu înroșirea ouălelor, în centrul de ceramică de la Oboga acest obicei este practicat și de bărbați, care au preluat motive ornamentale de pe ceramică. Oltenii, în special cei de la sate respectă și acum spălatul ritual pe față în dimineața Paștelui, într-un vas cu apă neîncepută, un ou roșu și un ban de argint pentru a fi sănătoși tot timpul anului. În a două zi de Paști, fetele se îmbrăcau cu zăvelci, poale și marame lucrate „pe furiș“ ca să nu aibă nimeni modelul respectiv. În acest fel, fetele își demonstrau măiestria în domeniul țesutului și cusutului în fața întregii comunități. ■ aprilie 2014 68 Gânduri către tine “Omule 99 Prof. Otilia Cercel Liceul Energetic Liceul Bârsești Încă mă încăpățânez să cred cu tărie că oamenii sunt buni în esență, ei au doar momente de rătăcire când uită adevăratele valori, uită să trăiască frumos,când preferă să urască decât să ierte. Avem atâtea de împărtășit,putem fi prieteni și împreună să creăm lucruri frumoase contribuind la bunătatea și frumusețea lumii la care fiecare dintre noi visează totuși. Am uitat să fim fericiți, toată viața luptăm pentru mai mult, ne uităm în jurul nostru și ne comparăm, privim cu invidie și ură orice persoană care este mai bogată ca noi și deși venitul crește nu realizăm nici atunci că nu este corelat cu fericirea. Nu știu ce se întâmplă cu lumea asta,dar ne înstrăinăm din ce în ce mai mult unii de alții,uitând să mai fim Oameni. Poate ar trebui să avem sufletele transparente și în felul acesta am evita producerea de dureri și nedreptăți. Simt un dezgust profund ori de câte ori unii oameni aflați într-un oarecare impas, găsesc satisfacția în jignirea oamenilor în loc să găsească cu eleganță modalități de a-l depăși. Nu știu ce-i face pe unii atât de nemiloși,atât de indiferenți la durerile altora,atât de lipsiți de respect. Însa atunci când ne pierdem cumpătul, cuvintele sunt la îndemâna fiecăruia, bine ascuțite pentru a ținti inima adversarului. Pentru un moment, ne dorim înfrângerea definitiva a acestuia. Mai trist este că după ce săgețile au țintit inima, 69 impuls realizăm gravitatea gestului nostru. Lacrimile si nedumerirea de pe chipul persoanei lovite, ne fac să înțelegem suferința amară pe care am pricinuit-o. Și uneori poate este prea târziu. Purtam zeci si zeci de măști, purtam zeci si zeci de haine, vorbim despre fapte ce ne aduc zâmbetul pe buze, însa în spatele la toate aceste lucruri stă o lume ce zace închisă în noi. E o lume pe care o simțim adânc în noi, însa uneori e mai bine să deschizi ușa acestei lumii,indiferent ce sentimente contradictorii îți străbat sufletul. Zâmbește! Trăiește pentru tine, nu pentru oricine altcineva , fă ceea ce simți. Nu te lăsa intimidat de cuvintele celor din jur. Ei au viața lor! Ei trăiesc în propriul lor mod . Preferăm să căutam lumina într-un întuneric ce ne apasă pe suflet. Uitam cine suntem si tindem spre un alt om. Nu e greu sa crezi în tine atunci când ai un om care îți spune mereu că el crede în valoarea ta, că te vrea acolo și că nu are nevoie de nimic altceva în afară de tine. Încearcă să-ți amintească toate calitățile frumoase pe care le ai și-ți redescoperă toate lucrurile minunate pentru care merită să fi fericit. Nu va folosi nicicând defectele tale ca pe niște arme doar pentru a-ți face rău atunci când ai greșit. Se roagă pentru tine când ești în necaz si te sună să te încurajeze. În felul acesta reușim să vedem ce zace in noi. Doar atunci vedem realitatea, înțelegem că lucrurile mărunte, nesemnificative fac viața minunata. Sunt îndeajuns un zâmbet, o îmbrățișare, o mângâiere, un gest, un cuvânt, pentru a da culoare zilelor noastre întunecate, pentru a ne reda încrederea în momentele de deznădejde... Sunt momente când ne aruncăm prostește în fața oamenilor cu sinceritatea noastră debordantă dar nu facem acest lucru din disperare ci îl facem doar pentru că nu e ușor să pășești pe stradă cu sufletul pustiu și nimeni să nu știe. Într-un anumit context oricât de mult am încerca lucrurile nu merg, oricât de mult ne dorim ca să resimțim acea liniște în sufletul nostru ea se lasă mult așteptată. Pentru orice problemă mereu se găsește o soluție,totul e să îți dorești să vezi acea soluție. E important ca fiecare să spună:pot să trec peste orice obstacol și să fiu ceea ce vreau sa fiu! Când pornești la un drum, analizează binele si răul, si vezi cât ești dispus să te sacrifici.(costul de oportunitate) Nu păși fără să fii pe deplin convins că ești dispus să lupți până la sânge pentru împlinirea visului mult iubit. Temerile, îndoielile fac parte din lupta ta! Dacă am fi numai fericiți și nu am cunoaște suferința... nu ai știi că în viață fiecare are rolul său. Și totuși, suntem niște ”trecători” în această lume, hai să fim mai buni și mai iertători unii cu alții. Iertarea e cea mai puternică dintre puteri,face bine celui ce o acordă și totodată celui ce o primește (Lev Nicolai Tolstoi) ■ aprilie 2014 70 Alexandru Diaconu, 12E Liceul Energetic Târgu Jiu Iubita mea, Cu gânduri tremurânde, înșir cuvintele adâncite ale prezentului trăit. Îmi pun speranțele și visurile în această scrisoare și sper îți placă! O scânteie în mine s-a aprins, nu cu multă vreme în urmă, când te-am zărit, apropierea m-a fascinat, zborul părea real. Momentul a venit cu un singur gând, copleșitor “Pot să îi vorbesc!?” O oră am trăit frământări nebănuite, într-un final am scris banalul "Bună, ce faci? :*". Apoi frământările au devenit griji, reproșuri, am crezut că o să-ți par superficial, necunoscându-mă. Mi-am recăpătat liniștea când mi-ai scris, ritmul inimii își relua cursul normal. Scrisul tău a fost unul salvator, m-a și împlinit. Gândul meu în acel moment, era unul singur... să aflu gustul dulce al buzelor tale. Când ți-am auzit glasul, o imensă 71 impuls căldură mi-a cuprins corpul obosit și frânt, am început să renasc. Școala nu mă ajutase, nu îmi ștersese din intensitatea fiorului. Sentimentele mele au fost încurajate de glasul tău mângâietor, dându-mi avântul necesar. Văzul îmi era afectat de zbuciumul interior, dar râsul cristalin alinta auzul, substituind celelalte simțuri. M-a făcut să cred că tu ești ceea ce îmi lipsea din viața mea. O seară de neuitat! O seară în care am vorbit ore în șir, făcând scânteia ce mă cuprindea să se aprindă într-un foc de nestins. A doua zi, după o seară plină de zâmbete, au urmat zâmbetele împlinite, cele evidente, dar și poveștile privite și auzite. Apropiindu-mă, ușor, de obrazul tău pentru a-l săruta, am simțit că ating văzduhul . Simțindu-ți parfumul apetisant de dulce, răbdarea mea urma să cedeze. Povestindu-ți, încet și clar, într-o mie de cuvinte ce trăiesc, prin ce trec, am simțit nevoia de liniște, acesta a fost momentul în care ne-am pierdut într-un sărut. Momentul a umplut un gol in sufletul meu. Din acea clipă și până în prezent nu mă pot lipsi de buzele tale și de privirea ce mă pierde adânc în ea. Acum, îți scriu această scrisoare pentru că simt nevoia mărturisirii... Te iubesc!... ■ aprilie 2014 72 cum să alergi corect și sănătos Prof. Alin Sulea Liceul Energetic Târgu Jiu Nutriția > Hidratează-te foarte bine in ziua in care vrei sa alergi. Bea multa apa înainte si după antrenament. Nu mai bea nimic cu 2 ore înainte de alergare, iar in timpul alergării consuma foarte putina apa. Eu sunt de părere ca alergarea se face pentru sănătate si de aceea nu recomand folosirea energizantelor deoarece acestea au un conținut mare de zahar si unele ingrediente sunt mai puțin sănătoase. Consuma alimente naturale cu un conținut ridicat in carbohidrați pentru a-ti da energie (cereale integrale, paste, fructe, semințe), dar si alimente bogate in proteine pentru a-ti întări musculatura (carne, oua, brânza). Consuma lapte pentru conținutul bogat in calciu. Daca urmărești un antrenament mai intens poți lua si suplimente de Calciu, Magneziu, Zinc. Un meniu energizant poate fi obținut din: iaurt + musli, semințe de dovleac, semințe de chia si miere. Unde alergăm? Aleargă in aer liber! Alergarea la sala de fitness pe banda este foarte diferita de alergarea in aer liber: e mai puțin solicitanta si nu creează rezistenta. Uneori e mai dificil pentru ca ploua, e ceata, e vânt... in parcuri sunt câini. totuși la noi 73 impuls in tara sunt multe zile cu soare si exista si locuri de alergare fără obstacole canine sau alte impedimente. Pista de atletism: unele stadioane sunt amenajate cu pista de alergare cu 8 culoare ceea ce înseamnă un teren mai moale si mai prietenos cu încheieturile si ligamentele picioarelor. Asfaltul poate fi mai dur si poate cauza dureri de genunchi si spate. In plus, pe stadion te vei simți ca un sportiv de performanta si acest lucru te motivează mai mult sa alergi. Echipamentul de alergare Adidași cu talpa mai groasa, flexibili, colanți sau pantaloni de trening, un tricou dintr-un material care respira (nu bumbac) si un prosop. Atât! Nu investi la început in echipamente scumpe si tot felul de accesorii. Echipamentul nu aleargă in locul tău. Încălzirea Rotește capul, brațele, corpul. Când alergam, nu folosim doar picioarele: tot corpul este in mișcare. Poți face câteva genuflexiuni, rotiri de glezne si de genunchi si o întindere a picioarelor foarte ușoara. Nu forța mușchii, întinde ușor piciorul si menține 10 secunde. Este mai bine sa lăsați partea de stretching pentru finalul antrenamentului. Stretching-ul realizat atunci când mușchii nu sunt încălziți poate cauza probleme. De exemplu - nici acasă nu este ok sa faceți streching imediat când va treziți: nu doar voi sunteți buimaci de somn, ci si mușchii picioarelor sunt derutați. Respirația In cazul alergării de anduranța respira profund si adânc, trage cat mai mult aer in tine. Încearcă sa respiri din burta, atât pe nas cat si pe gura pentru ca astfel va intra mai mult aer in plămâni. La început concentrează-te cat mai mult asupra respirației, menține un ritm si astfel vei dobândi mai multa rezistenta. Postura Stai Drept! Privirea înainte, nu la picioare sau la pista de alergare. Când ești obosit de multe ori uiți de acest lucru si tinzi sa cobori capul. Mâinile sa fie la nivelul soldurilor, coatele îndoite la 90 grade. Mișcarea brațelor se face din umăr pentru a se păstra mereu unghiul de 90 grade. Este greșit sa alergați cu mâinile îndoite in partea superioara a corpului pentru ca astfel închideți cutia toracica si va intra mai puțin aer in plămâni. aprilie 2014 74 Lasă palmele cat mai relaxate si ținute ca si când ai avea un chips intre degetul mare si arătător. Nu strânge pumnii. Nici fata nu trebuie sa fie încordata. Gândește-te la ceva frumos in timp ce alergi: e un moment foarte bun pentru meditație si visare. Antrenamentul Aleargă ușor, intr-un ritm care iți permite sa vorbești cu persoana de lângă tine (daca nu e nimeni... nu vorbi singur, dar încearcă să adaptezi ritmul de alergare cu bătăile inimii). Aleargă cate 1 ora de 2-3 ori pe săptămâna si treptat poți mari ritmul. Nu te aventura de la început sa alergi 4-5 zile pe săptămâna pentru ca pot apărea probleme cardiologice sau dureri de oase. Oferă-i corpului tău cel puțin o luna de acomodare cu noul stil de viața. După ce trece prima luna de acomodare, e timpul sa diversificam antrenamentul pentru a învață corpul, plămânii, inima sa poată rezista in cazul unui efort mai intens. Ai nevoie de aceste tipuri de antrenamente daca te pregătești pentru un cross, semi-maraton sau maraton. ■ ontheroad.ro 75 impuls EFECTE FIZICE CU APLICAȚII ÎN TEHNICĂ Prof. Antoaneta Butoarcă Liceul Energetic Târgu Jiu Efectul Doppler constă în variația frecvenței unei unde emise de o sursă de oscilații, dacă aceasta se află în mișcare față de receptor. Efectul Doppler poate fi constatat atât în cazul undelor electromagnetice (inclusiv lumina), cât și în cazul undelor elastice (inclusiv sunetul). Frecvența măsurată crește atunci când sursa se apropie de receptor și scade când sursa se depărtează de receptor. Aplicatii tehnice: > radarul de măsurat viteza unui obiect în mișcare este un traductor de viteza liniara Aparatele radar măsoară lungimea de undă a undelor radio reflectate de o mașină în mișcare, prin aceasta putându-se stabili viteza mobilului. Astfel, pentru o mașină ce trece pe lânga noi în viteză sunetul produs de motor nu este uniform, ca urmare a fenomenului de variație a lungimii de undă a undelor sonore, datorat sursei aflate în mișcare. Când autovehiculul se apropie de observator, sunetul este mai acut (frecvențe înalte), iar după ce trece de el, devine mai grav (frecvențe joase). aprilie 2014 76 > Ultrasonografia Efectul Doppler poate fi utilizat în ultrasonografie, permițând măsurarea vitezei de deplasare a sângelui în vase. Unda emisă are o frecvență bine determinată. În urma interacțiunii cu corpurile în mișcare (în cazul sângelui celulele și microparticulele plasmatice) această undă își va schimba frecvența conform ecuației doppler care ia în considerare și mediul de propagare al undei. Dacă corpul căruia dorim să-i măsuram viteza se deplasează în același sens cu unda emisă, unda reflectată va avea o frecvență mai mică, dependentă de viteza de măsurat. Dacă corpul se mișcă în sens opus, unda reflectată va avea o frecvență crescută. Transductorul ultrasonografului emite unda sonoră iar unda Doppler lovește coloana de sânge si se întoarce la transductor, care analizează diferența de frecvență. Procesorul ultrasonografului poate calcula instantaneu viteza coloanei de sânge din vas. Acest fenomen este deosebit de util în cardiologie, în obstetrică, etc. In figura - ecografia Doppler - metoda de examinare imagistică ce utilizează drept informație ultrasunetele reflectate de țesuturile corpului omenesc. Ecografia Doppler masoara viteza circulatiei sangvine si este prescrisa in mod frecvent in cardiologie si neurologie pentru diagnosticarea afectiunilor inimii. Efectul Seebeck, sau efectul termoelectric direct, constă în apariția unei tensiuni termoelectromotoare într-un circuit compus din doi sau mai mulți conductori sau semiconductori diferiți ale căror contacte sunt menținute la 77 impuls temperaturi diferite. Astfel, fie doua metale A si B sub forma de sarme ale caror capete le unim prin sudura, lipire sau pur si simplu rasucire realizand in acest fel doua joncțiuni 1 si 2. Daca U(mV) 0 0,5 1 1,5 1 0,5 0 T(oC) 0 57 135 285 455 513 570 cele doua mentin la jonctiuni se temperaturi diferite T1 si T2 atunci prin circuit va circula un curent electric datorita tensiunii electrice generate de diferenta de temperatura dintre cele doua jonctiuni. Intrerupand unul din conductori vom putea masura diferenta de potential electric ce ia nastere. Pentru cel mai ieftin tip de termocuplu realizat din Cu - Fe tensiunea termoelectromotoare generata pentru diferite temperaturi este: Termocuplurile se execută din diferite metale sau aliaje. Valoarea tensiunii termoelectromotoare (t.t.e.m.) U, in milivolti, pentru diverse materiale fata de platina (Pt) atunci cand o jonctiune este mentinuta la 0 oC si cealalta la 100 oC este: Metal Ag Bi Cu Co Fe Ge Mo Ni Pb Sb Si U(mV) 0,74 7,34 0,76 1,33 1,98 33,9 1,45 1,48 0,44 4,89 41,5 Se vede ca cea mai mare t.t.e.m. se poate obtine cu antimoniu (stibiu,Sb) si bismut (Bi) ca termocuplu metalic. Curentul electric circula de la Sb la Bi prin jonctiunea rece. Tensiuni mult mai mari se pot obtine folosind materiale semiconductoare pentru realizarea termocuplului. Metalele se pot ordona intr-o serie : Bi, Pt, Pb, Cu, Ag, Fe, Sb, astfel incat in oricare cuplu realizat curentul va circula in jonctiunea calda de la metalul aflat mai la stanga in serie catre cel aflat mai la dreapta. Temperatura la care tensiunea termoelectromotoare U este maxima se numeste temperatura neutra (285 oC), iar cea la care t.t.e.m. isi schimba semnul se numeste temperatura de inversiune (570 oC). Aplicatii tehnice: > Termocuplul În ingineria electrică, un termocuplu este un senzor utilizat pentru măsurarea temperaturii. El funcționează pe baza efectului Seebeck, care conduce la formarea unei diferențe de potențial electric pe baza unei diferențe de potențial termic. Termocuplurile sunt utile pentru că pot fi integrate în mașini automate și pot măsura o gamă largă de temperaturi, limitarea lor principală reprezentând-o precizia. Exemplu: pentru masurarea temperaturii unui cuptor termocuplul se aprilie 2014 78 compune din două fire din metale diferite, numite termoelectrozi, sudate la un capăt 1. Capătul sudat se numește sudură caldă, iar celelalte capete 2 și 3, numite capete libere ale termocuplului, se leagă prin conductoarele de legătură la aparatul electric pentru măsurarea tensiunii termoelectromotoare. Legăturile dintre capetele libere și conductoarele de legătură constituie sudura rece. Temperatura sudurilor reci trebuie menținută la o valoare constantă. Deoarece termoelectrozii au o lungime maximă de 200 cm, din care două treimi intră în cuptorul în care se măsoară temperatura, sudura rece se va găsi totdeauna în apropierea cuptorului. Acesta fiind la temperatură ridicată, degajă căldură și creează în jurul lui o temperatură mai ridicată decât a camerei și variabilă în timp. Din acest motiv, cât și pentru că este incomod să se realizeze sudura rece în imediata apropiere a cuptorului, s-a căutat să se deplaseze sudura rece în altă parte, unde se poate menține o temperatură constantă. Rezolvarea problemei a fost prelungirea termoelectrozilor cu alte conductoare de aceeași natură, în general, chiar din același material. În felul acesta la contactul dintre conductoarele de prelungire și firele termocuplului nu se formează un termocuplu, deci nu ia naștere tensiune termoelectromotoare. Aceste fire se numesc cabluri de compensare și sunt complet separate de termocuplu, legătura executându-se numai la montarea termocuplului. Cablul de compensare are rolul de a muta sudura rece din apropierea cuptorului într-un loc cu temperatura constantă. Sudura rece se va forma acum la legătura dintre cablul de compensare și cablul de legătură. Efectul Hall se manifesta atunci când un semiconductor, parcurs de un curent electric, este plasat sub acțiunea unui câmp magnetic si consta in aparitia unei tensiuni electrice, proporțională cu curentul electric și perpendiculară pe direcția câmpului magnetic și a curentului electric. 79 impuls Fig. Efectul Hall B - inducția câmpului magnetic UA - tensiunea de alimentare IA - curentul electric de alimentare UH - tensiunea Hall măsurată Curentul electric ce parcurge materialul semiconductor este influențat de câmpul magnetic. Liniile de flux magnetic exercită o forță asupra electronilor (forță Lorenz). Datorită acestei forțe, electronii sunt deviați către o extremitate a semiconductorului, în funcție de intensitatea și direcția liniilor de câmp. Aceasta deviere de electroni produce o diferență de potențial numită tensiune Hall. Acest efect este mai pronunțat la materialele semiconductoare cum ar fi: arseniura de galiu (GaAs), antimoniura de indiu (InSb) sau arseniura de inidiu (InAs). La materialele conductoare (metale) efectul Hall este foarte slab deoarece densitatea de electroni este foarte mare iar efectul deviației de către câmpul magnetic este insesizabil. Un element sensibil Hall detectează câmpuri magnetice de intensități relativ reduse (0.1 mT - 10T) și produce tensiuni electrice între 1 ... 10 mV. De asemenea, dimensiunile acestuia sunt extrem de reduse, grosimea semiconductorului fiind în jur de 0.01 mm iar laturile de ordinul milimetrilor. Fig: Element sensibil Hall Tensiunea de ieșire Hall (UH) este direct proporțională cu intensitatea câmpului magnetic. Deoarece valoare tensiunii este foarte mică, toți senzorii de aprilie 2014 80 tip Hall au integrate amplificatoare electronice și circuite de reglare pentru a ridica tensiunea de ieșire a senzorului în jurul valorii de +5V. Aplicatii tehnice: Datorită principiului de funcționare, senzorii cu efect Hall sunt fiabili, ieftini și stabili la perturbații. Din acest motiv sunt foarte des utilizați în industrie, mai ales în industria automobilelor, dar si ca senzori de poziție, senzori de turație, etc. > În domeniul automobilelor sunt utilizați ca senzori de turație motor, senzori de poziție arbore cu came, senzor de turație arbori cutie de viteze și senzori de viteza roată (ABS/ESP). De asemenea, la motoarele mai vechi, cu sistem de aprindere cu distribuitor, informația de la un senzor Hall este utilizata pentru a iniția scânteia bujiei în funcție de poziția rotorului distribuitorului. Tot in domeniul automobilelor se utilizeaza senzorii Hall digitali care produc un semnal de ieșire cu doar două valori (ex. 0 si +5V). Cu cât frecvența de variație a câmpului magnetic este mai mare cu atât durata semnalului de ieșire este mai mică, deci turația discului mai mare. Calculatorul de injecție preia semnalul digital de la senzor și-l transformă în informație de turație sau poziție în funcție de frecvența acestuia. Alte aplicatii tehnice: > Senzori Hall în sistemele de măsurare a vitezei în transportul feroviar. > Senzori Hall sub tastatura instrumentelor muzicale moderne (orga, orga digitala, sintetizatoare), evitându-se astfel uzura, care este des întâlnită la comutatoarele electrice convenționale. > Efectul Hall este utilizat în domeniul sateliților artificiali, în special la proiectarea elicelor acestor sateliți. ■ impuls * TRELE SAU ELE NATURII Andrei Ovidiu Negriloiu, 11B Liceul Energetic Târgu Jiu În România fenomenele naturii au devenit o problemă națională din cauze greu de înțeles. Omenirea, în încercarea de a trăi mai bine lovește puternic în flora și fauna Terrei. În era comunistă, industria țării noastre s-a dezvoltat foarte mult, dar și haotic. Plaiurile țării noastre au fost brăzdate în lung și în lat de către agricultori făcându-se diferite canale, canal care deserveau la irigarea terenurilor agricole și la navigație. Tot în aceeași perioadă, plaiurile României au fost supuse unor experimente atât de dăunătoare, devastatoare chiar fără defrișări de păduri necontrolate și foarte aprilie 2014 82 însemnate din punct de vedere cantitativ în locurile rămase goale nu s-a trecut la plantarea altor arbori și arbuști. Din cauza acestui fenomen, toată zona a devenit în momentul ploilor torențiale de vară un torent care tot ce întâlnea în calea lui, mătura. Aceste tăieri masive de lemn au luat calea industriei. S-au făcut defrișări pentru cherestea și mobilă, pentru industria de hârtie și în cea mai mare parte pentru industria minieră aflată în apropierea zonei noastre. În toată această perioadă comunistă s-a uitat de proverbul românesc în care se spunea: ,,Munții noștri aur poartă”. Dar așa cum este românul învățat, a dus greul fără să stea prea mult pe gânduri și în același timp natura își lua tributul ei. Era comunistă a trecut, poporul român s-a făcut că a uitat-o prin generațiile care au venit. Bine, bine, dar ce facem cu mediul? El nu ne-a uitat și se răzbună pe greșelile făcute de oamenii care și acum continuă să distrugă natura. S-au înmulțit zilele nelucrătoare în țară și multe din ele se fructifică făcându-se ieșire la iarbă verde. Iar spunem bine, bine, dar numai pentru oameni? Sau pentru care oameni, căci în urma noastră rămâne prăpăd! Maldăre de gunoaie rămân în vârfuri de munte și poienițe. Acestea, la primul val de ploaie, iau drumul avalanșelor și umplu albiile râurilor făcând imposibilă supraviețuirea micilor viețuitoare care trăiesc în adâncuri. Marile baraje făcute pe râuri și fluvii fără avizul unor persoane capabile și responsabile fac acum, în zilele noastre, în momentul unor viituri puternice să crească nivelul apelor peste capacitatea acestora și forțându-se barajele cedează făcând multe localități să dispară de pe harta țării, aducând omenirea în pragul disperării. Dezvoltarea industriei, consumul de energie, defrișările masive, consumul de carburanți, ieșirile astronauților în spațiu, experimentele nucleare făcute în poligoanele subterane luptele dintre etnii și neînțelegerile dintre creștini au dus și duc la distrugerea stratului de ozon al planetei. În ultimii ani, din cauza acestor fenomene pe care numai omul le creează în încercarea lui de a descoperi viață pe altă planetă. Din cauza stratului de ozon foarte mic razele soarelui încălzesc din ce în ce mai tare planeta noastră, făcând ca o mare parte a ghețarilor aflați în Antarctica să se topească și nivelul mărilor și oceanelor să crească , aceasta ducând în următorii ani la o inundare a planetei. Țara noastră a început să facă pași infiniți în acest domeniu. În anii trecuți sute de localități au fost inundate, zeci de case distruse și suflete omenești au rămas victime ale furiei naturii. Printre aceste 83 impuls suflete rămase pe drumuri s-a aflat și un prieten de familie al părinților mei. În perioada vacanței de vară mergeam la țara într-o zonă foarte frumoasă a Moldovei. Totul era parcă rupt din basme, nu ne venea să ne întoarcem curând acasă. În urmă defrișărilor din zona pădurii și colmatarea râurilor cu resturi menajere, la o ploaie torențială care a avut loc în vara anului 2007, în satul Tecuci, prietenilor noștrii le-a fost distrusă casa parțial, și un focar de infecție făcând zona un morman de gunoaie și leșuri de animale. Prietenul meu a rămas fără casă și fără speranță. Atunci familia mea le-a sărit în ajutor cu tot ce a putut, inclusiv cu rugămintea de a locui la noi în această perioadă grea. Cu privire la toate aceste necazuri aș putea spune că m-a uimit atitudinea lor. Spuneau că deși au pierdut tot, mai au speranță în Dumnezeu. Nu i-am înțeles atunci, dar întorcându-ne în vara acestui an în vizită la ei, minune! Cu ajutorul nostru și a lui Dumnezeu acea zonă a fost construită și nimic nu arăta dezastrul care fusese. De aceea, noi, generația noastră trebuie să punem umărul și să ocrotim natura. Mentalitatea noastră trebuie să devină occidentală, fiecare la locul lui de joacă, muncă s-au distracție, trebuie să arate buna voință față de natură. Planeta are cu ce ne hrăni, dar noi nu trebuie s-o acoperim cu deșeuri toxice și menajere. În anii ce vor urma, noi și generația mea trebuie să învățam și să iubim natura, nu numai să o distrugem. Clasa politică a zonei noastre în care trăim fiecare, trebuie trasă de mână spunându-se: ,,Ajunge cu greșelile, faceți planeta să zâmbească și în locul inundațiilor devastatoare să fie locuri cu ape curgătoare limpezi și blajine! ■ aprilie 2014 84 IMPORTANȚA ENERGIEI VERZI Prof. Elena Iordache Liceul Energetic Târgu Jiu Dacă în anii '70 energia verde era considerată o utopie si tratată ca un vis al cercetătorilor, situația s-a schimbat de-a lungul anilor și viziunea unui “viitor solar” a devenit un subiect de dezbatere. Sursele de energie noi si regenerabile (biomasa, energia solară, energia vântului, hidroenergia, pila fotovoltaică etc) au devenit deja, pentru tările industrializate, obiective naționale în structura producției lor de energie2. Aceasta s-a întâmplat mai ales ca urmare a două evenimente. Primul a fost publicarea in 1972 a raportului “The Limits to Growth” a Clubului de la Roma, iar al doilea l-a reprezentat prima criză a petrolului și criza energetică din 1973/1974. Raportul prevedea încă de atunci o reducere dramatică a resurselor energetice clasice și o creștere rapidă a poluării mediului. Concurența celor două evenimente a adus în discuție chestiunea siguranței în alimentarea cu energie. • Energia Solară Energia solară fotovoltaică este energie produsă prin celule fotovoltaice solare, care convertesc lumina soarelui direct în energie electrică. Celulelor solare erau înainte folosite adesea pentru alimentarea, fără baterii electrice, a calculatoarelor de buzunar și aceasurilor. Ele sunt fabricate din materiale 85 impuls semiconductoare similare cu cele utilizate în electronică la cipurile semiconductoare din componența dispozitivelor semiconductoare. • Energia Eoliană Energia eoliană este energia vântului, o formă de energie regenerabilă. La început energia vântului era transformată în energie mecanică. Ea a fost folosită de la începuturile umanității ca mijloc de propulsie pe apă pentru diverse ambarcațiuni iar ceva mai târziu ca energie pentru morile de vânt. Morile de vânt au fost folosite începând cu sec al 7-lea î.Hr de perși pentru măcinarea grăunțelor. Morile de vânt europene, construite începând cu sec al 12-lea în Anglia și Franța, au fost folosite atât pentru măcinarea de boabe cât și pentru tăierea buștenilor, mărunțirea tutunului, confecționarea hârtiei, presarea semințelor de in pentru ulei și măcinarea de piatră pentru vopselele de pictat. Ele au evoluat ca putere de la 25-30 KW la început până la 1500 KW (anul 1988), devenind în același timp și loc de depozitare a materialelor prelucrate. ■ aprilie 2014 86 Dragoș Mihai Deaconescu, 11B Liceul Energetic Târgu Jiu Recent, o companie de securitate online numită Trend Micro, a descoperit o serie de aplicații care transformă telefonul utilizatorului, fără știrea acestuia, într-un producător de Bitcoins, când utilizatorul nu folosește dispozitivul. În principiu, aceste aplicații păcălesc posesorul telefonului să instaleze un update, care avea printre altele și un cod care punea la treaba” smartphone-ul, distribuind către acesta un bloc de informație care trebuia spart, astfel obținându-se Bitcoin-ul. Bitcoin este un sistem de plată electronică descentralizat și o monedă digitală creată în 2009 de Satoshi Nakamoto. Numele Bitcoin se referă de asemenea și la programul cu sursa deschisa pentru folosirea acestor monede, cât și la rețeaua peer-to-peer (de la egal la egal) pe care acesta o formează. Spre deosebire de majoritatea monedelor, bitcoin nu se bazează pe încrederea într-un emitent central. Bitcoin folosește o bază de date distribuită peste noduri ale unei rețele de la egal la egal (peer-to-peer) pentru a inventaria tranzacțiile și se folosește de criptografie pentru a furniza funcții de bază pentru securitate cum ar fi asigurarea că bitcoinii nu pot fi cheltuiți decât de cel care îi deține și decât o singură dată. Construcția monedei bitcoin permite deținerea și transferul anonim de valoare. Bitcoinii pot fi salvați pe un computer personal sub forma unu fișier portofel sau pot fi stocați cu un serviciu de portofel a unei terțe părți, iar în ambele cazuri bitcoinii pot fi trimiși prin intermediul internetului oricărei persoane cu o adresă bitcoin. Topologia de la egal la egal și lipsa unei administrații centrale fac nefezabil ca o autoritate, guvern , etc. să manipuleze valoarea bitcoin sau să introducă inflație prin producerea lor. Bitcoin este una din primele implementări a conceputului numit „criptomoneda” (cryptocurrency), prima dată descris în 1998 de Wei Dai pe mailing listul Cyperpunk 87 impuls Aproape toți utilizatorii zilnici de funcții precum mail, browsing, video sau mesgerie instant, știu că există o aplicație care face bateria telefonului să se golească mai repede. Fie că vorbim despre bateria care nu se încărca prea repede sau de un telefon care se mișcă prea greu, o aplicație deschisă este în general cauza. De obicei dai vina pe un virus sau pe un malware, și nici măcar nu te gândești că procesezi informație pentru un individ pe internet pentru că acesta să primească un Bitcoin. De fapt, este posibil să faci asta. Două aplicații extrem de populare în America, Songs și Prized, au fost indentificate că fiind copii fantomă ale originalelor din pe AppStore și Play Store, concepute pentru a mînă cu ajutorul telefonului. Dar se pare că nu sunt singurele, existând copii care rulează de pe magazinele de aplicații fantomă de unde îți poți descărcă jocuri, de exemplu, fără a plăți pentru ele. Toate acestea dovedesc ingeniozitatea hackerilor, dar și promptitudinea celor de la Google, care au dat jos cele două aplicații menționate, urmând o anchetă amănunțită, fiind vizate și aplicațiile populare în Europa. Sfatul nostru, atenție la procesele în desfășurare, aplicația asociată cu mineritul fraudulos de Bitcoin fiind numită ANDROIDOS_KAGECOIN”. ■ aprilie 2014 88 Etica în afaceri și implicarea socială a firmelor Prof. Maria Șchiopu, Colegiul Economic Hermes Petroșani "Dicționarul explicativ al limbii române", prin ediția sa din 1975 definește etica astfel: "știința care se ocupă cu studiul principiilor morale, cu legile lor de dezvoltare istorică, cu conținutul lor de clasă și cu rolul lor în viața socială; totalitatea normelor de conduită morală corespunzătoare unei anumite clase sau societăți". Etica afacerilor este o activitate componentă a muncii managerilor. În America, organizația modernă de afaceri reprezintă astăzi sursa principală de putere și influență a societății, societatea cea mai dezvoltată si înfloritoare. În aproape 100 de ani firma de afaceri a devenit nu numai cea mai importantă instituție economică, ci totodată si cea mai puternică forță a schimbărilor sociale. Cu toate că destul de des în țările puternic dezvoltate, organizația de afaceri este privită de publicul larg ca un element conservator, aceasta este din multe puncte de vedere una din forțele cele mai radicale ale societății. Organizația de afaceri a devenit principalul mijloc de transformare a științei si tehnologiei în bunuri și servicii de natura economică. O înțelegere a eticii este importantă pentru noi ca indivizi, pentru că o etică sănătoasă reprezintă însăși esența unei societăți civilizate. Conduita etică reprezintă unul dintre criteriile principale care definesc felul in care o companie își desfășoară activitatea, consolidând sau, dimpotrivă, distrugând reputația acesteia pe piață. Conduita etică necesita efort, capacitate de sinteză și inteligență. De-a lungul timpului a fost dovedit faptul ca o conduită etică are întotdeauna rezultate pozitive. Există posibilitatea de a pierde pe termen scurt, dar niciodată pe termen lung. Etica nu se reduce la a respecta legea. Ea presupune buna gestionare a raporturilor cu ceilalți. Etica înseamnă mai mult decât a rezolva sau a preîntâmpina niște conflicte. Etica în afaceri presupune găsirea unui echilibru între interesele acționarilor și interesele 89 impuls grupurilor afectate sau implicate, de la parteneri până la consumatori și societate în ansamblu. Ideea de bază e simplă: cu cât numărul celor care respectă un set minim de reguli este mai mare, cu atât cresc șansele de câștig ale fiecăruia dintre jucătorii de pe piață. În noul mediu de afaceri, firmele nu mai sunt entități autonome, ci sunt dependente una de cealaltă. Firmele sunt ca niște noduri într-o rețea, astfel încât căderea uneia poate antrena o cădere în lanț a mai multora. Succesul și eșecul se împart. Compania de succes este aceea care socializează Etica în afaceri înseamnă a introduce în deciziile de zi cu zi și în strategiile de management și alte norme decât cele impuse de lege. O companie este responsabilă social în măsura în care ține seama nu doar de interesele acționarilor ci de interesele tuturor grupurilor afectate de activitatea ei. Ca atare, etica în afaceri este un cost. Etica în afaceri presupune a abate niste resurse de la traseul impus de calculul strict al eficientei economice. Etica în afaceri costă: bani, resurse umane si de timp, expertiza, oportunități, precum investiții sau dezvoltare. Mai mult, etica în afaceri și forma ei cea mai vizibilă, implicarea socială a companiilor, sunt opțiuni nedeterminate de lege. În forma clasică a filantropiei corporatiste, în forma reglementată a donației și sponsorizării ori în forma modernă a programelor de responsabilitate sociala corporatista (RSC) integrate în strategiile de management, implicarea sociala a companiilor a fost multa vreme percepută drept un cost mai mult sau mai puțin necesar, un lux al marilor corporații. Implicarea socială, formă a puterii corporatiste Pe de o parte, implicarea comunitară a constituit apanajul celor puternici, un semn distinctiv al forței economice. Astfel, ea a luat chipul generozității companiilor prospere. Corporațiile, ca organizații deținătoare de putere economică si socială, trebuia să își asume nu numai rolul de agenți economici ci și pe acela de proteguitori ai interesului public, acționând în sprijinul comunităților în vecinătatea cărora operau. Ca membrii înstăriți ai societății, marile companii se simțeau obligate să ajute grupurile sociale defavorizate. Pe de altă parte, în cazul companiilor din domeniile de risc, precum industria tutunului, alimentară, a medicamentelor, a extracției si prelucrării petrolului, implicarea comunitară a luat forma convenabilă social a strategiilor de management al riscului, fiind considerată o cale eficientă de a preveni si rezolva crizele create de poluare, de produsele dăunătoare, de condițiile de lucru improprii. Pe scurt, până de curând, etica în afaceri și programele de RSC au fost considerate bijuteria de lux a marilor corporații. Responsabilitatea socială și micile întreprinderi Fără a mai fi percepută drept semnul puterii economice, responsabilitatea socială ia astăzi forma civismului corporatist - o modalitate de a crea relații de afaceri stabile și profitabile pentru toate părțile implicate, o modalitate neagresivă, cât mai puțin dăunătoare de a funcționa în preajma comunității, o cale prietenoasă de comunicare cu aprilie 2014 90 societatea. În aceasta formă, RSC nu este altceva decât o formă modernă, deschisă și flexibilă, de management. Practicile si programele de responsabilitate socială devin, astfel, accesibile și tot mai interesante pentru micile întreprinderi din mediul occidental de afaceri. Într-un studiu referitor la practicile de afaceri din micile întreprinderi occidentale, sunt evidențiate câteva trăsături comune IMM-urilor: distincția dintre management și acționariat este vagă, angajații având roluri multiple; principalele activități privesc rezolvarea problemelor cotidiene; în micile întreprinderi predomină relațiile și comunicarea informale. De asemenea, relațiile interpersonale joacă aici un rol foarte important. Mai mult, în cazul IMM-urilor se poate vorbi de un grad ridicat de interdependență în raporturile cu comunitățile; adesea, întreprinderile se implică în viața comunității realizând acțiuni caritabile. În sfârșit, întreprinderile mici sunt vulnerabile pe piață, fiind supuse presiunii determinate de marile companii cărora adesea le furnizează produse și servicii. În aceste condiții, în statele europene occidentale este tot mai mult încurajată adoptarea de către IMM-uri a practicilor de RSC. Standardele si modelele de responsabilitate socială sunt promovate ca o soluție la problemele tot mai dificile cu care se confruntă IMM-urile pe piața europeană. Incertitudinea generată de presiunea marilor companii, poziția instabilă pe fostele piețe tradiționale forțează micile întreprinderi să se implice în parteneriate strânse, în relații cu caracter personal care să ofere încredere. Se remarcă o tendință a IMM-urilor de a recompensa instabilitatea pe piață cu o sporire a stabilității în relațiile interumane, cu angajații, cu partenerii de afaceri, cu clienții. Implicarea socială a întreprinderilor mici duce la creșterea reputației în comunitate, la îmbunătățirea imaginii personale a proprietarului și administratorului, la creșterea încrederii în întreprindere, la creșterea loialității față de companie. Toate acestea garantează stabilitatea relațiilor cu partenerii de afaceri, cu angajații și cu comunitatea. Există însă și factori care descurajează practicile de responsabilitate sociala în IMM-uri: lipsa de cultură manageriala a proprietarilor și administratorilor, concepția agresivă față de piață și concurență a managerilor din IMM-uri, stilul de management paternalist si autoritarist, conservatorismul, refuzul inovației în practicile de afaceri. Importanța moralei și a eticii pentru manageri David Murray, în lucrarea sa "Cele 7 valori esențiale. IMM-urile și beneficiarii lor" identifică 7 valori esențiale pe care o companie ar trebui să le aibă în vedere, prin managerii și angajații săi, pentru o desfășurare cât mai etică a activității sale, și anume: "considerație -față de semenii noștri-, veghere -în păstrarea standardelor etice-, creativitate -în economisirea resurselor și în protecția mediului--, servirea -clienților cat mai bine-, corectitudine -față de furnizori, beneficiari, personalul angajat, asociați, comunitate--, transparența - eliminarea minciunii în comunicarea cu partenerii, clienții, furnizorii, personalul angajat, organele statului- și interdependenta -față de comunitatea în care trăim și ne desfășurăm activitatea-"; cât și 12 provocări morale în 91 impuls viața de afaceri: "aprecierea demnității muncii, bunele relații în afaceri, deservirea impecabilă a clienților, moralitate în achiziționare, moralitate în desfășurarea competiției, tratarea personalului cu demnitate și respect, remunerarea corectă a personalului, respectarea legilor, protejarea mediului înconjurător, încheierea de afaceri fără mituire, menținerea onestității în afaceri, supraviețuire în caz de schimbări majore" . Chiar dacă un muncitor este cinstit sau este onest și are o înaltă moralitate, exemplu dat de șefii săi și de top-managerii îi pot determina să treacă cu vederea practicile neetice ale altora sau poate chiar sa le adopte. Top-managerii au puterea de a dicta politica unei organizații și de a da tonul din punct de vedere moral. Ei au și o mare responsabilitate de a folosi judicios aceasta putere, ei pot și trebuie să servească drept modele de comportament etic pentru întreaga organizație. Nu numai prin comportamentul lor de zi cu zi care trebuie să fie întruchiparea principiilor înalte de etica dar și prin comunicarea în întreaga organizație a așteptărilor similare de la angajați, și prin încurajarea rezultatelor pozitive. Din păcate de la conducerea de la vârf se sugerează uneori subtil ca, cei din conducere nu vor sa știe de practicile ilegale sau neetice ale angajaților. Și dacă practica personalului, aflat în conducerea de vârf a organizației, este cunoscută pentru folosirea resurselor organizației pentru plăceri personale, angajații de la nivelurile mai joase sunt susceptibili de a proceda la fel. Fiecare manager este într-o poziție de influență asupra subordonaților. Toți managerii trebuie să acționeze ca modele etice bune și să dea tonul moralității în aria lor de responsabilitate. trebuie avut grijă ca aceasta să se facă de o manieră pozitivă și informală. ■ Bibliografie 1. Dimitrie Gusti - “Idealul etic și personalitatea”, Editura Floare Albastra, 1998 2. http://www.csr-romania.ro 3. David Murray - "Cele 7 valori esențiale. IMM-urile și beneficiarii lor", în cadrul conferinței internaționale "Calitate și integritate în afaceri" , octombrie 1999, Tg. Mureș, cu sprijinul Fundației „OSANA” aprilie 2014 92 INFLAȚIA SE INSTALEAZĂ CONFORTABIL ȘI SE ÎNCĂPĂȚÂNEAZĂ SĂ PLECE Prof. Otilia Cercel Liceul Energetic Târgu Jiu Liceul Tehnologic Bârsești Paradoxul lumii în care trăim este că pe măsură ce ABSURDUL se instalează confortabil în toate domeniile de activitate, omul se străduie din răsputeri să se adapteze acestei noi realități în loc să vadă unde s-a pierdut logica. Fenomenul inflaționist s-a făcut simțit în viața oamenilor încă de la începuturi sub diverse forme, care au afectat într-o mare măsură bunul mers al vieții economice, sociale și politice. Inflația reprezintă un dezechilibru de ansamblu al economiei, manifestat prin două tendințe majore: creșterea generalizată a prețurilor și scăderea puterii de cumpărare a banilor. Aceasta înseamnă că prețurile bunurilor și serviciilor cresc, cantitatea de bani (fizici și de cont) crește, iar puterea de cumpărare a unei unități monetare scade. Puterea de cumpărare a banilor reprezintă cantitatea de bunuri și servicii ce poate fi cumpărată cu cantitatea de bani existentă în economie,la un nivel dat al prețurilor. În prezent, România se confruntă cu o inflație foarte mare, datorată crizei economice mondiale și a conflictelor regionale de natură socială și politică. Se poate considera,din punct de vedere social și economic,că în România are loc 93 impuls un fenomen de stagflație,caracterizat prin absența creșterii economice, însoțit de o inflație puternică In literatura de specialitate se utilizează diferite criterii de delimitare a formelor inflației. Din punct de vedere al intensității întâlnim: -inflația moderată caracterizată printr-o creștere medie anuala a preturilor si serviciilor de 3% - 4% care duce la deprecierea lentă si progresivă a banilor, fără zguduiri economice. -inflația deschisă in care creșterea anuală a prețurilor este intre 5% si 10% și este însoțită de creșteri economice mai reduse sau chiar stagnări -inflația declarată,în care preturile cresc anual cu 10%-15% -inflatia galopantă,în care prețurile si tarifele cresc anual cu mai mult de 15%, provocând mari dezechilibre economice si sociale -hiperinflația, forma cea mai periculoasă si excesivă a inflației la care prețurile cresc la intervale scurte de timp, antrenând dezechilibre generale in economia națională. -dezinflația se manifestă prin încetinirea durabila si autoîntreținută a ritmului de creștere a nivelului general al prețurilor -creșterea economică neinflaționistă este o inflație moderata însoțita de o creștere economica mai mare decât inflația -creșterea economică inflaționistă relevă un ritm pozitiv de creștere a producției naționale,însoțit de o rată a inflației mai înaltă decât cea a dinamicii economice -stagflația desemnează acea situație din economia in care coexistă inflația cu lipsa de creștere economică -slumpflația sintetizează coexistența inflației galopante cu recesiunea economică. Fiind un fenomen deosebit de complex, inflația se poate măsura si ilustra prin utilizarea simultană a mai multor indici si indicatori, fiecare din aceștia evidențiind o anumita fațadă a inflației. Cei mai importanți sunt: indicele general al prețurilor,indicele prețurilor de consum,indicele costului vieții,scăderea de cumpărare a banilor pe piața interna si cea externă,depășirea de către masa monetară în circulație a produsului național Exprimarea absolută a inflației se determină ca diferență dintre cererea absoluta nominală si cantitatea reală de bunuri si servicii pe care le pot oferi spre vânzare agenții economici. Indiferent de cauza declanșării inflației, desfășurarea ei,perpetuarea si agravarea inflației are determinări multifactoriale. În condițiile economiei aprilie 2014 94 actuale, inflația are la baza factori de ordin economic, monetar socio-politic, de natura interna si externa care acționează simultan si se influențează reciproc. Inflația fiind un fenomen complex, are cauze multiple:creșterea volumului de credite;acoperirea deficitului bugetar prin emisiune de monedă fără acoperire în bunuri și servicii; creșterea salariilor, fără o creștere corespunzătoare a productivității muncii;scăderea producției de bunuri și servicii;creșterea costurilor de producție. Putem spune că în funcție de cauzele inflației se pot identifica următoarele forme de inflației : Inflația prin moneda apare atunci când exista o emisiune excesivă de moneda,peste oferta reală de bunuri si servicii.. Inflația prin cerere se datorează dezechilibrului dintre cerere și ofertă, elasticității cererii și creșterii ei, în timp ce oferta este rigidă sau scade. Excesul de cerere poate proveni din economisire, creșterea salariilor fără o creștere corespunzătoare a productivității muncii, precum și excesului de cheltuieli publice. Astfel, excesul de cheltuieli acoperite de la bugetul statului este o cauză majoră a inflației deoarece contribuie la creșterea cererii în comparație cu oferta de piață. In condiții normale, excesul de cerere stimulează mărirea producției. Dacă însă creșterea volumului cererii nu determină o creștere corespunzătoare a producției,a ofertei, preturile cresc si se manifestă fenomenul inflaționist. Inflația prin costuri, în viziunea unor teoreticieni, se datorează creșterii neîncetate a cerințelor față de agenții economici, în condițiile concurenței tot mai ascuțite: amortismente accelerate, publicitate, salarii mari, sarcini fiscale exagerate, etc. Inflația prin costuri exprimă acea creștere inflaționistă a prețurilor datorată creșterii elementelor ce intră în prețuri (materii prime, salarii, beneficii). Caracteristic pentru inflația prin costuri este creșterea mai rapidă a salariilor medii în raport cu creșterea productivității medii a muncii. Mărirea costurilor nu stimulează producția, iar oferta de bunuri si servicii scade si, implicit, preturile cresc. Costurile de producție pot sa crească atunci din două cauze: creșterea cheltuielilor cu salariile peste nivelul de creștere al productivității muncii sau scumpirea unor materii prime sau a energiei. Inflația importată este generată prin mecanismul cursului de schimb si prin mecanismul fluxurilor de capital. Aceasta poate să apară când deprecierea unei monede naționale face ca bunurile de import sa fie mai greu de cumpărat, însa este nevoie ca acest proces sa fie de durata mai lungă. 95 impuls Consecințele inflației sunt examinate prin prisma deprecierii monetare. Inflația are influențe atât pozitive cât și negative asupra creșterii economice, asupra populației, dar și asupra întreprinderilor. Consecințele inflației sunt recepționate în primul rând de agenții economici cumpărători,datorită scăderii puterii de cumpărare a banilor. Sub incidența inflației scad economiile agenților economici diminuându-li-se dobânda,dar inflația îi avantajează pe cei care au datorii, datorită indexării veniturilor. Inflația constituie un factor dezorganizator al oricărei economii naționale, descurajează investițiile productive, de lungă durată, generează si extinde șomajul, accentuează deprecierea monedei naționale. O inflație ridicată frânează creșterea economică, hiperinflația induce recesiune, iar la un nivel moderat, inflația în general antrenează efecte benefice. Însă de cele mai multe ori acesta determină efecte negative și de aceea oamenii de specialitate au formulat anumite politici de control și stopare a fenomenului inflaționist. Creșterea substanțiala a creditului duce relativ repede la dezechilibrul inflaționist,la excesul de creștere nominala pentru bunurile de consum (inflație pe credit). În anumite condiții, profiturile cresc mai încet decât masa economiilor disponibile ale întreprinderilor. Ca urmare,guvernele caută să promoveze programe proprii de investiții, pe seama bugetului Pentru combaterea inflației factorii de decizie trebuie sa aibă în atenție frânarea creșterii masei monetare si a prețurilor, atragerea economiilor bănești si transformarea lor în capitaluri active,revalorizarea banilor, reducerea cererii agregate, reducerea incertitudinilor etc. Succesul presupune înglobarea unor astfel de măsuri în pachete care să se completeze cat mai bine pe termen mediu si lung. Inflația contemporană reprezintă un dezechilibru structurat monetaro-real,care exprimă existența în circulație a unei mase monetare ce depășește nevoile economiei, fapt ce antrenează deprecierea banilor neconvertibili în aur si a celor neconvertibili în general, ca și creșterea durabilă si generalizată a prețurilor. Datorită consecințelor negative asupra organismului economic și social, inflația constituie un obiectiv major al politicilor macroeconomice din toate țările cu economie de piață. De aceea politicile actuale de combatere a inflației au fost astfel elaborate încât să stopeze inflația și,în același timp, să permită creșterea economică și limitarea șomajului. aprilie 2014 96 Obiectivul principal al politicilor antiinflaționiste este stabilitatea nivelului general al prețurilor,însă într-o economie deschisă schimburilor internaționale, acest lucru nu este suficient. Lupta împotriva inflației trebuie să fie o acțiune permanentă, graduală și de mare întindere, astfel încât rezultatele acesteia să fie benefice. O politică brutală ar avea consecințe pe termen scurt foarte defavorabile asupra utilizării factorilor de producție și ar fi însoțită de o recesiune accentuată a activității economice. Programele de stabilizare (dezinflație) utilizează cel puțin o ancoră nominală; aceasta poate fi un curs de schimb fix sau un agregat monetar. Se poate recurge și la alte acțiuni, precum încercarea de control temporar al salariilor și al altor variabile (pentru stoparea curbei inflaționiste). Pe de altă parte dacă nu reușesc scăderea drastică și rapidă a inflației, programele ce folosesc fixitatea cursului de schimb ajung repede în impas. Un program ce își propune reducerea inflației trebuie să țină cont, pe de o parte, de situația concretă a economiei, iar, pe de altă parte, de modul ei de funcționare. Să luăm, de exemplu, starea economiei. Persistența inflației ridicate, cronice, trebuie să avertizeze Guvernul asupra riscului de a forța creșterea economică prin inflamarea procesului inflaționist și deteriorarea unor echilibre fragile. Este mult mai avantajos să înregistrezi o creștere sustenabilă, de exemplu, sub 5% concomitent cu scăderea inflației, decât o creștere de peste 5%, care s-ar baza pe subvenționarea inflaționistă a unor activități ineficiente, ar deteriora portofoliul unor bănci și balanța de plăți. În 2014,pentru prima oara Romania are o inflație relativ scăzută, nu este exagerat de scăzută,este în apropierea normelor europene si trebuie sa rămânem în normele europene pentru ca suntem in Europa. În prezent, riscurile semnificative la adresa inflației vin în mare parte din exterior. Tensiunile din Orientul Mijlociu ar putea avea efecte asupra prețului petrolului, dar si volatilitate a fluxurilor de capital adresate noilor state membre ale UE. Totodată, inflația riscă sa iasă de sub controlul si în contextul incertitudinilor cu privire la succesul măsurilor de consolidare fiscală din statele membre ale zonei euro si a celor privind implementarea fermă și consecventă a măsurilor de consolidare fiscală . Inflația însăși este o formă de impozitare uniformă a capitalului, în care săracul plătește un procent la fel de mare ca și bogatul. Îi afectează pe toți. Rata impozitului impusă de inflație nu este fixă: nu poate fi calculată anticipat. Știm cât este azi; nu putem ști cât va fi mâine; iar mâine nu știm cât va fi poimâine. 97 impuls De obicei, cei săraci sunt impozitați mai sever, în termeni procentuali, decât cei bogați, pentru că ei nu dispun de aceleași mijloace de a se proteja prin intermediul achiziționării de capital real. Ca orice alt impozit, inflația determină pe fiecare individ și pe fiecare om de afaceri să adopte o anumită politică. Descurajează economisirea și chibzuința. Inflația face ca activitățile speculative să fie uneori mai profitabile decât producția. Distruge stabilitatea tuturor relațiilor economice. Nedreptățile pe care le face îi determină pe oameni să caute remedii disperate. Creează germenii comunismului. Îi face pe oameni să ceară un control totalitar. Sfârșește, invariabil, în deziluzii și în colapsuri amare. Dacă nu se încearcă plata reală a datoriei acumulate și se apelează, în schimb, la inflație, atunci rezultatele sunt cele pe care le-am descris deja. ■ Bibliografie 1. SAY, Jean-Baptiste, - A Treatise on Political Economy, 2. SMITH, Adam - Avuția națiunilor. Cercetare asupra naturii și cauzelor sale, Editura Universitas, Chișinău, 1992, 3. MENGER, Carl - Principiile Economiei, Centrul pentru Economie și Libertate, 2010; 4. KEYNES, John Maynard - Teoria folosirii mâinii de lucru, a dobânzii și a banilor, Editura Didactică și Pedagogică, București, 1976 5. Hyman P.Minsky-Cum stabilizăm o economie instabilă,Ed.Publica București 2011 6. Pirvu Gheorghe ,- “Macroeconomie”,Craiova Ed.Universitaria 2012 aprilie 201 Orașul meu natal, 9 7 orașul lui Brâncuși 9 9 Nicoleta Albulescu, 11A Liceul Energetic Târgu jiu “Arta nu face decât să înceapă continuu.” (C. Brâncuși) Orașul Târgu Jiu este menționat documentar în 23 noiembrie 1406, el fiind la acea vreme un centru comercial de mare importanță, făcând legătura între oraeșle din Transilvania și cele aflate la Dunăre. Inițial, în secolul XV, documentele descriu localitatea ca pe un târg, iar mai apoi, din izvoarele istorice reiese o oglindire a vieții orășenești. În secolul al XVII-lea orașul Târgu Jiu devine reședința de județ a Gorjului, în care s-au adăpostit în vremuri grele mari domnitori ai țării printre care Mihai Viteazul, Constantin Brâncoveanu, Matei Basarab. Trupele lui Leon Voda Tomșa și cele ale lui Matei Basarab s-au luptat în 1631 pe teritoriul orașului, iar în 1716 boierii turci au învins la Târgu Jiu trupele lui Nicolae Mavrocordat. Despre denumirea acestui județ se poate spune că este o prescurtare a vechii denumiri slave „Gornemu” (Gore), „Jiliu” (Jil sau Jii) adică „Jiul de Sus” sau „Jiul de Munte”care treptat s-a transformat în „Gogii”, apoi „Gogiu” și, într-un final, în Gorj.. La începutul secolului al XIX-lea orașul a participat la evenimente foarte importante din istoria României. Întorcându-se de la București, la data de 21 ianuarie 1821, Tudor Vladimirescu găsește la Târgu Jiu un loc prielnic pentru planurile sale mărețe, pe care le va pune în aplicare în Câmpia Padeșului. Un alt eveniment însemnat în istoria bătăliilor îl reprezintă lupta de la Podul Jiului din 14 octombrie 1916, 99 impuls unde femeile, copiii, bătrânii și cercetașii Gorjului și-au apărat cu demnitate și vitejie pământul strămoșesc. În cinstea eroilor gorjeni care au luptat până la moarte împotriva năvălirilor vrajmașe pe pământul lor, marele sculptor Constantin Brancuși a realizat în 1937 impresionantul ansamblu monumental, care este celebru în toata lumea. Întors in Romania, marele scluptor a dat curs chemarii Ligii Naționale a Femeilor din Târgu-Jiu, care dorea să închine un monument eroilor patriei căzui în timpul primului război mondial. Este realizat acum tripticul Masa tăcerii, Poarta sărutului și Coloana fără sfârșit (1937-1938) - capodoperă a marelui artist. Aici, ca și în alte lucrări, Brâncuși regăsește dimensiunile artei populare, ale patrimoniului cultural din ținuturile carpatice, pe care le-a introdus în atmosfera agitată a artei moderne. Un clar principiu solar, fundamentând o nevoie de ordine și rațiune, conduce demersul artistului popular, moștenitor al unei tradiții ce răzbate din preistorie, spre apropierea esențelor realității. Atitudinea pozitivă ce se degajă din această abordare a fenomenelor vieții face din Brâncuși unul dintre creatorii care au marcat decisiv evoluția sculpturii moderne. El propune-cu unic ecou în conștiința artistică a primei jumătăți de secol, ecou prelungit prestigios și în arta zilelor noastre-o decantare și o nouă integrare a spiritualității și sensibilității depuse în structura formelor semnificative ce răzbat spre noi din “dimineața arhetipurilor”. Revelația străvechii culturi îi oferă nu atât o sumă de morfologii-reale, firești, ci mai ales o structura morală și filosofică deosebită ce face cinste orașului. Preluând elemente de limbaj din zăcământul culturii populare, încarcă opera sa de forme miraculoase. Iluminat de cultul pământului patriei și al strămoșilor săi, sculptorul, este fascinat de zorii nașterii omului, descoperind, momentele cruciale ale vieții-nașterea, iubirea, munca, creația, moartea. Spațiul închis, circular, al marilor sanctuare dacice din Munții Orăștiei, măsurând curgerea vremii și menținând treaz aprilie 2014 100 spiritul, este reluat cu dorința de a sacraliza un loc, un punct evocator, unde timpurile-trecut, prezent și viitor-se unifică. “Voim întotdeauna să înțelegem ceva. Însă nu este nimic de înțeles. Tot ceea ce puteți contempla aici, în Atelier, are un singur merit: că este trăit...” (C. Brâncuși) De Gorj se leagă nume mari, ce au scris istorie de-a lungul timpului: Constantin Brâncuși, Ioan Culcer, Grigore Geamănu, Elvira Godeanu, Grigore Iunian, Iosif Keber, Vasile Lascăr, Maria Lătărețu, Gheorghe Magheru, Sergiu Nicolaescu, Ecaterina Teodoroiu, Gheorghe Tătărăscu, George Uscătescu, Tudor Vladimirescu. Stema orașului a fost adoptată în decembrie 2002 și reprezintă un scut împărțit în trei: de o parte și de altă, pe un fundal argintiu, se află câte un leu, ambii ținând câte o spadă neagră, iar pe partea centrală, pe fond albastru, este Coloana Infinită, aurită. Deasupra scutului se regăsește coroana murală formată din șapte turnuri crenelate, semn că localitatea este municipiu și reședință de județ. Lei sunt simbolurile Olteniei, spada reprezintă vitejia, iar Coloana Infinită este un simbol al orașului, creație a lui Constantin Brâncuși. ■ “Trebuie să încerci necontenit sa urci foarte sus, dacă vrei sa poti sa vezi foarte departe.” (C. Brâncuși) Bibliografie: Dictionar de arta moderna si contemporana, Constantin Prut, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 2002 Arta romaneasca moderna si contemporana, Adriana Botez-Crainic, Editura Sigma 101 impuls Luna Mai. Repere ► 1 MAI • 1359: Recunoașterea Mitropoliei Țării Românești, cu sediul la Curtea de Argeș, de către Patriarhia din Constantinopol • 1831: Se înființează, la București, Arhivele Statului din Țara Românească • 1865: Intră în vigoare Codul Penal (aprobat de domnitorul Alexandru Ioan Cuza la 21 aprilie/3 mai 1864) • 1899: Bayer introduce aspirina în Germania • Ziua Muncii ►2 MAI • 1772: se naște Novalis (Friedrich Leopold von Hardenberg), poet german (d. 1801) • 1519: moare Leonardo da Vinci, pictor, sculptor, inginer și arhitect renascentist italian (n. 1452) • România: Ziua Națională a Tineretului ►3 MAI • 1975: La vârsta de 13 ani și jumătate, Nadia Comăneci devine campioană mondială absolută a Europei la gimnastică și campioană continentală la sărituri, paralele și bârnă • 1469: se naște Niccolo Machiavelli, scriitor, om politic și istoric, reprezentant ilustru al istoriografiei renascentiste (d. 1527) ►4 MAI • 1955: moare George Enescu, compozitor, violonist, pianist și dirijor român (n. 1881) • aprilie 2014 102 România: Ziua națională a inimii >5 MAI • 1813: se naște Soren Aabye Kierkegaard, teolog și filosof danez, precursor al existențialismului (d. 1855) • 1818: se naște Karl Marx, filosof și economist german (d. 1883) • 1821: moare Napoleon Bonaparte, împărat al Franței (1804-1814 și 1815) (n. 1769) ►â MAI • 1885: A fost emis un decret regal privind aprobarea Tomos-ului, prin care Patriarhia din Constantinopol recunoștea Biserica Regatului României ca autocefală • 1888: Victor Babeș face primele vaccinări antirabice la București • 1889: Turnul Eiffel este deschis oficial spre vizitare publicului în cadrul expoziției universale din Paris • 1954: Atletul britanic Roger Banister a devenit primul om din lume care a alergat o milă (1.601 metri) în mai puțin de patru minute • 2003: A fost inaugurată, la Moscova, prima stație de metrou din lume aflată la cea mai mare adâncime. Stația Park Pobedi (Piața Victoriei) este construită la 90 de metri sub pământ • 1856: se naște Sigmund Freud, medic neuropsihiatru austriac, fondator al școlii psihologice de psihanaliză (d. 1939) • 1861: se naște Rabindranath Tagore (Thakur Rabindranath), scriitor, poet indian, laureat al Premiului Nobel (d. 1941) • 1952: moare Maria Montessori, medic și pedagog italian (n. 1870) • 1992: moare Marlene Dietrich, actriță și cântăreață germană (n. 1900) ►7 MAI • 1833: se naște Johannes Brahms, compozitor, pianist și dirijor german (d. 1897) • 1840: se naște Piotr Ilici Ceaikovski, compozitor rus (d. 1893) • 1892: se naște Iosip Broz Tito, om politic și de stat, președintele Iugoslaviei în perioada 1953-1980 (d. 1980) • 399 î.Hr.: moare Socrate, filosof grec ►8 MAI • 1886: A fost lansată pe piață băutura răcoritoare cea mai cunoscută din lume: Coca-Cola • 1794: moare Antoine Lavoisier, chimist francez (n. 1743) • 1873: moare John Stuart Mill, filosof englez (n. 1806) • 1903: moare Paul Gauguin, pictor francez (n. 1848) • Ziua mondială a Crucii Roșii ►9 MAI • 1994: Nelson Mandela este ales drept primul președinte de culoare al Africii de Sud • 2003: A avut loc o premieră mondială medicală la Clinica de Urologie și Transplant Renal din Cluj: un bărbat a fost operat concomitent în partea stângă și în partea dreaptă a corpului, folosindu-se o singură cale de acces. Cei doi medici care au condus operațiile sunt profesorul Mihai Lucan și profesorul Ralph Senner, însoțit de robotul Aesop • 1805: moare Friedrich von Schiller, dramaturg, poet, prozator, estetician și istoric literar german (n. 1759) • Ziua Europei ►10 MAI • 1499: este publicată prima hartă geografică a lui Amerigo Vespucci. • 1881: Carol I de Hohenzollern-Sigmaringen este încoronat Rege al României (1881-1914), după ce anterior fusese Principe al României (1866-1881) • Ziua națională a României între 1866-1948 ►11 MAI • 330 : Inaugurarea solemnă a orașului Constantinopol (astăzi Istanbul); ridicat de împaratul Constantin pe locul vechii colonii grecești Byzantion, ca nouă capitală a Imperiului Roman de Răsărit (în 1453 a căzut sub stăpânire turcească). • 1784 : Limba germană este declarată limbă oficială în Transilvania • 1904: se naște Salvador Dali, pictor, grafician și eseist spaniol (d. 1989) ► 12 MAI • 113: A fost inaugurată, la Roma, în forumul nou construit, “Columna lui Traian”, operă atribuită lui Apollodor din Damasc • 1884: moare Bedrich Smetana, compozitor și dirijor ceh (n. 1824) • România: Ziua Adolescenților ►13 mai • 1917: La Fatima, important loc de pelerinaj din Portugalia, trei copii, cu vârste între 7 și 10 ani, au avut viziuni cu Fecioara 103 impuls Maria. În 1930 aceste viziuni au fost recunoscute de Biserica Catolică, iar în locul respectiv s-a ridicat o biserică • 1904: se naște Elvira Godeanu, actriță româncă de teatru și film (d. 1991) ►14 MAI • 1643: În vârstă de aproape cinci ani Ludovic al XIV-lea devine rege al Franței după moartea tatălui său, Ludovic al XIII-lea • 1796 : Doctorul englez Edward Jenner a administrat primul vaccin contra variolei • 1900 : Se deschid Jocurile Olimpice de vară de la Paris. Pentru prima oară au participat și femei • 1939 : Fetița peruană Lina Medina, în vârstă de cinci ani devine cea mai tânără mamă din lume • 1981 : Primul zbor al unui român în spațiul cosmic, Dumitru Prunariu, cu nava Soiuz-40. Zborul a durat 7 zile, 20 de ore și 42 de minute, activitatea spațială desfășurându-se la bordul stației orbitale “Saliut 6" • 1265: se naște Dante Alighieri, poet italian (d. 1321) ►15 MAI • 1252 : Papa Inocențiu al IV-lea emite bula papală ad exstirpanda, prin care autorizează tortura ereticilor • 1718 : A fost patentată prima mitralieră din lume de către James Puckle, un avocat din Londra • 1861 : S-a înființat, la București, prima școală românească de medicină veterinară • 1940 : Ciorapii din nylon au fost pentru prima dată puși în vânzare, în SUA • 2004 : Josh Findley a descoperit cel mai mare număr prim cunoscut până la această dată, 224036583 - 1. Numărul conține șapte milioane de cifre. • 1567: se naște Claudio Monteverdi, compozitor italian (d. 1643) • 1891: se naște Mihail Bulgakov, romancier și dramaturg rus (d. 1940) • Ziua internațională a familiei • Ziua latinității ►17 MAI • 1792: Înființarea bursei de pe Wall Street, cel mai important sediu al bursei mondiale • 1995: Pentru prima dată, un român, Constantin Lăcătușu a reușit să ajungă pe cel mai înalt vârf al lumii, Everest (8.848 m) • 1510: moare Sandro Botticelli, pictor al Renașterii florentine (n. 1445) • 1838: moare Charles Maurice de Talleyrand, diplomat francez (b. 1754) ►18 MAI • 1910 : Terra trece prin coada cometei Halley. Este cel mai apropiat contact din istorie dintre Pământ și o cometă • 1974 : În deșertul Rajahstan din provincia Pokhran, India detonează cu succes prima sa arma nucleară; devine a șasea țară care posedă arma nucleară • 1045: se naște Omar Khayyam, poet persan (d. 1123) • 1872: se naște Bertrand Russell, filosof englez, laurat al Premiului Nobel (d. 1970) • 1891: se naște Rudolf Carnap, filosof german (d. 1970) • 1920: se naște Karol Jozef Wojtyta (Papa loan Paul al Il-lea) (d. 2005) • 1911 : moare Gustav Mahler, compozitor austriac (n. 1860) • Ziua internațională a muzeelor ►19 MAI • 1922 : Este înființată “Organizația de Pionieri” a Uniunii Sovietice • 1762: se naște Johann Gottlieb Fichte, filosof german, părintele idealismului german (d. 1814) • 1925: se naște Pol Pot, dictator cambodgian (d. 1998) ►20 MAI • 325: Are loc primul Sinod ecumenic de la Niceea • 1875: A fost semnată, la Paris, Convenția Metrului, tratat prin care s-a promovat Sistemul Internațional de Unități de Măsură (tratat la care România va adera la 10/22 martie 1883) • 1799: se naște Honore de Balzac, scriitor francez (d. 1850) • 1806: se naște John Stuart Mill, filosof englez (d. 1873) • 1506: moare Cristofor Columb, explorator italian, descoperitorul Americii (n. 1451) • 1988: moare Ana Aslan, medic specialist în gerontologie (n. 1897) ►21 MAI • 1904 : A fost înființată Federația Internațională de Fotbal (FIFA) • 1965 : Debutează la Televiziunea Română, emisiunea “Teleenciclopedia” - record de audiență până în anul 1990 • 1471: se naște Albrecht aprilie 2014 104 Durer, pictor și gravor german (d. 1528) • Ziua Mondială a Culturii și Diversității Culturale, stabilită de UNESCO • 2006: Ziua Internațională a Lumânărilor Aprinse ► 22 MAI • 1813: se naște Richard Wagner, compozitor, dramaturg și teoretician al artei germane, unul din cei mai de seamă reprezentanți ai romantismului muzical (d. 1883) • 337: moare Constantin cel Mare, împărat roman (n. 272) ►23 MAI • 1858: se naște Max Planck, fizician german (d. 1947) • 1906: moare Henrik Ibsen, dramaturg norvegian (n. 1828) • Ziua mondială a broaștelor țestoase ►24 MAI • 1844: Samuel Morse a transmis primul lui mesaj telegrafic • 1875: A fost constituit Partidul Național Liberal, printre membrii fondatori fiind : Ion C. Brătianu, M. Kogălniceanu, M.C. Epureanu • 1686: se naște Gabriel Fahrenheit, fizician german (d. 1736) • 1543: moare Nicolaus Copernicus, astronom, a elaborat și fundamentat teoria heliocentrică (n. 1473) ►25 MAI • 1803: se naște Ralph Waldo Emerson, scriitor și filosof american, fondatorul transcendentalismului (d. 1882) • Ziua Internațională a Copiilor Dispăruți ►26 MAI • 1920: Constantin Brâncuși a participat, la Paris, la “Festivalul Dada” împreună cu Andre Gide, Paul Valery, F. Leger etc. fiind unul dintre semnatarii manifestului intitulat “Contre Cubisme, contre Dadaisme” • 1986: Comunitatea Europeană adoptă steagul european. • 1976: moare Martin Heidegger, filosof german, reprezentant al existențialismului (n. 1889) ►27 MAI • 1600 : Mihai Viteazul devine “domn al Țării Românești și al Ardealului și a toată Țara Moldovei”, realizând prima unire politică a celor trei țări române • 1984 : Inaugurarea oficială a Canalului Dunăre-Marea Neagră, considerat al treilea canal de navigație, ca importantă, după Suez și Canalul Panama; lucrările de construcție au început în 1973 • 1564 : moare Jean Calvin, reformator religios francez (n. 1509) • 1821: moare Tudor Vladimirescu, lider revoluționar (n. 1780) • 1840: moare Niccolo Paganini, violonist și compozitor italian (n. 1782) ►28 MAI • 1961: A fost fondată organizația “Amnesty International”, preocupările acesteia fiind axate strict pe problemele persoanelor din penitenciare. • 1805: moare Luigi Boccherini, violoncelist și compozitor italian (n. 1743) • 1937: moare Alfred Adler, doctor și psiholog austriac, fondator al școlii de psihologie individuală; a doua școală vieneză de psihoterapie (după psihanaliza lui Sigmund Freud și înainte de logoterapia lui Viktor Frankl). (n. 1870) ►29 MAI • 1453: A fost cucerit Constantinopolul de către Sultanul Mahomed al II-lea, fapt ce însemna sfârșitul Imperiului Bizantin • 1880: se naște Oswald Spengler, filosof și istoric german (d. 1936) ►30 MAI • 1945: Începe procesul ziariștilor “criminali de război și vinovați de dezastrul țării”. Printre acuzați: Pamfil Șeicaru, Radu Gyr, Nichifor Crainic. Sentința va fi pronunțată la 4 iunie 1945 • 1778: moare Voltaire, filosof și scriitor iluminist francez (n. 1694) • 1960: moare Boris L. Pasternak, poet, prozator și traducător rus, laureat al Premiul Nobel (n. 1890) 105 impuls Prof. Daniel Murărița Liceul Energetic Târgu Jiu Cerul este albastru zurliu, verdele proaspăt, pământul respiră ca o pâine în auriul coacerii, păsările se îngână în triluri mereu surprinzătoare, fluturii alunecă voios pe tobogane de vis, râurile dansează pe ritmuri june, ploile se amuză pe sub pleoapele norilor, pietrele surâd a șansă și își dau coate în ciocniri firave etc., etc., etc. Truisme ale oricărui visător! Declanșez pozitiv această scriere pentru că psihologii sunt cu ochii pe noi și nu e tocmai indicat să cazi pradă avidității lor analitice prizând pe nările imediatului aerul tare și tăios al negativismului... Însă, niciodată limbajul nu mi-a fost un amic curtenitor, nu am găsit un umăr în el care să încurajeze cursivități sensibile, devoalări sufletești caline. Relația mea cu limbajul a fost mai degrabă una conflictuală. Eu negându-i valențele și acuzându-i conținutul ca fiind prejudecată, el punându-mă la colț ca non aprilie 2014 106 grata. L-am folosit împotriva sensului lui convențional și, adeseori, ca un bumerang care nu se joacă cu legile fizicii, s-a întors asupra mea cu o virulență decisivă. Bizar, nu?, aici fizica nu mai e relativă! Probabil e și motivul din cauza căruia, pus în situația de a mă traduce în ideea unui articol pentru numărul curent al acestei reviste, realitatea bumerangului, cu solicitudine (?), își arogă prezența. Limbajul, convenție și conținut preconceput... Carevasăzică, ar trebui să tac? Probabil. Nu știu. Mă gândisem cândva să scriu câteva idei despre felurile iubirii și capcanele timpului. Habar nu aveam. Gândind dragostea, ea devenise o problemă, se supunea ecuației, mintea se juca de-a culoarea și felia cu bisturiul îndoielii perspectivele... Pe moment, văd doar două necunoscute în atâtea nuanțe: dragostea motivată, dragostea fără motiv. Acestea subsumând totul. Nu știu care e cea dintâi și nici cea care vine adulmecând urma... Sau poate vin împreună, într-o configurație de monolit. Dragostea motivată încântă, sublimează sinele, spirala neajunsului o face cerc și o mișcă în creșterea inimii. Dragostea nemotivată nu admite întrebări, uimește, împlinește fără protocolul excesiv al gesturilor. Amândouă seduc, te fac. fericit. Fără a te lăsa să le pătrunzi ca semnificație, ca obiect al gândirii. Poate nu întâmplător, fără a discrimina între agape, philia, storge și eros, epistolele pauline rezumă viața la mirajul sentimentului, acesta fiind substanțial în toată gestica. Lucrurile așternute astfel, conștientizându-le astfel, trăirea s-ar sublima în simplitate și esență. Dar timpul, ca un fur și o interjecție a destinului, vine nechemat cu drapări și derapări paradoxale, cu adânciri mirabile și înălțări derutante, cu stereotipuri și provocări contrastante. Explicațiile științei, aici, nu ajută. Realitatea e subiectivă, percepția în consecință. Timpul e un strateg. Nu permite să îl oprești, să îl reții în imortalizări oarecare, nu vrea poze, nu se expune fotografic. El cuprinde, amprentează. Uneori subjugă, obligă la un imediat alarmant. Jonglează cu amintiri într-o memorie selectivă și halucinantă deopotrivă. Fiindcă nu caută sensul liniar al minții, ci înălțimile de neatins ale sufletului. Dar 107 impuls timpul nu se scurge, el ne scurge. E sita care cerne adevărurile ființei până când nisipurile fine ale devenirii nu mai sunt nisipuri mișcătoare, ci atomii prețioși ai lui a fi. Într-o continuă și naivă personificare, putem vorbi despre timp ca șantier, stare în care toate se prefac. Șansa, așadar, poate e doar un construct sau o eroare, o simplă eroare... Iar noi, vorbind acum, riscăm să îi pierdem tocmai esența. De halou în care creștem, efectele de seră ale minții fiind profund nocive, iar timpul... timpul e doar o capcană... Cu toate acestea, deși îmi era clar ce voiam să rostesc, cuvintele, în parte, mă refuzau. Cuvintele m-au blocat în tăceri cumulative. Așa au urmat și alte exerciții ratate ale rostirii. Apoi, mi-a trecut prin minte gândul că ar trebui să fiu ancorat în cotidianul halucinant pe care îl trăim cu toții și să transcriu câteva opinii personale despre surâs și încrâncenare, despre grabă și trenuri care nu există. Observând că nu există teme, nu există subiecte pe care le poți aborda, ci numai cuvinte care rătăcesc și ne rătăcesc prin magma sensurilor aproximative. Ideile sunt aparențele unei realități ce a scăpat trăirii împlinite. Astfel, tăceri subversive m-au prins în ciulendrele lor subjugându-mă unor pași circulari. Rostirea nu avea rost. Mă învârteam, mă învârt în cerc. Apoi, provocat de atâtea neputințe, am vrut cu tărie să dezvălui totul, să spun răspicat tuturor că cineva ne joacă o festă, tăcerea în sine fiind o festă vulgară. Iar noi, cu toții, putem împlini utopia împreună fără ajustări lingvistice, putem fi pur și simplu. Și am vrut să scriu despre adevăr și sinceritate. Despre determinismul neuropsihic și liberul arbitru improvizat, despre cauze nebănuite și efecte arbitrare, despre memoria materiei și nostalgie, despre vinovății plurale și vinovății genetice. Despre faptul că, in extenso, uzând grosier de argumentul ideii, Hitler a fost sincer, dar, în gravele sale erori care au marcat cu întuneric omenirea și umanitatea nu a înțeles că adevărul e departe, o simplă particulă într-o cuantă cu care încă se joacă de-a axiologia Demiurgul, iar Lethe e un râu de netrecut, aletheia o banală amăgire. Și, în fond, aprilie 2014 108 sincer să fii în raport cu ce, cărui sistem de referință să îți divulgi sinele, eul, supraeul? Și care ar fi mecanismele celuilalt în măsură să recepteze corect și fără impuritățile propriei sale existențe sinceritatea ta? Ce alteritate e posibilă în contextul dedicat al sincerității? Viața e, prin expresiile sale, șablonardă, suntem prinși în reflexe cultural-spirituale, în caruselul unor deprinderi sociale care fac din sinceritate un derizoriu slogan. Acesta nu poate legitima decât un patetism exagerat, nicidecum adevărul ca instanță ultimă și tutelară a existenței în genere... În cele din urmă, ca o resemnare, am convenit cu mine însumi că există un singur fel de limbaj. Cel interior. Iar acesta e doar un simplu jurnal de bord în complicatele pășiri în călătoria numită viață. Probabil e și motivul pentru care tăcerea își revendică atâtea cadavre de cuvinte. Pentru că. observ. limbajul, propriu-mi limbaj, mă refuză. Găsesc în asta o vină. Dacă nu ești pregătit, cu sensurile nu ai voie să te pui. ■ 109 impuls R E D A C Ț I A » coordonatori - Nicoleta Nica - Elena Ciobanu - Vasile Udroiu » redactori »cultură și spiritualitate - Daniel Murărița - Dana Ștefania Brașoavă (iig / cnet / târgu jiu) - Laura Dițoiu - Elena Bărbulescu - Gabriela Militaru (liceul auto / craiova) - Gheorghița Clipicioiu » știință și tehnică - Elena Negru - Olivia Fometescu - Antoaneta Butoarcă - Maria Anghelache - Cosmin Ionescu »tineri și faze - Monica Sanda (11c / energetic) - Andrei Negriloiu (11B / energetic) - Andrei Șchiopu (8c/gimnazială 4 / vulcan) »fotografie copertă - Luiza Daniela Feroiu (11F / cnet / târgu jiu) »concepție grafică - Daniel Murărița IMPULS nr.5 /aprilie 2014 / ISSN 1841 - tiparul: www.pimcopy.ro, PIM - Iași Potrivit art. 206 CP, responsabilitatea pentru textele publicate revine în exclusivitate autorilor. aprilie 2014 110 a*' ® În ariergarda avangardei - articole despre Eu Gheorghe Glodeanu, Mircea Popa, Daniela Si Vieru, Olimpiu Nușfelean ® Cecîn alb-Âron G< Blandiana ® CălinlTetuiișan la Colocviil Dumitru Ichi Blandiana ® Călin ® Poezia Mișcării li Cioba, Sterian Vic literare: Doina Pop Gheorghe Grigurc Tucu Mure Liviu Anton răciun, D ® Centena lențe literar r 3 Parodii d Icu C despre Eugen Simion de niela Sitar-Tăut, Cristian izia Dima, loan Proza Mișcării ile Mișcării literare: Macarie ® Eseu -tcultism ® Lecturi ® osca-Mălin ® Caietele el Olgoso ® Album cu erța ® Cititor de reviste ® Irina Nutu ® oj; Dialog Emil B Lucian CUPRINS MIȘCAREA LITERARA Gazeti aiptiminali de critici «i informație litemri R . Revistă de literatură, artă, cultură Serie nouă Anul XII, nr. 2 (46), 2013, Bistrița Apare trimestrial sub egida Uniunii Scriitorilor din România Editor: Consiliul Județean Bistrița-Năsăud Director fondator: Liviu Rebreanu (1924) Redacția: Olimpiu NUȘFELEAN (director) Ioan PINTeA (redactor șef) Virgil RAȚIU (secretar de redacție) Andrei MOLDOVAN Coperta: Marcel LUPȘE (În imagine Eugen Simion) Număr ilustrat cu lucrări de Raluca Baciu. Tehnoredactare: Adrian NĂSTASE Adresa redacției: Bistrița, str. Arțarilor, nr. 46/A/16, 420069 Telefon/fax: 0749.248708, 0263.233345 E-mail: olimpiu49@yahoo.com ioanpintea2002@yahoo.com Web: www.miscarealiterara.ro Administrația: Centrul Județean pentru Cultură Bistrița-Năsăud, str. Grigore Bălan, nr. 11, Bistrița Marketing: Alexandru CÂȚCĂUAN, Casa de Cultură a Sindicatelor, Bistrița. Aparițiile inițiale ale revistei au fost sprijinite de Casa de Cultură a Sindicatelor și S.C. Aletheia, Bistrița. Revista apare cu sprijinul Asociației Culturale Liviu Rebreanu - Mișcarea literară Revista Mișcarea literară este membră A.R.I.E.L. ISSN 1583-1957 Redacția respectă grafia autorilor. Editorial: Poezia ca desprindere de sine/ 1 Gheorghe GLODEANU: Un senior al criticii literare românești/ 2 Mircea POPA: Eugen Simion - 80/ 6 Daniela SITAR-TĂUT: „Eliade nu pune mare preț pe scriitură [...], dar scrisul devine o formă a existenței sale”/ 8 Cristian VIERU: Eugen Simion - Luciditatea receptorului jurnalului și scriitorul de jurnale/ 13 Olimpiu NUȘFELEAN: Eugen Simion în epica ideilor/16 Eugen Simion (note biobibliografice)/ 18 Foto-album Eugen Simion/20 Âron GAÂL: Cuvîntul și marea, care despart și unesc (cîteva idei de-ale traducătorului despre opera Anei Blandiana)/ 21 Ana BLANDIANA: Poezii/ 23 Âron GAÂL: Poezii/ 25 Călin TEUTIȘAN: Eminescu și destinul posteminescian al literaturii române/ 28 Andrei MOLDOVAN: Heureux quicomme Ulysse.../ 32 Alexandru UIUIU: Homo Ludens este român/ 35 Icu CRĂCIUN: Moartea, dragostea mea.../40 Monica CÂNDEA: Narcis și oglinda fermecată/ 42 Ion Radu ZĂGREANU: Publicistul sub vremi/ 45 Constantin CUBLEȘAN: Poveștile vieții noastre (Vasile Sebastian Dâncu)/ 48 Ion BUZAȘI: Pavel Dan într-o nouă ediție critică/ 51 Dumitru ICHIM: Poezii/ 54 Simona-Grazia DIMA: Poezii/ 58 Ioan CIOBA: Poezii/ 60 Doina POPA: Rondul de flori/ 63 Gheorghe GRIGURCU: „Poezia și critica sînt lumi paralele”/ 67 Lucia DĂRĂMUȘ: Bocetul antic/ 73 Sterian VICOL: Vânătoare nocturnă/ 77 Tucu MUREȘAN: Poezii/ 79 Irina NUTU: Poezii/ 83 Cristi ARDELEAN: Agenția/ 85 Liviu ANTONESEI: „Bunica m-a învățat să citesc și să scriu, pe la cinci ani, pe Biblie”/ 91 Cornelia Felicia MACARIE: „Vrem ca în orașul nostru să existe librării ca spații primitoare...”/ 94 Bianca GRAD: Povestea lui Tommi./ 97 Icu CRĂCIUN: Despre literatura proletcultistă și nu numai/ 104 Menuț MAXIMINIAN: Când viața devine vers/110 Elena VIERU: George Echim - Întrebându-mă (Elemente de stil și de limbaj poetic)/ 111 Menuț MAXIMINIAN: Redescoperirea vieții/113 Dan ȘALAPA: Copilăria - o grădină perpetuă/ 114 Menuț MAXIMINIAN: Sașii din Valea Bergului/ 115 Menuț MAXIMINIAN: Valentin Falub, Reporter și personaje/ 116 Virgil RAȚIU: Arta de a NU scrie un roman de Jerome K. Jerome/118 Icu CRĂCIUN: Emil Boșca-Mălin (1913-1976)/ 120 Icu CRĂCIUN: Câteva comentarii la Jurnalul de adolescență și tinerețe (1926-1930) al lui Emil Boșca-Mălin/ 122 Teohar MIHADAȘ: Trei praguri/ 127 Ionel POPA: Proza scurtă a lui Liviu Rebreanu contra direcției din proza românească de la 1900/ 129 Andrei MOLDOVAN: Voi credeați în scrisul vostru! (2) Cântece populare din România la Paris, 1855/ 131 A. UBICINI: Introducere/ 133 Ângel OLGOSO: Proză scurtă/ 137 Alexandru UIUIU: Oana Raluca Baciu - o cercetătoare sensibilă/ 142 Ionela-Silvia NUȘFELEAN: Când pământul încearcă aripi proaspete/ 144 Album cu scriitori/ 146 Mircea Oprita în Călătoriile din balansoar/147 Zilele Aletheia 2013/ 148 Virgil Ratiu, Profetul de la Duba/149 Ce citim în viață, cum citim viața?/ 150 Cleopatra Lorintiu cu Pălăria de pai/151 Nord Literar -10/152 Menuț MAXIMINIAN: Biblioteca Județeană „George Coșbuc” din Bistrița - o duminică a cititorilor/ 153 Lucian PERȚA: Parodii pur și simplu/ 157 CITITOR DE REVISTE:/ 159 Poezia ca desprindere de sine Tradiția, dacă o ascultăm cu atenție, ne spune că poezia visează/vizează eternul. Dacă un singur vers al unui poet accede la condiția spunerii nepereche, a logosului în cele din urmă, condiție „autorizată” ca formă superioară a gîndirii umane, dacă rămâne în memoria sensibilă a umanității, identificată, aceasta, chiar generic, atunci câștigul este, desigur, categoric, și acesta este de partea poetului. În această ipostază, versul respectiv, poezia în sine, este expresia trăirilor unui eu profund, a unei „depărtări” care se apropie de ființă, care o cuprinde, ontologic. „Creația poetică - spune Gheorghe Grigurcu în interviul pe care îl publicăm în ediția de față - răspunde, ca și credința, unei năzuințe de interiorizare a omului. De regăsire a sa în straturile cele mai profunde ale ființei.” Descinderea „în zonele adînci ale eului” nu este însă urmărită întotdeauna, Tradiția - depozitară a ceea ce are mai bun și mai sensibil omenirea - nu mai este ascultată... Pot să apară oricând chiar reacții împotriva ei. Și nu neapărat pentru că aceasta ar fi limitativă, statică, inhibatoare. Aspirația poeziei, a unei anume poezii, de a se adînci în efemer poate însă să sidereze. Cum se întîmplă cu o parte a poeziei de azi. „Crezurile” poeților acoperă un cîmp larg, într-un orizont deschis, de teme și forme poetice. Orice nouă experiență poetică e binevenită, își găsește un loc în „evoluția” genului. Poeții, în căutarea unei căi proprii (de afirmare?), au de luptat cu povara înaintașilor, de ieșit de sub umbra lor. O asemenea dinamică este inerentă. Dar desprinderea de înaintași nu se poate face prin uitare voită sau prin ignorare forțată. Reușitele înaintașilor, ale generațiilor precedente sunt înscrise într-un cer al poeziei, protector. Nu putem ignora gestul protector al izbînzilor generațiilor ce ne-au precedat. Ar fi multe de spus în acest sens. Desprinderea de Tradiție, printr-un act voit sau pretins inovator, nu înseamnă doar ignorarea experiențelor înaintașilor, care, prin măreția lor, pot fi provocatoare, cum tot atît de bine inhibatoare. E o problemă de „viziune”. Încercînd să iasă din cochilia metaforei, o parte a poeziei actuale se pierde în spontaneitate, în „mincinoasa spontaneitate”, cum zice într-un interviu poetul francez Yves Bonnefoy. Poezia nu mai este o problemă de „limbaj”, ci de simplă asociere de cuvinte. Lecturile publice, cărțile, revistele aduc în fața curioșilor de multe ori simple jocuri anecdotice, care trezesc de obicei atitudini binevoitoare. Ele pot să înfioreze, pasager, unele pene critice, pot scoate discursul critic din inerție, dar sensul cu adevărat creator al experiențelor sau experimentelor este mai greu de prins. Și ajungem astfel să „Înregistrăm azi, pe meleagul românesc - cum mai spune dl Grigurcu -, hectare, hectare întregi nu de ogoare cultivate cu spor, ci de versificație anostă, care mult întristează.” Analiza poate fi extinsă, dorința de înnoire trebuie apreciată oricînd și în orice condiții, dar, dincolo de bunele intenții, se cuvine să remarcăm că problema poeziei actuale nu ține doar de „lupta” dintre generații, de dinamica proiectelor poetice, ci de faptul că poezia se îndepărtează de sine. Și aici sînt puse sub semnul întrebării două condiții: aceea a poeziei și aceea a ființei. Prin anumite experiențe poetice actuale, poezia pierde legătura cu eul creator profund, se îndepărtează de propria condiție, își pierde „identitatea”. Editorial Olimpiu NUȘFELEAN Mișcarea literară ♦ 1 Un senior al criticii literare românești 9 Gheorghe GLODEANU Deja simpla trecere în revistă a cărților semnate de către academicianul Eugen Simion dezvăluie faptul că ne aflăm în fața unui „spirit al amplitudinii”, al unui veritabil senior al criticii literare românești. Printre numeroasele lucrări de excepție ale exegetului se numără și cele dedicate autoficțiunii Meditațiile lui Eugen Simion despre literatura subiectivă din Ficțiunea jurnalului intim (2001, ed. a II-a, 2005) continuă într-o altă lucrare de referință: Genurile biograficului (2002). O variantă mai amplă a cărții a apărut în 2008. Criticul însuși mărturisește că lucrarea sa face parte dintr-un ciclu tematic ce reunește o serie de studii și însemnări zilnice precum Timpul trăirii, timpul mărturisirii (1977), Întoarcerea autorului (1981), Sfidarea retoricii. Jurnal german (1987) și Ficțiunea jurnalului intim (2001). Ideea de a scrie despre formele memorialisticii îi vine ținând el însuși un jurnal; notațiile zilnice declanșând o serie de interogații majore privind condiția destul de controversată a literaturii de frontieră. Lectura scrierilor teoretice de referință și parcurgerea operelor diaristice reprezentative din literatura română și universală îl determină pe criticul literar să dovedească existența unei ficțiuni incipiente în jurnalul intim, specie care respinge prin definiție convențiile literaturii. Mai mult, scriitura intimă are propria ei poetică, ce se revendică de la ideea de spontaneitate. Curios este însă faptul că o scriere neliterară prin definiție, o operă socotită de mâna a doua, i se poate substitui marii literaturi, poate să ia locul cărților de În ariergarda avangardei ficțiune. Exemplul elocvent îl constituie Andre Gide, citit și citat azi din ce în ce mai puțin pentru creația sa romanescă și tot mai mult pentru fascinantul său jurnal. Dar ierarhiile au început să se schimbe și în cazul altor scriitori, cum ar fi Simone de Beauvoir sau chiar Jean-Paul Sartre. În literatura română, autori, precum: Mihail Sebastian sau I. D. Sîrbu sunt tot mai mult citiți pentru literatura lor confesivă, în detrimentul operelor de imaginație. Genurile biograficului continuă meditația critică începută în sfera însemnărilor zilnice, aducând noi dovezi din domeniul memoriilor, autobiografiilor, eseului autobiografic și al biografiei propriu-zise. Inițial, mai multe din materialele volumului au constituit niște cronici de întâmpinare sau mici eseuri pe marginea unor scrieri confesive publicate în anii '80 și '90. Ele se leagă prin tema biograficului, temă ce revine de la un comentariu la altul. Apropiindu-se de literatura subiectivă, Eugen Simion începe să își pună din nou o serie de întrebări privind valabilitatea disocierii făcute odinioară de către Marcel Proust, reluată ulterior de Paul Valery și de alți esteticieni, privind eul profund și eul biografic. Putem să separăm cele două euri și oare chiar rămâne lipsit de interes eul biografic, ignorat în mod deliberat de către exegeții secolului al XX-lea? O altă întrebare ce merită toată atenția sună în felul următor: „a cui operă este opera nonfictivă, opera de confesiune: a eului profund (eul pur) sau a detestabilului eu biografic?...” Criticul literar recunoaște fascinația pe care o resimte față de cărțile de memorii, autobiografii și însemnări intime. Faptul este cu atât mai ciudat, cu cât, de multe ori, acest 2 ♦ Mișcarea literară interes se produce în defavoarea romanului, adică a speciei-rege, a așa-ziselor opere majore. Eugen Simion consideră că i se face un imens deserviciu lui Sainte-Beuve, care, în ciuda acuzațiilor vehiculate de către Marcel Proust, poate că a fost îndreptățit să nu îl ignore pe omul care scrie. Observația nu reprezintă o reabilitare a criticii biografice, o revenire la eroarea explicării operei literare prin incidențele vieții scriitorului. Ce se întâmplă, însă, atunci când, refuzând să se gândească la eul pur și la eul biografic, scriitorul se apucă să scrie despre el însuși și despre lumea prin care a trecut? Cum trebuie judecate asemenea scrieri - se întreabă Eugen Simion - și cine este autorul ce se ascunde în spatele confesiunii? Este vorba de eul profund sau de eul biografic? Din perspectiva unor asemenea interogații, memoriile, eseurile biografice, autobiografiile pot fi considerate o revanșă a autorului eliminat odinioară din discuție. Astfel de probleme își pune Eugen Simion pe parcursul ingeniosului său demers critic, fără să aibă orgoliul de a răspunde la toate subiectele care îl frământă. În continuare, în capitolul intitulat Pactul cu istoria, Eugen Simion face distincție între memorii și autobiografii, sprijinindu-se pe observațiile unor importanți specialiști în materie, precum Philippe Lejeune sau Jaap Lintvelt. Exegetul pornește de la discutarea delimitării imprecis realizate de către reprezentanții vechii critici, potrivit căreia memorialistica face parte din categoria literaturii subiective sau cea a literaturii confesiunii. Clasificarea se dovedește imprecisă, deoarece fiecare operă literară este, într-un fel sau altul, subiectivă, propune o reprezentare personală a lumii. Naratologii moderni (Philippe Lejeune, Jaap Lintvelt) includ memoriile în categoria narațiunii la persoana întâi, narațiune determinată de triada autor-narator-personaj (actor). La fel ca în cazul jurnalului intim sau al autobiografiei, cele trei instanțe narative coincid: „autorul este tot una cu cel care povestește și se identifică, în egală măsură, cu acela despre care se povestește”. Problema care se pune în mod firesc este aceea privind posibilitatea deosebirii unei pagini de memorii de o pagină autobiografică sau de fragmentele unui jurnal intim. Citat de Eugen Simion, Philippe Lejeune, un specialist al problemei (a se este individul însuși, vedea o serie de lucrări precum Pactul autobiografic, Je est un autre și Moi aussi), afirmă că autorul de memorii este un martor dublu, atât al existenței sale, cât și al epocii în care trăiește. El se povestește pe sine -menționează Eugen Simion - , dar mai ales lumea prin care trece. Aceasta spre deosebire de autobiografie și de jurnalul intim, în care obiectul discursului adică cel care narează. Exegetul este de acord, în esență, cu afirmația criticului francez, dar reține faptul că observația nu lămurește întotdeauna prea bine diferența dintre o carte de memorii și o autobiografie. Motivul este simplu: orice carte de memorii conține implicit o autobiografie a autorului și orice autobiografie conține și o istorie a epocii. Chiar dacă unele cărți, precum: Confesiunile Sfântului Augustin sau cele ale lui Jean-Jacques Rousseau sunt greu de clasificat, autorul Ficțiunii jurnalului intim menționează faptul că, în memorii, prevalează pactul cu istoria, în timp ce în autobiografie, autoportret, jurnal intim esențial este pactul autobiografic, adică pactul autorului cu sine. Autorul de memorii nu ține cont de legea calendarității și nici de cea a spontaneității. Ignorând criteriul simultaneității, memoriile sunt scrise la o distanță apreciabilă de momentul desfășurării evenimentelor, alcătuind, de regulă, niște opere de bătrânețe. Chiar dacă sinceritatea reprezintă și o clauză a memorialisticii, această sinceritate poate fi pusă la îndoială, pentru că memorialistul este un om subiectiv, ce nu pregetă să își prezinte simpatiile și antipatiile, dar și pentru că distanța dintre timpul trăirii și cel al consemnării evenimentelor este în măsură să deformeze evenimentele. În esență, o carte de memorii cuprinde „povestea unei vieți și, direct sau indirect, povestea unei istorii”. Cele două povești tind să se suprapună, totul având drept scop să justifice existența naratorului. Cu alte cuvinte, povestea tinde să transforme o viață într-un destin, totul prin intermediul unei Mișcarea literară ♦ 3 narațiuni ce refuză ficțiunea. Personajul real poate să devină însă la fel de convingător ca unul dintr-o operă fictivă, memorialistul literaturizându-și viața. Pentru a fi cât mai edificator în reflectarea istoriei, autorul se străduiește să fie cât mai autentic în exprimare. Scriindu-și viața după ce a trăit-o, scriitorul tinde să o proiecteze în ficțiune, iar cititorul îndepărtat în timp de faptele relatate primește în dar doar o reprezentare a adevărului. Genurile biograficului se bazează pe o serie de convenții repetabile, fie că naratorul consemnează pe măsură ce trăiește evenimentul, fie că el relatează evenimente petrecute cu mai mult timp în urmă. Cu toate acestea, există diferențe semnificative între o carte de memorii și o autobiografie sau între un jurnal intim și un roman autobiografic. În cazul jurnalelor intime este vorba de o serie de convenții ce se referă la: calendaritate, simultaneitate, poetica spontaneității, ficțiunea nonficțiunii, personajul problematic și personajul ascuns etc. Dimpotrivă, în cazul genurilor biograficului se pune în discuție problema pactului cu istoria, relația dintre narator și marea istorie, distanța dintre evenimentul trăit și consemnarea lui. Eugen Simion precizează că jurnalul intim este, înainte de orice, un pact cu sine și abia pe urmă un pact cu istoria. Cel care scrie se identifică total cu naratorul și cu personajul central al confesiunilor. Subiectivitatea se manifestă și într-o autobiografie sau într-o carte de memorii, dar aici istoria este cea care jalonează destinul individului. Chiar dacă sunt minime, diferențele dintre autobiografie și memorii rămân elocvente. Autobiografia se concentrează asupra celui care se povestește, în timp ce memoriile manifestă o deschidere mai largă înspre lumea în care a trăit naratorul relatării memorialistice. Cu toate acestea, în ambele cazuri, în centrul evenimentelor se găsește personajul care se confesează, istoria fiind reconstituită în funcție de persoana acestuia. Din punct de vedere structural, jurnalul intim este o sumă de fragmente consemnate cu pauze temporale mai mari sau mai mici, din care lipsește preocuparea pentru linearitate și continuitate. Dimpotrivă, autobiografia reprezintă o narațiune lineară, ce ascultă de principiul coerenței și al continuității, devenind istoria unei vieți. Ea vorbește despre o existență exemplară, revelatorie, sugerând maniera transformării unei vieți într-un destin. Dacă în jurnalul intim consemnarea evenimentelor se face, de regulă, în mod simultan cu desfășurarea lor, în cazul memoriilor distanța dintre timpul trăirii și cel al scriiturii se dovedește mult mai mare. Memorialistul notează evenimente ce „au fost odată”, bazându-se în demersul său pe memorie și pe documente. Trecutul este însă reconstituit și filtrat prin perspectiva subiectivității prezente a celui care se confesează. Ca urmare, obiectivitatea evocării lasă foarte mult de dorit. Scriu memorii doar cei care sunt de părere că istoria vieții lor merită să fie relatată, motiv pentru care ele sunt redactate către amurgul existenței, când deznodământul evenimentelor poate fi deja cunoscut. În plus, redactarea lor reclamă, de regulă, retragerea din fața lumii, adică o solitudine de factură meditativă în fața destinului. Recluziunea din fața lumii dezlănțuite nu mai este însă valabilă întotdeauna și în cazul modernilor, preocupați încă în timpul vieții de crearea unei imagini favorabile și chiar de câștigul material pe care îl poate aduce o asemenea carte. Scriitorul postmodern dorește să fructifice scandalul provocat de dezvăluirile sale, indiscreția putând mări considerabil tirajul unei lucrări confesive. Locul memorialistului înțelept de odinioară este preluat tot mai mult de omul de succes, lipsit de complexe și neinhibat de tabuuri. După căderea cortinei de fier - își continuă demersul Eugen Simion - a apărut un nou tip de memorialist, cel care a trecut prin infernul detenției. Este vorba de literatura carcerală, interesantă, mai ales, ca experiență a cunoașterii și nu prin valoarea ei estetică. Memoriile și autobiografiile reprezintă spațiul de exprimare a autorilor aflați la senectute, în timp ce jurnalul intim constituie, cu predilecție, un apanaj al adolescenței și al tinerelor femei romanțioase. Dacă notele zilnice presupun intimitatea, în schimb autobiografiile sunt redactate cu scopul de fi publicate. În consecință, memorialistul este foarte atent la propria lui imagine și la stilul adoptat. Eugen Simion nu uită nici de formele moderne ale memorialisticii, cum ar fi cartea vorbită sau convorbirile cu doi sau mai mulți 4 ♦ Mișcarea literară autori și personaje. Este vorba de un jurnalist prezent des pe la televiziune, care pune întrebări și de un invitat care răspunde. Deși simplă, formula produce mutații importante în structura scrierii memorialistice. În locul autorului tradițional, apare acum un scriptor care adresează întrebări și consemnează ceea ce aude. În consecință, autorul nu mai este personajul care se confesează, ci cel care pune întrebările. Este posibilă o poetică a memorialisticii? Sau a autobiografiei? Există o retorică a acestor însemnări subiective separată de aceea a jurnalului intim? Acestea sunt întrebările la care încearcă să răspundă Eugen Simion, fără a avea orgoliul soluțiilor ultime, mulțumindu-se să își pună cititorul în temă. Există o caracteristică a memorialistului român? Aceasta este o altă întrebare la care meditează autorul Genurilor biograficului. El identifică o serie de accente specifice memorialisticii autohtone. Astfel, memorialistul român se dovedește a fi un moralist pățit, căruia îi place să povestească ceea ce i s-a întâmplat. În plus, este atent la soarta lumii și îi place să dea sfaturi, ceea ce îl transformă într-un prezumtiv pedagog. Și cum memorialiștii apar, de regulă, după marile catastrofe ale istoriei, secolul al XX-lea se dovedește extrem de bogat în memorii. Prin cinematograf și televiziune s-a impus cultura imaginii, schimbând scara de valori. Memorialistul ajuns la vârsta patriarhală este substituit cu vedeta tânără și lipsită de complexe, uneori și de cultură, care satisface foamea de senzațional a publicului. Memorialistica postmodernă - relevă Eugen Simion - nu își propune să îl facă pe om mai înțelept, ci să îl seducă, impunând, astfel, o pedagogie a seducției și a rentabilității. Ar mai fi de adăugat faptul că, ținând tot de cultura imaginii, internetul a revoluționat și el viața publică, impunând noi forme ale memorialisticii, precum jurnalul electronic (weblog-ul). Din păcate însă, despre acesta Eugen Simion nu spune nimic, nici în Genurile biograficului, nici în Ficțiunea jurnalului intim. După ampla și incitanta parte teoretică, urmează comentariile consacrate unor autori de literatură subiectivă precum Sainte-Beuve, Șerban Cioculescu, Panait Istrati, Octavian Paler, Jorge Luis Borges, Teohar Mihadaș, Laurence Sterne, Dino Buzzati, Valeriu Cristea, Paul Goma, Miron Kiropol, Belu Zilber, Radu R. Rosetti, Louis Althuser, G. Țepelea, G. Călinescu, Marin Sorescu, Andre Gide, Alexandru Lapedatu, Albert Einstein, Chagall, Gabriela Melinescu, Constantin Fântâ- neru, Traian Che-lariu, Petre Pandrea, Nichita Stănescu etc. Comentariile dedicate lui Șerban Cioculescu propun chiar o tipologie consacrată literaturii confesive. Potrivit acestei viziuni, există trei tipuri de literatură autobiografică: tipul oratoric (Sfântul Augustin), tipul dramatic (Cellini) și tipul poetic sau problematic (Jean-Jacques Rousseau). Genurile biograficului vizează o mare varietate de texte, reunind autobiografii, memorii, jurnale intime, eseuri autobiografice etc. Comentariile au fost elaborate într-o perioadă îndelungată de timp, întinsă pe parcursul a două decenii. Reluarea întocmai a textelor publicate odinioară fragmentează observațiile, subminează coerența investigației și face imposibilă evitarea repetițiilor. De fapt, mai întâi au fost redactate comentariile de text, apoi a fost elaborată teoria. Consecința este că analizele nu urmăresc întotdeauna să demonstreze în mod strict valabilitatea conceptelor utilizate, așa cum s-a întâmplat în Ficțiunea jurnalului intim. Extrem de bine documentate, Genurile biograficului și Ficțiunea jurnalului intim sunt două cărți ce se completează reciproc, devenind texte de referință în studiul autoficțiunii. Sunt cărțile unui „spirit al amplitudinii”, ale unui veritabil senior al criticii literare românești. Mișcarea literară ♦ 5 Eugen Simion - 80 Mircea POPA Cel mai important critic și istoric literar român al momentului de față, Eugen Simion, a împlinit 80 de ani. Faptul echivalează cu o adevărată sărbătoare a întregii literaturi și culturi române, moment altitudinar la care ne alăturăm și noi, dimpreună cu toate revistele și ziarele care au marcat evenimentul. E un moment de maximă recunoaștere și de reală gratitudine față de omul care a influențat cel mai deplin și cu resursele creatoare cele mai diverse, toate sectoarele și compartimentele care au vizat într-un fel sau altul cultura și literatura română, punând umărul la reconstrucția și la re-modelarea spiritului critic de după evenimentele din 1989. Fără să se lase influențat de opiniile și ideologiile puse în joc, omul echilibrat și statornic s-a pus înainte de toate în slujba cauzei naționale și a binelui comun. A știut să convingă oficialitățile de importanța atribuirii unei noi clădiri Bibliotecii Academiei, a știut să pledeze cauza Casei Academiei, a refacerii fondului patrimonial al Academiei, cauza marilor proiecte abandonate sau pierdute pe drum, a nevoii de o nouă serie de ediții critice, cu care literatura română să poată ieși în lume. S-a născut astfel proiectul „Operelor fundamentale”, proiect care însumează la ora de față aproape 150 de titluri, vizând pe cei mai de seamă creatori ai literaturii noastre. S-a gândit apoi la utilitatea unui instrument de lucru de primă mână pentru nevoile acestei literaturi, transpus sub forma unui Dicționar general, mult mai amplu și mai larg conceput decât Dicționarul scriitorilor români, rămas încă de la apariție cu informația plafonată la anul redactării. Dicționarul general cuprinde nu numai prezentări de scriitori, ci și opere anonime, societăți și asociații literare și culturale, case de editură, curente și direcții literare, publicații, almanahuri și calendare, fiind destinat a reprezenta chintesența unei literaturi sincrone cu spiritul european, căreia i-a dat o largă susținere prin informația bogată, de ultimă oră. În același timp, Profesorul Simion a inițiat actul providențial de salvare a manuscriselor eminesciene, punându-le, printr-un act de mare magna-nimitate, la dispoziția fiecărui cititor interesat de opera eminesciană genuină și necontaminată, prin tipărirea seriei de manuscrise Eminescu de la Academie, gest insolit și cu totul singular nu numai în literatura și cultura noastră, ci și în alte literaturi europene, prin care s-a manifestat apetența sa nedomolită pentru proiecte ce traduc incontestabila sa responsabilitate pentru conservarea tradiției literară. La aceeași parametri de înaltă responsabilitate se încadrează și efortul său de a bara elementele perturbatoare, ivite din penuria de atitudini revolute. De după 89. Noi, cei care am trăit ultimele două decenii în România, n-am putut să nu asistăm la efortul constant și plin de noblețe pe care acest excelent militant pentru bine și progres l-a depus cu insistență pentru apărarea și promovarea valorilor constituite, împotriva vocilor denigratoare și contestatare, care s-au ridicat în valuri pentru a macula sau desființa scriitori, doctrine, moduri de a fi ale unei literaturi încă tinere, născocind fel de fel de vini imaginare. Scara de valori cu care am ieșit din comunism nu a putut suferi în concepția sa modificări 6 ♦ Mișcarea literară substanțiale, deoarece opera vârfurilor noastre literare n-a fost decât tangențial și cu totul nesemnificativ contaminată de tezele ideologice ale liderilor comuniști, în esență literatura, și în genere cultura, a fost, dimpotrivă, purtătoarea de cuvânt a ideilor noi și reformatoare, neocolind critica, bagatelizarea și persiflarea tezelor și rigorilor comuniste, compromiterea unui stil de viață care nu ni se potrivea. Literatura noastră și-a îndeplinit menirea de a contribui chiar și din umbră la procesul de demolare și contestare a lozincilor fără acoperire ale epocii, a ridiculizării limbii de lemn și a criteriilor aberante ale unei ideologii în care nu mai credeau nici măcar mulți dintre liderii comuniști. În tot acest răstimp, Eugen Simion a reprezentat factorul de echilibru cel mai respectat, vocea critică a unei autorități spirituale autentice, care a trăit cu fervoare literatura și a cunoscut de aproape pe toți creatorii ei mai importanți. Seria de scrieri dedicată „Scriitorilor români de azi” s-a îmbogățit cu cărți și demersuri critice cu valoare de unicat, cum ar fi Dimineața poeților sau Timpul trăirii, timpul mărturisirii, interviurile cu Petru Dimitriu, cartea dedicată Tânărului Eugen Ionescu, diaristicii și memorialisticii ieșite la iveală ca ripostă la Gulagurile comuniste, retoricii ficțiunii, spiritului amplitudinar al lui Mircea Eliade etc. etc. Atacând de fiecare dată subiecte noi sau nu suficient de bine rezolvate, demersul critic al lui Eugen Simion este asemenea celui lovinescian un demers de întemeietor de școală, de cenaclu, de direcție literară. Mijloacele sale cele mai reputate constă în echipa nouă, întinerită de la Institutul „Căli- nescu”, cea din redacția „Caietelor critice”, cea a tinerilor doctori, mas-teranzi, specialiști, porniți să atace o nouă serie de proiecte aprobate la scară națională, și nu puțini studenți care s-au format sub influența sa benefică. Ne aflăm astfel în fața celei mai temeinice și valabile resurecții literare de azi. Numele lui Eugen Simion se asociază celor mai importante și reverberante acțiuni ale epocii, celor mai concludente și antrenante inițiative de remodelare valorică. El e capul de afiș al celor mai multe din inițiativele epocii și fără îndoială că tinerețea lui creatoare este sortită să ne ofere încă multe surprize de mare calitate. La cei 80 de ani ai săi, spiritul eugenic care protejează și patronează literatura română ne va călăuzi încă mult timp de aici înainte. Tărâmul celor mici Mișcarea literară ♦ 7 „Eliade nu pune mare preț pe scriitură [...], dar scrisul devine o formă a existenței sale” Daniela SITAR-TĂUT Opera lui Mircea Eliade marchează o „eternă reîntoarcere” în cazul lui Eugen Simion, căruia exegetul îi acordă studii sau capitole (devenite deja istorie literară) pe parcursul a mai bine de patru decenii. Ultramediatizatul istoric al religiilor, care abia după 1989 este într-adevăr recuperat în România, în pofida faptului că de atunci s-a aflat permanent sub reflectorul exegeților și editorilor, nu are parte încă de o ediție critică, iar opera lui diaristică, memorialistică sau epistolară a fost tipărită sincopat, uneori cu abateri de la textul original, cum este cazul mult-aștep-tatului (pe atunci) Jurnal portughez (ediția Humanitas, 2006). Inițial, cerce- tătorul săvârșește un act de insurgență la adresa cenzurii comuniste, inserând în cel deal doilea volum al Scriitorilor români (1976) un capitol alocat lui Mircea Eliade, ce reușește cu greu, după numeroase investigații asupra autorului, dar și a celui analizat, perceput drept nesanitar de către sistemul pe care-l părăsise, să fie tipărit, deși Mihai Gafița îl anunțase că „volumul a fost retras și trimis la topit”. Cu toate că a cunoscut numeroase reeditări, acumulări, revizuiri și adăugiri, matricea analitică eliadescă rămâne volumul din 1995, Mircea Eliade, spirit al amplitudinii (Ed. Demiurg). Fidel creației acestuia, Eugen Simion revine în 2005-2006, respectiv 2011, cu un corpus tipografic dublu față de cel al variantei primare, intitulat: Mircea Eliade. Nodurile și semnele prozei (Univers Enciclopedic Gold, București, 2011, 480 p.) Păstrând prefețele tomurilor anterioare, criticul explicitează în argumentul celui din urmă, atât geneza studiului, cât și faptul că acesta nu este unul exhaustiv. Expandarea capitolelor este tributară descoperirii de noi fațete ale epicii/dramaturgiei eliadești: „Am urmat, vreau să spun, ritmul lecturilor mele din Eliade și, totodată, posibilităților mele de a mă informa asupra totalității operei sale (mă refer la corespondența sa, la Jurnalul portughez și la scrierile epice rămase până de curând în arhiva familiei). Până la apariția unei ediții integrale a scrierilor sale (inclusiv a articolelor sale din anii '20 și '30), nu putem lucra decât cu ceea ce există. Important este să citim bine și să judecăm drept ceea ce există”. Exegetul preia din studiile Întoarcerea autorului (1982) și Ficțiunea jurnalului intim (2001) notațiile despre literatura diaristică, memorialistică, prezente parțial și în studiul din 1995 (Șantier, India, Jurnal, Proba labirintului, Memorii), precum și o analiză a romanelor neterminate, lăsate în manuscris (Apocalips, Viața nouă/Ștefania). Nu sunt omise nici nuvelele din anii '20 - Maddalena (apărută în 1996), Toamnă la Veneția, editate ulterior. În plus, atașează din Genurile biograficului capitolul despre controversatul Jurnal portughez, („poate cel mai autentic și, prin aceasta, cel mai valoros jurnal al său”), precum și comparația, în oglindă, a romanelor Maitreyi și Dragostea nu moare, aparținătoare celor doi protagoniști, puncte divergente atât estetic, cât și evenimențial asupra story-ului amoros bengalez. Acomodarea textelor dramatice (Ifige-nia și Coloana nesfârșită) într-un volum alocat epicii eliadești poate părea neavenită. 8 ♦ Mișcarea literară Acestea însă sunt percepute drept niște apendice naratologice, care procesează aceleași obsesii recognoscibile și în opera științifică, mizând pe Revalorificarea miturilor. Spre exemplu, în Coloana nesfârșită mitizarea se coagulează într-un triptic care emerge atât din creuzetul motivic autohton, cât și din cel elen sau indic, cărora li se atașează o lectură proteică: textul mamă, dublat de inserții intertextuale, dar și elemente biografice, remodelate simbolic, ale celui mai mare sculptor al tuturor timpurilor, Constantin Brâncuși. Eroii lui Eliade însă sunt ancorați în realitatea imediată, dar guvernați de nostalgii arhetipale, de ardoarea impregnării actului creator cu un filon mitic, imortal. Nu întâmplător piesa gravitează în jurul Coloanei, ca Axis Mundi, verigă ce reface accesul dinspre profan înspre sacral, al Pasării Măiestre -sculptură ce-și transcende corporalitatea și devansează barierele spațialității, Mausoleului din Indor, o replică, în manieră modernă a labirintului lui Dedalus, monument care trebuia să fructifice fuziunea dintre infernal și celest. Uriașul edificiu era proiectat ca un imens ou cosmogonic, simbol al nașterii și renașterii perene. Referitor la titlul noului volum, Eugen Simion menționează: „Apare o nouă ediție în limba română din studiul meu despre Mircea Eliade sub un titlu pe care l-am împrumutat, așa cum am precizat în ediția anterioară, de la poetul Nichita Stănescu. Terminasem de scris a doua variantă (cu un număr dublu de pagini față de ediția princeps) și nu găsisem titlul potrivit pentru această carte în care, în jurul tipologiei și temelor epice, se adunaseră mai toate conceptele, ideile, fantasmele antropologului cultural și ale istoricului religiilor Mircea Eliade. Orice îmi venea în gând era numaidecât îndepărtat: nu se potrivea, înstrăina, micșora, pe scurt, nu exprima cum trebuie ceea ce voiam să demonstrez în legătură cu proza lui Eliade. M-am trezit într-o dimineață cu «nodurile și semnele» lui Nichita Stănescu în cap și, fără să ezit, am zis: cartea mea nu se poate numi decât așa pentru că tocmai despre noduri și semne este vorba în narațiunile lui Eliade. Și așa a rămas...” „Nodurile și semnele” pot fi traduse prin axele stilistice ale epicii sale. Astfel, „nodurile” devin un substitut al autenticității, realului, a insului confruntat cu „teroarea istoriei”, în vreme ce „semnele” sunt indici particularizanți ai fantasticului promovat de M. Eliade, reductibili la triada: camuflarea sacrului în profan, irecognoscibilitatea miracolelor, coin-cidentia opposito-rum. În pofida fascinației pentru autor, E. Simion emite evaluări nefardate ale acestuia, amendând aprecierile personale, hiperbolizate ale savantului, care oscilează între modestie și egolatrie („nu cred că s-a mai întâlnit un geniu de-o asemenea complexitate”). Contrar opiniilor curente, a celor care fac din M. Eliade un maestru al epicii, exegetul consideră că „nu-i, în mod clar, un mare creator, el ratează de multe ori scenele de existență și puține din personajele sale sunt cu adevărat memorabile”. Analistul încearcă să releve aportul acestuia în cinetica modernității autohtone, precum și capacitățile perpetue de metamorfoză ale instrumentarului său narativ, prin tranziția de la rețeta trăiristă, proust-gide-iană, la un fantastic personalizat, succedat de „proza mitologică (în narațiunile postbelice)” și introducerea jurnalul intim, ca entitate discursivă distinctă. Acesta se dovedește un pionier al metaromanului și, totodată, un precursor al textualiștilor cu ștaif. Romanul adolescentului miop, început în preajma anului 1921 și definitivat în 1925, anterior deci celebrului Falsificatorii de bani ai lui A. Gide (1926) este catalogat drept „un exemplu de autoreferențialitate într-un roman rămas în manuscris”. Inserarea eseului în epică, va fi o găselniță naratologică dezvoltată ulterior de G. Călinescu, Al. Ivasiuc și, mai abracadabrant până înspre prolix, de N. Breban. Similar lui Camil Petrescu în epocă și el este un partizan al anticalofiliei stilului, Mișcarea literară ♦ 9 „reacție motivată într-o proză preponderent lirică”. Uneori, aprecierile eseistului devin subiective și injuste. Astfel, meritul de a fi introdus în literatura română „personajul care trece printr-o dramă a spiritului și poate muri din dragoste pentru un concept” este arondat lui M. Eliade, și nu „spadasinului onoarei”, deși dramele de idei camilpetresciene Jocul ielelor (1918) și Suflete tari (1921) au fost elaborate anterior anilor '30, atunci când are loc impunerea orientalistului în câmpul beletristic. Capitolul prim, omonim cu cel al ediției princeps a cărții, Un spirit al amplitudinii, conturează un portret intelectual și psihologic al lui Mircea Eliade, relevând principalele direcții analitice ale operei sale, portret ce va fi definitivat în ultima secțiune Mircea Eliade. Un mod de-a fi scriitor în secolul al XX-lea, ce cuantifică și mutațiile de percepție ale prozatorului/ istoricului religiilor în timp atât la noi, cât și în Occident. „Un ciudat tră-irist”, „un intelectual atipic”, „un Parsifal egare”, el rămâne, așa cum a afirmat inspirat C. Noica „un caz fără precedent în cultura română”. Analistul remarcă paupera acceptare în străinătate a prozatorului, în vreme ce opera științifică este salutată, considerată ca aparținătoare unei autorități incontestabile. Dincolo de criteriul estetic, încă insuficient decantat chiar în studiile românești, posibilele cauze ar fi limba de redactare (invocată deseori de E. Cioran sau P. Goma), ocultarea savantă a textelor, anacronismul naratologic: „S-a pus problema valorii reale a acestei literaturi dincolo de ambițiile și ideile ei. Ce gândeau criticii din anii '30 am văzut. Ce gândesc azi criticii români rămâne să vedem. Străinii cred mai mult în Eliade - eruditul decât în Eliade -prozatorul. Cu mici excepții, narațiunile sale au, când au, succes de stimă. Publicate aproape în mai toate limbile de circulație, prozele n-au avut efectul scontat. Au fost, ca și autorul lor, mereu în contratimp cu spiritul vremii și într-o concurență acerbă cu alte formule de creație: cu romanul sud-american, cu noul roman francez, cu proza postmo-dernă, cu romanul politic est-european. Cum să înfrângi aceste fenomene explozive când te ocupi de universurile paralele și scrii la infinit savante narațiuni despre semnele ascunse în lume? Și, mai ales, cum să învingi inerția publicului occidental când scrii într-o limbă fără mare audiență? Și încă un handicap: cum poți deveni actual când te instalezi, programatic, într-o inactualitate fundamentală?” Fidel limbii române în elaborarea operelor de ficțiune („un obstacol în calea mondializării lui Eliade”), cel care „a creat o școală fantastică după 1965” reușește să scoată (parțial) literatura noastră de sub hegemonia tradiționalismului sau a citadi-nismului parvenit, imprimându-i amprenta recognoscibilă a universului său tematic, fără însă a o descărca de învelișul etnic. Eugen Simion identifică cinci axe stilistice fundamentale ale prozatorului și-și va dirija demersul exegetic potrivit acestui inventar: „o fază indică”, prezentă în Isabel și apele diavolului, Maitreyi, Șantier, India; „o proză de tip existențialist, trăirist, care merge paralel cu exotismul și senzualismul indic”, axată pe experiența huliganică (Întoarcerea din rai, Huliganii); Lumina ce se stinge, „aproape joycian”, ce are menirea descoperirii propriei identități spirituale, dar și a detașării de „obsesia Indiei”; proza fantastică, centrată pe simboluri recrutate din folclorul autohton (Domnișoara Christina), „apoi revenind la experiența indică din perspectiva marilor mituri” (Nopți la Serampore); „proza mitică scrisă în exil”, concentrată în jurul „inițierii și spectacolului într-o epică profundă și esențială” (Noaptea de Sânzâiene, Nouăsprezece trandafiri). În ceea ce privește primele jurnale la care a avut acces comentatorul, (India, Șantier) și eseurile din junețe (de la Solilocvii la Insula lui Euthanasius), acestea-i devoa-lează exegetului o stranie coaliție „între 10 ♦ Mișcarea literară voința de asceză în ordinea spiritului și o dorință nefirească de aventură'” Structura maniheică a viitorului savant, devorat de aspirația totalității, obsedat de antiteza dintre libido copulandi și libido scribendi, îl determină să atașeze celor „trei blesteme ale spiritului” (al muncii, al solitudinii, al paradoxurilor condiției umane) și pe cel al simțurilor, hedonismul fiind o școală asumată cu ardoare de tânărul de atunci. O probă a alianței celor două contrarii este Șantier, un „roman indirect”, sumis autenticității, care promovează sinceritatea nefardată: „eșecurile, căderile morale, experiențele penibile, «amoralismul» tinereții, notează totul cu fervoare și cruzime. Erosul merge împreună cu politicul, nu exclude extazul și tehnica inițierii, tânărul trece din bibliotecă în cârciumă și, de aici, într-o chilie din Himalaia.” Notele diaristice de mai târziu îl decepționează pe analist, sesizând modificări atât la nivelul articulării stilistice, cât și la acela al inventarului cognitiv: „Când le-am citit prima oară (îndeosebi volumul al II-lea din Fragmente...) mi s-a părut că ele au pierdut neliniștea și, împrumut o vorbă a lui E. M. Cioran, «obrăznicia prea clarvăzătoare»”. Insolența incisivă, necenzurată va fi înlocuită acum de filonul filozofic, de apetența „față de adevăr și față de puterea omului de știință de a reface unitatea și plenitudinea ființei umane...” Memoriile de până în 1937 sunt definite drept „excepționale”, dar cele de după această dată „nu mai sunt atât de interesante”, deoarece autorul se dovedește „prudent, cenzurează emoțiile, elimină aproape complet viața foarte intimă din narațiunea confesivă”. O excepție se dovedește Jurnalul portughez, nu atât din pricina reflectării unei perioade de mari prefaceri geopolitice și existențiale (15 februarie 1941-13 septembrie 1945), cât sub aspect autenticist, fiind singurul text diaristic, document autentic nediminuat anterior editării (de altfel apare în limba româna la două decenii după moartea autorului), care se abstrage autocenzurii, trunchierilor operate în general de un ins foarte vigilent la felul în care va fi receptat de posteritate. Un veritabil pionier se arată Mircea Eliade și în inserarea subiectelor tabuizante în Academiei Române), EUGEN SIMION CLASICI ROMÂNI * Bîm.ssf rseșwi» VĂCĂREȘTII - CÂRLOVA - HELIADE C.CONACHI - ANTON PANN ALEXANDRESCU - BOLINTINEANU ALECSANDRI discursul epic într-o literatură eminamente pudibondă. În perioada 1936-1937 se demarează Lupta împotriva pornografiei (cum este numit procesul-verbal din 26 martie 1937 în urma unei Ședințe a demers inițiat de conservatorii și cuminții N. Iorga, N. Crevedia, N. Georgescu-Cocoș, O. Goga, I. Al. Brătescu-Voinești, autorul fiind cap de afiș al mai multor ședințe a Societății Scriitorilor Români, acuzat chiar de obscenitate și concupiscență. În colimatorul gardienilor etici sunt luate pro- zele Maitreyi, Domnișoara Christina, Șarpele sau Întoarcerea din Rai. Deși în Jurnalul portughez mărturisește: „Problema potenței sau a impotenței nu m-a preocupat niciodată”), există o reală, exhibatorie dorință de etalare a virilității sau abilităților de seducție, fie în formă parodică, fie excesiv priapică în mai toate romanele trăiriste. Dezvoltând O mitologie a seducției, prozatorul reflectă cuceriri kierkegaardiene, cerebrale, ale unui „Don Juan teolog” în (Isabel și apele diavolului) până la erosul pervertit, pederast. Eugen Simion relevă nu numai inovațiile aduse de indianist în domeniul genologiei, cât și rolul acestuia în expandarea tipologiei personajelor. Noncon-formiste, inadaptate, angelice sau pervertite, acestea sunt novatoare atât în planul masculinității, cât și în cel al galeriei feminine. Misogini, androgini, Lolite bengaleze, epicurei sau hedoniști, eroii/eroinele lui sunt dispuși/se deseori în serii dihotomice: „adolescenta asiatică naivă și rafinată”, „femeia cultă și concupiscentă”, „tânărul european care descoperă Asia”, „tânărul cinic și ispititor”, „intelectualii tragici și revoltați”, „tinerii huligani care urăsc de-a valma, pe bătrâni și valorile vechi” etc. Mișcarea literară ♦ 11 Romanele autobiografice care au ca temă adolescența sau perioada etudiantină (Romanul adolescentului miop și Gaudeamus) sunt percepute drept precursoare ale gidis-mului, rectificând imaginea edulcorată a puberului prezentă în beletristica vremii și deschizând apetitul pentru o tipologie a masculinității, cu inserții biotice, a tânărului care „oscilează între asceza bibliotecii și l'heure sexuelle”. Nuntă în cer este considerat „un roman stil Turgheniev”, „o mică grațioasă capodoperă”, Lumina ce se stinge, „un roman joycian”, ce esteti-cește „oferă foarte puține satisfacții”, Întoarcerea din rai e haotic, „un roman, așadar, a these, preponderent eseistic, cu un gust suspect pentru sordidul din existență, cu pagini valabile despre nihilismul și tragismul unei generații care se sufocă în istorie”, iar Huliganii, un „roman de atmosferă”, care „aduce în prim-plan o generație tânără, frenetică și confuză, obsedată de tragismul ei”. Romanele neter- minate (Dubla existență a lui Spiridon Vădastra, Ștefania) și nuvelele Aventură -facilă, la nivelul semnificațiilor și a articulării scenariului epic - și Întâlnire - care în pofida sugestiei erotice prezente în titlu descrie traiectul unui antierou, ratat social și erotic, atins de bovariste, mistuit de morbul senzaționalului, care regizează cotidian scenarii de remediere a monotoniei - etalează un „alt Eliade”, satiric și caragialian, abia penelat. Diagnosticările estetice variază între validare și invalidare. Astfel, La țigănci este „o capodoperă a fantasticului românesc”, Noaptea de sânziene - „o grandioasă ratare”, Pe strada Mântuleasa - o capodoperă „de limbaj aluziv”, Lumina ce se stinge - „un proiect eșuat”. Tot în categoria ratărilor intră „micul roman Nouăsprezece trandafiri”, în care „teoriile asfixiază în oarecare măsură viața personajelor”... Beletristica (fie că e vorba de textele trăiriste, fie de prozele care promovează fantasticul savant) devine o formă de escapism, de efugionism, interludii între lucrările științifice. Deși putem vorbi de o veritabilă școală Mircea Eliade atât în plan național, cât și mondial, în plan beletristic sau religionistic, Nodurile și semnele... lui Eugen Simion (Mircea Eliade, spirit al amplitudinii) rămân cea mai importantă exegeză alocată maestrului necontestat al fantasticului românesc. Bratislava, mai-iunie 2013 Autoportret 12 ♦ Mișcarea literară Eugen Simion - Luciditatea receptorului jurnalului și scriitorul de jurnale Este o provocare să analizezi creația artistică a unei personalități care și-a câștigat notorietatea pe alte paliere precum critica și istoria literară. Afirm acest lucru deoarece segmentul în care un autor devine celebru tinde să eclipseze cealaltă parte a scriiturii, indiferent cât de valoroasă este aceasta. Ceea ce propun este un exercițiu de analiză paralelă a două tipuri de text diferite, dar care au în comun ideea de jurnal, exercițiu al cărui scop este demonstrarea valorii diaristicii lui Eugen Simion, criticul care s-a dovedit a fi un lucid receptor al acestui gen, citind în profunzime și găsind esența memoriilor, motivațiile personale ale celora care scriu texte de această natură. Vom face referire, pentru început, la un capitol din lucrarea Sfidarea retoricii, lucrare apărută în 1985. Este vorba de Jurnalul lui Rebreanu, unde există o fină și pertinentă trecere în revistă a jurnalelor românești. Simion aderă, încă de la început, la observația lui Călinescu potrivit căreia „literatura română întârzie să dea un mare jurnal în stil Gide.” Într-un spațiu de doar două pagini, se face apoi o incursiune extrem de lucidă prin ceea ce a însemnat diaristică românească a autorilor celebri. Scrierea lui Camil Petrescu este percepută ca o mare decepție, Însemnările lui T. Maiorescu rămân valoroase doar ca „document moral al unui spirit care în viața de toate zilele este olimpian”, iar jurnalul lui Galaction este un document al epocii și nicidecum nu trasează „istoria unui spirit”. O observație făcută de Eugen Simion este aceea că marile nume ale literaturii noastre (Emi-nescu, Caragiale Arghezi, Bacovia, Blaga, Barbu, Sadoveanu) nu au jurnale, acest fapt fiind rezultatul lipsei unei tradiții în acest domeniu. Tot aici, criticul vine cu o interesantă clasificare a jurnalelor în trei categorii: (1) Cristian VIERU jurnalul ca roman indirect, în care s-ar înscrie lucrări precum India și Șantier ale lui Mircea Eliade; (2) jurnalul ca aide-memoire, „o cronică fragmentată a unui spirit care pune ideile mari în cărți și micile întâmplări ale vieții în asemenea caiete de uz intim”; (3) jurnalul ca jurnal, unde „autenticitatea confesiunii se impune ca literatură și acoperă uneori literatura propriu-zisă.” Jurnalul lui Rebrea-nu este inclus, conform acestei clasi- ficări, în cea de-a doua categorie. Prozatorul nu descrie aproape deloc amănunte ale lumii interioare: „Din omul care scrie răzbate, în fond, foarte puțin în acest jurnal.” Din trăirile personale, ceea ce este descris constant este zbuciumul artistului căruia i se refuză opera. „Mă apuc de scris și nu prea știu ce vreau să scriu. Doar o linie generală și nici aceea nu destul de clară.” Eugen Simion reușește, după lectura jurnalului, să facă un portret al omului și artistului Rebreanu. Acesta „este un om social și dorința lui de însingurare nu este convingătoare. Deși detestă moravurile vieții literare, continuă să trăiască în mijlocul ei și participă la vanele lupte interne.” Vom trece acum spre analiza ultimei părți a Sfidării retoricii, parte care constă într-un scurt, dar profund, Jurnal german. Trebuie să precizez că autorul publică în 1977 un amplu text de mare finețe intelectuală Timpul trăirii, Timpul mărturisirii - Jurnal Mișcarea literară ♦ 13 parizian. Vom poposi puțin pe tărâmul acestei scrieri. Constantele diaristicii sunt evidente prin compararea celor două titluri. Încă din primele rânduri ale jurnalului francez întâlnim omul de cultură care cunoaște orașul din cărți, > > 5 * care speră să aibă aceleași trăiri ca celebrii autori ce au evocat locurile: „Ajung la Paris ducând cu mine, ca toți oamenii din estul Europei, un mare mit, luat din cărți. Nu fac parte din marii fanatici care îți pot descrie cu ochii închiși drumul de la Gare de l'Est la Denfert-Rochereau, fără să fi ajuns vreodată să-l parcurgă cu adevărat, dar am citit multe cărți despre Paris și, apropiindu-mă de el, am sentimentul că mă pregătesc să intru într-un univers cunoscut. Universul lecturii, muzeul meu imaginar, populat cu străzi, monumente și indivizi care se cheamă Frangois Villon, Balzac, Baudelaire...” Acestei imagini idilice i se opune însă realitatea, așa cum este ea percepută de autor: „Plonjez însă într-un oraș totalmente străin, mitul nu poate rezista pe aceste străzi murdare și pe un frig umed de noiembrie. Intru într-o lume pe care o simt ostilă în indiferența ei, sunt derutat, caut să prind un fir și nu-l aflu, marea capitală este grăbită. Fac drumul pe jos de la Etoile la Hotel de Ville și nimic din ceea ce caut nu găsesc. Mitul rămâne rușinat la porțile orașului.” Revenim la Jurnalul german și regăsim dorința aceluiași autor de a se întâlni, în realitate, cu spații evocate în marile lui lecturi: „Când sosești la Frankfurt, venind din Estul Europei, afli prea puțin din ceea ce știai despre Germania din lectura marilor ei scriitori. Altă lume, alte valori, altă istorie. O civilizație a betonului și a computerelor. (...) Din orașul în care s-a născut și a copilărit Goethe au rămas puține clădiri vechi. Războiul a fost și aici necruțător.” Locului și timpului, elemente sine-qua-non ale unui jurnal, li se alătură, în scrierile lui Simion, experiența culturală anterioară. Trăirile sunt raportate la imaginile deja formate din lecturile personale. Iată aventura intelectuală de care autorul se bucură. Este vorba de experiența unui spirit înalt care nu caută într-un oraș recreere, ci dorește să reconstituie povești de viață ale unor scriitori pe care îi admiră! Apropierea celor două jurnale nu a fost întâmplătoare. Simion caută a înțelege spiritul german prin raportare la cel francez. Vizitele la Paris și Frankfurt îl ajută să observe modul în care specificul cultural se regăsește în comportamentul cultural. Sunt evocate permanent cărțile citite în profunzime de Eugen Simion, cărți care au incitat lectorul spre descoperirea locurilor pe care istoria a lăsat urme: „Neamțul are suflet conjugal și nu poate trăi, spune Chateaubriand, fără jumătatea lui, în timp ce francezul, atât de îndrăgostit de femei, uită de ele adesea fiind acaparat de griji și treburi. Cât de adevărată poate fi această remarcă? Se observă că francezii sunt obsedați de lumea de dincolo de Rhin, mai toate categoriile lor morale se definesc prin opoziție față de ceea ce se crede că reprezintă spiritul germanic. Atât de înrădăcinată este această convingere, încât Giradoux crede că Franța și Germania nu sunt două expresii geografice, ci doi termeni morali... În contradicție, se înțelege.'’” Vizita la Frankfurt va fi punctul de plecare pentru ceea ce va însemna o veritabilă incursiune în specificul a două dintre marile culturi europene, aducându-se date precise, făcându-se trimiteri la studii istorice sau filosofice. Dar autorul nu uită că sub cerneala lui se așterne un jurnal și revine la descrierea trăirilor provocate de orașul în inima căruia se află. Nu se poate însă desprinde de spiritul cărților și al scriitorilor: „Înainte de a intra în muzeul de artă, luăm o cafea la Laumer, acolo unde filosoful Adorno venea adesea.” Asemeni unui veritabil prozator, Eugen Simion are abilitatea de a descrie elegant atmosfera, figurile umane, arhitectura. Ajunge la concluzia că „spiritul german nu trebuie căutat numai în muzee.” Observarea străzii surprinse în plină forfotă este un bun prilej pentru sublinierea schimbării mentalităților 14 ♦ Mișcarea literară prin raportare la ceea ce se întâmpla cu doar zece ani în urmă: „Văd tineri în grupuri zgomotoase, cu creste vopsite strident. Este așa-zisa generație Punk sau Stadtindianer, reprezentată mai bine în Berlinul de vest. Ei au luat locul hipi-lor de acum un deceniu.” Trecerea de la Frankfurtul „pestriț” spre Heidelberg reprezintă o intrare într-o altă lume ce implică trăirea unui alt fel de experiență. Orașul, cu mare reputație universitară îi prilejuiește autorului întâlnirea cu criticul român Sami Damian, dar și cu profesorul Heitmann care „vorbește dumnezeiește limba noastră.” Urmează o călătorie pe Rhin, de la Munchen la Bonn, ce se dovedește „obligatorie pentru turistul cultural în căutarea de vechi simboluri romantice. Natura este descrisă plastic de Simion. Începutul de septembrie, cu dulcea lumină de toamnă ridicată din apele Neckarului, parcurile diferite de cele întâlnite la Paris, prin dorința nemților de a lăsa ceva sălbatic la marginea lor, conferă originalitate jurnalului. Spiritul naționalist, concretizat în mândria de a fi român, emoția provocată de descoperirea amprentelor pe care cultura română le lasă într-o țară străină. Călătoria în Germania conferă autorului prilejul de a observa că nimic din ceea ce trăiește la sute de kilometri de casă nu a mai fost descris de alți scriitori. Un oraș trezește emoții diferite scriitorilor, în funcție de sensibilitatea artistică a acestora. În cazul lui Eugen Simion, jurnalul este încă un prilej de dezvăluire a profunzimii spiritului său, dovadă a vastei culturi, putem spune enciclopedice. Amintire Mișcarea literară ♦ 15 Eugen Simion în epica ideilor Olimpiu NUȘFELEAN IN ARIERGARDA AVANGARDEJ OwwAm .w .InJm (trișor În perceperea identității unui scriitor, încercarea cea mai provocatoare mi se pare aproximarea personalității unui critic literar, în devenirea „obiectivă” a acesteia. E vorba de prezența (literară) a unui eu (critic) foarte, cum să zic, sofisticat, care se dezvăluie, atunci cînd o face, nu direct, dar nici în... metaforă. Dacă literatura se face din cărți - cărți din cărți -criticul literar este cel care, mai mult decît oricine, urmează rațiunea hrănirii cu cărți. Eul său nu are dreptul decît la o „prezență” - firească desigur - livrescă, la o pierdere a „lăuntricului” subiectiv de dragul obiectivității, trecut fiind prin bolgiile unei lecturi urmărite și sancționate de tot felul de criterii, în care omul viu se regăsește, dar cu greu se întrupează, mijlocind, în alternativă, „întruparea” scriitorului și a cititorului. Așa că sunt așteptate, cu o mare sete de cunoaștere, ocaziile cînd criticul se dezvăluie pe sine în alte specii literare decît cele care îi intră în vocație, de exemplu în memorii sau confesiunea-dialog. Dacă memoriile au avantajul (sau nefericirea) de a rămîne „închise” în „viziunea” strictă a autorului, încărcate de o mare pasivitate, dialogurile-confesiune beneficiază de „intruziunile” subiective ale reporterului, menite să clatine o subiectivitate mai puțin dispusă să se întoarcă mereu spre sine. Avînd în vedere cele spuse mai sus, mă gîndesc la dialogul avut de Andrei Grigor cu Eugen Simion în cartea de interviuri În ariergarda avangardei, apărută în 2012 la Editura Curtea Veche, (ediția a II-a, „adăugită”). În fața unei asemenea cărți, curiozitatea cititorului va fi stîrnită de mai multe aspecte: olimpianismul criticului, modelul oferit în raport cu tradiția, dar și cu cea mai strictă actualitate, diversitatea ariei de interes, prestigiul și autoritatea critică și academică, impactul asupra generațiilor, construcțiile intelectuale, europene, în care își angajează contemporanii și multe altele. Nu poate fi neglijată nici experiența de viață (literară. culturală, intelectuală în cele din urmă) acumulată pînă la o vîrstă generoasă, experiență care, într-un fel, îl și obligă pe cel care acceptă să se mărturisească. Iar Eugen Simion răspunde tuturor acestor... obligații, personalitatea sa ilustrînd teme majore precum servirea literaturii române (cu tot ce implică aceasta, de exemplu dragostea pentru limba în care citește cărți și în care își scrie cărțile) sau asumarea - pe cale culturală - a timpului actual european sau occidental, abor-dînd „subiecte” fierbinți, cum ar fi condiția actuală a spiritului național (contestat), autonomia esteticului, revizuirea critică a valorilor etc. Eugen Simion este criticul literar olimpian al literaturii actuale, figură benefică și singulară, mergînd pe urmele lui Titu Maiorescu (în situația în care demersul său critic se revendică de la modele critice precum Eugen Lovinescu sau G. Călinescu) prin dorința și puterea de cuprindere nu doar a fenomenului literar actual, ci și a societății în care trăim, pe care o angajează în urmarea unui curent sau flux cultural ambițios. Modelul său provoacă și inspiră, chiar dacă rolul scriitorului pălește în ziua de azi. Opera sa de construcție culturală impresionează. Opera sa critică, mai mult decît o strictă critică de întîmpinare, dar nelipsită de flexibilitatea acesteia, stă mărturie. Scriitorii abordați sînt înscriși într-o paradigmă de situare solidă, asistată discret de „calmul valorilor”, circumscriși sensului „totalității”. Prestația sa în planul ideilor culturale este edificatoare, de o mare incidență asupra mersului culturii noastre: conduce o vreme Academia Română, coordonează realizarea Dicționarului General al Literaturii Române (aflat în faza elaborării unei noi ediții), a publicat manuscrisele lui Eminescu, este profesorul a zeci de promoții de studenți, coordonează comisii și manuale destinate învățămîntului preuniversitar... Semnificativ este 16 ♦ Mișcarea literară să observăm că Eugen Simion are timp - și expertiză - să se ocupe de o excelentă și bogată colecție a clasicilor, „Opere fundamentale”, ca și de un colocviu al tinerilor critici. Inițiind seminarul internațional „Penser l'Europe“, aduce la dezbateri personalități europene importante. Distincțiile și premiile obținute, academiile care sînt onorate să-i confere titluri validează opera unui arhitect cultural, al criticului și al intelectualului de înalt prestigiu. În această „cartea vorbită”, cum este definită de la bun început În ariergarda avangardei, cu un titlu inspirat de Barthes, un roman de viață încărcat de „epica ideilor”, cu descinderi în intimitatea eului ca și în aceea a literaturii, atrage atenția aspectul relaxat al construcției, dialogul mizînd pe „oralitate”, pe întrebări și răspunsuri dinamice, desfășurate pe spații scurte - cu impact maxim -, evitarea formalismului, cu care nu prea ne obișnuiesc spiritele „scriptice”, analitice, seduse adesea de discursul învăluitor, arborescent. Protagonistul discursului critic, obiectiv, alunecă lejer în confesiune, mărturisire, în dezvăluirea frămîn-tărilor lăuntrice, subsumate - și nu reprimate -unei atitudini echilibrate. Evocarea copilăriei, a bunicului sau a tatălui aparține unui eu „subiectiv”, este încărcată deopotrivă de sentiment și luciditate... Obiectivitatea „critică” e ilustrată în abordarea marilor teme ale literaturii, ale culturii actuale, ale lumii în care trăim. Încă din Cuvânt înainte, cu reluare dezvoltată în paginile cărții, Eugen Simion definește poziția și rolul criticului. „Ariergarda avangardei” reprezintă revelator poziția criticului în fluxul literar, locul din care observația (critică) se poate manifesta cu o mai mare „libertate de mișcare”, chiar dacă, prin acest loc și rol, criticul este un „condamnat la obiectivitate”. Pornind de la discuția despre Caietele critice, interlocutorul lui Andrei Grigor va spune, aproximînd activitatea critică: „Asta însemnă o justă poziție față de operă, efortul obiectivității, justificarea estetică a operei, un spirit amical în relațiile cu scriitorii, evitarea injuriei, o familie spirituală, o pedagogie inteligentă, permisivă (dar nu lipsită de exigență și de o etică a libertății de opinie) față de tineri...” Vocația critică este expresia unei mari iubiri față de literatură și a unei încrederi mistice în acesta, dorința de căutare a adevărului prin pipăirea substanței operei, cînd „criticul nu trebuie sa aibă vocație de procuror, ci vocație de preot. El slujește un zeu necunoscut care apare de oriunde și nu se revelează decât prin operă.” Și comentează „efectele inocenței în literatură”, sperînd că „într-o zi, o să apară un nou Eminescu”, animat de himera credinței că „literatura este o formă superioară de existență”. Cartea se citește într-adevăr ca un roman. Este plină de viață și de idei. Structurată în numeroase capitole, care prefigurează momente înșirate pe firul vieții protagonistului, ca și pe firul vieții literare, incită continuu. Aventura conștiinței protagonistului, pedagogia decenței, critica literară - mereu, zeflemiștii de serviciu, aventura istoriei și a spiritului, proletcultism și elitism, cenzura și cultura paralelă, spiritul caietist, destinul culturii române, reflecții despre Iuda, omul modern între pierderi și cîștiguri, complexele literaturii, excesul liric sau romanul aflat între metafizică și zeflemea, Europa și noi, atitudinea intelectualilor etc., etc., toate sînt impregnate de un puternic suflu personal, ridicate în lumina adevărului de un spirit generos. În această perioadă de criză continuă, cultura, în speță literatura, se confundă cu economia de piață. Eugen Simion este de părere că noi, răsăritenii, nu ne prea descurcăm, că este nevoie să asigurăm operei o „lizibilitate mediatică”, dar, evocînd teoria ambasadorului brazilian Jeronimo Moscardo, privind „marginalitatea”, este de acord că, în situația în care culturile „de centru” sunt obosite, afectate de o „industrie culturală”, „culturilor marginale”, cum este și a noastră, au șansa să revigoreze cultura mondială prin a da „mituri, modele, personalități ce pot resuscita o cultură subminată de industria care-i mistifică și deturnează sensurile”. Criticul mărturisește, și în glumă și în serios, că așteaptă să dăm și noi „câteva modele universale, un număr de mituri fundamentale care să fie preluate de alții și duse în lumea întreagă”. În ariergarda avangardei. Convorbiri cu Andrei Grigor este o carte cuprinzătoare, învăluitoare aș zice, greu de sintetizat în cîteva rînduri. Între cel care întreabă și cel care răspunde la întrebări există o discretă și caldă afecțiune. În ea asistăm la o frumoasă „întrupare” a ființei criticului. Cred că e o carte la care Eugen Simion ține în mod special. În ea se lasă dezvăluit în ceea ce personalitatea sa are inconfundabil. Se lasă de fapt cuprins, cu încredere, în brațele literaturii. A literaturii care, ca întotdeauna într-o existență totuși frămîntată, îl salvează. Mișcarea literară ♦ 17 Eugen Simion (note biobibliografice) La Bistrița, Simpozionul N. Steinhardt, 2013 Ioan Eugen Simion (n. 25 mai 1933, Chiojdeanca, Prahova) este critic și istoric literar, editor, eseist, profesor universitar, membru titular al Academiei Române și președinte al acestui for din 1998 până în aprilie 2006. Este membru al Uniunii Scriitorilor din România, ca și al mai multor universități din străinătate. Eugen Simion este fiul Sultanei (n. Moise) și al lui Dragomir Simion, moșneni având o ascendență ardelenească. A fost căsătorit (1957-2006) cu Adriana Manea, decedată, și are o fiică. Studiază la Liceul „Sfinții Petru și Pavel” din Ploiești, devenit Liceul „Mihai Viteazul”, astăzi Colegiul National „Mihai Viteazul” din Ploiești, unde a fost coleg cu Nichita Stănescu. Între 1952 și 1957 urmează cursurile Facultății de Litere a Universității din București. Printre profesorii săi se numărau Tudor Vianu, G. Călinescu, Alexandru Rosetti și Iorgu Iordan. Obține titlul doctor în științe filologice cu teza Eugen Lovinescu, scepticul mântuit, condusă de profesorul Șerban Cioculescu (1969). După absolvirea facultății, devine cercetător la Institutul de Istorie și Teorie Literară „G. Călinescu” al Academiei Române (1957-1962), lucrând în colectivul „Eminescu”, condus de Perpessicius. În perioada 1962-1968 este redactor al „Gazetei literare”. Între anii 1964-1971 este lector universitar la Catedra de Istoria literaturii române, Facultatea de Litere, Universitatea București. Va funcționa apoi, între anii 1970-1973, ca lector invitat de limba română la Universitatea Sorbonne (Paris-IV), apoi obține o bursă de studii în Republica Federală Germania (1974). Din 1971 devine conferențiar universitar, iar din 1990 profesor universitar al Facultății de Litere de la Universitatea din București. Din 2006 este director general al Institutului de Istorie și Teorie Literară „G. Călinescu” din București. Debutează publicistic cu un articol despre Caietele Eminescu în revista „Tribuna” (1958). Începe să colaboreze frecvent la revistele „Gazeta literară”, „Contemporanul” și „Viața românească”. Din 1968 colaborează săptămânal la „România literară” și din 1991, la „Literatorul”. Din 1983 este redactor al revistei „Caiete critice”, revistă de critică și teorie literară, iar din 1990, director al publicației. În 1993 devine membru al Academiei Române. În anul 1998 este ales Președinte al Academiei Române. Doctor Honoris Causa al universităților din Iași, Galați, Târgoviște, Arad și al Universității „Vasile Alecsandri” din Bacău. În 2006 își încheie activitatea de Președinte al Academiei Române. În prezent este președintele Secției de Filologie și Literatură a Academiei Române. A scris în mod regulat la ziarul „Ziua”. A publicat peste 3.000 studii și articole în reviste de specialitate. Este coordonatorul Dicționarului general al literaturii române, vol. I-VII, 2004-2009. Din 2005, sub numele Ariergarda avangardei, ține o rubrică permanentă în revista „Cultura”. Este președintele Fundației Naționale pentru Știință și Artă și coordonator al seriei „Opere fundamentale”. Volume publicate: • Proza lui Eminescu, 1964 • Orientări în literatura contemporană, 1965 • Eugen Lovinescu, scepticul mântuit - (Eugen Lovinescu, the Redeemed Skeptic), 1971 (ediția a doua, 1994) 18 ♦ Mișcarea literară • Scriitori români de azi, I, 1974 (ediția a doua, 1978) • Scriitori români de azi, II, 1977 • Timpul trăirii, timpul mărturisirii. Jurnal parizian, 1977, (a doua ediție, 1979, a treia ediție, 1986, a patra ediție, 1999, 1983 - ediția în limba maghiară) • Dimineața poeților, 1980, (a doua ediție, 1995, a treia ediție, 1998) • Întoarcerea autorului, 1981 (ediția a II-a, 1993; ediția a III-a, 2005) • Scriitori români de azi, III, 1983 • Sfidarea retoricii. Jurnal german, 1985, ediția a II-a, 1999 • Scriitori români de azi, IV, 1989 • Moartea lui Mercutio, 1993 • Limba maternă și limba poeziei - Cazul Christian W. Schenk, colecția Phoenix 1993 • Convorbiri cu Petru Dumitriu, 1994 • Mircea Eliade, un spirit al amplitudinii, 1995 • Fragmente critice, I, Scriitura publică, scriitura taciturnă, 1997 • Fragmente critice, II, Demonul teoriei a obosit, Fundația „Scrisul Românesc” & Univers Enciclopedic, 1998 • Fragmente critice, III, Fundația „Scrisul Românesc” & Univers Enciclopedic, 1999 • Clasici români, I, Grai și Suflet & Cultura Națională, 2000 • Fragmente critice, IV, Univers Enciclopedic, 2000 • Ficțiunea jurnalului intim, vol. I-III, Editura Iri & Univers Enciclopedic, 2001 • Genurile biograficului, Univers Enciclopedic, 2002; ed. a II-a, Fundația Națională pentru Știință și Artă, 2008 • Mircea Eliade, nodurile și semnele prozei, ediția a II-a, Univers Enciclopedic, 2005, ediția a III-a, Junimea, 2006 • Tânărul Eugen Ionescu, Fundația Națională pentru Știință și Artă, 2006; Editura Muzeului Literaturii Române, 2009 • Ion Creangă. Cruzimile unui moralist jovial, Iași, Princeps Edit, 2011 Cărți traduse în limbi străine: • Elmenyek kora, vallomasok kora. Parizsi naplO, 1983 • Imagination and Meaning. The Scholarly and Literary Worlds of Mircea Eliade, (coautor), The Seasbury Press, New York, SUA, 1984 • Die Mitte der Aufsatze zu Mircea Eliade (coautor), Suhrkamp Verlag, Frankfurt, Germania, 1984 • The Return of the Author, Northwestern University Press, Evanston, Illinois, SUA, 1996 • Le Retour de l'Auteur, L'Ancrier Editeur, Strassbourg, Franța, 1996 • Mircea Eliade, Spirit of Amplitude, East European Monographs, SUA, 2001 • Mircea Eliade, romancier, Paris, Oxus, 2004 Ediții: 5 • Mihai Eminescu, Proză literară, 1964 (în colaborare cu Flora Șuteu) • Mihai Eminescu, Poezii, 1991 • E. Lovinescu, Scrieri, vol. I-IX, 1969-1982 • Lucian Blaga, Ce aude unicornul, 1975 • Mircea Eliade, Proză fantastică, vol. I-V, 1991-1992 • Tudor Vianu, Cunoașterea de sine, 1997; reed. 2000 • G. Călinescu, Fals jurnal, 1999 Premii și distincții obținute: • Premiul Uniunii Scriitorilor i-a fost acordat de cinci ori • Premiul Academiei Române în 1977 • Ordinul Steaua României în grad de Marea Cruce • Legiunea de Onoare a Franței (2002) Mișcarea literară ♦ 19 Primirea la Vatican, 31 mai 2001 Audiența la Papa, 31 mai 2001 Cu Grigore Vieru, Mihai Cimpoi, Victor Crăciun Cu Grigore Vieru, Mihai Ungheanu, Tudor Nedelcea Fotoalbum Eugen Simion Cu Maya Simionescu, Mircea Albulescu, Antonie Solomon, Virgil Ogășanu,Tudor Nedelcea Mihai Cimpoi, Nicolae Breban, Victor Craciun, Lia Olguța Vasilescu, Tudor Nedelcea, Eugen Simion, M. Dolijan, Vasile Tărâțeanu, Doina Rijea, M. Grigorescu, Mircea Cornișteanu 20 ♦ Mișcarea literară Cuvîntul și marea, care despart și unesc (cîteva idei ale traducătorului despre opera Anei Blandiana) Âron GAÂL Dacă traducătorii consimt cumva să-și spună părerea despre cei traduși și operele acestora, o fac doar după al nuștiucîtelea autor și volum. Și asta doar tematizînd și structurînd materialul într-un buchet. În asemenea cazuri totul se întîmplă după un interval de timp considerabil de la apariție, ulterior. Primează aici încercarea de a fi obiectiv, intenția de analizare, comparare. Citind traducerile din T. S. Eliot ale maestrului meu Istvan Vas, în zorii începutului activității mele literare, m-am întrebat adesea ce simțea oare poetul maghiar în timp ce-l traducea pe contemporanul său englez, ce a influențat întreaga literatură a secolului XX. După ce l-am întrebat despre asta, mi-a vorbit cu însuflețire despre întîlnirea lor ce avusese loc în Londra și despre ce a provocat în el această experiență personală, precum și procesul de traducere a operelor. Mi-a povestit toate acestea, dar nu le-a așternut pe hîrtie. Încă plutea la cîțiva centimetri deasupra pămîntului pe calul înaripat al poeziei - dacă e să vorbim despre literatură - și nu deasupra lui Parnassius - cînd plin de praf, cînd plin de noroi. Cel puțin aceasta era impresia cititorului și a poetului debutant - și asta pentru multă vreme. Pur și simplu fiindcă asta au vrut să vadă. Azi, în vremea bucătăriilor luxoase, a emisiunilor live ce filmează pe ascuns protagoniștii, în timpul războaielor transmise în direct de la fața locului, cititorul iubitor încă de frumos caută altceva: sentimente, impresii, adevărul interior... Ar vrea să și simtă, nu doar să înțeleagă autorul și opera. Sinceritatea nu e ceva simplu și nevinovat. Puțini reușesc să-și permită luxul acesta, fără a răni pe alții sau pe sine. Simplitatea nu este un lucru simplu și lipsit de periculozitate nici din punct de vedere omenesc și nici prin prisma folosirii mijloacelor artistice, în cazul nostru lingvistice, formale. Nu e simplu și nici lipsit de pericu- lozitate părtaș ecuații multe Ana Blandiana și Âron Gaal la Iași, 2008 să fii al unei cu mai necunoscute, ce are doar o singură soluție. Puțini sunt dispuși să-și arate pielea, să se expună. Și mai puțini sunt cei capabili să facă asta într-un mod natural și banal, așa cum iarna, în timpul unei întîl-niri, una din părți - să zicem femeia - își dă jos puloverul gros de lînă, iar lumina ce se răsfrînge pe cămașa albă conturează întreg bustul ei atrăgător, radiază și este reflectată de oglinzi și de ochii celorlalți ce stau la masă. Să-mi asum subiectivitatea și să-mi spun părerea în legătură cu un fel de renaștere, de recre-ere iminentă, con- Cec în alb cepută într-o altă limbă, părere ce nu se vrea a fi o analiză, ci mai degrabă oglindirea interioară a autoarei și a operei sale. M-am bucurat să întîlnesc în persoana și opera Anei Blandiana un poet ce reușește printr-o naturalețe de la sine înțeleasă să se debaraseze de învelișul premiilor internaționale, a cunoașterii și recunoașterii, al nenumăratelor lucrări traduse în multele limbi ale lumii euro- Mișcarea literară ♦ 21 atlantice și care lasă ca fiecare părticică din ultimul său volum să-i ilustreze și să-i oglindească vîrsta, ce a crescut împreună cu ea și în ea, în care și cu care a crescut și ea la rîndul ei. Și noi toți laolaltă - traducătorii și cititorii de pe planeta întreagă. Ana Blandiana, Nichita Danilov și Âron Gaal la Iași, 2008 Ana Blandiana, Romulus Rusan și Magda Gaal în Ungaria, la biblioteca mânăstirii Benedicta, orașul Pannonhalma Sunt convins că și în ziua de astăzi cei care generează procesul de unire a Europei, pe cel euro-atlantic și chiar pe cel transatlantic sunt artiștii, care acționează prin operele lor și uneori le și precedă, iar dacă cumva se împotmolesc, le impulsionează și le scot din punctul mort: „Pentru că nimic din ceea ce nu e scris/ Nu există”, după cum spunea și poeta în poezia Calendarul. Prin transpunerea operei poetice dintr-o limbă străină în limba maternă, traducătorul reușește să ofere - parcurgînd mai multe volume - o selecție, o secțiune transversală. Traducerea integrală a unui volum de poezii al unui poet contemporan, în forma ei originală, este un lucru rar. Cred că acest volum reprezintă locul în care lucrul respectiv e justificat, unde atît formal, cît și din punct de vedere al conținutului, lumea simțurilor se contopește în două cuvinte cu impresia indirectă, iar aceste două cuvinte, la rîndul lor într-un nume: Ana Blandiana. Totul se întîmplă aici așa de simplu și de banal, precum declară ea însăși în poezia Iluzie: „Femei, bărbat, floare, nor”, sau „În limbajul crepuscular/ În centrul neantului sfânt/ Există un zeu, care se crede cuvânt”. Este greu să ne exprimăm sau să exprimăm lumea de azi mai simplu și totodată mai poetic. Poezia bună este actuală mereu. Poeziile Anei Blandiana au fost actuale ieri, sunt și azi și vor fi și mîine. Desigur actualitatea nu constă în faptul că poezia actualizează. Ea vorbește despre ceea ce a caracterizat lumea încă din timpul lui Cain și Abel, despre cuvinte care s-au transformat în șarpe, care au devenit fum, din care s-au ridicat catedrale, din cauza cărora s-au mistuit imperii, cuvinte ce trădează, ce schimbă, cuvinte bune și rele. Despre cuvinte: despre tine, despre mine, despre noi, care doar împreună putem deveni propoziții, doar împreună putem însemna ceva. Despre adevăr - care nu poate fi uitat în ghilimele pentru o perioadă mai lungă fără consecințe -, despre autenticitate -ce nu poate fi pusă la îndoială, despre afirmare - ce nu poate fi negată... Doar dacă nu cumva... Dar cine își dorește cu adevărat distrugerea lumii? Unul dintre cei mai mari gînditori ai epocii scria: „În lipsa moralei, Roma cade în sclavie”. Cuvintele și versurile au moralitate. O mare operă oglindește autorul. Avem de-a face cu o astfel de oglindă ce ilustrează și redă clar înțelesurile, înțelesul cuvintelor, înțelesul totalității cuvintelor. Așa cum cuvîntul ce desparte și unește îl oglindește pe cel ce-l spune, pe cel ce-l scrie. 22 ♦ Mișcarea literară Ana BLANDIANA Iluzie De nescos, de nespus, Cele două triunghiuri Cu vârful în jos Cu vârful în sus Înlănțuite, întrepătrunse, Raze de sex contrar Întru-un singur animal Devorându-se pe sine însuși cu dor. Lumină plăcută zeului incitator Care naște realitățile rostindu-le Rar Rând pe rând: Femeie, bărbat, floare, nor. În limbajul crepuscular, În centrul neantului sfânt Există un zeu care se crede cuvânt. Âbrand Kivehetetlen es elmondhatatlan, Az a ket hâromszog Csucsâval lefele az egyik Csucsâval felfele a mâsik Egymâsba hatolva, osszebilincselve, Ellentetes nemu sugarak Egy egyedullevo âllatban Ami onmagât falja fel szenvedellyel. Mily kellemes feny ez a bajkevero istensegnek Mely a tenylegeset csak ritkân szuli meg Kimondva Egymâs utân: No, ferfi, virâg, felho. Ebben az alkonyi nyelvezetben A szent erthetetlenseg kozepen Letezik egy istenseg, aki szonak hiszi magât. Calendarul A naptar Echivalențe lirice 9 Calendarul pe care singură Mi-l scriu pe perete Este singurul lucru de care mi-e teamă Cu adevărat pe pământ. În fiecare seară mâna mea Face fericită un cerc în jurul cifrei curente: Roșu pentru poezie Verde pentru proza Sau tremură de rușine și spaimă, A naptâr, amelyet egymagam Eok a falra Az egyetlen olyan dolog, amelytol felek A foldon igazân. Kezem minden este Boldogan huz egy kort az eppen kelendo szâmjegy kore: Pirosat versnek Zoldet a prozânak Mișcarea literară ♦ 23 Trăgând două linii încrucișate cu negru Peste ziua scoasă din timp. Astfel Viața mea devine mai scurtă Cu o necunoscută pierdută-n neant Despre care n-am fost în stare să scriu Nici o literă care s-o ancoreze în ființă, Viața mea devine mai scurtă Cu fiecare zi neapărată De un cerc roșu Sau de un cerc verde, Pentru că nimic din ceea ce nu e scris Nu există. Vagy szegyentol s remulettol remeg meg, Ket egymâst keresztezo vonalat huzva feketevel Az idobol kihuzott nap fele. !gy Eletem rovidebbe vâlik Egy semmibe veszett ismeretlennel Amirol keptelen voltam Eni Akâr csak egyetlen teremtmenybe rOgzulo betut is, Eletem megrovidul Minden nappal, ami elkerulhetetlen Egy piros kor âltal Vagy zold kor âltal, Mert semmi abbol, ami leirva nincs Nem letezik. Traducere în maghiară de Aron GAAL Fiind parte din zid (legenda Meșterului Manole) 24 ♦ Mișcarea literară firon GAÂL Jeruzsalem Jeruzsâlem megszâmlâlhatatlan konnyeidet szâmolom Es mintha kozvetlenul a fejem felett lenne itt az eg es mintha szurkesebb lenne itt az est ahogy az ut kanyargos szalagjât jârva kozelebb es kozelebb erek a vâroshoz S mâr Mevaseret feher hâzai egyikenek teraszân ulok a tâvolt furkeszve, ahol a kovektol erdes lejtok es ifju erdok alkonyi kekje folott valahol az Ur tenyerebe hajtja le fejet Jeruzsâlem Dâvid es Salamon vârosa Es mâsnap, ahogy megsuti a nap a ko-tuskeket szemben a dombokon kilenc ora korul Eszterre gondolok s magamnak sem tudom megmagyarâzni miert eppen râ? Talân csak hagyom hogy a vers Jerusalim Pentru Menachem și Paula Jerusalim Jerusalime număr lacrimile tale de nenumărat și parcă imediat deasupra capului meu s-ar află aici cerul și parcă seara ar fi aici mai gri pe măsură ce urmând panglicile șerpuinde ale drumului ajung din ce în ce mai aproape de oraș. Și deja stau pe terasa unei case albe din Mevaseret scrutând depărtarea acolo unde Jerusalim orașul lui David și Solomon își pleacă capul în palma lui Dumnezeu undeva deasupra amurgului pădurilor tinere și al dâmburilor aspre din cauza pietrelor și a două zi, în timp ce soarele frige țepii pietrelor de vis-a-vis de pe dealuri, în jurul orei nouă mă gândesc la Ester și nu-mi pot explica nici mie de ce tocmai la ea? Poate doar îngădui versului Mișcarea literară ♦ 25 a szabad tarsitasok halmaza legyen Hât itt vagyok mâr tul s meg innen Rothschild utazo batâijân Jeruzsâlem tobb ezer eves falai elott Latrun regota halott hadseregen, a dombon Jaffa sikâtorain, amik a TENGERHEZ vezetnek Mâr tul s meg innen az arab ettermen Abu Goshban, ahol a fotok szerint... de vegul is erdekesebbek a lânyok, a szepek a ringo cs^pOk, a fekete szemek s ahogy vissza-visszamosolyognak hiszen ez megis csak az Enekek eneke foldje ma is „A te neved kiontott, drâga kenet” Es cs^pOd felett es cs^pOd alatt, elott es mogott akârcsak az ovâros eszak-deli tengelye a mâsodik templom idejen, ahol ut ugyanugy kelet es nyugat irânyâba is vezet Akkor is piac volt itt es uzletek es tomeg âramlott sok felol, sok fele es ugyanugy keszult a begele, mint ma A mindenhato melege sugârzik felem a Siratofalnâl Toda raba Es megint es ujra Mevaseret es tâvolabb Abu Gosh muezzinjet hallgatom hajnaltâjt es estelente amikor ebred es âlomra szenderul a Nap a sziklâs kupokon, egy parittyânyi kohajkâssal a vegtelen alatt itt talâlkoznak a pârhuzamosok es van, hogy elfogy ereje a szonak es van, hogy elfogy a betu ertelme es van, hogy a lelkiismeret felebredne să devină o movilă de asocieri libere Deci mă aflu aici Depășind trăsura lui Rotschild care totuși de aici pornește înaintea pereților milenari ai Jerusalimului trecând de oastea de demult moartă a lui Latrun pe deal aleile Jaffei, care duc la MARE Dincolo de și totuși de aici izvorând restaurantul arab și în Abu Gosh, unde, conform fotografilor... dar în fine, fetele sunt mai interesante, frumoasele șoldurile ce se unduiesc, ochii negri și felul în care îți răspund la zâmbet la urma urmei acesta este pământul Cântării Cântărilor și în ziua de astăzi „Numele tău s-a revărsat, ulei scump” deasupra șoldurilor tale și dedesubtul lor, și înaintea și în spatele lor ca axa nord-sud a vechiului oraș în timpul celui de-al doilea templu, unde drumul duce și înspre est și înspre vest Și pe vremea acea exista aici o piață și magazine și mulțimile veneau din multe regiuni, și begele se făcea și atunci în mai multe feluri ca și azi. Căldura celui Atotputernic radiază spre mine La Peretele Plângerii „Toda raba.” Și din nou și încă odată Mevaseret și în depărtare se aude muezzinul lui Abu Gosh dimineață în zori și seară atunci când Soarele se trezește și când ațipește pe dealurile stâncoase cam cât ai arunca o piatră cu o praștie dedesubtul infinitului aici se întâlnesc paralele Și se întâmplă ca deodată cuvântul să-și piardă puterea și litera să-și piardă sensul 26 ♦ Mișcarea literară es van, hogy van tukor, es a tukorben arc es van, hogy a van, sincs mâr tobbe es csak ami volt, a VAN Megszâmlâlhatatlan konnyedet szâmolom Jeruzsâlem 2010. oktober 23 - 29 Jeruzsâlem - Mevaseret și conștiința să se trezească și se întâmplă să existe oglindă, și în oglindă chip și se întâmplă ca existența să nu mai existe și doar ce-a fost SĂ FIE Își numără lacrimile fără de număr Jerusalime. 23-29 octombrie 2010, Jerusalim-Mevaseret Az egykori zsido temetoben Nehâny sir csupân, hant nelkuli kovek A drotkerites mogott. Egy ujabb utkozet A multtal, amit râm orokul hagytak Akik ott vannak a csondben es ott a szavakban Ott a kezfogâsban, s ahogy ket vâll osszeer Az epulo hâzban s a tanyâk hult helyen A v^zcsobogâsban, az unnepi beszedben A tapsban, ahogy eloredolsz a szeken El sose hagynak. Veled fekszenek, kelnek Jambusaiddal perelnek, feleselnek A drotkerites mogul es nem Udvozulhetsz Amig meg nem koveted ezt a nehâny kovet Artatlanul is, akâr mâsok helyett Hogyha szolsz, ezutân hitele legyen Tobb legyen, mint nehâny betu egymâs utân A vers uzenet innen, hol nincs mâs Csak nehâny sir csupân... În cimitirul evreiesc odinioară Doar câteva morminte, pietre funerare fără pământ În spatele gardului de sârma. Încă o confruntare Cu trecutul, pe care cei ce se află acolo În liniște, în cuvinte și în strângerea de mână Mi-au lăsat-o drept moștenire Și așa cum doi umeri se ating În casa ce se construiește Și în locul fostelor sălașuri În clinchetul apei, în discursul de sărbătoare În aplauze, tot așa cum te apleci în scaun Ei nu te părăsesc nici când dorm și se trezesc alături de tine Te amenință cu iambi, își răspund obraznic Din spatele gândului de sârmă și nu poți ajunge în ceruri Până când nu vei fi iertat de aceste câteva pietre Chiar dacă ești nevinovat, chiar și în locul altora... În așa fel încât, dacă după toate acestea vei grăi Să ai credibilitate, să fie mai mult decât o înșiruire de litere Poezia, mesaj de aici, unde nu e nimic altceva Decât niște morminte... Mișcarea literară ♦ 27 Eminescu și destinul posteminescian al literaturii române Călin TEUTIȘAN Conf. univ. dr. Călin Teutișan s-a născut la 9 octombrie 1969, în Lechința, jud. Bistrița-Năsăud; este fiul Anei (n. Pop) și al lui Teodor Teutișan. Școala primară și gimnazială, în Lechința, absolvent al Liceului de Filologie-Istorie „Ady-Șincai” din Cluj (1988). Licențiat, în 1994, al Facultății de Litere a Universității „Babeș-Bolyai” Cluj, Secția română-engleză. În același an devine cercetător la Institutul de Lingvistică și Istorie Literară „Sextil Pușcariu” din Cluj, iar în 1997 asistent la Facultatea de Litere. În prezent este conferențiar universitar, iar între anii 2005-2007 a fost șeful Catedrei de literatură română, istorie literară și etnologie de la aceeași facultate. A făcut parte din gruparea „Direcția 9” (1992-1995). Bursier la Universitatea din Geneva (2001). Doctorat în Filologie cu teza „Temă și convenții. Poezia erotică românească” (2005). Debut absolut cu critică literară în revista Tribuna (1991). Publică studii și cronici literare în Tribuna, Apostrof, Steaua, Viața românească, Contemporanul-Ideea europeană, Limbă și literatură, Sinergies Roumanie, Studii literare, Vatra, Altitudini, Discobolul, Mișcarea literară, precum și în diverse volume colective. Volume: Fețele textului, Editura Limes, Cluj, 2002; Eros și reprezentare. Convenții ale poeziei erotice românești, Editura Paralela 45, Pitești, 2005; Textul în oglindă. Reflexii ale imaginarului eminescian, Editura „Biblioteca Apostrof’, Cluj-Napoca, 2006. Volume colective: Dicționar analitic de opere literare românești, coordonator Ion Pop, vol. I-IV (1999-2003), ediție definitivă, Casa Cărții de Știință, 2007 (coautor); Dicționarul cronologic al romanului tradus în România de la origini până la 1989, Editura Academiei Române, București, 2005. Premii: Premiul pentru debut al Uniunii Scriitorilor din România, Filiala Cluj (2002). Premiul „Ioana M. Petrescu” al Uniunii Scriitorilor din România, Filiala Cluj (2005). (A. P.) Colocviile Saeculum Eminescu devine, chiar din timpul vieții, mai ales prin vocea lui Maiorescu, poetul național. Adică ceea ce am numi, în limbajul mediatic contemporan, un megastar cultural; o vedetă urmărită, în istoria culturală națională, de mai toate pri- virile, din 1889 și până în contemporaneitate, de la primii epigoni și până la generația milenaristă, cei din urmă exprimând raporturi polemice față de figura eminesciană. Nu întotdeauna se înțelege, însă, suficient de clar, ce înseamnă acest model, ce înseamnă Eminescu și eminescianismul, care sunt valențele, structurile, construcția și mizele operei eminesciene, în primul rând din perspectiva estetică, apoi din cea general culturală. Ar trebui să pornim discuția de la câteva premise ținând, în esență, de ceea ce putem numi dialectica formelor și a ideilor literare în cultura românească și, în speță, în literatura română. În fond, o dialectică specifică nu doar culturii române, ci oricărui „bazin cultural”, geografic și istoric delimitat. Formulând liminar, în literatură nu există accidente; există doar deveniri de forme, de idei, de 28 ♦ Mișcarea literară motive, un proces în care un moment este pregătit de un altul, iar el, la rândul lui, deschide poarta către altele, care îi succed. În pofida unei accepțiuni de uz general, nici Eminescu nu este un accident. El nu apare ca o „comeată” (vorba lui Chicoș Rostoganul) pe firmamentul perplex al unei literaturi române mici, umile și, până atunci, lipsită de mijloace. Sub presiunea uriașă a unor modele poetice de succes, contemporane lui, foarte tânărul Eminescu debutează pe coordonatele unui limbaj al epocii, îmbâcsit de clișeele pașoptiste. Așa arată, de pildă, mica bucată poetică, patetică și encomiastică, adresată fostului său dascăl Aron Pumnul, trecut la cele veșnice. Ce se întâmplă așadar în „momentul eminescian”, reprezentat de cei aproximativ optsprezece ani de creație? Ce-l face, de pildă, pe un critic precum Maiorescu (un vizionar lucid, de structură raționalistă) să riște afirmația că Eminescu este cel mai bun poet român de până atunci și, probabil, pentru multă vreme încă? Fără îndoială că sprijinul aproape necondiționat al lui Maiorescu vine dintr-o conștiință acută a criticului cu privire la noua vârstă a poeziei, pe care Eminescu o inaugurează. Această vârstă ține în mod indisolubil de racordarea romantismului românesc la romantismul european, al cărui imaginar se legitimează filosofic, prin categoriile idealismului metafizic german. Eminescu este primul poet important din literatura română care-și fundamentează actul creator literar de o asemenea construcție filosofică. Se delimitează astfel, în chip natural, două vârste ale romantismului românesc: romantismul timpuriu (pașoptiștii) și romantismul matur (Eminescu). Ceea ce poeții romantici timpurii doar intuiesc și, eventual, imită, prin contactul cu literatura europeană, Eminescu acumulează sistematic, prin studii de specialitate, care-i permit o înțelegere sistemică, intelectivă, nu doar intuitivă, a categoriilor vizionarismului, ce vor sta la baza construcției imaginarului literar. Cele două vârste poetice se delimitează și dintr-o altă perspectivă - a strategiilor limbajului. Simplificând, până la Eminescu, poezia apelează la o accepțiune a esteticului bazată preponderent pe un criteriu cantitativ. Neoanacreonticii mai ales, dar și pașoptiștii, adesea, înțeleg principiul estetic drept o aglomerare cantitativă de tropi, mai ales de tropi „primari”, care se opresc undeva în pragul metaforei. Metafora însăși, la pașoptiști, se află mai degrabă în „zorii” ei, funcționând - în termenii lui Blaga -plasticizant, mai degrabă decât revelatoriu. Cu excepția, poate, a lui Grigore Alexandrescu, care împinge cel mai departe (chiar dacă nu până la capăt...) poezia pașoptistă pe drumul structurării imaginarului romantic și al sistematizării estetice a limbii poetice. În buna tradiție a romantismului european, dar și în conformitate cu propriile intuiții asupra capacităților expresive ale limbii, Eminescu optează pentru o viziune mai puțin optimistă asupra limbajului. De la Babel încoace, el, limbajul, trădează, pierzându-și capacitatea de a mai exprima sensul fundamental al lucrurilor, fenomenelor, ființelor, relațiilor etc. Funcția poeziei va fi, pentru Eminescu, aceea de a recupera capacitatea originară de rostire concretă a sensului, iar instrumentul predilect va fi Mișcarea literară ♦ 29 metafora, în sensul - din nou, blagian - al metaforei revelatorii. Un limbaj originar care exprimă adevărul, care exprimă lumea, sau ideea. Categoriile filosofice ale idealismului metafizic sau figurația mitologică a antichității greco-latine (văzută ca sumă de narațiuni semnificative, nu doar ca un compendiu de figuri de ceară, valorizabile „cosmetic”), ca să numesc doar două dintre sursele fundamentale ale „inspirațiunii” poetice, devin, la rândul lor, instrumente de resemantizare a limbajului, pe care Eminescu îl umple din nou de consistență, în construcțiile poetice. Dacă ar fi să apelez la un paradox (!...), Eminescu lucrează cu forma în chip substanțial, nu doar „epitelial”. Cel mai eficace exemplu îl reprezintă Glossa. Ca formă fixă, glossa presupune întoarcerea limbajului asupra lui însuși, într-un cerc perfect, care se închide asupra propriului univers lexical. Ce spune glossa eminesciană? - ea vorbește despre întoarcerea asupra sieși și a propriei interiorități/identități a subiectului liric. Rezultă o corespondență absolută între „carcasa” poemului și miezul său imaginar, între sensul pe care-l numește și vehiculul pe care ni se comunică acest sens. O corespondență reprezentând, fără îndoială, unul dintre indiciile capodoperei, indiferent de natura (poetică, plastică, muzicală etc.) a obiectului artistic ce reușește s-o atingă. Pe scurt, odată cu Eminescu, intră în vigoare, în câmpul literaturii române, criteriul estetic calitativ. Eminescu își organizează forma ca suport de susținere a unui imaginar alcătuit și construit ca un vitraliu, sau ca un mecanism ce trebuie să funcționeze în toate articulațiile lui - o mașinărie de „semnificare”. Din perspectiva tuturor acestor elemente (și a altora, multe, care s-ar fi putut adăuga, dacă timpul conferinței nu ar fi limitat), cel mai bun - în sensul de „funcțional”, în primul rând - model de cuantificare a creației eminesciene, până în acest moment, este cel propus de către Ioana M. Petrescu, în Eminescu. Poet tragic. Fără a fi perfect, fără a fi operațional în toate articulațiile operei, acesta funcționează operativ la nivel global, ca teoretizare nu doar din perspectiva istoriei externe a textului lui Eminescu, ci și din punctul de vedere al unei istorii interne a sa. Mai precis, autoarea indică și denumește revelator succesivele „modele cosmologice”, constituind harta geografiei vizionare a imaginarului eminescian. Trei sunt aceste modele, corespunzând unui număr egal de perioade ale creației poetice. Primei perioade (de la debut și până la 1872) îi este caracteristic modelul pitagoreic, structurat, armonic, „rostit” cosmic de muzica sferelor, în care Zeul este garantul „legii”, iar ființa este consubstanțială universului. Al doilea model (specific perioadei dintre 1872-1880) se constituie sub presiunea scepticismului schopenhauerian, a cărui primă consecință este fisurarea sistemului de relații armonice între ființă și cosmos, precum și între elementele constitutive ale acestuia din urmă. Cea de a treia perioadă de creație (1880-1883) este dominată de modelul cosmologic kantian, al universului mecanicist, măcinat de istorie, din care Zeul lipsește cu desăvârșire, iar ființa își asumă tragic condiția alienată. După canonul „lingvistic” (în sensul de „poetic”) eminescian, iată canonul imaginar, în așezarea sa tripartită, conferind poeziei autohtone o organizare vizionară, iar personajului Eminescu o celebritate care și-a arătat, în decurs de un secol, inclusiv laturile primejdioase. Ce se întâmplă după Eminescu în literatura română? Posteritatea critică se arată mai mult decât reverențioasă în raport cu opera sa. O întreagă „bibliotecă” i se dedică în chip absolut, constituind ceea ce astăzi se numește „eminescologie”. Literatura însăși îl 30 ♦ Mișcarea literară va lua ca punct de reper, formulându-și două „ipoteze posteminesciene” de lucru. Depășind întrebarea (nu lipsită de o doză de dureroasă frustrare) „ce se mai poate scrie după Eminescu?”, poezia românească reacționează în cheie iconodulă - adică fără a schimba criteriul de poeticitate, în termenii lui Mircea Scarlat, urmând linia unui neovizionarism postromantic de succes, sau în cheie iconoclastă - propunând raportări polemice la modelul canonic, schimbând viziunea poetică și apelând la formule noi de organizare a blocurilor imaginarului. Printre acestea se numără și postmodernista revizitare ironic-integratoare a textului eminescian, practicată de către generația optzecistă, care-și recitește înaintașul cu nedisimulate delicii intertextuale. Cel mai revelator exemplu îl constituie celebra Poemă a chiuvetei, aparținând lui Mircea Cărtărescu - un Luceafăr pe dos, în oglindă, mărturisind angoasa subiectului postmodern, care-și transferă substanța ontologică asupra obiectelor cotidiene. Un poem aflat destul de evident în avangarda (variantă estetizantă) a milenarismului contemporan. Ce se întâmplă după Eminescu în spațiul mentalitar românesc? Un întreg proces de constituire, apoi de uzură al „mitului Eminescu” se derulează pe parcursul a mai bine de un secol. Imaginea lui Eminescu e confiscată de politic - fie în sensul unei politici culturale (să zicem, Iorga și sămănătorismul), fie în sensul, mult mai brutal, al politicii de partid și de stat (de pildă ideologia comunistă, care instrumentează culturnic figura lui Eminescu, în direcția unei efigii naționaliste servind idealurilor de stânga). În postură de mit identitar, Eminescu servește unui construct mentalitar cvasi-ficțional, bazat pe operații de reducție sau chiar de reconstrucție interpretativă, având ca scop elaborarea, întreținerea și manipularea îndeobște-numitului „sentiment național”. Explicabilă psiho-istoric, nevoia de repere legendare aduce după sine un cortegiu de stereotipii menite să înghețe în efigie proiecția idealistă, de sorginte post/neo-romantică, a „arhanghelului nației”, de la figura „voievodului” și până la „omul deplin al culturii române”. Procesul este scurtcircuitat de faimosul număr anti-Eminescu al revistei Dilema, publicat în 1998. Acesta naște o discuție (derulată pe mai mulți ani) lămuritoare, până la urmă, cu privire la etapele creșterii și maturizării unei culturi naționale, una dintre ele fiind etapa depășirii „privirii vrăjite” asupra propriilor figuri tutelare. Ce-i drept, înlocuirea lui Eminescu din postura de „patron spiritual” cu alte nume celebre (îmi aduc aminte de ipoteza Caragiale, enunțată public la un moment dat) n-a funcționat, iar Eminescu a rămas în continuare pe soclul fisurat al demnității lui „naționale”. Așadar, contextul mentalitar îl urmează, istoric și analogic, pe cel literar, doar că la o mai mare distanță în timp. Cert este că, la câtăva vreme după inflamatul episod pomenit, privirile criticii literare s-au îndreptat din nou către opera eminesciană, cu o mai relaxată, de-acum, viziune interpretativă. Se dovedește astfel, din nou, posibilitatea lecturii lui Eminescu și, în ultimă instanță, capacitatea lui de a fascina, cel puțin pe alocuri, lectorul contemporan. Se dovedește, din nou, posibilitatea interpretării lui Eminescu, deschiderile operei, valoarea ei estetică intrinsecă. (Conferință susținută la Beclean, 8 noiembrie 2010) Mișcarea literară ♦ 31 Scriitor de rafinament, clădit cu discreție pe seama unei culturi de inspirație franceză, Iulian Dămăcuș se lasă surprins doar în apele mai adânci ale creației sale, nefiind un iubitor de spectacol literar. În recentul său volum de poeme, Țara mea (Editura Eikon, 2013, cu un cuvânt înainte de Al. Cistelecan) ne este dat să citim undeva, într-un poem intitulat Laudă fântânii, următoarele versuri: „mai harnică decât albina/ mai tenace decât plugarul/ mai neostoită decât fur-nica,/ dar mai pre-sus/ vrăjitoare/ ademenind izvorul ră-tăcitor/ cel care ca Ulyse// Laudă fântânarului/ care s-a apropiat/ cerc cu cerc de/ inima ce se-auzea/ tot mai adânc” ș.a.m.d. Trimiterea la poetul francez Joachim du Bellay (1522-1560) ar putea fi ușor trecută cu vederea, dacă nu ar constitui chiar temelia pe care se construiește întreg volumul. Reprezentant de seamă al Pleiadei, Du Bellay își abandonează statura de mare umanist în fața celor mai simple și mai profunde simțăminte omenești. Să ne amintim a doua strofă din tulburătorul sonet Heureux qui comme Ulysse... Dăm mai întâi varianta originală, din respect pentru cei care mai cred că limba lui Voltaire nu poate să fie îngenunchiată de cea a lui Cassius Clay - căci despre Shakespeare nu poate fi vorba -, și Eveniment Heureux qui comme Ulysse... Andrei MOLDOVAN abia apoi traducerea în limba română, chiar dacă aparține lui Ion Pillat: „Quand reverai-je, helas!, de mon petit village/ Fumer la cheminee, et en quelle saison/ Reverai-je le clos de ma pauvre maison,/ Qui m'est une province, et beaucoup davantage?” („Când o să-mi văd, vai, iarăși sătucul meu sărac,/ Și pe cămin iar fumul; și în ce zi aleasă/ O să-mi revăd palanul ce ține biata casă,/ Ce mi-e cât tot ținutul, și mult, și mult mai drag!”). Identificarea cu o matrice spirituală care este aceea a ținutului natal, lucru mai presus de ceea ce educația și instrucția ți-au dat în viață („Plus mon Loire gaulois, que le mont Palatin”), este un sentiment comun, dar profund și nobil. El stă și la baza volumului de față, venind deopotrivă dintr-o trăire firească, dar îngemănată, după propria mărturisire poetică a autorului - deși ușor schițată, dar nu de neglijat - cu aceea a lui Joachim du Bellay. De aici putem vorbi în continuare și de modele autohtone, preluate uneori cu multă voluptate, dar subordonate mereu unui discurs ritualic ce îi convine lui Iulian Dămăcuș și, să recunoaștem, nu dă rău. Nu lipsesc figuri ale satului, în buna tradiție a lui Octavian Goga, dar cu un ciudat amestec de melancolie, mitic și ironie. Iată cât de aproape este Omul cu goarna de cunoscutul Laie Chiorul închipuit de Goga în fața lui Dumnezeu: „Când vreun nor cădea pe streașina lumii,/ prin locul rămas, țiganul goarnei/ fugea sus, sus, la bunul Dumnezeu/ care tocmai ațipea:/ - Se dă de știreee!/ - Ei s-auzim ce-i nou pe la Cătina! Zicea Domnul/ -S-o pierdut nește bani când o fost târg/ de țară. Cine i-o găsit să-i aducă la dom' părinteee!/ Negreșit!!!/ - Negreșit! zise Domnul și se bucură că/ începuse să ningă...” 32 ♦ Mișcarea literară Cred că are dreptate prefațatorul volumului, criticul literar Al. Cistelecan, când afirmă că poetul izbutește să melancolizeze spațiul evocat, dar nu să îl și proiecteze în mitic. Dacă formele se apropie uneori, nu numai de poezia lui Goga, dar și de a lui Marin Sorescu (Al. Cistelecan), Ioan Alexandru (Șpaimuc) sau Fr. Villon (Testamentul), Grigore Vieru (Doină), vibrația lirică este diferită, pentru că miza e alta. Iubitor de metafore, Iulian Dămăcuș le face să se topească în poem, le supune unui ritual al spunerii, nu le creează pentru etalări de vitrină (Ochii, Vizita). Anecdoticul, care pare să domine în paginile cărții, ca sursă a substanței poemelor, se supune și el unui ceremonial al rostirii, pare că ieșit dintr-o formă arhetipală de mare simplitate: cea a povestirii. Iată: „Trece acceleratul prin gara prădată de noapte/ geamurile vagoanelor fulgeră ochii orbi/ ai felinarelor/ tună dinspre râu/ Atunci... pe-o furtună ca asta,/ clopotele speriate băteau singure/ Înghesuiți lângă tablă am cântat Imnul, apoi/ începu/ acordarea premiilor/ Udă leoarcă, mama/ zâmbea din ușă. Câteva fire albe i se lipiseră/ de tâmple/ ochii, umbre aburite mă priveau/ de departe/ Mâna cu ghetele tremura:/ - Mamă!...” (Ploaia). Nu de puține ori, prezența unui narator nu ar fi de natură să stârnească mirarea. Ea se și produce pe alocuri. O asemenea întoarcere la izvoarele artei cuvântului este una dobândită de poet, după inevitabile căutări și experiențe lirice. Pentru că avem datoria să luăm în seamă, în primul rând, valoarea estetică a volumului, vom spune că în folosul unei durabilități a substanței poetice lucrează și efemeritatea clipei evocate, fie că se întâmplă prin episoade de „fapt divers”, fie că ironia -dozată cu măsură - devine un filtru cu însușiri creative, capabil să scoată din clișee și banal, de pildă, personajele satului căruia i se consacră o asemenea monografie lirică: „Nici un drum nu/ se pierde, toate au un capăt, o dezlegare/ uimită/ Dar pe care să pornești?.../ Pernă foșnitoare, vacă de muls, găină/ ouă-toare,/ miel sacrificat pe altarul birocrației și/ al familiei cu venit minim, acest metru pătrat/ peste care el stăpânea de la Facere până:/ - Dom' secretar! Dom' secretar treziți-vă!! // . și registrele erau clasificate, certificatele/ eliberate/ rapoartele erau la zi.” (Visul) Trecerea satului într-un spațiu poetic nu este lipsită de primejdii. Mai întâi, volumul pare riguros alcătuit spre o unitate ce-i justifică și titlul, dar, în a doua jumătate a sa, densitatea tematică pare să scadă. Apoi, există o aglomerare a toponimelor, nu totdeauna justificate poetic, iar apropierea de formele dialectale, în unele poeme, pare să fie în exces. La fel de gratuită arată uneori și utilizarea ritmurilor populare, deși reîntoarcerea cântecului în poezie, cu virtuozitățile sale tradiționale, mai ales într-un volum ca acesta, ar putea să fie și un avantaj. Nu există însă o consecvență și nu se remarcă vreo intenție pentru un asemenea demers, încât prezența unor astfel de poeme pare pur întâmplătoare. Volumul, în schimb, nu suferă mult din pricina celor arătate aici, pentru că Iulian Dămăcuș este un poet cu experiență și pare că își dă seama singur când poemele sale sunt în pericol de virusare și găsește remediile potrivite, prin schimbări de perspectivă sau reluări tematice în alte registre. De altfel, iscusința unui fin cunoscător al mijloacelor poetice se observă și din modul în care exploatează resursele stilistice ale formelor verbale: „.sta în cost la Floarea din uliță/ N-am văzut alt bărbat prin ograda ei/ deși/ se spunea că ar fi avut și/ că a fost dat dispărut” (Șpaimoc). Aspectele monografice devin virtuți poetice, iar poemul este imaginea unei realități bine așezate, trecute printr-un registru sentimental, subiectivizată. Poetul este un monograf subiectiv, pentru că alcătuiește o falsă monografie (cuvântul mi se pare impropriu, totuși) a satului cu care lumea lui interioară vrea să se identifice într-o tentativă a regăsirii de sine ca o recuperare în timp, lucru care în poezie nu ar fi imposibil, cu condiția ca forța lirică să se dubleze și să impună. Autorul trăiește plăcerea includerii în lumea personajelor sale, pentru că trăiește tristețea unei înstrăinări profunde, înstrăinare ce își are rădăcinile adânci în matricea propriei ființe, în satul ce-i scapă, pentru că în curgerea sa vatra natală nu are timp de Mișcarea literară ♦ 33 contemplare și mirare: „Bătrânul adormea după câteva pahare cu/ țigara-n gură (odată era să ia foc!)/ fetelor/ li se fura furca sau cusătura/ pentru care/ trebuiau să plătească.../ Mai era o șezătoare la Elo în Rât unde/ se-ntâlneau românii și ungurii/ Sub Lună/ sau în lipsa ei, dispărea orice deosebire/ de națiune sau religie./ Când mi-a venit rândul să merg și eu,/ în șezătoare se făcea învățământ politic!” (Șezători). Precum într-o altă baladă, poetul se vrea zidit în sufletul satului său. Dezamăgirea este că zidurile continuă să se dărâme. Umbra încearcă să facă ea ceea ce nu a izbutit ființa, printr-o iluzie de înainte-mergător, dar rămâne o dedublare a poetului, una care ar putea încasa mustrările și purta amărăciunea: „De-o vreme am remarcat/ o mutație ciudată - umbra a devenit/ un fel de piedestal: frustrări, îndoieli,/ scrâșnete fosilizate, lacrimi liant eroziv,/ zâmbete știrbe, înscrisuri/ totul/ îndosariat - lanț prea greu pentru/ gleznele pătrunse de frigul timpului care/ mă face tot mai inert/ Uneori am impresia/ că sunt din ce în ce mai puțin vizibil/ parcă mă confund cu propria-mi umbră/ și. parcă aș vrea să mai rămân așa/ înconjurat de amintiri/ nimeni și nimic/ să nu mă atingă/ O voi ruga să stăm față-n față/ rezemați de visurile noastre” (Umbra aceasta...). În scurtul și consistentul Cuvânt înainte, criticul Al. Cistelecan sintetizează: „Între anecdotică și reverie, între pietate și ironie tandră, Iulian Dămăcuș retrăiește pe dealurile Cătinei cu melancolia celor pierdute și cu euforia celor regăsite.” (p. 7) Cred că asta este, un spațiu al regăsirii, un amestec al lumilor, al planurilor temporale, al realității și visului, pe care le unește un sentiment aparte, duios, îndepărtat, detașat și amar în același timp. În schimb, resorturile, în cazul Țării. lui Dămăcuș, sunt și culturale, precum în sonetul lui Du Bellay, obosit de spațiile amețitoare ale unei latinități înalte și dorindu-și o regăsire în simplitățile galeze care au fost cândva și ale lui. Cât de mare a putut să fie izbânda, este un lucru îndoielnic, și într-un caz, și în altul. Durabilă rămâne doar melancolia. Casa bunicii 34 ♦ Mișcarea literară Homo Ludens este român Alexandru UIUIU După o lungă perioadă de teze, antiteze și sinteze, cercetătorii britanici au ajuns la concluzia că Homo Ludens este român, fiind localizat originar în nord estul țării, mai exact în Maramureș. Johan Huizinga jr. - specialist olandez care s-a alăturat grupului de specialiști britanici din pricina notorietății acestuia - l-a descris pe blogul său cu lux de amănunte: mic de statură dar bine legat, părînd un descendent al ramurii traco-getice a dacilor, al celor ce rîdeau în împrejurări funebre și tragice, homo ludens are zece degete la mîini, și poate trăi la fel de bine pe perete, pe tavan sau pe podea fiind o temeinică demonstrație a ipotezei că Metamorfoza este a omului care devine scriitor. În privința rîsului și a valorii lui îl vom cita pe Kierkegaard, care în Sau-Sau, secțiunea Diapsalmata spune la un moment dat: „Mi s-a întîmplat o minune. Am fost răpit în al șaptelea cer. Acolo, înaintea zeilor adunați, mi s-a acordat, printr-o favoare specială, privilegiul de a-mi exprima o dorință - Vroiești, a spus Mercur, să ai tinerețe, frumusețe sau putere, viață lungă și cea mai frumoasă dintre fecioare sau vreo altă minunăție din grămada noastră de vechituri? Alege, dar un singur lucru! O clipă m-am simțit pierdut, apoi adresîndu-mă zeilor le-am spus: - Preacinstiți contemporani, aleg doar aceasta: să am întotdeauna rîsul de partea mea! Nici unul dintre zei nu mi-a răspuns; dimpotrivă, toți au izbucnit în rîs. Am dedus de aici că dorința îmi era îndeplinită și mi s-a părut că zeii s-au exprimat cu gust - căci nu ar fi fost prea nimerit să-mi fi răspuns cu gravitate: Dorința ți-e îndeplinită!” Groșan are rîsul de partea lui și dacă nu ai umor nu este bine să te apuci să-i citești cărțile pentru că asta îți poate dăuna. În schimb, dacă ai acest simț rar, care se intercondiționează cu ironia și spiritul, intri în textul lui Groșan ca pe o poartă și te așteaptă un drum deasupra căruia sfincșii nu întreabă, ci surîd enigmatic, spre un tărîm al semnificațiilor metafizice în care se răstoarnă mituri iar vieții comune, cu destinele ei banale, i se conferă statut de exemplaritate. Pe tot parcursul lecturii, văzduhul este umplut de căldură și em-patie față de o umanitate în derivă. Stilistic fraza lui Groșan îți evocă năucitor ba dulceața și așezarea clasicilor, ba verismul chirurgical al modernilor, amin-tindu-ți ba de Creangă, ba de Salinger, Kundera sau Capote, ba de Ibrăileanu, ba de Celine sau Boris Vian, ba de Slavici, ba de Malcom Lowry, Nabokov sau Gunter Grass. Nu multiplic referințele - deși ar fi bine să pomenesc și de Faulkner, Milan Kundera sau James Joyce - pentru că, de fapt, fraza lui Groșan rămîne marcă înregistrată în ciuda oricărui melanj comparatist, fiind o sinteză specifică și irepetabilă, lesne recognoscibilă ca atare. Este de ajuns să deschizi orice carte, de la cea de debut pînă la cea mai recentă și să citești o pagină ca să intri în magia și farmecul spusei care acaparează și captivează, în rîul poveștii care te duce spre estuarul mulțumirii estetice. Mișcarea literară ♦ 35 Caravana cinematografică (1985) a anunțat un nou fel de a face proză cu primat pe valoarea estetică a textului și deschidere spre realismul magic, o sincronizare la literatura universală de care cea română avea mare nevoie. Trenul de noapte (1989) a întărit acest angajament al eludării ideologiei prin investiție de stil și valoare intrinsec artistică, deși nuvela Caravana cinematografică rămîne una dintre cele mai consistente revolte la adresa culturalizării de tip comunist-ceaușist. După '90 a început Marele Joc care urma să îi convingă pe contemporani că Groșan este un talent unic care dezvoltă halucinant o plaj ă a imaginarului: Școala ludică (1990), Planeta mediocrilor (1991), O sută de ani de zile la Porțile Orientului (1992), Jurnal de bordel (1995), Jurnal de Cotroceni (1998), Județul Vaslui în NATO (2002), cărți în care ironia amară este mereu prezentă alături de o doză bine temperată de umor spumos. Rîsul-plînsul lui Groșan a dat culoare ultimilor douăzeci de ani într-o țară care se clătina mult prea tare în dorința de a-și afla echilibrul. Cărțile lui, citite și asumate i-au ferit pe mulți de suferința nevrotică a neamului, reprezentînd mijloace de expiere ale conjurațiilor nesfîrșite ale mediocrilor și imbecililor, posibilități de a sări din cenușiul zilelor în spuma albă și ușoară a umorului de bună calitate, a unei reflexii profunde, dar neîmpovărătoare, asupra vieții oamenilor din acest colț de lume. Mulți spun că scriitorul s-a risipit în creațiile sale ludice, recomandîndu-i cu îngrijorare și responsabilitate angajarea în cultura monumentală, în edificarea operei de structură, care să poată fi consemnată de serioșii critici ai fenomenului literar. Contemporanul John Keneddy Toole face în Conjurația imbecililor o demonstrație de stilistică și scriitură pentru care a primit prestigiosul premiu american Pullitzer, dar autorul nu a apucat să se bucure de el pentru că, sătul probabil de lumea imbecililor, s-a sinucis discret înainte de publicarea cărții după ce aceasta a fost refuzată de cîteva edituri (conduse, evident, de dobitoci!). Eroul cărții, Ignațius, trăiește tragedia exilului într-o lume a dobitocilor de rînd, de la vînzătorul de crenvurști, la agentul de stradă Mancuso, de la birocrații industriașului care fabrică blugi, la luptătoarele feministe sau barmanițele cu ifose. Cartea este o demonstrație elocventă a eroziunii continue a vieții prin intervenția imbecilității și prostiei în segmentele ei diurne și nocturne, prin prezența acestor neajunsuri la cei mai apropiați oameni și în cele mai neînsemnate detalii ale viețuirii cu ei. Deși plină de un umor amar, cartea rămîne una de referință pentru istoria ratării umane. După ce citești o asemenea capodoperă începi să te uiți altfel la marele popor american, dar începi să te întrebi serios și dacă lumea ta este în ordine și dacă viața ta nu este stricată de o adevărată conjurație a imbecililor Asemeni lui Toole, Groșan face parte din categoria rară a scriitorilor care părînd că se risipesc, se dăruiesc. Acolo unde altora li se pare că s-a cheltuit un talent mie mi se pare că el s-a investit, diferența de nuanță fiind una esențială. Investiția aceasta a scos proza noastră de sub coerciția comenzii sociale, responsabilității și seriozității de mucava și a reprezentat o invitație mult mai largă și generoasă de a aborda și consuma proza, o primă șansă de a valorifica ludic libertatea de creație. Și mai apoi numai o lectură fragilă nu poate detecta temele grave pe care Groșan le abordează cu ironie și umor în cărțile mai sus citate: disoluția caracterelor umane sub presiunea intereselor mărunt-politice, soarta damnată și lipsa de perspectivă a mediocrității, efectele nefaste asupra românilor ale acul-turației occidental-orientale, percepția defectuoasă la nivel popular a marilor schimbări din țară. Ajuns aici, pregătindu-mă să vorbesc despre romanul Un om din Est, 2010, îmi permit să deapăn o amintire: prin anii '90 eram la Sibiu și am aflat de la prietenul meu Iustin Panța că Nicolae Breban se află și el în oraș, mai exact că stă într-o casă a Muzeului Satului din Dumbravă, invitat pentru un stagiu de creație. Am hotărît să îi facem o vizită și Breban s-a arătat bucuros să aibă ca oaspeți doi tineri literați pe care îi cunoștea din prilejuri anterioare legate de cărțile de debut. La o masă de lemn, înconjurați de verdeață 36 ♦ Mișcarea literară multă, lîngă un pahar de vin Maestrul ne-a povestit mult despre literatură și roman, despre Dostoievski și Nietzsche, despre starea acestei arte și responsabilitățile noastre în privința ei. La un moment dat, evocînd un prieten din America, Virgil Nemoianu îmi pare, Breban a iterat o ipoteză inedită despre nașterea poporului român: este puțin probabil ca războinicii daci, considerați barbari să fi ajuns să copuleze cu delicatele și pretențioasele femei ale romanilor, dar este mult mai ușor de presupus că stilații veterani romani veniți în Dacia au găsit tentante femeile dace, robuste, sănătoase și vitale. Aceștia au lăsat sămînța lor în aceste femei apoi, odată cu retragerea ordonată, au plecat lăsînd în urmă mame cu copii în brațe care au rămas să își aștepte tații. Așadar sîntem un popor feminin, un popor al așteptării!!! Nu știu dacă Groșan cunoștea această ipoteză atunci cînd a început lucrul la Un om din est, dar planul epistolar din construcția romanului m-a făcut să îmi amintesc de ea. Aici, Nelu Sanepidu - nume care evocă o instituție de control al igienei publice -relatează pentru prietenul Iuliu odiseea sa sexuală asumată metodic, pornind de la principiul că femeile reprezintă spiritus loci, un fel de chintesență a arealului în care viețuiesc, că prin ele ne putem cunoaște istoria, spiritul neamului și țara. Această cercetare sociologic-sexuală se desfășoară participativ - cu implicarea directă a cercetătorului - și începe aleatoriu, prin aruncarea unei săgeți de darts în harta țării, care se înfige în punctul care descrie localitatea Făurei. Aici Saveta, muncitoare fruntașă și stahanovistă și în amor, este consumată - după o cină descrisă în detaliu, odată cu restaurantul tipic zonelor muncitorești - în apartamentul ei modest, din care nu lipsește televizorul Venus, mileul și peștele de sticlă. Uimitor la Saveta este faptul că -înainte de implacabilul act sexual - face un duș, un lux pe care puțini oameni și-l permiteau în epocă. Tot aici, în altă cameră, se află și mama sa bolnavă care îi cere dimineață Don Juanului de circumstanță trei lei pentru o pîine. Urmează Annelise M., o tînără neprihănită din Sighișoara, care avea formularele mari pentru plecarea în țara mamă și urma să lase României virginitatea ei în condiții dionisiace. Relatarea contextului unui cenaclu literar de provincie, a veleitarismului, a comportamentului tinerei săsoaice, în casa părintească, a efectelor devastatoare ale vișinatei, a actului sexual reflex, a destinului arborelui tulipbaum, prinde exact spiritul locului. Ada de la Costinești are o frumusețe specială legată de propriul sex și poate fi de oriunde, purtînd în ea spiritul mării. Aventura cu ea pornește dintr-o cofetărie și se termină în neantul simțurilor fără posibilitatea revederii. Bucureștii spoielii i-o oferă cercetătorului travestit în american de origine română pe Mariana B. Aici aparențele sînt cîștigătoare și Mariana, femeia Republicii, este posedată de închipuitul american chiar în casa arge-șeană a bunicilor ei din Muzeul Satului, întreaga poveste fiind reprezentativă pentru melanjul rural-urban al Capitalei. Detaliile, glosările, trimiterile adiacente au și în această poveste tot farmecul scriiturii de tip Groșan devoalînd lumea capitalei pe dimensiunea aculturației rural-urban. Zalăul își aduce ofranda în acest amplu proces de cunoaștere prin Tit-Livia Porolissa Pop, prescurtat Tița, fiica unui român naționalist, verde, care trăiește în casa în care a locuit în adolescență marele poet ungur Ady Endre. Chiar în camera acestuia este cazat Nelu Sanepidu care după discursuri sforăitoare are parte de o noapte punctată de aceleași sunete lîngă femeia uriașă cu miros de cozonac. Evident prilejul acestei idile este unul de a ironiza toate locurile comune ale naționalismului comunist. Bucureștiul revine în forță cu miresme de Chanel 5, turări de Renault și o femeie din domeniul bancar, al luxului, pentru care o masă la Muzeul Literaturii este dezagreabilă prin compromisul uman. Constelația Orion coboară printre cearceafuri pentru a-l anunța pe Nelu Sanepidu că în socialismul muncitorilor se poate trăi și așa: elegant, fițos, rafinat, oarecum o viață nelalocul ei în raport Mișcarea literară ♦ 37 cu standardele maselor. Într-un antract al acestei relații, spiritul locului mai irumpe prin încă o fisură: Liliana B. din Drumul Taberei, intelectuală rasată, adeptă a filosofiei de frontieră care îl face pe Nelu Sanepidu să sară din materialismul dialectic drondoeian direct în antimaterialismul lui Krishnamurti și al altor desăvîrșiți mai corpolenți sau mai subțiri pentru a putea obține favorurile sexuale așteptate. Seminarizînd desăvîrșirea în cartierul intelectual bucureștean, Nelu ajunge să deschidă toate porțile Ființei Lilianei, posesoarea unei perechi remarcabile de sîni. Cazurile mai sus citate, fără a avea deloc explicit această intenție, reușesc să facă în mod cuprinzător un sondaj al vieții acelor ani, constituindu-se, pe lîngă valoarea lor literară incontestabilă, în pagini ale istoriei epocii ceaușiste, în care regăsim condițiile de trai, comportamentele, pattern-urile culturale, fricile, neajunsurile și avantajele perioadei. Dar spiritul locului, plutind după cortină, în fundal, pe palierul epistolar, lasă loc pe scenă dictaturii mediocrității, politicii constrîngerii și anulării individului. Celălalt plan al romanului, cel concret-ficțional (dacă ne este permisă această licență, pentru că romanul este, totuși, o ficțiune), prinde viața unui grup de personaje în centrul căruia se află cuplul de prieteni Nelu Cucerzan - Iuliu Boldea, profesori la o școală generală. Doi tineri cu pregătire intelectuală înaltă care își compensează lipsa de perspectivă de viață și profesională cu amăgirile scrisului și ale literaturii. Nelu împlinește 30 de ani, prilej pentru un eseu care s-ar putea chema Bărbatul la 30 de ani în comunismul lui Ceaușescu. Grigore Samsaru, profesor și el, vrea să intre - oportunist în P.C.R. chiar cu două luni înainte de Revoluția din '89, propensiune care îl va face gonaci în marea vînătoare organizată pentru Tovarășul. Willy Schuster patrulează prin domeniul de vînătoare care i-a fost repartizat ca pădurar și dezvoltă legenda Marelui Cerb pe care îl urmărește asemeni prințului care urmărea Mistrețul cu colți de Argint. În tablou mai apar și Sari-neni, Hilde-tante, doamna Szekely și alte cîteva personaje care își descriu viața și reprezintă oamenii epocii. O vînătoare organizată pentru Nicolae Ceaușescu însuși în domeniul lui Willy tensionează și adună într-un nod destinele grupului. Dictatorul apare cu elicopterul și execută scurt și criminal cerbul lui Willy, apoi dispare iar în cer, cu elicopterul lui, lăsînd loc chefului nomenclaturii. Iuliu Borna descrie ironic și pamfletar evenimentul și publică paginile într-o revistă, lucru care îi atrage o convocare în fața ticălosului Maior Dobre care descrie prin comportament și reacții tot răul securității. Caietul roșu, cel ce conține Magia Scrisului, cel în care Borna scrie lucruri care aveau să se întîmple, îl salvează, așa cum -simbolic - ne-a salvat pe toți în acea perioadă viața închipuită, de cenușia și predictibila viață reală. O ultimă aventură amoroasă se consumă cu mari semnificații: Iuliu Borna pleacă la București pentru a o găsi pe Vianda, iubita lui pe care i-o suflase prietenului Nelu fără prea mari remușcări. Îi găsește adresa și stă pe acoperișul unui bloc din vecini, alături de un cetățean gelos pe propria soție. La Timișoara se consumaseră evenimentele revoluționare și pe stradă se auzeau plesnetele gloanțelor începutului Revoluției de la București cînd în fereastra pîndită a apărut Vianda cu sînii goi. Din spatele ei s-a apropiat Nelu Sanepidu, cel mai bun prieten al lui Iuliu, Enkidu, cel cu care vînau împreună... ce? Cel trădat acum trăda. Care să fie - una peste alta - spiritul acestui loc?! te întrebi cu vocea lui Țepeș, trădat și închis 13 ani în temniță, închizînd cartea lui Groșan. Romanul își aproprie așadar viața de la talpă și rădăcini pînă la vîrful celest, elicopterul cu dictatorul în miez, și face asta natural, cu ritmurile așezate ale vieții, fără pretenții și sforțări, devenind o cronică și o frescă reprezentativă a epocii. Un al doilea volum al romanului nu poate fi plasat temporar, în această logică, decît în perioada post-revoluționară și îl așteptăm cu mare interes pentru că harul lui Groșan va ști să facă și de această dată melanjul dintre viață și artă care priește literaturii. 38 ♦ Mișcarea literară Adevărul vieții unui om din est, prins ca într-o joacă în plasa fină a prozei detaliilor, devine responsabil pentru viața tuturor oamenilor din est, pentru sistemul dezvoltat dincoace de Cortina de Fier. Dacă partea reprezintă întregul - și numai așa poate fi pentru că fără acest principiu logic cunoașterea umană a generalității ar întîmpina mari dificultăți - aceste biografii comune, genial schițate, dau măsura epocii ceaușiste într-o frescă pe care puțini au reușit să o facă și care pentru Groșan era o datorie. Compasiunea și condescendența sînt trăsături ale umanismului pe care Groșan îl promovează fervent, fidel decretului lui Petre Țuțea care întrebat într-un interviu de o intelectuală cum a trăit comunismul a răspuns deranjat: „Eu nu am trăit comunismul, domnișoară, eu mi-am trăit viața!” Pe muntele prozei - pe care l-au ridicat în contemporaneitate Preda, Breban, Buzura, Țoiu, Bănulescu, de pildă - Groșan, asemeni unui scarabeu, urcă sisific, împingînd un bulgăre rotund care îi scapă mereu, rostogo-lindu-se printre stînci înalte, pietre și prundiș, spre poale. Metamorfoza a fost dureroasă, scarabeul ar fi preferat să aibă mîini, nu coarne, pentru a prinde mai bine și mai comod bulgărele, efortul lui este mare și repetat și o izbîndă se lasă greu bănuită. Recuperează obiectul, îl pune iar pe cale, se străduiește mereu, cîteodată caraghios, cîteodată maiestuos și nobil și dintr-o dată în apus descoperim lucirile rare care îi justifică efortul: bulgărele este unul de aur! Blue eyes Mișcarea literară ♦ 39 .așa ar fi trebuit să-și intituleze Cornel Cotuțiu selecția de schițe, povestiri și nuvele, așezate în ordine alfabetică, din volumele anterioare și nu secul și abstractul „20” al recentei antologii apărută la prestigioasa editură Charmides din Bistrița. Zic asta pentru că în mai toate scrierile ne întâlnim cu tema anunțată în titlul voit de impact al acestei cronici. Mă gândesc aici la „Întâlnirea”, unde autorul pornește acțiunea de la un fapt-divers sinistru care, prelucrat, demonstrează calitățile unui creator de sens estetic veritabil. Confuzia de inițiale a doi decedați: Florin Polog, fiul unui om de afaceri, și Fulvia Petrovan, sora povestitorului, duce la schimbarea sicrielor acestora; fata de 16 ani trecând în lumea drepților din cauza unei boli incurabile - leucemia -, iar băiatul de 20 de ani - într-un accident de mașină. Povestașul, copleșit de treburi, se întoarce acasă dintr-o țară sud-americană pentru a asista la înmormântarea surorii; evident, călătorește cu avionul, dar vă las pe d-voastră să aflați în compania cui călătorește. Până să descopere greșeala cioclilor, prin mintea lui trec crâmpeie emblematice din viața Fulviei, fetița inocentă care te impresionează prin întrebările și răspunsurile ei candide, ceea ce dovedește că însuși autorul este, de fapt, un om ultrasensibil mai cu seamă când este vorba de moarte pe care nu o poate umili oricât s-ar strădui. Leitmotivul macabru și seducător în același timp îl regăsim și în povestirea Între paranteze în care doamna Nălbaru trebuie să-și recunoască soțul decedat în adâncurile Moartea, dragostea mea... Icu CRĂCIUN pământului, un miner electrician bine cunoscut printre ortacii săi. Până să-i vadă trupul schimonosit, femeia rememorează dialoguri mai mult sau mai puțin casnice avute cu el din timpul vieții. Din Jar acoperit cu cenușă, o caricatură sarcastic-contemporană a motivului iubirii shakespearene, aflăm că eroul povestitor și iertător trebuie să se căsătorească cu fiica celui care contribuise, prin viclenie, la închiderea tatălui, care, fără îndoială, se va prăpădi în urma detenției. M-a surprins, însă, în această schiță, interpretarea dialogului a două personaje după gesturi și mimică, invizibile profanilor, gen Sancho Panza, care ține de priceperea unui cinefil de a descrie și trăi simultan un film mut, ca și când cititul pe buze este o nouă aptitudine a lui C. C., combinată cu aceea de a tălmăci gândurile și privirea, deși este despărțit de un paravan de sticlă. În Noimă, amicul povestitorului, bețivul notoriu F., - o „izmană intelectuală”, cum îl ceartă ironic -, își risipește viața practicând, printre pahare, pictura, desenul în tuș și fotografia, în care, din păcate, nu excelează și, desigur, că și acesta, măcinat de viciu, își va îngropa talentele în urma unui infarct. Cititorul merită să zăbovească în detaliu asupra povestirii cu multe simboluri Sfârșitul orbului; moartea soției cărămidarului Andreica, asociată cu dispariția subită a acordeonistului orb, Clipotă, declanșează o multitudine de întrebări și răspunsuri care mai de care mai controversate. În Spasm, o altă eroină, Postumia, îi telefonează lui Tavi, prietenul de familie, că soțul ei, Dinu, a murit subit. Comportamentul celor doi frizează morbiditatea, bizareria: Tavi simte nevoia să se așeze lângă defunct, iar femeia se așază peste amândoi, însă, cum este și normal, numai cel viu simte „trupul străbătut de frisoane” al acesteia. Într-o altă povestire, intitulată Un album refuzat, o liceană își pierde prematur părinții 40 ♦ Mișcarea literară și este nevoită să trăiască cu bunica; bătrâna, o fotografă înverșunată, o asaltează seară de seară cu pozele părinților, recenți trecuți în lumea umbrelor. Fetei i se înrădăcinează ideea că dacă se va lăsa fotografiată va muri; drept urmare va refuza să fie fotografiată. În final, obsesia devine realitate și vor muri, pe rând, atât bunica, cât și nepoata. În nuvela Un măr, groparul Partenie este un ciudat solomonar; până și pe piatra sa funerară și-a scrijelit anul nașterii și al morții. Acesta, în schimbul muncii sale, cerea plată: bani, clopoței și tălăngi, pe care le atârna „în tindă, pe târnaț, în casa dintâi, în bucătărie și grajd”, după ce n-a mai ținut vite. Dar și el a dat ortul popii exact în anul prorocit, iar la înmormântarea sa - stupoare! - i-a căzut un măr „tocmai în frunte”, ceea ce a stârnit mirarea participanților la prohod. Din nefericire, țiganii tocmiți la săparea gropii sale își întrerup munca, deoarece dau de un colț de stâncă. Lucrurile se precipită, popa Bindea întinde iertăciunile pe toate ulițele satului pentru a ajunge în timp util la groapă. În momentul ridicării copârșeului tălăngile și clopoțeii mortului se pornesc, din senin, să sune. Ruperea de nori, puhoiul de ape revărsat peste cimitir vor duce la dispariția sicriului lui Partenie căutat în zadar de feciorii săi. C. C. își plimbă eroii cu dezinvoltură prin cimitire, admiră locurile de veci, crucile și mausoleele de marmură sau de andezit mat, le descrie la filigran, cum se întâmplă în Un fel de dezlegare, unde atmosfera inițială pare veselă, străbătută de umor negru, morții, cutezători, mai că s-ar atinge și ar comunica doi câte doi, bărbat și femeie, încât îți zici înfiorat că n-ar fi exclus să întâlnești și un violator de morminte. De altfel, în Tremur mărunt (povestire dedicată scriitoarei Valeria Dascăl), o eroină cumpără bujori pentru a-i depune pe mormântul soțului, dar oferă unul dintre boboci unui tânăr care, la rândul lui, dorește să-l dăruiască iubitei. În general, personajele din această carte sunt fie orfane, fie văduve, în orice caz s-au întâlnit cu moartea, o așteaptă și suferă, la rândul lor, de alte boli tot incurabile de care se molipsesc sufletele lor: de singurătate, de lipsă de comunicare, de confesare, într-un fel și ele sunt la graniță cu nemiloasa purtătoare de coasă în grațiile căreia nu pot intra nicicum (vezi povestirea Zile, la începutul cărora și la sfârșitul cărora, s-a iscat aceeași întrebare.). Vorba unui personaj pesimist de-al lui C. C.: Ce lași în urma ta? Lacrimi, păreri de rău, nedumeriri și nelipsitele comentarii favorabile ale amicilor, dar și malițioase, din partea neprietenilor. Există în acest volum și o povestire care ar merita introdusă într-un manual de literatură română pentru liceu, datorită complexității ei. Este vorba de Aleea Castanilor, un mixaj între două elemente: cel suprarealist - contaminarea la propriu al umanului cu vegetalul, când Grig se trezește dimineața metamorfozat într-un copac semisimțitor - și unul postmodernist, când soția sa, Nana, îi mărturisește adulterul cu o nonșalanță năucitoare, ba își și hrănește soțul devenit între timp un arbore desfrunzit. Această legătură dintre omenesc și specificul plantelor o vom întâlni și în schița În cearcănul lunii, numai că aici, Iacob vrea să taie niște meri fiindcă de cinci ani nu mai dădeau floare și rod. Mai rețin din acest volum: frivolitatea dorințelor nedisimulate ale personajelor din Prisos la un chef între colegii de muncă, din Propunerea de recuperare dorința de reînnodare mărturisită a unui amor studențesc după 4 ani de despărțire obiectivă, din Apoi. pe cele două personaje mediocre Alexandra și Pavel, o Tanța și Costel mai evoluate, Pavel sensibilizează fata dornică de romantisme -fie ele banale -, recitându-i versuri siropoase, iar în Trei palme un profesor este taxat de lege drept corupător de minore și închis pentru că a încălzit la pieptul său mâinile înghețate ale unei puștoaice. Despre prozele Bruj și Grui și În jurul unui noroc m-am pronunțat la timpul potrivit, dar nu înțeleg de ce C. C. se încăpăținează să mă contrazică cu La 11 fără 10 introducând-o în această antologie, când am demonstrat în altă parte că bucata respectivă este o piesă de teatru autentică. Ilustrațiile d-nei Georgiana Cotuțiu la această carte sunt cu totul aparte; la urma urmei și amprenta folosită de d-sa în locul creierului individualizează omul, așa cum și stilul unei cărți pune în lumină particularitățile specifice autorului. Mișcarea literară ♦ 41 Colecția Academica, a Editurii Tipo-Moldova de la Iași, s-a îmbogățit în 2012 cu un volum de istorie și exegeză literară dedicat jurnalului intim în literatura română, semnat de profesorul universitar băimărean Gheorghe Glodeanu. Titlul sugestiv, Narcis și oglinda fermecată. Metamorfozele jurnalului intim în literatura română, deschide orizontul de așteptare al cititorului spre o analiză sinoptică în literatura noastră a acestei forme literare de graniță. Argumentul, intitulat retoric-in-terogativ De ce „Narcis și oglinda fermecată”?, este o deschidere spre lumea miturilor, cu care jurnalul intim ca formă a confesiunii literare se află în strânsă relație. Metafora fundamentală a acestei forme de scriitură rămâne totuși oglinda, simbol al cunoașterii prin reflectare. Forma pe care o ia oglinda în literatură se modifică și ea dramatic în contemporaneitate, de la coala albă de hârtie la ferestrele multiple ale computerului. Esența unei astfel de reflectări rămâne, însă, aceeași: „Narcis a devenit figura arhetipală a autorului de literatură autobiografică, a diaris-tului care aspiră să identifice profunzimile propriului eu în oglinda caietului său de însemnări...] În epoca internetului asistăm la o veritabilă extrapolare a narcisismului”.1 Demersul specular al autocunoașterii este pus în relație cu dobândirea înțelepciunii și cu revelarea destinului, subliniind astfel, o dată în plus, funcția de cunoaștere a scrisului. Narcis și oglinda fermecată Monica CÂNDEA „Oglinda reflectă adevărul, sinceritatea, conținutul inimii și al conștiinței. Ea dezvăluie cauzele faptelor trecute, devenind, astfel, un instrument al iluminării, un simbol al înțelepciunii și al cunoașterii. Ca unealtă a lui Psyhe, simbolizează succesiunea formelor, durata limitată și veșnic schimbătoare a ființelor, dar și cunoașterea de sine. Veritabil ochi al sufletului, oglinda este o poartă către o altă lume, cea a abisurilor ființei.”2 În concluzia acestei introduceri autorul reliefează faptul că, datorită subiectivității, orice autoficțiune presupune o deformare a imaginii de sine a celui care se contemplă în oglinda scriiturii. Astfel se naște alter-ego-ul, „dublul de hârtie [.] infidel, idealizat sau ficționalizat”3. De asemenea, precizează și dimensiunea istorică a cercetării sale, organizându-și lucrarea după un principiu cronologic care vizează data începerii redactării jurnalelor românești supuse analizei. Ampla panoramă a diaristicii autohtone poate fi astfel citită ca o veritabilă istorie. Studiul conține două mari secțiuni, numerotate cu cifre romane, mărturisind despre rigoarea academică a unei cercetări bine fundamentate teoretic. Partea I, intitulată clasic Repere teoretice, este divizată la rândul ei în 14 capitole, în care autorul surprinde cele mai importante contribuții românești la teoretizarea sau clasificarea scriiturii diaristice, precum și la interpretarea critică a acesteia. Pentru început sunt inventariate ipostazele autoficțiunii, ocazie cu care sunt delimitate trăsăturile jurnalului intim prin raportare la autobiografie sau memorii. De asemenea, autorul identifică aici atât opere diaristice cunoscute în spațiul românesc, mai mult sau mai puțin tipice, cât și principalele studii 42 ♦ Mișcarea literară teoretice consacrate genului, de la Eugen Simion, până la Liana Cozea sau Anca Ursa. În capitolele următoare, cu o deosebită suplețe a decelării ideilor esențiale, criticul identifică eșafodajul viziunii despre jurnal în studii precum Ficțiunea jurnalului intim a lui Eugen Simion, cu toate cele trei părți ale sale: Poetica jurnalului intim, Intimismul european și Diarismul românesc. De aici reține faptul că jurnalul se afirmă foarte puternic în secolul XX, pe măsură ce ficțiunea se decredibili-zează, dar ajunge la rândul său să fie atins de ficționalizare. Principalele legii ale scriiturii diaristice sunt încălcate și ele de cele mai multe ori în operele propriu-zise. Sunt avute în vedere și momentele fundamentale în evoluția speciei în plan european, respectiv în spațiul românesc. De asemenea, Gheorghe Glodeanu privește cu un ochi critic absențele notabile din spectrul de investigații ale ilustrului cercetător, dar recunoaște că într-un asemenea domeniu o abordare exhaustivă este aproape imposibilă. Un loc aparte, în această panoplie teoretică, este acordat și studiului Genurile biograficului, al aceluiași Eugen Simion, unde, alături de câteva jurnale importante, sunt analizate și memorii, autobiografii, confesiuni sau epistole, aparținând unor personalități notabile ale literaturii și culturii române. O contribuție importantă pentru tipologizarea jurnalului intim îi aparține lui Mihai Zamfir prin capitolul Jurnal de criză și jurnal de existență din volumul Cealaltă față a prozei (1988). De aici este reținut faptul că statutul aparte al literaturii române printre literaturile europene impune și o tipologizare autohtonă a scriiturii diaristice. Mihai Zamfir încadrează astfel în cele două tipologii o parte însemnată dintre jurnalele scriitorilor noștri și pledează în favoarea practicării acestui tip de scriitură, care poate contribui esențial la exorcizarea unor traume, având un evident rol terapeutic. Reperele teoretice încorporează și referințe la studii asupra genului aparținând lui Ioan Holban (Literatura subiectivă), lui Ion Manolescu (Literatura memorialistică), lui Dan C. Mihăilescu (Literatura română în postceaușism. Vol. I Memorialistica sau trecutul ca re-umanizare), Lianei Cozea (Confesiunile eului feminin), Ancăi Ursa (Metamorfozele oglinzii), lui Mircea Mihăieș (Cărțile crude. Jurnalul intim și sinuciderea), Al. Cistelecan (Aide-memoire) sau Anei Selejean (Adevăr și mistificare în jurnale și memorii apărute după 1989). Prin toată această panoramă critică autorul își pregătește propriul demers de analiză a diarismului autohton, coerent organizat în partea a doua, conform principiului cronologic amintit anterior. Intitulată Metamorfozele autoficțiunii în literatura română, această parte, foarte amplă, este divizată în cinci secțiuni: 1. Întemeietorii diarismului românesc (secolul al XIX-lea); 2. Jurnalele perioadei interbelice; 3. Autofic-țiunile perioadei totalitare; 4. Marile jurnale ale exilului; 5. Jurnalele perioadei postde-cembriste. În total, criticul analizează peste patruzeci de opere diaristice, aparținând atât unor scriitori majori de literatură, cât și unor critici, eseiști, atât bărbaților, cât și femeilor de litere și cultură. Autorul este interesat atât de principalele puncte de fugă ale confesiunii, adică de aspectele tematice și motivice, de modul de reflectare scripturală a chipului intim al celor care se confesează, cât și de specificitatea poeticii jurnalului intim în fiecare operă analizată. Reprezentativi pentru diarismul secolului al XIX-lea rămân, conform selecției criticului, Bogdan Petriceicu Hasdeu, Titu Maiorescu, Iacob Negruzzi și Iulia Hasdeu. Bogdan Petriceicu Hasdeu este unul dintre pionierii genului și acest fapt îl face să încalce frecvent convențiile, preocuparea sa fiind mai degrabă de a-și nota aventurile sentimentale ale adolescenței. Jurnalul maiorescian este un model fundamental pentru diarismul secolului următor, atât prin longevitatea notațiilor (realizate de-a lungul a 62 de ani!), cât și prin meticulozitatea acestora. Un succesor ilustru al stilului diaristic maiorescian este, în viziunea lui Gheorghe Glodeanu, Mircea Eliade, fire preocupată în egală măsură cu înaintașul său de traseul propriei formări, dar și de lumea exterioară. Iacob Negruzzi redă prin jurnalul său, redactat între 1861 și 1864, Mișcarea literară ♦ 43 „cronica subiectivă a unui student la drept în Berlinul din a doua jumătate a secolului al XIX-lea”.4 Negruzzi se dovedește un român care nu suferă de complexul provinciei, un spirit viu, preocupat mai degrabă de aventurile pe care i le poate oferi studenția, decât de un studiu realizat cu zel și consecvență. Cazul Iuliei Hasdeu este oarecum unic în literatura noastră, atât datorită dispariției ei precoce, cât și datorită pasiunii pentru notarea faptului trăit, ba mai mult, pentru proiectarea textuală a unui viitor netrăit, dar visat, închipuit, în textul Jurnalului Fantezist. Dintre jurnalele perioadei interbelice sunt avute în vedere scrierile unor personalități precum Anton Holban, Eugen Lovinescu, Pavel Dan, Octav Șuluțiu, Camil Petrescu, Liviu Rebreanu, Mateiu I. Caragiale, Mihail Sebastian, contestatarul G. Călinescu, dar și ale unor doamne precum Jeni Acterian și Alice Voinescu. Panoplia continuă cu jurnalele scrise în perioada totalitară, respectând sau modificând convențiile. Din această epocă sunt selectate și comentate confesiunile diaristice ale unor scriitori cunoscuți precum: N. Steinhardt, I. D. Sîrbu, Arșavir Acterian, Marin Preda, Nicolae Balotă, Mircea Zaciu, Radu Petrescu, Livius Ciocârlie sau V. R. Ghenceanu. Nu lipsesc nici de aici jurnalele unor doamne precum Ioana Em. Petrescu, Constanța Buzea sau Doina Jela. Capitolul al patrulea al acestei secțiuni se concentrează asupra jurnalelor exilului, reunind exemple ilustre precum scrierile lui Mircea Eliade, Eugen Ionescu, Matei Călinescu, Paul Goma, Monica Lovinescu, Bujor Nedelcovici, Virgil Ierunca, Vintilă Horia, Dumitru Țepeneag, Sanda Stolojan sau Paul Miron. Autorul dă verdicte memorabile privitoare la esența fiecărei confesiuni în parte, pe care le sintetizează în titlurile sugestive și incitante ale subcapitolelor acestei părți. Dinte ele am putea reține: Un „jurnal în fărâme” (Eugen Ionescu), În căutarea timpului pierdut (Virgil Ierunca), Sanda Stolojan și amurgul exilului parizian, Jurnalul invectivă (Paul Goma) sau Jurnalul ca „memorie publică” (Monica Lovinescu). În încheiere sunt prezentate și patru dintre cele mai cunoscute jurnale ale perioadei postmoderniste, aparținând lui Andrei Pleșu, Mircea Cărtărescu, Gheorghe Crăciun și Florin Manolescu. Amplul studiu al criticului Gheorghe Glodeanu se remarcă prin preferința pentru selectarea unor opere reprezentative în evoluția scriiturii diaristice românești, dar și prin pertinența cu care reușește să surprindă specificul poeticii autoficționale, în fiecare caz, precum și principalele aspecte tematice ale notațiilor, fiind o lucrare de referință pentru cercetarea acestui domeniu fascinant și proteic al literaturii. Note: 1. Gheorghe Glodeanu, Narcis și oglinda fermecată. Metamorfozele jurnalului intim în literatura română, Tipo-Moldova, 2012, p.6. 2. ibidem, p.7. 3. ibidem, p. 8. 4. ibidem, p.123. 44 ♦ Mișcarea literară Publicistul sub vremi Ion Radu ZĂGREANU Interesant este a analiza comparativ publicistica unui scriitor contemporan trăitor atât în perioada comunismului, cât și în prezentul epocii de tranziție. Pentru aceasta punem față în față două volume de publicistică ale romancierului Augustin Buzura: Bloc notes (Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1981) și Canonul periferiei (Editura Limes, Cluj-Napoca, 2013). Nu poți pune în balanță cele două cărți de publicistică fără să ții cont de faptul că ele au apărut în „vremi” total diferite, un timp al cenzurii și al autocenzurii, și un timp al libertății depline de exprimare. De aceea în volumul Bloc notes, Augustin Buzura este preocupat mai mult de problemele scrisului, de raportul dintre creator și exprimarea adevărului, a sincerității: „un scriitor adevărat nu se poate lipsi și de o ținută morală ireproșabilă; convingerile trebuie apărate”. Pentru el elementele primordiale din care ar dori să făurească lumea ar fi: adevărul, conștiința, curajul, sinceritatea. Obligația scriitorului este de a servi adevărul, libertatea și frumosul, de a da pe fiecare pagină scrisă un examen al demnității sale. Scrisul este pentru Augustin Buzura o necesitate lăuntrică, o modalitate de a reacționa la „agresiunea mediului”. Prozatorul trebuie „să depună mărturie” despre adevărul timpului nostru, el fiind scos la lumină „de confruntarea deschisă, corectă a mai multor puncte de vedere”. Scriitorul și omul de știință au un dușman comun „moartea psihică”, mai periculoasă decât moartea biologică. Ea constă în „imposibilitatea omului de a fi el însuși, de a se manifesta conform convingerilor sale”. Moartea psihică se însoțește cu minciuna, cu falsul, cu lașitatea. Tentația iluministă, tipic ardeleană, este îmbrățișată de prozator. Orice operă „trebuie să contribuie la scoaterea oamenilor din nepăsarea morală”. Sunt abordate în volumul Bloc notes multe aspecte: romanul actual, raportul realismului cu mo- dernitatea, statutul scriitorului, literatura de inspirație rurală, raportul in-divid-istorie etc. Polii de rezistență ai volumului Blocnotes vizează două întrebări esențiale: „De ce scriem?” și „A fi tu însuți”. Multe din ideile publicisticii din această carte sunt reluate la mod personal de personajele romanelor sale. Noua carte de publicistică a romancierului Augustin Buzura, Canonul periferiei, mi-a adus aminte de anteriorul său volum, Bloc-notes (1981), pe care atunci l-am citit dominat de emoția pe care mi-a provocat-o afirmarea unor puncte de vedere îndrăznețe, pentru acea epocă. El m-a trimis cu gândul și la un eseu al lui Lucian Boia, De ce este România altfel? (Editura Humanitas, 2012). În capitolul Confuzia valorilor. Mahalaua românească, din cartea lui Lucian Boia, el sesiza faptul că în „spațiul acesta de tranziție, de anevoioasă, de nesfârșită tranziție, se întinde, triumfătoare mahalaua. Ea riscă să acopere o bună parte a României.” Starea de „mahala” își are originile în triumful „periferiei”, periferie determinată și politic, încă din primele zile de după decembrie 1989, afirmă Augustin Buzura în volumul Canonul periferiei. Veleitarii și Mișcarea literară ♦ 45 impostorii și-au „impus obiceiurile”, în timp ce combatanții sinceri ai încâlcitei brambureli din 1989, „își vindecă rănile sau, obosiți, respiră dureros aerul victoriei”. „Periferia”, vechea garnitură comunisto-securistă, s-a repliat, a ajuns din nou la putere, și-a împărțit rolurile: unii au devenit luptători anticomuniști, alții s-au transformat în „propovăduitori moraliști.” „Periferia” a îmbrăcat haina politicii, ca urmare „nimic nu a mai rămas nemurdărit.” (Am fost vreodată altfel) Cu această perspectivă în față, realitatea din societate românească, aflată într-o îndelungată fază de tranziție, este radiografiată cu luciditate, cu obiectivitate, dar și cu dorința binevoitoare a schimbărilor pozitive. O asemenea scrutare a societății românești nu ar fi fost posibilă în 1981, anul apariției Bloc notesului. Articolele din acest volum au fost editoriale în revista Cultura între anii 20052008. Vom avea surpriza să descoperim un Augustin Buzura neadaptat unei realității debusolate valoric, nerecunoscătoare față de cei care au îndrăznit prin operele lor să critice aspecte ale regimului comunist. Augustin Buzura a fost considerat înainte de 1989, „de către Cenzură inclusiv, cel mai critic dintre romancierii generației 60”. „Buzura începe cu Absenții (1970) cariera de scriitor torturat de Cenzură”, afirmă criticul literar Nicolae Manolescu (Istoria critică a literaturii române, Editura Paralela 45, 2008, p.1142-1143). După 1989 prozatorul a fost acuzat că totul i-a fost permis „cu voie de la poliție”. Augustin Buzura și-a explicat comportamentul din această perioadă în volumul Tentația risipirii (2003). Acestea sunt premisele care în mod indirect vor condiționa atitudinea publicistului față de noua realitate de după 1989. Acum, Augustin Buzura este mai ancorat în realitate, scrie imperativ, „fiecare articol este un S.O.S.” (Punct și de la capăt). Starea de lucruri neschimbându-se în bine, fiind mereu într-o accentuată degradare, multe articole reiau obsesiv aceleași aspecte ale cotidianului românesc. Ieșirea din „această teribilă paranteză a istoriei” (Viața între Yalta și Bruxelles), a fost un moment prielnic pentru revenirea la suprafață a multor „ființe jalnice, numeroși frustrați, din rezerva rezervelor de cadre ale partidului și uteceului, unii cu numeroase diplome și titluri, la obținerea cărora nu prea au contribuit cu mintea, ci mai ales cu funcțiile, cu amintirile sau cu banii.” (Nici un demnitar fără dosar) Augustin Buzura este pesimist în privința schimbării realității românești prezente: „pentru o lungă perioadă vom avea câteva certitudini: haos, mitocănie, mizerie morală și ură la cote intolerabile” (Viața la porțile Occidentului); „România de după Revoluție este dominată de ură, violență, boli și subcultură.” (Ce ar mai fi de spus) Publicistul semnalează tarele care devastează societatea românească contemporană. Ele sunt nominalizate iterativ, obsesiv, reluarea lor insistentă evidențiind deriva lumii românești, incapabilă de schimbare: „să vedem în ce punct al căderii suntem” (Luna speranțelor noastre); „să ne privim cu luciditate defectele.” (Patria și bolnavii ei). Imaginea țării noastre care se conturează din aceste articole este una tristă, amintind de versul lui George Bacovia, „O, țară tristă, plină de humor.” (Cu voi). Din păcate, constată Augustin Buzura, românii și-au pierdut și umorul. În era globalizării, diferențierea între națiuni, se face prin „spirit”, prin „materie cenușie” (Viața între Yalta și Bruxelles), conchide publicistul. Prozatorul revine din când în când la problematica lui tematică din volumul Bloc notes, cea referitoare la scris, la actul creației: „Scrisul este în ultima instanță o neîntrecută tentativă de anulare a morții, o încleștare permanentă la hotarele necunoscutului și nespusului, o cursă solitară în care nu știi niciodată dacă ai câștigat sau ai pierdut.” (Licheliada - etapa municipală). Creația este pentru scriitorul Augustin Buzura șansa eliberării „infernului interior” (Marginalii la o veche întrebare). Se reiau unele idei din volumul Bloc-notes. Ecoul lor mai răsună și astăzi în conștiința celor care le-au lecturat atunci, în 1981: „prefer să repet de zeci și zeci de ori, cu obstinație, aceleași adevăruri, sub 46 ♦ Mișcarea literară diverse forme, aceleași întrebări, accept riscul de a mă repeta și de a repeta cuvintele vitale fără de care nu poate fi considerat om.” (Marginalii la o veche întrebare) În plan personal, profesiunea „cea mai solitară din lume” (Naufragii), devine o obsesie cotidiană, „mă întorc mereu acolo unde simt că am pierdut; la masa de lucru.” (Ce ar mai fi de spus) Romancierul, cenzurat în anii comunismului, încrezător în puterea cuvintelor „de a întreține speranța”, asistă la degradarea cuvintelor vitale „precum dreptate, frumos, iubire, bunătate, demnitate.” (Ce ar mai fi de spus) Radiografierea societății românești actuale, cu ochiul publicistului, provocatoare de amărăciuni, de dezamăgiri personale, este contracarată prin siguranța celui care are o operă în spatele lui: „suntem numai și numai ceea ce am scris, rămânem cărțile noastre și trăim cât ele.” (Azi, ieri și așa mai departe.) Multe din ideile exprimate în teritoriul publicisticii lui Augustin Buzura sunt reluate de personajele din romanele sale, ele putând fi grupate tematic: despre scris, despre cunoaștere, despre adevăr, despre curaj, despre cuvinte, „a fi tu însuți”, „moartea psihică”, a depune mărturie, „drumul până la capăt” etc. În publicistica și în romanele lui Augustin Buzura se regăsesc „constantele” unei conștiințe care a rămas mereu aceeași, credincioasă convingerilor sale. Nenăscutul (Legenda Meșterului Manole) Mișcarea literară ♦ 47 Publicistica pe care o face, de mai bine de două zeci de ani, profesorul universitar, sociologul („sociolog al comunicării și sondor de opinie sunt”) și omul politic Vasile Sebastian Dâncu („Trebuie să facem politică pentru ca țara și comunitatea noastră să nu devină niște colonii sau țări de mâna a doua”), nu are nimic în comun cu polemi-cile de gâlceavă pe care le întrețin diverși jurnaliști și comentatori de duzină, în paginile celor mai multe ziare ori la TV, fie că sunt orientate spre dreapta, spre stânga sau spre nicăieri, exhibând așa zise opinii pe marginea unor subi- ecte lansate zilnic în viața noastă, îmbolmojite în perspectiva senzaționalului. Volumul Poveștile, viața și moartea (Editura Eikon, Cluj-Napoca 2013), cel mai recent al său, în care își antologhează cincizeci de texte, scrise între 1999 și 2011, e cu totul edificator în privința necesității unei relații de continuitate cu publicistica elevată, cultivată de ilustre personalități ale vieții publice din perioada interbelică (Nae Ionescu, N. D. Cocea, Tudor Arghezi, Mircea Eliade, Simion Mehedinți etc., etc.) pentru care cuvântul rostit în Agora nu era un exercițiu de speculație demagogică în campanii electorale ci un necontenit angajament de conștiință civică și națională, pe temele de maxim interes, major, ale întregii societăți, pentru formarea și orientarea adecvată a opiniei publice în judecarea atâtor Poveștile vieții noastre (Vasile Sebastian Dâncu) Constantin CUBLEȘAN fapte reale ale actualității ce bulversau, ca și acum, pe spații mai mici ori mai ample, o întreagă lume în mișcare febrilă. Vasile Sebastian Dâncu face parte dintr-o astfel de elită intelectuală, pentru care cuvântul așternut pe hârtie trebuie să fie, înainte de toate, de-o curățenie exemplară a exprimării, a expresiei literare, căci, oricum am lua-o, eseistica sa se așează confortabil într-un halou de creativitate majoră. Citite la vremea apariției lor, în parte, fiecare dintre aceste texte au avut darul de a incita prin ideatica lor penetrantă, dar și de a impresiona prin sistemul original de abordare a temelor, într-un discurs menit a deschide orizonturi și a propune conexiuni de profunzime într-o istorie a dinamicii noastre sociale. Reunite și sistematizate acum pe câteva paliere de atac, ele confirmă și statuează o preocupare constantă pentru construcția unei pledoarii angajate funciar în spiritul demnității de a fi om într-o țară liberă și democrată, care nu este alta decât România noastră (de ieri, de azi și de mâine) a tuturora, a cetățenilor ei: „Cuvintele scrise pot fi cărămizi pentru o lume pe care o putem ridica spre soare fără autorizație de construcție sau certificat de urbanism (...) Lumea de cuvinte poate fi de multe ori mai reală decât lumea de sânge și sudoare. Dacă fiecare intelectual și-ar îndeplini menirea, am putea să depășim acest destin ghebos. Cuvintele mint mai puțin decât par” (Scrisul e o armă), sau: „Nu sunt fericit cu ceea ce se întâmplă, dar scriu cu disperarea că poate mă aude cineva, poate sunt oameni care vor reuși să se uite dincolo de ciorovăiala zilnică a politicienilor și vor putea să meargă mai departe cu sufletul neîntinat de zoaiele și de noroiul zilnic” (Iubind cu disperare România). Vasile Sebastian Dâncu nu coboară 48 ♦ Mișcarea literară niciodată în aceste zoaie. Domnia sa își alege subiectele (atacă subiectele) dintr-un evantai larg de problematici cu care se confruntă societatea în clipa ce i s-a dat, căutând a deșira pe un fir de... poveste („viața noastră se compune din povești. Poveștile noastre, poveștile altora, poveștile comunității noastre, ale profesiei, ale patriei” - Poveștile, viața și moartea), fie o biografie referențială pentru un mod de a trăi și de-a acționa azi în societate („Marian Vanghelie a crescut fără tată, într-o lume dură a Ferentarului /.../ lumea ta, Marian, este sectorul cinci, așa cum este el. Cu mizeria, sărăcia și florile lui de plastic. Acolo sunt oamenii care te respectă și poate chiar te iubesc... Dincolo de sectorul cinci, începe deșertul” - Cursa lui Marian spre Lumină), fie un moment semnificativ din viața și istoria Transilvaniei („este deja 15 martie. E sărbătoarea lor, a ungurilor de pretutindeni. Ungurii din Transilvania se îmbracă frumos, se duc la biserică, fac paradă de port popular, se gândesc la o viață mai bună /.../ Acestui vis al lor, politicienii lor i-au dat numele «autonomie» /.../ Dar dacă m-ar asculta, le-aș spune că au autonomie deja, ca și românii, autonomia de a muri de foame, autonomia de a fi la fel de săraci /.../ Ca și la noi, la românii, și politicienii lor se folosesc de asemenea sărbători ca să le ia voturi. De aceea spun tot felul de tâmpenii despre Trianon /.../ după care fac afaceri cu politicienii de la București, iar Trianonul nu le mai produce nici o durere” - File din războiul de o mie de ani cu ungurii), fie de cumplitul dezinteres pentru dezvoltarea țării, pe care îl arată aleșii noștri organismele puterii („Nimeni nu e interesat în proiecte comune, eventual, de proiecte în care să implice și populația din cartiere. În marile orașe, oamenii cei mai importanți sunt veniți din satele sau orașele județului și mai ales din județele învecinate /.../ Oamenii pleacă ușor din orașele noastre în străinătate sau aiurea pentru că nu-i leagă mare lucru de comunitate. În orașele noastre avem un război al ignorării, o lipsă de socialitate” - Oraș de nisip). Ș.a.m.d. Publicistul e un om al atitudinilor tranșante, un polemist care știe să abordeze istoria ca și actualitatea, dintr-o perspectivă a angajamentului pozitiv. Poveștile sale au de acum trecut, nu mai puțin au un prezent și un nou dor de luminozitate posibilă a viitorului. Evocarea copilăriei petrecută într-un sat năsăudean, ce apare ca veritabil leit-motiv în derularea comentariilor sociologice, își află rostul în tocmai iluminarea inocenței pe care n-ar trebui s-o abandonăm niciodată din sufletele noastre. Descinderile în istorie și în istorii străvechi au de asemenea funcția unor elemente de contrast pentru reliefarea terifiantului zbucium contemporan în derizoriu. Iar dincolo de toate comentariile calme, echilibrate, nu de puține ori străbătute de fior liric, răzbate un veritabil patos al iubirii pentru pământul natal: „Pe măsură ce am călătorit și am văzut țara, am cunoscut și mârșăvia, corupția sau balcanismul, dar asta nu mi-a schimbat cu nimic imaginea patriei cu miros de iarbă proaspătă. Am văzut țări mult mai civilizate, peisaje mai frumoase sau oameni mai corecți. Mi-am dorit doar ca și țara mea să arate așa, ca modernitatea să nu ne ocolească” (Despre iubiri și patrii alternative). Poveștile lui Vasile Sebastian Dâncu, din eseurile sale fixate în exclusivitate pe teme de actualitate, sunt poveștile noastre de fiecare zi, pe care însă el, un spirit generos și obiectiv, le decupează cu eleganță și discernământ... politic, mai degrabă propriu analistului sociolog, din balastul aluvionar de evenimente ce vin de pretutindeni asupra noastră și ne sufocă respirația cu perfidia pernei de puf cu care odinioară dexteritatea unui gâde de palat oprea respirația oricui, fără ca vreun anume cineva să-i audă aceluia convulsia. Despre o asemenea perfidie politică de azi se exprimă autorul acestor texte (cum le numește însuși) în subtilitatea unor comentarii polemice și mereu analitice pe care le propune cititorilor nu doar ca simple meditații ci și pentru deșteptarea lor la o conștiință și atitudine responsabilă față de destinul țării, profesorul având privirea mereu focalizată asupra Ardealului și a ardelenilor, în procesul modernizării, europenizării țării atât de mult aclamată: „Ardelenii nu au capetele înfierbântate de gândul secesiunii de România. Ei știu cel mai bine ce înseamnă să Mișcarea literară ♦ 49 stai la masă cu străinul, să-ți trimiți feciorii la oastea unui împărat străin, să-ți calce jăndarul străin ograda, să dai cu cuțâtul în piatra dură a istoriei. Există în Transilvania un patriotism sănătos, dar nu indestructibil. Gândirea simplă a ardeleanului conține și nebănuite resurse de răbdare, dar omogenizarea culturii și mentalității românești trebuie să se facă sub semnul civilizației. Este, cred eu, cea mai importantă condiție pe care o pune Ardealul în concertul modernizării României” (Gândirea simplă a fraternității). Poveștile, viața și moartea e o carte, în fond, în care fiecare cititor își regăsește tratate propriile frământări, rostite de o voce bine timbrată a unui publicist ce se recomandă cu prisosință ca o veritabilă conștiință românească contemporană. Anemone 50 ♦ Mișcarea literară Pavel Dan într-o nouă ediție critică1 Ion BUZAȘI r> Pavel Dan (1907-1937) este un mare prozator ardelean, unul dintre stâlpii prozei românești interbelice - adevăr demonstrat de edițiile operei sale, de monografiile și studiile literare, toate apărute postum. La numeroasele ediții de popularizare a operei lui Pavel Dan prefațate sau postfațate de Florian Potra, B. Elvin, Nicolae Balotă, Mircea Braga, Aureliu Goci, Victor Cubleșan, Ion Buzași se adaugă trei ediții de referință, care se apropie de exigențele unei ediții critice. Este mai întâi ediția princeps, îngrijită de Ion Chinezu și publicată la Editura Fundațiilor Regale, cu titlul Urcan bătrânul. Nuvele. Sunt reunite 17 titluri de nuvele și povestiri -cea mai reprezentativă parte a operei lui Pavel Dan. Iar Prezentarea - cum își intitula, cu modestie, criticul de la Gând românesc paginile introductive - reprezintă primul studiu temeinic asupra creației literare a lui Pavel Dan. Volumul a avut un succes neașteptat, și recenziile și cronicile vorbesc deschis despre marele talent al prozatorului, și despre regretul că a fost până la apariția volumului prea puțin cunoscut și apreciat. „Nu ne putem opri un sentiment de remușcare - scria Mihail Sebastian - la gândul că a fost lăsat să treacă pe lângă noi un scriitor de această valoare, fără să-l vedem, fără să-l cunoaștem și fără să-i dăm cel puțin în ultimul timp al nefericitei lui vieți, un semn de înțelegere... Nu ar fi de mirare ca Urcan bătrânul să răscumpere târziu, printr-un destin literar fericit zguduitoarea moarte a scriitorului.” Cuvinte profetice, pentru că la numai șase ani, în 1944, la aceeași editură se tipărește a doua ediție. În 1965 apare Pavel Dan Scrieri, ediție îngrijită și studiu introductiv de Cornel Regman, Editura pentru Literatură, colecția „Scriitori români”. Este „prima ediție critică a operei lui Pavel Dan”, care devine una de referință pentru edițiile, monografiile și studiile ulterioare. În prima parte a volumului se reproduc cele 17 povestiri, din ediția postumă (1938). Se reproduc 7 povestiri din periodice: Bătrânețe, Jufa, Precub, Tuia, Vedenii din copi- lărie, Drumul spre casă și Studentul Livadă, două din manuscrise, Domnișoara și Note din Blaj; de asemenea se reproduc din revistele la care a colaborat articole și recenzii, iar din manuscrise câteva scrisori adresate lui Ion Breazu. În „Addenda”, două schițe neîncheiate Banii și La închisoare. Fiind o ediție critică, mai cuprinde glosar, note biobibliografice și variante (tabloul edițiilor, opera, bibliografie) indici (nume de personaje și de locuri întâlnite în proza lui Pavel Dan) și o tablă a ilustrațiilor. Cornel Regman adoptă în ediția sa ordinea apariției nuvelelor și povestirilor în periodice, iar în transcrierea textului a respectat păstrarea particularităților ardelenești ale scrisului lui Pavel Dan „lexicale și fonetice”, cu regionalisme specifice vorbirii din Câmpia Transilvaniei. În anii următori, în seria „Restituiri” a Editurii Dacia - coordonată de Mircea Zaciu, se întregește opera postumă a lui Pavel Dan, prin publicarea Jurnalului în 1974, de către Mișcarea literară ♦ 51 Sergiu Pavel Dan, fiul scriitorului, și a unor interesante și variate pagini inedite, reunite de Nicolae Florescu în 1975 sub titlul Ultimul capitol. O ediție importantă este fără îndoială, Pavel Dan, Urcan bătrânul, îngrijită, prefațată și prevăzută cu o cronologie a vieții și operei de către Sergiu Pavel Dan, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1987. Ea are un caracter polemic exprimat și în prefață și în notă asupra ediției. În prefața intitulată Perma- nențele unei vocații scriitoricești la răscrucea deceniilor, autorul ediției susține că este vremea să se renunțe la acel condițional-optativ - „Ce-ar fi dacă existența scriitorului nu ar fi fost curmată la nici 30 de ani?!” -, pentru că Pavel Dan trebuie considerat nu „doar ca o promisiune frântă de ursita potrivnică - ci ca o certă și durabilă valoare a literaturii române!” În al doilea rând, revine la titlul edițiilor din 1938 și 1944, Urcan bătrânul, din dorința de „a repune în drepturi fundamentala ediție princeps, concepută de autor, în ciuda imenselor servituți ale ultimelor luni de viață.” De asemenea se reproduce dedicația din edițiile din 1938, 1944 - „Soției mele, Georgina, dragoste și recunoștință”, eludată în toate reeditările, crezându-se greșit că a fost formulată de Ion Chinezu. Sergiu Pavel Dan are rezerve față de excesul scientist și formalist al edițiilor critice, susținând că editorul trebuie să opteze pentru forma dorită (sau cum ar fi dorit-o) autorul. De aceea revine la ordinea povestirilor din ediția princeps. Este mai atent la transcrierea textului și semnalează câteva inadvertențe stridente din ediția Regman, arătând că în ediția Chinezu expresiile sunt mai neaoș regionale decât în periodice -jandar / nu jandarm; fiertură / nu ciorbă; frăgari / nu duzi, să topeau / nu se dizolvau; Simion avea ceva de răfuit cu jidanul / nu (Simion) avea ceva de aranjat cu jidanul; dar mai ales dislocarea unui fragment din nuvela Iobagii, din finalul capitolului II la începutul capitolului III. Se tipăresc 6 povestiri neincluse în ediția princeps; la Jufa se preferă varianta din revista Abecedar, iar la Precub cea din manuscris și scrieri postume: Mama, Ultimul capitol și câteva fragmente semnificative din Jurnalul tipărit în 1976. Ediția alcătuită de Aurel Podaru (Pavel Dan, OPERE, vol. I, II, III, Ediție critică de Aurel Podaru. Studiu introductiv de Andrei Moldovan, Editura Eikon, Cluj-Napoca, 2012) își propune să fie prima ediție critică integrală, una a operelor complete ale prozatorului, deși, în „Studiul introductiv”, Andrei Moldovan spune că un asemenea deziderat nu poate fi împlinit deocamdată, pentru că sunt mai multe documente aflate în posesia familiei, dar în „cele trei volume s-a inclus tot ce se putea include în acest moment, la 75 de ani de la moartea scriitorului”. Autorul acestei ediții este consătean cu Pavel Dan, - obârșie care a constituit pentru el un titlu de mândrie, a studiat la liceul din Turda, ca și Pavel Dan, și a fost, ca membru al cenaclului literar din liceu, un apropiat al profesorului și poetului Tudor Murășanu, dascălul autorului lui Urcan bătrânul. Aceste similitudini biografice au importanța lor și le consemnăm ca atare, pentru că pasiunea cercetării este stimulată și de o afinitate electivă, așa cum spunea bătrânul cronicar Ion Neculce: „Că mulți istorici streini, de alte țări, nu le știu toate câte se fac într-alt pământ. Tot mai bine știu cei de loc, decât cei streini...” De-a lungul anilor s-a străduit să-și dovedească această prețuire: a participat la sesiuni de comunicări și simpozioane aniversare Pavel Dan, a alcătuit împreună cu subsemnatul și cu Sergiu Pavel Dan, o crestomație critică amplă, cvasi-exhaustivă, Pavel Dan și Blajul (Editura Clubul Saeculum, Beclean, 2007), după ce în urmă cu patru ani, în același trio auctorial, a adunat cele mai semnificative pagini de Amintiri despre Pavel Dan, Editura Limes, Cluj-Napoca, 2003), și, mai ales, a tipărit o culegere inedită de Literatură 52 ♦ Mișcarea literară populară, după ms. nr. 383 de la Arhiva de folclor a Academiei Române - Filiala Cluj. Prima calitate a acestei ediții critice este amploarea ei, în cele trei volume însumând toate „scrierile lui Pavel Dan,” - beneficiind de publicarea ineditelor de către N. Florescu, a Jurnalului de către Sergiu Pavel Dan și a corespondenței de către o seamă de istorici literari. Cu această ediție Pavel Dan nu mai este numai nuvelistul, prozatorul Câmpiei Transilvane, ci și un scriitor de obsesivă introspecție, un epistolier remarcabil, un publicist profund și în notele și recenziile sale un ironist al cărui acid își trage sevele din creația populară. Și fără să fie un folclorist, este ca toți marii scriitori un admirator al creației populare, în varietatea și profunzimea ei, așa cum dovedește culegerea de Literatură populară, care și-a lăsat amprenta asupra unor proze remarcabile cum sunt Zborul de la cuib, Copil schimbat și altele. Fragmentele și crochiurile epice inspirate din anii de profesorat la Blaj arată verva satirică a autorului, în vecinătatea ironiei lui Caragiale. Multe pagini ale prezentei ediții au caracter autobiografic, și Nicolae Florescu găsește caracterizarea potrivită pentru ele când spune că acestea cuprind „o proiecție obsesivă a autobiografiei”. Ele reconstituie autobiografic o viață dramatică și eroică, așa cum o numea într-o caldă evocare Ovidiu Papadima. Jurnalul, dar și Epistolarul său, destul de bogat, îndeosebi scrisorile adresate lui Ion Chinezu, Memoriul adresat Mitropoliei blăjene, însemnarea manuscrisă, mărturie emoționantă a presimțirii iminente a morții sale, sunt repere ale acestei existențe și surse biografice de primă mână. Textele sunt reproduse din ediția princeps, 1938, (vol. I), după edițiile de Regman și N. Florescu (vol. II și III), cu mențiunea că secțiunea de Literatură populară este tipărită după ediția Podaru, apărută în 2007. Ca în ediția Regman, transcrierea textelor s-a făcut după normele ortografice actuale, dar cu grija păstrării rostirii ardelenești de pe „Câmpie”, care dă o savoare deosebită prozei lui Pavel Dan. [La nuvela Iobagii s-a păstrat forma din ediția princeps, adoptată și în ediția Sergiu Pavel Dan, renunțându-se la dislocarea nemotivată din ediția Regman] Impresionante sunt secțiunile de Note și variante sau Addenda, alcătuite cu acribie filologică și cu mare grijă pentru corectitudine biobibliografică. Se reproduc texte esențiale (cum este Prezentarea semnată de Ion Chinezu în ediția princeps), iar Bibliografiei, în toate secțiunile ei, nu cred că i se pot găsi omisiuni esențiale. Așa cum, Studiul introductiv, semnat de Andrei Moldovan, prezintă și etapele receptării critice a operei lui Pavel Dan și trăsăturile esențiale ale prozei sale, care-i conferă originalitate în istoria literaturii române. Am zice, dacă am fi siguri că această sintagmă nu și-a tocit semnificația că ediția critică Pavel Dan, alcătuită de Aurel Podaru, este un eveniment editorial. Adaug imediat că este și o exemplară restituire literară a unuia din cei mai înzestrați prozatori din literatura română, care onorează în primul rând pe autorul ediției, și editura Eikon, care a tipărit cartea într-o ediție de lux, dar și Consiliul județean Bistrița-Năsăud (și Biblioteca Județeană) care au subvenționat această apariție editorială. Note 1. Pavel Dan, OPERE, vol. I, II, III, Ediție critică de Aurel Podaru. Studiu introductiv de Andrei Moldovan, Editura Eikon, Cluj-Napoca, 2012. Mișcarea literară ♦ 53 Dumitru ICHIM Chiar dacă n-aș fi știut că Dumitru Ichim (n. 1944, com. Dărmănești, jud. Bacău) este un teolog erudit, cu studii doctorale în S.U.A. și activitate pastorală, din 1978, în Ontario, Canada, tot i-aș fi făcut „profilul” acesta poetic: asemenea altor preoți inimoși versifică ușor, filtrează și nuanțează „mesajul” evangheliilor; poemele sale - epice, parabolice - pot fi citite ca adevărate predici; împrumutând din sintaxa argheziană chiar și unele torsionări și inversiuni, se lasă irigate de un bine venit spirit ludic-amar (titlul unui poem este Trandafirul avea cuie bătute pe dos, iar altul, Masa de seară în Nazaret, destăinuie: „Ca în orice casă de la țară,/ e mai multă pace decât mâncare”). Realul poetului Dumitru Ichim e doar sacru recognoscibil „Fiului Ochilor”. Ștefan Manasia Denie În Vinerea Mare, ca o vedenie străină în biserică a intrat o albină. Unii voiau să o prindă, să o omoare, dar biata albină și-a văzut de zborul ei, ignorând cernute priviri, Poezia Mișcării literare ____9_________________ până sus la icoana Bunei Vestiri. Peste înger și-a înnoptat dojana: „De ce ai înflorit, după-al cerului port, atât de târziu luminilor risipele cu amândouă aripile?” Înspăimântat rămase Gavriil, cu crengile deschise, nemaiștiind să zboare, iar albina s-a preschimbat în floare de făclie, vedenie, ce nimeni n-a putut s-o creadă decât privirea de copil: „De ce-ai fost rea în ceartă? Du-te și cere-i iertare! De Vinerea Mare, nu știi că-n sat la noi, nu că e înger, dar chiar tâlhar să fie, orice-a greșit se iartă?” Pilda cu Fiul ochilor În ultima noapte n-a mai rămas nimic de risipit 54 ♦ Mișcarea literară și la scroafe când o făceam pe calfa, amintele Ți-a unduit cuvintele, și nu-nțelegeam: ce ai vrut să spui de brațele Tale că sunt și omega și alfa? Tată, numai culoarea noastră a ochilor a rămas neschimbată, ne stau mărturie și cerul și marea albastră. Nu Te-am pierdut niciodată printre nemernici și răi. Tată, primenește-mi venirea, că astăzi Ți-am adus pe însuși fiul ochilor Tăi! Tată, același ești și Martei și Mariei Mereu în grabă, dar pe dos tipsiei, iar mie însumi - risipirilor mărunte, frânturi din tot ce povesteai Mariei mă întristau ca umbra grea de nuc. Amarul din cuvântul Tău, cu-apăs icnit ce pe ascuns să-l duc, chiar inima mi-a spart-o. Cu câtă bunătate istovul Mi-ai mustrat: „Marto, Marto.!” Voiam ce nimeni n-a gândit, la prânzul meu de cină să-Ți aduc în blide aurite, argintate cea mai gustoasă slovă din bucate, ca unui împărat cinstindu-Ți ospeția. N-am fost nepăsătoare, deși nu Te-ascultam, lângă picioare, precum Maria. Tu nu știai când îi vorbeai de moarte, cum inima-mi rupeai în două Marte. Când eu îți roboteam cea mai aleasă cină, Tu îi vorbeai de-o alta, în foișor, necuget de străină, de Pâinea ce s-a pogorât din cer și-n trupul Tău se frânge, dar mai presus spuneai Mariei de tainele Împărăției cu Mirele și ne-nțeleptele fecioare cu fruct de viespe în ulcioare. Abia când ai șezut la masă și pâinea mea ai frânt sub binecuvântatul semn al mâinii, am înțeles, partea cea bună care și-a ales Maria pentru untdelemn, dar milostiv fiind și Dumnezeu, din durerosul meu frământ, ce-ai rupt, al inimii și-al pâinii ce Ți-am adus la cină, mi-ai dat și mie să mă-nfrupt, ceva ce mi se pare, ciudat prin ne-nțeleasă preschimbare, cum aluatul meu gusta acum a trup de Dumnezeu și-a sânge de lumină. Trandafirul avea cuie bătute pe dos „Azi dimineață m-a speriat frumusețea-i de floare și-am întrebat-o despre mama ei. Mi-a răspuns că aparține Sfintei Fecioare. Dar de ce ai lacrimi în geană? l-am întrebat pe trandafir curios. Nu mi-a răspuns nimic, dar eu cred că plângea că lucrul cineva i l-a făcut de ocară și i-a bătut cuiele pe dos cu spinii în afară. L-am întrebat pe Iosif cumva (c-a-mbătrânit de când e tâmplar) dacă-a mai văzut așa ceva și să mă ajute pe bietul trandafir să-l repar.” Fecioara a zâmbit cu amar, și mai mult i-a fost frică să spuie, îmbrățișându-L în suspinul greu: „Of, Trandafirul sufletului meu! Numai oamenii știu să bată corect, trupul de floare, în cuie!” Mișcarea literară ♦ 55 Copilul ajută la nașterea fluturelui „Nu Te cert. Altădată, de vei cunoaște ora târzie, nu mă lăsa să fiu îngrijorată; să Te strig și doar ecou din ecou să aud, și nu glasul Tău. Mă temeam să nu fi pățit ceva rău.” „Eram în livadă, răspunse Copilul, sub agud. Cine-ar putea nespusul să-l creadă? De-o frunză atârna un mormânt! Aeve negraiul era în borangic, iar înlăuntru un fluture mic cu ușa-ncuiată și prinsă-n descânt. Cu cântecul meu începui să destram firul de taină al morții din ram. Mititel a ieșit din cocon, cum însuși înțeleptul Solomon n-ar fi putut din cuget să descrie adâncul minunii de Tatăl meu țesută și aleasă - un înger viu din vierme de mătasă! Pe zburătoare frunze, spre înălțare sfântă, să fi văzut cum colb de curcubeie lumina lor o zvântă cum de la coadă se citesc păunii! E-adevărat că ora s-a făcut târzie, tot repetând cum îmi cântai tu mie. Am zăbovit, pân-a-nviat în floare, și-apoi încă puțin ca să-l deprind albastrul cer din ochii tăi să-l ia cu împrumut și-nvățul din lumină să ți-l zboare! Masa pentru foișor Ce mult iubea Copilul să-l ajute pe Iosif la dulgheritul lui de tâmplar ținându-i în mână lumina ce despletea firea untdelemnului! Ce mult îi plăcea mirosul lemnului amintind de graiul lui Iosif! Bătrânul deprinsese un pronunțat accent al florilor din țara de leagăn a norilor. Iubit fiind, fiecare copac, bătrânului umil îi împrumuta pentru fiecare scândură amintirile lui subțiate până-n povești -setoase genuni care-ngândură ochii mari și curați de Copil. Măsuța lor din odaie era rotundă și cu trei picioare, dar o astfel de masă, cât șopronul de mare, niciodată Copilul nu a văzut. Lucrau peste pragul de seară-n târziu. Când îl întreba pentru ce-o fi anume, de putea să strângă întreaga lume, Iosif îi răspundea peste lemn prohodit: „Poate de nuntă, dar nici eu nu știu.” Și-l întreba din nou pe teslar, (mângâindu-le cu vârful deștelui) de ce la toate scaunele pe spătar a cioplit litera Peștelui, iar pe cel din mijloc de ce a sculptat și soarele și luna ținând deasupra cununa, ca stema cocorului sub pisanie de leat cenușiu? „Poate o fi jilțul Păstorului, dar nici asta nu pot ca să-ți spun, că noimei încă nu-i știu nici scrisul, nici zborul.” *** După întâmplarea din templu, la 12 ani, când coborau Ierusalimului priporul, în drumul spre casă, s-a oprit Iosif și-i arată copilului Iisus Foișorul. „Acolo sus, va sta ciudata-ne masă - fructa mâinilor noastre târzie. Va fi pentru nuntă, va fi pentru Cină? Numai Păstorul poate că știe și plaiul bogat în apus, cu vârf sângeriu, dar mi-e frică să-ți spun, căci nici eu nu-ndrăznesc ca să știu!” 56 ♦ Mișcarea literară Aripile crinului Poate Copilul să fi fost mai înalt decât crinul, să zicem cu-o șchioapă. În fața lui se opri cu o cană de apă: „Prostuțule, de ce nu mi-ai spus că ți-e sete? Ce ar fi fost de nu te-aș fi văzut cu ciocu-nsetat întins către soare? De ce n-ai îndrăznit? Suntem vecini și vreme-aș fi avut destulă ca să-ți învăț aripile tale mici cum să te înalțe-n zbor de verde libelulă, măcar până la primul izvor. Tu n-ai visat vreodată oare cum frunza către aripă te doare? Masa de seară în Nazaret Ca în orice casă de la țară e mai multă pace decât mâncare, dar destulă pentru prânzul de seară. A lapte fiert se simte, colac și ionatane. Nimic nu seamănă ca în icoane. Hainele lui Iosif n-au croială-n lumini, nici nu miros a fum de tămâie, ci a rumeguș de cedru, a clei și rășini. Poate candela pare a fi din icoană, dar gustând lumescul din mireasma pâinii altfel îi clipește lumina din geană. Și nici Maria nu-i cu aureola aurului greu, dar totuși prin ochii ei de fecioară, vezi cum privește spre Copil, din spatele lor Dumnezeu. Iar rugăciunea de binecuvântare e la fel de simplă ca un cartof în floare, doar cu-n adaos făcut de Copil: „. și mulțumesc Tată pentru toate și pentru masă, dar mai ales pentru puișorii flămânzi de afară. Eram îngrijorat că se făcuse seară, iar ei erau tot singuri și tare mi-era frică! Auzi-i? Ce voioși se roagă că mama rândunică a sosit cu bine acasă! Sculptură în camee Încet, și mai încet, târguindu-se cu măslinii, încearcă să pătrundă seara și peste Nazaret. Maria, cu acul căznește la gherghef să prindă din albastru începutul stelei din undă -nălucă de aur sau duh de sidef? Umbrele încep să se-ntindă. Nevăzutul înger al casei cântând ține în pumni puișorii de rândunică din cuibul de sub grindă până va veni mama lor. Din vârf de daltă și briceag Bătrânul Iosif i-a cioplit un miel și un asin. După ce îl privește cu drag se-ntoarce la rindea și geluit. După un timp Copilul, prin rumeguș și talaș, cu ochii mari de taină, îl trage de haină, ceva foarte grav vrând să-i spuie! Cu mânuța strânge în palmă două cuie: „Tu nu știi acestea cât de rău înțeapă și mușcă?” Și mustrător îi face și semn: „Oare ție nu ți-e milă de lemn?” Maria aruncă ghergheful și-L strânge la piept pe Iisus: „Of, Simeoane, Simeoane.!” Soarele parcă vrea să-și amintească de propriul lui sânge și-apus și coboară atât de încet, cocoșat de-ntrebarea Copilului din Nazaret. Mișcarea literară ♦ 57 Simona-Grazia DIMA Stăpân Stăpân e cine are puterea să digere cel mai mult, cel ce acceptă și-are forța să-nghită senin culori și gusturi în devălmășie, când stă la colț de stradă, la zidul igrasios - mănâncă demn și lent, iar noi ne-alegem ființa, providențialii Iovi, în el, liniștitoare albie de-ntuneric. Asemeni ceții e, la datorie zilnic, sub porțile infernului, mâncând întruna. Transmută hălcile smolite. O boare - și atât. De-ndată ce-i văzut, se face o părere, o buclă de aer ivită pe-alte străzi, mereu răsare pe cuburi de granit, o umbră, zefirul heraclitic ce desface, topește chiar, metalul în ceară violetă, în hiacinți deschiși pe landa Hadesului. Ieșirea Dis-de-dimineață ies, lumea-i a mea. Arome de fierturi delicioase, ai zice că tot universul gătește. Simt în văzduh pierduta iarbă silfium, înmiresmând un prânz roman. Capi de familie pleacă deja, cu genți diplomat în mâini, băbuțe caritabile duc, din vulcanul nopții, sacoșe pline, la megieși ori la rude. Câte un boschetar se ridică ceremonios, mulțumind în felul său Domnului, flori absorbite-n sfințenia vieții scot un murmur difuz, nemișcate în leagănul iubirii. Nimeni nu vrea să scape, fiecare-și arată, cu străluciri de diamante, cătușele vieții. Gâlgâie fluviul subpământean, fluieră Enkim, zeiescul șef al digurilor și canalelor. Întreb pescărușii de mai există în valuri străvechiul vasilisc, grifonii ori zgripțori cu ochi roșii, Ei îmi răspund: desigur, la locul lor sunt toți, din nou se vor ivi, la un simplu dangăt de clopot. Culeg smochine din pomul antic suit cu inocență în vecinătate, odată cu supermarketul Auchan. Un timp mereu proaspăt sporovăiește pe limba poeziei și-a visului, moare și-nvie pe loc, cum omul lui Leonardo, din cercul și pătratul unde stă, captiv, ne face cu ochiul, sub trupul său canonic, scribul chinez și-a gravat hieroglifele: „norocul e ciclic.” Sunt bune smochinele. Mă văd în valuri, vorbind în limba poeziei și-a visului. 58 ♦ Mișcarea literară Omul-proiect Neterminat, pe-un bulevard înaintând, își ține capul în mâini, uriașul cap de mucava pe care apar, înspăimântate, semne, greieri pe un monitor de camfor - din computerul nimănui. Parcă damnat, strânge de pe jos mucuri de țigări, lipitori, mănâncă reclame, afișe, mulți îl critică, fiindcă apare întruna la televizor, încurcătură a veșnicei tranziții obștești, plânge când simte arsura cuvântului, fiindcă și el a fost acolo, se retrage-n culcușul său de la periferie. Uneori l-am întâlnit la gara Cățelu, dar și la Piața Romană. Pentru el cântă orchestrele, dacă-i deschizi cu grijă cutia de pe umeri, afli sudalmele pripășite ca broaștele într-un tău gâlgâitor, dar și lumina prețioasă, o undă neasfințită, ziua ori noaptea, la fel, răzbate dinspre pereții de osuar roman, unde se vor ivi lictorii cu făclii în mâini, pentru el cântă orchestrele nopții și începe balul, el însuși nu știe ce este și merge mai departe, strângând aceleași resturi de pe jos, cu capu-n brațe. Să fim atenți cu el -noi suntem el, omul-proiect, cum, modest și nedrept, l-am putea numi, uitând că sărbătoarea e-n eternitate, iar gustul ei se poate simți și-acum, dacă vrem, el are nevoie de multă iubire, tocmai fiindcă nu știe ce este, lumina-l precede, ori îl urmează, nestingherită, în vreme ce agonisita-i dispare în hăul unei guri de pește. Ce știți despre el, voi, care-l blamați pentru capul stângaci, un reziduu al tehnicii? El pare că merge, în loc de munți îl așteaptă contururile de fierăstrău ale orașului, mâlul de iluzii. Coborâre Arta de a coborî pe sforile mângâioase din bură de diamant, de a fi ținut ca un hoit drag, pe lângă zeul învestit cu putere, care știe să se lase în jos, năvalnic, aproape brutal, aparent ignorându-te, fluture pal, dar tot ce face e slujbă pentru tine, fără să fie nevoie să vorbești, ori măcar să-i vezi chipul! De nu cunoști decât trufia sclipirii și-a amiezii, el te conduce în hăul prețios, în vâlceaua păcii, pe răcoare. Adorație Tu cântă-i: „Pentru că sunt copilul cruzimii tale, modelat de valuri tiranice prin care-mi mijlocești accesul spre comori, stau nemișcat și te ador în pace, nu clipesc la zornăitul banilor buboși, fosforescenți ai schimbului sau cametei (mă neguțezi, pesemne), nepăsător, în timp ce ochi imenși, cumplit de dureroși, mi se deschid pe trup, ca rănile de lepră, eu te iubesc și, fascinat, privesc cu-ncredere spre tine.” Mișcarea literară ♦ 59 Ioan CIOBA ploaia barbă aspră a Alpilor savoiarzi nările iernii mă răzbat aburind n-am iubit ploile niciodată doar mama spunea mereu nu fi trist ploile năprasnice vor veni mai târziu egal cu umbra le aștepți în răscruce atunci când implori vindecarea fără a fi suferind de ceva e vremea mântuitoare buzele tale mână sarea tot mai aproape de inimă ca o ploaie fertilă martie, Saint-Julien-en-Genevois seara coboară din parcul Namsan esențe de nard peste sufletul Asiei delicat sofisticat cum siluetele de porțelan prin care frământă metropola nimeni niciodată singur pe podul Banpo doar eu număr viorile și buzele nopții și-mi spun că vom reveni împreună cândva să mângâiem coapsele fântânii-curcubeu în jurul meu îndrăgostiții filamente prelungi în căutare de semne pe râul Han sarang heyo ardeleanco miresmez roșu ca rădăcinile de ginseng în hanbok-ul ei m-adăpostește noaptea asiană și s-a făcut voia mea august, Seoul pe Canal Grande noaptea ca un mur înfipt în măduva gândului te alung pe rând din toate rochiile curtezanelor mâinile tale nasc fluturi și-i risipesc în toată laguna Ponte Rialto pe picioare de ceară gondolier amuțit îmi port delirul cu vâsle șerpești prin inelele nopții venete mâinile tale darnice păsări ghimpate prin pleoape martie, Veneția plouă descântec peste pinii Appiei tăcut vin la tine și fără tunică mă ghemui în ochii tăi pădureancă vestală 60 ♦ Mișcarea literară ambrozia se prelinge șiroaie ca apa Fontanei di Trevi îngăduie mângâie cu mine buzele pietrei și bănuții toamnei încercănați picură-mi încă o dată nesfiala să intru miruit în hramul tăcerii noiembrie, Roma n-a mai nins demult la Manchester însoțitoare uimirea îngheață în perdeaua străvezie neliniștită din Albert Square ploile târzii nu m-au ales îmi scârție ciuturile uscate sub colbul zăbovind a-ntroienire ca și pulberea bumbacului în nopțile vechilor textiliști intru împovărat în Templul Viselor peste care ninge poticnit așternut franjurat și creol gândurile au tăcut ca în veghe și răcoarea tresaltă pe rând în toate înfățișările mele februarie, Manchester de absența ta mă cumințesc ca și sorbul sângelui în anotimpul dospirii înseară în parcul St. James antracit ție îți pare totul doar un preludiu al căinței ne iubim într-o trudă deșartă zi de zi suntem doi cât de rar în același culcuș mă strecor anevoie prin Soho îmi car zgribulind cufărul cu tăciunii și durerea mă atinge fierbinte ca o pulbere cu ghimpi martie, Londra mereu cu traista la mine cu boabele tale din miriștea caldă încă a ultimului seceriș amurgul coboară în cupe la mesele de joc ale principatului de când vara mă mai aprinde numai prin luminișuri din umbră îmi iscodesc trupul cântând mai adânc mai apăsat cu toată greutatea înspumată a sângelui cântare a secerișului cufundată cuminte în larma din port aprilie, Monte Carlo pline de cute nopțile Flandrei frunzele cad cu litere cu tot pete oacheșe pe coala de scris spre Grote Markt mă petrec sonor păsările sterpe gemene îndoielii mă împresoară cu doage lucioase cât să uit calea spre cerbi trupul istovește rămâne în urma mea tălpile lui duc marșul anevoie nădejdea se răzvrătește și mă domolesc vânăt ca o cătană atinsă de frică prin orașul lui Rubens îmi port trupul călare lespede lungă cât o umbră de toamnă septembrie, Anvers Mișcarea literară ♦ 61 rondul de noapte în parcul Vonel ecoul tău vâslește în mine hamurile lui își tot strâng cataramele ca și cum mi-ar simți disperarea de absența ta nervii toamnei miros a vecernie ca și cuibul în care a puit îndoiala prelungirea mea schiloadă ce nu trece de la sine niciodată de absența ta se-ngroașă nuduri de ceață pe Amstel tu și toamna scoica mea născătoare octombrie, Amsterdam ca o părere abia dinspre portul Ouchy Mariage d'amour coloana sonoră a nopții când ți-am cunoscut sâmburii credeam că așa voi fi mereu fără nicio stavilă fără șovăire îmbăiat în cascadele caolinului viu iar tu girueta cu care voi cunoaște toate furtunile viitoare atât de des oaspete al răsfățului m-am lepădat și de credința că vântul ce-mi destăinuie răsufletu-mi aburind vine dinspre celălalt țărm credeam că pribegind cu tine prea multele răspântii vor întârzia copoii veghetorului aproape mai cred martie, Lausanne lângă insula niciodată pustie chemăm Dunărea în cuiburi stelate Helia încenușează tăcut ne adunăm cu nesaț în ouăle nopții fie mâinile mele cu grai fie mâinile tale cu pleoape să te chem să mă afli în dar să stăruim amândoi să ne privim ca două ferestre cine știe hotarul iubirii august, Budapesta îmi spun adesea că n-am învățat încă să te iubesc dacă ploaia mea are cearcăne alburii și busuiocul presimte amărui sunt încă frumos în pelerina roșiatică numai umerii se sfiesc uneori de izul străin de stătut de pământ atunci caldarâmul crește cât un țărm stacojiu ca și pașii mei veștede pietre de moară În Place de la Bastille îmi port drugii ca pe o eșarfă a întomnării aprilie, Paris pe Promenade-des-Anglais marea tace demult vuietul e în mine ci tu sărută-mă cu toată ceata de buze fierbinți din conuri negre să ardem mirodenii la cina iubirii din blidul cel plin apoi sărută-mă iar și iar până tâmpla nopții devine lichidă și roșie cum vinul liturgic în Golful Îngerilor să intrăm singuri și cumințiți cum tăcerea într-un clopot de smirnă martie, Nisa 62 ♦ Mișcarea literară Doina POPA Rondul de flori Mare nebunie pe lumea asta să fii sufletist... Să te cheme Cânepăverde și să ieși așa, pe la ora șaisprezece din schimb și să te trezești, în calea spre casă, cu o fâță în față! Mare nebunie dacă te mai și bate al dracului soarele în cap. Că de aici decurg toate relele care sunt pe lume. Că una vezi cu ochii sufletului și alta vezi cu ochii minții atunci când se deschid. Fâța, una mică, îi căzu instantaneu lui Cânepăverde, eroului nostru, cu tronc. Maaamă, ce fătucă, zise el în sinea lui și simți cum bărbia i se lasă în jos, făcând în gura, acum deschisă, un loc de intrat muște, eventual. Ba, până să-și iasă el din uluială, o și văzu întorcându-se, trecătoare distinsă prin fața ochilor lui, parfumată și drăgălașă, cu botișorul țuguiat și cu nasul pe sus. Parcă nu văzuse în viața lui o asemenea făptură. Dar unde, Dumnezeului, a stat ascunsă până în ziua aceea, minunea aceea de fată? I se părea că, așa dintr-odată, fiecare mișcare a ei se face în sângele lui și până prinse, cocoșel, să o urmărească, fâța se pierdu. Măi să fie! Parcă se volatilizase. Pur și simplu! Se uită în dreapta în stânga, nimic. Dispăruse tot așa de misterios cum și apăruse. Se mai uită încă o dată făcând ochii roată de jur împrejur. Nici urmă de fătucă. Să fi fost o nălucire? Să-i fi jucat soarele feste? - Pe cine tot cauți, frățioare? Că se schimbă semaforul și tu tot în mijlocul străzii... Hopa. Era șeful. Tocmai îl ajunsese din urmă și-l luase de braț să-l conducă, teatral, la autobuz. Dar el tot mai aruncă o uitătură de jur împrejur. Nimic. Intrase în pământ fătuca, altfel nu se explica. Cum să dispară așa dintr-odată? - Hai, mă, nu mergi, ce faci aici în mijlocul drumului? - Merg, cum nu. Are chef, șeful, se bucură iar în sinea lui Cânepăverde. Chiar să-i fi trecut toate supărările? Mai știi? S-or fi aranjat toate așa ca între șefi. Că numai ei știu ce fac acolo, că o mână spală pe alta și amândouă spală obrazul. Că nu mai departe de azi dimineață, înaintea pauzei de masă, pe la zece, numai ce venise, cu o gură în cer și cu una în pământ aia de la CTC, cu părul stacojiu. Că era nenorocire, vai de capul meu ce-am putut să fac, își aminti băiatul că-și spusese. Dacă nu era atâta lume în jur și-ar fi scuipat și-n sân ca să-i dispară frica. După dumneaei greșise piesele. Era o co- mandă mică, de „speciale”. I le dădu-se lui maistrul, că-l știa bun, să le pună la punct. Dar de când le terminase a și uitat de ele. Câte alte piese nu mai făcuse el de atunci. Totuși nu degeaba ieșise el, tărăboiul. - Care-i baiul, flăcăule? Să vedem, nu? Ia pune tu mâna și o ia de la capăt. Fu vorba directorului adjunct. Noroc de dânsul că a fost cu ideea. Speriat de felul lui, Cânepăverde se apucă imediat de treabă. Proza Mișcării literare ___2____________ Mișcarea literară ♦ 63 Inima-i făcea tic, tac, tic, tac, tic, tac. Ce-o mai fi și asta? Tot atelierul era cu ochii și cu urechile mari. Tovărășica de la CTC nu prea avea stare, mergea de colo, colo și la fiecare pas ciorapii i se frecau în dreptul genunchilor și scoteau un fâșâit sec ca un ceas care măsoară timpul care mai este până la sfârșitul lumii. Uf, cât despre șeful lui Cânepăverde, să nu mai amintesc... De n-o cădea cu imputări... Un tremur nervos puse stăpânire pe Cânepăverde, numai când se gândi la imputări, exact asta i-ar mai lipsi că altfel se prindeau banii de el ca apa de gâscă. Își simțea picioarele moi și transpira abundent. În cele din urmă sfârși de lucrat o specială și o prezentă împachetată în desenul ei tehnic, că încă era fierbinte. Culmea, piesa prezenta aceeași greșeală reclamată. Și de data asta lucrase cu toți ochii ațintiți asupra lui. Și era și sigur că nu făcuse nici o greșeală. Nedumeriri și ridicări din umeri. Până când își dădură seama. Ce se întâmpla? Beneficiarul refuzase piesele pe motiv că sunt necorespunzătoare. Odată cu comanda trimiseseră și documentația tehnică. Numai că, aici era buba, șabloanele lor erau defecte. Mamă, mamă, zise în sinea lui Cânepăverde și un alt val de transpirație îl năpădi. Când șeful îi făcu pe șest cu ochiul, izbucni: - Măi, ce oameni! Și apoi mai împăciuitor: - Noi să fim sănătoși că belelele curg. Ștabii plecaseră tot așa cum veniseră. Du-i, Doamne, du-i, se gândi el, făcând pe cerul gurii o cruce cu limba, ușurat. Bine c-am scăpat, mama mă-sii! Autobuzul staționă brusc... Coborî, o să mai piardă și el vremea prin jur că doar nu-l aștepta nici o bucurie acasă. Numai că, poftim, ca-n basme, în fața unui panou cu reclamă de cinema o văzu din nou pe fetișcana cu vino-încoace. Ce întâmplare, n-o mai văzuse niciodată în viața lui și, dintr-odată apăruse și i se arăta în fața ochilor de două ori într-o zi. Ce chestie, ce minune! Puștoaica stătea de vorbă cu unul numai mușchi, ce-și ținea brațele încrucișate peste piept și o privea cu importanță. I se cam strânse stomacul lui Cânepăverde. Na, beleaua, gândi el, una caldă, una rece. O vreme nu știu încotro s-o apuce, stătea și se uita la ei ca prostul. Se gândi să se facă remarcat de fătucă. Dar cum? Poate mă vede musculosul și-mi trage câteva lopeți peste cap să mă învețe minte. Măi, ce încurcătura! O luă spre autoservire plouat: Ce, e chip să te apropii de ea? Luă o supă de zarzavat și fasole. Îl cam strângea punga. Își făcuse rost luna asta de un sacou nou. Ce vrei, nu le poți avea pe toate. Pe când trecea cu tava, dornic să se așeze la o masă lângă fereastră, să mai poată vedea minunea aia de fată, îl zări pe Grig, vecinul de cameră. Trase la masă lui. Ăsta era amărât foc. Îl întrebă cu fereală ce are și băiatul răspunse în doi peri: - Tu ce crezi, sunt un îngrămădit? Și ca răspuns la privirea mirată a lui Cânepăverde care nu prea înțelegea întrebarea, continuă: Bălosul ăla de Marian a făcut reclamație la administrație, că aduc gagici în cameră. Asta cam așa era. Grig era un băftos, părinții lui aveau o gospodărie de toată frumusețea, fusese și el pe acolo, se simțise ca în arca lui Noe, toate animalele erau adunate acolo, mișunau prin tot locul. Era și băiat frumos, avea și ceva parale, fetele se îndrăgosteau de parcă erau atinse de gripa numită Grig și de aici până a veni în patul lui nu mai era decât un pas. Câte gemete și câte ah și ofuri ascultase să fie el sănătos. - Păi, ce să fac, domnule, că eu n-am bani să le duc la hotel și nici bolnav de hernie nu sunt, he, he, chiar așa i-am spus. Că doar știe toată lumea că ăsta are boașele până la genunchi. L-am văzut eu odată la saună. Le aduna cu amândouă mâinile și le aducea în față, ca să nu se așeze pe ele. Ha, ha! Tu n-ai văzut că el mai mult în picioare stă? Da, ce-ai, bă, de-ai rămas așa, cu gura plină? Ce să aibă, de autoservire se apropia fata, Ea. Na-ți-o bună că ți-am dres-o, Ea, cu litere mari, chiar așa! Era însoțită de același pletos. Mergea ăla, ca-n desenele animate, tot cu mâinile încrucișate ostentativ peste pieptul numai fibră și mușchi. Ea părea că-i explică ceva important, gesticula și ciripea într-una, făcea câțiva pași și se oprea iarăși. Cânepăverde urmărea vrăjit gurița aia a ei deschizându-se și închizându-se. Musculosul, se pare, că nu prea se lăsa convins. Mai făceau câțiva pași, se opreau din nou. - Ce, nu-i cunoști? îl întrebă colegul de cameră și la negarea mută a lui Cânepăverde, 64 ♦ Mișcarea literară continuă. Păi el e baronul, bă, fiul secretarului celui mare pe toată regiunea, un golan clasa una, cu gașcă iar aia îi gagica lui, o cheamă Gabi. - Și cu ce se ocupă baronul ăsta al tău? - Cu ce vrei să se ocupe dacă-i baron? Se ține și el de ghidușii, că doar n-o trage la strung, ca tine. Așa, ușurel, în spatele lui taică-su. - N-o să-i meargă mult, zise Cânepă-verde gângav. Adică merge ce merge și o dată, pleosc, se rupe firul... - Așa spun toți, ca așa-i în poveștile cu zâne, dar treaba-i merge de multișor ca unsă. Face ce vrea, taie și spânzură și în urmă tăticul acoperă urmele. - Nu-i port eu de grijă, zise Cânepă-verde doar ca să nu se dea bătut. Cei despre care bârfeau ei, acolo în stradă unde se aflau, vorbeau destul de tare, că trecătorii întorceau capul spre ei. - Și Gabi, asta se are bine cu el de mult? - Sigur, mă-sa face o mulțime de excursii în străinătate, n-o vezi pe fâță? E îmbrăcată la marele fix! - Adică, Gabi trăiește cu el? insistă în dorul Lelii, Cânepăverde. - Păi ce credeau, măi, față palidă, că fac numai metanii cât e ziulica de mare? Au și un copil împreună, dat la o casă de copii, că are ceva la cap. - De unde știi tu toate astea? - Știu fiindcă eu stau cu picioarele pe pământ, măi, frate. Tu nu știu prin ce sfere circuli... Cânepăverde simți cum îi piere apetitul, culegea totuși bobii de fasole cu furculița, afectat și sâcâit și-i număra. Uite, măi tată, gândea, odată văd și eu o fată ca lumea și aflu despre ea câte-n lună și-n stele. Cine să le mai priceapă pe fetele astea. Își trosni degetele și privi pe fereastră ca un câine bătut. Simțea o moleșeală ca de boală în toată ființa lui. Căscă forțându-se să-și mascheze gestul. - Bei o bere? Îl întrebă colegul de cameră înălțând sprâncenele a provocare. - Nix! Mi-am cumpărat sacou, bă, cine o să fie ca mine când l-oi îmbrăca. Până la leafă Lefter Popescu mă cheamă, să știi și tu cu cine te pui. - Fac eu cinste. - Ei, atunci... Berea era caldă, amară, grețoasă, deba-rasoarea care se învârtea printre ei murdară și pusă pe harță. - Haidem la cârciumă, că aici nu-i de trai. Ieșiră pe trotuar. Bestia și frumoasa dispăruseră ca și cum nici n-ar fi fost. Bine că s-a dus, să n-o mai văd și o să-mi fie mult mai bine, gândi Cânepăverde. Acolo la „Rogojina”, cum era poreclită cârciuma, fură păcăliți la plată cu doi lei. Își dădură seama imediat dar au tăcut ca proștii. Și așa nu dădeau niciodată bacșiș. Și-au băut halba în liniște. - Le arăt eu lor, făcu în barbă Grig. Și băgă un pahar sub haină la plecare. Nu era cine știe ce, dar pentru niște burlaci era folositor, măcar își țineau periuțele de dinți în el. Cânepăverde se amețise un pic; el nu fuma de felul lui, dar acum simțea nevoia să o facă. Ceru lui Grig o țigară, avea din alea bune, o aprinse cu toată seriozitatea și trase tare. Fumul amar, înecăcios, puah, ce porcărie, dar se simțea și el bărbat împlinit c-o făcuse, ba chiar o fumase până la capăt pârlindu-și și degetele. - Cu reclamația lui Marian ce s-a făcut? întrebă el, să mai spună ceva. - Chestie mare, nu ți-am zis? Păi, a venit sectoristul pe la locatari, a făcut anchetă. Era gata, gata să-mi taie chitanță. De cinci sutare, ce-i glumă? Îl pocneam pe Marian de nu se vedea dacă se întâmpla asta. Îi trăgeam un șut în boașele alea până la genunchi de i se prelingea în turul pantalonilor toată scârna. Dar nu știu cum, s-a aranjat ca eu, ascultă bine, să am grijă, tot sezonul de vară, de rondurile de flori din fața blocului. Altfel, cică, mă arde. Ce-are măi, frate, treaba aia cu rondul de flori, zău dacă pot înțelege. Dar decât să-mi taie chitanță mai bine ud florile. Nu-i așa că m-am aranjat bine? Dogorea asfaltul. Cânepăverde abia-și târa picioarele. Mai ceru o țigară colegului de cameră dar nu mai avea. Îi și arătă buzunarele goale, că aruncase pachetul pe drum. Mai bine, se gândi băiatul, că rele mai sunt. Ce-o fi găsind unii în ele de scot atâta fum? Mișcarea literară ♦ 65 - Mai hai la o bere, propuse Cânepă-verde. Și la semnul colegului de cameră care-și întoarse din nou pe dos buzunarele, preciză: Îți întorc berile tale, să nu rămân dator că ai fi în stare pe urmă să mă tragi de mânecă... Au intrat la un bufet expres. De afară venea un miros greu de mici. Fasolea parcă i s-a strâns în stomac. Tare buni ar mai fi fost niște mici. Dar dacă-și cumpărase sacou... Berea tot amară, l-a trezit de tot pe Cânepă-verde. - Fir-ar să fie, murmură el, tot caldă și grețoasă, berea asta. Astăzi parcă s-au înțeles toți cârciumarii să facă în așa fel încât să ne lăsăm de băut, că e un obicei prost, asta se știe de când lumea. Și cum se poate obține rezultatul decât dându-ne pe căldura asta bere caldă? Chelnerul duhnea a usturoi... Avea o față roșie, groasă, transpirată. Și ce faci cu rondurile de flori? întrebă amuzat dintr-odată. - Ce să fac? Am să le ud, lua-le-ar naiba. Am adus deja în cameră un furtun de vreo paisprezece metri, sunt utilat, ce crezi. Abia îmi aduc aminte de copilărie. Punea bunicu apa, pe care o scotea din fântână, într-o cadă mare, ca să se încălzească la soare. Și seara udam mai întâi legumele, că alea erau prioritatea, după aia udam straturile cu flori. Și venea noaptea și ne culcam și așa de frumos mirosea regina nopții, bucurată de apă, că ne ungea pe suflet și ne adormea. Așa că... Hai să mergem și ai să vezi și tu minune. Scoatem furtunul pe geam, răcorim pământul și tocmai bine se lasă întunericul. Și, cine știe, poate mai cade și ceva la așternut că așa se întâmpla: una caldă, una rece. Cu pași leneși, leneși, porniră spre casă. Și când au ajuns... buf, o cutie goală de conserve, cade pe pământ de la cine știe care etaj. - Bă, ăla cu conserva goală, urlă Grig, dacă mai arunci vreodată una te fac să te duci după ea așa cum ești, în pijama. Uită-te, domnule, chiar pe rondul meu de flori să arunce. Neisprăvitul! Zbor (Legenda Meșterului Manole) 66 ♦ Mișcarea literară Gheorghe GRIGURCU „Poezia și critica sînt lumi paralele” - Stimate domnule Gheorghe Grigurcu, mai crede lumea în poezie? Las întrebarea în această formă, cuprinzătoare și vagă în același timp, poate chiar retorică, deși aș fi tentat să fac trimiteri la relația dintre creația poetică și creația divină, la orgolii consumate chiar și într-un univers... minimalist, la cititorul de azi care găsește mai ușor cărțile decît strămoșii săi tăblița de lut sau papirusul. - Dacă mai crede lumea în poezie? Cum să zic? Întrebat despre credința în Dumnezeu, Gorki a spus că Dumnezeu există pentru cei ce cred în El și nu există pentru cei ce nu cred. Răspuns care i s-a părut lui Tolstoi o perfidie. Dacă o asemenea afirmație e cu adevărat în măsură a scandaliza în sfera religiei, poate că devine mai rezonabilă în raport cu poezia... Minimalizată, busculată, nesocotită în atîtea și atîtea împrejurări ale lumii noastre postmo-derne (sau, mă rog, postindustriale), extrem de agitate, tot mai libertine și mai însetate de senzațional, creația poetică răspunde ca și credința, unei năzuințe de interiorizare a omului. De regăsire a sa în straturile cele mai profunde ale ființei. Individul zilelor noastre are tot mai puțin timp (și dispoziție) pentru sine în înțeles moral, nu se îndură a se izola din vălmășagul feluritelor rețele sociale care-l împresoară, a se apăra de bombardamentul informațional tot mai intens la care e supus cotidian. Singurătatea devine un lux pe care nu și-l mai poate permite. În legătură cu aceasta, un fenomen interesant: avangarda. Șocantă, spectaculară la culme, ea a apărut precum un compromis al solitudinii organice a creatorului cu obștea, ca o intrare funambulescă în scenă a acestuia, pentru a atrage atenția cu orice preț, a se impune. Deoarece meridionalii sînt mai comunicativi, mai „sociali” (nu întîmplător Valery socotea că „un om singur e întotdeauna în proastă companie”), curentele avangardiste au fost reprezentate cu precădere de francezi, italieni, spanioli. - Ar putea fi identificată o anumită tipologie a cititorului de poezie de astăzi? Care ar fi portretul acestuia? Ce caută și ce așteaptă? Cum trăiește el poezia? O fi poetul (care scrie poezie) un bun cititor (de poezie), e o obișnuință ca poeții să se citească între ei, dar nu cred că ne putem mulțumi doar cu atît. - Vedeți, aici e o chestiune care adesea e vîrîtă sub preș. Niciodată poezia nu este/n-a fost la fel de accesibilă tuturor cetățenilor, adresîndu-se în esență unei categorii aparte, cu senzori specifici. Nici poezia pe care am numi-o generic „tradițională” nu făcea excepție, în pofida limbajului său mai „accesibil”, a „bunelor sentimente” pe care le vehicula cu precădere. De asemenea în pofida circumstanței că, intrînd în circuitul școlar, dădea impresia a deveni un „loc comun” al individului standard. O nivelare „democratică” și, mai cu seamă cea fals democratică a comunismului, ne-au băgat în cap cuiul unei Dialogurile Mișcării literare ___2____________ Mișcarea literară ♦ 67 arte cu destinație generală (o lozincă insistentă de acum cîteva decenii suna astfel: „Arta în slujba poporului!”). Greșit. Arta nu e unanimă, avînd un public al său, o elită, dacă vreți, atît la treapta plăsmuirii cît și la cea a recepției sale. Iată o vorbă înțeleaptă a bătrînului Emerson: „Deseori citim cu tot atîta talent cu cît scriem”. Nu mă pot opri să nu mă gîndesc acum și la unii confrați, producători de stihuri mediocre, care nici măcar cititori buni de poezie bună nu pot fi... - În cele din urmă, poezia este o afacere a poetului sau a cititorului? Poetul „se descrie pe sine”, ori din care unghi teoretic am privi lucrurile, dar nu cred că poetul ține, în general, să se „închidă”/ să se ascundă în propriul scris... - Îngăduiți-mi un paradox: Poetul se ascunde deschizîndu-se. Descinzînd în zonele adînci ale eului, sondîndu-și enigmatica intimitate, un poet se descarcă în limbaj, se oferă lumii grație identității sale metaforice. Imanența ființei se preface în viziune, așa cum pîinea și vinul se transmută, în fenomenologia cultului creștin, „ascunse” în trupul și sîngele Mîntuitorului. Cititorului îi e dat a asista la miracolul estetic, cu, îndrăznesc a crede, similitudini divine. -- Atunci cînd vorbim de accesul dificil al poeziei spre cititor, spre. inima acestuia, invocăm mai mult cauze, să zicem, sociale. Yves Bonnefoy, într-o carte de interviuri publicată recent, asocia poezia cu o luptă de accedere la ființă, împotriva derivei fără sfîrșit a deconstrucțiilor. Unde se situează poezia (a noastră sau cea de azi în general) în raport cu ființa, afectată de agresiunea deconstrucțiilor, pe care însă nu le refuză nici ea? - Da, „deconstrucția”. Acest termen al lui Derrida n-am impresia că ar fi neprielnic poeziei, întrucît, contestînd conceptul de „prezență”, oferă perspectiva unei interpretări/ înțelegeri nelimitate a unui semn care te trimite la altul și așa mai departe. Ca-n șirul de povești din O mie și una de nopți. Nu e oare textul poetic un depozitar de sensuri infinite? Nu numai critica poate confirma acest lucru, ci și lectura pur și simplu, care e dependentă pentru fiecare cititor de anume conexiuni proprii, de anume nuanțe ale sensibilității ireductibile. E bine că se-ntîmplă așa! E bine că mai avem puterea a ne proiecta în absolutul creației în care ne regăsim și că izbutim a conștientiza pînă la un punct acest proces la care participăm în chip intuitiv. - Yves Bonnefoy mai divulga „somnul conceptului” și „opacitatea conceptuală”, ca și „mincinoasa spontaneitate” care amenință cuvintele unei limbi, cuvintele din care se construiește poezia. Întîlnim acest fenomen și în poezia română actuală? - Poate că un „somn al conceptului” e binevenit în poezie, dacă în acest somn apar și vise. Cît privește „mincinoasa spontaneitate” a asocierii cuvintelor, aici, da, e o problemă. Înregistrăm azi, pe meleagul românesc, hectare, hectare întregi nu de ogoare cultivate cu spor, ci de versificație anostă, care mult întristează. Libertatea introdusă de poezia modernă se vede exploatată într-un fel aberant. Există reviste ce, număr de număr, fac loc, cu ininteligibilă mărinimie, unor astfel de „poeți”, cîte 10-1520 la pachet, aproape toți, dacă nu chiar toți, fără șansa de-a prezenta un interes real. De ce oare? Să fie cumva o reacție reflexă la economicul dezlănțuit, la cufundarea în „proză” utilitaristă a existenței noastre, într-un ritm precipitat? O tentativă de „mobilizare” a devoților (în principiu, numai în principiu!) limbii poeticești, precum spre a apăra o cetate asediată? Posibil, însă rezultatul nu e decît grav defavorabil poeziei. Un „ajutor” care pare a o băga în pămînt cît mai repede. - Ultimele valuri de poeți (sau ultimul val.) reușesc să apropie mai mult poezia de esența acesteia sau de chipul generic al omului actual? E, în demersul lor, rezolvată o problemă de limbă sau una. filosofică? E benefică furia (nu doar tendința) de a se 68 ♦ Mișcarea literară detașa/depărta de predecesori, de-a se constitui neapărat într-o „nouă” generație? - Clasificarea poeziei pe generații, promoții, serii etc. are loc în ultimul timp aidoma unui efect al unei instabilități generale, al unei mentalități nervoase, bizuite pe mobilitate. Ne temem de fixare, dar, concomitent, simțind nevoia unor puncte de reper, ne grăbim, mereu ne grăbim a stabili repere temporale tot mai scurte (cicluri de cel mult douăzeci de ani, adesea de zece, se va ajunge oare și la cincinale?), uitînd că pentru antici încăpeau cam trei generații într-un secol (ca și, de pildă, pentru Albert Thibaudet, în a sa istorie a literaturii). Ce rost are? Epoca pe care o străbatem rămîne a se răsfrînge, într-o manieră mult mai credibilă decît în speculațiile noastre „administrative”, în structura pe care i-o va da posteritatea. Găsesc că e mai nimerit să ne uităm la autori și nu la felul în care i-am putea introduce în fluxul duratei, chibzuind loviturile unui soi de biliard generaționist. Mai serioasă mi se pare ceea ce numiți dvs. „furia” unor tineri de-a lua distanțe față de predecesori. Am avut și eu aceeași surpriză. Că nu e la mijloc o simplă iluzie a unui condeier de-o anume vîrstă, a rezultat din aceea că mi-au confirmat impresia destui, de la, să zicem, N. Manolescu și G. Dimisianu la, să zicem, dvs. Explicația? Poate intruziunea aceluiași cinism al utilității (al „afirmării”, în cazul în speță) care pare a stigmatiza societatea actuală, poate impulsurile unei originalități forțate, care - atenție! - ar putea fi, și aici mă refer mai mult decît la junii noștri barzi infatuați, la tabloul ansamblului, un simptom de vlăguire. Poate un șiretlic al vîrstei care poftește a suprapune „precocitatea” cu realizarea totală, startul cu finishul. Dar să fie limpede: nu problema noastră este raportul tinerilor cu noi, ci, la urma urmei, problema lor. - Mulți dintre colegii dumneavoastră de generație, dintre prieteni - observăm cu regret - sînt deja umbre (luminoase) pe ecranul timpului literar. Cum (mai) cucerește actualitatea opera lor, care, iată, e desprinsă de stricta biografie? - Bună întrebare, tristă întrebare. Vă dați seama, desigur, că n-aș putea replica printr-o certitudine a reparației pe cît de așteptate pe atît de justificate, printr-un optimism ce ar avea doar un caracter relativ în relație cu un viitor istoric. Știm, știm prea bine „că și uitarea e scrisă-n legile-omenești”, dar. Dar aici nu avem a face cu o materie a efemerului, ci cu valori spirituale, deci cu bunuri care (presupunem, sperăm) că se află înscrise pe o tablă a transcendenței. Și atunci? Să sperăm în continuare. Cîteva nume care-mi răsar acum din memorie: Dan Laurențiu, Marius Robescu, Grigore Hagiu, Gheorghe Tomozei, Cezar Baltag, Modest Morariu, Gabriela Negreanu, Gheorghe Pituț, Ion Davideanu și, în fruntea tuturor, țin să-l pomenesc pe Florin Mugur, excepțional poet, excepțional în tot ce-a scris, un mare prieten. Mizericordia providențială va hotărî. - Critica literară (de poezie) actuală reușește să cuprindă întregul fenomen poetic actual (românesc), să-l valorizeze și să-l încadreze într-o axiologie, să fie, această critică, o oglindă fidelă a literaturii/poeziei actuale? Formulez această întrebare avînd în vedere pe de o parte fluxul editorial aproape impresionant și pe de altă parte dificila circulație a cărților și a revistelor literare, tirajul confidențial al unora, chiar dacă valoarea lor ar merita un alt tiraj. Apoi mai este suspiciunea că unele premii literare ar fi motivate și de aspecte, să zicem, paraliterare... - Să ne înțelegem: poezia și critica sînt două discursuri independente. Două lumi paralele. Poezia există în sine, ca și critica pe care n-ar trebui s-o considerăm ca îndeplinind un rol ancilar pe lîngă poezie, cu toate că obiectul său îl formează poezia. E aceasta o concepție comodă, de sorginte didactică. Din autonomia celor două domenii pornesc destinele autorilor în cauză pe care le înregistrăm deopotrivă ca modalități ale creației întru cuvînt. O operă poetică poate fi „mare” fără o omologare critică promptă, una critică poate fi și ea „mare”, chiar dacă marginalizează sau omite unele creații poetice de seamă. Două exemple arhicunoscute: Baudelaire n-a fost prețuit satisfăcător de Sainte-Beuve, care rămîne o importantă figură a criticii franceze, Macedonski și poeții simboliști n-au avut Mișcarea literară ♦ 69 parte de atenția lui Titu Maiorescu, care este neîndoielnic întemeitorul prestigios al criticii românești. Niciun dezastru. În ce mă privește, mă raliez, așa cum am declarat-o în repetate rînduri, opiniei lui Baudelaire, după care cel mai bun critic de poezie este poetul. Deoarece numai acesta are acces la constituția inefabilă a operei, e capabil a o evalua cu finețea acută a unui muzician care urmărește sunetele. Criticul, eventual un mare virtuoz al propriului instrument, rămîne în fața poeziei, dacă nu e la rîndu-i poet, ca un spectator și atît. Nu pot decît să vă dau dreptate în legătură cu dificultățile unui critic, ce mai încolo-încoace, ale unui cititor, să țină pasul cu avalanșa de cărți care apar de-a lungul și de-a latul țării, la edituri ivite pretutindeni. Ca și cu revistele, tot mai greu de procurat. Și cum v-aș contrazice referitor la premii, și ele de-atîtea ori lovite de un exces numeric, implicînd un exces al bunăvoinței? Cu Olimpiu Nușfelean, Vasile Gogea, Vasile Muste, la Sighetu Marmației. - Stimate domnule Gheorghe Grigurcu, dețineți numeroase rubrici în revistele literare, v-ați specializat, cum se spune, în critica de poezie, sînteți cel mai mare critic de poezie, în viață, sînteți un mare poet, un mare polemist. Ce a influențat și facilitat evoluția Dvs. literară, ce a afectat această evoluție? - Vă mulțumesc pentru preafrumoasele cuvinte ce mi le adresați. Într-adevăr s-a întîmplat să scriu „mult”, se vede că acesta e rostul modestei mele persoane în viața pămîntească, dar circumstanța că scriu în mai multe direcții a fost nu o dată întîmpinată cu mai vechea apucătură a criticii noastre de-a înțărcui un autor într-o unică specie. Ori ești critic, ori ești poet, ori ești romancier, ori ești jurnalist! Două sau mai multe la un loc nu se poate. O recepție ultraconfortabilă, în halat și papuci, nu admite pluralismul în acest plan. Și dacă totuși e nevoită a-l constata ca pe un element obiectiv, nu scapă ocazia de-a privi „de sus”, de-a minimaliza producțiile care nu poartă blazonul vocației apreciate drept singulare. - Care sînt autorii Dvs. preferați, pe care îi citiți dincolo de obligațiile de critic literar? Care sînt cărțile care v-au urmărit, vă mai urmăresc în viață, în viața de cititor sau în aceea de scriitor? - Mi-ar fi greu să vă ofer acum o înșiruire de autori „preferați”. Aceștia diferă de la o vîrstă la alta, de la o conjunctură sufletească la alta, într-o varietate care face parte din cea a existenței înseși, nu o dată capricioasă, surprinzătoare în meteorologia sa afectivă, în fața căreia ne dovedim neputincioși. Însă mă întreb: noi alegem cărțile care ne plac sau ele ne aleg pe noi? E posibil să privim lucrurile și așa, căci din uriașul număr de lecturi pe care, teoretic, le-am putea efectua, se întîmplă să ne fixăm la cîteva cu care contractăm relații privilegiate. Și aici n-am în vedere neapărat scrierile „importante” prin consens cultural, ci și altele care ni se îmbie într-un aparent hazard. Și chiar din rîndul celor mai „importante” se întîmplă să fim opriți pe drumul lecturii de unele pagini cu o rezonanță specială în subiectul nostru. Pagini care ne dau o bucurie analoagă celei iscate de un loz cîștigător. - Cum vă relaxați? Citind? Scriind? Plimbîndu-vă prin Amarul Tîrg? - Am impresia că în cazul unui om al scrisului nu s-ar putea vorbi de o graniță fermă între activitate și „relaxare”. Cel puțin mie unuia mi se întîmplă mereu să-mi apară în gînd asocieri, imagini, cuvinte ce mi se par bune pentru a intra în text, chiar atunci cînd... nu fac nimic. Pe unele izbutesc a le nota, pe altele le uit. Unele sînt bune de aruncat la coș, pe altele le rețin. Odihna și munca literară concresc în momentele existențiale, chiar dacă uneori cele două ipostaze se măsoară una pe alta cu invidie. Totuși, zilele în care nu scriu (sînt, din păcate, și din acestea) îmi dau 70 ♦ Mișcarea literară senzația unei conștiințe încărcate. În misticismul secund al scriptorului, nelucrarea e un păcat greu. - Polemicile literare sînt benefice vieții literare sau și muncii de creație propriu-zis, activității din atelierul literar, perfecționării uneltelor scrisului?... Se pare că în ultimul timp vă angajați mai puțin în asemenea polemici. - Dacă sînt „benefice” polemicile? Nu e benefic exercițiul fizic pentru făptura omenească? Polemicile constituie un soi de sport al conștiinței literare, o luptă bărbătească precum o partidă de box, sau, dacă doriți cu tot dinadinsul, ca un meci de fotbal. O confruntare mai lentă, sofisticată, în al doilea caz, dar care vedem că ține contemporaneitatea cu sufletul la gură. Ce să zic despre (multe din) polemicile prezentului? Au ca obiect exclusiv trecutul comunist, vituperat cu o neslăbită furoare și cu lux de preciziuni, însă Doamne ferește să meargă mai departe. Nimic despre autorii de azi, buni-răi, morali-imorali cum or fi, la intrarea în spațiul lor respec-tîndu-se cu tandrețe un consemn al tăcerii. Sau altă variantă: sînt luați în vizor cei fără poziții influente sau căzuți în dizgrație, „rău văzuți”, în vreme ce „persoanele importante” apar, în cel mai rău caz, ocolite cît se poate de grijuliu. Subtextul polemicii e tot atît de relevant precum textul său. Măcar în gradul în care te pot interesa într-o polemică obiectivele propuse și strategiile ei, ești atras de autenticitatea figurii semnatarului. E o oglindă fidelă în care se reflectă chipul nemachiat al acestuia. - Reușește literatura română actuală să dea măsura propriei valori, să fie oglinda timpului sau a omului de azi, expresia a ceea ce ne-am aștepta să fie? Își poate oare poezia afirma chipul ei serios în „modernitatea” noastră, în „postmodernitatea” noastră, care deconstruiește toate miturile? Ce apreciați la această literatură, la această poezie? - Postmodernismul e un termen lunecos, care poate deruta prin accepțiile eterogene ce i s-au dat. Prefer și de data aceasta a-l privi ca pe un clasicism al modernismului. Dar clasicismul are nevoie, așa cum ne dăm seama consultînd trecutul, de un context de stabi- litate, de o inflorescență a civilizației. Or ce vedem în jur? Dezordinea unei economii de piață încă primitive, un „capitalism sălbatic” pe care se grefează lesnicios slăbiciunile Occidentului, nu în ultimul rînd o extravaganță vulgară, goana după un divertisment stupid, desconsiderarea „sănătoasă” a instrucției culturale. Aspecte ce-și găsesc corelativul și-n destule producte lirice ale tineretului. Un minimalism de bar, o anafectivitate sfidătoare, un lubrifiant porno, o poetică de tastatură reprezintă reacții explicabile de integrare în ambianță, nu-i așa? Există și excepții, dar parcă ele ajung mai greu în prim-plan. Să ia naștere în felul acesta o nouă etapă a avangardei? Sau ne învîrtim într-un cerc vicios? Oricum, corolarul clasic al modernismului care se anunța e încă foarte problematic. Să menționăm că poezia dă semne de oboseală și-n marile-i centre, în Franța, în Germania, se pare că și-n SUA. Sincer, nu-mi dau seama ce ar mai putea urma. - De ce ar avea nevoie literatura noastră ca să fie mai bine receptată, prizată, citită în lume, în Europa multilingvismului? - În orice caz nu de insistențe stîngace, de presiuni provinciale, de acțiuni birocratice, de sentimentalisme plat-gospodărești. Mai mult decît de altceva, avem nevoie de așteptare. - A mai trecut un Premiu Nobel pe lîngă noi. Avem șansa să-l obținem cîndva? - Nu credeți, domnule Olimpiu Nușfe-lean, că ne încearcă un snobism al Nobelului? Chiar de Nobel avem neapărată nevoie pentru a ne rezolva complexele, întreprindere ce presupune să rezolvăm mai întîi problemele care le alimentează, de la deplorabila stare materială în care se zbate cultura pînă la hahalerismul politic, la demagogia ce ne inundă zilnic, la corupția ce pare a avea stea în frunte? Cine n-a primit fabulosul Premiu? Între alții, Tolstoi, Proust, Kafka, Joyce, Musil, Rilke, Esenin, Vallejo, Borges. Cine l-a primit în schimb? Ar fi stînjenitor să amintim toate numele. - Epoca postdecembristă a adus o oarecare relaxare în plan cultural, a vieții literare. Provincia literară a descoperit unele facilități de afirmare, în vreme ce teme ale Mișcarea literară ♦ 71 vieții literare sunt făcute tot la centru. Prezent în prim-planul literaturii actuale, scriind despre scriitori viețuitori în diverse locuri din țară, participînd la festivaluri literare cărora, prin prezența Dvs., le acordați un credit și o faimă în plus, autoritate, ați ales să trăiți tot într-o „provincie literară”. Ce șanse îi mai acordați azi provinciei literare, una dintre ele fiind reprezentată de ținutul Bistriței, al Becleanului și al Năsăudului, față de care, de-a lungul anilor, v-ați manifestat cel puțin interesul? - S-a păstrat oare, în perioada ultimă, obișnuita „opoziție” între centru și provincie? În unele privințe da, în altele mai puțin. Dacă înainte de decembrie '89 centrul „dicta”, propunînd nu numai „marile teme”, dar și ierarhiile, sancțiunile pozitive și negative etc., acum provincia și-a înălțat capul promovînd nu o dată, în publicațiile sale, dispute dintre cele mai vii, cu accente iconoclaste, așezînd fără sfială sub semnul întrebării opțiunile (și interesele) centrului. Dimpotrivă, centrul se arată mai calm. Grupate în jurul cîtorva personaje și periodice-cheie, condeiele acestuia se arată mai rezervate, mai „prudente” decît ale zurbagiilor de provinciali (jurnaliștii bucureș-teni însă nu se prea aliniază unei atari politici). O tară a vechiului mic provincialism persistă totuși. Am în vedere supraevaluarea unor condeieri modești, exaltarea unora dintre ei sau publicarea, pe spații frecvent ample, a unor nulități. Centrului îi revine în continuare funcția de filtru al calității. Cu toate că provincia își are și setul de valori adevărate, care nu o dată scapă atenției unui centru măcar distrat. În ce mă privește, Ardealul în care am locuit aproape trei decenii, decisive în viața mea, îmi rămîne, dintre toate părțile pămîntului românesc, cel mai apropiat de inimă. Păstrez o amintire aparte Bistriței și împrejurimilor ei, inclusiv pentru o prezență culturală absolut remarcabilă. Interviu realizat de Olimpiu NUȘFELEAN Stradă în Bistrița 72 ♦ Mișcarea literară Bocetul antic Lucia DĂRĂMUȘ r> Motto: Felix qui potuit rerum cognoscere causas. (Vergilius, Georgica, 2,490) Elie Wiesel în Celebration hassidique, Paris, 1972, dezbătând problema oralității, a limbajului în general, referindu-se la Menahem Mendel, susține ideea conform căreia într-o povestire interesante sunt întrebările și nu atât de mult răspunsurile: „De aceea, în toate poveștile care îl privesc sunt evidențiate întrebările și nu răspunsurile. Contează ceea ce lipsește.” Remarcând rezonanța acestor notații, Elie Wiesel se pare că plasează vorbirea înaintea scrierii. Actul vorbirii, dialogul, comunicarea față către față se resimte în procesul ideilor emise în mod spontan. Facerea ideilor uzitează de timp, pe când scrierea se așează în parametrii spațialității. Emanuel Levinas de asemenea susține întâietatea vorbirii, a oralității: „a vorbi înseamnă a angaja interesele oamenilor.” Ea reprezintă un fapt particular, manifestându-se diferit de la limbă la limbă, dar și de la individ la individ. Din această perspectivă putem spune că toți indivizii vorbesc, se înscriu într-un sistem lingvistic de care aparțin și că se manifestă în mod individual. E ceea ce demonstra Eugen Coșeriu în Lecții de lingvistică generală (Ed. Arc, 2000, p. 234). În interiorul limbajului lingvistul distinge trei niveluri: „unul universal, altul istoric și altul individual”. Conform lui W. von Humboldt limbajul nu este doar produs, adică ergon, ci trebuie să se aibă în vedere trei dimensiuni ale examinării acestuia: energeia, ergon, dunamis - activitate creatoare, produs, competență. Toate aceste trepte sunt modalități conștiente de examinare a limbajului, care, fără nici o îndoială, implică un anumit tip de gândire. Raționamentele, conexiunile se realizează în limbaj cu concursul direct al planului lingvistic. Toate necesitățile omului sunt așezate în limbaj, acesta îmbrăcând modalități expresive diverse și colorate în raport cu situarea noastră față de elementul numit afectiv. Serge Boulgakov, prin vocea lui Gaddamer, afirma: „Nu putem gândi decât în limbaj, și tocmai această situare a gândirii noastre în limbaj e o enigmă profundă pe care limbajul o prezintă gândirii.” Mai departe se spune că toată cunoașterea este determinată de modalitatea de interpretare lingvistică a lumii. Humboldt, așa cum prezintă faptele Boulgakov, consideră că omul viețuiește deopotrivă cu lumea și lucrurile în conformitate cu imaginea oferită de limbaj și că „prin același proces prin care el emană limbaj din ființa sa, se și situează în el.” E limpede, conștiința umană se manifestă lingvistic, valoarea dialogului implicând frenezia formelor aferente acestuia: tonalitate, ritm, intonație, accent, volum, pauze, gest, mimică. Intervine așadar limbajul paraverbal, adică ceea ce comunicăm peste semantica termenilor puși în jocul articulării. Dacă ținem cont de sensul etimologic, prepoziția pară, având înțelesul lân- gă, de-a lungul, aduce acest surplus care se încheagă de-a lungul rostirii, pe lângă latinescul verbum,-i cu toate manifestările lui - cuvânt, vorbă și cuvântare. Uno verbo, limbajul paraverbal mai reprezintă și materialitatea manifestărilor verbale, golite însă de conținutul verbal. E cazul exprimărilor emoționale: oftatul, râsul, plânsul, țipetele, urletele, fluierăturile, mor-măielile, etc. Limbajul paraverbal antrenează toate contingentele planului emoțional, de Eseu Mișcarea literară ♦ 73 unde caracterul persuasiv, dar și manipulativ. Pe aceste atribute aferente mizează toată tragedia antică, ceea ce o face foarte puternică. „Tragicii greci - spunea Liviu Rusu, Eschil, Sofocle, Euripide, Ed. Tineretului, ediția a II-a - reprezintă punctul culminant atins de literatura greacă și în același timp opera lor este strâns împletită cu momentele culminante ale vieții economice, politico-sociale și spirituale ale Eladei și constituie expresia sintetică a unor năzuințe vaste, adânc înrădăcinate în trecutul ei.” De altfel tragedia se înrudește cu tragos, care înseamnă țap. Coreuții erau costumați în țapi și luau parte în mod direct la sărbătorile populare, dezvoltându-se astfel lirica corală primitivă, ca reflecție a zbuciumului lăuntric al bătrânei Elade. Toată literatura greacă, pornind chiar cu scrierile lui Homer, este străbătută de un nerv puternic. Textul grecesc, indiferent care ar fi el, folosește la maxim dinamica verbului, oralitatea fiind decât descriptivă mai degrabă cantabilă, destinată recitativelor. Este și cazul celor două capodopere Iliada și Odiseea, considerate „drame epice”, construcții literare majore, înzestrate cu toate elementele paraverbale pentru a putea fi încredințate unui rapsod spre recitare (scandare). Dramatismul acestor genuri literare este direct proporțional cu dezvoltarea economică și nu în ultimul rând cu mișcarea socio-politică. Mentalitatea dramatică a grecilor se dezvoltă odată cu parcursul istoric, plecând de la migrația celor trei triburi dinspre nord: dorienii, ionienii și aheenii, trecând prin schimbări interne, dacă ținem cont de dezvoltarea comerțului maritim, de luptele și presiunile externe, dar și de perioadele colonizării, până la stabilitatea geografică și explozia manifestărilor democratice din sânul Atenei, e drept, una sclavagistă. Toate aceste schimbări și cele ce vor urma, instaurarea tiraniei prin Pisistrate, pun în mișcare marile idei, pregătind terenul fertil pentru apariția dramei ca gen literar. Demn de luat în calcul este contemporaneitatea lui Eschil (primul tragedician) cu Heraclit (primul dialectician grec), care considera că mișcarea este principiul existenței. Ambii sunt produsul clocotului istoric. Așadar tragedia se naște ca urmare a dramatismului popular, străbătut de logosul dinamic, viu, creator, evidențiind mixtura dintre mit și expansiunea rațiunii. Limbajul, cu toate implicațiile lui comprehensibile, fatidice, persuasive etc., dă naștere diferitelor reprezentări, substratul psihologic al tragediilor fiind puternic marcat prin elementele paraverbale (strigăt, urlet, bocet etc.). Oralitatea unui astfel de text este dată de cele mai neînsemnate elemente ale frazării unei idei menită analizei - interjecțiile. În subsidiar tocmai această abundență interjecțională face dinamica și ne oprim asupra câtorva tragedii, mai cunoscute. În Antigona revenirea interjecțională nu pare a fi atât de obsesivă, deși există, pentru că în această tragedie linia persuasivă este dată de mișcarea scenică, de abundența verbelor, de puterea semantică a acestora, de legea contrapunctului. Interjecțiile și expresiile interjecționale de tipul vai ție, nenorocito, vai! O!, Ah! Vai, vai!, O, Zeus! etc. sunt rostite cu precădere de Cor și Ismena. La polul opus se află Antigona și Creon care preferă limbajul puternic, replicile directe, cu puține lamentații. Deși conflictul scenic acut pare să ne aducă în prim plan două personaje de același calibru, deosebirile sunt vizibile. Pe de o parte avem personajul feminin, Antigona, simbol al legilor naturale superioare iar pe de altă parte Creon, omul despotic, omul cu vederi limitate. Caracterul celor doi se întretaie la nivelul limbajului conflictual, însă lamentațiile puse în scenă de aceștia, deși reduse, se înscriu pe două planuri opuse. Antigona, fecioara nenuntită, aduce prin lamentațiile ei un fapt social: condiția omului în general și în particular condiția umilă a femeii fără drepturi: „O! Teba, tu pământ străbun!/ O! Zei, strămoși ai alor mei/ Străbuni! Ce zornic ei mă duc!/ Priviți cârmaci ai Tebei, voi,/ Ce-ndură ultimul vlăstar/ Regesc - și de la cine, vai! -/ Că azi cucernic m-am purtat!” Creon plasează în interiorul plângerilor lui, indirect, privirea-i despotică și egoistă care a dus la moartea propriului fiu. Principiile durerii, manifestată prin elementele aferente limbajului, bocet, mimică, strigăte, se înscriu în cauze diferite. Eticul în cazul Antigonei și aviditatea puterii în cel al lui Creon. Un alt scenariu în care limbajul para-verbal se desfășoară în toată splendoarea lui 74 ♦ Mișcarea literară sună astfel. O femeie sacrifică totul (uci-gându-și fratele, părăsindu-și familia și patria) de dragul unui bărbat. Acesta o ia de nevastă, apoi o părăsește. Rănită în demnitate și iubire, femeii nu-i mai rămâne decât răzbunarea descentrată din limitele normalului. Cât o fi de normal să te răzbuni!? Desigur, tiparul simplu, dezbrăcat de estetica genului, poate fi întâlnit oriunde. Când însă lamentațiile nu se referă doar la nenorocita femeie, ci la toate femeile, când urgisita soartă nu o atinge doar pe ea, ci și pe copii, nu în ultimul rând pe cea care a atentat la patul conjugal, deja știm că e vorba despre tragedia Medeea de Euripide. Aici plângerile, zbaterile puternice, avalanșa de interjecții, persuasiunea exclamativă, ating cele mai înalte coarde ale dramatismului, dezvăluindu-se o psihodramă: „Vai! De ce nu-mi străbate capul flacăra cerurilor! Ce rost mai are să trăiesc? Vai, vai! Să vină moartea, să curme viața aceasta blestemată! Vai...!” Mimica feții, neliniștea interioară, frământările palmelor, plânsul, agitația se împletesc magistral cu cele două scenarii create pentru răzbunare. Fiicei lui Creon, Glauke, îi va trimite un voal de nuntă și o coroană de aur, otrăvite, încât bucăți de carne să-i cadă ei și celor ce o ating. Iason, soțul iubăreț, va suferi privind moartea copiilor lui. Gemetele revin în planul principal, când povestea diabolică prinde viață. Remușcările, simțirile de mamă o năpădesc din toate părțile: „O, dulci îmbrățișări, obraji plăpânzi! O, suflete suave de copii!” Totuși, planul este dus până la capăt. În cazul acestui monolog dramatic se observă limpede cuvintele de alint, așezate lângă exclamații, accentuând nu atât durerea de mamă, cât mai de grabă schisma psihică generată de pierderea iubirii. Conflictul mental, zbaterea internă, oscilațiile sentimentelor, ură, dragoste, compasiune, durere, spaimă, duioșie, bocet, râset nebun sunt amplificate de strigătele care smulg din privitor empatia. Io, io,. io moi moi. aiai. feu, feu, v. 97-146, sunt doar câteva interjecții din paleta coloristică a durerii grecești. În tragedia Perșii de Eschil, lupta între principiul măsurii și cel al ordinii cerești declanșează tânguirea bătrânilor cetății. Cunoscători ai hybris-ului lui Xerxes, care a îndrăznit să înfrunte ordinea cosmică și prerogativele Olimpului, coreuții deplâng pustiirea gliei de bărbați. Ritmurile sunt circulare, de o intensitate maximă, cum numai în Plângerile lui Ieremia mai întâlnim. Dezastrul inerent va smulge întregii cetăți bocete de jale. Aceleași strigăte ascuțite ale durerii însoțesc și ritualul magic săvârșit la îndemnul Attosei pentru aducerea la suprafață a simulacrului lui Dareios. Bocetele incanta-torii se înscriu în parcursul desfășurării acestui parodos: psuhagoogas... goois v. 687. Asemănarea acestui fragment din opera Perșii cu pasajul din 1 Samuel este covârșitoare. În ambele texte se dorește aducerea la suprafață a unui duh. Sarcina revine corului în tragedia lui Eschil și vrăjitoarei din En-Dor în textul Septuagintei. La nivelul limbajului, tehnicile sunt diferite, în schimb efectele sunt aceleași. Eschil preferă revenirea obsesivă a interjecțiilor, uzitând la maxim acest procedeu, folosind chiar reduplicarea acestora. Strigate ritmic, scandate, ele au efectul scontat. Riturile mantice reflectă în totalitate lumea antichității grecești. În 1 Samuel interesantă este duplicarea verbalității, plierea de pe imaginea lui Samuel pe cea a vrăjitoarei. Termenul engastrimythos format din substantivul gaster, gastros - burtă și verbul mytheo - a vorbi; vorbitor din burtă este concludent pentru această parte a textului, clădind imaginea fidelă a vrăjitoriei, acțiune ocultă în iudaism. Limbajul paraverbal, materializat prin sunete nearticulate, care trădează de cele mai multe ori starea emoțională, într-un context conjunctural poate avea funcție cathartică. Întors de la luptă, înfrânt, Xerxes va plânge dezastrul pe care el însuși l-a produs. Scenariul este complet, bocete, strigăte, lacrimi, smulgerea hainelor, lovituri în piept, etc. Dialectica Xerxes/Cor urmează tiparul empatic. Practic, bătrânii cetății vor prelua toate strigătele lui Xerxes, care vor fi rostite cu o intensitate amplificată. Eschil epuizează în acest fragment întreg materialul interjec-țional existent, întrebuințând interjecții simple, compusele acestora, formele reduplicate, în mod persuasiv: e.g.: io, oa; oi, ioo, ioo, ioo; pheu; aiai, aiai; oioi; oo; ototototoi; oimoimoi.. Mișcarea literară ♦ 75 În cadrul succesiunii interjecționale, interjecția io ocupă primul loc în tragediile grecești, dacă ținem cont de reduplicarea ei ioomoimoi, oimoimoi, conform lui Apollo-nius. Plasată în texte într-un mod recurent, interjecția e exprimă atât durerea (lectus), cât și compătimirea (miseratio). Dintre toate interjecțiile folosite cu rol de marcare a intensității durerii, compusele acestora redau o modulație, e.g. aiai / ai semnifică durerea și bocetul (flectus) și este, de obicei, plasată în text fie de două ori, fie de patru ori în scopul amintit, însă prin unirea a două interjecții de acest tip se creează o dublă funcție: 1. zbuciumul sufletesc și psihic 2. creează modulații interjecționale care vibrează direct proporțional cu tonalitatea durerii. Din acest punct de vedere tragedia poate fi percepută ca o simfonie. Nu putem omite tragedia care prin ea însăși este o lamentație fără sfârșit -Rugătoarele. La baza acestei piese stă o dramă politică, un eveniment istoric. La insistențele lui Cleon se organizează o expediție în Beoția, care se va finaliza cu înfrângerea de la Delion. Istoricul Tucidide consemnează aceste evenimente. Aici atenienii ocupă templul lui Apolon, după luptă trimit la Teba sol în vederea recuperării morților. Legile divine impuneau o astfel de uzanță pe timp de război. Fiecare parte se acuză de nerespectarea acestor principii sfinte. Conflictul este dezamorsat după o perioadă destul de lungă. Acestea sunt faptele istorice consemnate de Tucidide, realitate la care va apela și Euripide, dar nu în totalitate, fiindcă, spirit novator, va îmbina istoricul cu mitologicul. În comparație cu alte tragedii limbajul este mai degrabă demagogic, drama excelând nu în tumultuoasa tragedie, nu prin replici caustice însoțite de avalanșa interjecțională, de unde deducem un declin în arta lui Euripide, ci excelând prin ideile și idealurile pe care le gândește. Se desprinde clar dorința lui pentru pace, pe care și-o exprimă chiar și prin cereri insistente, căzând uneori în patetism: „(.) noi știm cât este pacea mai prețioasă decât războiul, pacea iubită de muze, odioasă furiilor, favorabilă fecundității și belșugului.” Această dorință de pace, oricât ar fi de puternică, este supusă echilibrului, legii contrapunctului, căci fericirea exacerbată poate atrage după sine hybrisul, dezastrul, nenorocirea. (v. 737-747) Totuși, singurul loc în care limbajul cade vizibil într-un bocet, nu sfâșietor, ci ca înfruntare directă, constitu-indu-se într-un agon, luptă lingvistică la scenă deschisă, îl reprezintă imaginea altarului, care în cazul acesta ține locul intrigii tragediei. Troienele, pură meditație asupra ororilor produse de bătălii, jucată la Marile Dionisii în anul 415, este o tragedie remarcabilă despre tragediile create de război. Aici zbuciumul intern, sfâșietoarea nenorocire o oferă imaginea Hecubei, mușcată de o aprigă durere. Cadrul propus, scenele, verbele, interjecțiile multiple, întreg cadrul completează tabloul bocetului universal, bocetul în fața războiului. Groaza în fața sinistrei sorți o face pe Hecuba să nu mai aștepte nimic. Ce-ar mai putea aștepta regina mamă a Troiei, sortită roabă lui Odiseu. Cântecele de jale ale tragediilor sunt de fiecare dată bune ocazii de comentarii asupra problemei, de cugetare. Așa se petrec lucrurile imediat după prolog: Sus, urgisito, capul ți-l ridică De la pământ, și umerii. Nici Troia Și nici regina Troiei nu mai este. Îndură cu tărie schimbătoarea Ursită. (.) Nu opune prora vieții valului. Te lasă În voia soartei. Pasajul liric se încheie printr-un plânset nesfârșit, schițat de repetarea interjecției ce face parte din spectrul durerii: vai, vai. (v. 99-104) Zgomotul infernal al suferinței, strălucirea nu atât a poveștii, cât a trăirilor care curg în șuvoi și se leagă prin verbele de acțiune făcând parte din semantica bocetului, creează din tragedie un tabloul sonor al bocitoarelor, mărind intensitatea patosului, care oricum se amplifică, devenind mai mare și mai pregnant, pe măsură ce scenele se succed. Cântecul de jale despre căderea Troiei, poate, este scenariul cel mai plauzibil al bocetului antic. 76 ♦ Mișcarea literară Sterian VICOL Vânătoare nocturnă Amurg Amprenta amurgului se scurge pe lenjeria ta de mireasă furată printre rufele negre ale ciorilor scormonind arătura câmpiei -Fiindcă gâța ta de fată, pân' la ceasul nunții, e-un gât de lebădă, semințele de sub tălpile tale par corăbioare la gura marilor fluvii. Marginea mării Pe colină unde sunt la Satu Mare numai în auz se clătină marea numai tufa trandafirului sălbatic în-sân- gerează nisipul, cum paharul meu cu vin în lanul de grâu dat în copt lângă coapsa ta strălucea... Iar te primește, iar te pătrunde cu geamătul întrerupt, spuneai, precum mama când te-aduce pe lume!... Când atingi marea, atunci poți să rămâi asemenea valului, niciodată singură - Femeie tânără fără noroc, privind marea, te văd trăgând de capătul străzii de-acasă pe care zilnic o mătură umbra cuțitului furișat în cutele ei, că lumina în ochiul cel orb al prietenului meu din Satul Mare... Luminat de rugăciuni I O, Doamne, roiuri de-albine se-abat noaptea la tine mănăstirea de lemn de tei îmbracă deodată cămăși fosforescente să te-arate lumii cum ești într-o spartă oglindă vin ele, albinele ducând regina lor în odaia ta la sânii tăi șiroind de lapte regina lor țesându-ți aura pe frunte II Iar mă cauți prin poduri de han pe sub poduri de cale ferată cu brațul de iarbă sub cap cu sticlă spartă într-o parte tot singur de astăzi cât doi cerșetori ce-mpart noaptea de Înviere Poezia Miș c ă rii literare III Norul de care atârn, doamne, n-are nici o legătură cu vârful muntelui cu semnele din piatra rostogolindu-se singură spre Râpă Zbancului n-are nici o legătură cu norul cu Scara de cânepă pe care eu mă legăn într-un vișin Crescut direct din Cuvântul tău Mișcarea literară ♦ 77 IV Astupă-mi, Doamne, trecerea prin râpă care duce în grădina Ta din ceruri unde doi copii au îngropat tu știi o pasăre cu cioc de argint cu inel de argint la picior luminând cum tu porți inel și n-ai fost acolo V Vulturița era, Doamne, în ochiul vânătorului Căzut în genunchi pe linia de ochire Cel mai mult Printre iezi și miei albi în zilele de Paști, întins pe iarba cea grasă din ogradă, cel mai mult și mai mult, îmi plăcea mie, în copilărie, să-i privesc Mariei, oho, aripa de rândunică dintre pulpele ei arse de rugii de pe morminte! Transfuzie de sânge Luare de sânge, dâre de sânge... Sângele meu universal, știi bine, cum îl plasez fără bilet de călătorie El așteaptă doar prima inimă ce știe să-l strige! De-aceea tot ce scriu pentru tine, c-o sforicică de sânge scriu, dând numele meu numelui tău atârnând de creangă (nu spunea mamă, nu mai umbla creanga) unui pui de stejar care încă se află în ghindă sub mușchiul răcoros al pădurii! Alte învățături Rănile sunt, fiule, și ele - unele curate, altele murdare... Fiindcă mușcam argintul din lănțișorul subțire de la gâtul tău, oglinda prinsă lângă icoană cădea exact în trupul meu parcă ar fi căzut un cuțit prin vocea dură, necunoscută - Sunt femei care au bici, au bici chiar în trupul lor - numai îngerul care eram mai vânam urma fierbinte din nisipul cetății care, se spune, ar fi fost în partea asta de lume - Altă rană Mama plânge, sora plânge, Geamul are ochi de sânge Rana de pân' la icoană Are dor de-o altă rană N-are mama vreo putere Și nimic ea nu mai cere Numai Fiul nu și nu Bate lemnul ce-nvăscu Mama plânge la icoană Fiul Ei e numai rană Atingând-o Atingând-o, mâna mea se face floare, bobul de grâu s-a rătăcit printre degetele ei, trupul bărbatului, cruce se face Atingând-o; Ea nu, Ea nu! (Mânăstirea San Pietro Del Gallo, Italia, mai 1992) Punct și virgulă Ca un schior nebun poezia ta n-o poate opri nimeni mai ales când pârtia pe munte nici nu există absurd să dispari fără urmă și mai absurd să lași o urmă punct și virgulă ca-ntr-un cimitir cu neoane la marginea lumii și un măturător care nu știe unde-i biserica oho și face cruce cu limba sfinților care-au trecut pe deal cu un lănțișor de argint îmi reproșezi că pot să trag un transatlantic de ceață muntele intra pe fereastră cu un brad sângerând dantelele surpate și ele în viscolul ce-a fost. 78 ♦ Mișcarea literară Tucu MOROȘANU Elegie Ești tăcută astăzi, iubito, Astă noapte ai auzit suspinul brăduților de argint în colțurile carului cu boi legănând în coarne de duminică răscumpărarea în vămi țintuite în curgătoare fâlfâiri de coaptă lumină. Și dacă visai mai atent ai fi simțit când m-am furișat la repetiția dinaintea spectacolului ce va începe în scurt timp paradoxal cu un previzibil sfârșit fără aplauze. Dilema poetului Prea sătul să vezi cum lumea Fierbe ca o magmă, greu, Încâlcit rău în desimea Mrejelor de ev ateu. Lăzluiești între pahare, Insomnie și plictis, Cugetând la clipa care Te-o purta în Paradis. Cocoțat în altă vreme Nemaimăsurată-n ani, Vei mai pieptăna poeme De drag chiar pentru dușmani. Îmbunați de prozodie De-al trecutului balsam, Sfinții mai de omenie Ți-ar da numai vot de blam. Și pentru purtări de lotru Inventate-n viață, jos Vei fi expediat la șmotru De vreun înger mai drăcos. Între două alternative Te dezici de-orgoliul tânt, Că decât în Rai captiv, e Tot mai bine pe Pământ. Dezamăgiri Îți mulțumesc că m-ai primit În lumea ta, în care eu Acum regret c-am poposit, Mi-era mai bine derbedeu. Un peregrin interstelar, Nedeslușit baron de cârciumi. Cum am ajuns, nu am habar, Să-mi fie greu de mine însumi. Din somn în așternut ceresc, Iubit de vise și neant, Trezit, acum mă regăsesc În cel mai umilit amant. Vedeam și nu-mi venea să cred, Că ții în suflet un bordel, Mișcarea literară ♦ 79 Unde am putut să mă succed Printre clienți de orice fel. Rămâi cu-afluxul de minciuni, Cu lăcomia de căpușă Și-aprinde pentru alți nebuni Iar, roșul felinar din ușă. Festina lente Acum, împuținatul meu prieten, S-ar cuveni să dau și eu un rând. Mai stau aici doar azi pe îndelete-n Acest mișel așezământ plăpând. Bani n-am deloc, dar hai să vindem ghiulul De la o păcătoasă-n dar primit, Măcar până în zori să-i mai trag chiulul Și-apoi mă duc cu hoașca, negreșit. Dar să chemăm în loc de bocitoare Vreo două fete pe lângă țigan Și umbrele poeților, pe care Le adulam rebel, până mai an Iluziile s-or urni agale Întruchipând bizar exod ceresc, În urma unor buciume fatale Pe care tot mai clar le deslușesc. Ce gânduri stranii, amintiri ardente Să mă-mpresoare-n grabă nu-și dau rând, Ne-am revedea cândva - festina lente -Nu-ți spun de data asta, pe curând. Câteodată mamei mele Se întâmpla de copil câteodată De-acasă trimis cu vreo treabă, Când dam de-a băieților ceată, Să nu mă întorc prea degrabă. Ș i mama lăcrima a dojană Bunicii-mi țineau tandru parte: - Lasă băietu', Ileană, Că-i bun de trimis după moarte. Înveseliți zâmbeau prin cămară, Complice făcându-mi la semne. Și eu cugetam într-o doară, Ce-o vrea vorba asta să-nsemne. Am înțeles, pe urmă și-n glume Când băteau șaua despre plecare, Voiam doar să știu când anume S-o caut, să-i sar în spinare. S-o tot duc în pustii blestemate, Legată printre monștri hidoși Și-ntors peste-un veac și jumate, Să-i aflu pe toți sănătoși. Hoinar prin U. E. profesorului Adrian Voica Și steaua mea de bun român S-a tras spre altă galaxie, Pe-acasă doar bătrâni rămân Cu țarina tot mai pustie. Plecat și eu într-un noroc Spre-o virtuală bogăție, Donquijotesc din loc în loc Între extaz și agonie. Dar casa mi-e pe nicăieri Și fade sunt și vin și pâine, Ca sub narcoză, în doi peri Încurc un trai de azi pe mâine. Și tot mai des al nopții miez Cirezi de gânduri mână-n țară, Ciurdar hipnotic levitez Strigoi pe urma lor amară. Aș bea, prietenii lipsesc Pribegi prin toată Europa, Pe mama parc-o-ntrezăresc În pat de flori și cântă popa. 80 ♦ Mișcarea literară Crug Copilărie Prăpăstioasa mea iubită M-ai potopit cu vinul bun, Pe sub o zodie tihnită Nicicând de-acum n-o să m-adun. Întrezărisem dintr-o dată Năluca unui basm târziu, Mi te vedeam predestinată Cât încă a visa mai știu. Și te desfid să-mi spui că poate Fi drumul meu zăgăzuit, Cât gândurile mă dor toate De geana grea de infinit. Pe mine-un crug ciudat mă duce, Nu-s un înfrânt și nici stingher, Căci te mai știu la o răscruce, Cât pot să mai cutez, să sper. Bunicul Și m-am ivit și eu pe-acest meleag, Printre oierii mei cu oi puține, Purta chimir bunicul și baltag, Doinea domol și mă iubea pe mine. Povești cu știme și haiduci apuși Îmi aduceau în somn noian de vise, Când viscolul se-ncrâncena la uși și zgâlțâia obloanele închise. În primăvară - adulmecam în sus Și fremătam cu oile alături, știam atunci că moșul va fi dus Până în pragul altor mari omături. Iar dorul mă-ndemna mereu să sui Și-l căutam sub cetinile-albastre, Cu fața-n sus, la foc, pe gluga lui Vorbeam pe îndelete de-ale noastre. E dus de tot acum, dar uneori, Când mai gândesc la moarte și noroc, Îl văd venind agale dintre nori Și triști fumăm alături lângă foc... Nu căutam prea des tovărășia Ștrengarilor vioi de prin vecini, În anii ce mi-au dus copilăria Strângeam în jur prieteni prea puțini. Eu n-am vânat vreodată păsărele Și-aveam și arc și tolbă cu săgeți, Mai bucuros din paie și nuiele țeseam căsuțe-n pruni pentru sticleți. Mă încântau peste măsură mieii Și câinii grav în necurmat război, Cu lupii hoți ce-mpuținau, mișeii, Avutul bacilor de pe la noi. Beam lapte de-a dreptul din căldare Și îmi plăcea să umblu apăsat, Să mă măsor cu-ale pădurii fiare Ca alți oieri visam neîncetat. Mă mai bușeau berbecii câteodată, Atunci făcea bunicul mare haz Și mâna lui foșnea ușor, uscată, peste lumina frunții, pe obraz. Și vremea drumuia pe îndelete, Găseam acum în cărți prieteni noi Și moșul îmi zicea: „Să-nveți, băiete, Că e păcat, tu, să rămâi la oi.” Îi îmbăia argintu-n unde line Curată tâmplă-n curgerea de ani, Mioarelor mai triste, mai puține, Le trăgănau în munte alți ciobani. Apoi într-un amurg mițos de vară Un glas de bucium bântuind sporea Și tot atunci pe urma lui amară S-a pribegit copilăria mea. Curând Cotidianul altora îl las, Neliniști din trecut din nou adie, Prin locurile unde fac popas Mai ruginește calm o simfonie. Mișcarea literară ♦ 81 Și mă adaug celor ce-o înțeleg, Din șoapta ierburilor strâng cuvinte, Eu pasămite-am fost sortit întreg La cele de demult să iau aminte. Mă-mpleticeam de prunc pe lâng-un mag. Ce deslușea mistere în dumbravă, Muma pădurii mă veghea cu drag, O bătrânică bună și suavă. Sorbeam povestea uni miez de crâng, Unde albeau haiducii nopți păgâne Și-n tainice seraiuri cerbii strâng Ciopoare de sfielnice cadâne. Pe-un timp foșneai și tu prin jur, suspin, Printre atâtea plăsmuiri codrene, Tristețile-n cortegiu opalin, Se adâncesc și-n urma ta perene. Bătrânii-mi sunt de-acum în alt cătun, Într-un crâmpei de țară subterană, Curând cu ei și eu o să m-adun Și huma își va mai închide-o rană. Cu vremea m-oi topi în licurici, Apoi într-o dispersie bogată, Lumina va mai lăcrima pe-aici Poate și-n cei ce m-au iubit vreodată. Bahică V-ați depărtat prieteni și această toamnă șuie Cu haidamaci fanatici mă împresoară greu, Dar dacă de vreun sprijin nici o speranță nu e Voi apăra onoarea bătrânei crame eu. Mi-oi trage-aproape vadra cu-acea licoare vie Ce-n loc de sânge-n vine pe vremuri ne curgea Și ca s-o învăț minte, de-oi da-o pe mânie, Voi asmuți toți dracii ascunși în vin, pe ea. Alchimia de atunci Cândva ne vom întoarce La alchimia de atunci Prefăcând totul în cuvinte-uimire, Inima muntelui mângâiată de cerbi Galactica pace verzuie Cufundată-n descântec de împăcare Sub tâmpla menită A-și nevoi odihna Pe unde nouri îndrăgostiți mai stăruie Peste sfiala florii de colț. Schiță oraș 82 ♦ Mișcarea literară Irina NUȚU pianistul I. plângea în brațele mele și odată cu umerii ei se cutremura pământul iar pereții lumii noastre se dărâmau unul câte unul de parcă universul ar fi făcut din noi un joc de domino. și ea, plângând, atât de frumoasă era că tot ce mi-am mai dorit înainte ca pământul să se prăbușească peste cer a fost să mai facem o dată dragoste și să apăs clapele coastelor ei până când carnea ar fi început să îi cânte din nou. camera 2013 de un veac patul cu cearșafuri decolorate de lângă fereastră păstrează căldura trupului femeii încă tinere care nu a știut că făcea dragoste pentru ultima oară. de doliu când m-am măritat, nici nu făceam pomelnic morților pentru că nu aveam pe cine scrie iar azi nici nu mai știu cum să-i fac să încapă pe o singură foaie și plâng pumnii în mine prieteni cu crivățul, mi-aruncă în față toate lacrimile pe care le-am vărsat în ei ca-ntr-o-vază-de-piatră moștenită de la bunica. fetița mea zâmbește, azi e fericită mi le-adună în buchețele crezând că-s flori de lăcrimioare mama îmi coase din ele o aripă de lebădă și-o constelație în formă de inel dar eu le-aș bea, poate-s otravă ori măcar un somn fără vise de mi-ar da tot ar fi bine, și ce mă dor cum mi se sparg de pleoape, cum îmi taie obrazul îmi cad, reci, în sân acolo unde mi-am ascuns întâia dată frica pe atunci doar de întuneric apoi o trezesc, o spală și-o-mbracă. Mișcarea literară ♦ 83 noi nu o să cădem, mi-a spus făceam dragoste întâia oară în cortul de pe norul din care s-a născut a doua oară potopul și nu știam dacă lumea începea sau se sfârșea odată cu noi. șapte ani de ghinion dintre toți pe care îi cunosc și nu doar îi știu eu stau cel mai puțin cu mine și nu mă plâng atât mi-am împletit o codiță din cer și pământ ca vântul să sufle în părul meu păsări călătoare când ancora care-mi pompează rugină în pieptul de tinichea mă trage după ea în adâncuri paralizate și mute ultima dată când m-am uitat în oglindă frumusețea îmi era o bancnotă ascunsă de atingerea mâinii mele în căptușeala ruptă a buzunarului de la palton și eu am atâtea datorii... nelimite când omul nu a mai putut să își tragă sufletul iar sufletul l-a tras pe om capătul puterilor și-a descoperit puterea. clarobscur am trecut prin toate și toate au trecut prin mine până când chiar și ceapa plângea, tăindu-mi viscerele devenit o perdea diafană care îmi despărțea eul de vecie cameră funerară, sală de bal, mi-e totuna când piciorul balerinei e de mult frânt și astăzi tremură în timp ce talpa lui devine podeaua țintă a sărutului unui naufragiat dorm cu capul în palma deschisă ca să găsesc în ea dimineața vise pe care mi le fură zorii și le prefac în umbre de cearșaf alb căci doar acolo, în ele torni apă pe ciment și-apar ridichi uriașe și vrejuri de fasole doar acolo mai există speranță când pasărea Phoenix se îndrăgostește de fluture doar acolo pisica le dăruiește toate cele nouă vieți chiar dacă nu sunt niciodată de-ajuns. 84 ♦ Mișcarea literară Cristi ARDELEAN Agenția 4. După toate aparențele, Curcubete evita campionatul intern, i se părea fie vulgar, fie expus blaturilor, fie pur și simplu prea viciat de surprize. În dreptul fiecărui meci, trona semnul aferent, 1, X sau 2, iar la câteva moșul alesese să joace numărul de goluri. Apoi, pe o a treia coloană , scrisese observațiile. La unele era o simplă liniuță, în ideea că ceea ce decisese ținea de domeniul evidenței, dar la altele erau rânduri întregi, înghesuite să încapă, despre forma de moment a echipei, despre accidentați, suspendați, despre arbitrul partidei. O întreagă analiză minuțioasă, capabilă să aducă succesul. Da, doar că ne aflam deja la începutul lui iunie, meciurile se jucaseră. Am dat pagina. Erau alte 25 de meciuri pentru luna mai, iar pe pagina a treia, în dreptul lunii iunie, erau doar 10 meciuri, ultimul dintre ele cel al lui Arsenal din acea seară. Un fior rece mă făcu să dau alert și a treia pagină. Pe următoarele 3, câte mai rămăseseră, tronau câte 25 de meciuri pe iulie, 25 pe august, 10 pe septembrie. De ce alesese doar 10 pe iunie, iar ultimul îl făcuse să se sinucidă? Curcubete se dovedea mult mai încâlcit decât crezusem. Considerase luna iunie un punct de cotitură, un pas decisiv. Dar de ce? Atunci am analizat mai atent primele trei pagini. O să râzi, dar din acele 60 de meciuri jucate deja din aprilie până în acel moment, Curcubete le pierduse pe toate. Da, absolut pe toate. Inițial crezusem că mă înșală memoria, că așa ceva ar fi fost statistic imposibil, dar le-am verificat pe toate în arhiva stocată pe propriul calculator. Pierduse tot, absolut tot, meciuri grele și meciuri ușoare, surprize mari pe care le crezuse posibile, dar și meciuri ale favoritelor, pierdute stupid într-o zi proastă. Probabil nea Curcubete fusese blestemat la naștere, sau acumulase nenumărate păcate care se compensau la pariuri. Mi-l imaginam mergând pe stradă într-o zi senină, cu un nor negru doar deasupra lui, udându-l până la piele. Pe el și doar pe el, ca-n desene animate. Pentru un om fără familie, fără viitor (posibil și bolnav), să nu-ți iasă absolut nimic la pariuri părea un motiv suficient pentru sinucidere, cel puțin din perspectiva mea. Acel meci din seara precedentă îi întărise convingerea că totul se terminase. Cine suntem noi să judecăm motivele celorlalți? N-am trăit cu ei, n-am fost în locul lor. Deși primul impuls a fost să mă adâncesc într-o stare proastă, vecină cu depresia, m-am scuturat repede de gândurile negre. Nu, eu nu o să ajung ca el, cu siguranță! Ce naiba, nu ăsta e sfârșitul pe care-l aștept de la toată tărășenia asta. Am deschis calculatorul și am urmărit oferta pentru ziua respectivă. Mă simțeam ca un broker de la New York Stock Exchange. O avalanșă de cifre se rostogolea, se zbătea să-și facă loc între porțile percepției mele. Meciuri peste meciuri, multe cu rezultat dinainte evident, dar care precis aveau să se facă praf Proza Mișcării literare ___2____________ Mișcarea literară ♦ 85 într-un fel sau altul. E o chestiune de încredere aici, exact ca pe bursă, doar că e semnul inversat. Când încrederea într-o valută crește, valoarea ei escaladează, o face mai greu de cumpărat. Când încrederea în abilitățile unei echipe, într-un meci dat, crește, cota ei scade, evenimentul fiind mai probabil. Dar din nou, într-un anume sens, o face mai greu de cumpărat. Cotele prea mici nu rentează, la fel cum cele prea mari sunt deseori prea riscante. Aurita mediocritate, prietene, sanctissima cale de mijloc. Jocul cifrelor e fascinant, un bâlci al deșertăciunilor, un carusel de numere absolute, eterne. E muzica sferelor, pentru cine știe să o audă. O muzică devenită, din păcate, uneori simplu hârșâit, scârțâit, zgomot. Pe scurt, în acea după-masă, cifrele nu-mi spuneau nimic. O păcătoasă neîncredere îmi desființa fiecare intenție de a paria, fiecare plan de a așterne pe foaie niște coduri pentru cote oarecare. Dacă de multe ori nu-mi păsa când aveam o pană de inspirație și alegeam la întâmplare câteva meciuri pe care să le pariez, din simplu viciu, în acea zi nu puteam reacționa la fel. Cristi Ardelean s-a născut în 15 octombrie 1989, la Bistrița. Absolvent al Facultății de Drept (Universitatea Babeș Bolyai din Cluj-Napoca), promoția 2008-2012, în prezent este avocat stagiar în cadrul Baroului Cluj. Pasionat de fotbal și șah. Publică cronici de carte în revista online artactmagazine.ro Toată harababura cu sinuciderea, cu poliția, cu hârtiile, mă cam dăduse peste cap. În definitiv, ce făceam eu acolo? După ani de zile, mă surprinsesem gândindu-mă la sensul lucrurilor. Pariatul era singurul meu viciu, una dintre puținele mele plăceri adevărate. Era modalitatea mea de a-mi petrece timpul liber, de a-mi goli mintea. Nu făcusem avere, nici nu pierdusem sume fabuloase. Nu m-am obosit vreo clipă să pun pe hârtie câștigurile și pierderile, dar cumva cred că aș fi ieșit ușor pe plus. Și când spun ușor, chiar asta înseamnă. O balanță imensă, în care singurul lucru cu adevărat pierdut era timpul. Într-adevăr, fie și doar pentru golirea minții și pierdutul timpului, agenția aia mă ajutase enorm. Trebuia să-i fiu recunoscător, ca unui străin care te primește la el acasă, nu-ți cere chirie și nici bani pe ce mănânci și bei, iar la final pleci știind că te poți întoarce oricând. Dar acum nu aveam niciun chef să mă gândesc, și nici să pariez la întâmplare. Și nici măcar nu era vorba despre remușcarea de a arunca banii pe fereastră. Mă durea undeva. Necesitățile mele erau mici, reduse după ani de eforturi. O zgârcenie perfect calculată. Îmi permiteam să dau echivalentul unui pachet de țigări, în fiece zi, pe pariuri. Și-mi păstram plămânii curați. Am luat a patra foaie, cea aferentă lunii iulie, și am ales la întâmplare un meci, care urma să se desfășoare peste vreo patru zile. Curcubete zisese că la un meci între două echipe cu atac bun și apărări vraiște, se vor marca puține goluri. O nebunie, din nou. Am ieșit pe balcon, să iau o gură de aer proaspăt. Se lăsase seara, soarele se ascundea după un dâmb. Ce natură frumoasă, ce viață frumoasă, în definitiv. Ce mai contează toate rahaturile după care alergăm, toate calculele și cifrele pe care le facem. Am inspirat adânc, și am făcut două promisiuni solemne: prima, că nu o să mai pariez nimic timp de trei zile. A doua, că în a patra, o să-mi iau inima în dinți și o să mizez exact pe ce s-a gândit Curcubete. Ce avea să mă coste? Te gândești că tot ritualul de purificare s-a desfășurat fără incidente. La naiba, dacă ar fi așa de ușor, aș face cure de câte o săptămână. Treceam zilnic prin fața agenției, era inevitabil, uneori de mai multe ori, la intervale scurte. Simțeam nevoia să intru, să salut lumea, să schimb câteva vorbe, măcar. Dacă ar fi fost așa de ușor! Din păcate, dacă aș fi intrat, toată lumea m-ar fi întrebat ce am mai pariat. S-ar fi format repede o șezătoare, un brainstorming în care fiecare își oferea ponturile. De acolo, nu aveai cum să mai scapi. Aveai aproape obligația morală de a paria ceea ce ai sugerat. Altfel, nu erai decât un profet mincinos, iar agenția era esențialmente un stabiliment iconoclast. Așa că, în prima zi, am reușit să mă abțin eroic. Am pus doar ochiul pe sticla mată, să încerc să trag cu ochiul înăuntru. Bineînțeles, n-am zărit nimic. Apoi am pus urechea, dar prin ușa 86 ♦ Mișcarea literară termopan nu s-a auzit nimic. Era fără îndoială un univers aparte, izolat de lumea profană. Am reușit cu eforturi să mă îndrept spre casă, deși m-am întors de vreo două ori din drum. Mi-am făcut un ceai și m-am aruncat în fotoliu, ca după o îndelungată luptă cu strigoi. Curcubete părea să-mi spună: „așa, fiule, fii tare!”. Nu, nu te gândi că am început să am și halucinații. Mereu m-am lăudat cu o extraordinară tărie de spirit, care mă menținea treaz în fața pericolelor și alert, circumspect în privința paranormalului. Am dormit foarte agitat în acea noapte, măcinat de coșmaruri îmbâcsite. A doua zi, devenise cumplit de greu. Corpul îmi zvâcnea, ticăind sevrajul. Dacă aveam să o mai țin mult așa, trebuia să mă apuc rapid de altceva, să îmbrățișez un alt viciu, probabil catastrofal pentru buzunar și teribil pentru sănătate. Nu eram pregătit pentru așa ceva, cum nu ești pregătit să schimbi macazul existenței tale în fața primului pericol. Ești bărbat, îi reziști, sau cedezi încercând. Deci n-am intrat, cu eforturi înzecite. Când îmi promit ceva, fac, indiferent de consecințe. Sunt mai încăpățânat ca un catâr. Pentru a-mi astâmpăra „setea”, intram permanent pe internet să văd oferta, urmăream câteva meciuri pe zi live, la un moment dat mă gândisem chiar să-mi mai cumpăr un televizor, ca să pot urmări trei partide simultan, două la televizor și una pe internet. În noaptea aia, a doua, n-am reușit să dorm deloc. Mă temeam, pe măsură ce a treia zi -ultima din iunie - începea, să nu mă zombific, să devin un mort viu. Trecusem de la ceai la cafea, și nu mai mâncam mare lucru. Nu puteam să o mai țin mult așa. Deja începeam să am fantezii cu pariatul. Visam cu ochii deschiși la ziua următoare, cum aveam să calc triumfător în agenție, renăscut, gata să mă iau din nou la trântă cu hazardul. Cum urmau să mă salute toți, să sară să mă susțină, crezându-mă bolnav, șubred. În fond, ce alt motiv decât boala grea poți avea să lipsești? Asta, sau ziua în care te însori. De regulă, dacă așa o veste ajungea în agenție, că un confrate căzuse la datorie, tăcerea se așternea, și un „Dumnezeu să-l aibă în pază” se auzea, abia șoptit, din majoritatea piepturilor. Pe lângă înjurăturile lui nea Curcubete, alea erau singurele referiri la divinitate din acel templu al cifrelor. Seara m-am plimbat un pic, să-mi aerisesc mintea. Am ocolit tot blocul, tocmai să evit să văd agenția. Tăcută, ea mă aștepta la locul ei, mă chema prin semnale de nimeni altcineva auzite, se străduia să se facă plăcută din nou, ca o amantă căzută în dizgrație. Degeaba, n-am cedat nici la întoarcere. De data asta am reușit să și dorm, mândru de ce realizasem și ÎS* î total permisiv pentru a doua zi. 5. Chiar la ora deschiderii, pe 1 iulie, acolo eram. Angajata m-a privit compătimitor, în timp ce se străduia să fixeze oferta tipărită în cleme. Nu o mai văzusem pe acolo, pesemne era nouă. Se schimbase și personalul în timpul „postului” meu. Nu am certat-o din priviri, la modul „cum îți permiți, vă fac vânzări dinainte să ai tu buletin!”, știam că lucra pentru salariul minim pe economie, își lua ironii zilnice sau apropo-uri în mediul ăla aproape exclusiv masculin. De fapt, singurele femei pe care le văzusem pe acolo (din proprie inițiativă și neînsoțite, prietenele tovarășilor de suferință nu se pun, sunt tolerate) erau Marieta, poreclită Bertha din cauza proporțiilor ei fizice excepționale și Lițuș, lesbiana al cărei nume adevărat nimeni nu-l cunoștea. Nimeni nu știa nici de ce i se zice așa, dar nu mai conta. Alura ei de handbalistă daneză retrasă, ochii răi și tot aerul supărat pe viață îi dădea dreptul să fie acolo, valorau cât o pereche de „bile”. Pe Marieta nimeni n-a întrebat-o ce caută acolo. Părea veșnic tristă, o fi fost vreo văduvă care căuta compania bărbaților, sau avea motivele ei. Nu paria aproape niciodată, mai mult stătea pe acolo degeaba, ca un câine de pripas. Lițuș nu o înghițea, o înjura în fel și chip și îi striga să meargă acasă, că precis a uitat vreo oală pe foc. În hohotele generale, cota de popularitate a lui Lițuș creștea, dar Marieta nu se supăra. Auzise multe la viața ei. Iar mă iau cu prostii. Chestia e că agenția era complet goală, fauna obișnuită stătea pe acasă, lingându-și rănile după seara Mișcarea literară ♦ 87 precedentă (fuseseră o grămadă de surprize) sau erau prea mahmuri sau sictiriți să se deplaseze încă acolo. Oricum, o agenție goală e ca o crâș m ă goală . Foarte rar perspectiva băutului de unul singur e atractivă. Mie nu-mi păsa, eram ca un sihastru readus la viață, care, după 40 de zile de mâncat și inhalat rădăcini, mușc din carnea crudă a vreunui iepure prins cu sulița. - Ia bagă un singur meci, te rog. Avea figura aia de bovină tipică ultimelor generații, a căror capacitate de a învăța se limita la a citi poticnit și a scrie cu majuscule. Treaba ei era să tasteze niște cifre, iar de acolo calculatorul pricepea și singur. Trăiască mașinăriile. - Oferta e pe perete, mi-a zis pri-vindu-mă fix și mestecând nonșalant vreo gumă turcească. - Nu e nevoie, știu codul pe de rost. A dat ușor capul în spate și s-a relaxat, cu aerul că acum nu trebuia decât să-mi asculte indicațiile, era lejer. Ce naiba, tocmai acum nimeresc prima zi de muncă a cuiva? - 32700. Sub. Pentru indicația „sub 2,5 goluri marcate”, trebuia să tasteze doar „1”. Tasta „2” semnifica „peste 2,5”. Era simplu, două cifre. Dar fătuca s-a apucat să scrie în cuvinte „sub”. Programul s-a blocat. Fata s-a panicat. Apoi, când a încercat să reseteze programul, trebuia să introducă parola de siguranță. A uitat-o și pe aia. Ce netoată! Dacă ar fi fost Păr-Mărunt acolo, i-ar fi lăudat abilitățile în asemenea hal, că biata fată ar fi plecat plângând din agenție. Ăsta era modul lui alert de antrenare a „recrutelor”. Eficient, nimic de spus, a doua oară tastau la perfecție. Dar mă știi, nu pot fi așa nesimțit, plus că nu mă grăbeam nicăieri. Aveam toată dimineața la dispoziție. - Alo, Nuți? Da, Nuți, spune-mi te rog care e parola, zise ea după ce se chinui să-și deblocheze telefonul stil cărămidă. Așa, trei, patru, șapte... Nu, sigur că nu o spun cu voce tare, se supără și-și dădu o palmă peste frunte. Așa... așa... gata, merge! Am verificat de trei ori biletul. Până la urmă reușise. Aveam un singur meci, cotă 2,20. 10 lei pariați, profit eventual ceva mai mult de 10 lei. Dar era o chestiune de principiu, un omagiu adus unui om pe care pariurile l-au terminat. Dădeam morții lui un sens. Eram succesorul secret al moșului. Da, de data asta ai dreptate să te aștepți ca meciul să fi ieșit. Și încă lejer. Deși, cum îți spuneam, echipele aveau atac beton și apărare franjuri, au ratat din toate pozițiile, chiar și un penalty, chiar și după ce de la oaspeți un fundaș a fost eliminat. S-a terminat chiar 0-0, fără nicio emoție. Era prima dată când moșul câștiga, în ultimele trei-patru luni. Ca artiștii de geniu, succesul lui nu avea cum fi decât postum, urmând ca eventualii lor urmași să le paraziteze memoria și drepturile de autor. Desfășurarea ulterioară cred că o ghicești. Deși știam prea bine că acel rezultat fusese o întâmplare, am studiat atent și al doilea meci de pe foaia a patra. Și la ăsta, ca la precedentul, nu apărea nimic în dreptul rubricii „observații”. Moșul era din nou sigur. Dar sigur a fost și înainte să moară, și o dăduse în bară în stil mare. Dar ce naiba, aveam deja vreo 11 lei profit, puteam să-mi permit să-i reinvestesc. Pe ei, și poate și suma inițială. De data asta, moșul simțea un egal la un meci foarte echilibrat din seria a doua italiană. Cotă trei. E drept că italienii făceau egaluri în prostie, dar să pui egal curat rămânea, în mare măsură, o loterie. Dar cine eram eu să-l contrazic, până la urmă. Cel mai important, meciul era chiar a doua zi, deci nu-mi lăsa timp să mă preocup cu gânduri negre. Mergând să-mi scot banii, ghici cine era pe tură? Aceeași individă. - 21 de lei. Poftiți. Felicitări, îmi zicea cu o privire impertinentă. Poftim, își râde de mine, de parcă am jucat pe banii ei, sau trebuia să-i aduc câștigul acasă. O fi derizorie suma, dar toată lumea uită că, fie și înainte de criză, marja de profit a majorității firmelor autohtone nu trecea de 8%. A majorității firmelor oneste, care nu practicau evaziunea fiscală ca sport, declarând numai pierderi. Eu aveam, în ziua aia, profit 110%. Nu ceream aplauze, dar măcar să nu mă ia peste picior. - Nu mi-i da, păstrează-i. Ochii i s-au mărit substanțial, aproape i se umplură de lacrimi, de recunoștință. Probabil ar fi fost cel mai mare bacșiș pe care-l primise vreodată, în 88 ♦ Mișcarea literară oricare dintre meseriile patetice de pe urma cărora fusese nevoită să se întrețină, în timpul liceului și după. Asta în caz că l-a terminat vreodată. Apoi toată lumina i s-a dus, când i-am cerut să pună toată suma pe egalul preconizat între Bari și Brescia. Cât de crud am putut fi. Și nici măcar nu o făcusem intenționat. N-aveam nimic cu biata fată. Dar de-atunci încolo, nu m-a mai ironizat vreo clipă, și nici nu a mai greșit tastele, deși cred că, pentru a doua parte, o fi având și Nicki vreun merit, nu știu. Trebuie să-ți spun câteva cuvinte despre Nicki, chiar dacă mă îndepărtez cumva de subiect, și chit că, probabil, ai auzit și tu destule despre el. În primul rând, să știi că nu e nici pe departe așa bătut în cap cum pare. Sigur, e haidamac, poartă mereu trening, adidași originali și un lanț de aur cu care lejer poți cravașa pe cineva, și are fruntea aia imensă pe care poți rescrie Vechiul Testament, dar n-are suflet rău. Numai eu știu de câte ori l-am văzut cu lacrimi în ochi în agenție, când pierduse câte un meci „sigur”. Și asta nu doar pentru că paria mereu sume mari pe cote mici. Nu. Îl sensibiliza eșecul echipei ăleia, de parcă ar fi fost rudă cu ei, și știa că se întorceau acasă fără prima de victorie, rugându-se de semi-prostituatele cu care umblau să le cedeze măcar ele. Sigur, tot timpul încerca să-și mascheze emoțiile, semn de slăbiciune, dar nimeni în afară de mine nu le observa. Le era frică să-l privească în ochi, să nu creadă cumva că l-au jignit, l-au provocat. Pe mine mă tolera. Îl știam pe Păr-Mărunt de când avea părul mai des decât soliștii afro-americani ai anilor '70 și bătea toată ziua mingea între blocuri, ca și mine. Doar că el prefera mingea de baschet. De-asta a și crescut atât. Steroizii au intervenit ulterior. Cine sunt eu să judec, doar nu împărțim același ficat. Ziceam că e băiat sufletist. Știi tu, de obicei acordăm apelativul ăsta oamenilor care n-au nicio altă calitate, dar a căror existență nu ne ultragiază. Dar Nicki are suflet mare, pe bune. De multe ori chiar îi apăra de bătaie pe copii, pe ideea că nimeni nu îndrăznea să-l contrazică. Nesimțit a devenit abia ulterior, când a ajuns să întoarcă mai mulți bani decât Bursa de Valori București, din afaceri numai de el știute. Nu mă prea interesa, nu pe seama mea făcea evaziune cu amărâta aia de firmă de import de mașini second-hand, nici cu cealaltă, de export de porumb. Ce treabă avea Nicki cu agricultura? Te mai miri că nu mai suntem grânarul Europei? Ei bine, Nicki a fost primul care s-a prins că ceva nu e în regulă cu felul meu de a paria, la începutul ăla de iulie. Văzând că mă întorc și a doua zi după câștig (divizionarele B italiene făcuseră 1-1, scor înregistrat încă de la pauză) și repariez întreaga sumă (21 de lei ori 3, deci 63) pe un meci din liga a doua scoțiană, m-a tras deoparte. - Ascultă, prietene, care e scorul? - Peste 2,5, sper, i-am răspuns făcând pe neștiutorul, și zâmbind cumva forțat. - Tu nu pariezi niciodată atât. - Am o perioadă mai bună. Am mai redus din cheltuieli. M-a scrutat neîncrezător, dar vădit curios. Paria și el, ca și mine, de mulți ani, simțea când cineva deținea informații inaccesibile celorlalți din agenție. - Sper că nu te-ai înhăitat cu alde Sandu. Clanul Sandu învârtea multe treburi prin cartier. Treburi care pe mine mă lăsau rece, cât timp niciun bătac cu care se plimba Sandu nu mă agresa, măcar verbal. Sandu n-avea nimic special ca înfățișare, nici măcar nu se îmbrăca extravagant, ca un pește din State, ori în treningul devenit uniformă la fauna intracarpatică. Avea la 50 de ani, purta același costum ponosit, bej (sau avea mai multe la fel), niște ochelari cu dioptrii mici, un nas alungit și un tic supărător: ridica mereu umărul drept când se ambala. Per total, dacă nu știai cine e și nu era însoțit de bătaci (sigur, asta nu se întâmpla vreodată), ai fi zis că e un profesor de chimie sau fizică, într-un liceu oarecare. Păr-Mărunt mă întreba de el dintr-un motiv foarte simplu: toată lumea din agenție vorbea de Sandu în șoaptă, aproape cu venerație. Se auzea că are legături cu mafia pariurilor din Singapore, că afla de la ei ce meciuri urma să fie trântite. Se zvonea că făcuse avere așa și că cei care reușeau să se Mișcarea literară ♦ 89 apropie de el erau aranjați pe viață. Sau mă rog, cât timp rămâneau cuminți. - Nu, mă, ești culmea. Așa mă știi? Nu mi-a răspuns, dar m-a lăsat în pace, salutându-mă și urându-mi succes. Chestia e că eu nu aveam nevoie de succes. Eu știam dinainte ce urma să se întâmple. Zâmbești în sinea ta și e normal. Faptul că moșul a simțit două meciuri din 25 nu înseamnă ceva special, e jocul probabilităților. Ai dreptate. Atâta doar că sinuciderea lui a învăluit toată situația într-un aer mistic. Parcă știam că, dacă respectam cu sfințenie acele foi, ca pe textele revelatoare, nu aveam cum să pierd. Pioșenia mergea până într-acolo încât nu voiam să spun nimănui nimic despre ele, nici cum le dobândisem, nici de ce aveau ceva special, trecute prin botezul morții. Nea Curcubete se sacrificase ca Ana lui Manole, pentru a clădi edificiul semeț al certitudinii. Făcuse posibilă o oază de lumină într-un ocean de entropie. Îmi propuneam chiar, la finalul paginilor lăsate, să-i caut urmașii și să le donez o parte din câștig, să o ducă mai bine. Sau, dacă n-avea urmași (probabilitate mai mare), să donez o sumă unui liceu, în numele defunctului, ori să-i fac o mică statuie, sau o plachetă comemorativă, în fine. Gândindu-mă la asta, mi-am dat seama ce om mojic pot fi. Nici măcar n-am fost la înmormântarea lui. Nici măcar n-am încercat să-i caut un popă care, în schimbul șpăgii aferente, să-l îngroape creștinește pe bietul om, în cimitir. Asta e, va trebui să trăiesc și cu păcatul ăsta, mi-am zis imediat, trezindu-mă la realitate: cine mai văzuse hoț care să îngroape proprietarul jefuit? (Fragment de roman) Privesc prin cerul albastru în interiorul sufletului tău 90 ♦ Mișcarea literară Liviu ANTONESEI „Bunica m-a învățat să citesc și să scriu, pe la cinci ani, pe Biblie” - Cât din viața omului este literatură, domnule Liviu Antonesei? - Este o vorbă veche deja care spune „cîtă viață, atîta literatură”. Eu cred că este, măcar parțial adevărată, deși diferă cum proporțiile de la om la om și îndeosebi dacă ne referim la cele două categorii care au de-a face cu chestiunea asta, scriitorii și cititorii. În principiu, scriitorii sunt cumva „în literatură” și cînd scriu, dar și cînd nu scriu... - Cât din viața dvs. este scris? - Probabil, ca într-un Aleph borgesian, toată. Părerea mea este că întreaga literatură este realistă, mai mult chiar biografică. De bună seamă, lucrez cu un concept al realității mai extins decît cel al fizicii clasice și al mentalității comune, în sensul că, pentru mine, nu sunt reale numai obiectele și evenimentele, ci și amintirile, trăirile de moment, visele, imaginile privind viitorul, fantasmele. - Criticul este cel care își pune pecetea pe operă sau este doar un reper? - Pe vremea cînd critica literară mai exista, opinia unui critic era, cu siguranță, măcar un reper. Între timp, criticii care se mai comportă ca atare pot fi numărați pe degetele de la două mîini. În general, critica, cu excepțiile de rigoare, care mi se par cumva eroice, a fost înlocuită de publicitate și marketing. - Sunteți înconjurat de artiști. Credeți că fiecare om, în felul lui, este un artist? - Asta e adevărat mai mult decît suntem noi dispuși să recunoaștem. Orice receptare a unei opere literare, muzicale, plastice, cinematografice, este originală, deci o manifestare a creativității din noi. Din păcate, ritmurile de viață de acum îi transformă pe mulți în artiști care-și ignoră această dimensiune, o lasă doar în potențialitate. - Cât se scrie în România, cât se citește și cât e calitate? - O întrebare - triplă pe deasupra! - la care nu e ușor de răspuns în absența unor cercetări de sociologia literaturii. Pot aproxima în răspuns ținînd cont de lecturile mele, de consultarea cataloagelor editurilor și a publicațiilor literare, de discuțiile mele cu foarte numeroși editori și chiar de experiența mea incipientă de editor de literatură. Deci se scrie foarte mult, cred că producția e chiar mai mare decît în cea mai bună epocă anterioară, cea interbelică. Cred că și valoric se păstrează proporțiile. În interbelic se publicau măcar 4-5 romane pe săptă- mînă, acum se publică poate 5-6. Din uriașa producție numai în domeniul romanului din interbelic au rămas 4-5 prozatori uriași și circa 20-30 care pot sta și acum pe rafturile unei biblioteci. Cred că asta vom reuși să lăsăm și noi în urmă. A fost o mare penurie de cititori pînă în jurul anilor 2000, cum a fost și de melomani sau spectatori de teatru. După aceea, interesul a crescut constant - știu asta Dialogurile Mișcării literare ___2____________ Mișcarea literară ♦ 91 de la oamenii din domeniu. Cred că sunt destui cititori și spectatori, mai cred că în condiții de relativă normalitate socială, ceea ce numim marele public cultivat e o constantă statistică. Avem impresia eronată că erau mai mulți cititori și spectatori în vremea comunismului pentru că apăreau mai puține cărți, unele se dădeau „pe listă” sau „la pachet!, ca să nu-i uit pe măcelarii care trebuiau să-și investească în ceva banii cîștigați la negru și atunci cumpărau cărți „la metru”. - Unde se află literatura română pe harta culturii europene? - Nu cred că am competența necesară pentru a evalua asta. Iarăși, la prima impresie, cred că interesul e în creștere. Mai cred că succesele internaționale ale altor arte ale narațiunii, teatrul, imediat după '90 și, de aproape zece ani deja, filmele produse de noul val, au deschis o poartă și pentru literatură. Programele de sprijinire a traducerilor ale ICR au ajutat și ele acest proces, deși eu cred mai mult în evenimentele similare care pornesc din inițiativa traducătorilor și editorilor străini. Poate aș fi fost bucuros să-mi fie sprijinită de ICR traducerea vreunei cărți, dar sunt încîntat că o editură din Londra a cumpărat de la Poliorm drepturile pentru a-mi traduce cartea de povestiri de anul trecut, englezii editîndu-mă pe banii lor... - Sunteți în conducerea uneia dintre cele mai cunoscute publicații de cultură din țară. Se mai citește presa cultural print? - Se mai citește, dar lectura formatelor electronice se răspîndește cu viteza fulgerului. Noi scoatem Timpul în circa o mie de exemplare pe hîrtie, în vreme ce lectura în format electronic - pe site, în pdf etc. - aduce 20.000 - 30.000 de cititori din toată lumea, desigur dintre cei care citesc românește. E adevărat că avem un excepțional de răspîndire, cumva arborescent, care utilizează toate resursele netului. De pildă, eu trimit la circa o mie de adrese, postez linkul pe blogul meu și pe pagina mea de Face Book. - De ce trebuie să postăm textele literare pe internet? Unde mai este farmecul de a ține o carte în mână? - Eu sînt un cititor de tranziție, citesc și pe hîrtie și formate electronice, dar dacă am de ales, prefer cartea de tip vechi. Pe de altă parte, mai importantă este cartea decît suportul. De-a lungul vremii, cartea a fost săpată în piatră, „imprimată” pe tăblițe de argilă, desenată pe papirus sau pergament. tot carte a rămas! Tiparul pe hîrtie e o invenție de cîteva sute de ani, cartea are o vechime de mai multe mii de ani. - Unde se separă scriitorul de jurnalist? - Indiferent dacă practică jurnalistica de informație sau de opinie, reperul jurnalistului este adevărul, pe cînd cel al scriitorului este frumosul, de fapt un concept ceva mai larg, expresivitatea. Vorbesc despre reperul dominant, că nimeni nu poate citi un jurnalist care scrie ca o ciubotă ori un scriitor care minte de stinge! - Toți cei care editează cărți sunt scriitori? - Cu siguranță nu și, cu riscul de a supăra pe unii dintre colegii mei scriitori -poate și pe mine! - cei mai buni editori pe care îi cunosc nu sunt scriitori. Dau numai un exemplu, dar de format mare, Silviu Lupescu, liderul de la Polirom, care e inginer electronist. E drept, unul aparte, care poate cînta onorabil la pian, vorbește cîteva limbi străine, mai traduce cărți din cînd în cînd. - Care e destinul scriitorului într-o țară în criză? - Îmi amintește de întrebarea lui Holderlin, comentată de Heidegger, „la ce bun poetul în vremuri secetoase?”. Păi, exact este el bun, poate face un miracol și aduce ploaie. În ciuda prejudecăților noastre, cel mai bun moment al filosofiei, literaturii și muzicii germane a fost într-un moment istoric în care Germania avea o situație politică și economică precară. 92 ♦ Mișcarea literară - Care a fost prima carte pe care ați primit-o în dar? - Bunica m-a învățat să citesc și să scriu, pe la cinci ani, pe Biblie. Chiar dacă exemplarul cu pricina a devenit al meu mult mai tîrziu, pe cînd eram student, la moartea ei, socotesc că aceasta este prima carte primită în dar. Mai întîi, simbolic, apoi și faptic! - Care a fost primul scriitor pe care l-ați întâlnit? - Mihai Ursachi. Eram în penultima clasă de liceu cînd am nimerit din întîmplare la lansarea celui de-al doilea volum al său, Missa Solemnis. L-am cumpărat, am primit și un autograf de la autor, m-am dus acasă și l-am citit, apoi l-am mai citit o dată, după care m-am îmbrăcat și practic am fugit la prima mea iubită serioasă și i l-am citit cu voce tare. Între timp, am devenit prieteni, deși diferența dintre noi era de vreo 12 ani, ceea ce contează la vîrstele tinere. Și așa am rămas pînă cînd Dumnezeu l-a ridicat la cer. - Cum arată atelierul dvs. de creație? - Dezordonat, iar acum, de cînd locuiesc singur, soția mea predînd de mulți ani la Universitatea din Cracovia, e și împînzit în tot apartamentul. Dar eu știu unde este fiecare din cele cîteva mii de cărți și reușească-mi să fac loc fie la pc-ul mare de aici, la care scriu acum, și la laptopul din altă cameră. Și mai trebuie să am mereu combustibil la îndemînă - alternez cafeaua și ceaiul verde. Cum spune o manea, fără număr! - Este o povară scrisul pentru om și o mângâiere pentru scriitorul din noi? - Pentru mine, nu e o povară, chiar îmi place și scriu. Și scriu numai cînd „îmi vine”, dacă nu-mi vine nu scriu. Sigur, eu vorbesc despre articole etc., la care sunt termene de predare. Dar, la poezie, de pildă, am avut pauze de ani, una de vreo zece ani, dar n-am spus că s-a terminat cu poezia, că la un moment dat iar „mă apucă”. - Dacă ar fi să scrieți jurnalul lumii, care ar fi motto-ul ales? - Poate ar merge „ajungă-i lumii răutatea ei”? Sau o replică care mi-a rămas din studenție, dintr-o piesă a lui Horia Lovinescu, jucată de colegii mei - „iubiți-vă cît mai e timp”? - Cum vedeți scrisul peste 100 de ani? Ne vom mai înțelege prin intermediul lui, sau va fi trecut în istorie? - Scrisul nu va dispărea, nici cartea. Poate o să dispară scrisul de mînă? Eu deja, cînd dau autografe, am ezitări privind scrierea cuvintelor - de la 15 ani scriu mecanic, mai întîi la mașină, iar din 2000, la computer, mereu am scris mai întîi de mînă poeziile... - O comparație între mediul cultural ieșean și cel bistrițean? - Nu am destulă informație despre Bistrița, mai ales că n-am mai ajuns de multă vreme. Culmea, înainte de 1990, veneam mai des. Cunosc însă mulți scriitori ai locului, de la Oliv Mircea și Virgil Rațiu la părintele Ioan Pintea și Alexandru Petria. Îmi imaginez că Bistrița, fiind un oraș mai mic, are o viața culturală mai restrînsă cantitativ, dar asta nu înseamnă că mai puțin intensă. Apoi, aș putea pune mîna în foc că și aici, ca și în Iași, există diverse grupuri și bisericuțe în oarece competiție, poate și conflict, dar am întîlnit așa ceva pînă și la Chișinău, asta fiind o probă clară că, indiferent de ce parte a munților sau a Prutului, toți suntem români! Glumesc, dar celor care vor să controleze totul le convine foarte mult asta și, bănuiesc, mai pun și benzină pe foc! - Vă mulțumim și vă mai așteptăm la Bistrița. Interviu de Menuț MAXIMINIAN Mișcarea literară ♦ 93 Cornelia Felicia MACARIE „Vrem ca în orașul nostru să existe librării ca spații primitoare pentru cei care iubesc cartea sau au nevoie de ea” - Doamna conf. univ. dr. Cornelia Macarie, sunteți managerul societății „Ale-theia”, societate de librării, pe care ați construit-o cu răbdare începând cu 1990 și azi aveți librării de nivel occidental. Vreți să descrieți, pe scurt, parcursul, principiile după care v-ați ghidat, folositoare cu siguranță și pentru alții. - Pe 25 iunie 2013 am aniversat 22 de ani de prezență în industria cărții naționale. Suntem, cu alte cuvinte, la vârsta maturității în această piață, ea însăși matură. Aceasta nu înseamnă însă că efortul nostru de a ne menține este mai mic decât la începuturi. Aș putea spune că, dimpotrivă, provocările actuale sunt mai mari deoarece schimbările sunt mai rapide și într-un anume fel mai neașteptate. Parcursul nostru nu a fost lipsit de momente critice, de eșecuri dar, la fel ca și în viață, ne amintim de succese și învățăm să nu repetăm acele greșeli care au condus la eșec. Dacă ar fi să punctez câteva momente fericite acestea ar fi: privatizarea firmei în anul 1995 prin cumpărarea de către salariați a acțiunilor, înființarea editurii și a tipografiei, obținerea a mai multor finanțări nerambursabile din fonduri europene sau naționale, certificarea sistemelor de management a calității și sănătate și securitate în muncă, renovarea și reamenajarea spațiilor comerciale, organizarea de evenimente (întâlniri cu scriitorii, dezbateri, concerte, expoziții etc). Principii? Aceleași după care și trăiesc: respect, corectitudine și înțelegere față de oameni, dăruire față de muncă, importanță dată învățării continue și răbdare în a obține rezultate. - La librăria Casa Cărții „N. Stein-hardt” au avut de-a lungul a două decenii evenimente care constituie repere ale faptului cultural bistrițean, și nu numai. Puteți să enumerați câteva dintre cele mai apropiate sufletului dumneavoastră și deopotrivă bistrițenilor? - Îmi amintesc cu bucurie dar și cu nostalgia timpului trecut despre prezența la Casa Cărții N. Steinhardt a unor personalități cum ar fi: Nicolae Breban, Ana Blandiana, Adrian Marino, Octavian Paler, Andrei Pleșu, Gabriel Liiceanu, Gheorghe Crăciun, Doina Uricariu, Ion Mureșan, Iustin Panța, Valeriu Anania, Alexandru Vlad și bineînțeles aproape toți scriitorii bistrițeni. - „Aletheia” este locul miraculos în care pot fi găsite cărțile importante, abia apărute în marile orașe, cărți ale scriitorilor bistrițeni; cititorul le poate răsfoi la un ceai aromat și apoi cumpăra, ceremonialul fiind unul special. Cum v-a venit ideea acestei asocieri și ce ați răspunde scepticilor cărții pe hârtie, prăpăstioșilor, să zicem? - Noi ne-am asumat de-a lungul vieții și o dată cu trecerea timpului rolul de responsabilitate socială. Credem că dacă viața a fost darnică cu noi și ne-a dăruit din plin cu mult 94 ♦ Mișcarea literară noroc, putere de muncă și de ce nu, cu inteligență creativă, trebuie și noi la rândul nostru să dăruim celorlalți din ceea ce avem. Vrem ca în orașul nostru să existe librării ca spații primitoare pentru cei care iubesc cartea sau au nevoie de ea. Eu datorez tot ceea ce sunt cărților pe care le-am iubit încă înainte de a știi să citesc. Înțeleg atunci această nevoie de carte și știu că nu toți își pot permite să și cumpere. Vin zilnic tineri și vârstnici care citesc o carte în librărie iar a doua zi revin să continue lectura fără să cumpere. Merită să le oferim tot ce se poate pentru a trăi bucuria lecturii. Scepticilor cărții pe hârtie le doresc să nu aibă baterie la laptop în momentul cel mai important al lecturii. Glumesc. Piața este largă. Încăpem cu toții. Chiar ne putem sprijini reciproc în câștigul cititorilor. - Sunteți om de carte, cadru didactic universitar, autor de cursuri, și om al cărților în sensul că sunt în obiectul de activitate a societății „Aletheia”. Cum împăcați fericita coincidență a vocației universitare, cu cea de manageriat al societății „Aletheia”? - V-am spus că sunt norocoasă. Sunt un dascăl care vorbește studenților din practică și un practician care învață tot timpul din teorie. Aș putea aspira la mai mult în carieră? - Ați inaugurat începând de luni, 17 iunie a.c., Zilele Aletheia — Întâlnirile de la Casa Cărții N. Steinhardt, unde au participat importanți scriitori din Bistrița și din țară. Au fost lansate cărți, între care și antologia de proză, recent apărută, Profetul de la Duba, de Virgil Rațiu, directorul Editurii Aletheia, și „omul care aduce cartea” bistrițenilor. V-aș ruga să-mi spuneți cum s-au desfășurat evenimentele Zilele Aletheia și dacă intenționați să țineți anual Întâlnirile de la Casa Cărții, o casă de carte deja cunoscută și recunoscută în întreaga țară? - Zilele Aletheia au la origine o situație ușor comică: când colegele de la Librăria Casa Cărții N. Steihardt au configurat o pagină pe facebook pentru librărie, au trecut data de 25 iunie 1991 ca dată de naștere a societății (așa apare pe certificatul de înregistrare). Tot ele au venit cu ideea să sărbătorim acest început chiar dacă nu ne refeream la o cifră rotundă de ani. Zilele vor avea loc și la anul, evident. În câștigul, sperăm, al clienților și prietenilor noștri. Această primă ediție a fost organizată într-un bun parteneriat cu Centrul pentru Cultură Bistrița-Năsăud, inițiind întâlniri cu edituri din Bistrița și din țară. În prima zi, luni, 17 iunie, cum am spus, am găzduit cărțile Editurii Charmides din Bistrița, al cărei director este scriitorul și traducătorul Marin Mălaicu-Hondrari, patronul spiritual al ei fiind Gavril Țărmure, directorul de acum al CJC. Au fost lansate multe cărți recent editate. Fiecare titlu s-a bucurat de prezentarea venită din partea altui scriitor. Astfel: prozatorul Ion Pop la librăria N. Steinhardt Alexandru Uiuiu a vorbit despre cartea de versuri, o carte de debut târziu, Fiindu-ți aproape, de Constantin Rîpă, pot spune, marele compozitor și dirijor clujean, universitarul de la Conservatorul „G. Dima” din Cluj; poeții Ștefan Manasia și Dan Coman au lăudat până peste poate cartea de poeme liber de causis, de Florin Partene, pe numele său conspirativ de clan poetic, John; poetul Nicolae Bosbiciu a vorbit despre noul roman semnat de Daniel Sidor, Capriciul [25], concitadinul nostru. Criticul George Țâra a prezentat cartea de proze a lui Cornel Cotuțiu, Douăzeci, adică 20 de povestiri; tot George Țâra a vorbit despre volumul de debut al unui nonagenar, bistrițean la rându-i, o carte de memorii și mărturisiri, Viața era frumoasă, de Pavel Târnovan. Vârful de lance al întâlnirilor de luni l-a constituit lansarea celei de a 2-a ediții a cărții de debut (1981) a poetului Ion Mișcarea literară ♦ 95 Mureșan, Cartea de iarnă, apărută atunci la Editura Cartea Românească. Acum avem o ediție revăzută și adăugită, în sensul că au fost așezate la loc versurile eliminate de cenzura ceaușistă. Despre volumul lui Ion Mureșan, fără doar și poate cel mai mare poet român în viață - a recunoscut faptul și Ana Blandiana într-un interviu de acum vreo 18 ani - au ținut să vorbească aproape toți cei prezenți. A fost Ion Mureșan (re)citește din Cartea de iarnă la librăria N. Steinhardt ca un ritual al unei renașteri. I s-au alăturat lui Ion Mureșan: Ioan Groșan, de la București, Alexandru Vlad, de la Cluj, au mai vorbit Dan Coman și Ștefan Manasia, au ținut să vorbească Constantin Rîpă, Alexandru Uiuiu, Gavril Țărmure, care a și recitat din carte, știind-o toată pe de rost. Criticul literar Ion Pop, universitarul clujean, a prezentat pe larg, exhaustiv, poezia și poetica lui Ion Mureșan, într-un discurs stăpânit la maximum. Spre final, Ion Mureșan, vădit emoționat, a recitat un poem inedit, asta ca să demonstreze publicului că încă nu e rătăcit în poezie, ci prea-stăpân. Ziua de marți, 18 iunie, a fost rezervată tuturor. La ora 16.30 Casa Cărții s-a umplut de elevi de clasa a treia pe a patra, de părinți și bunici. Învățătoarele Cristina Catalano și Adina Pitea Crișan au îngrijit o carte scrisă de copii, Copilăria - vers, creație, zâmbet și culoare, apărută la Editura Aletheia. Toată bucuria intrării în vacanță a fost revărsată peste cărțile din librărie și mai departe. La ora 18.30 invitata serii a fost Editura Tracus Arte din București, reprezentată numai de scriitori de seamă. Au fost lansate opt titluri, sper să nu scap dintre ele. Moderatorii întâlnirii au fost Cosmin Perța și Ioan Cristescu, poetul, respectiv, administratorul din spatele frontului al editurii. Așa: Motanul, poeme de Eugen Suciu, Sissi și Universul din cușcă, prozopoeme de Pavel Șușară, Omul giruetă de Adrian Alui Gheorghe, tot versuri. Au urmat volumele îngrijite de George Volceanov, William Sha-kespeare - Opere VI și Caietele Shakespeare, și iarăși poezie, volumul Căderea-n sus a corpurilor, de Ioan Es. Pop. Adrian Alui Gheorghe s-a îngrijit și de editarea unei antologii din creația lui Aurel Dumitrașcu, un poet prea repede plecat dintre noi, titlul volumului: O mie și unu de picioare verzi. În aceeași zi, invitata noastră a fost și Editura Cartea Românească. Despre volumul de memorii și lecturi de azi, Proximități și mărturisiri, de Ioan Pintea, au vorbit pe larg Cosmin Perța și Ioan Cristescu. Ioan Cristescu este și el conjudețean al nostru, în prezent este muzeograf la Muzeul Literaturii Române din București. Joi care a urmat a fost ziua prozatorului Virgil Rațiu. La Editura TipoMoldova din Iași a fost publicat volumul de proze Profetul de la Duba, o antologie de peste 600 de pagini care cuprinde și multe proze inedite, îngrijită de redactorul editurii, poetul Aurel Ștefanachi, prezent la lansare. Despre cartea lui Virgil Rațiu și prozatorul nostru au vorbit criticul literar George Țâra, criticul de artă Oliv Mircea și eseistul Corneliu Florea și cine a mai dorit, deoarece s-a dat liber la vorbe. Nu a lipsit din peisajul prezentărilor revista trimestrială Mișcarea literară, aflată în cel de al doisprezecelea an de apariție, tipărită prin grija Editurii Eikon din Cluj. Olimpiu Nușfelean, directorul publicației, a descris sumarul numărului dedicat poetului clujean Horia Bădescu, din redacția revistei, care și-a început parcursul tot la Aletheia, făcând parte Ioan Pintea, Andrei Moldovan și Virgil Rațiu. Cu siguranță ne vom reîntâlni și la anul. Interviu de Victor ȘTIR 96 ♦ Mișcarea literară Bianca GRAD Povestea lui Tommi... Era târziu, soarele asfințise demult, iar noi, fetele (eu, Carla și Verusca), stăteam în grădina în care iasomia împrăștia un parfum puternic, excitant, incitant. După ce luă o înghițitură din limonada cu gheață, trecându-și vârful limbii peste buzele cărnoase și roșii, Carla își începu povestea pe care ne-a promis-o de mult timp... „Ca să înțelegi mai bine, Sabina, întâi de toate trebuie să-ți vorbesc despre familie. Da, despre familia în care m-am născut; Sunt a opta dintre cei nouă copii. Părinții mei, Donato, ce din păcate nu mai este printre noi, de optsprezece ani, și care a dispărut pe neașteptate și dureros, și Anna Rosa, acum de optzeci de ani, au emigrat dintr-un sătuc din sudul Italiei, Oppido Lucano, din provincia Potenza. În îndepărtatul 1950, ajunseseră în Toscana unde, și alte neamuri de-ale lor găsiseră de lucru. Tatăl meu, și mama mea, care deja aveau cinci copii mici, lăsară sătucul lor, acceptând să devină lucrători pe un pământ străin. Valizele erau din carton, legate cu sfoară, având puține haine înăuntru, dar erau ardei, vinete, roți de brânză de oaie, sticle de ulei și vin și multe speranțe pentru un viitor mai bun. Călătoria era lungă și extenuantă, îngrămădiți înăuntrul unui camion, alături de alți țărani, care la fel ca ei lăsau în urmă satul natal, pornind în căutarea norocului. Donato lucra ca agricultor, toată ziua, Anna Rosa îl ajuta, ocupându-se de casă, cât și de cei cinci copii ai lor: Caterina de douăzeci de ani, Maria de optsprezece ani, Mikele de șaisprezece ani, Rocco de paisprezece ani, și Domenica de doisprezece ani. Frații mei și-au trăit copilăria, într-un mod dur, lucrând pe câmp alături de părinți. Dimineața, înainte de a merge la școală, trebuiau mulse vacile, pentru a putea fi pregătit laptele, pe care tata trebuia să-l vândă la piață. După masă trebuiau îngrijiți porcii și oile, fiind nevoiți să-i ducă la păscut, iar spre seară, să-i readucă acasă. Viața se scurgea senină, chiar dacă sărăcia era mare. Intrară în acel an, într-o iarna deosebit de friguroasă, urmând o primăvară foarte ploioasă, neavând parte de o recoltă bună de grâu, văzându-se nevoiți să strângă „cureaua” mai mult ca de obicei. Un ou fiert era împărțit și mâncat în trei, un hering afumat reprezenta cina pentru toți, dar, precum spunea și tata, erau cu toții fericiți și se mulțumeau cu acel puțin. Recolta pământului trebuia împărțită cu moșierul, iar o parte din puținul ce rămânea trebuia vândută în piață, pentru a fi cumpărate haine și pantofi, care treceau pe rând de la o soră la alta, de la un frate la altul, scurtate sau alungite, după necesități. Când pantofii deveneau prea mici, li se tăia vârful, în așa fel, încât, mai puteau fi folosiți pentru încă o Premiile Mișcării literare ___2____________ Mișcarea literară ♦ 97 perioadă. Frații mei, care aveau deja simț comercial, duceau la școală câțiva pumni de cireșe, pe care le furau în drumul lor spre școală, iar în schimbul lor primeau bomboane, sau, când aveau noroc, câte o jumătate de liră. Într-o zi, pe neașteptate, muri moșierul, și ai mei fură constrânși să lase casa timp de câteva zile: „Și acum, unde ne ducem?”, gândi cu voce tare tatăl meu, „Cu cinci copii și cu mama însărcinată din nou.”. Donato însă a avut mereu un caracter puternic, nu se dădea bătut niciodată, și, îngrămădind puținele lucruri într-un cărucior, traversară Ombrone, ca să caute o locuință provizorie, într-un sat vecin. Când tatăl meu îmi povestea acestea, mi se părea că văd dinaintea ochilor scena: el care trăgea de căruță, trecând prin râu, mama și frații mei în căruță, încercând să țină pe loc, cât de cât în echilibru, puținele obiecte ce le duceau cu ei. Dar credința în Dumnezeu i-a ajutat mereu. Avură noroc, găsind o familie foarte drăguță, care le-a închiriat imediat o bucată de pământ, îndeajuns cât să trăiască. Viața reîncepea ca înainte; lunile se scurgeau cu o liniște aparentă, până când, noul moșier decise să încredințeze gestionarea muncii câmpului unui verișor de-al său, reîntors din America, ce pusese în vedere alor mei, să lase imediat, în dimineața următoare, casa liberă. Mama mea era însărcinată în șapte luni, era iarnă, foarte frig, și încă o dată se găseau în situația de a nu ști unde să-și pună capul să doarmă. Frica de ziua de mâine va însemna pentru totdeauna, sau aproape pentru totdeauna, familia noastră. Încă o dată, Dumnezeu îi ajută să găsească un alt cămin, și, după două luni, se născu fratele meu Gerardo. Abia născut, era ceva ce-l făcea deosebit: pielea lui era foarte închisă la culoare, iar ochii și părul său erau foarte negri; noi toți suntem șateni și avem ochii verzi. Dar cu toată această „noutate”, creștea sănătos și puternic, alături de frații mei mai mari. Problema apăru când, în clasa întâi, învățătoarea îl chemă pe tata, spunându-i că Gerardo nu reușea să înțeleagă la fel ca ceilalți copii, având mari probleme în a citi și scrie. Era probabil retardat. Începu în felul acesta, lungul pelerinaj la doctori, cu speranța că vor auzi spunând că nu era adevărat, dar, din nefericire, adevărul era acesta. În casă am auzit mereu că acest lucru se datora probabil fricii pe care mama mea a avut-o mereu în timpul sarcinii, cum spunea chiar ea: „Când m-am văzut fără casă și fără să știu unde vom merge, simțeam cum sângele îmi fierbe în vene...”. După Gerardo, s-a născut Giuseppe, apoi eu, Carla și, în fine, sora mea Antonietta. Familia mea se mută pentru a nu știu câta oară. Sosirăm la Restone. O mică fracțiune aparținând Valdarmoului Fiorentin, unde tatăl meu cumpără, doar Dumnezeu știe cu câte sacrificii o casă. Oh Doamne, s-o numești casă e poate prea mult! În realitate era un hambar, care avea doar acoperiș și podele găurite în mai multe locuri, lăsând să se întrevadă niște cămăruțe înguste și mici. Dar Donato era fericit, aceasta era casa lui, și nimeni nu-l va mai scoate din ea. Inundațiile din 1966, dădură tatălui meu, oportunitatea găsirii unui loc de muncă la Firenze, ca zidar zugrav, și cu primul salariu, puse la punct, cât de cât, casa. Întâi aranjă podelele, după care încăperea cea mai mare, o împărți în două, cu ajutorul unei oribile draperii cu flori. Deoparte dormeau fetele, iar de cealaltă băieții. Între timp, și frații mei mai mari își găsiră de lucru. Caterina se căsători, lăsând familia; Gerardo frecventa un institut pentru minori, unde învăța să citească și să scrie, dar tata nu se resemna în fața acelei nenorociri, continuând să-l ducă pe Gerardo la diverși profesori, care nu făceau altceva, decât să întărească diagnosticul, pe care-l știa deja. Citi în ziarul „La Nazione” anunțul unui mag, pe nume Orte, care se zice că vindeca orice tip de boală, și îl duse și la acesta. 5 î î Din punctul de vedere al magului, era îndeajuns să-i facă baie cu oțet lui Gerardo, și acesta s-ar fi vindecat. Îmi amintesc litrii, și mirosul puternic de oțet, consumat în această inutilă speranță. Când nu știu al câtelea medic, de această dată din Siena, îi zise tatălui meu să se resemneze, Gerardo începu să-și manifeste în mod violent boala. Diagnostic: oligofren. 98 ♦ Mișcarea literară În mintea mea de femeie, de acum matură, s-au întipărit amintiri dureroase despre această boala. Crizele de violență ale lui Gerardo îl făceau să spargă tot ce îi cădea în mână: farfurii, pahare, scaune. Încercam să-i ținem sub control aceste acte de furie cu ajutorul medicamentelor, dar uneori, chiar sticluțe întregi de calmante nu ajutau la nimic. Fizic Gerardo creștea, dar creierul lui rămânea ca al unui copil de opt ani. În mod frecvent, noaptea nu dormea, plimbându-se prin casă, iar eu, ca să nu-i deranjeze pe frații și pe părinții mei, îl luam cu mine în pat, și îi vorbeam încet-încetișor, de multe ori adormeam împreună. În casă era mereu atmosfera tensionată, trăind cu spaima că s-ar putea întâmpla ceva dramatic. Îmi amintesc însă și de momentele frumoase, ca acela când Gerardo îmi mulțumea cu o îmbrățișare, ce era gata să mă sufoce (el cântărea aproape nouăzeci de kilograme, iar eu abia douăzeci și cinci), și asta doar pentru că l-am bărbierit, sau l-am dus la stadion ca să-și vadă echipa preferată. Lumea îl privea, iar el mă întreba: „Ce au ăștia de privit?”, iar eu îi răspundeam: „Ne privesc pentru că suntem o pereche frumoasă!”, și el râdea, cu acel râs de copil fericit, într-un corp de adult. Rând pe rând, frații mei se căsătoreau, și familia se rărea. Boala lui Gerardo progresa, crizele lui de violență și ieșirile lui pline de furie deveneau din ce în ce mai dese și mai puternice. Îmi amintesc de-o seară, în care a trebuit să chemăm ambulanța, și am văzut cum l-au dus la spital în cămașă de forță. Îi legară mâinile și picioarele ca unui animal, dar el era doar bolnav. Între timp, Giuseppe, Antonietta și cu mine am crescut. În acei ani, pe care Donato îi numea cei mai buni, am avut șansa să mergem la școală, să terminăm liceul și să ne luăm bacalaureatul. Antonietta reuși chiar să termine facultatea de litere din Firenze, unde noaptea îngrijea de o bătrână, iar ziua mergea să studieze. Ai mei îmbătrâniră, iar eu m-am transferat la Firenze, unde am găsit de lucru într-o renumită tipografie, aceeași în care lucrez și acum. Nu reușeam să fiu liniștită, la î î î * gândul că-l voi lăsa pe Gerardo singur cu ai mei. Așa că am luat hotărârea de-ai căuta un loc adecvat bolii sale. N-a fost ușor. Am ajuns până la San Salvi, considerat până acum câțiva ani, o casă de nebuni, un loc de recuperare, se spunea, dar camerele păreau adevărate colivii. Așa că ne-am întors urgent acasă. Cu ajutorul unui preot, am găsit un loc adecvat la Cecina, un institut adaptat bolii sale. Locul mi s-a părut ideal, dar să-l convingem pe el să stea departe de casă n-a fost deloc ușor. Nu știu câte persoane au reușit vreodată să viziteze pe cineva într-un loc de acest fel. Când se deschidea poarta, mi se părea că intru într-o altă lume. Inima mi se strângea, când zeci de persoane, bărbați și femei, tineri și bătrâni, îți veneau în întâmpinare, cu acel zâmbet aparte, cerându-ți o țigară sau un bănuț. Te îmbrățișau, te atingeau, ți se așezau alături. Eu i-am admirat mereu pe acei tineri infirmieri, capabili să lucreze în acea atmosferă specială. Când pleci de acolo, îi mulțumești lui Dumnezeu și nici nu bagi de seamă defectele pe care le ai. De fiecare dată când mergeam în vizită la Gerardo, plângea și vroia să se întoarcă acasă. Inima mi se strângea de durere, dar era unica soluție. Evident, institutul era particular, iar eu încă nu știu cum făcea tatăl meu, din singurul salariu de zidar, să plătească și serviciile din acel loc. Când mergeam să-l caut, îmi ieșea în întâmpinare, mereu cu radioul în mână, marea lui pasiune. Cu mersul incert, cu acel miros de dezinfectant folosit în acele locuri, și el zicând, în timp ce clătina din cap: „Aici toți sunt bolnavi...”. În luna ianuarie din 2002, tatăl meu suferi dintr-o dată de un ictus și, după două zile de comă, muri. Moartea lui ne-a luat pe neașteptate și tuturor ne era teamă pentru mama, care-l iubise enorm. Trecură anii. În luna noiembrie a anului 2004, ne-au chemat de la institut, spunându-ne că Gerardo a fost internat, datorita unei tuse persistente. Am plecat să vorbim cu doctorii, diagnosticul era teribil, cancer la plămâni. Ar fi vrut să i-l Mișcarea literară ♦ 99 scoată pe cel mai bolnav, printr-o intervenție chirurgicală, ce ar fi trebuit să aibă loc într-o zi de miercuri, la spitalul Pisa. Am plecat, lăsându-l pe Gerardo șezând într-un fotoliu, făcându-mi cu mâna. Aceasta e ultima imagine cu el în viață. Muri dintr-o dată, în ziua următoare. Tommaso, fiul Antoniettei și al lui Roberto, se născu pe 9 mai 1992. E frumos, blond, cu doi ochi mari și albaștri. Mama, ce trăiește de acum împreună cu ei, e fericită. Ea trebuia să aibă grijă de Tommi. Într-una din compunerile lui de mai târziu, se descria astfel: „Mă numesc Tommaso, Tommi, pentru prieteni. Am treisprezece ani și sunt cel mai mic dintre toți colegii mei de clasă. Asta pentru că am mers la școală cu un an mai devreme. Așa a fost să fie. Trebuia să merg la școală în mod normal doar peste un an, dar mama mea, fiind învățătoare, ar fi trebuit să devină și învățătoarea mea, dar cum asta nu era posibil, m-a pregătit, și m-a făcut să dau examenul ca să trec direct în clasa a doua. A decurs totul bine. De atunci am rămas mereu în clasă cu colegii mei mai mari, lucru ce uneori era dificil, iar alteori mi se părea simplu. Din fericire am o statură robustă, iar diferența dintre mine și colegii mei nu e prea evidentă. De obicei port părul scurt, am ochii albaștri, nasul scurt și drept, urechi normale, dinți albi și, din punctul meu de vedere, un spațiu cam mare între ei. Am avut aparat dentar timp de doi ani, dar cu rezultate minime. Nu-mi plac coapsele mele, ce mi se par prea musculoase, iar unghiile sunt prea scurte. Picioarele mele sunt mici și, ca urmare, pasul meu e mărunt, doar atunci când alerg toți îmi spun că sunt super rapid. Sunt vioi, generos și puțin supărăcios. Nu vorbesc prea mult, drept compensare am o voce groasă, ce se aude peste tot. Nu am prea multă răbdare, și pentru asta ai mei se supără. Sunt pofticios și îmi place să mănânc orice, tot, după care mă întind pe pat și mă uit la televizor. Îmi place mai mult ca orice să mă uit la fotbal. Dintre filme, prefer comediile și cele de aventuri. Am învățat să economisesc, de când în această vară am fost pentru o scurtă perioadă să lucrez ca zugrav. Sunt mulțumit de această școală, chiar dacă trebuie să mă obișnuiesc să fac naveta cu trenul. Colegii mei sunt simpatici și nici de profesori nu mă plâng. Desigur, de când am început liceul, viața mea s-a schimbat puțin. Îi văd mai rar pe vechii mei prieteni și sunt de obicei pe fugă într-un tren și autocar”. După trei ani se naște surioara lui, Alice, și familia devine perfectă. Tommi, când o luă pentru prima dată în brațe, exclamă într-un mod comic: „Dar eu vroiam un frățior!”. Mai târziu, într-o altă compunere dea sa, spune: „Împart camera cu sora mea de zece ani, care e insuportabilă și precisă. Când las ceva pe jos, sau nu pun la loc, mă bombăne mereu, ca și cum mi-ar fi mamă. Desigur, eu nu sunt chiar ordonat, dar ea exagerează, așa că ne certăm des, iar bunica mereu îl ceartă pe cel mai mare”. Luând încă o înghițitură din limonada în care gheața se topi demult, lăsând o lacrimă să i se scurgă din coada ochiului drept, Carla suspină, zicând: „și ajungem astfel la prima dată ce va însemna începutul unei noi vieți, nu de trai, ci de supraviețuit. Suntem în primele zile ale lunii mai din 2007. Ca urmare a obișnuitului telefon, pe care-l dau zilnic surorii mele, înțeleg că e puțin preocupată pentru Tommaso, care de câteva zile se plânge de dureri de cap, ce sunt urmate de vărsături. Aceste episoade se repetă îndeosebi dimineața, imediat după ce se trezește. Eu o liniștesc spunându-i c-o fi vârsta: „Are cincisprezece ani, o viață frenetică, împărțită între școala din Firenze, antrenamente și partide de fotbal.” Dar și mama insista să-l ducă la doctor. Aceștia îi sfătuiesc pe părinți să-l ducă pe Tommaso într-un centru specializat pe bolile capului, ce se afla la Careggi. Vizita decurge simplu, medicul îl vede pe acel tânăr de 1,80, robust, confirmă că sunt tulburări datorate creșterii, dar îi sfătuiește să facă oricum o tomografie. Îi recomand surorii mele un centru specializat, ce se afla la Terentola, unde am fost și eu odată pentru o radiografie. Așa și fac, cerând o întrevedere rapidă. După care, îl roagă pe medic să-i trimit rezultatele prin fax. Îmi voi aminti mereu acea zi. Eram la serviciu și, când i-am telefonat Antoniettei, ca s-o întreb de rezultate, ea a izbucnit în plâns. 100 ♦ Mișcarea literară Era ceva ce nu era în ordine. M-am învoit să merg urgent la ea. Am ajuns la Leccio de îndată. În casă era doar mama, care îmi spuse că sunt plecați la medic să-i arate rezultatele tomografiei. Îmi părea că timpul nu mai trece. Prin fereastră îi văd pe toți trei sosind, cu privirea întunecată. Antonietta și Roberto vorbesc în mod superficial în fața lui Tommaso. E vorba de un chist ce trebuie operat. Începe șirul lung de alte vizite la Firenze, Milano. Tommaso știe că trebuie să se opereze și plânge spunându-mi: „Nu vreau să-i las să-mi deschidă capul!” Eu îi explic că acum toate operațiile se fac cu microchirurgie, și nu se vede nimic, nici măcar o cusătură. Al nu știu câtelea medic consultat îi îndrumă spre spitalul Mezer, unde operează un chirurg specializat, chiar în acest tip de intervenții la copii. Acesta din urmă îi liniștește zicându-le că e vorba de o intervenție de rutină. 28 mai 2007 e o alta dată întipărită în inimă. Tommaso este operat. Intervenția începe la opt dimineața și se termină seara la ora 18. E o zi ploioasă, fulgerele și tunetele împart cerul. Îmi amintesc că fără să vreau mă gândeam: „Doamne, fă să nu se ia lumina.”. Tommaso iese din sala operatorie, cu căpușorul înfășat, iar chirurgul ne spune că totul a decurs bine. Nu a putut să-i scoată rădăcinile chistului, deoarece sunt într-o poziție foarte delicată a creierului, și s-ar fi putut compromite mai apoi mersul. Drept urmare, pentru moment, lucrurile stau astfel. Începe convalescența, iar controalele următoare confirmă că nu s-a schimbat nimic. Toți avem senzația că lucrurile au luat o întorsătură bună. Suntem în august, iar Tommi cere voie să meargă la mare cu prietenii. Chiar dacă grijile sunt multe, permisiunea este acordată. Cu siguranță a fost vara cea mai frumoasă din viața lui. În octombrie se reface tomografia și se găsește lichid în vecinătatea rănii. Nu e o problemă, din punctul de vedere al medicului, care spune că poate fi aspirat. Zis și făcut. I se recomandă și un ciclu de radioterapie, care vine înfruntat cu mult curaj de către Tommi, chiar și atunci când, spălându-și părul, vede multe fire în vană. Își trece des mâna prin păr, îndreptându-l în față, ca să acopere unele goluri. Dar după aceea, părul lui crește din nou. Doctorița ce practica radioterapia afirma că în 80% din cazuri, se obține un rezultat pozitiv. De ce noi trebuia să intrăm în procentul de 20%? Viața reîncepe cursul normal, Tommi se reîntoarce să joace fotbal. În timpul unei finale de campionat, dă golul decisiv, care face ca echipa din Figline să câștige campionatul. E sărbătoare mare la Leccio, cu șampanie, și un articol în ziarul local, unde se poate citi, că un tânăr jucător de fotbal a reușit să înfrângă răul. Tommi efectua mereu controale periodice, preocupându-se de faptul că, toate acele radiații ar fi putut să-i facă rău. Așa se ajunge în mai 2008. După a nu știu câta tomografie, se observă că chisturile s-au înmulțit, acum sunt trei. Nu e posibil, Tommi se simte bine, și totuși trebuie operat din nou. 11 iunie 2008, altă dată teribilă, când Tommaso intră în sala operatorie la opt dimineața. Pare o intervenție simplă, ar trebui să dureze puțin, și suntem în aparență toți calmi. Operația se sfârșește la ora 16, când chirurgul vine și ne spune cu multă naturalețe, probabil datorate experienței sale, că boala lui Tommaso a făcut metastază și că Tommaso va mai avea maxim trei luni de trăit. Lumea ne cade în cap. Îi văd pe Antonietta și pe Roberto cum aleargă spre o terasă și mă gândesc cu groază că vor să se arunce de la etaj. Nu știu să descriu ceea ce se încearcă în anumite momente, e o durere surdă. O voce ce spune: „Nu poate fi adevărat, nu ni se poate întâmpla nouă!” Și o alta, care zice: „Tommi nu trebuie să știe că are o tumoare la creier”. Între timp el se trezește din anestezie, spunându-ne că se simte bine. Petrece o lună la spital, unde încep primele dureri la picioare, vărsăturile devin din ce în ce mai frecvente, ajungând până la de douăzeci de ori pe zi. Primele perturbări apar la vedere, cu un ochi vede dublu, și umblă prin casă cu un ochi bandajat. Spitalul i-a programat deja asistență la domiciliu, pentru bolnavii în fază terminală, și în fiecare zi vin să-i administreze morfină. Petrece ziua în Mișcarea literară ♦ 101 patul cel mare al părinților, având-o pe mama sa alături zi și noapte. Antonietta a învățat să-i administreze morfina, astfel încât să-i permită să fie treaz și să poată vorbi cu restul familiei.” Cu mâna stângă, Carla își usucă urma lăsată de o lacrimă pe obraz, și continuă: „Tommi n-a vorbit nicicând de tumoare. Era conștient de faptul că se va simți rău pentru un timp, dar că se va vindeca. Îmi amintesc de dățile când vroia să-și scoată fluturașul prin care era administrată morfina, pentru că îi irita pielea. Se întreba de ce îi ies pe piept, toate acele bubițe care-i provocau mâncărime, iar mama sa, cu o iubire pe care doar o mamă o poate da, îl ungea cu o cremă, convingându-l că era miraculoasă, și că acele bubițe se datorau adolescenței. Fizioterapista, prietenă de familie, venea în fiecare zi să-i facă masaj la spate, ce devenea mereu mai dureros. Câteodată o auzeam întrebându-l dacă se simte mai bine, iar el îi răspundea: „.mi se pare că da.” Ca să mai reducă din durerile de la picioare, purta un ciorap elastic, iar eu glumeam spunându-i că seamănă cu Nureyev, marele balerin rus. Boala progresa însă în grabă și, în scurt timp, și echilibrul devenise precar. Într-o seară, în timp ce eram la cină cu ei, îl văd pe Tommi că încerca, inutil, să prindă cu furculița o bucățică de carne de pui din farfurie. După numeroase tentative reușește, în final retrăgându-se cu un mers nesigur, comentează glumeț: „Parcă aș fi beat și merg încoace și încolo”. Noi ne privim fără să comentăm. După vedere, boala atacă picioarele, mereu într-o manieră din ce în ce mai evidentă, se simte mereu obosit și petrece aproape toată ziua în pat. Antonietta îi invita în mod regulat pe toți prietenii săi, în fiecare zi, servindu-i mereu cu chipsuri și Coca-Cola. Câteodată, Tommi se simte într-atât de obosit, că nu vrea să vadă pe nimeni. Zilele trec, căldura devine infernală, și suntem la sfârșitul lunii iulie. Pentru Tommi, devine o problemă chiar și mersul la baie. Într-o zi, în timp ce era în pat, o bombăne pe mama sa, întrebând-o ce fel de pantaloni i-a dat. Simțea că nu erau pijamalele și nu-i vroia. În realitate, era primul său pampers. Într-o seară, sătul de a sta ca un bolnav, își anunță părinții că vrea să iasă. E ajutat să se spele și să se îmbrace, pentru a putea merge în „Piața nouă” din localitate, locul de întâlnire al prietenilor săi. Când aceștia îl văd, îi încearcă o bucurie imensă și îl sărbătoresc ca și cum totul era normal. În ziua următoare e mort de oboseală, dar fericit că a reușit să iasă din casă. Alice, surioara lui, îi întreabă pe părinți, de ce Tommi nu se însănătoșește, dar, ca să nu o tulbure, îi ascund gravitatea situației. Suntem în august, doza de morfină devine din ce în ce mai mare, iar Tommi nu mai reușește să mestece, mănâncă doar iaurt și supe. Îi văd fața transformându-se, și când îl întreb cum se mai simte (întrebare cretină), îmi răspunde mereu: „În fine.” Este 18 august, și trec ca de obicei pe la el să-l văd, dar rămân blocată în ușa camerei. Are extremitățile mâinilor și picioarelor învinețite, respirație greoaie, burta umflată și privirea stinsă. Îi vorbesc, dar nu-mi răspunde. Reușesc doar să-i mângâi mâna și îl las, conștientă că suntem la final. La ora 22, respirația lui devine din ce în ce mai greoaie, se cheamă ambulanța și e dus la spital, la urgență. Știrea se împrăștie imediat în Leccio. Prietenii se adună toți aici și se sprijină de peretele lungului coridor al spitalului, în așteptare de vești. Se pare că a trecut criza respiratorie, iar Tommi, mulțumită oxigenului stă mai bine, dar e doar o ameliorare momentană. La ora două noaptea, primesc un telefon de la Antonietta. Tommi nu mai era, plecase. E 19 august 2008, și reușesc în sfârșit să plâng cu toată disperarea pentru acel tânăr pe care nu o să-l mai văd niciodată, și sunt alături cu sufletul de părinți, care sunt cuprinși de disperare. Alerg la spital, unde aflu ca Tommi a murit în brațele părinților săi. 102 ♦ Mișcarea literară Era un du-te-vino continuu de persoane, amici ce plâng, bunica de optzeci și trei de ani care zice că Dumnezeu ar fi trebuit să o ieie pe ea, și nu pe mult iubitul ei nepoțel. Corpul lui Tommi a fost dus pentru două zile în biserica din Leccio, iar privirea sa pare senină, toți îl mângâie și îl sărută. Când se închide capacul, disperarea tuturor e puternică, pentru că știm că nu vom mai revedea vreodată chipul dulce, cu trăsături delicate, ca ale unui înger. Ceremonia are loc în biserica din Loppiano. Mi se pare că trăiesc într-un vis sau într-un coșmar, unde totul pare ireal.” Era târziu, și în grădină se auzeau doar greierii. Simțeam privirea Veruscăi îndreptată înspre mine, iar eu tăcută, rămasă fără cuvinte, suspinam plângând fără rușine, pentru soarta acelui tânăr. Am intrat în casă, deoarece se făcuse prea răcoare, iar țânțarii ne atacau din toate părțile. Când lumina se aprinse brusc, pe holul principal, pe peretele din față, am zărit chipul zâmbitor și luminos al lui Tommi, dintr-un tablou recent înrămat de Carla, ce mărise una din ultimele sale fotografii. Fără să-mi spună, doar din descrierea făcută până acum, ghicisem că este el, iar Carla, apropiindu-se de el îl mângâie cu arătătorul pe obraz, spunându-mi: „Tommi, nu știu de ce, dar am impresia că cineva va scrie despre tine”, și mă privi lung, zâmbindu-mi. (Premiul revistei Mișcarea literară la Festivalul Național de Literatură „Armonii de primăvară”, Vișeu de Sus, 2013) Flori albastre Mișcarea literară ♦ 103 Despre literatura proletcultistă și nu numai Icu CRĂCIUN 1. În perioada formării Dvs., dar și după aceea, ați citit literatură de sorginte proletcultistă? În ce situație? 2. De ce era cineva interesat să scrie sau să promoveze așa ceva? 3. Ce relații considerați că au existat între literatura proletcultistă „de import” și cea autohtonă? 4. Care a fost atitudinea Dvs. de lector în fața acesteia? Ați abandonat-o imediat sau ați continuat urmărirea/lectura ei? Cum v-ați apărat de influențele ei? 5. Credeți că - în exercițiul unei asemenea lecturi, dacă a fost - v-ați dezvoltat o auto-cenzură de lectură, alta decât „cenzura” creației sau a sistemului, și cum ați operat cu aceasta? Cum și cît timp a funcționat aceasta? 6. Cum situați literatura proletcultistă în contextul literaturii în general, dar și în raport cu alte „derapaje” literare? 7. Credeți că o asemenea „obișnuință de lectură” a funcționat și în alte situații? Olimpiu NUȘFELEAN Ancheta Mișcării literare ___’____________ Nu se poate scrie despre literatura proletcultistă românească fără a arunca o privire generală asupra situației politice a țării noastre din anul 1944 și fără a prezenta, măcar în rezumat, relațiile sovieto-române așa cum reies din Convenția de armistițiu între guvernele Uniunii Sovietice, Regatului Unit și Statelor Unite ale Americii, pe de o parte, și Guvernul Român, pe de altă parte (vezi Relațiile Sovieto-Române, Editura în limbi străine, Moscova, 1944, pp. 12-20); precizez faptul că, la semnarea convenției, Guvernul și Înaltul Comandament al României au fost reprezentați de: Ministru de Stat și Ministru de Justiție L. Pătrăș-canu, Ministru subsecretar de Stat al Afacerilor Interne, adjutant al Majestății Sale Regelui României, general D. Dămăceanu, Principele B. Știrbei și Gheorghe Popp, toți cu puteri depline. Aceștia au recunoscut înfrângerea României în cel de-Al Doilea Război Mondial și au semnat în 12 septembrie 1944 următoarele condiții: - „de la 24 august 1944, ora 4 a.m., România a încetat cu totul operațiunile militare împotriva U.R.S.S., pe toate teatrele de război, a rupt relațiile cu Germania și sateliții ei, a intrat în război și duce războiul de partea puterilor aliate împotriva Germaniei și Ungariei, cu scopul de a restaura independența și suveranitatea României, pentru care scop va pune la dispoziție 12 divizii de infanterie, cu mijloacele suplimentare, sub comanda generală a Înaltului Comandament Aliat (Sovietic); - România se obligă să înceapă dezarmarea și internarea forțelor armate ale Germaniei și Ungariei, aflate pe teritoriul său (în Anexa se arată că măsurile nu se extind asupra cetățenilor de origine evreiască); - forțelor sovietice și aliaților li se vor asigura înlesniri pentru libera lor mișcare pe teritoriul României, punerea la dispoziția Înaltului Comandament Aliat (Sovietic), la discreție, a tuturor construcțiilor și instalațiilor românești militare, aeriene și navale, porturi, cheiuri, cazărmi, magazii, câmpuri de aviație, mijloace de comunicație, stațiuni meteorologice, în completă bună stare și cu personalul necesar pentru întreținerea lor; - se restabilește frontiera de Stat între U.R.S.S. și România prin convenția sovieto- 104 ♦ Mișcarea literară română din 28 iunie 1940; - prizonierii de război, sovietici și aliați, dar și cei aduși cu sila în România vor fi eliberați, asigurându-li-se hrană, îmbrăcăminte, asistență medicală și mijloace de transport pentru reîntoarcere în țara lor; - orice persoană arestată din cauza simpatiei sau activității în favoarea Națiunilor Unite va fi eliberată imediat; - orice material de război al Germaniei sau al sateliților ei, aflat pe teritoriul român, inclusiv vasele flotei germane și ale sateliților ei, vor fi remise sovieticilor; - exportul sau exportarea de bunuri, sub orice formă, ale germanilor sau ungurilor vor fi permise numai cu aprobarea sovieticilor; - guvernul român trebuie să facă, în mod regulat, în monedă românească, plățile cerute de sovietici, iar în caz de necesitate va asigura acestora folosirea întreprinderilor industriale și de transport, a mijloacelor de comunicație, stațiilor generatoare de energie, întreprinderilor și instalațiilor de utilitate publică, depozitelor de combustibili, petrol, alimente și alte materiale sau servicii; - pierderile pricinuite Uniunii Sovietice de către operațiunile militare și prin ocuparea de către România a teritoriului sovietic vor fi restituite Uniunii Sovietelor de către România în sumă de 300 milioane de dolari ai Statelor Unite, plătibili în curs de 6 ani în mărfuri (produse petroliere, cereale, materiale lemnoase, vase maritime și fluviale, diverse mașini etc.); bază va fi dolarul american la paritatea sa aur din ziua semnării acestei convenții, adică 35 dolari pentru o uncie de aur; - Guvernul și Înaltul Comandament Român se obligă să colaboreze cu Înaltul Comandament Aliat (Sovietic) la arestarea și judecarea criminalilor de război; - Tipărirea, importul și răspândirea în România a literaturii periodice și neperiodice, prezentarea spectacolelor de teatru și a filmelor, funcționarea stațiilor de radio, poștă, telegraf și telefon vor avea loc în acord cu Înaltul Comandament Aliat (Sovietic); de asemenea, transmiterile fără fir, corespondența telegrafică și poștală, corespondența cifrată și prin curier, precum și comunicările telefonice cu țările străine ale ambasadelor, legațiilor și consulatelor aflătoare în România să fie dirijate potrivit modului stabilit de Înaltul Comandament Aliat (Sovietic); - Guvernele aliate socotesc hotărârile arbitrajului de la Viena, cu privire la Transilvania (sau cea mai mare parte a ei) să fie restituită României, sub condiția confirmării prin tratatul de pace, și guvernul sovietic este de acord ca forțele sovietice să ia parte, în acest scop, în operațiuni militare comune cu România, contra Germaniei și Ungariei”. Această convenție a fost întocmită la Moscova, în 4 copii, fiecare în limbile rusă, engleză și română, textele rusești și englezești fiind autentice. Din însărcinarea guvernelor U.R.S.S., Regatului Unit și Statelor Unite ale Americii, a semnat mareșalul U.R.S.S., Malinovski. Abandonați fiind de către americani și englezi, se observă că sovieticii învățaseră deja în cei 26 de ani de comunism (19181944) ce înseamnă controlarea fiecărui individ, dar și importanța cenzurii, care urmau să fie aplicate și în România. S-au găsit destul de ușor zeloși români care, în schimbul unei funcții bănoase, să le execute ordinele. Foarte puțini intelectuali autentici au aderat la programul Frontului Național Democrat între anii 1945-1948. Astăzi, se știe că alegerile din 1946 au fost măsluite, iar victoria „zdrobitoare” a F.N.D. a fost o cacealma, deși pe listele acestei formațiuni politice au candidat intelectuali de vază: G. Călinescu, G. Enescu, M. Sadoveanu și Zaharia Stancu. Cert este că au început epurările din presa literară, acest lucru făcându-se prin interzicerea unor reviste ca „Gândirea” sau prin schimbarea unor redactori care nu s-au vândut bolșevicilor sau comuniștilor ca în cazul „Revistei Fundațiilor Regale”. Presa românească se îndreaptă spre „cultura” statului sovietic din literatura căruia încep să se facă traduceri în ritm susținut. În plan economic au avut loc evenimente dramatice: înființarea controlului muncitoresc în întreprinderi, a economatelor, etatizarea Băncii Naționale, prima reformă monetară. În același timp, începând cu 1 iunie 1946, principalele personalități politice și culturale au fost judecate de așa-zisele tribunale ale poporului, condamnate la moarte sau au primit ani grei de pușcărie. Încetul cu încetul, viața literară și culturală românească se va orienta după modelul sovietic. Oamenii de litere încep să-și publice noi volume Mișcarea literară ♦ 105 respectând directivele P.C.R.: „Un om așteaptă răsăritul” de Mihai Beniuc, „Versuri alese” și „Una sută de poeme” de T. Arghezi, „Țara luminii” de Magda Isanos (postum), „Lumina vine de la răsărit” de M. Sadoveanu, „Cântece de suferință și biruință” de Ștefan Tita, „Flăcări pe culmi” de A. Toma, „Grivița Roșie” de Marcel Breslașu etc. La 11 iunie 1948 principalele mijloace de producție, inclusiv editurile și tipografiile, sunt naționalizate și totul trece sub controlul autorităților comuniste. Prin introducerea cenzurii dispar numeroase reviste de cultură; își continuă apariția „Contemporanul”, reapare „Viața românească” (serie nouă) și revista „Flacăra”, ca organ al Uniunii sindicatelor de artiști, scriitori și ziariști, revistă care își va propune să combată „de pe pozițiile clasei muncitoare, ale socialismului, prin toate mijloacele ideologia burgheză”. În 1949 intră în vigoare prima planificare a economiei (primul plan anual), iar literatura urmează aceeași linie, fiind și ea „planificată”. Se cere scriitorilor să realizeze atâtea opere despre viața nouă, atâtea de combatere a capitaliștilor și chiaburilor (mai târziu, prin anii ‘50, analizând „Capra cu trei iezi” a lui Creangă, însuși Sadoveanu va susține că Lupul reprezintă chiaburul român(!), - vezi „Contemporanul”, nr. 173/1950), atâtea împotriva imperialiștilor, fără a se ține cont de valoarea lor artistică. Acum sunt scoși din manuale Titu Maiorescu, Eugen Lovinescu și George Călinescu, pilonii criticii în istoria literaturii române. Bineînțeles că totul s-a adaptat cuvântărilor lui I. V. Stalin și aplicarea în țara noastră a teoriei leniniste asupra culturii. Procesul de epurare s-a extins și spre Academia Română; în vara anului 1948 are loc reorganizarea acesteia când devine Academia Republicii Populare Române. Dacă G. Călinescu își menține locul (deși fusese eliminat de la catedră), alții nu au aceeași soartă, Lucian Blaga fiind unul dintre ei. Cu siguranță, dacă ar fi trăit, același destin l-ar fi avut Liviu Rebreanu și Ioan Alexandru Brătescu-Voinești. În schimb, intră în Academie anonimul D. Th. Neculuță și poetul oportunist A. Toma, cel care l-a corectat pe Eminescu astfel: „Câte sute de catarge Dârze lasă malurile Multe sunt ce nu le-or sparge Vânturile, valurile”. (vezi „Cântul vieții” de Alexandru Toma, ediția a II-a, adăugită, ESPLA, p. 406) Scriitorii și poeții, cărora li s-a refuzat dreptul de semnătură, s-au refugiat în traduceri, realizându-se ediții masive din: Balzac, Tolstoi, Shakespeare, Pușkin, Gogol, Hugo etc.; Blaga traduce „Faust” și două volume din opera lui Lessing, Vinea traduce „Hamlet”, Ion Barbu „Richard al III-lea”, Cezar Petrescu din Balzac și scriitorii ruși și sovietici, Al. Philippide traduce din Baudelaire și Thomas Mann etc. În același timp, erau criticate și considerate decadente operele lui Faulkner, Hemingway sau Joyce, „fără acces la masele populare”. În aceeași epocă, cultul personalității devine predominant; politica, tactica și strategia militară, chiar și lingvistica erau puse sub tutela genialului și divinizatului I. V. Stalin (precizez că, în lume, se instalase deja războiul rece). Până și Petru Dumitriu, autorul celebrei „Cronici de familie”, va propaga superioritatea literaturii sovietice, conformându-se canoanelor realismului socialist prin romanele „Drum fără pulbere” și „Pasărea furtunii”. Să ne amintim versurile lui M. Beniuc despre Moscova: „Alta-n lume nici nu e Să i se asemene. Căci sub steaua de rubin Șade marele Stalin”. („Culegere de poezii”, ESPLA, București, 1958, p. 178) Literatura nu este o sarcină politică. Ceea ce au scris tinerii, pe atunci: Dan Deșliu, Eugen Frunză, Veronica Porumbacu, Nina Cassian, Mioara Cremene și mulți alții este o simplă maculatură. A prezenta în poezii viața bucolică din gospodăriile agricole colective înfierând chiaburimea, cum cerea Sorin Toma, este un act de decrepitudine, de iresponsabilitate umană. În nou înființata Academie a R.P.R. se ajunge să se discute poezia academicianului A. Toma: „Piulici și frații lui mai mici” (!). 106 ♦ Mișcarea literară Cenzura era dublată de numirea în redacțiile revistelor literare a unor oameni ai muncii (uneori cu drept de veto) care vegheau la puritatea mesajului poeziei publicate. Predomina stilul declamativ, narativ și lozincard. Eroii poemelor erau cunoscuți de toți școlarii: Vasile Roaită, Donca Simo („Cântec de leagăn al Doncăi” de Marcel Breslașu), Olga Bancic („Olga” de D. Corbea), Ilie Pintilie („Cojoacele” de Veronica Porumbacu), dar existau și eroi anonimi („Balada tovarășului care a căzut împărțind Scânteia în ilegalitate” de Victor Tulbure). La versificarea lozincilor, neîntrecuți au fost: A. Toma, M. Novicov, N. Moraru, M. Breslașu și alții. Iată o mostră din poezia „Partidului” de A. Toma: „Când stavili până-n cer ne cresc în cale, Noi, comuniștii, nu cunoaștem jale: Proptim largi umeri, toți-rostim Partid - Cad munți de fier, căi dalbe se deschid. Nu-i iarba fiarelor, nici vrăji nu sunt: Partid, tu mînui legi de neînfrînt. Lozinci din Marx și Lenin și Stalin Se împlinesc cu forță de destin”. (vezi culegerea citată, p. 61) În acea perioadă s-au scris reportaje versificate, kilometrice, dedicate șantierelor Bumbești-Livezeni, Agnita-Botorca, Salva-Vișeu, Bicaz etc. Manualele școlare publicau și popularizau versuri ca: „În brigada Ana Pauker Sânt brigadier, De cu zor și până-n noapte Lucrez pe șantier Ana noastră să trăiască, De la dînsa știm Munca s-o-mpletim cu lupta Și să biruim”. (vezi culegerea citată, p. 82) Tot atunci, Dan Deșliu ne arăta cum poate un singur miner din Maramureș să oprească pe marginea prăpastiei un compresor gata să se prăbușească. Interesant este că „eroii” trebuiau luați din realitatea imediată, fie că erau „pozitivi”, fie că erau „negativi”. Nicolae Vasu, Belate Alexandru, dulgherul Cazan, Lazăr Cernescu au fost reali, mai apoi au devenit personaje. Poetul nu trebuia să fie rupt de realitate, să se închidă în turnul lui de fildeș! Iată îndemnurile academicianului A. Toma: „Gîndul e-nceput de faptă Munca gînd întrupă, Faptele ne-nfăptuiește Stavili vor să rupă. Visele sunt năzuințe, Mîndre aripi vieții, - Mii de brațe înfiripă Ce-au visat poeții. Muncă vie, poezie Se-mpletesc, sunt una - Fără ale omenirii I-ar lipsi cununa”. (vezi A. Toma, op. cit., poemul „Muncă și poezie”, p. 454) Ieșirea poetului printre oameni este o condiție obligatorie a acceptării poeziei de către forurile superioare, cum obligatorie devenise și plecarea pe teren pentru documentare. Să nu ne mire deci că șantierele au devenit locul de muncă al poeților, iar reportajul versificat a ajuns principalul mod de exprimare în epocă. De aceea, de cele mai multe ori, poezia începe cu o vizită a poetului pe șantier, aidoma celei făcute de Cicerone Theodorescu „La sonda 90 Bobeica”: „La sonda 90 Bobeica Venise un grăbit poet. Svîcnea pe-ntreceri, ca suveica, Echipa șase tineret. Forau cu 400 suta, Nu cum fixară geologii. Podelele jucau bătuta. Prăjinile țineau dîrlogii”. Urmează o critică „de jos” a activității poeților, o punere la punct a acestora, pentru ca poetul să-și facă autocritica: Mișcarea literară ♦ 107 „Cuțitul întreba sfîrlează În inima adîncă-a pietrii: De ce poeții nu forează Și ei la patru mii de metri? Smulgând din startul nesupus Coloane de țiței în soare, Cuvântul să arunce-n sus Vibrînde fluvii în picioare... Sondori. Cu pantalonii scoarță Ce bine că-s-o spun pe șleau - N-au timp de vorbă și de harță! Alminteri, poate întrebau: A, sunteți în documentare? E drept că nu v-am mai văzut. Dar arta voastră asta-i oare? Fotografie-a la minut? Așa cum noi ne-am învățat Să sfredelim în adâncime, Nici vouă nu vă dăm rabat! Și nu vom da rabat la nimeni.” (vezi „Un cîntec din ulița noastră” de Cicerone Theodorescu, ESPLA, 1953, pp. 115-116) Acum a venit rândul să aruncăm o privire și asupra transformării socialiste a agriculturii, să vedem cum s-a oglindit ea în noua poezie, cum afirma cel mai mare critic din perioada proletcultistă, dentistul Ion Vitner. Dacă tinerii de astăzi ar citi o astfel de poezie, ar crede că țăranii au năvălit cu cererile de înscriere în „colectivă”, încât nu au fost suficienți activiști de partid să-i înregistreze. După comuniști, în primul rând se cereau răzbunate crimele chiaburilor și ale feciorilor de chiaburi, care obligau fetele sărace, dar frumoase, să se căsătorească cu ei, sau le violau; antologică poate fi considerată poezia lui Demostene Botez „Judecata”, iar balada populară „Toma Alimoș” nu lipsea din manuale pentru că răspundea acestui „deziderat”. Cititorul contemporan trebuie să știe că prezentarea chiaburului era stereotipă: gras, plin de osânză, încins peste mijloc cu chimirul - asta din punct de vedere fizic -, iar psihic, el era: fiară înrăită, sabotor, criminal și mai ales individ care încearcă să destrame gospodăria agricolă colectivă. Cristian Sârbu i-a făcut portretul în poezia „Chiaburul”, publicată în „Viața Romînească”, nr. 5/1954. Merită câteva citate: „Este diplomat sanchiul. Are-o-ncăpătoare rânză. Are-n beci provizii. Însă Nu-i priește nici rachiul, Nici pastrama, nici piftia. Îi stă-n gât gospodăria Colectivă și nu poate Ca-n „vremi bune” să înghită, Să fumeze-ntins pe spate. Cu plocoane în coșarcă Speră să se mai întoarcă Vremea cînd era primar, Să se vadă-n fruntea obștei, Iar temut și mare iar. Să bea-ntîiul plinul ploștei, Pe la cumetri, la nunți. Căci îi place să petreacă Printre fine, fini mărunți. Ca-nainte e o leacă Mai ușure la cântar. Geme-adînc, dar las-să treacă De la el acest pahar. Speră el că n-o să ție Acest timp o veșnicie. Și-astfel, gata să împroaște Schije ca un glonț dum-dum, Înrăit dușman, chiaburul Șade primăverii-n drum”. Ei, chiaburii, se opuneau oricărui progres, inclusive electrificării. Iată un dialog între ei: „- Chestia cu kilovații Mi-a carbonizat ficații, - Energia pusă-n volți M-a și curentat la colți”. De asemenea, școlarul învăța să-și arate „disprețul și ura față de chiaburi” până și în ghicitori: „Cine șade pe izlaz Și plesnește de necaz, Când aude pe răzor Uruitul de tractor?” 108 ♦ Mișcarea literară (vezi Manualul de limba română de clasa a V-a, din 1950) De fapt, chiaburul nu avea dreptul să fie primit în colectivă (dar pământul îi fusese confiscat!); Aurel Rău surprinde excluderea din gospodăria colectivă a unui chiabur în poezia „Cuvîntul lui Blag Zenobie”. Deosebirile dintre un țăran colectivist și unul individual sunt întâlnite și la Eugen Jebeleanu în „În satul lui Sahia”, Maria Banuș - „Despre pământ”, dar poezia care merită inclusă în orice antologie de creații proletcultiste este „Trei sute de sape” de Rusalin Mureșan. O citez integral: „Stau sapele-n hambarul plin. Așteaptă prașila întîia. Da, trei sute de sape țin Sub ochi atenți, de fier cîmpia. În colectivă le-au adus Țăranii-n vremea asta dreaptă Stau țanțoș cu coada-n sus Și-așteaptă sapele, așteaptă. Ș i vai, când or porni cîntînd Aceste trei sute de sape, Cum s-or chirci scaieții-n vânt De ura sapelor să scape! În șir prelung cînd or pleca Unite să-și arate fala, Cum li s-ar mai alătura Ea, sapa, individuala! Zîmbește soarele-n apus Cu fața de caisă coaptă. Stau țanțoșe cu coada-n sus Și-așteaptă sapele, așteaptă!” (vezi „Culegere de poezii”, ESPLA, București, 1954, pp. 31-32) Anul 1957 este marcat de două evenimente mai importante în evoluția poeziei române: - A. E. Baconski publică „Fluxul memoriei”; cu un an înainte, el a avut curajul să-și renege public poeziile anterioare proletcultiste (este vorba de „Poezii” - 1950, și „Copiii de pe Valea Arieșului” - 1951); - debutează Nichita Stănescu. Cei doi poeți au demonstrat că se poate crea și altcumva, deși marea majoritate a continuat să scrie aceleași fel de poezii, fără valoare estetică. Clăi de fân Mișcarea literară ♦ 109 Când viața devine vers Menuț MAXIMINIAN În ceas aniversar, la împlinirea a 60 de ani, poetul Liviu Antonesei, apare pe piața literară cu o antologie lirică care cuprinde versuri din perioada 1977-2012. O viață LlViU ANTONESEi Ș Un taur în vitrina de piatră trăită pe acordurile poeziei, după cum descifrăm din antologia Un taur în vitrina de piatră, apărută la Editura Adenium din Iași. Impresionează, mai întâi, aspectul grafic al cărții, care devine astfel un obiect de artă, iar ilustrațiile de Dragoș Pătrașcu, care însoțesc poeziile, sunt adevărate refugii în lumea imaginii. Antologia cuprinde poezii din volumele „Căutarea căutării” (1990), „Apariția Eonei și celelalte poeme de dragoste” (1999), „Dispariția și eternitatea Eonei” (2006), „Psaumes”, psalmi scriși direct în franceză, (2004), și „Povești filosofice cretane și alte poezii” (2012). O poezie a căutării, care încearcă să descifreze sensuri dincolo de existența imediată: „a vorbi numai în cercuri concentrice/ a imagina muzica unor moarte umbre/ și a celor Lecturi fără contur”. Poetul ne poartă cu gândul dincolo de meridianele lumii atunci când „sub astre, niciun vis, nicio speranță”. Dramatismul imaginilor vieții este străbătut de sentimentul regândirii prin luptă: „cârduri enorme de corbi străbăteau/ tăcerea holbându-și farurile argintii între/ case”. Liviu Antonesei își conturează propriul destin în poezie prin „dans al cuvintelor fără trup. Sau alt trup”. „Cuvântul. Și vinul” sunt parteneri, având aceeași rădăcină a sacrului astfel încât în atelierul de creație poetul își ghidează singur opera: „vorbesc ca și cum aș fi cuprins de graba/ ultimelor zile, ore, secunde”. Liniștea și zbaterea sunt puse pe aceeași coordonată: „între macii roșii de câmp, măcelul iar a început”. Poezia de dragoste își face loc în casa gândurilor: „există dragostea, spune îngerul/ prăbușindu-se din înalt, dragostea”. Unele dintre cele mai frumoase versuri de dragoste sunt „și ale tale buze dulci/ după cum zicea poetul/ peste suflet mi le culci/ bine-ți șade violetul” sau „te sărut pe inimă”. La Liviu Antonesei, dincolo de forme, există un fond al înțelesurilor, poetul fiind precum un om singur în fereastră care-și deschide casa-carte spre bucuria cititorilor: „cartea înstelată/ singură s-a rătăcit/ în lume, odată”. Atunci când „cuvintele cresc unele din altele” poetul știe că va veni un moment al plății pentru această binecuvântare: „ne vom iubi într-o noapte/ ne vom urî într-o zi”. Sensurile sunt date peste cap astfel încât albul devine negru: „cristal întunecat de lumină”. Poetul, ca un călăreț chipeș în șa, își cunoaște calitățile de Don Juan astfel încât ne întâlnim cu o pleiadă de poezii dedicate trăirilor în care simbolurile se împletesc cu pașii vieții, concluzia fiind declarată iubitei: „dacă toate femeile lumii/ s-ar reuni în femeia perfectă/ de la tine ar trebui luat totul/ nimic mai puțin/ poate ceva pe deasupra”. Putem afirma, la fel ca poetul, „te ții tare, suflet al meu” într-o lume în care „totul e după alte ritmuri”, cea a versurilor. Scrise cu dragoste pentru cuvânt, pe o linie care l-a consacrat, poeziile lui Liviu Antonesei aspiră spre perfecțiunea liricului, autenticul fiind la el acasă. 110 ♦ Mișcarea literară George Echim - Întrebându-mă (Elemente de stil și de limbaj poetic) Operele literare și, implicit, operele poetice sunt asemănătoare unor imense „fraze” derivate din limba generală a simbolurilor, printr-un număr de transformări reglate sau, în general, printr-o logică semnificantă ce se cere descrisă. Ca atare, o abordare lingvistică a textului poetic este mai mult decât necesară, lingvistica fiind aceea care oferă literaturii acel model generativ care este principiul oricărei științe. Acest demers nu va avea ca obiectiv elucidarea paletei de semnificații pe care o deschide o anumită structură ci, în primul rând, cauza în virtutea căreia structura în sine (propusă de autor) devine acceptabilă. Astfel, sarcina lingvisticii este aceea de a descrie gramaticalitatea frazelor și nu semnificația lor. O astfel de operă poetică, ale cărei structuri și articulații logice, în sensul selecției și organizării materialului lingvistic, merită toată atenția, este aceea a scriitorului George Echim, cunoscut rapsod al Brașovului, care nu încetează să ne surprindă prin minunatele metamorfoze ale cuvântului ipostaziate în textele lui. Evident, nu ne propunem să epuizăm toate valențele limbajului descoperit în poeziile analizate, ci să atragem atenția asupra câtorva dintre acestea, definitorii pentru stilul acestui creator. Pornim de la ideea că limbajul poetului este limbajul lui propriu, în care se regăsește pe de-a-întregul, inseparabil, folosind fiecare formă, fiecare cuvânt ca expresie pură și nemijlocită a intenției sale. Oricare ar fi „chinurile verbale” pe care poetul le suportă în procesul creației, în opera creată limbajul este un organ ascultător, perfect adecvat intenției autorului.1 Recentul volum al avocatului George Echim, intitulat Întrebându-mă, oferă cu generozitate prețioase mostre de limbaj care trădează o limbă a autorului pe deplin închegată, particulară și inconfundabilă. Princi- Elena VIERU palele caracteristici ale acesteia sunt: simplitatea, tranzitivitatea, coexistența formelor literare și populare în spațiul aceluiași text, dar și introducerea, în plan lexical, a unor termeni care divulgă fie profesia creatorului, fie afinitățile lui sociale sau politice. Vom dezbate aici doar câteva dintre particularități, dorința noastră fiind aceea de a reliefa cu o cât mai mare acuratețe elemente de stil ce pot individualiza universul liric de care ne ocupăm. Simplitatea este o virtute atunci când, prin utilizarea unor elemente lexicale arhicunoscute, autorul reușește să deschidă calea * 5 5 spre semnificații complexe sau adevăruri nebănuite. Întrebându-mă poartă pecetea simplității și clarității, fără ca aceste atribute să diminueze frumusețea și profunzimea versurilor. Un exemplu elocvent este acela extras dintr-o poezie situată la începutul grupajului liric: „Veniți de vă potoliți setea la izvorul dragostei... de Cuvânt... și nu vă îmbătați cu apa limpede și rece a Cuvântului...” (Curgătoare de cuvânt) Deși podoabele stilistice nu lipsesc, acestea reflectă o anumită transparență, încât mesajul este ușor de decodat. Cuvântul cu întreaga pleiadă de semnificații pe care le poate deschide, rămâne un motiv recurent în opera autorului. Mișcarea literară ♦ 111 Referitor la tranzitivitate, este știut că faptul lingvistic, considerat în dubla sa intenție, poate fi în aceeași vreme „tranzitiv” și „reflexiv”. Cu cât o manifestare este menită să atingă un cerc omenesc mai larg, cu atât crește valoarea ei tranzitivă.2 Prin faptul că am considerat poezia lui George Echim mai mult tranzitivă decât reflexivă, am dorit să subliniem ideea că aceasta a fost scrisă pentru un public larg și duce cu sine, de cele mai multe ori, un mesaj general-uman. Prin urmare, accesul spre „miezul problemei” trebuie să fie facil, pentru ca textului să nu-i fie trădată dimensiunea mesianică. Dar generalitatea unei formulări crește prin însuși sacrificiul intimității și adevărului ei subiectiv. De aceea, multe dintre poeziile din volumul Întrebându-mă reflectă o tranzitivitate lărgită, ceea ce conduce spre atenuarea reflexului subiectiv al lor. Ele cultivă, astfel, limba practică și comună, nevoia de a transmite diminuând valoarea limbii ca document interior. Versuri precum cele ce urmează sunt relevante pentru dimensiunea lor tranzitivă: „Există destule interese Ca o voce ca a mea să tacă; Dar eu mi-am propus să nu îmi pese, Să cânt și ceea ce lor n-o să le placă ... Nu este vorba doar de intriganți, De indivizi ce nu au căpătâi, De mameluci, invidioși mărunți, Ci mai ales... ce-i ce se cred „dintâi”...” (Interese) În strânsă legătură cu tranzitivitatea limbajului poetic se află o altă particularitate a poeziei lui G. Echim, anume utilizarea, de-a lungul discursului liric, a unor structuri sintactice și elemente lexicale specifice stilului colocvial și limbii populare. Nimic neobișnuit în această alternativă a autorului. Selectarea mijloacelor de expresie din cele mai variate registre ale limbii cunoaște un traseu istoric complex, cu rădăcini în epoca veche a istoriei literare. Rolul pe care îl îndeplinesc aceste elemente, în spațiul scriiturii, diferă de la un autor la altul. În cazul poetului George Echim aceste structuri dezvăluie, în primul rând, o legătură ancestrală cu spațiul originar, Monorul natal și împrejurimile lui regăsindu-se în numeroase elemente ale limbajului poetic. Dacă, spre deosebire de volumele anterioare, lexemele populare propriu-zise nu mai sunt atât de numeroase, tematica eliminând prezența lor în spațiul liric, au rămas totuși suficiente structuri sintactice specifice limbii vorbite care împrospătează poezia, conferindu-i o notă distinctivă ușor de remarcat. Printre acestea se numără forme de viitor popular: „va să fie” (Sfetnic), „or să reașeze” (Întrebare), „că nu îi ști” (Ia aminte), „am să merg”, „n-am să știu” (Universul) etc. Pe aceeași linie se înscriu structuri precum „vrut-a” (Sfetnic) sau „fie-le” (Dragi români) prima fiind o formă inversă a perfectului compus, des utilizată în lirica populară, iar cea de-a doua reprezentând o variantă mai veche a conjunctivului cu valoare imperativă, specifică urărilor sau blestemelor. Preferința pentru varianta orală a limbii se întrevede și din folosirea vechiului pronume „ăst” cu valoare adjectivală „ăst răstimp” (Ia aminte), a substantivului „fruncea” și a verbului „să cate” (Soarele). În opera poetică a lui George Echim limbajul se realizează ca neîndoielnic, incontestabil și atotcuprinzător. Poetul vede, înțelege și gândește totul cu ochii acestui limbaj simplu, direct care poartă amprenta unei sincerități debordante. Acest limbaj îi este dat dinlăuntru, în travaliul său intențional, iar nu din afară, în specificitatea și limitarea sa obiectivă. Este un limbaj special, unitar și unic prin care autorul mai sus menționat propune cititorului o poezie vie, în acord cu așteptările lui avide să descopere enunțuri prin care, într-o manieră sau alta, se pune punctul pe „i”. Note: 1. v. M. Bahtin, Probleme de literatură și estetică, Editura Univers, București, 1982, p. 141. 2. v. Tudor Vianu, Arta prozatorilor români, Editura Lider, București, p. 15-19. 112 ♦ Mișcarea literară Redescoperirea vieții Un concediu petrecut în Corsica va face pe eroii cărții Pălăria de pai să-și reseteze gândurile privind viața, privind oamenii care-i înconjoară. Romanul, apărut la Editura Eikon, cu sprijinul Consiliului Județean Bistrița-Năsăud și al Bibliotecii Județene, surprinde în primul rând prin frumusețea spirituală a celor două personaje principale - eroina cărții, în care o redescoperim pe alocuri pe Cleopatra Lorințiu - și partenerul acesteia - Bertrand. La fel ca majoritatea poveștilor de dragoste și aici se pornește în căutarea fericirii de la cei doi camarazi de viață care doresc să petreacă câteva zile într-o prelungită lună de miere, la invitația unui prieten virtual - Ange (care s-a dovedit a nu fi înger) în însorita Corsica. Atmosfera lumii pariziene estompează oarecum viața trăită, înainte, de eroină în România. Să fim serioși, cu toții ne dorim măcar o dată în viață să simțim aerul parizian, să „gustăm” din marea cultură franceză. Scriitoarea aduce în fața cititorului, în primul rând, motivele pentru care cineva ar pleca din țară: „fie forță, fie inconștiență, fie disperare”, însă, dincolo de toate, căutarea de soluții pentru a visa la o viață mai bună. Doi oameni aflați la jumătatea vieții hotărăsc să-și unească destinele, să devină parteneri adevărați într-o viață în care scara valorilor pare a se fi răsturnat. „Să renunți la o slujbă dificilă de dragul unei vieți mai frumoase și să încetezi să depinzi de laudele primite” este o adevărată provocare pe care doamna din povestea noastră o acceptă. Citatele din Virginia Woolf sau David Lodge, pledoariile pentru trăirea întru frumos sunt alte indicii care ne spun că acest roman merită citit: „Era liniște și auzeam cum apa pătrunde în pământul uscat”. Trăirile sunt cu atât mai intense cu cât personajul principal este o scriitoare obișnuită să îmbrace cuvântul în cele mai frumoase forme. Deși nu reușește să-și schimbe viața cu a unui curajos, după cum însuși personajul declară, rămâne la Menuț MAXIMINIAN părerea lui Jacques Perry: „Cum de nu vezi că viața-i frumoasă și sălbatică, ciudată, blândă, disperată, sublimă, aproape imaginară?” O poveste a unei călătorii într-o lume a existențelor, în care eroii noștri ajung cu greu, parcă „forțat”, dorind să nu renunțe la cele trei săptămâni de vacanță, cu toate că brancardierul Ange, din Corsica, dorește, la un moment dat, să schimbe macazul, renunțând la invitație. Dincolo de lumea virtuală descoperim povești precum în viața reală, ceea ce descriau Ange și soția lui - Giovanna, nefiind la fel la fața locului. Casa era mult mai mică, iar experiențele trăite cu gazdele, unele de care oaspeții își vor aminti neplăcut peste timp. Pe aceste meleaguri ale legendei Castaldi poate doar peisajele sunt încântătoare, în rest, pentru cei doi îndrăgostiți de călătorii lucrurile s-au dovedit a fi cu totul altfel, cumpărând o mașină (măcar acest vis și l-au îndeplinit), eroii noștri fug de o nebunie de neînțeles, de o amenințare - reală sau imaginară - în drumul lor văzând „răzbunarea” mafiei italiene. În toată această poveste apare „pălăria de pai”, mai întâi în lucrările de artă, apoi coborâtă din spațiul vieții, fiind ca un simbol al călătoriilor existențiale, dar în același timp și a dorinței de siguranță. Cleopatra Lorințiu ne aduce, prin Pălăria de pai, o scriere clară, cursivă, pe care o parcurgi cu plăcere, fie în vacanța de vară, fie într-o zi în care dorești să te refugiezi într-o poveste în care personajele sunt aproape de cititor. Mișcarea literară ♦ 113 ■ I w ■ w ■ ■ w X w Copilăria - o grădină perpetuă Maria Bonea este o mare de înfiorare și de gingășie. Un suflet cald, gata să se dăruiască tuturor celor din jur. Versurile sale dovedesc un prea-plin de suflet cum rar întâlnești, și cum, și mai rar lucru, acesta știe să se ofere prin versuri. Maria Bonea are, însă, delicata știință a împletirii propriilor simțăminte profund umane, materne, pe alocuri, firesc, însă, și deloc ostentativ, cu cea a exprimării propriilor înțelesuri folosindu-se de citate din opere sau autori celebri, citate care deschid fiecare dintre secțiunile volumului său, „Ca un copil inspir parfumul din grădină”, Editura RISOPRINT, 2012. Așa se face că venim în contact cu aforisme, îndeosebi, fragmente de roman ori versuri memorabile din Defoe, Shakespeare, Kant, Schopenhauer, Einstein, Tolstoi, Labiș, Blaga, Ibsen, Gogol și mulți alții. Versurile sale se gardează cu astfel de citate nu spre a se justifica ci pentru a ne oferi o complementaritate. Sufletul său de copil, mărturisit chiar în titlul cărții, se dublează/dedublează benefic învăluit de aceste citate, Raft avertizând melancolic ori incitând la reflecții nostalgice. Maria Bonea își dedică aproape programatic fiecare poemă din volum, astfel avem a-i cunoaște pe prieteni, pe vecini, pe unii colegi de catedră, pe membri ai familiei, nepoți și nepoate și fii, în general. Este o revărsare de candoare și de dragoste, venind dinspre hotarul unei copilării pierdute biologic, dar integrată ființial în fibra conștiinței: „Citind în cartea vieții tale/ Și Dan ȘALAPA meditând din când în când,/ Îți vei găsi filozofia/ Ar spune-n treacăt filozoful,/ Ce-și cată-ntr-una armonia,/ Că toate vin și trec pe rând/ Dar n-ai uitat copilăria.” (Trăind în armonie) Iată cum se dăruiește Maria Bonea unora dintre candidații la nemurirea instituită de sufletul său mare: „Gingași sunt ghioceii din grădină/ În timp ce-așteaptă-n pragul zilei/ O rază de lumină; S-or fi trezit cu noaptea-n cap/ Timizi trecând prin noapte,/ Îi simt veghind îngrijorați,/ În ancestrale șoapte.// Aceiași ghiocei, și-n glastra de cristal,/ Aduc în inimi calde sublimul sideral, Trezesc vibrația divină din mâna creștinească/ Surâd gingaș unui copil,/ Ce știe să-i privească, Și-aduc la primăvara vieții/ Un suflet solitar. (Mesajul ghioceilor din glastră. Vecinilor mei, Cornelia și Ștefan Butkai). Sau, în alt loc: „Când valurile-nvolburate/ Atinge-vor și calea ta, Gândește-te la cuibul sacru,/ De pragul mamei nu uita./ Când norul vieții încerca-va/ Să-ntunece speranța ta/ Găsi-te-va-n sublima casă/ Lumina noilor speranțe,/ Ecoul zâmbetului mamei/ Tărâmul tău, lumina ta. (Ecoul zâmbetului mamei. Lui Andrei Comănescu) Alipind câte un citat cu certe irizări filosofice la începutul secțiunilor sale de poeme dedicate, Maria Bonea potențează și emoționează, deopotrivă mesajul: „Orice interes față de boală și moarte nu este decât altă expresie a interesului pentru viață” (Thomas Mann)// MAI STAI CĂ-I DEVREME (D-lui dr. Gheorghe-Ioan Scridon)// Sub strașina sprâncenelor cărunte,/ Adoarme ochiul obosit spre seară,/ De veghe stă doar lacrima pe geană,/ Așteaptă aștrii nopții să se culce.” 114 ♦ Mișcarea literară Unele poeme au și o conotație didactică, de sfaturi ce survin nu doar pe filiera maternă, de mare iubitor al omului ci și pe aceea de profesor, cariera domniei-sale rezonând și aici, în creația poetică: „Să nu-ți uiți casa părintească/ Fiindcă-i loc sfințit de dor,/ E locul tău dintotdeauna, E darul sfânt, nemuritor./ Când drumu-rile-ntortocheate/ Găsesc tărâm necunoscut/ Retrage-te-n căsuța sfântă/ Și-o ia mereu de la-nceput. (Tărâm străbun. Elevilor mei plecați în străinătate, ing. Mircea Pop) Maximum de candoare, poeta îl dă în versurile în care aduce în prim plan nepoții, Iulia fiind „vedeta” incontestabilă: „Aș vrea să-ți cânt ceva de leagăn/ Intrând pe-a codrului frecvență,/ Că singură n-aș reuși/ S-ating divina-ți inocență./ Doresc să-ți netezesc cărarea,/ Să-ți potrivesc cumva decorul,/ Dar tu, copile, ești minunea/ Ce n-o atinge muritorul./ De neputințe-i plină lumea.// Nu-ți pese de umbra-nserării grăbite,/ Scrutează în taină enigma speranței trezite/ Că ochiul privește și-n somn printre gene/ Când tu-l veghezi spunându-i/ Nu adormi chiar acum;/ Mai stai că-i devreme.” (Cântec de leagăn. Nepoțelei mele Iulia, la șapte anișori) Volumul bilingv româno-englez beneficiază și de bună traducere, plus o grafică simplă, dar nu simplistă, expresivă tocmai prin linia suavă, amintind de desenele sincere ale oricărui copil care se-ncumetă să deseneze o pasăre, un copac, un soare, un chip de mamă^ Cu volumul Mariei Bonea, da, putem și noi respira acel parfum unic, al copilăriei ca o grădină perpetuă! Sașii din Valea Bergului Întotdeauna l-am admirat pe profesorul Titus Wachsmann Hogiu pentru modul în care a știut să aibă grijă de istoria neamului său, așezând-o în cărți, spre luarea aminte a generațiilor care vor veni. Romanul Testamentul lui Johann W. -Sașii din Valea Bergului este o biografie a acestor oameni, prezentați prin rezultatele deosebite pe care le-au avut, începând cu străbunul Johann, care a venit din vechea Prusie și până la strănepoți, amintindu-l aici și pe profesorul Titus. Johann a avut binecuvântarea de a avea copii destoinici, unul dintre ei - Georg-Friedrich I mutându-se în jurul anului 1800 în Bistritz, unde s-a căsătorit cu soția unui bijutier și a avut trei copii. Dintre aceștia, Menuț MAXIMINIAN Georg Friedrich II a fost unul dintre cei mai cunoscuți notari ai urbei, având trei copii. Din această a patra generație se detașează Gustav Friedrich, care a dus mai departe bijuteria bunicului său dintre mamă, Wilhelm Emil ajuns general de divizie și Albert W., eroul acestui roman. Albert va avea, de altfel, una dintre cele mai frumoase farmacii din ținut, servind populația de pe Valea Bârgăului timp de 56 ani ca farmacist, dar și una dintre cele mai frumoase grădini, fiind un specialist apreciat în pomicultură, în țară, dar și peste hotare. Impresionează povestea lui prin felul în care și-a ales meseriile. Născut aproape de Biserica Evanghelică din Bistrița, Albert, în momentul în care primește un măr de la un negustor de Sugălete, îl împarte cu sora lui Amalia, îi promite acestuia că va face o grădină cu „multe mere și pere și prune” astfel încât să poată mânca pe săturate. De asemenea, în momentul în care sora Pauline s-a îmbolnăvit Mișcarea literară ♦ 115 și a trebuit să fugă la farmacie, iar mai apoi fratele Ludwig a decedat, Albert a promis că va face o farmacie în care să se găsească toate medicamentele salvatoare. Și, s-a ținut de cuvânt, obținând titlul de „Magister” în farmacie la Viena, urmând, în același timp, și cursuri de grădinărit la Viena și Graz. În toamna lui 1873, având achiziționată o suprafață de 60 hectare în Borgo Prund, chiar în centru, lângă poștă, Albert va construi farmacia „Zumschutzengel”, inaugurată în ajunul Crăciunului 1874, iar mai apoi se ocupă de livadă, ridicând trei case din lemn, locuite de cei care vor lucra aici. Se căsătorește cu Berta, fiica proprietarului poștei, având împreună patru copii, trei băieți și o fată. Dintre aceștia, Hugo va fi cel care va continua munca tatălui său. Impresionează, în mod deosebit, povestea de dragoste pe care acesta o are, suferind mult de-a lungul timpului. Albert W Jr. este descendent al acestei familii și tatăl autorului acestui roman, având o poveste tristă, la fel ca a tuturor sașilor care au trebuit să părăsească țara, lăsând în urmă amintirile și, în acest caz, și familia. Impresionează întâlnirea pe care a avut-o la venirea din război, cu copilul Septimius, care avea doar trei ani, dar și revederea după stabilirea în Germania a fiului, la vârsta de 15 ani. Legăturile s-au restabilit, astfel încât relația tată-fiu a fost una bună, Septimius fiind cel care-l va readuce acasă pe Albert W. după 45 ani de autoexil, de această dată într-o urnă de cenușă. O altă parte a volumului este dedicată moștenitorului Septimus W., profesor cunoscut și animator cultural deosebit, care prin munca sa, la altarul cuvintelor, a demonstrat nu numai că este un bun urmaș al strămoșilor, ci și un continuator al muncii acestora. Povestea vieții însumează tot atâtea amintiri despre oameni și locuri, despre frumusețea trăirilor pe care le-a avut Septimius, alături de soția lui, Dida, de copii și de nepoți. Cartea este ca un testament scris, lăsat moștenitorilor, alături de celelalte lucrări pe care profesorul le-a scris de-a lungul timpului. Volumul ar merita să fie tipărit într-un tiraj mai mare și să fie așezat în toate bibliotecile, dar și în casele bârgăuanilor, pentru a lua aminte la modul în care sașii au știut să fie adevărate exemple pe aceste meleaguri. Valentin Falub, Reporter și personaje Volumul de publicistică Reporter, semnat de scriitorul beclenar Valentin Falub, surprinde, în primul rând, prin bogăția reportajelor adunate între coperțile lui. Distins cu „Diplomă de Excelență” la Gala Societății Scriitorilor din Bistrița-Năsăud, care a avut loc de curând, pentru reportajele sale, Valentin Falub aduce, prin cartea apărută la Editura Eikon, crâmpeie culturale, dar și sociale, din viața conju- Menuț MAXIMINIAN dețenilor. „Pofta de gazetărie” se vede, după cum afirmă în prefață Cornel Cotuțiu, prin modul în care Valentin Falub știe să descrie detaliile. Volumul debutează cu un capitol care așază sub genericul „Cărțile prietenilor mei” recenzii dedicate volumelor confraților de condei, amintind aici pe Alexandru Cristian Miloș, Jenița Naidin, Ion Radu Zăgreanu, Sandu Moldovan, Cornel Cotuțiu, Andrei Moldovan, Florin Vasile Șomlea, Zorin Diaconescu, Traian Săsărman, dar și ale înaintașilor. Recenzii scrise cu dragoste, mare parte dintre acestea apărute mai întâi în 116 ♦ Mișcarea literară cotidianul „Răsunetul”. Citind cartea lui Valentin Falub vei avea o oglindă asupra activității literare petrecute pe meleagurile noastre. La capitolul Întâmplări literare ne întâlnim cu acțiuni deosebite petrecute mai ales în spațiul cultural al orașului Beclean, amintind aici Bunavestire Art, Centenarul Pavel Dan, Acțiunile Saeculum, Întâlnirile Radu Săplăcan. Interesant la Valentin Falub este că citind un reportaj purtând semnătura lui îți dai seama de toate detaliile unui eveniment, astfel încât radiografia literară este completă. Capitolul Reportaje despre oameni și faptele lor ne apropie de manifestările social-culturale din jurul Becleanului, amintind aici serbările Cetății Ciceului, Înstruțatul boului la Figa, Zestrea satului sau peregrinările regizorului Radu Afrim - Acasă la Beclean. Capitolul „Pelerin” este dedicat momentelor religioase, o mare parte dintre reportaje fiind dedicate Mănăstirii Dobric, despre care Valentin Falub a scris atât în perioadele de „revoltă” ale comunității penticostale, cât și în momentele de înaltă trăire sufletească de aici. Volumul se încheie cu un capitol dedicat Opiniilor, în care autorul prezintă câteva eseuri despre viața de zi cu zi. Și, ca un bonus pentru cititori, Valentin Falub oferă un fragment de proză din Pribeagul. Reporter - o carte care radiografiază viața literară și socială prin ochii unuia dintre cunoscuții jurnaliști din județ: Valentin Falub. Pastel Mișcarea literară ♦ 117 Arta de a NU scrie un roman de Jerome K. Jerome Virgil RAȚIU Patru prieteni britanici s-au hotărât să scrie un roman. Când autorul i-a spus soției, Ethelberta, că intenționează scrie un roman, ea s-a bucurat, remarcând „cât de proaste sunt romanele din zilele noastre”. Când i-a apus că o să lucreze împreună cu prietenul său Jephson, ea a oftat cu îndoială în voce. Când i-a mai spus că o să colaboreze și cu prietenii Selkirk Brown și Derrick MacSchaughnassy, a oftat deprimată din toți rărunchii. Cu asupra de măsură peste acestea cei patru s-au apucat de lucru. Se întâlneau în casa autorului, fixau pentru ziua respectivă un anume subiect, prezența anumitor personaje, principale și secundare, și, pe rând, fiecare debita, storcea din el tot ceea ce știa în legătură cu subiectul pentru care au optat, toată învățătura și cultura și cunoștințele lor dobândite, pe care J.K.J. le nota într-un caiet special, pregătind viitoarele pagini de proză. Paginile trebuiau să fie cel puțin geniale, exhaustive din punctul de vedere al infor- mațiilor pe care le vehiculau, ceva ce n-a mai văzut cititorul britanic. Cei patru scriitori trebuiau să verse din ei totul, de natura ca după publicarea acestui roman să nu mai fie în stare niciunul dintre ei să mai scrie vreo carte. După începerea colaborării celor patru, în casa naratorului, de cum apăru MacShau-ghassy, acesta începu să dea sfaturi gospodărești. Te miri în ce domeniu. El știa tot ceea Cartea străină ce trebuia știut într-o și despre o casă, de la metoda științifică de curățat cartofii până la vindecarea spasmelor la pisici. Numai că de fiecare dată, în urma sugestiilor lui, aplicate, cel mai adesea, practica dădea greș. S-a ocupat, de pildă, de aprinderea focului, de prepararea cafelei după metode arabe, ambele au eșuat. Odată, MacShaughassy a adus o rețetă pentru exterminarea gândacilor negri de bucătărie și una a șobolanilor și șoarecilor. De pildă, au cumpărat materiale de făcut amestecul împotriva gândacilor pe care l-au împrăștiat în casă. Gândacii au venit de l-au mâncat. Se pare că produsul le-a plăcut. Parcă erau supărați că nu a fost mai mult amestec. Dar de murit nu au murit. Dimpotrivă, s-au îngrășat. Un singur gândac a fost găsit mort, dar din alte pricini decât ale consumului de otravă. Odată, neavând ce face, autorul a publicat o carte de sfaturi practice pentru toți, din care însă nu a vândut decât vreo două sute de exemplare. Totuși, la un moment dat, se pomenește vizitat de un tip care i-a citit cartea și a venit la el să-i ceară un sfat. Autorul era gata să i-l dea bucuros. Era vorba ca omul să aleagă în vederea căsătoriei dintre două femei. Din păcate, după ce s-a căsătorit cu fata despre care a fost sfătuit să o ia, căsnicia lui a eșuat lamentabil. A fost un dezastru. Însă, în ciuda acestui eșec, omul revine la autor cu o solicitare, acum fiind vorba de o investiție într-o afacere, de optarea pentru o firmă de producție ori pentru un local public, cu perspective de dezvoltare. Din nou sfatul său este greșit, firma aleasă de omul sfătuit dă faliment, și întreaga familie a întreprinzătorului ajunge la sapă de lemn. Urmează în pagini relatări detaliate, povestite pe rând, despre achiziționarea câini- 118 ♦ Mișcarea literară lor de pază, despre câini care să facă cumpărături. De exemplu, pui un penny între dinții câinelui, fuge, la moment, câinele la băcănie, băcanul ia moneda și îi pune în gură un covrig la contravaloare. Sunt descrise apoi fazele despre cum să cumperi o casă mare, însă nu oriunde. O bătrână doamnă care investea în acest sens avea pretenția ca în jurul căsoiului, un fel de castel, să aibă locuințe și mulți săraci pentru ca să își poată ea desfășura programul săptămânal de ajutorare a păturilor nevoiașe. Ca madam să fie convinsă să cumpere castelul, vânzătorul de imobile i-a promis că va popula preajma castelului cu câteva familii sărace, fiecare cu diverse și ciudate metehne de familie, de la alcoolici la bolnavi mintal. Romanul Arta de a nu scrie un roman (Ed. Junimea, Iași, 1987) de Jerome K. Jerome abundă în personaje nebune, situații romanești și cancanuri dintre cele mai reușite în ineditul lor, sub îngăduitorul stigmat umoristic de salon al lorzilor. Nud Mișcarea literară ♦ 119 Emil Boșca-Mălin (1913-1976) Icu CRĂCIUN Ziaristul, istoricul, juristul Emil Boșca-Mălin s-a născut în 14 octombrie 1913 în localitatea Maieru, județul Bistrița-Năsăud, dintr-o familie de țărani înstăriți, cu cinci copii: Emil, Dochia, Gaftoana, Traian și Alexandru (mort la 9 ani), astăzi toți trecuți în lumea umbrelor. După absolvirea celor 5 clase primare în satul natal, la vârsta de 12 ani este înscris, în urma unui examen, la Liceul „George Coșbuc” din Năsăud, pe care îl absolvă în 1932. Ca licean, s-a remarcat prin preocupările sale literare în cadrul Societății „Virtus Romana Rediviva”, fiind unul din inițiatorii unor reviste; astfel, împreună cu alți colegi a redactat în 1929 revista „Din Munții Rodnei”, multiplicată la șapirograf, iar în 1931 „Încercări”, avându-l coleg, printre alții, pe viitorul profesor universitar Gavril Istrate; tot ca elev a colaborat la săptămânalul clujean „Luptătorul”, fiind, în același timp, un sprijinitor al revistei cultural-istorice „Arhiva Someșană”. În 1932, s-a înscris la Facultatea de Drept a Universității din Cluj, obținând diploma de licență Cent;enar în anul 1938; în același an se înscrie la doctorat (în științe juridice), dar nu-l poate finaliza din cauza Diktatului de la Viena. În timpul studenției, în 1936, va publica la Cluj lucrarea „Contribuții la monografia comunei Maieru - Năsăud. Însemnări pe răbojul vremii”, pentru tipărirea acestei cărți, părinții săi au vândut un vițel și o parcelă de pământ. Ulterior, această carte a fost completată cu studiul intitulat „Spicuiri din trecutul unui sat grăniceresc” (București, 1945). Ca student și mai apoi ca magistrat a redactat revista clujeană „Caleidoscop” (împreună cu I. Th. Ilea, Petre Nistor și alții), cotidianele: Gazeta gazetarilor” și „Dacia Nouă” (împreună cu Atanasie Bran); de asemenea a fost redactor intern la „Națiunea” și „Națiunea Română” (19331936), iar între anii 19381940 la „Tribuna”, condusă de Ion Agârbiceanu, colaborând în același timp la „Tulnicul moților”. Ca avocat stagiar la Baroul avocaților din Cluj și ca ziarist „a dezlănțuit o virulentă campanie de presă în paginile Tribunei” împotriva lui Ion Filipovitz, care luase în arendă pădurile grănicerești năsăudene din muntele Dosul Stânișoarei și emitea pretenții de desdăunare pentru pagube imaginare, antrenând conducerea fondurilor într-un lung și costisitor proces”1. La 20 februarie 1940, Emil Boșca-Mălin a fost numit judecător la Judecătoria rurală Cluj. În același an s-a hotărât să rămână sub ocupația horthistă, dar, în ultima zi de expirare a termenului de evacuare a Clujului, și-a schimbat opțiunea și s-a refugiat la Câmpia Turzii unde a fost numit judecător. Aici va publica două studii în domeniul științelor juridice: „Instituția procedurală. Ordonanța penală” (Turda, 1941) și „Instanțe de conciliere la sate” (Turda, 1941), dar va colabora și la „Ardealul Juridic”, „Notariatul public” (unde a fost secretar de redacție) și „Ardealul administrativ”. 120 ♦ Mișcarea literară În 15 noiembrie 1942 demisionează din magistratură și pleacă la Brașov unde va deveni prim-redactor la „Tribuna”. În anul următor (1943) va tipări cartea „Evreii în Țara Năsăudului”, apoi studiul monografic „Me-morandistul Gherasim Domide” (București, 1944) și „Lupta presei transilvane” (București, 1945). O scurtă perioadă, în acest oraș va practica și avocatura. Tot în orașul de pe Tâmpa a devenit director al Bibliotecii Culturale Năsăudene și secretar general al „Asociației scriitorilor și gazetarilor năsă-udeni” având sediul provizoriu aici. Întrucât a publicat un articol defăimător la adresa acțiunilor armatei germane, Emil-Boșca-Mălin a fost destituit din funcția deținută la „Tribuna”, dar reputatul ziarist Pamfil Șeicaru l-a chemat la București, unde i-a oferit postul de redactor la cotidianul „Curentul”2. În capitală, devine atras de politică și simpatizează cu național-țărăniștii, fapt pentru care în 23 august 1944, Iuliu Maniu l-a numit șef al presei și al propagandei P.N.Ț., redactând zilnic un „Buletin informativ” pentru membrii din Delegația Permanentă a partidului. O bună bucată de vreme a lucrat și la Ministerul Justiției ca șef al Serviciului de Documentare Juridică din cadrul Direcției Lucrărilor Judiciare și secretar de presă la acest minister. Ca urmare a loviturii de stat din 23 august 1944 (vezi „Curentul” din 21 septembrie 1944) este epurat din această funcție, decizia fiind semnată de Lucrețiu Pătrășcanu. Până în 1946, an în care a fost condamnat la muncă silnică pe viață de către autoritățile comuniste, Emil Boșca-Mălin a desfășurat o complexă activitate ziaristică, a înființat ziare, a ajuns redactor la unele, iar la altele a fost colaborator; a condus săptămânalul „Voința Transilvaniei” (1944-1946), a fost prim-redactor la „Noul Ardeal juridic” (1944), redactor la „Curentul nou” (1944) și „Curierul” (1945), colaborator la „Pandectele săptămânale”, „Fapta” (condusă de Mircea Damian), „Ardealul”, „Transilvania”, „Detunata”, „Dezrobirea” (din Sf. Gheorghe) etc. În 1943 a înființat alături de Ion Th. Ilea, Vasile Netea, Emanoil Cobzalău și Iustin Ilieșiu revista „Plaiuri năsăudene”, revistă a tuturor refugiaților, nu numai a năsăudenilor. După 23 august 1944, Emil Boșca-Mălin, Vasile Netea și Gabriel Țepelea au cerut Marelui Stat major să fie trimiși pe linia de foc a frontului din Transilvania3. Odată cu instalarea puterii comuniste a început prigoana și privarea de libertate a multor intelectuali de seamă ai României; bineînțeles că printre ei s-a numărat și Boșca-Mălin. Constantinescu-Iași și Silviu Brucan au fost printre primii care l-au dorit pe „intimul lui Maniu” la pușcărie. Timp de șase ani Emil Boșca-Mălin a trăit în clandestinitate, ascuns sau travestit, sub nume fals, (sentința îi fusese dată în 1946) până la arestarea sa în 1952, trădat fiind de doi studenți: Dumitru Streanță și Nicolae Peleacu, și un inginer din părțile Năsăudului, fost legionar, făcând apoi 12 ani de temniță grea, ca deținut politic, în cele mai crunte condiții în pușcăriile comuniste de la: Lugoj, Aiud, Gherla, Galați, Botoșani, Râmnicu Sărat și Jilava, iar după eliberare au urmat încă 12 ani trăiți sub imperiul fricii, suspiciunii și amenințării, suferințe care îi vor aduce un sfârșit prematur, în 1 decembrie 1976, la vârsta de 63 de ani4. O parte din lucrările sale au fost duse și ascunse în satul său natal, dar au avut o soartă tristă. Fiind îngropate, după eliberare, le-a găsit distruse de intemperii, ceea ce l-a determinat pe Boșca-Mălin să exclame în fața cumnatului său: „Damaschine, m-ai omorât! Aici am avut cele mai de preț lucruri ale vieții mele!”5 Câteva dosare cu lucrări manuscrise și însemnări zilnice (din scurta perioadă a libertății) au fost donate Muzeului „Cuibul visurilor” din Maieru, al cărui custode, profesorul Sever Ursa a avut o bogată corespondență cu el și i-a organizat un spațiu expozițional, și Arhivelor Statului din Bistrița. O altă parte zac, circa 4000 (!) de pagini, confiscate la C.N.S.A.S; conform regretatului profesor dr. Lazăr Ureche, din discuția purtată cu Emil Boșca-Mălin, acesta i-a enumerat următoarele lucrări manuscrise confiscate: Istoria justiției ardelene, Contribuții la istoria avocaturii din Transilvania, Iatoria presei juridice românești, Rolul avocaților în Unirea cu Patria-Mamă, Procesele politice ale socialiștilor și comuniștilor dintre cele două Mișcarea literară ♦ 121 războaie mondiale, Complotul de la 23 august reconstituit pe baza declarațiilor făcute lui Boșca-Mălin de prințul Barbu Știrbei, Ion Vișoianu, Titel Petrescu, Iuliu Maniu și alții, apoi două romane, diferite schițe și nuvele, caietele cu însemnări zilnice între anii 1932- 1952 etc.6 Anul acesta, 2013, de ziua lui de naștere, întreaga suflare din satul său natal, Maieru, intenționează să-l omagieze așa cum se cuvine; de altfel, măierenii i-au acordat titlu de cetățean de onoare, post mortem, încă din 1995. Note: 1. Emil Boșca-Mălin, Telepatie și hipnoză în închisorile comuniste (ediție îngrijită, introducere și note de Lazăr Ureche), Ed. Glasul Bucovinei, Iași, 1995, p. 8. 2. Ibidem, p. 9. 3. Emil Boșca-Mălin, Amintiri de pe front, ms., Muzeul Cuibul visurilor din comuna Maieru, jud. Bistrița-Năsăud, Donația Emil Boșca-Mălin, înv. 117/4, f. 1. 4. Emil Boșca-Mălin, Telepatie și hipnoză..., p.15. 5. Ibidem, p. 16. 6. Ibidem, pp. 16-17. * Câteva comentarii la Jurnalul de adolescență și tinerețe (1926-1930) al lui Emil Boșca-Mălin Icu CRĂCIUN În 12.03.1997, scriitoarea și traducătoarea Petronela Negoșanu, cea de-a doua soție a lui Emil Boșca-Mălin, a donat muzeului din Maieru „un document interesant privind începuturile sale”. Este vorba de un caiet gros, cu coperți negre, cartonate, în care se află și șase carnețele lipite de filele caietului mare, unele numerotate, altele nenumerotate. Totuși, în paginile de început este scris olograf un fel de cuprins (opis) al „Jurnalului”, datat februarie 1976. Primul carnețel este un strămoș al „oracolelor”, caietele care circulau în clasele începătoare de liceu prin anii ‘60-'70 care cuprinde „Souveniruri și amintiri” cu scriere caligrafică din anii 1926-1927, în două sau patru versuri, semnate de foștii săi colegi sau prieteni, ajunși peste ani intelectuali de seamă ai neamului românesc. Este vorba de „terțianul” Nicolae V. Ilieșiu, viitorul inventator al medicamentului „Apilarnil”, care scrie 20 de amintiri sau souveniruri, neuitând să noteze în final că „au fost scrise de Ilieșiu Nicolau, elev în clasa a III-a la Liceul G. Coșbuc din Năsăud în ziua de 19 august 1926 dela 2-3 și oare p.m”. Deși naive, unele au iz de limerick-urile englezești - subliniez: sunt scrise la 12-13 ani! - citez câteva pentru introducere în anii aceia interbelici: „Nicolau îmi e numele, Ilieșiu îmi e prenumele, Maieru îmi e locuință, Te iubesc, îți jur credință.” „Multe uită omu-n lume, Multe am uitat și eu, Dar a te uita pe tine Mi se pare foarte greu.” „Piana ruginește, Mâna putrezește, Dar scrisoarea mea În veci va rămânea.” 122 ♦ Mișcarea literară „Hop și eu ca un pitic Mă numesc al tău amic. Trandafir și viorele Te salut, la revedere.” „Nimic nu e mai dureros și amar Ca viața de școlar. El muncește zi și noapte Și nimeni nu-i dă dreptate.” Iată și o „souvenire” semnată de elevul Boșca Emil: „Grea-i viața de student, Când la școală, când absent. Mori la urmă repetent.” Pe lângă acestea se regăsesc și cele scrise de: Mălai M., Coruțiu Login, Buzilă, Moisil, P. Rogneanu. A doua parte a carnețelului are ca titlu „Cântece” și două ștampile, una cu numele lui Gavrilă Istrate (viitorul critic și istoric literar, stabilit la Iași, cu stofă de centenar: are actualmente 99 de ani(!), în clasa a IV-a la liceul din Năsăud, și alta a lui Bolog Ion (viitor preot, azi decedat), de asemenea în clasa a IV-a. Ceea ce este interesant este că la mijlocul paginii se află și ștampila ovală a „Cercetașilor României”, „cohorta Gheorghe Coșbuc din Năsăud” cu nelipsitele semnături ale lui Emil Boșca, trei la număr. Am notat în paranteze numele celui care a transcris cântecul: „Brâulețul” (Emil Boșca), „La șezătoare” (Emil Boșca), „Cântec” (A. T. Avram), „Cobzar bătrân” (Bolog Ion), „Știi tu” (Bolog Ion), „Deschide-te, fereastră!” (Bolog Ion), „Trecui valea” (Bolog Ion), „De-ar fi mândra...” (Bolog Ion), „Cât îi lumea” (Gavril Istrate de Nepos), „Creola” (Gavril Istrate), „Scumpă, dragă copiliță” (Ion Bolog), „Ziua, apus” (Ion Bolog), „Frunză de vie” (Ion Bolog), „Bătrânii” (Ion Bolog), „Pasăre nevinovată” (Ion Bolog), „Marinarul” (Ion Bolog), „Cântec” (Ion Bolog), și încă un „Cântec” (Ion Bolog), „Blondina” (Ion Bolog), „Vara grânele se coc” (Ion Bolog), „S-a ruginit” (Ion Bolog), „Studentul” (Ion Bolog), „Volga” (Ion Bolog). După acestea se continuă cu „souveniruri și amintiri” semnate de V. Lică, Veturia Boșca, aceiași G. Istrate, I. Bolog, Băieș, G. Dumitraș, I. Sângeorzan. Tot aici am găsit carnețelul cercetașului Boșca Emil din clasa a III-a de liceu, din anii 19281929, unde autorul începe cu data de 12 februarie 1928 - duminică -, când a participat la prima ședință a cercetașilor, comandant fiind O. Salvan, iar comandant-instructor Buia Alexandru din clasa a VII-a; cei doi au ținut cuvântări, apoi au urmat: „Marșul cerce-tașilor”, recitat de elevul Cheresteșiu Ioan (clasa a III-a), „Ițic la școală”, recitat de Cabassi Edo (clasa a II-a), „Poveste”, recitată de Titieni Ioan (clasa a II-a), „Monolog (Gâsca)”, recitat de Gori L. (clasa a III-a), „Stăpânul casei”, recitat de Căciulatu (clasa a II-a); în final, un cor mixt a cântat „Marșul cercetașilor”. Ce aflăm din Jurnal și carnete? Cât timp este la internatul liceului, în Năsăud, merge la cursuri, citește, merge la cor, frecventează biserica, se mărturisește și se cuminecă săptămânal, se joacă fotbal, de-a baba oarba și „bacșiș”, învață și-și face temele în „silențiu”, se trezește la 2, 4 sau 5 dimineața să-și repete lecțiile, dă teze, rabdă foame, dar este generos cu oamenii săraci, își ajută colegii la efectuarea temelor, dansează, primește câte-o scatoalcă de la profesori pentru indisciplină, din când în când se ceartă cu vreun coleg din cauza „electricii”, dar se împacă după cel mult două săptămâni, leagă cărțile colegilor, face baie în Someș, se cherchelește cu colegii, învață să meargă pe bicicletă, scrie scrisori acasă, merge des la orologier să-i repare ceasul, cumpără clei pentru întreaga clasă, merge „la bărbier” să se tundă cu freză, își „tomnește” ciorapii și pantalonii, răcește, tușește și răgușește, are vise ciudate, colecționează timbre în album, se fotografiază în grup, participă la înmormântări, citește presa („Universul”, „Mesagerul cerceta-șului”), își cumpără cărți (spre exemplu, în data de 14 mai 1929 și-a cumpărat: „Ardealul” de I. Marțian, „Ardealul nu derivă din ungurește” de același I. Marțian, „Două loturi” de I. L. Caragiale, „Prințesa Babilo-nului” de Voltaire, „Spiru Călin” de I. Slavici și „Fără noroc” de I. Ciocârlan, cu 37 de lei), Mișcarea literară ♦ 123 merge la teatru când diferite trupe le vizitează orașul (ex. teatrul „Pepe Georgescu” le-a prezentat două piese: „Căsnicii moderne” -comedie într-un act, și „Ariciul și șobolanul”, fabulă de dl. Victor Eftimiu, completat cu diferite monologuri, susținute de însuși dl. Pepe Georgescu), este bătut de pedagog că a încurcat rugăciunile - când i-a venit rândul, în loc de „Mulțumim Ție...” a rostit „Tatăl Nostru”, merge la cinematograf (la finalul filmului „Pieirea Pieilor Roșii” - scrie că l-au podidit lacrimile), într-o duminică (3.III.1929) a participat la conferința profesorului universitar Capidan: „Românii din Peninsula balcanică”, într-o altă zi (16.III.1929), scrie o povestire intitulată „Dragostea de mamă” (este reprodusă și-n Jurnal la pagina 134) etc., etc. În 13 februarie 1928, notează că le-a explicat colegilor lecția la istorie, i-a ajutat la traducerea unui text din latină, a dat unui cerșetor pâine și bani, a împins sania unui om, a împărțit ujina cu un coleg care n-a primit-o, respectând Legea a XII-a a cercetășiei: „Cercetașul se silește să facă în fiecare zi o faptă bună, oricât de neînsemnată va fi ea”, pentru ca duminică, 19 februarie 1929, să recite „Țiganul la pepeni verzi”, în zilele următoare să înfăptuiască alte lucruri bune: a despărțit doi elevi „dela luptă”, a dat pâine unui sărac, a ajutat un om la niște vite, a bandajat un rănit: La ședința a III-a a cercetașilor se produc: G. Istrate și Neagoș cu „declamațiuni”, iar în celelalte zile continuă cu faptele bune: a dus „demâncare unui bolnav”, a explicat o lecție de fizică unor colegi. Țin să precizez că însemnările din Carnetul Cercetașului erau verificate și vizate de comandantul O. Salvan, dovadă ștampila și semnătura acestuia cu scurte comentarii; la pagina 59, se află scris de mâna sa: „Legitimație, cercetașul Boșca Emil, elev din cl. III lic. Face parte din cohorta Gh. Coșbuc, legiunea Napoca, Năsăud 6-IV-1928” și aceeași ștampilă. Uneori, făcea excursii, la Rebrișoara, pe Valea Gersei, a intrat în „biserica veche de lemn”; printre altele, cercetașii se îngrijeau și de mormintele decedaților îngropați în cimitirul „La Comoară”. Însemnările continuă și din perioada vacanței, când elevul Boșca Emil ajută părinții la muncile câmpului în zilele de lucru, asistă la fătarea oilor, adapă vitele, „sloboade” mieii la supt, grijește de oi, mulge vaca, în câte-o seară le citește vecinilor „povești frumoase”, iar duminica merge la biserică unde cântă pricesne și alte cântări; în timpul liber citește, își descrie locul unde se află casa părintească (pagina 121 din Jurnal), împrumută cărți și gazete („Realitatea ilustrată”, „Săptămâna” și „Curentul”) de la dascălii satului, se joacă „în cărți și în moară”, îngrijește de soră-sa cea mică, „desfacă câte două mierță de mălai și le duce la moară”, ba într-o sâmbătă, înainte de Paști, a frământat pâinea, mamă-sa fiind bolnavă, iar a doua zi merge „la udat” la rude și cunoștințe; într-o altă zi face „plăcinte în tipsia cea lungă”; ascultă povestirile tatălui său despre năvălirea tătarilor în ținutul Rodnei, despre întemeierea satului Rodna, despre înfrângerea tătarilor de către maramureșeni; vede cu ochii săi cum este călcat de locomotivă porcul lui Vasile Barna; merge împreună cu mamă-sa, cu trăsura, la piață la Rodna să vândă câte ceva pentru a-și face bani de internat; își construiește „o luntre” pe care o „încleiește cu rășină” adusă de pe Valea Anieșului; spre toamnă, merge, -însoțit de tatăl său -, în munți, să-și coboare acasă caii și boii. Cel de-al doilea carnețel al cercetașului Boșca Emil se deschide cu un desen făcut de el în peniță, destul de reușit, care reprezintă doi cercetași veghind la hotarele țării, și începe cu data de duminică 6.V.1928, când cercetașii au vizitat satul Coșbuc, au mers la biserică, iar „după Sf. Liturghie s-a desfășurat următorul program: 1. Oda liceului - cor; 2. Despre Gheorghe Coșbuc de Dl. Bichigean; 3. După aceea, mai multe declamări frumoase și coruri”. Firește că au vizitat și casa Poetului, „pe care era o tablă cu următoarea inscripție: Aici s-a născut fericitul Gheorghe Coșbuc, poetul țărănimii, marele meșter al neamului românesc. O luptă-i viața, deci te luptă cu dragoste de ea cu dor/ Oricare-ar fi sfârșitul luptei să stai luptând că ești dator”. Această vizită va fi înfățișată pe larg la pagina 111 a Jurnalului. Marți, 15 mai 1928, a plecat la București, selectat fiind de profesori străluciți (Nestor Șimon, Haliță, V. Șotropa, V. 124 ♦ Mișcarea literară Bichigean, Scridon, Lipan, Nistor, Turcu, Mărcușiu, Pecurariu), împreună cu un grup de cercetași din Năsăud, iar în 17 mai, au participat la un concurs desfășurat la Liceul Gh. Lazăr, cu tema: „Ce simțiți la sărbătorile naționale (sau ce impresii aveți la sărbătorile naționale)?”; desigur că nu au lipsit întrecerile sportive dintre liceele participante. Drumul cu trenul, de la Năsăud, la București, precum și vizitarea capitalei este descris cu lux de amănunte în Jurnalul negru de la p. 26 și-n continuare; de menționat că în București se va întâlni cu doi consăteni: „Barna Cosma, student la medicină (prieten bun cu Liviu Rebreanu) și cu Victor Precup, student la Litere”. Caietul negru începe cu data de 28.XII.1928. În primele pagini sunt povestite întâmplări trăite de tatăl său sau auzite de la alți consăteni. Iată pe scurt conținutul lor: tatăl său cu căruța și cu încă un om au mers să cumpere mălai de la Coșna. La întoarcere, s-a pornit o furtună că podul peste trebuia să treacă a fost luat de ape. Au îndemnat caii să traverseze prin apă, dar aceasta a fost prea adâncă și caii au luat-o la vale; noroc că tatăl său a înotat până înaintea cailor și au reușit să ajungă pe celălalt mal. O lată întâmplare de care își aduce aminte este aceea de când avea 4-5 ani și a pus un cucuruz în lapte sub un ceaun care fierbea cu cartofi. Din greșeală, a răsturnat vasul cu apa clocotită peste mâna dreaptă, a leșinat și s-a trezit de-abia când mamă-sa plângea lângă el punându-i „lapte acru ca să nu-l doară”. Primele semne ale dragostei datează tot de-atunci; la 15 ani, era prieten cu Rem Luga, un elev de la Școala de Arte și Meserii din Năsăud, orfan de ambii părinți, care trăia în familia Groze din satul său natal, Maieru. Se întâlnește cu el în momentul când Rem mergea după lapte la învățătorul Constantin Partene. Băiatul avea un bilețel pentru fiica domnului învățător, Mărioara, pe care l-a citit și Emil. Întrucât scrisul prietenului era „urât”, i-a propus să-i scrie altul mult mai frumos, lucru care s-a și întâmplat, dar i-a cerut voie să-i scrie și din partea lui „două souveniruri din partea lui”. Iată ce a scris: „La lumina lămpii Stau și mă gândesc Cum să fac, prietenă, Să nu te părăsesc”. „Într-un coș cu viorele Sunt mai multe păsărele; Păsărelele ciripesc, Eu pe tine te i- - - -c” „B.E.” Rem a luat scrisoarea amoroasă și i-a dat-o fratelui Mărioarei, Horia, dar epistola a ajuns în mâinile învățătorului. Acesta, mai târziu, s-a întâlnit cu tatăl lui Emil și i-a spus: „...să-i fie rușine fiului dumitale să-i scrie la fiică-mea”. Tatăl său i-a povestit întâmplarea, iar „B.E.” i-a explicat bătrânului toată tărășenia. Numai în toamnă s-a împăcat și cu „dl. învățător și cu Mărioara”. Din Jurnal mai aflăm cum în 1925 părinții săi au hotărât să-l trimită la școală la Năsăud. Tatăl său a cam cârtit, dar la stăruințele mamei, acesta a cedat. Elevul Boșca Emil a făcut „rugările” și le-a trimis la oraș, de unde a primit răspuns că trebuie să susțină niște examene. Toată vara a învățat. În comisie, printre alții, l-a avut și pe Constantin Partene, care-l va anunța, după examen că „a trecut toate probele”. Iată ce scria B. E.: „Credeam că nu e nimeni mai fericit ca mine. Pe când veneam acasă cu trenul aruncam bilețele mici pe care era scris: Să știți că eu, Boșca Emil din Maieru, sunt în clasa I liceu din Năsăud”. În vara anului 1928, pe 9 august i s-a născut sora sa, Gaftoana, însă în 15 august i-a murit fratele, Alexandru, în vârstă de 9 ani. Cauza morții nu este povestită. Urmează alte întâmplări tragice din viața satului: moartea fiului badii Pompei, prins de o avalanșă cu cai cu tot pe Valea Anieșului, a lui Clement Creț, „un om hapsân pe muncă”, răpus în pădure, „zdrobit de un lemn”, adus în sat cu carul cu boi al lui Aurel, fratele mamei lui , un alt om ucis de pădure, la butin, este un locuitor din satul Șanț, luat de un lemn chiar de lângă tatăl său, un altul, Ioan Bontaș, care lucra la mină, pe Valea Mișcarea literară ♦ 125 Anieșului, într-o iarnă, a fost aruncat de un vânt năprasnic între „niște cepuri de buhași” și-a mai putut ieși de-acolo; de-abia după 5 săptămâni, după ce s-a topit neaua, a fost găsit cu „fața albă ca zăpada și cu ranița-n spate”. La pagina 92 a Jurnalului, povestește despre un alt eveniment zguduitor, din 1915, „când a înghețat Vlasă Boca și cu nepotu-său, Filimon, în etate de vreo 12 ani (.) când erau la oi în Piciorul Fântânii”, din cauza unei furtuni care le-a luat casa pe sus, iar ei au rămas doar „în cămașă și izmene pe frigul acela cumplit”. „După vreo câteva săptămâni au aflat pe moșneag (55 de ani) și pe copil morți în zăpadă ca și cum ar fi zisă că nu vreau să se despartă nici în ultima clipă”. În vara lui 1928 „a fost omorât Vasile a lui badea Petrea Hădărău, când căruța cu fânul cosit de tată și fiu n-a mai putut fi condusă din cauză că la calul din dreapta i s-a rupt naclăul”, iar Vasile cu căruța și cu cai cu tot „s-a prăvălit într-o râpă”. Vasile a murit pe loc, pentru că „a căzut cu pieptul într-un cep”. Pagina 105 se deschide cu „Descântecul pentru deocheat auzit de la matroana Bolfă”; mâna lui Boșca Emil scrie alături „Publicat”, dacă este așa ar trebui aflat în ce publicație; urmează un descântec „Despre Fapt” și „Când vitele sunt mușcate de veveriță”, culese de la Palagia Sângeorzan, apoi „Descântec de-al fetelor”, cules de la Laura Boșca (mama lui), și alte două, auzite de la Todosia Cobzaș. În însemnarea din 13.I.1929, Emil Boșca scrie despre faptul că a citit în „Ziarul științelor și al călătoriilor” despre marea invenție a unui englez: „un om de metal care face toate gesturile, ba chiar și vorbește ca oamenii și răspunde la întrebări”, iar în cea din 28.I.1929, notează: „Îndată ce sună înăuntru, m-a chemat un om din satul meu și mi-a dat o straistă plină cu mere pe care mi le-a trimis mama de-acasă”. În ziua de luni, 4.II.1929, liceenii discutau că-n următoarea zi (5.II.1929) va fi sfârșitul lumii, întrucât așa citiseră ei în ziarele din 1925. Horoscopul nu s-a împlinit, în schimb el, Boșca Emil, a asistat la bătaia dintre doi colegi, deoarece unul dintre ei i-a tăiat „vreo trei peri din cap”. În 10 Mai, zi sfântă, 1929, are loc un program artistic, cântă alături de colegi „Trăiască regele”, la urmă , „preotul Mărcușiu răsădește un stejar în amintirea împlinirii a 10 ani de la unirea României (.), iar Dl. Director a spus o cuvântare prin care dă acest stejar în primirea D-lui Vicar Titus Malai, prezident al fondurilor”. Începând cu data de 8.V.1929, cerce-tașul Boșca Emil îi roagă pe ceilalți colegi să scrie ceva folositor în Jurnal. Astfel, o serie de prieteni vor scrie între 15-20 de rânduri. Aceștia sunt: Ioan Lupu, Ioan Cheresteșiu, Deac Anton, Gori Leonardo, Aurel J., iar Moldovan Teodor îi scrie de două ori. Jurnalul este vizat în data de 15.II.1930 la pagina 155 de comandantul prof. O. Salvan care notează: „Ești foarte cuminte că pe camarazii pe care-i ai îi folosești la astfel de lucru, de a-ți scrie ceva în carnet, ieșind în relief gândirea și personalitatea fieștecărui”. Ziua de joi, 27.VI.1929, este una din cele mai fericite din viața elevului Boșca Emil, fiindcă sunt anunțate rezultatele examenului de admitere în cursul superior (în clasa a V-a, liceală). Iată ce notează: „am auzit zicând: premiat pentru progres distins în studii Boșca și Dumitru, pentru progres distins la muzică Boșca, Dumitru, Istrate și Șerban, pentru bună purtare Boșca și Dumitru, iar Boșca mai primește și 1000 (una mie lei) din partea D-lui senator”. Atunci, n-am știut ce să fac de bucurie; îmi venea să plâng. (.) Eu am avut media 7,33, primul dintre toți. După mine, al doilea a fost Bucurescu cu media 7,20, iar al treilea, după mine, a fost Barna cu media 7,00; Dumitru a trecut cu media 6,15”, având fericirea de a se numi „quintan”. Din păcate, ultima însemnare din acest jurnal este datată 14.IX.1929. S-ar putea ca, într-o zi, să se găsească și celelalte caiete cu însemnările sale zilnice care continuă până în 1952, anul arestării sale, dar și după 1964, până la trecerea întru neființă în 1976 a acestui bărbat care nu și-a renegat trecutul în cei 12 ani de recluziune în închisorile comuniste, neputând fi învins niciodată, rămânând toată viața un „nereeducat”. 126 ♦ Mișcarea literară Trei praguri Teohar MIHADAȘ r> Austeră și teribilă în impersonalitatea sa, forța zămislitoare a lui Liviu Rebreanu! Citindu-i opera scrisă ai sentimentul că asiști la convulsiile facerii unei lumi, la o îngemănare proteică a elementelor, din care se desprinde tipul și semnificația sa. Nebuloasa din care se comprimă cartea, magma ce se preschimbă lent, prinzând contururi dure, într-o panoramă tectonică sunt beția pământului, voluptatea posesiunii lui de către om, lupta dintre sentiment și datorie. Rebreanu pare să fie istorisirea tragicei înfrățiri dintre elementul pământ și elementul uman sub zodia noastră. Această voluptate atinge trei trepte, trece prin trei ipostaze ipostaza ION, ipostaza PETRE și ipostaza (oricât de fortuit ar părea) APOSTOL, restul personagiilor din opera sa fiind anexe și fețe secundare aservite arhetipurilor. Ion al Glanetașului încorporează această patimă telurică la primul prag de diferențiere a umanității în individ. Acționând prin și ca individualitate, stihia rupe în drumul ei toate opreliștile și calcă peste toate imperativele de ordin general, etice și sociale, mânată orbește de vocea acelui eu izolat, care vrea, cu o tărie implacabilă să fie și să aibă. Petre din „Răscoala” este tot un fel de Ion, dar un Ion exponent, brațul și glasul unei întregi colectivități. Acesta nu acționează la dicteul unei legitimități egoiste, rustic nietzscheene aș spune, ci sub presiunea unor năzuințe și revendicări de masă. El reprezintă cealaltă ipostaza a setei de pământ, cea socială. În egoismul său tenace, Ion întimpină egoismul feroce al altora. Ion care vrea să fie și să aibă pentru sine, se luptă împotriva altor Ioni care deja au. E vorba de individualitatea veleitară operând asupra altor individualități, asigurate. Și moare în această luptă de la om la om. Petre, ipostaza superioară a legăturilor dintre pământ și om, cea socială, acționează nu împotriva unor forțe izolate ci împotriva unui sistem, a unei legislații, și face acest lucru nu atât pentru sine ci pentru o întreagă categorie de inși oprimată pentru cei de o seamă cu el, a căror călăuză este. El cade, nu lovit cu sapa, noaptea, în grădină, de către vreun Gheorghe, al cărui cămin îl necinstise și-a cărui bătătură privată o încălcase, ci între ai săi, deodată cu ei, secerat de plutoanele orânduirii împotriva căreia se ridicase. Diametrul craterului prin care se revarsă mânia lui Petre este mult mai larg decât acela prin care lucrează egoismul robust al lui Ion. Apostol, fratele lor mai mic și mai gingaș, este exponentul aceluiași pământ-matcă, ajuns la starea conștiinței care deliberează, a gândirii care cumpănește. Înstrăinat (poate chiar dezrădăcinat) prin aderarea la o lume convențională, falsă, printr-o intelectualizare pedantă, Apostol își pierde vitalitatea densă și viguroasă a fraților săi de-o mamă, ca s- o redobândească prin actul deliberat al conștiinței, în refuzul de a trăda, luptând împotriva lor, pământul lui Ion și al lui Petre. Pe cel dintâi, pământul îl chinuie și-l îmbată; pe cel de al doilea îl angajează într-un tumult pentru adeverirea unei dreptăți, îl mobilizează, îl pune pe picior de răzvrătit, de opozant; pe ultimul îl smerește. Primul trece setea de pământ prin instinctul posesiunii și face din ea o afirmare a acestuia în regnul Caietele Rebreanu Mișcarea literară ♦ 127 interesului personal; al doilea transformă aceeași sete într-o înfricoșătoare revendicare a celor mulți; al treilea a preschimbat-o în act de gândire, în judecata ce te conduce spre regăsirea rosturilor adevărate. Ne aflăm înaintea unei construcții în trei trepte: cea vitală cea socială, cea etico-socială; instinctul individualist, forța gregară discernământul și cumpăna hamletiană. La Ion pământul este o patimă a nopții, la Petre stihia și legea care se vor împlinite, la Apostol pământul devine ethos și conștiință a acestui ethos. (Text inedit comunicat de Mircea POPA.) Stradă în Bistrița 128 ♦ Mișcarea literară Proza scurtă a lui Liviu Rebreanu contra direcției din proza românească de la 1900 Ionel POPA La finalul excursului critic prin epica scurtă a autorului volumului Frământări se pot formula câteva concluzii. Liviu Rebreanu își face intrarea în literatură imediat după prima decadă a veacului XX când proza românească trece printr-o criză. Proza vremii a încremenit prin sămănătorism și poporanism într-o stereotipie ideologică care și-a subordonat abuziv etnicul și eticul, denaturând esteticul. Prima reacție vine din partea simbolismului, dar, prin exagerare (explicabilă până la un punct), replica lui are o consecință negativă pentru proză: eroziunea epicului, lumea din proza simbolistă (poemul în proză) devine statică și golită de prezența umană, se rezumă la tabloul Natură moartă și este sufocată de un stil ornamental-baroc. În acest climat Rebreanu aduce prin prozele sale o vigoare bărbătească neobișnuită, o viziune dură asupra vieții refuzând idilismul și stilul „frumos”. El arată că a sosit timpul ca omul să fie văzut nu numai ca ființă rațională și afectivă, ci și ca ființă a inconștientului. Pornind de la aceste trăsături, critica vremii și cea care i-a urmat, l-a considerat pe autorul Răfuielii un scriitor naturalist. Ion Vlad în glosele sale rebreniene1 ocolește folosirea directă a termenului, afirmând că Rebreanu rămâne „fidel” realismului secolului al XIX-lea. În felul acesta se trece cu vederea dorința și lupta permanentă a scriitorului de înnoire. Începând cu proza scurtă se pot identifica cărările care duc spre realismul rebrenian. Proza românească (nuvela, romanul) de după 1920 intră într-un profund proces de modernizare și de sincronizare cu proza universală. Acest proces complex și uneori chiar anevoios îl inaugurează Liviu Rebreanu prin nuvelele sale din perioada 1908-1920.2 Din cele arătate analitic în paginile studiului de față rezultă că epica scurtă a lui Liviu Rebreanu nu trăiește doar ca proiecție retro a romanelor, ci, dimpotrivă, ea se definește și există prin ea însăși. Din problematica ei, din modul de rezolvare a conflictelor și din multe alte aspecte se poate deduce primele elemente etice și filosofice constitutive ale weltanschauung-ului scriitorului, unul fundamental de natură tragică. Concepția aceasta îi luminează realismul specific. După cum am menționat, autorul Proștilor și-a creat un realism după „chipul și asemănarea sa.” Până la perioada interbelică proza românească („proza scurtă” că alta nu exista; cele 2-3 romane existente nu schimbă datele problemei) s-a dezvoltat pe orizontală. Rebreanu deschide prozei românești drumul dezvoltării pe verticală. La debutul lui Rebreanu proza era una a povestirii. Ea se hrănea, aproape fără excepție din amintirea nostalgică a unor vremuri trecute, din întâmplări proprii învăluite în nostalgii și sentimentalisme, iar pe deasupra orientată ideologic. În povestire naratorul este povestitor nu prozator; povestitorul se situează în prim-plan, înaintea personajului sau alături de el. Și Rebreanu a scris povestiri, dar acestea au alt ton și alt spirit de construcție. Dintre trăsăturile caracteristicile prin care proza scurtă a lui Rebreanu se diferențiază de cea a contemporanilor săi, dintre care unii au ajuns la statutul de monștri sacri (Gârleanu, Brătescu-Voinești, chiar tânărul Sadoveanu) putem enumera: 1) Deschiderea imaginarului prozastic spre alte zări problematice într-o viziune dramatică, chiar tragică. 2) Scriitura specifică realismului Mișcarea literară ♦ 129 canonic este înnoită printr-un expresionism propriu. 3) A creat un nou raport între social și psihic, între conștient și inconștient, între eros și thanatos, propune un nou raport funcțional și de semnificație între epic și descripție (portret, interioare, peisaj). 4) Oferă o imagine mai complexă și mai profundă a ființei umane. Până la Rebreanu, cu excepțiile de rigoare, personajul nu este o ființă liberă la nivelul conștiinței și a psihicului fie față de mediu, fie față de narator. Cu alte cuvinte personajul nu este o personalitate, o individualitate prin ea însăși. Făceam trimitere la excepții: Dinu Păturică este o individualitate puternică în măsura în care ilustrează la cote maxime, până la caricatura tezistă, un fenomen socio-moral bine circumscris istoric; personajele lui Duiliu Zamfirescu sunt personalități în măsura în care sunt exponenți credibili esteticește ai ideologiei sociale și ai eticii scriitorului. Primele personaje din proza noastră cu adevărat viguroase sunt cele ale lui Slavici (din păcate n-a fost consecvent și ne-a dat numai pe Lică, Ghiță, Mara, Persida, pe pădureanca Simina). În prozele autorului lui Ițic Ștrul, dezertor... sunt de găsit primele Note bruioane ale personajului complex și complicat care va domina proza interbelică. În aceste proze scriitorul se angajează în deslușirea ființei umane între a fi și a avea. În această încercare analiza socialului și analiza nebuloasei de dincolo de conștiință se prezintă într-o relație specifică lui Rebreanu. Marea majoritate a prozelor rebreniene, prin problematică, conflicte, construcție, personaje, fiorul dramatic, tehnicile narative, se dovedesc a fi scrise de un romancier nu de un autor de povestiri sau nuvele, cum erau contemporanii săi din perioada 1908-1920. De la începuturile sale scriitoricești Liviu Rebreanu a ascultat de glasul romanului. S-a spus că după Rebreanu nu se mai poate scrie roman la fel. Același lucru se poate spune și în legătură cu proza scurtă. Cei care l-au „copiat” tematic și stilistic au sucombat în epigonism. Rebreanu este unic, în câteva proze (Proștii, Nevasta, Ocrotitorul, Ițic Ștrul, dezertor.) atingând cotele universalității. Pornind de la analiza prozei scurte, Tudor Vianu3 afirma că prin Rebreanu realismul românesc a intrat într-o fază nouă. 1. Ion Vlad, Lectura prozei, C.R., 1991, p. 62. 2. Mircea Zaciu, Ca o imensă scenă, Transilvania, Editura Fundației Culturale Române, 1996, p. 305. 3. Tudor Vianu, Arta prozatorilor români, Ed. Albatros, Sinteze Lyceum, 1977, p. 309. Pădure 130 ♦ Mișcarea literară Voi credeați în scrisul vostru! (2) Cântece populare din România la Paris, 1855 Andrei MOLDOVAN La doar trei ani de la apariția primului volum al poeziilor populare ( Poezii poporale. Balade (Cântece bătrânești). Adunate și îndreptate de d. V. Alecsandri, 1852, urmat la un an de partea a doua), încă tânărul pe atunci Vasile Alecsandri, trecut prin „revoluția poeților”, dar și printr-un exil ce l-a pus la încercare mai mult decât evenimentele de la Iași, tipărea la Paris o variantă în limba franceză intitulată Ballades et chants populaires de la Roumanie [Principautes Danubiennes]. Traducerea în limba franceză aparține culegătorului, iar studiul introductiv este semnat de A. Ubicini. Este surprinzător să observăm concepția absolut modernă pentru acele vremuri, în privința traducerilor, V. Alecsandri preferând și variante în proză ale baladelor românești, pentru a da echivalența cea mai apropiată originalului. Așa sunt: Erculean, Balaurul, Dolca, Soarele și luna, Cucul și turturica, Blestemul, Năframa și inelul, Bujor, Gruie Grozovan, Năluca, Codrean, Șalga ș. a. Este și cazul baladei ce deschide volumul, Miorița (La petite Brebis). Iată, spre exemplificare, un scurt fragment: „Alors, ma petite brebis, prends pitie de sa douleur et dis-lui simplement que j'ai epouse la fille d'un roi dans une contree belle comme l'entree du paradis. Mais garde-toi bien de dire qu'a ma noce une etoile a file ; que j'ai eu pour temoins les pins et les platanes des forets, pour pretres les hautes montagnes, pour orchestre des milliers d'oiseaux, et pour flambeaux les etoiles du firmament...” (Op. cit., p. 5) Alteori, însă, îi convine versificația în traducere, precum în: Toma Alimoș, Păunașul codrilor, Colina lui Burcel, Mănăstirea Argeșului, Mihu, Soarele și Luna etc. Redăm, și în acest caz, un scurt fragment din Mănăstirea Argeșului, mai cunoscut cititorului român în varianta originală: „Oui, prince, j'ai vu/ Par ou j'ai passe/ Un mur delaisse/ Et non acheve;/ Mes chiens a sa vue/ Se sont elances/ En hurlant a mort,/ Comme en un desert.” (Op. cit., p. 144) Nu de puține ori, Vasile Alecsandri preferă să păstreze în traducere varianta românească a unor cuvinte, precum: cobuz, murgușor, ciocoi, cofiță, zmeu, comănac, mocani, buzdugan, chef ș. a., precum și majoritatea toponimelor. El are grijă, de fiecare dată, să dea o notă cu explicațiile necesare cititorului francez. Titlurile, care sunt în limba franceză, au în paranteză și varianta originală, atunci când nu e vorba doar de un nume. Ca într-o veritabilă ediție critică, există și un capitol de „Note”, în care aproape fiecare text beneficiază de un post bibliografic considerat, pe bună dreptate, necesar pentru o justă orientare a cititorului francez. Iată o asemenea lămurire pentru Păunașul codrilor, Rememorări de astă dată tradusă în limba română: „Cuvântul românesc păunaș înseamnă, alegoric, un tânăr frumos, mândru și misterios precum zeul Pan, zeul pădurilor. Ori, într-o țară în care se găsesc atâtea vestigii romane, nu ar fi prea hazardat să crezi că numele zeului Pan s-a păstrat în memoria poporului, și ar fi fost confundat, asimilat după secole cu cel al păsării Junonei. Se văd figurând în poveștile populare ale românilor Mișcarea literară ♦ 131 zeii Jupiter, Mercur, Venus: nu am fi în drept să-l recunoaștem pe zeul Pan, divinitate a pădurilor, în eroul acestei balade!” (Op. cit., p. 188) Apariția cărții la Paris, cu un an înaintea celebrului Congres în care s-a decis soarta Principatelor Române, nu pare să fie una întâmplătoare. Se vede asta dintr-o seamă de note ale lui Alecsandri, dar mai cu seamă din ampla introducere (46 de pagini) semnată de A. Ubicini. Cred că se cuvine să ne reamintim câte ceva despre acest istoric francez căruia românii, în loc să îi ridice statui, l-au trecut cu prea multă ușurință în spațiul uitării. Abdolonyme Ubicini (1818-1884), provenind dintr-o familie modestă, de origine lombardă, a fost publicist și istoric, dar și profesor de retorică. Are o operă impresionantă, dar se remarcă preocuparea pentru istoria popoarelor sud-est europene. A făcut călătorii în Italia, Grecia, Turcia și Principatele Române. În 1848, a participat efectiv la revoluția din București și a fost secretarul guvernului provizoriu, apoi, al Locote-nenței Domnești, până la reintrarea armatei ruse, când a fost nevoit să părăsească țara și să plece, în mare grabă, la Constantino-pol. Prietenia cu românii, dar mai cu seamă cu Nicolae Bălcescu și Vasile Alecsandri aveau să-i marcheze viața și cariera. A fost una dintre importantele personalități europene care au depus eforturi considerabile pentru a convinge marile puteri de necesitatea constituirii și sprijinirii unui stat român unitar. Fondator al publicației Revue de lOrient, a făcut cunoscute istoria și cultura noastră în mediile occidentale, prin publicarea, la Paris, a unor studii ample, de o riguroasă documentare, stârnind un real interes pentru o națiune tânără, cu rădăcini în antichitatea latină. Printre publicațiile sale (dăm titlurile în limba română): Chestiunea Orientului în fața Europei, Provinciile danubiene și românești, Originile istoriei române. De asemenea, în 1863 scrie o amplă introducere la o gramatică românească semnată de V. Mircesco (V. Alecsandri, n. n.), scrisă printr-o metodă comparativă cu structurile limbii franceze, pentru uzul francezilor. Faptul că o asemenea lucrare a stârnit interes la Paris este cât se poate de evident, pentru că ea a fost reeditată în 1886. A. Ubicini a primit cetățenia română în 1867, iar mai târziu a devenit și membru de onoare al Academiei Române. Introducerea semnată de istoricul francez la ediția pariziană a poeziilor populare „adunate și îndreptate” de bardul de la Mircești (deși la moșie se mută doar în 1860) este un studiu sintetic al poporului român, al credințelor sale, al creației sale artistice, autorul dovedindu-se un cunoscător de profunzime al problematicii abordate. Nu doar atât, ci și punerea în lumină a rolului important pe care suntem chemați să îl jucăm în istoria europeană, dovedesc un interes aparte al autorului, dacă nu cumva și prezența unor sentimente mai adânci. Surprinde de la început titlul volumului în care se găsește cuvântul România, înainte ca România să existe ca stat. Prefațatorul lămurește asta încă de la începutul studiului său, prin faptul că oriunde ai merge, în teritoriile locuite de această populație (și nu scoate din ecuație Transilvania!), la întrebarea care vizează numele etnic ce și-l atribuie, răspunsul este mereu același: „Sunt român.” La fel, întrebați fiind cum îi spune pământului ce-l locuiesc, răspunsul este invariabil: „Este țară românească.” Cuvinte călduroase pentru Nicolae Bălcescu și regrete nedisimulate pentru recenta și prematura sa moarte, dar și 132 ♦ Mișcarea literară compasiune pentru zbuciumata istorie a românilor, dezvăluie un istoric ce dublează rigoarea științifică cu un fond sentimental, într-o bună tradiție romantică, cu calități literare și retorice: „Suferințele României sunt aproape la fel de vechi precum originea sa. Parcurgându-i istoria, pare că citești un lung tratat de martirologie.” (Op. cit., p. XI) Introducerea este o pledoarie pentru realizarea unui singur stat românesc, capabil să joace în istorie rolul ce l-au mai avut de atâtea ori: santinelă de neclintit spre orizonturile unei lumi barbare și agresive. Am ales din studiul lui Ubicini câteva fragmente ce mi se par grăitoare, de aceea nu cred că este nevoie să le comentez. Cititorul o va face, cred, mai bine decât îmi stă mie în putință. Dacă tonul textului său se apropie de ceea ce avea să fie mai târziu Doina lui Eminescu, nu este vina parizianului, ci a sufletului său mare. Regret, însă, că nu am întâlnit pe nicăieri vreo statuie, un nume de stradă care să amintească de A. Ubicini, acest francez a cărui inimă a bătut românește în momentele dramatice ale istoriei noastre. Dar - cine știe! - poate că nu am călătorit eu destul... A. UBICINI Introducere Romulus al României Traian este veritabilul strămoș, Romulus al României. În anul 106, învingătorul lui Decebal, ca să umple golul făcut de război, stabili cea mai mare parte a legiunilor sale pe teritoriul pe care tocmai l-au cucerit. Mai târziu, noi coloniști aduși, unii din centrul și din nordul Italiei, alții din ținuturile învecinate anexate de multă vreme imperiului, precum Galia și Spania, se adăugară primilor. Aceștia aduceau cu ei o limbă ce nu era latina Romei, ci o latină primitivă sau deja coruptă, așa cum se formase după aceea în afara Italiei prin amestecul popoarelor și graiurilor, sau așa cum s-a conservat chiar în inima peninsulei. Așa se face că azi se regăsesc, în limba românilor, alături de cuvinte de origine spaniolă sau galeză, alte cuvinte aparținând vechii limbi dorice, acestui grai popular care nu se mai vorbea la Roma din vremea lui Virgilius și a lui Cicero, și care părea să fie pentru latina clasică ceea ce limba celtă este pentru franceză, teutonica pentru germană. (.) Dar barbarii îi urmară de aproape pe romanii lui Traian pe solul vechii Dacii. Din secolul al treilea până în al zecelea, țara fu ca înecată sub invaziile succesive sau simultane ale gepizilor, iazigilor, sarmaților, kazarilor, goților, hunilor, saxonilor, avarilor, slavilor, lombarzilor și a turcomanilor. Cu toate astea, puhoiul nu acoperi decât câmpia. În vreme ce o parte a coloniștilor se retraseră din ordinul lui Aurelian de cealaltă parte a Dunării, ceilalți se retraseră în Carpați, unde urmașii lor trăiră vreme de mai multe secole la adăpostul oricărei amenințări. Carpații fură pentru ei ceea ce fură munții Asturiei pentru urmașii lui Pelage (fondatorul primei monarhii iberice naționale, n.n.), adăpost pentru națiune. Înconjurați de toate părțile de barbari, ei nu se Mișcarea literară ♦ 133 confundară nicăieri cu ei. Se recunoșteau, nu doar prin diferența limbii vorbite, ci prin aceea a obiceiurilor, a modului de a fi, a iubirii lor pentru pământ, pentru care barbarii manifestau un fel de XVIII TOMA ALIMOCHE Au loin, frfcre, au loin, Au loin ct pas trop loin, Lă-baut, sur le plateau du Doiester, Sur la tcrrc de l'OUoman, A l'horizon de ces collines, Au vai des cinq ormeaux Poussds de la mOme tige, Oxnrue des frtres de U m^me mere, trouvait Tonia Alimoche, Boț ard de la Basse-.Moldavie. Frts de Iui, son fidele mourgo, che a un clou d’argcnt, Lfcuutut l'berbc dpaisse, »qu'assis h l'ombre, antipatie, prin trăsăturile feței și prin costumul care era cel al vechilor romani. Chiar și azi, dacă întâlniți un muntean (în românește, în original, n.n.), un român din Carpați, expresia bărbătească a fizionomiei, tunsura deasă căzând până la mijlocul frunții, cămașa de pânză aspră strânsă pe talie de o curea lată de piele, până la sandalele care-i încalță picioarele, totul vă amintește figurile sculptate în basoreliefurile columnei lui Traian. (...) Dușmanul nu mai era dincolo de Dunăre, el era dincolo de Prut Secolul al optsprezecelea, în întregul său, este ocupat de lupta dintre Turcia și Rusia, iar Principatele devin câmpul de dispută a acestei lupte. Din 1711 până în 1812, timp de un secol, Principatele îndurară treisprezece invazii, cinci din partea Rusiei, cinci din partea Turciei, trei din partea Austriei. În 1755, această din urmă putere cedase Bucovina. În 1812, trădarea unui grec, Moruzi, dădu rușilor o altă parte a teritoriului moldav, Basarabia. Era aceeași Basarabie care auzise altădată lamentațiile lui Ovidiu, iar acum când Prutul curge între el și vechea sa patrie, românul, străin la barbarii cărora nu le înțelege limba, poate să exclame precum poetul exilat: Barbarus hic ego sum, quia non intel-ligor illis. Din acea zi, la fel, un fel de anatemă se legă de fluviul fatal, iar antipatia pentru fanarioți crescu din spaima pe care o inspira vecinătatea Rusiei. E slut/ La Prut, zice un refren popular care datează din acea epocă, și în același timp, resentimentul național excitat împotriva fanarioților se substituia, în balada lui Codrean, personajului tradițional al turcului tronând în divanul princiar, unui grec a cărui vedere îi smulge eroului această imprecație: „Domnule, măria ta, Tu pe greci nu-i asculta Că și capul ți-or mânca. Grecu-i fiară veninoasă, Grecu-i boală lipicioasă Ce pătrunde pân-la oasă.” Răzmerița lui Ipsilanti în 1821, refuzul șefului pandurilor, Tudor Vladimirescu, de a face cauză comună cu eteriștii, alianța sa cu turcii inaugurară pentru principate o eră și o politică noi. Dușmanul nu mai era dincolo de Dunăre, el era dincolo de Prut. Atunci Turcia, învingând insurecția, fie din recunoștință pentru români, fie înțelegând mai bine interesele sale, luă fanarioților guvernarea Principatelor și îi rechemă pe prinții autohtoni. (.) Vasile Alecsandri aparține noii școli literare a României Vasile Alecsandri aparține noii școli literare a României, aceleia care s-a intitulat ea însăși romantică, pentru că repudiază modelele grecești și capcanele mitologice în vogă la înaintașii săi, ca să se inspire exclusiv din marii poeți moderni ai Occidentului, Byron, Lamartine, Victor Hugo. În general, ea traduce sau imită mai degrabă decât inventează; dar acolo unde se lasă purtată de propria-i inspirație, nu îi lipsește originalitatea, nici verva, mărturie fiind Bolintineanu, Alexandrescu, Constantin Rosetti și Vasile Alecsandri, autorul nostru. (.) Renumele literar al lui Alecsandri crescu repede: în vremea asta, cu toate că 134 ♦ Mișcarea literară Moldova îl socotea de multă vreme printre cei mai buni scriitori ai săi, niciuna dintre poeziile sale nu fusese încă tipărită în altă parte decât în Progresul și alte publicații de acest fel. Abia în 1853, la Paris, cedând insistențelor prietenilor săi, adună aceste fragmente risipite într-un volum care apăru sub titlul de Doine, lăcrămioare și suveniri. Unul dintre acești compatrioți, distins literat, M. Voinescu, traduse în franceză prima parte a culegerii lui Alecsandri, Doinele (1852). (.) „Poeziile Domnului Alecsandri, spune un critic căruia ne place să îi reproducem aici mărturia, păstrează profund marcată amprenta caracterului local; ele exaltă acest parfum al munților și văilor natale, care nu poate fi nici contrafăcut, nici împrumutat. Poetul a datorat izvoarelor sfinte și inepuizabile, natura și patria: își iubește cu ardoare țara: îi știe toate tradițiile, are mândria strămoșilor și pare a fi trăit cu ei viața liberă și sălbatică. De asemenea, a frecventat zânele vechilor castele, vrăjitoarele ruinelor, ielele pădurilor; el vorbește limba florilor, a vântului și a pâraielor; se oprește la poarta colibelor, stă de vorbă și râde cu fetele frumoase, povestește întâmplări de iubire, povești aproape totdeauna scăldate în lacrimi. Aceste doine, aceste bucăți scurte și dense au întreaga prospețime și toată energia poeziei unui popor care renaște.” (A. Grun, Revue de l'Orient, avril, 1854, n. A. U.) Domnul Alecsandri nu a fost poet doar pe seama sa: România îi datorează și culegerea aproape completă a baladelor și a poeziilor sale naționale. Când se dedică însărcinării pioase de a culege aceste frânturi dispersate ale poeziei și ale limbii strămoșilor, Domnul Alecsandri fu de două ori inspirat: căci, în același timp în care restituia României valorile sale literare pe cale de a fi pierdute, frecventarea asiduă a acestor izvoare pure și fecunde îl făcu să-și identifice totodată gândirea și stilul, iar patria îi restitui astfel ceea ce primi de la el. Când parcurgi aceste balade, te afli în plină mitologie Când parcurgi aceste balade te afli în plină mitologie. Soarele îți apare încă, precum în vremea lui Ovidiu, pe urmele unui tânăr, cu trese de aur, într-un car tras de nouă buieștrii înfocați. (.) După el, națiunile își au destinele lor, ca și indivizii: așa se face că a îndurat fără să se plângă asprele încercări care l-au asaltat. O altă cugetare, mai consolantă, îl susține: el are încredere în durabilitatea neamului său. „Românul, spune el, nu piere.” Există o altă prejudecată, la fel de puternică, la fel de indestructibilă, pe care o veți vedea dominând de la un capăt la altul al Principatelor și căreia baladele îi poartă o mărturie constantă. Românii cred că toate calamitățile, toate flagelurile cărora le cade pradă, holera, foametea, epidemiile, invazia lăcustelor îi vin de dincolo de Prut; și în înfrigurarea sa superstițioasă el atribuie apariției rușilor la hotarele sale aceeași presiune sinistră pe care o manifesta Roma la venirea vreunei comete (mă uimeam în fața unui român de o rigoare a anotimpului: „Nu vezi, îmi spunea el, că rușii ne-au adus iarna lor?” Printr-o coincidență aparte, se remarcă, într-adevăr, că fiecare dintre invaziile muscalilor în Principate a fost urmată nu doar de ciumă, de foamete, ceea ce era o consecință naturală, ci de catastrofe pur și simplu accidentale, precum epizotiile, inundațiile etc., n. A. U.). Așa se face că Prutul este pentru el râul blestemat, Stixul cu ape negre care separă malul infernal de paradisul României, cum își numește ținutul natal. Plecați urechea la acest Cântec al Prutului care repetă toate ecourile României și spuneți dacă vreodată o anatemă Mișcarea literară ♦ 135 mai elocventă a exprimat antipatia unui neam pentru alt neam: CÂNTECUL PRUTULUI Prutule, râu blestemat, Face-te-ai adânc și lat Ca potopul tulburat. Mal cu mal nu se zărească, Glas cu glas nu se lovească, Ochi cu ochi nu se ajungă Pe întinderea ta lungă. Când lăcustele vor trece, La ist mal să se înece, Holerile când or trece, Pe la mijloc să se-nece! Dușmanii țării de-or trece, La cel mal să se înece, Iar tu-n valurile tale Să-i tot duci, să-i duci la vale Pân-în Dunăre și-n mare, Pân' la a Iadului hotare. Nu se îndoiește, ignorantul român, și savanta Europă nu o știe nicidecum mai bine decât el, că dincolo de malul blestemat, are frați de sânge; că România nu se termină la munții care-i mărginesc privirea, că dincolo de acești munți și până în inima Ungariei, dincolo de firavele pâraie care îl separă de Bucovina, ca și dincolo de Dunăre și până la hotarele Macedoniei, dincolo de Prut și până la Nistru, munții și văile, câmpiile și râurile hrănesc oameni al căror neam este al său, a căror limbă, religie, obiceiuri sunt ale sale și care, ca și el, oricare ar fi stăpânul pământului ce îl ară, răspunde trecătorului ce îl întreabă: sunt român. Există astfel opt milioane și ceva de români, aruncați într-un singur bloc în Moldo-Valahia, Ungaria, Basarabia și ținuturile adiacente, fără să vorbim de coloniile presărate în grupuri dincolo de Dunăre și Nistru, - opt milioane de români ai căror străbuni, plasați drept santinelă la intrarea lumii barbare, susținură vreme de un secol și jumătate, fără să fie clintiți de acolo, șocul invaziilor, și serviră de fortificație Imperiului Roman. ...pregătind Principatele Dunărene pentru rolul pe care l-a avut Dacia după Traian Cine ar împiedica să reînnoim în zilele noastre o astfel de politică, pregătind Principatele Dunărene pentru rolul pe care l-a avut Dacia după Traian? Circumstanțele au rămas aceleași; nu s-au schimbat decât numele și vremurile. Ce rezistență nu ar opune ei invadatorilor slavismului o masă compactă compusă din opt milioane de indivizi, de origine latină, dacă celelalte națiuni ale Occidentului ar recunoaște la nivel înalt comunitatea de rasă și de interese care le leagă destinul de al său? Ce garanție de stabilitate pentru menținerea echilibrului în Europa, decât această Românie, atât de generos dotată de Providență, dacă, pentru a împrumuta imaginea poetică a poporului său, „diversele ramuri ale stejarului, împrăștiate în jurul bătrânului său trunchi, și-ar lua locul lor de la început, pentru a reface arborele maiestuos, nobilul rege al pădurilor?” (Traducere de A. M.) 136 ♦ Mișcarea literară rfngel OLGOSO ANGEL OLGOSO (Cullar Vega, Granada, 1961), prezență constantă în cele mai bune antologii de micro-povestiri, a publicat mai multe cărți de proză scurtă, dintre care se remarcă Los demonios del lugar și Astrolabio (2007), La maquina de languidecer (2009) și noutatea editorială a acestui an 2013 - un adevărat festin pentru iubitorii de literatură din Spania - Las frutas de la luna, ce cuprinde douăzeci de povestiri vertiginoase, presărate de fantastic, sinistru, toate de o frumusețe uimitoare. Fidel convingerii sale absolute că există o realitate a fantasticului, scriitorul spaniol fuzionează poezie și proză pentru a inaugura noi lumi, cu o neobosită căutare patafizică. Angel Olgoso a ținut să împartă câteva rânduri cu cititorii din România, ce au acum ocazia de a-l descoperi pentru prima oară în limba română: „Obișnuiesc să spun că scriu doar povestiri, indiferent de lungimea acestora, iar acum, la mai bine de 35 de ani și aproape 500 de povestiri, pot spune că am parcurs toate modalitățile fantasticului și tot potențialul prozei scurte. O dată supus necesităților textului, prin forță fiecare se inventează cu propria-i magnitudine, ton și culoare: câteodată rezultatul poate ocupa un rând, altă dată treizeci de pagini, însă eu prefer să fie milimetri, să surprind chintesența, să redau o anumită atmosferă, densitate, unicitate și, de asemenea, substanță narativă. În mod firesc, mai puține rânduri necesită o mai mare intensitate și este adevărat că un text concentrat se revarsă dincolo de limitele paginii, potențând fiecare vorbă. În ciuda înclinației mele către proza scurtă (chestiune de caracter, pasiune, convingere izvorâtă din dorința de a-l scuti pe cititor de timpi morți, genealogii interminabile, descrieri triviale, digresiuni și detalii lipsite de importanță); deși mă pasionează tensiunea, autonomia radicală a stilului concis, minunăția de a atinge acel punct în care nimic nu lipsește și nimic nu e în plus; cu toate acestea, îmi este foarte clar că formă și conținut sunt inseparabile, că mărimea în sine nu este o finalitate ori o calitate, ci fiecare poveste trebuie prezentată nu în modul cel mai bun cu putință, ci așa cum a fost menită să fie istorisită.” (Angel Olgoso) Echivalențe 9 Espacio EscriM un relato de tres lmeas y en la vastedad de su espacio vivieron comodos un elefante de los matorrales, varias piramides, Spațiu Am scris o povestire de trei rânduri și în imensitatea spațiului său trăiau comod un elefant uriaș de savană, mai multe piramide, Mișcarea literară ♦ 137 un grupo de ballenas azules con su oceano frecuentado por los albatros y los huracanes, y un agujero negro devorador de galaxias. EscriM una novela de trescientas paginas y no caMa ni un alfiler, todo se hacinaba en aquella sordida ratonera, haMa codazos y campos minados, multitudes erran-tes que morian y volvian a nacer, cargamentos extraviados, hechos que se enroscaban y desenroscaban como una tenia infinita, los temas eran desangrados a conciencia en busca de la ultima gota, no prosperaba el aire fresco, se suced^an peligrosas estampidas formadas por miles de detalles intrascendentes, el piso de este caos ubicuo y sofocador estaba cubierto con el aserrin de los mismos pensa-mientos molidos una y otra vez, los arboles eran genealogicos, los lugares, comunes, y las palabras pesados balines de plomo que se amontonaban implacablemente sobre el lector agonico hasta enterrarlo. un grup de balene albastre, oceanul frecventat de albatroși, uragane și o gaură neagră devoratoare de galaxii. Am scris un roman de trei sute de pagini și nu încăpea un ac, totul se înghesuia în acea sumbră capcană de șoareci, printre ghionturi, câmpuri minate, mulțimi hoinare ce mureau și se nășteau din nou, încărcături înstrăinate, fapte ce se înșurubau și deșurubau precum o tenie infinită, teme stoarse de sânge în mod conștient în căutarea celei din urmă picături; nici aerului proaspăt nu îi pria acolo unde se înșiruiau izbucniri primejdioase formate din mii de detalii neînsemnate pe suprafața acestui haos omniprezent și sufocant acoperită iar și iar cu rumegușul acelorași gânduri zdrobite, unde arborii erau genealogici, locurile banale, iar cuvintele, grele pelete de plumb ce năvăleau necruțător asupra cititorului în agonie până ajungeau să îl îngroape. Conjugacion Yo grite. Tu torturabas. El reia. Nosotros moriremos. Vosotros envejecereis. Ellos olvidaran. Conjugare Eu am țipat. Tu torturai. El râdea. Noi vom muri. Voi veți îmbătrâni. Ei vor uita. La fortaleza Ella no me olvido jamas. Aunque humille reiteradamente su ternura, ella siempre le descubrio a este acto algun sentido inedito. Aunque los ultimos d^as la rehm con enojo, ella no se dolio de mi insensibilidad. Aunque me aleje de modo definitivo, ella no permitio la destruccion de los instantes felices del pasado. Aunque - fugitivo y veleidoso -nunca quise volver a encontrarla, ella me retuvo en la posesiva fortificacion de su pensamiento, a salvo de la soledad, entre sus mas vivos recuerdos. Se que no me olvido jamas porque cuando murio, poco tiempo despues, me enterraron con ella - ineqmvo-camente, para toda la eternidad - en una de las celdillas de su memoria. Fortăreața 9 Ea nu m-a uitat niciodată. Deși i-am umilit în repetate rânduri tandrețea, i-a atribuit mereu acestui fapt câte un sens inedit. Deși în ultimele zile am evitat-o cu mânie, insensibilitatea mea nu a mișcat-o în nici un fel. Deși m-am îndepărtat definitiv, ea nu a îngăduit distrugerea momentelor fericite din trecut. Deși - fugar și capricios - nu mi-am mai dorit să o reîntâlnesc, ea m-a reținut în posesiva-i fortăreață a rațiunii, ferit de singurătate, printre amintirile ei cele mai vii. Știu că nu m-a uitat niciodată pentru că la moarea ei, la puțin timp după aceea, m-au îngropat cu ea - fără îndoială, pentru eternitate - într-una din celulele memoriei sale. 138 ♦ Mișcarea literară La condena Condamnarea Era una manana de domingo, en plena primavera. Franz Kafka estaba sentado en el dormitorio de su casa, mirando la puerta de la habitacion. Se incorpora como si cargara con una gran desdicha. Palido, agitado, no pod^a eludir esos presentimientos que aguijoneaban su debil disposicion de animo. A pesar de todo, se puso el abrigo languidamente, tomo su sombrero y, desalentado, cabizbajo, de puntillas, se dirigio como de costumbre hacia la puerta que comunicaba su dormitorio con el Palacio de la Ley. Era o dimineață de duminică, în miezul primăverii. Franz Kafka, așezat în dormitorul casei sale, privea la ușa camerei. Absorbit, ca și când ar fi fost împovărat de o imensă nefericire. Palid, agitat, nu se putea sustrage de la acele presentimente care îi străpungeau starea instabilă de spirit. Cu toate acestea, vlăguit, și-a pus paltonul, și-a luat pălăria și, lipsit de chef, gârbovit și pe vârfuri s-a îndreptat, ca de obicei, înspre ușa dormitorului care ducea spre Palatul de Justiție. Crimen perfecto Un envanecido critico literario aparece muerto en su despacho cerrado por dentro, sentado a la mesa y con un cuchillo en la espalda. Se haMa ocultado alH d^as antes y ordeno blindar la puerta, enrejar las ventanas, tapiar la chimenea y pintar en las paredes cruces de Caravaca contra el rayo y el aoja-miento. No sirvio de nada. La politia, incredula, no logra identi-ficar a ese criminal evasivo y ubicuo que entra y sale a voluntad de lugares hermeticos, aunque sospecha de un escritor - yo mismo -ultrajado por la severidad de los juicios del critico. Me interrogan, pero pronto se advierte la evidente falta de pruebas. No les he dicho que conozco al culpable, al cual, por otra parte, me une impHcitamente una relacion de considerable intimidad. No hay la menor duda, la logica mas elemental lo proclama: en efecto, usted, lector, es el asesino, usted apunala a la vfctima cada vez que lee estas lmeas. Crima perfectă Un îngâmfat critic literar este găsit mort în biroul său închis pe dinăuntru. Zace cu un cuțit înfipt în spate la masa de scris. Se închisese acolo cu câteva zile în urmă și a dat ordin să i se blindeze ușa, pună gratii la ferestre, zidească șemineul și vopsească cruci de Caravaca pe pereți pentru a-l proteja de fulgere și deochi. Toate acestea în van. Poliția, neîncrezătoare, nu reușește să » 5 5 ii identifice acel criminal evaziv și omniprezent ce intră și iese după bunul plac din locuri ermetice, chiar dacă suspectul principal ar fi un scriitor - eu însumi - indignat de gravitatea ideilor criticului. Mă supun unui interogatoriu, însă curând devine evidentă lipsa dovezilor. Nu le-am spus că îl cunosc pe vinovat, de care, pe de altă parte, mă leagă o intimă prietenie. Nu există nici o urmă de îndoială, logica cea mai elementară proclamă: într-adevăr, domnule cititor, dumneavoastră sunteți asasinul, dumneavoastră înjunghiați victima de fiecare dată când citiți aceste rânduri. Mișcarea literară ♦ 139 El lobo viejo de las desgracias Caminabamos al relente por un estrecho sendero. Sin hogar, desamparados y ateridos bajo la luna, nuestros hijos nos segman penosamente. Una sombra nos cerro el paso en el cruce de caminos. Paretia presta a alimentarse con nuestra sangre y a contemplar con deleite nuestra agoma. No caMa duda, era uno de los sin alma: la lengua negra y mefitica, las pesadas cadenas de oro en el cuello, el feroz brillo de la vulgaridad en sus ojos, la elocuencia propia de los que pueden controlar los elementos, de los que se dan trazas en mundanos negocios, de los que practican el implacable robo de vidas y la usura de almas. Su presencia mareaba, comunicaba un sentimiento de disgusto, de perturbadora desesperacion. Cuando, sonrien-dole arteramente, se permitio enviar un beso con la mano a mi esposa, saque del bolsillo la cabecita de ajos que constitma toda nuestra cena y se la arroje sin demora. Aquel ser aterrador huyo entre alaridos y grandes saltos, como una escarapela negra zarandeada por el viento. En Europa oriental lo llaman «Nosferatu», el que no muere. En Bengala su nombre es «Chordewa», el que chupa la sangre y se convierte en gato negro. En Italia se le llama «Strega», cuyo aliento es una neblina ponzonosa. En China, «Chiang shih», el devorador de cadaveres recien enterrados. Aqm lo conocemos, indistintamente, como «constructor» o «especulador inmobiliario». Viaje Llego a la estacion. No hay nadie. Voy a emprender, pese a mis pocos anos, un viaje largo y colmado de expectativas. Espero de pie en el anden con la impaciencia propia de alguien joven y energico. El tren, que ha aparecido de pronto a toda velocidad, sin trepidacion de rieles ni chirrido de ruedas, se detiene por completo a mi lado, disimulando Lup bătrân Înaintam prin frigul umed pe cărarea îngustă. Fără cămin, oropsiți și încremeniți sub lumina lunii, copiii noștri ne urmau anevoios. O umbră ne-a tăiat calea la o intersecție de drumuri. Părea pregătită să se înfrupte din sângele și agonia noastră. Fără îndoială, era unul din cei fără de suflet: cu limba neagră și mefitică, cu gâtul încărcat de lanțuri de aur, cu acea sclipire feroce a vulgarității în privire, având siguranța celor care mânuiesc elementele, a celor care se dăruiesc afacerilor lumești, a celor care se ocupă cu furtul de vieți și degradarea sufletelor. Prezența sa tulbura și transmitea un sentiment de dezgust, de disperare perturbatoare. Când, cu un zâmbet viclean, si-a permis să-i trimită, de la distanță, un sărut soției mele, am scos din buzunar căpățâna de usturoi, adică toată cina noastră, și am azvârlit-o spre el fără să mai stau pe gânduri. Acea ființă înspăimântătoare a luat-o la sănătoasa printre răcnete și salturi uriașe, precum o cocardă neagră fluturată de vânt. În Europa Orientală îl numesc «Nosferatu», cel ce nu piere. În Bengal i se spune «Chordewa», cel care suge sânge și se transformă în pisică neagră. În Italia îl numesc «Strega», a cărui respirație e ca o ceață otrăvitoare. În China, «Chiang shih», devoratorul de cadavre proaspăt îngropate. Aici însă, e mai cunoscut sub numele de «speculant imobiliar». Călătorie Ajung în gară. Nu e nimeni. Voi începe, în ciuda vârstei mele fragede, o călătorie lungă și plină de expectative. Stau în picioare pe peron așteptând cu nerăbdarea specifică unui tânăr impetuos. Trenul, care a apărut din senin cu viteză maximă, fără a-și anunța prezenta prin tremurul șinelor ori scârțâitul roților, dă dovadă de mult perfecționism în 140 ♦ Mișcarea literară su prisa a la perfeccion. Cuando intento levantar la maleta, esta se ha vuelto pesada en extremo. Noto con estupor que no me acompanan las fuerzas, que mi împetu decrece. Comienza a llover. Hace frio. Me dirijo hacia los peldanos de metal dificulto-samente y, sobre todo, con una inconsolable sensacion de haber olvidado algo o de haber dejado atras a alguien que no recuerdo. Mis manos ateridas logran empujar la maleta hasta el piso del coche cama. Encorvado, la arrastro luego por el pasillo mientras jadeo y oigo crujir los huesos. Una lucecita borrosa, al fondo, me permite tener un atisbo del estrecho y oscuro compartimento, el que suele asig-narse a los pasajeros mas viejos. A duras penas abro la puerta corredera y abandono mi maleta, como una carga inutil, al pie del portaequipajes. Me tiendo por fin en la litera, extenuado, vencido, buscando ese aire que reclaman con la boca abierta los moribundos. El tren parte en la noche y me lleva consigo. a-și disimula graba. Când încerc să ridic valiza, bag de seamă că s-a îngreunat peste măsură. Observ cu stupoare că sunt sleit de forță și stors de energie. Începe să plouă. E frig. Mă îndrept cu greu către treptele de metal și am senzația sfâșietoare că am uitat ceva ori că am lăsat în urmă pe cineva, fără a ști exact pe cine. Mâinile-mi tremurânde reușesc să împingă valiza până la vagonul de dormit. Încovoiat de spate, o târăsc apoi pe culoar, abia respir și îmi aud oasele trosnind. Luminița ștearsă din fundal, îmi permite să îmi fac o idee despre strâmtul și întunecatul compartiment, rezervat de obicei pasagerilor mai bătrâni. Deschid cu chiu și vai ușa glisantă și îmi abandonez valiza, ca pe o povară inutilă, la piciorul suportului de bagaje. Mă întind în sfârșit în cușetă, extenuat, învins, încercând să găsesc acel aer după care râvnesc cu gura deschisă muribunzii. Trenul pornește și mă cufundă în noapte. La expectativa Boran fue condenado a cadena perpetua. Pasaron los anos. Murieron los guardianes y los sustitutos de los guardianes. Se extinguio la especie humana. Los barrotes de acero se deshicieron con la erosion continuada e implacable del aire. Entonces Boran escapo. «Solo era cuestion de tiempo», se dijo. Expectativa Boran a fost condamnat la detențiune de viață. Au trecut anii. Au murit gardienii și înlocuitorii gardienilor. A pierit până și specia umană. Barele de oțel au fost nimicite de eroziunea continuă și implacabilă a aerului. Atunci Boran a evadat. «Era doar o chestiune de timp», și-a spus. Cuenta atras Siete decenios. Seis trabajos. Cinco infidelidades. Cuatro operaciones. Tres hijos. Dos latidos. Un suspiro. Numărătoare inversă Șapte decenii. Șase locuri de muncă. Cinci infidelități. Patru operații. Trei copii. Două bătăi de inimă. Un suspin. Prezentare și traducere de Adelina GUIA Mișcarea literară ♦ 141 Oana Raluca Baciu - o cercetătoare sensibilă Alexandru UIUIU Să nu ne lăsăm înșelați de frenezia culorii, de naivitatea formelor și de fragilitatea atmosferei plastice. Aș vrea să fim în acord de la bun început că aici avem de-a face cu o temă gravă și responsabilă, asumată de un pictor profesionist. Chiar titlul expoziției „În căutarea copilăriei” ne sugerează prezența în pregătire a cercetării psiho-pedagogice și a celei refe- ritoare la construcția formelor plastice la copiii preșcolari, cu argumente din psihologia cognitivistă. Aici întâlnim și experiența didactică a profesorului și maturitatea mijloacelor artistului plastic, asumate și certificate, pentru că Raluca Oana Baciu are studii superioare de filologie și arte plastice. Așadar, avem de-a face cu una dintre cele mai provocatoare teme pentru artă, lumea copilăriei -asimilabilă la nivel transcendental celei paradisiace - și cu desfășurarea evantaiului de mijloace plastice ale unei artiste care a ajuns în pragul maturității creatoare. Când munca didactică se desfășoară cu pasiune și competență se ajunge inevitabil la presiunea exprimării publice în alte forme decât cele strict pro- Plastică fesionale. expoziție Această este o ieșire în larg a Ralucăi Oana Baciu, care face în principal un act de traducere și interpretare plastică a limbajului formal și cromatic al copilului aducându-l mai aproape de paradigma de înțelegere a vârstei adultului, care în măsura în care a câștigat enorm prin educație a și pierdut din capacitatea de transpunere empatică în lumea copilului. În literatură Antoine de Saint Exupery face un astfel de exercițiu când scrie Micul Prinț, carte care pune cele mai grave probleme ale omului sub aparența jocului și mirării copilului, uzând inclusiv de ilustrații făcute de autor în registru infantil. Jules Renard, cu al său Morcoveață, înalță un monument stilistic în limba franceză sub semnul descrierii primei vârste, iar la noi Ion Creangă va seduce generații după generații cu ale sale Amintiri din copilărie. În pictura clasică, lumea aceasta este evocată preponderent prin reprezentările pruncului Iisus, aproape obligatorii pentru orice mare pictor al artei creștine. În pictura modernă și contemporană, interesul s-a mutat spre mijloacele de expresie specifice copilăriei, spre sinceritatea și sinteticul trăirii și expresiei, de la un Marc Chagall cu ale sale compoziții în care visul și realitatea se suprapun creionând perspectiva universului primar, pur și fantast al copilului, la primitivul Rousseau, la liniile simple, elementare ale lui Miro sau geometrismul rudimentar al lui Kandinsky ori Malevich. În pictura noastră contemporană, Horia Bernea -de pildă, pentru a cita doar numele lui - a folosit generos mijloacele de exprimare fragile, delicate și naive pentru a evoca lumea țăranului, acest copil perpetuu și lumea credinței sale religioase. Am apelat la aceste repere pentru a vedea că onestitatea cu care artistul alătură sursele inspirației ei (desenele copiilor), pentru a face evidente gradele interpretării, nu o scoate din șirul celor care cugetă matur și responsabil asupra copilăriei, din șirul celor 142 ♦ Mișcarea literară care încearcă să ipostazieze în registru asumat-artistic, dar cu mijloace aparținând primei vârste, puritatea, naivitatea, adevărul frust, imediat, gestul pornit din inimă, umorul involuntar și bucuria sinceră care sunt atributele acesteia. Cu alte cuvinte, jocul nu este evocat în joacă, naivitatea nu este privită naiv și astfel, cu această expoziție care are ca temă lumea copilăriei, artista nu se copilărește, ci urcă încă o treaptă pe scara împlinirii, pe scara ce o va duce spre realizarea de sine. Treapta aceasta este una ingenios propusă și curajos asumată și poate naște un stil, un fel de a interpreta realitatea, propriu și original, astfel încât peste ani să recunoaștem artista - indiferent de temă - în lucrări care să aibă acel ceva discret, dar profund, acel numitor comun inefabil, care să îi închege munca în operă. Dar mai trebuie spus ceva înainte de a încheia: din întreaga expoziție și din fiecare lucrare este transparentă dragostea și căldura cu care artista se raportează la copii, la lumea lor și la încercările de a o trece în linie și culoare. Vraja aceasta a umplut tot spațiul și pentru că a găsit calea de a pătrunde în lumea copilăriei prin iubire, pasiune și talent să o felicităm atât în calitate de dascăl cât și în calitate de artist plastic. Nud Mișcarea literară ♦ 143 Când pământul încearcă aripi proaspete Ionela-Silvia NUȘFELEAN Indiscutabil, experimentele creative abordate cu tandrețe și generozitate de Raluca Oana Baciu stârnesc uimire. Hai să vedem dacă am putea picta prin lentilele copilăriei! Cum ar fi să încercăm să transmutăm fragmente din paleta celor mici pe pânze serioase, fără urme de ridicol? Liniile, tușele cele mai sigure, fără doar și poate, ne-ar trăda, ar ilustra un novice, chiar un intrus în această lume candidă. Raluca e capabilă să redea „tărâmul celor mici” cu o dezinvoltură debordantă. Participările la simpozioane, conferințe, concursuri naționale și europene, articole de specialitate, publicațiile - Modalități de stimulare a creativității artistico-plastice la preșcolari, editura Nova Didactica, Bistrița, 2009, studiile doctorale, cu teza „Influențarea formativă a preșcolarilor prin intermediul educației artistico-plastice”, Cluj-Napoca, 2012 etc., dar mai ales seriozitatea cercetărilor sale permanente au construit o personalitate fermă și extensivă, locuită de câteva mărci indispensabile reușitei profesionale - calitate, inovare, comunicare reală. Proiectele demarate, abilitatea de a coordona activități de anvergură mare - revistă școlară, cursuri de formare, work-shop-uri, zeci de expoziții personale și de grup, precum și capacitatea de a organiza și coordona activitățile leadership -o înscriu pe coordonatele autenticității demersului didactic și plastic. Cu siguranță, artistei i s-au creionat perspective deosebite prin colaborarea cu cercetătoarea franceză Roseline Davido, într-un fel de ucenicie în exercițiu de „înminunare”. Abia așteptăm noi date legate de acest proiect. Raluca Oana Baciu - o artistă aparte, fragilă (doar aparent), consecventă și echilibrată - transpune emoția lumii într-o caldă și misterioasă cromatică. Compoziții fluide sau geometrizate, deschise sau în note ermetice, culorile pastelate sau pigmentate intens demască nevoia de expansiune plastică în note lirice sau raționale, nevoia de evantai de manifestare artistică. Forma e transfigurată la față, liniile, tușele fac schimburi de mesaje, ca într-un scenariu regizat ad-hoc. Reciprocitate cu rol edificator. Căutare, dar și găsire, frământare, dar și pace, pe drumul timpului viu, fiecare lucrare pare să-și îmbrace cămașa favorită. Întrebarea esențială pe care ne-am putea-o adresa ar fi „ce se percepe din spatele imaginii propriu-zise?”. E dificil de ales, din atâtea colecții, scurte flash-uri... Mintea s-ar mișca mai puțin provocată pe o linie domoală. Leit motivul care dă cursivitatea ilustrațiilor revistei îmi pare a fi poezia lucrurilor. Pământul parcă încearcă aripile tandreții, „amintirile” poartă reminiscențe luminoase, reactualizând trăirea, compozițiile închise - în profil, sesizându-se și vagi tente de Picasso - au o deschidere lăuntrică în ochii omniprezenți, „blue eyes”, „I watch through the blue sky inside your soul”. Doar prin cer putem privi în interiorul celuilalt și, prelungind alternativa comunicării/ comuniunii, îl încuviințăm pe Nicolae Steihardt iar - „prin alții spre sine”. Nimic nu e aleatoriu... Amintirile sunt „flori de toamnă”, anemonele sunt visele primăvăratice, florile toate șușotesc în zeci de nuanțe. Dar, în același timp, parcă toate elementele plastice se propun natural... Chiar și nudurile expresioniste au versuri de liric abstract. Frământate și meditative. Încearcă și ele două-trei schițe de poezii... Îmi amintesc aici de expoziția Boudoire, a lui Alexandru Lupșe, de pe simezele Galeriilor Arcade 24, spațiu în care conferenția Virgil Ciomoș despre „N. Steihardt: jurnalul ca experiență 144 ♦ Mișcarea literară spirituală”. Cel puțin interesant dialog spiritual între vizual și cuvânt. Raluca Oana Baciu, prin galeriile de artă colindate a auzit nenumărate conferințe mistico-filosofice, încercând să transpună plastic legenda meșterului Manole în câteva episoade esențiale. „Zborul”, cu accente de înălțare umbrite, „nenăscutul”, în câmp de galben, concentrat în piatră, Ana, „fiind parte din zid”, dă o căldură de roz aureolat peretelui rece. Ce păcat că ilustrațiile în Mișcarea literară sunt în alb-negru! Personajul, unic, central se inserează delicat în compoziții, culorile calde se propun tandru, dar ferm, în spațiul locuirii. Totuși, dincolo de materie sălășluiește legenda. O transcendere lucidă prin compoziția plină de semne, grafisme, litere... Ideile sunt concentrate; sub masca simplității, într-o folie protectoare, odih-nindu-se. Cu toate că reprezintă și pasaje urbane, planuri (geometrizate) ale orașului său, chiar colaje, sau străzi care vuiesc de șoapte într-un spectacol cromatic, înțelegem faptul că peisajele și naturile statice autohtone sunt favoritele Ralucăi în pictură. Andreescu, Luchian, Iser, Grigorescu, Dărăscu, Tonitza au fost pictorii citiți cu creionul în mână. Între „pădurea” verde de la Lechința și „copacii din vis” sunt intermediare dorurile albastre, mov și galbene ale artistei. Vibrația visului roșu se ivește în prelungirea imaginară a compoziției. Mișcarea se oglindește în „autoportret”-ul întrebător, străjuit de copaci cu picioare, ierburi vorbitoare. Un cerc de vibrație, cu pete a la Van Gogh într-o „bucurie a vieții”, sesizată de Irving Stone. În peisajele propuse, „clăile de fân” cântă într-o multitudine de miresme, gardul face pași, pensulația neostoită, surprinzător, odihnește. Se interpretează o arie nostalgică în multiple forme de expresie, o râvnire paradisiacă. Blândețea timpului, cumințenia casei bunicii, străjuită de crucea naturii dau metaforelor detalii din luminozitatea primordială. Nu e frig defel, dramatismul pare-se și-a ispășit drumul. Ne întoarcem pe „tărâmul celor mici”, fabulos, fascinant, unde casele au brațe protectoare, respirând aerul vioi. Raluca Oana Baciu încearcă setul cu vreo șapte-opt chei. Intră în tinda plină ochi de reflexii, în odaia primitoare a picturii, ca într-o bibliotecă în care vede în lucruri, dincolo de ele, transcende. De pe șevaletul înțelept trimite email-uri plastice tuturor din listă, împărtășind lumea ei într-o cromatică meditativă, plină de subtilitate și vibrație. Copacii din vis Mișcarea literară ♦ 145 Premiile Filialei Cluj a Uniunii Scriiitorilor din România, Minerva Chira, Ion Pop, Vasile Igna, Daniel Săuca 17 mai 2013. În imagine, Irina Petraș - președintele Filialei, Emil Boc - primarul municipiului Cluj-Napoca, Remus Pop - om de afaceri. Festivalul Național de Literatură și Folclor, Primăria orașului Vișeu de Sus, 2013. În imagine: Gheorghe Pârja, Olimpiu Nușfelean, Gavril Ciuban, Vasile Coman - primar, Gheorghe Șimon - deputat. Gavril Ciuban, Dorel Macarie, Olimpiu Nușfelean, Iuliu Copândean, Gheorghe Pârja Album cu scriitori Nicolae Vrăsmaș și Emil Dreptate la Cenaclul George Coșbuc din Bistrița, unde a fost evocat poetul Teo Vrăsmaș. Participanți la ședința de cenaclu 146 ♦ Mișcarea literară Mircea Petean - directorul editurii Limes, Olimpiu Nușfelean, Mircea Opriță, Ioan Pintea Mircea Opriță, invitat al cercurilor de teatru/creație literară de la Palatul Copiilor din Bistrița (coord. prof. lonela-Silvia Nușfelean), lectură din volumul Călătoriile din balansoar în Grădina Ioan Alexandru a Bibliotecii Județene Bistrița. “33 de minute de poezie și joc” - spectacol susținut de elevii de la Palatul Copiilor pe versurile poetului oaspete. Mircea Opriță în dialog cu elevii. Mircea Oprița în Călătoriile din balansoar Profesori, părinți și elevi. Scriitori (Icu Crăciu, Virgil Rațiu, Nicolae Vrăsmaș...), bibliotecari, profesori, părinți, elevi. Mișcarea literară ♦ 147 EVENIMENT EDITORIAL DUPĂ il DE ANI! 1CN MEIRLșAN Zilele Aletheia la Librăria N. Steinhard din Bistrița. loan Groșan Ion Mureșan, Dan Coman, Liviu Păiuș, Cornel Cotuțiu, Icu Crăciun, Zorin Diaconescu Pavel Șușară, Adrian Alui Gheorghe, Ioan Pintea, Ioan Cristescu Zilele Aletheia 2013 Alexandru Vlad, Pavel Târnovan Ștefan Manasia, Ion Pop 148 ♦ Mișcarea literară Virgil Rațiu își lansează volumul de proză scurtă Momentul autografelor Profetul de la Duba apărut la Ed. TipoMoldova. Îi e alături Mircea Oliv. George Țâra, Aurel Ștefanachi, Oliv Mircea, Virgil Rațiu Nicoleta Dohotari, Olimpia Mărginean, Elena Tomșa Virgil Rațiu, Profetul de la Duba Olimpiu Nușfelean prezintă revista Mișcarea literară. Olimpiu Nușfelean, Virgil Rațiu, Nic Șerban, George Țâra, Radu Macrea, Nicolae Vrăsmaș Mișcarea literară ♦ 149 Dezbaterea Ce citim în viață, cum citim viața?, la Bibliotecara Adriana Zegrean deschide dezbaterea. Biblioteca Județeană Geroge Coșbuc din Bistrița, cu participarea elevilor și profesorilor de la Concursul Național Lectura ca abilitate de viață. Invitați: Divid Dorian și Olimpiu Nușfelean. Dialog cu elevii. Lectură făcută de elevi din creația lui David Dorian, Olimpiu Nușfelean și Ioan Pintea. Ce citim în viață, cum citim viața? Participanți la dezbatere, în sala Liviu Rebreanu, moment Vizitarea bibliotecii. realizat cu sprijinul elevilor de la Palatul Copiilor Bistrița. 150 ♦ Mișcarea literară Cleopatra Lorințiu la Biblioteca Județeană George Coșbuc din Bistrița cu ocazia lasării romanului Pălăria de pai. Florin Săsărman Cornel Cotuțiu vorbește despre roman. Poetul și editorul Vasile George Dâncu Cleopatra Lorințiu cu Pălăria de pai Aspect din sala Liviu Rebreanu. În primele rînduri: Marilena Toxin, Alexandru Pugna - vicepreședinte al Consiliului Județean Bistrița-Năsăud, Menuț Maximinian Victor Știr... Scriitoarea într-un grup de cititoare de la Palatul Copiilor din Bistrița. Mișcarea literară ♦ 151 Revista Nord Literar la 10 ani de apariție, în Sala Europa a Primăriei Baia Mare (28 iunie 2013). În imagine: Gheorghe Glodeanu - director, Săluc Horvat - director executiv, Cătălin Cherecheș - primar (care a subvenționat premiile oferite cu această ocazie). Mircea Măluț, Olimpiu Nușfelean, Ioan Pintea, George Vulturescu, Aurel Ștefanachi Aurel Pop, Florica Bud, Vasile Igna, loan Groșan Marian Ilea, Crina Bud, Pavel Șușară Nord Literar - 10 Mircea Măluț, Olimpiu Nușfelean, Gheorghe Glodeanu, Mircea Popa, Florica Bud, George Vulturescu, Ioan Groșan, Aurel Pop, Săluc Horvat, Alexandru Zota, Ioan Pintea, Vasile Igna, Nicolae Goja, Aurel Ștefanachi pe treptele Consiliului Județean Maramureș. 152 ♦ Mișcarea literară Deschiderea Conferinței inaugurale susținute de prof. univ. dr. Virgil Nemoianu de la Catholic University of America -Washington la Consiliul Județean Bistrița-Năsăud, avanpremieră la inaugurarea sediului Bibliotecii Județene. În imagine: Alexandru Pugna - vicepreședinte CJ, Luigi Bambulea, Emil Radu Moldovan - președinte CJ, Virgil Nemoianu, Ioan Pintea - directorul bibliotecii, dr. Mircea Gelu Buta. Biblioteca Județeană „George Coșbuc” din Bistrița - o duminică a 9 cititorilor Virgil Nemoianu, Ioan Pintea, Mircea Gelu Buta Menuț MAXIMINIAN O sărbătoare a județului Bistrița-Năsăud ce va rămâne mult timp ca o amintire plăcută pentru lumea culturală! Ca o duminică a cititorilor și a celor care iubesc cartea. Biblioteca Județeană George Coșbuc din Bistrița a fost inaugurată în prezența Mitropolitului Andrei, a oficialităților din județ, a directorilor de biblioteci din țară, precum și a unor personalități marcante. Evenimentul a debutat cu tăierea panglicii, apoi cu o slujbă de binecuvântare a sediului instituției, oficiată de către ÎPS Andrei, alături de un numeros sobor de preoți și diaconi. La finalul acesteia, Mitropolitul Clujului, Maramureșului și Sălajului a adresat felicitări tuturor celor implicați în dezvoltarea acestei instituții de cultură: „Încep cu o felicitare pentru pr. Ioan Pintea, care s-a străduit ca Biblioteca Județeană să arate frumos, și în același timp îi felicităm și pe cei care l-au sprijinit ca acest local să arate minunat, pentru ziua de astăzi, când și-a primit Vizitarea expoziției dedicate lui Virgil Nemoianu în sala Liviu Rebreanu a Bibliotecii Județene George Coșbuc Traian Parva Săsărman, Daniela Fulga, Alexandru Câțcăuan, Adrian Iliuță, Nicolae Vrăsmaș, Raluca Baciu, Mircea Măluț Mișcarea literară ♦ 153 Aurel Rău, Georgică Cira, Călin Cira, Teodor Ardelean, Zorin Diaconescu Olimpiu Nușfelean, Aurel Rău, Liviu Papuc Victor Știr, Ioan Chiroban, dr. Radu Lezeu, Virginia Nușfelean, Virgil Sabău Eugenia Zegrean, Marcel Lupșe, Menuț Maximinian, Al. C. Miloș, Victoria Fătu-Nalațiu, Gheorghe Mizgan binecuvântarea. Fac o subliniere, acest așezământ de cultură și de spiritualitate ne provoacă să ne gândim la faptul că toată cultura își are rădăcina în cult. Și denumirile sunt apropiate, cultul și cultura sunt legate una de alta, chiar dacă în vremurile noastre se citește puțin.” Cuvinte alese la deschidere au avut Emil Radu Moldovan - președintele Consiliului Județean Bistrița-Năsăud, Alexandru Pugna -vicepreședinte, Ovidiu Victor Frenț -subprefectul județului, Ovidiu Teodor Crețu -primarul municipiului Bistrița, Camelia Tabără - inspector general, Inspectoratul Școlar Județean Bistrița-Năsăud, Virgil Nemoianu -prof. univ. dr. Catholic University of America-Washington, Vasile Sebastian Dâncu - prof. univ. dr. Universitatea din București, Aurel Rău - scriitor, Constantin Cubleșan - prof. univ. dr. Universitatea „1 Decembrie 1918” Alba Iulia, Dina Paladi - șef serviciu Biblioteca Națională a României, Ioana Mitea - redactor Revista Română de Istorie a Cărții, Biblioteca Națională a României, Elena Cebotari - director Biblioteca Liviu Rebreanu Chișinău, Liviu Papuc - șef serviciu, Biblioteca centrală Universitară Mihai Eminescu Iași, Scott Andersen - director adjunct și Camelia Crișan -manager departament Trening, Program Biblionet, Irex România, Dragoș Neagu -director Biblioteca Județeană Panait Istrati Brăila, președinte ANBPR, Teodor Ardelean -director Biblioteca Județeană Petre Dulfu Baia Mare, Sorina Stanca - director Biblioteca Județeană „Octavian Goga” Cluj, Ligia Antonia Mirișan - director Biblioteca Județeană „Gheorghe Șincai” Oradea, Olga Iordache -bibliotecară, Biblioteca Județeană Gh. Asachi Iași, protopopii de Bistrița și Năsăud, Alexandru Vidican și Ioan Dâmbu, Gavril Țărmure - director Centrul Județean pentru Cultură Bistrița-Năsăud, Alexandru Gavrilaș -director Complexul Muzeal Bistrița-Năsăud. Dintre cărțile și autorii ce au lansat în acest cadru festiv, amintim: Mai putem trăi frumos? de Andrei Andreicuț, Ed. Renașterea, 2013, Opere 1. Structuralismul. Calmul valorilor de Virgil Nemoianu, Ed. Spandugino, 2013; Poveștile, viața și moartea de Vasile Sebastian Dâncu, Ed. Eikon, 2012; Proximități și mărturisiri de Ioan Pintea, Ed. Cartea 154 ♦ Mișcarea literară Românească, 2012; Douăzeci de Cornel Cotuțiu, Ed. Charmides, 2013; Bibliotecile publice din Comitatul Bistrița-Năsăud de Aba-Maria Nenițoiu, Ed. Eikon, 2013, prezentarea fiind asigurată de Virgil Nemoianu, Constantin Cubleșan, Bogdan Ivanov, Luigi Bambulea, Vasile George Dâncu. Vizitarea expoziției „George Coșbuc - Timp și Eternitate” și întâlnirea colocvială „Bibliotecari și biblioteci” au fost alte repere ale sărbătorii. În acest cadru a fost lansat Ghidul Bibliotecii Județene George Coșbuc, un excelent volum de prezentare a instituției. Moment muzical susținut de elevii Liceului de Muzică „Tudor Jarda” Bistrița, prof. Cristian Lepădatu - pian, corepetitor: prof. Bianca Truț au adus un plus de frumusețe evenimentului. Merită amintit faptul că directorul Bibliotecii Județene Petre Dulfu Baia Mare, Teodor Ardelean, va dona bibliotecii bistrițene 10.000 de cărți. Biblioteca este în sărbătoare. Clădirea de pe Odobescu arată ca o adevărată instituție culturală. De la poartă până la ultimul detaliu din curte, de la intrarea în clădire, până la ultimul raft, totul este aranjat și etichetat. Chipurile nemurite de artiști ale scriitorilor Ioan Alexandru și George Coșbuc și-au găsit, în sfârșit, casa. De acum vor putea fi admirate de bistrițeni așa cum merită. În fața fostei Biblioteci Județene se afla bustul poetului Ioan Alexandru (1941-2000), prieten al bistrițenilor. Bustul scriitorului, turnat în bronz, ridicat pe un soclu de andezit, este opera sculptorului Vasile Gorduz și a fost donat de Vasile Vasinca și Radu Feldiorian, dezvelirea având loc la data de 14 septembrie 2002. Odată cu mutarea bibliotecii în Palatul Culturii, bustul a rămas pe o proprietate privată. Soluția optimă pentru redarea comunității a fost amplasarea în curtea bibliotecii actuale, acolo unde va fi o adevărată grădină ce va purta numele poetului, cu bănci, flori, iarbă. Aici se vor derula vara evenimente de care se vor bucura toți cei care iubesc cartea. Ioan Alexandru a revenit acasă, alături de George Coșbuc. Bustul lui George Coșbuc s-a aflat în fața Direcției pentru Cultură, în grădina fostei case a lui Ceaușescu. Odată cu revendicarea, bustul a rămas într-o curte privată. Lucrarea este Tăierea panglicii la noul sediu al Bibliotecii Județene George Coșbuc din Bistrița IPS Andrei, Ovidiu Crețu - primar, Ioan Pintea - director, Vasile Sebastian Dâncu, Emil Radu Moldovan -președinte CJ, Alexandru Pugna - vicepreședinte CJ, Ovidiu Frenț - subprefect, Camelia Tabără - inspector școlar general Stropirea cu apă sfințită Firma Bibliotecii Județene George Coșbuc din Bistrița Mișcarea literară ♦ 155 Ioan Pintea - directorul bibliotecii Conferențiază Vasile Sebastian Dâncu Elena Cebotari - directorul Bibliotecii Liviu Rebreanu din Chișinău Sorina Stanca - directorul Bibliotecii Octavian Goga din Cluj-Napoca realizată din tablă de G. Pîrvan într-o manieră modernă. După mult timp, în așteptare, bustul și-a găsit locul binemeritat în fața Bibliotecii Județene (Palatul Culturii), care poartă numele George Coșbuc. Pe fațada instituției scrie mare Biblioteca George Coșbuc, iar chipul poetului se oglindește spre bucuria lecturii. Sala „Liviu Rebreanu”, care găzduiește manifestările artistice, este și ea „atestată” printr-un citat din marele romancier, însoțit de o fotografie: „Fiecare citește ceea ce îi permite mintea să înțeleagă și gustul să aprecieze. Dar din toate lecturile unui om-fie pe bază de roman-foileton sau pe critica rațiunii pure-se alege o bibliotecă specială. Un mănunchi de cărți pe care nu te mulțumești să le deschizi numai odată. Un mănunchi de cărți în care te uiți des, ca la un tablou preferat”. Galeria cu tablouri a marilor scriitori ai țării completează această paletă a instituției. Nu lipsesc cărțile scriitorilor bistrițeni, puse și ele la loc de cinste într-o expoziție. „În perioada trecută, aici, pe unde umblăm noi, a locuit Carol al II-lea ca prinț, fiind multe povești despre popasul lui la Bistrița” spune directorul Ioan Pintea. „Am asistat la un moment festiv emblematic pentru Bistrița, cu multă lume și mulți cititori. Ca să aducem biblioteca în starea de acum am muncit enorm, pentru că, deși clădirea era nouă, sălile erau goale. De zeci de ani Biblioteca Județeană a fost un depozit în chirie. În sfârșit are o clădire a ei. Dacă nu era președintele Radu Moldovan și vicepreședintele Alexandru Pugna, această clădire avea alte destinații, fiind extrem de râvnită. Faptul că suntem căutați, că avem mulți cititori, că la manifestările noastre vin mereu chipuri noi, nu poate decât să ne bucure” declară Ioan Pintea, directorul Bibliotecii Județene George Coșbuc. Clădirea de pe strada Alexandru Odobescu a fost ridicată în 1884, prin proiectul arhitectului Carl Schobll, fiind, pe rând, reședința medicului Cristof Reinl al Garnizoanei, reședință a prințului Carol al II-lea, viitorul rege al României, sediul Băncii Maghiare, iar din 1947, imobilul a fost sediul Băncii Naționale a României. 156 ♦ Mișcarea literară Lucian PERȚA Tucu Moroșanu Dilema poetului (din Mișcarea literară, nr. 2/2013) Nesătul nicicând de drumuri Ce-s cu rouă presărate, Fugi de-orașele cu fumuri În acest ev ancorate. Te ridici dintre pahare Și în toamnă te-exilezi, Insomnia îți dispare Și poet te și visezi. Talismanu-nsingurării Ce te-a însoțit prin ani N-a fost bun și publicării, Că editorii cer bani. Geaba știi tu prozodie Și ai rima-n buzunar, Ți-e un gând la poezie Și un altul la Cotnar Când erai acolo mare Magaziner la toate, Peste pivnițe și fiare Vechi și toate-nmierăsmate Și-acum ești într-o dilemă, Ce să faci și ce să scrii : Să te-ntorci acolo-n schemă, Sau rămâi la poezii? Sterian Vicol Punct și virgulă (din Mișcarea literară, nr. 2/2013) Trebuie să fii puțin nebun ca să mai crezi că în poezia de azi semnele de punctuație mai au o cât de cât semnificație, sau vreun rol acolo, să vezi de exemplu că virgula sau punctul, sau punctul și virgula, fac mai poezie poezia. Aici e de fapt toată șmecheria, precum zicea domnișoara Cucută, cruntul adevăr că poeții de azi încă nu sunt vindecați de păcatul necunoașterii punctuației. Acestea fiind datele situației, nu știu de ce unii sunt profund indignați și bârfesc la Cafeneaua literară „Porto Franco” și pe la colțuri de stradă și la „Casa Românească” că nu mai vrea nimeni s ă-i citească... Ei, și?! Simona-Grazia Parodii Dima pur și simplu Stăpân (din Mișcarea literară, nr. 2/2013) Poet adevărat e doar cine poate rezolva ecuația liniștită a cuvintelor ce aparent sunt antagonice. Dată fiind situația devălmășiei politice de acum, Mișcarea literară ♦ 157 providențial ar fi ca să aibă și niște părinți scriitori, măcar prozatori, dacă nu poeți. Asemenea dresorilor de tigri, poetul îmblânzește cuvintele și, încetul cu încetul, le devine chiar confesor. În viața socială țintele lui sunt să devină membru în toate organizațiile ce-i pot oferi un viitor, nelăsându-l pe stradă, o umbră la ora fulgerului, o mult prea ușoară pradă criticilor Hadesului! Gheorghe Pop Peregrin spre Dincolo (din volumul Peregrin spre Dincolo, ed. Eurotip, Baia Mare, 2012) și m-am dus, m-am dus, m-am dus de la Cicârlău în sus, din parohie în parohie, peregrin spre poezie -și m-am dus, m-am dus, m-am dus spre tărâm iubit nespus, peregrin printre străini, într-un capăt de Seini, de Lumină povestind și de Crugul din colind -și m-am dus, m-am dus, m-am dus unde-alte ispite nu-s decât scrisul și cititul și umblatul cu stropitul -acolo mi-am purtat pașii, ierte-mă enoriașii! Adela Naghiu Când dau de poezie (din volumul Fiul risipitor și Limita de discreție, ed. TracusArte, București, 2011) cum freamătă nuielușa fântânarilor când dau de apă, așa și eu, când dau de cuvinte ce au rezonanță poetică, mereu freamăt și dau din picioare -limita de discreție mă obligă să mă opresc aici din relatare, dar nu prea dau de cuvinte poetice azi și aceea selecție naturală că parodiștii le-au risipit și bagatelizat. Sunt aproape muribunde și rare, precum s-a întâmplat și cu poetele fecioare nu vreau la revoltă să instig, nici doar așa să arunc mănușa, dar îmi vine să mă despletesc și să strig: rupeți-i lui Perța nuielușa! Elena Ștefoi În zare pe calea ferată (din volumul Raport de etapă, antologia Din cele mai frumoase poeme din 2011, ed. Tracus Arte, București, 2012) Ninge de o săptămână cum numai în Canada ninge, dar trenurile aici nu întârzie ca la noi niciodat' fiindcă a făcut repetiții zilnice, canadianul învinge în lupta cu zăpada, mereu aliniat la start. La ambasadă la noi doar câțiva nămeți îmi aduc aminte de Fălticenii mei în iarnă și i-am rugat pe băieți să-i lase acolo. În diplomație ei, vorba domnului Pleșu, sunt folositori, ne ajută să gândim la rece la toate. Eu, ca ambasador, de multe ori în preajma lor mi-am văzut problemele rezolvate. Ar mai fi câteva amănunte, dar acest raport de etapă n-o să le amintească. Nu suntem rupți de lume, muncim, facem sport și luptăm ca faima României să crească! 158 ♦ Mișcarea literară CITITOR DE REVISTE Caiete Silvane - 100. Revista literară zălăuană Caiete Silvane a împlinit 100 de ediții. Numărul pe mai al revistei reflectă acest fapt. În editorialul său, Daniel Săuca, redactor-șef, menționează: „Din februarie 2005 mai ales, odată cu apariția noii serii, „Caiete Silvane” face parte din viața mea, devorator și eliberator totodată. Sunt bucuros (și, vai, cât de puține momente de bucurie avem.) că am ajuns la numărul 100, și nu oricum. Din „mantaua” revistei au ieșit critici literari, destule cărți valoroase, unor scriitori le-am schimbat destinul literar, am editat numeroase suplimente (cel mai recent vizând un experiment etnologic la Aluniș). Și pentru că revista contează, nume mari ale literaturii române actuale au venit în Sălaj pentru lecturi publice, acceptând, fără rețineri, și să publice în coloanele ei. Editarea publicației, din februarie 2012, sub egida Uniunii Scriitorilor din România, confirmă drumul nostru.” În paginile revistei, evenimentul este salutat de Tiberiu Marc -președintele Consiliului Județean Sălaj, Radu Căpîlnașiu - primarul municipiului Zalău, Prof. Dr. Octavian Lazăr Cosma, membru corespondent al Academiei Române, Viorel Mureșan, Daniel Hoblea, Ileana Petrean-Păușan, Marin Pop, Marcel Lucaciu, Imelda Chința, Irina Petraș, Ștefan Jurcă, Lucian Vasiliu, Augustin Mocanu, Virgil Diaconu, Maria și Grigore Croitoru, Olimpiu Nușfelean, Nicolae Prelipceanu, Liviu Ioan Stoiciu, Septimiu Țurcaș, Eugeniu Nistor, Florica Bud, Florica Pop, Dennis Deletant, Cristian Fulger, Ioan F. Pop, George Vulturescu, Irina Goanță, Victor Munteanu, George Rădeanu, Petru Galiș, Traian Ștef, Ion Pițoiu-Dragomir. Un Index bibliografic reiterează sumarul celor 99 de numere apărute în seria nouă a revistei. Kelemen Hunor semnează un grupaj de versuri în maghiară și română. Olimpiu Nușfelean publică eseul Să furi raiul cu ajutorul cuvîntului. Sumarul este întregit de cronici literare, reportaj, eseu, fotografii. La cât mai multe ediții, Caiete Silvane! Nord Literar - 10 ani de apariție. Revista literară băimăreană Nord Literar a făcut 10 ani de apariție. În editorialul său intitulat După zece ani, Gheorghe Glodeanu, director, mărturisește: „Am dorit să devenim o revistă axată pe talent și pe prietenie. Și cred că am reușit. Ce va urma, vom vedea. Începutul a fost făcut și, după un deceniu, putem spune că revista Nord Literar a făcut istorie. Istorie literară. Este o poveste frumoasă, una din puținele povești frumoase pe care le oferă lumea de azi. O lume ce s-a înstrăinat tot mai mult de actul de cultură. Nord Literar s-a născut din aspirațiile unor oameni care iubesc sincer literatura și care au luat-o în serios. Niște oameni care au visat și care continuă să viseze. Iar visele lor și ale colaboratorilor lor vor duce povestea mai departe în următorul deceniu.” Evenimentul este salutat de Zamfir Cicveu - președintele C.J. Maramureș, Pamfil Bercean - subprefect, Cătălin Cherecheș - primar, Irina Petraș, Horia Bădescu, Elena Liliana Popescu, Mircea Petean. Gheorghe Glodeanu cometează studiul lui Cosmin Perța Introducere în fantasticul de interpretare, vol. I, apărută la Editura Tractus Arte. Ștefan Jurcă realizează un dialog cu Săluc Horvat, directorul executiv al revistei, care recunoaște: „Din fericire pentru noi, oferta de publicare este mai mult decît generoasă. Propunerile vin din cele mai diferite zone ale țării, uneori și din străinătate, dovadă că Nord Literar a devenit o revistă cunoscută și prețuită de scriitori și de critica literară.” Revista publică versuri semnate de Vasile Igna, Ioan Es. Pop, Nicolae Scheianu, Corina Petrescu, Bianca Molnar, Marian Barbu, proză de Radu Ulmeranu. Augustin Cosmuța scrie despre apariția și manifestarea „ideii de revistă” la Baia Mare iar Gheorghe Pârja despre prezența lui Mario Vargas Llosa la Cluj-Napoca, scriitor celebru pe care l-a întâlnit la Facultatea de Litere din orașul de pe Someș. La mulți ani, Nord Literar! (O. N.) Mișcarea literară ♦ 159 Poesis, nr. 1-2-3/2013. Numărul triplu se deschide cu poemul Ipotești, de Emil Botta. Astăzi puțini redactori de reviste, de emisiuni radio și TV își mai amintesc de poetul Emil Botta. Emil Botta este cel înscris foarte clar, distinct în linia lirică interbelică Blaga-Arghezi-Bacovia-Botta. Toți însă pe Emil Botta îl evită, nu din oarecare ranchiuni și circumstanțe, pur și simplu au uitat de poet. Emil Botta este cel care a deschis și definit prin versuri spiritul ludic în poezie, metafizica lirismului și jocul histrionic. Când un comentator de poezie abordează creația lui Mihai Ursachi, ca prin minune, uită de predecesorul său, important, Emil Botta, cel care i-a deschis ochii, Ursachi fiind urmat în anii '80 tare îndeaproape de Nichita Danilov. Mai departe, revista Poesis îl aniversează la 60 de ani pe poetul Daniel Corbu. Prozatorul Alexandru Vlad semnează proză scurtă ca și cum ar semna un editorial. A mai făcut el din astea. George Vulturescu scrie despre poezia lui Aurel Pantea. Aurel Pantea, precum toți poeții din Ardeal, din Transilvania, este prea puțin cunoscut. Pe ăia din Iași și București îi cam doare în cot de poezia lui. Probabil nu au vreme, după cum am constatat că nu au vreme nici măcar de ei. Sunt, dar nu arată că ar exista. Ca atare, G. V. stabilește despre poetul Aurel Pantea un discurs ce instaurează și instituie inventarul tanaticului din poezia lui A. P. Din scrisele lui G. V. cel mai mult mi-au plăcut următoarele rânduri: „Aurel Pantea este un artaudian al viziunilor entropice ale «sfârșitului limbajelor», în imposibilitatea de a gândi un «limbaj atroce» care să exprime golul, nimicul...” Și totuși, în paginile revistei dăm peste un eseu despre „alexandrinism și criză la Emil Botta”. Sunt pomenite volume de Emil Botta apărute înainte de '89 și după. Semnează George Achim. Ca un făcut însă, comentatorul în textul său nu-l poate despărți pe poet de actor și-o trage pe arta domeniului evidenței, cu „teatralitatea poeziei lui Emil Botta”, definiție care este o bazaconie numai în capul necitiților, și-o dă înainte cu: efectele spectaculare, măștile eului și știința gradării și exteriorizării emoției și sentimentului. De aici, nu e mult pentru ca George Achim să ajungă la o concluzie barbară luată după Mihail Sebastian: imaginea de „lunatic” a lui Botta, de ins funambulic, rătăcit într-o lume de transparențe și de fum, fascinat de mistere și de artificii, mistuit de fantasme și de melancolii. Bine că mai încolo G. A. recunoaște: „despre relația dintre poet și actor, Botta vorbește cu parcimonie și cu evidentă stânjeneală”. Dar cu astea nu am făcut nimic. Emil Botta este un mare poet român, de la care și Nichita Stănescu, suit acum pe lauri, a învățat - și sunt convins că l-a cunoscut - foarte mult. Jurnalul național, ianuarie-martie 2013. Mircea Handoca a publicat de curând un frumos și impresionant volum intitulat provocator „Fost-a Eliade credincios?” (Iași, Editura TipoMoldova - 2011), notează Mac Linscott Ricketts. În altă parte, în articolul „Cunoaștere și comunicare”, Constantin Mihai meditează ortodox în felul următor: „Există sisteme de gândire care gravitează în jurul apodicticului, problematicului, sisteme materiale cu un caracter reflectoriu, adică punctate de o conștiință teoretică. Rațiunea umană pendulează între o gândire sistemică și un aspect pasiv al sistemului reglat de o latură autonomă a mentalului și de o latură eteronomă a lucrurilor interioare și exterioare. Singura modalitate care asigură depășirea polarității subiect-obiect este mistica cunoașterii fundată pe har. Jocul spiritual care decurge din triada Har-chemare-căutare este o certitudine că și cunoașterea își are sediul în mistică. De aici deosebirea fundamentală între tipul antropologic autonom, supus controlului logic al conceptelor, raționamentelor și tipul antropologic religios, dominat de logica Adevărului Relevat, unic, vehiculat de dogma creștină.” Ce ați înțeles din rândurile reproduse? Mărturisesc că eu nu am priceput nimic. Mărturisesc că nu o să pricep niciodată cum cunoașterea și-ar putea avea sediul în mistică. Titu Popescu, la rubrica sa, scrie o cronică lungă la cartea lui Ioan Pintea, Proximități și mărturisiri (Cartea Românească, București, 2012): „Atingerea teologului de condiția de cărturar îi imprimă un fel de blajinătate reflexivă, ceea ce se vede și din fotografia autorului de pe ultima copertă, ca și din reproducerea de pe prima, după Lectura breviarului, seara, de Carl Spitzweg.” Timpul nr. 3/2013. Revista de cultură apare la Iași din 1990, la inițiativa scriitorului Liviu Antonesei și a altor confrați ieșeni. Pentru că revista Timpul are în orașele din țară o distribuție al cărei traseu îmi este necunoscut - în chioșcurile de ziare din Bistrița a apărut doar în primii trei ani de la 160 ♦ Mișcarea literară lansare - am să semnalez câteva nume de scriitori care semnează articole, cronici de carte, eseuri, opinii și voi alege un fragment de text care mi se pare cel mai grăitor din cele 24 de pagini ale publicației. Am remarcat pe Horia Pătrașcu, Mircea Gheorghe, Alexandru Petria (cu poezie), Ovidiu Pecican, Gabriel Andreescu, Dorin Tudoran, Emil Brumaru, Sorin Bocancea, William Totok, și apariția în librării a antologiei de poezie, Un taur în vitrina de piatră, de Liviu Antonesei, editată de Adenium din Iași. Horia Pătrașcu ia la măcinat volumul Martei Petreu, Un trecut deocheat sau Schimbarea la față a României (Editura Institutul Cultural Român, București): Cu toate că, fiind o cultură mare („sortită unei meniri monumentale în lume”), Rusia este diferită de România, intrarea sa tardivă în istorie (abia în secolul al XIX-lea) o face, exclusiv din acest punct de vedere, similară situației în care se află România. De la felul în care „rușii au frământat până la obsesie problema destinului lor” pe toată întinderea secolului al XIX-lea trebuie să învețe românii dacă vor „cu adevărat să-și croiască drum în istorie”. Nu e nici într-un caz vorba de împrumutul unor forme exterioare specifice acestei țări, ci doar de intensitatea trăirii problemei destinului propriu. Finalitatea nu este transformarea României într-o cultură mare căci cultura mare este „mare” prin natura ei, este destinată de la bun început să fie mare și deci o cultură mică nu poate deveni mare. Rusia nu poate servi decât drept catalizator al transfigurării României într-o cultură... intermediară, așa cum este Spania. Privind la Rusia, România trebuie să-și propună să devină o Spanie a sud-estului Europei. (V.R.) În Dacia Literară, nr. 5-6/2013, un număr dens și echilibrat, Adrian Dinu Rachieru „sacrifică” 20 de pagini pentru a scrie, documentat și convingător, „Despre «dualismul eminescian»”, evocând personalitatea marelui poet și gazetar. „Tratat anistoric, ridicat în ochii posterității la rangul exemplarității, adevăratul Eminescu a fost, deseori, «pierdut» sub crusta aprecierilor «generaliste», fiind convocat ca argument suprem în orice demonstrație și desfigurat prin comentarii partizane, colorate ideologic. Și dacă în ipostază lirică s-a dovedit a fi «cel dintâi fapt pozitiv al poeziei noastre» (după aprecierile lovinesciene), tot criticul de la Sburătorul amenda publicistica eminesciană considerând-o o «eroare fatală»”, este de părere criticul de la Timișoara. Tot despre Eminescu mai opinează Iulian Marcel Ciubotaru, George Bodea, Theodor Codreanu și Constantin Cubleșan. Admirabile pagini semnează scriitorul de la Câmpulung Moldovenesc, Ion Filipciuc, rememorând secvențe trăite în compania regretatului universitar ieșean Dumitru Irimia, conducătorul științific al lucrării profesorului Ion Filipciuc pentru obținerea gradului didactic I, iar Alexandru Zub o evocă pe Zoe Dumitrescu-Bușulenga. Un grupaj consistent de poeme semnează Kiki Dimoula din Grecia (prezentarea și traducerile de Andreas Rados și Valeriu Mardare), iar proza este reprezentată de Viorel Dianu. La chestionarul cu accente lirice răspund de data aceasta Gellu Dorian, Ioan Holban, Gheorghe Schwartz și Maria Pilchin din Chișinău. Ne-au mai reținut atenția semnăturile lui Aurel Leon, Luca Prisecaru, Nicolae Scurtu, George Popa, Stelian Dumistrăcel, Sterian Vicol, Constantin Coroiu, Vlad Zgârciob, Andrei Brezianu, Grigore Ilisei, Liviu Grăsoiu, Amalia Voicu, Adrian G. Romilă, Luca Pițu, Vasile Iancu, Ioan Răducea, Florin Faifer, Liviu Apetroaie, Vasilian Doboș, George Stanca, Olga Rusu, Călin Ciobotari (interviu cu Liviu Rusu), Sorina Bălănescu, Constantin Ostap, Liviu Timofte. O revistă care apare în provincie, fără a fi deloc provincială. Vatra, nr. 4-5/ 2013, are un sumar atât de bogat în subiecte „tari”, încât îți vine greu chiar și numai să le amintești pe toate. De aceea vom trece în revistă doar cele cinci cronici literare semnate de Liana Cozea, Andrei Moldovan, Andrei Zanca, Alex Goldiș și Kocsis Francisko. Compromisuri dureroase se intitulează cronica Lianei Cozea, care pune sub lupă volumul Anei Selejan intitulat „Glasul patriei -un cimitir al elefanților în comunism”, apărut în 2012, la Editura Vremea din București. Cartea dezvăluie «realitatea paralelă» pe care puterea comunistă a creat-o prin revista mai sus amintită, publicație ai cărei cititori-țintă erau emigranții români, după cum mărturisește însăși autoarea cronicii. Apărută în 1955, Glasul patriei își încheie misiunea la 20 septembrie 6 - 2006 Târgu Mureș Mișcarea literară ♦ 161 1972, din noiembrie al aceluiași an urmând să apară „urmașa” ei, Tribuna României. Organ al Comitetului român pentru repatriere, revista a reunit în paginile ei semnăturile unor prestigioși «intelectuali vulnerabili», în majoritate foști deținuți politici sau foști emigranți, câțiva reabilitați [.], ei devenind argumentul suprem al libertății creatoare sau al prestigiului și succesului comunist, dobândite fără îngrădiri și părtiniri”. Printre aceștia, amintim: Tudor Arghezi, George Călinescu, Șerban Cioculescu, Al O. Teodoreanu (Păstorel), Victor Eftimiu, Cezar Petrescu, Virgil Cândea, Radu Gyr, Ion Vinea, Nichifor Crainic, Constantin Noica și alții. Liana Cozea constată „lipsa de grabă a Anei Selejan, meditația și scrisul chibzuit, spiritul de echitate și absența oricăror exagerări care ar putea trimite cu gândul la un «parti pris»”. Ca să conchidă fără echivoc: „Cartea aceasta este o meditație asupra compromisurilor dureroase pe are mulți scriitori remarcabili au fost constrânși să le facă: «Regimurile despotice au obligat elitele autentice ale spiritului la această existență dublă, dar nu le-au îngenuncheat. În vizionarismul lor, știau că partea ascunsă a creației își va lua revanșa față de partea vizibilă, zornăitoare»”. Cronica lui Andrei Moldovan, Jocul de-a zeii, se referă la volumul ERG (Editura Charmides, 2012) semnat de Dan Coman, „prezență aproape singulară în lirica noastră de azi”. Dovedindu-se, și în această analiză, riguros în observații și judecăți, cu argumente convingătoare, Andrei Moldovan afirmă, printre altele: „În piesa de teatru a lui Camus, „Jocul de-a zeii” se termină tragic, într-o lume care se alienează. În volumul ERG nu putem vorbi despre tragism, iar dacă există el se consumă în subteranele adânci ale ființei, fără a îngădui semne de suprafață. Asta pentru că Dan Coman nu poate renunța deplin la sensibilitatea umană, nu poate juca fără rezerve rolul olimpienilor”. Pentru ca în final, cronicarul să dea o sentință greu de contestat, în ceea ce-l privește pe poetul pus în discuție: „Acest din urmă volum de poeme întărește convingerea că Dan Coman este o voce lirică aparte, de aceea riscă să fie și una durabilă”. Andrei Zanca despre volumul Grota și literele (Editura Eikon, Cluj-Napoca, 2013): „«Obsesia Nordului», ca drum al decantării, limpezirii și transparenței lăuntrice, ascunde un paradox: textele lui George Vulturescu constituie o „opera aperta”, interpretabilă dinspre extrem de variate unghiuri. Dincolo de ele însă bardul Nordului urcă-coborând și coboară înălțându-se pe filiera arhetipală, mitică a marii poezii dintotdeauna”. Cronica lui Andrei Zanca se intitulează „Un bard al Nordului”. Cea de a patra cronică, „Tânăra mânioasă”, este semnată de Alex Goldiș, care analizează ultima plachetă de versuri a Angelei Marinescu/Marcovici, Intimitate, (Editura Charmides, Bistrița, 2013). Spune, printre altele, cronicarul: ”«Intimitate» e, în primul rând, o reflecție despre «procesul întunecării scrisului». Peste tot în volum, Angela Marinescu/Marcovici își testează resursele, își pipăie organele poetice să vadă dacă și în ce măsură au rămas intacte, încearcă să se reconecteze la sursa primară a inspirației. De aici, simpatia față de «chinezoaica înaltă, din lumea asiatică a poeziei», teama de sterilitate dramatizată în invocarea ei tot mai insistentă, încercarea de elucidare a secretului «intensității» - și, peste toate, respectul înfiorat față de «mișcările mele de poetă virgină»”. În fine, Kocsis Francisko încheie seria cronicarilor acestui număr de revistă cu Un mare iubitor de nuanțe, pe numele său Teodor Borz, care face parte, după cum ne informează cronicarul, din gruparea de poeți formată în jurul revistei Vatra la mijlocul anilor 70. Este pus în discuție volumul Colivii, apărut la Editura Ardealul, Târgu-Mureș, 2011. E o cronică amplă, minuțioasă, aplicată. Din motive lesne de înțeles, cităm doar finalul acesteia: „Unul dintre poeții remarcabili ai generației optzeci, Teodor Borz este (...) un poet al rafinamentelor, un giuvaier ale cărui melancolii sunt ridicate în parabolă și tensionate uneori până la paradox”. Să mai adăugăm că tema acestui număr este Biserica vs stat, la care colaborează: Florin Poenaru, Vasile Ernu, Victoria Stoiciu, Costi Rogozanu, Iulia Popovici, Veronica Lazăr, Alex Cistelecan, Ana Bazac, Natalia Buier, Theodor Adorno și Gabriel Catalan. (A. P.) 162 ♦ Mișcarea literară CĂRȚI SOSITE LA REDACȚIE Ion Pop Nichita Stănescu spațiul si măștile poeziei ion bogdan elegii domestice DACIAxxi „Conform prevederilor Statutului, Uniunea Scriitorilor din România nu este responsabilă pentru politica editorială a publicațiilor și nici pentru conținutul materialelor publicate.” Raluca BACIU, Peisaj ASOCIAȚIA ARHEO VEST TIMIȘOARA ARHEOVEST V2 -IN HONOREM DOINA BENEA-Interdisciplinaritate în Arheologie și Istorie Timișoara, 25 noiembrie 2017 JATEPress Kiado Szeged 2017 Editor: Sorin FORȚIU (cu mulțumiri pentru ajutorul punctual acordat lui Andrei STAVILĂ, Cristian OPREAN, Adrian CÎNTAR și Simona REGEP) Coordonator: Dorel MICLE DVD-ROM: Adrian CÎNTAR WEB: Sorin FORȚIU și Claudiu TOMA Coperta: Alice DUMITRAȘCU Foto copertă: Tudor VREME-MOSER, http://ideatm.ro/wordpress/ Această lucrarea a apărut sub egida: I5T Universitatea de Vest din Timișoara Asociația ArheoVest Timișoara CONSILIUL JUDEȚEAN TIMIȘ © ArheoVest, Timiș oara, 2017 Președinte Lorena SMADU 5 www.arheovest.com ISBN 978-963-315-358-1 (Osszes/General) ISBN 978-963-315-360-4 (II. kotet/volumul) Avertisment: Acest volum digital este o imagine cât se poate de fidelă a celui tipărit. Responsabilitatea pentru conținutul materialelor revine în totalitate autorilor. DVD-ROMul conține contribuțiile în varianta color precum și imaginile la rezoluția maximă trimisă de autor. NOI IPOTEZE DE LUCRU PENTRU CERCETAREA EPOCII BRONZULUI ÎN BANAT (II). UN POSIBIL COMPLEX DE FORTIFICAȚII ȘI AȘEZĂRI ÎN AREALUL LOCALITĂȚILOR VARIAȘ - SATCHINEZ (JUD. TIMIȘ) Leonard Dorogostaisky*, Alexandru Hegyi** * Asociația “ArheoVest”, Timișoara; ldoro1959@gmail.com ** Universitatea de Vest din Timișoara; alexandruhegyi@gmail.com Abstract. Since 2015 until nowadays, one aim of the ArheoVest Association was focused on field check of numerous chromatic anomalies related to various archaeological structures ob-served on satellite and aerial images within western plains of Romania. One particular area is located near the Variaș and Satchniez villages from Timiș County, RO , 35 km north-west of Timișoara, the largest city within the county. The results highlights the existence of a large en-semble of fortified settlements, close to above mentioned villages (Variaș: Odaia Jupanschi -c. 154 ha; Pământ Alb - c. 47 ha; Iarcu Mic - c. 22, 5 ha; Satchinez: Râtul Popii - c. 50 ha), con-nected to a linear fortification system (c. 20 km) called “Romer Schantze”. Based on some logical arguments, even though the following research has just started, we consider this linear earthworks to be rather related to the Late Bronze Age than to the roman or post-Roman period. Most of the fortified settlements have a morphological connection with the “Romer Schantze” linear earth-works. The archaeological material found inside the enclosures (pottery, mill fragments, and ash traces over large areas) dates the fortifications back to the Late Bronze Age. The lack of archaeological material is observed inside the smaller enclosure of Variaș-Odaia Jupanschi fortification only, situation similar which Cornești-Iarcuri and Lovrin-Bugeac. For a closer understanding of the linear earthworks inner structure, three geoelectrical cross-cut profiles were designed. Keywords: large fortified settlements, Bronze Age, maps, satellite images, Banat, ERT. 1. Introducere Așa după cum promiteam în studiul1 nostru anterior legat de posibilul complex de fortificații din arealul localităților Cenei - Bobda - Beregsăul Mic - Cărpiniș - Checea (jud. Timiș), ne vom apleca și asupra unui alt posibil complex de fortificații și așezări de la sfârșitul epocii bronzului din arealul localităților Variaș - Satchinez (jud. Timiș), direct asociate cu așa-zisul “șanț roman”2. 1 Dorogostaisky, Micle, 2016, p. 602. 2 cunoscut în istoriografie și drept “val roman”. Pe harta districtului Timișoara (1720) el este vizibil în zona de nord-vest, on-line https://maps.hungaricana.hu/en/HTITerkeptar/561/ (1.09.2017). 747 În cursul anului 2015-'17, cercetările Asociației “ArheoVest”, având ca obiec- tive identificarea de noi așezări, s-au concentrat și asupra zonei Variaș - Satchinez din județul Timiș3. Desigur, înainte de a începe cercetările de teren, am vrut să cunoaștem evidența siturilor arheologice aflate pe teritoriul localităților Variaș și Satchinez, cât și a lucrărilor care fac referință la acestea și am consultat inițial repertoriile arheologice: RAN CIMEC3 4, Descoperiri arheologice din Banatul românesc5, Banatul în lumina arheolo- giei6, Arhiva Repertoriul Arheologic al României a Institutului de Arheologie “Vasile Pârvan”7, volumele I și III ale repertoriului lui Felix MILLEKER8, studiind perioadele preistorică și romană în special. În cazul localității Satchinez avem prezente numeroase situri arheologice, unele cu stratigrafie complexă, începând cu perioada neolitică (cultura Vinca)9, eneolitic (topor de cupru de tip Jâszladâny)10, epoca bronzului11, Gornea -Kalakaca12, cultura Basarabi13, daco-romană14, sec. III-IV15, VII-IX16, XIV-XVIII17, cât și movile de pământ18. Numărul mare al descoperirilor se datorează în primul rând condițiilor extrem de favorabile locuirii umane. În cazul Variașului repertoriul e mult mai sărac existând doar o listă de tumuli19 și un celt-ciocan din bronz, care face parte dintr-un depozit de bronzuri din seria Jupalnic-Turia (Ha AB 2B)20. Ceea ce pare surprinzător în aceste repertorii este lipsa unor situri aparținând perioadei de sfârșit a epocii bronzului. Am continuat demersul nostru cu studiul hărților vechi și contemporane pentru a ne familiariza cu relieful, hidrografia, clima, structura solurilor și dinamica așezărilor umane din această microregiune. 3 Mulțumim și pe acestă cale tuturor membrilor asociației “ArheoVest” care și-au adus aportul la cercetările arheologice din teren, ori ne-au ajutat în prelucrarea materialelor cartografice și a artefactelor recoltate, cât ș i persoanelor care ne-au ajutat la traducerile din limba maghiară . Cercetări de teren efectuate de Alexandru IONESCU, Claudiu TOMA, Eugen PĂDUREAN și Leonard DOROGOSTAISKY; cercetări geofizice: Alexandru HEGYI. 4 Repertoriul Arheologic Național (RAN), on-line http://ran.cimec.ro/sel.asp. 5 Luca, 2010, p. 221-222: 514. Satchinez; Ibidem, p. 267: 641. Variaș. 6 Mărghitan, 1979, p. 59-60. 7 http://www.cimec.ro/scripts/arh/rar-index/sel.asp. 8 Milleker, 1897, p. 70; Milleker, 1906, p. 88; p. 230-231. 9 Lazarovici, 1979, p. 206. 10 Luca, 2010, p. 221: 514. Satchinez. 11 Repertoriul Arheologic Național (RAN), Cod RAN 158537.15. 12 Gumă, 1993, p. 295. 13 Lazarovici, Kalmar, 1993, p. 41, 43. 14 Benea, 1996, p. 284-85. 15 Bejan, 1981, p. 157. 16 Dulea, 2001, p. 241. 17 Repertoriul Arheologic Național (RAN), Cod RAN 158537.01 18 Medeleț, Bugilan, 1987, p. 161. 19 Medeleț, Bugilan, 1987, p. 177-78. 20 Petrescu-Dîmbovița, 1977, p. 124-25, 320. 748 În identificarea unor noi situri arheologice de mare ajutor ne-au fost imaginile satelitare și ortofotografice. Rezultatele parțiale ale acestor cercetări au constat în descoperirea unui posibil nou complex teritorial de fortificații, care cuprinde următoarele așezări fortificate de la sfârșitul epocii bronzului: Variaș (Odaia-Jupanschi, aprox. 154 ha; Pământ Alb, aprox. 47 ha; Iarcu Mic, aprox. 34 ha) și Satchinez (Râtul Popii, aprox. 50 ha) legate prin circa 20 km de șanțuri și valuri, o parte a lor fiind prezente, sub denumirea generică de “șanț roman” (Romer Schantze -l.g.), și pe hărțile realizate în sec. XVIII-XIX. 2. Descrierea geografică Comunele Variaș și Satchinez sunt situate la limita vestică a Câmpiei piemon-tane a Vingăi, acolo unde ea se mărginește cu cele de divagare; câmpiile Arancăi, Galațcăi și cu cea joasă a Grabațului, toate făcând parte din unitatea geografică a câmpiilor Mureșului21 22. Fig. 1. Harta solurilor din arealul Variaș-Satchinez (Sursa ANPM22 modificat). Caracteristice pentru această microregiune sunt diferențele mici de altitudine, de circa 15 m, între câmpia piemontană și cele de divagare cu pante line, ceva mai accentuate in vecinătatea văilor puțin adâncite ale micilor cursuri de apă (Valea Apei, Pământ Alb, Sicso) din vestul acesteia. Mai mult, diferențele de altitudine dintre vechiul curs al Mureșului de la sud de Satu Mare (jud. Arad) și cursurile de ape amintite anterior nu depășesc un metru, iar interfluviul (cu lățime de 1,5 km) dintre acesta și Valea Apei, la nord-vest de Variaș, se ridica la doar 2 m. Alternanța de zone mlăștinoase, prezența bălților din lunci și câmpie, a crovu-rilor cu zone nisipoase sunt tipice în zona de vest a acestui areal. 21 Posea, 1997, p. 360-372, Fig. 34. 22 http://atlas.anpm.ro/atlas#, Agenția Națională pentru Protecția Mediului (27.08.2017). 749 Pe măsură ce înaintăm spre est văile se adâncesc și se lărgesc astfel încât ajun- gând la Valea Mare aceasta să se constituie într-un adevărat obstacol natural pe direc- ția nord-est / sud-vest atât prin lățimea sa mlăștinoasă de circa 450 m în medie, dar și prin diferența de altitudine de 10 m față de terasele și pantele abrupte ce o mărginesc. Solurile din zona Variaș - Satchinez, sunt, în proporție de circa 95%, de tipul cernoziom (gri deschis / galben pe hartă), cu note de bonitare între 81-100 puncte (Fig. 123). 24 Calitatea deosebit de bună a solului24, corelată cu cantitatea de precipitații (în prezent 600-700 mm anual), cât și cu prezența unor importante surse de apă, ne conduc la concluzia că erau asigurate cele mai bune condiții pentru practicarea agriculturii și obținerea unor producții substanțiale, care să permită existența în regiune a unei largi populații la sfârșitul epocii bronzului. 3. Prezentarea așa zisului “Romer Schanze” (“șanț roman”) din arealul Variaș - Satchinez 3.1. Analiza hărților și a imaginilor satelitare În arealul localităților Variaș (Varjas) și Satchinez (Kneez, Kinez), pe Fran-ziszeische Landesaufnahme (1806-'69; Fig. 2) e trasată, pe o direcție nord-vest - sud-est (azimut circa 140°), o linie cu comentariul “Romer Schanze” având o lungime de circa 7 km. Ea este paralelă cu drumul dintre aceste două localități și nu este exclus ca să fi constituit o referință topografică la construcția acestuia. Așa după cum specificam într-un articol anterior25, topografii habsburgi, constatând pe teren existența unor mari lucrări de terasamente, le consideră construcții romane din simplul motiv că nu au cunoștință de alți posibili constructori. În tradiția orală, ele se păstrează sub numele de iarcuri, iar toponimul Dealul Iarcu Mic apare la nord-vest de Satchinez și pe hărțile contemporane26. Prin documentare l-am regăsit figurând deja pe prima cartografiere a regiunii bănățene realizată de către trupele militare habsburgice după cucerirea acesteia27, pe harta lui Etiene BRIFFAUT (1738; Fig. 3.b), pe cea a lui Franz L. GUSSEFELD (1790; Fig. 3.a) și pe cea care acompaniază monografia lui Francesco GRISELLINI (1777-'78)28, dar de această dată având o direcție aproape paralelă cu “șanțul roman” vestic, cel ce pornește de la Cenei și ajunge la Mureș, între Felnac și Zădăreni, pe porțiunea până la sud de Satchinez. 23 Hartă realizată de către Oficiul de Studii Pedologice și Agrochimice Timișoara, diponibilă la http://www.ospatimisoara.ro/Cadrul%20natural%20Timis%20(tabelul%201).pdf (27.08.2017). 24 Este ilustrată și de harta ridicării topografice iozefine prin prezența masivă a terenurilor arabile și cultivate în arealul Variaș-Satchinez: http://mapire.eu/en/map/firstsurvey/?layers=osm %2C1%2C73&bbox=2302034.871607582%2C5760103.35900017%2C2372777.341285513 %2C5795035.080926496 (27.08.2017). 25 Dorogostaisky, Ardelean, 2014, p. 325 26 http://geoportal.ancpi.ro/geoportal/viewer/index.html (10.09.2017). 27 Mappa von dem Temesva[r]er District ... Im Jahr 1720; on-line https://maps.hungaricana.hu /en/HTITerkeptar/561/ (1.09.2017). 28 TABULA BANNATUS TEMESIENSIS ... Augustinus Cipps sculpsit ... (Griselini, 1984). 750 Fig. 2. Romer Schanze (“șanțroman”) Variaș - Satchinez29. Fig. 3. “Romer Schanze” (“șanț roman”) Variaș - Satchinez figurat pe două hărți din sec. XVIII: a.30, b.31. 29 http://mapire.eu/en/map/secondsurvey/?bbox=2316968.7560087983%2C5769352.239422676 %2C2351308.0909659136%2C5786856.318899981 (27.08.2017). 30 Gussefeld, 1790. 31 Briffaut, 1738. 751 Analizând imaginile satelitare32 și ortografice33 34 am putut remarca câteva detalii semnificative. Acest așa-zis “șanț roman” se prelungește spre nord-vest și sud-est ajungând la o lungime de circa 11,5 km. Am observat este că el este dublat spre sud-vest, la o distanță ce variază între 50 și 100 m, pe o lungime de circa 9 km, pentru ca mai apoi să se desprindă de acesta și să capete o orientare spre sud, pe o lungime de circa 8,5 km, până la intersecția cu Valea Mare (Fig. 4). Fig. 4. Complexul LBA Variaș - Satchinez și localizarea fortificațiilor din vecinătate, care sunt databile la sfârșitul epocii bronzului (Sursa INIS Viewer / Inspire Geoportal34 modificat). Dar ceea ce ne-a surprins cu adevărat a fost descoperirea unor elemente, posibile șanțuri și valuri, asociate cu “șanțul roman”, care închideau în interior zone pigmentate cu pete deschise la culoare pe care le asociem, în general, cu așezări fortificate de la sfârșitul epocii bronzului în regiunea de Vest a României. Spre deosebire de ramura sudică, “șanțul roman” marcat pe hărțile habsbur-gice este și azi vizibil pe o bună parte a traseului său, deși a fost supus degradării prin practicarea agriculturii, având o lățime la bază de circa 20 m și o înălțime de până la 1 m pe alocuri (Fig. 5). Vizibilitatea este dată și de substratul albicios ajuns la suprafață prin excavarea șanțului. În schimb, nu am putut surprinde în punctualele cercetări de teren efectuate 32 Ex: Google Earth: 4/3/2012, 17/06/2013, 21/ 06/2013, 13/08/2013, 30/10/2013, 9/3/2014, 21/04/2016, 23/05/2016, 30/09/2016, 21/05/2017; Bing maps Aerial, https://www.bing.com/ mapspreview (26.08.2017). 33 USGS, http://earthexplorer.usgs.gov; ANCPI, ortofoto 2005, 2010, 2012, http://geoportal.ancpi.ro/geoportal/vie wer/index.html; Esri România, http://www.gisportal.ro/romania/ (1.09.2017). 34 http://geoportal.ancpi.ro/geoportal/viewer/index.html (23.08.2017). 752 Fig. 5. “Șanțul roman” la sud (a) și sud-est (b) de Variaș-Iarcul Mic (foto L. Dorogostaisky). asupra ramurii sudice a acestuia ductul său deoarece acesta este deja aplatizat. El poate fi, totuși, surprins pe alocuri în zona în care îl dublează pe cel nordic. Deși la est de Satchinez, pe imaginile satelitare se observă un șanț ce poate fi urmărit spre est în direcția Orțișoara, el este doar ductul unei conducte moderne de gaz. 3.2. Scurte considerații metodologice asupra ERT35 Prospecțiunile geoelectrice din cadrul sitului, din anul 2017, s-au realizat prin folosirea unui sistem multi-electrod GeoTom MK8E1000 și au avut ca scop evidențierea sistemului liniar de fortificații din zona vestică a sitului Variaș-Pământ Alb36. Astfel, un profil cu lungimea de 100 m a fost proiectat peste sistemul de fortificație dinspre Est spre Vest. Lungimea profilului a necesitat dispunerea coliniară a 50 electrozi la un interval de 2 m, centrul profilului fiind situat în zona centrală a celor două anomalii cromatice surprinse pe imaginile satelitare (Fig. 6). Pentru detaliere s-au măsurat încă două profile (P1 și P2) mai scurte (50 m) pe aceiași direcție, unul spre est și altul spre vest, respectând aceiași distribuție a electrozilor. Colectarea datelor s-a realizat utilizând dispozitivele de măsurare Wenner și Dipol-Dipol, pentru dobândirea unei rezoluții cât mai precise atât pe verticală cât și pe orizontală. Procesarea datelor s-a realizat prin utilizarea software-ului Res2Dinv unde s-a efectuat și procesul de inversie prin “metoda celor mai mici pătrate”. 35 ERT = Electrical Resistivity Tomography (l.e.) = Tomografie de rezistivitate electrică (l.r.). 36 Coordonatele investigației: 45°59'23.80" N; 20°57'47.79" E și 45°59'25.48" N; 20°57'51.75" E. 753 Fig. 6. Poziționarea profilului ERT în funcție de structurile arheologice (Google Earth modificat). 754 3.3. Rezultate investigațiilor geofizice Valorile de rezistivitate obținute pentru setul de profile trasate peste sistemul liniar de fortificație sunt relativ mici și corespund în mare parte geologiei locale și acvi- ferului și nu depășesc 50 Q/m. Lungimea profilului principal (100, marcat cu roșu în Fig. 6 și Fig. 7) dar și distribuția la doi metri a electrozilor a permis o adâncime maximă de penetrare de aprox. 15 m. În cazul profilelor P1 și P2, adâncimea de penetrare s-a situat în jurul valorii de 8 m. Cele mai evidente valori aparțin stratului acvifer (sub 10 Q/m - între metru 16-38 și 44-62, Fig. 8), care începe de la aproximativ 3 m adâncime și continuă până la adâncimea de aprox. 12 m, alternând, cel mai probabil, cu argile (valorile de peste 20 Q/m). Datorită geomorfologiei locale, care nu prezintă alternanțe mari între valori, dar și nivelurilor sedimentare relativ uniforme, detectarea structurilor arheologice din pământ reprezintă o provocare în materie de geofizică aplicată, mai ales în contextul măsurătorilor geoelectrcie. Cu toate acestea, măsurătorile de față au reușit să surprindă câteva evidențe arheologice asupra structurilor în discuție. Profilul transversal (Fig. 8) peste structura liniară de fortificație surprinde spre est un șanț cu deschiderea de aproximativ 10 m (între metrul 22 și 32 pe axa X) și adâncimea de aproximativ 4 m. Acest șanț corespunde primei anomalii cromatice (dinspre est) vizibilă pe imaginea satelitară, și mărginește spre vest fortificația circulară. Valorile de rezistivitate din interiorul șanțului sunt cuprinse între 10 și 25 Q/m și definesc o discontinuitate vizibilă în nivelul geologic superior dar și cel care se află la contactul cu acviferul. Valorile mixte se datorează în special materialului de umplutură din interiorul șanțului, alunecat din partea superioară a deschiderii, în special din partea estică. În continuarea șanțului, spre Est, valorile de rezistivitate cresc (25 Q/ m între metrul 16-20 și 30-35 Q/m între metrul 20-22) și pot descrie un element mai compact din pământ, cel mai probabil resturi din palisada vestică a fortificației. Spre vest apar valori de rezistivitate mai mari la suprafață, valori care ar putea corespunde unui strat antropizat (Fig. 8). Același șanț este foarte bine evidențiat și pe profilul P1 (Fig. 9), care, datorită adâncimii de penetrare mai mici, prezintă o rezoluție mai ridicată în nivelurile superioare. De asemenea, se poate observa zona care corespunde palisadei, fiind definită de acest profil pe o suprafață de 5 m, între metru 24 și metrul 26 (Fig. 9). Dacă profilul transversal peste cele două anomalii cromatice a evidențiat existența unui șanț, care mărginește fortificația și a sugerat existența celui de-al doilea șanț spre vest, profilul P2, cu o rezoluție mai ridicată pentru nivelurile superioare, a evidențiat structura celui de-al doilea șanț, oarecum asemănător cu primul, cu o deschidere de aproximativ 8-10 m și adâncimea de 3,5-5 m. Zona dintre șanțuri prezintă valori de rezis-tivitate mai ridicate (peste 35 Q/m) și pot corespunde unui nivel de amenajare (Fig. 10). Valorile de rezistivitate sugerează o umplere treptată a șanțurilor, cu un nivel omogen la bază, reprezentat de acumularea coluvială. De asemenea, se poate observa un colaps al nivelului superior, dinspre est spre vest, cu valori de rezistivitate mai ridicată spre centrul șanțurilor. Situație poate să fie explicată de eroziunea malurilor și alunecarea în șanț a materialului mai compact din zona valului/palisadei. Acest aspect se poate observa foarte bine în cadrul profilului transversal, respectiv a șanțului S1 (Fig. 8). 755 Fig. 7. Poziționarea profilului ERT detaliu profile P1, P2 (Google Earth modificat). 756 757 Wenner Dipol-Dipol ia. v ii.■ n.« ia.3 n.a zs.a si.i »$.» ta a*«.a Halt llHtMi tpuiag ?.«« n. Fig. 8. Profilul transversal peste structura liniară (Imagine Res2Dinv modificată). 758 Fig. 9. Profilul 1 (Imagine Res2Dinv modificată). 759 Fig. 11. Reprezentarea schematică a sistemului de fortificație liniar din zona sitului Variaș-Pământ Alb (Alexandru HEGYI). În urma măsurătorilor de tomografie electrică se poate concluziona că cele două anomalii cromatice liniare, care mărginesc fortificația, sunt corespondentul a două șanțuri de apărare cu o deschidere la suprafață de 8-10 m și o adâncime de aproximativ 3,5-5 m, dispuse cu o distanță de 24 m între ele. Mai mult, informațiile ERT pot conduce către o reconstituire primară a sistemului de fortificație din zona obiectivului arheologic Variaș-Pământ Alb (Fig. 11). 4. Prezentarea așezării fortificate de la Variaș-Pământ Alb 5 9 Această așezare se află la sud de localitatea Variaș, la circa 2 km sud sud est de biserica catolică din localitate, 45°59'24" N, 20°58'05" E, aproape de obârșia vestică a cursului de apă denumit Pământ Alb. Conform imaginilor satelitare, valul și șanțul de apărare au forma unui arc, cu o lățime de circa 20 m și se sprijină la sud-vest de “șanțul roman”, care joacă rolul corzii, iar suprafața delimitată este de circa 47 ha. De notat că în zona sud estică terenul e vălurit și se înalță cu până la 2 m deasupra câmpiei înconjurătoare, condiție care a determinat și amplasarea unei cazemate din linia de fortificații ridicată la mijlocul secolului XX. În urma cercetărilor de teren am găsit urme de locuire: fragmente ceramice tipice perioadei bronzului târziu, aparținând grupului cultural Cruceni-Belegis37 38, material litic, fragmente de oase, chirpici. De altfel, prezența urmelor de locuire reiese și din imaginea satelitară (Fig. 12). Menționăm că această așezare se găsește la o distanță de 4,5 km sud-est de cea de la Variaș-Odaia Jupanschi. Fig. 12. Așezarea fortificată de sfârșit al epocii bronzului de la Variaș-Pământ Alb (Sursa ESRI România38 - modificat). 37 Gumă, 1997, p. 56-57. 38 http://www.gisportal.ro/romania/ (accesat 1.09.2017). 760 5. Prezentarea așezării fortificate de la Variaș-Odaia Jupanschi Această așezare fortificată este situată la circa 1,5-3 km la nord vest de comu- na Variaș (coordonate: 46°01'15" N; 20°55'54" E). Ea se află pe malul stâng al cursu- lui denumit Valea Apei, care o mărginește la vest. La sud-vest așezarea este mărginită de “șanțul roman”, la sud invecinându-se cu o zonă mlăștinoasă și o baltă mai mare. La nord și est așezarea este apărată de o succesiune de 3 valuri-șanțuri de apărare, având fiecare o lățime de circa 15-20 m și fiind despărțite de o distanță de circa 50-80 m. Fig. 13. Fortificația de la Variaș-Odaia Jupanschi (sursa USGS39 modificat). Sistemul de fortificații al acestei așezări închide o suprafață de circa 154 ha. Interesant de remarcat este faptul că doar în interiorul celei de a doua incinte (circa 60 ha) se găsesc urme de locuire (fragmente ceramice tipice perioadei bronzului târziu aparținând grupului cultural Cruceni-Belegis39 40, material litic, fragmente de oase, chirpici), lucru care reiese și din imaginea aeriană (Fig. 13). 39 http://earthexplorer.usgs.gov/ (accesat 1.09.2017). Entity ID: DS1103-2139DA079_d 40 Gumă, 1997, p. 56-57. 761 Trebuie de asemenea să amintim prezența în vecinătate a unui mare număr de tumuli o situație asemănătoare cu cea a complexului de fortificații de la Cenei- Bobda-Beregsău Mic-Checea41. 6. Prezentarea așezării fortificate de la Variaș-Iarcu Mic 5 9 La circa 2,5 km SE de așezarea de la Variaș-Pământ Alb, având o structură similară cu aceasta în formă de arc, la o distanță de 4,5 km sud est de biserica catolică din Variaș de o parte și de alta a obârșiei estice a pârâului Pământ Alb se găsește așezarea fortificată de la Variaș-Iarcu Mic, 45°58'23" N, 20°59'25" E; respectiv 45°58'7" N, 20°59'30" E (Fig. 14). Valul-șanțul care o delimitează în formă de arc e aplatizat și are conform imaginilor aeriene și satelitare o lățime de circa 20 m. Partea nordică a așezării are o suprafață de circa 11,5 ha iar cea sudică de circa 22,5 ha. Aici este și una din zonele în care “șanțul roman” s-a conservat ceva mai bine. Așa cum se observă și pe imaginea satelitară, în partea de sud a așezării, “șanțul roman” prezintă o dublare. De notat, deasemenea, că tot în această zonă, la vest de partea nordică a așezării, se desparte aripa sudică a “șanțului roman”, traversând Valea Pământ Alb la circa 160 m de acesta. Fig. 14. Așezarea fortificată de sfârșit al epocii bronzului de la Variaș-Iarcu Mic. Observăm că această așezare se află într-o arie în care văile încep să se adâncească și interfluviile sunt mai vălurite, ea situându-se, ca și precedentele, în imediata vecinătate a liniei de fortificații menționate anterior (Fig. 15). În urma cercetărilor de teren am regăsit aceleași urme de locuire: fragmente ceramice tipice sfârșitului epocii bronzului aparținând grupului cultural Cruceni-Belegis41 42, fragmente de râșnițe, fragmente de chirpici. 41 Dorogostaisky, Micle, 2016, p. 620. 42 Gumă, 1997, p. 56-57. 762 Fig. 15. Așezarea fortificată de sfârșit al epocii bronzului de la Variaș-Iarcu Mic (foto L. Dorogostaisky). 7. Prezentarea așezării fortificate de la Satchinez-Râtul Popii În acest caz nu avem o legătură directă a sitului cu “șanțul roman” precum în cazul precedentelor fortificații, când acesta este parte a sistemului lor de fortificații. Cu toate acestea, ni se pare că o legătură tactică cu ramura sudică a acestuia este foarte prob-babilă. Studiind imaginile satelitare de-a lungul timpului am fost intrigați să nu găsim o așezare fortificată din perioada de sfârșit al epocii bronzului. Căutam poligoane închise, arii circulare înconjurate de de valuri și șanțuri ca în cazul zecilor de așezări de acest tip din sud estul Câmpiei Panonice. Nu înțelegeam cum într-o zonă atât de propice așezărilor umane, cu urme de locuire începând din neolitic, cu fortificații din epoca bronzului milociu43 și din perioada medievală44 nu există și una de la sfârșitul epocii bronzului. De fapt constructorii de la sfârșitul epocii bronzului au fost pragmatici și au ale să construiască fortificația barând cu șanțuri și valuri un promotoriu, cel de la Râtul Popii. Situată la coordonatele 45°55'07" N, 20°59'58" E, ea se află la circa 4 km SV de biserica catolică din localitatea Satchinez, la 2,7 km de fortificația medievală dar pe malul opus al Văii Mari și la 1,4 km NV de cea de epoca bronzului mijlociu. Înconjurată din 3 părți de întinderi mlăștinoase cu lățimi de 300-700 m, care constituie un excelent mijloc de apărare natural, așezarea prezintă trei șanțuri - valuri de apărare, cu lățimi de circa 15 m, și lungimi între 400 m și 700 m. Ele sunt construite la o distanță variabilă, spre nord est la baza promontoriului și unul, lat de circa 30 m 43 Repertoriul Arheologic Național (RAN), Cod RAN 158537.15. 44 Repertoriul Arheologic Național (RAN), Cod RAN 158537.01. 763 Fig. 16. Așezarea fortificată de sfârșit al epocii bronzului de la Satchinez-Râtul Popii (Sursa Google Earth modificat). și lung de circa 600 m la sud est în vârful acestuia (Fig. 16). Întreaga așezare ocupă aproximativ 50 ha. Așezarea fortificată de la Satchinez-Râtul Popii se află la o distanță de circa 5,5 km sud de cea de la Variaș-Iarcu Mic și la o distanță de circa 6,5 km nord-est de cea de la Biled-Câmpia Arsă45. De notat totodată că ea se găsește la circa 1 km est de capătul sudic al “șanțului roman”, care se termină în lunca Văii Mari. Nu excludem că acest capăt care aparent are o formă bizară în unghi ascuțit conform imaginilor satelitare să aibă o structură mult mai complexă, în teren fiind vizibilă o movilă, care nu excludem să fi fost o parte componentă a unei fortificații dar a cărei urme nu se mai păstrează la nivelul solului. Cercetările de teren au condus la descoperirea urmelor de locuire: fragmente ceramice tipice epocii sfârșitului epocii bronzului (Cruceni-Belegis)46, fragmente de râșnițe, fragmente de chirpici, resturi de oase. 8. Discuții 9 Ținând cont de realitățile din teren, faptul că cercetările au confirmat existența unor așezări de la sfârșitul epocii bronzului în locațiile presupuse și că una din limitele lor, în trei cazuri, e constituită de așa numitul “șanț roman”, considerăm că avem suficiente argumente pentru a avansa ipoteza construcției și folosirii lui în această epocă preistorică și fără nici o legătură cu epoca romană. Datorită poziției sale geografice și a poziției șanțului său orientat în direcțiile 45 Dorogostaisky, Ardelean, 2014. 46 Gumă, 1997, p. 56-57. 764 vest, sud-vest, considerăm că principala funcție a acestui val-șanț este de a bara accesul înspre est pe malul stâng al văii Mureșului în direcția fortificației de la Munar47 pe această importantă cale de comunicație cu bogata regiune în resurse minerale (cupru, sare, aur) a Transilvaniei. El unește practic Aranca de Valea Mare. Spre est de aceasta relieful se ridică, e străbătut de văi relativ adânci și largi, mlăștinoase și pe cursul lor superior din Câmpia Vingăi era probabil împădurit așa cum reiese și din hărțile vechi ale zonei. Presupunem că inițial s-au construit așezările fortificate de la capetele acestuia, Odaia Jupanschi și Râtul Popii, ca mai apoi după construcția fortificației liniare să fi fost construite cea de la Pământ Alb și Iarcu Mic. Considerăm că și acest caz e o dovadă a unei organizări sociale complexe, mai multe așezări grupându-se pentru a realiza un scop comun, fiind capabile de lucrări ample, dovedind cunoștiințe profunde privind construcțiile și de un efort concentrat și îndelungat, iar legătura lor implicită prin intermediul construcției val-șanț drept un complex48 de așezări și fortificații și în cazul Variaș - Satchinez. Oare găsim și alte analogii ale unor construcții similare în vecinătate? Da! Prima e complexul de fortificații Cenei-Bobda-Beregsău Mic-Checea (Bega Iarcuri) cu cele două valuri-șanțuri de câte 10 km și așezările asociate49. A doua se află la nord de Mureș, fortificație50 liniară dublă, care pornește de la vest de Șeitin din lunca Mureșului și se termină la sud-est de Battonya, în Ungaria, pe valea Ier-ului, având o lungime de circa 23 km (cumulat 46 km de lucrări). Ea are la capătul dinspre Mureș o altă suprafață închisă (circa 1860 ha) de șanțuri-valuri, iar la circa 6,5 km se află așezarea de la Pusta lui Cucu (circa 22 ha), unde unul din valuri are un apendice curb chiar în dreptul acesteia, iar la capătul din Valea Ier-ului, în imediata vecinătate, se află o altă fortificație circulară (circa 16 ha) la sud-est de Battonya, chiar lângă granița cu România51. De altfel, tot pe valea Ier-ului, la nord-vest de localitatea Mezokovâcshâza (Ungaria) avem o situație similară, fiind vorba de prezența pe un șanț de circa 7,4 km lungime și o lățime de circa 30 m, vizibil și azi în teren, care trece la nord de localitatea Nagybânhegyes și care are asociată o fortificație52 în arc de circa 67 ha (Fig 17). Sud-estul Ungariei prezintă alături de așezări fortificate53 circulare de la sfârșitul epocii bronzului și alte astfel de structuri liniare, care combină secțiuni ale unor cursuri de apă cu șanțuri pe o direcție generală nord-sud. Un exemplu ar fi cel care pornind la sud de Râkos, din Vekony Er, apoi la vest de drumul spre Totkomlos, prinde cursul Kopancsi Er, apoi o ia spre nord către Bekessâmson, apoi la nord-vest de acesta, cotind apoi spre nord către Kardoskut, trecând la est de Oroshâza și terminându-se, după un parcurs de 40 km, aparent la nord-est de această localitate, în zona Vagi-halom. 47 Gogaltan, Sava, 2014. 48 Dorogostaisky, Micle, 2016, p. 602, nota 8. 49 Dorogostaisky, Micle, 2016. 50 Rada et alii, 1989. 51 46°16'18" N, 21°02'01" E. 52 46°26'34" N, 20°52'27" E. 53 Szeverenyi et alii, 2014, p. 54. 765 Fig. 17. Așezarea fortificată de la Nagybanhegyes și șanțul asociat (Sursa Google Earth modificat). De notat că majoritatea acestor structuri liniare din sud-estul Ungariei au șanțurile orientate spre vest, către cursul Tisei. Un alt exemplu provine din nord-vestul Banatului, în Serbia, având o lungime de circa 5 km, pornește de la așezarea fortificată de la sfârșitul epocii bronzului de la Crna Bara54, coborând spre sud-vest în direcția nord Jazovo. În opinia noastră construcțiile liniare care unesc astfel de așezări fortificate de la sfârșitul epocii bronzului sunt o dovadă a unei organizări sociale superioare, care e capabilă să planifice, construiască și întrețină o perioadă lungă de timp mari lucrări de apărare, care să protejeze o populație numeroasă. În lipsa încă a unor informații istorice privind această zonă nu putem decât să așteptăm analiza suselor scrise din arhivele hittite și egiptene, în care nu excludem existența unor mențiuni legate de ea. Desigur cercetările geofizice pe scară extinsă și cele arheologice clasice probabil ne vor aduce informații legate de această perioadă și de schimburile comerciale și culturale pe care această societate le-a avut cu vecinii săi apropiați sau îndepărtați. Credem că ar fi necesară și o discuție legată de o caracteristică a așezării fortificate de la Variaș-Odaia Jupanschi și anume a primei sale incinte, care nu prezintă urme de locuire. Având o suprafață de circa 12 ha, cu un perimetru de 1,2 km și un diametru de circa 400 m, are o formă aproape circulară. Prima analogie este a incintei I de la Cornești-Iarcuri55. O a doua analogie se găsește la circa 14 km spre vest de Variaș-Odaia Jupan-schi în cazul așezării de la sfârșitul epocii bronzului Lovrin-Bugeac56 (Fig. 18). Și în 54 Trifunovic et alii, 2016, p. 74-76, Karta 25 / lokalitet 24. 55 Micle, Măruia, Dorogostaisky, 2006. 56 46°00'03" N, 20°44'49" E, suprafață 65 ha, 3 incinte. 766 Fig. 18. Așezarea fortificată de la sfârșitul epocii bronzului de la Lovrin-Bugeac (Sursa USGS57 modificat). acest caz, prima incintă are dimensiuni de circa 12 ha și o formă circulară și nu prezintă nici ea urme de locuire. Iată că în regiune regăsim trei cazuri în care avem incinte care nu prezintă urme de locuire, care fac parte din structuri mai mari și a căror destinație nu face decât să nască doar ipoteze în prezent. Aparent nu au un uz zilnic și nu excludem posibilitatea utilizării lor în scopul unor evenimente sociale. Poate cercetări aprofundate vor genera și unele răspunsuri la întrebările legitime care se ridică. 57 http://earthexplorer.usgs.gov/ (accesat 1.09.2017). Entity ID: DS1103-2139DA079_d 767 BIBLIOGRAFIE Bejan, 1981 Benea, 1996 Briffaut, 1738 Dorogostaisky, Ardelean, 2014 Dorogostaisky, Micle, 2016 Dulea, 2001 Griselini, 1984 Gussefeld, 1790 Adrian BEJAN, Așezări rurale daco-romane din Banat din sec. III-IV e.n. în lumina unor recente cercetări arheologice, În: Analele Banatului, SN, I, 1981, pp. 21-26. Doina BENEA, Dacia sud-vestică in secolele III-IV, vol. 1, Ed. de Vest, Timișoara, 1996, 306 pg, ISBN 973-36-0282-5. Etiene BRIFFAUT, Theatre de la Guerre dans le Bannat de Temeswar Dedie a S.E. George Olivier Comte de Wallis, feld Marechal et Colonel d'un Regiment dinfanterie Votre Excellence en m'acquittant de mon devoir j'ay Pris la liberte de Publier sous ses Auspices, Cette Carte Originale du Bannat Temeswar, pour L'utilite des Generaux et des Officiers, j'espere qu'elle Voudra bien la proteger, et suis avec un tres profond respect de Votre Excellence Letres humble et tres Obeisant serviteur Etiene Briffaut libraire ed L'universite, Vienne, 1738; hartă, 54 (57) x 48 cm, Scara: 3. Hungarische Meylen [=Om, 084], 4 Teutsche Meylen, 20 Italianische Meylen [= Om, 074]. Leonard DOROGOSTAISKY, Adrian ARDELEAN, Rezultatele cercetărilor de teren (2014) a patru mari așezări fortificate de la sfârșitul epocii bronzului din Câmpia de Vest: Biled-Șandra, Cenei, Sânni-colau Mare și Pecica, În: ArheoVest, Nr. II: [Simpozion ArheoVest, Ediția a II-a:] In Honorem Gheorghe Lazarovici, Interdisciplinaritate în Arheologie, Timișoara, 6 decembrie 2014, Vol. 1: Arheologie, Vol. 2: Metode Interdisciplinare, Asociația "ArheoVest" Timișoara, JATEPress Kiado, Szeged, 2014, Vol. 1: [12] + XXIV + [2] + 33-492 + [2] pg. + DVD, Vol. 2: [10] + [2] + 497-1013 + [2] pg., ISBN 978-963-315-22 8-7 (Osszes/General), ISBN 978-963-315-220-1 (Vol. 1), ISBN 978-9 63-315-221-8 (Vol. 2); Vol. 1, pp. 323-347, on-line http://arheovest.com/simpozion/arheovest2/13.pdf Leonard DOROGOSTAISKY, Dorel MICLE, Noi ipoteze de lucru pentru cercetarea epocii bronzului în Banat. Un posibil complex de fortificații și așezări în arealul localităților Cenei, Bobda, Beregsău Mic, Cărpiniș și Checea (jud. Timiș), În: ArheoVest, Nr. IV: In Honorem Adrian BEJAN, Interdisciplinaritate în Arheologie și Istorie, Timișoara, 26 noiembrie 2016, Vol. 1: Arheologie, Vol. 2: Metode Interdisciplinare și Istorie, Universitatea de Vest din Timișoara, JATEPress Kiado, Szeged, 2016, Vol. 1: pp. 1-532 + DVD, Vol. 2: pp. 533-982, ISBN 978-963315-310-9 (Osszes/General), ISBN 978-963-315-311-6 (Kotet/Vol. 1), ISBN 978-963-315-312-3 (Kotet/Vol. 2); Vol. 2, pp. 601-630. on-line http://arheovest.com/simpozion/arheovest4/29.pdf Olivian DULEA, Considerații privind locuirea în Banat și Transilvania în secolele VII-VIII d.Hr. (I. Așezări), În: Analele Banatului, SN, IX, 2001, pp. 207-264. Francesco GRISELINI, Încercare de istorie politică și naturală a Banatului Timișoarei, Ed. Facla, Timișoara, 1984, 336 pg. Franz L. GUSSEFELD, Das Temeschwarer Bannat aus einer grossen Zeichnung in dieses Format gebracht und nach der, vom H[e]rn. P. Liesganig geschehener Messung des Kistelecken Meridians orientirt 768 Gumă, 1993 Gumă, 1997 Lazarovici, 1979 Lazarovici, Kalmar, 1993 Luca, 2010 Mărghitan, 1979 Medeleț, Bugilan, 1987 Micle, Măruia, Dorogostaisky, 2006 Milleker, 1897 Milleker, 1906 Petrescu- Dîmbovița, 1977 Posea, 1997 Rada, Ciochină, Manea, 1989 Sava, Gogâltan, 2014 durch F.L. G[ussefeld]. herausgegeben von den Homann. Erben; hartă, tipărită la Nurnberg, probabil în anul 1790, 46 x 59 cm, gravură în cupru. Marian GUMĂ, Civilizația primei epoci a fierului în sud-vestul României, Bibliotheca Thracologica, IV, Ministerul Învățămîntului, Institutul Român de Tracologie, București, 1993, 312 pg., CIX pl. + [2] pl., ISBN 973-95349-5-3. Marian GUMĂ, Epoca bronzului în Banat. Orizonturi cronologice și manifestări culturale / The Bronze Age in Banat/Chronological Levels and Cultural Entities, Bibliotheca Historica et Archaeologica Banatica, V, Ed. Mirton, Timișoara, 1997, 260 pg., ISBN 973-578-272-3. Gheorghe LAZAROVICI, Neoliticul Banatului, Bibliotheca Mvsei Napocensis, IV, Muzeul de Istorie al Transilvaniei, Cluj-Napoca, 1979, 274 pg., 27 pl. Gheorghe LAZAROVICI, Zoia KALMAR-MAXIM, Parța. Despre arhitectura culturii Banatului, În: Tibiscum, 8, 1993, pp. 41-62. Sabin Adrian LUCA, Descoperiri arheologice din Banatul românesc -repertoriu, Ediția a doua, revăzută și adăugită, Bibliotheca Brvkenthal, XLVI, Ministerul Culturii și Patrimoniului Național, Ed. Altip, Alba Iulia / Sibiu, 2010, 344 pg., ISBN 978-973-117-261-3. Liviu MĂRGHITAN, Banatul în lumina arheologiei, Vol. I, Ed. Facla, Timișoara, 1979, 216 pg. Florin MEDELEȚ, Ioan BUGILAN, Contribuții la problema și la repertoriul movilelor de pământ din Banat, În: Banatica, IX, 1987, pp. 87-198. Dorel MICLE, Liviu MĂRUIA, Leonard DOROGOSTAISKY, The earth works from Cornești - "Iarcuri" (Orțișoara village, Timiș County) in the light of the recent field research, În: Analele Banatului, SN, XIV, 2006, 1, pp. 283-306. Bodog MILLEKER, Delmagyarorszăg regisegletâei a honfoglalăs elotti idokbol, I. Resz: Oskori leletek, 300 ăbrăval, Kiadta A “Delma-gyarorszăgi Tort[enelmi]. es Reg[eszeti]. Muzeum-Tărsulat”, Temesvar, Csanăd-Egyhăzmegyei konyvnyomda, 1897, 198 pg. Bodog MILLEKER, Delmagyarorszăg regiseglele^ei a honfoglalăs elotti idokbol, III. Resz, Kiadta A “Delmagyarorszagi Tort[enelmi]. es Reg[e-szeti]. Muzeum-Tarsulat”, Temesvar, Csanad-Egyhazmegyei konyv-nyomda, 1906, 296 + [2] pg. Mircea PETRESCU-DÎMBOVIȚA, Depozitele de bronzuri din România, Biblioteca de Arheologie, 30, Ed. Academiei Republicii Socialiste România, București, 1977, 390 pg. Grigore POSEA, Câmpia de Vest a României (Câmpia Banato-Cri-șană), Ed. Fundației “România de Mâine”, București, 1997, 430 pg. Mihai RADA, Nicolae CIOCHINĂ, Dumitru MANEA, Studiu aero-fotogrametric al fortificațiilor de la Cornești, jud. Timiș, În: Studii și Cercetări de Istorie Veche și Arheologie, XL, 1989, 4, pp. 377-380. Victor SAVA, Florin GOGÂLTAN, Munar “Weingarten=Wolfsberg”, Arad County, În: Florin GOGÂLTAN, Cristina CORDOȘ, Ana IGNAT (eds), Bronze age tell, tell-like and mound-like settlements on the east-ern frontier of the Carpathian Basin: history of research, Ed. Mega, 769 Szeverenyi et alii, 2014 Trifunovic et alii, 2016 Cluj-Napoca, 2014, 316 pg., ISBN 978-606-543-557-5; pp. 123-128. Vajk SZEVERENYI, Anna PRISKIN, Peter CZUKOR, Csanădpalota-Juhăsz T. tanya (M43 55. lh.) keso bronzkori eroditell telepules feltărăsa: elozetes jelentes a 2011-2013. evi ăsatăsok eredmenyeirol / Excavation at the Late Bronze Age Fortified Settlement of Csanădpalota-Juhăsz T. tanya (M43 site Nr. 55.): the Results of the 2011-2013 Campaigns, În: Mora FerencMuzeum Evkonyvei, Uj folyam, 1, Szeged, 2014, pp. 35-60. CTaHKO TPMOYIIOBMH. HBaHa IIAIIIMlI. Bojnoai! 'BOP'BBBHB. ^ejaH PĂ^HBEBHR. JeaeHa ROPREBHB. ^yopaBKa HMKORMB. monorpa^uja on^mune Hoka, Apxeoaomka Tonorpa(uja EaHaTa, tom. 2. My3ej BojBoguHe Hobu Cag, nokpajuHCKH 3aBog 3a 3amTUTy cnoMeHUka Ky.Trvpe neTpoBapaguH , Hobu Cag, 2016, 384 pg., ISBN 978-86-87723-20-7, 978-86-87723-77-1 (MB). 770 m I ȘI DISCURS religios Iași, 12-13 noiembrie 2010 9-*r-6 Ediția a IH-a a-i*-® Editori: Alexandru Gafton Sorin Guia Ioan Milică. Lucrările Conferinței Naționale „Text și discurs religios” Text și discurs religios Nr. 3 / 2011 Lucrările Conferinței Naționale 9 9 Text și discurs religios Ediția a III-a 9 Iași, 12-13 noiembrie 2010 Consultanți științifici Academician Michael METZELTIN, Osterreichische Akademie der Wissenschaften, membru de onoare al Academiei Române Academician Sabina ISPAS, Academia Română, București Academician Răzvan THEODORESCU, Academia Română, București Prof. univ. dr. Gheorghe CHIVU, Universitatea din București, membru corespondent al Academiei Române Prof. univ. dr. Maria CĂTĂNESCU, Universitatea din București Prof. univ. dr. Muguraș CONSTANTINESCU, Universitatea „Ștefan cel Mare”, Suceava Prof. univ. dr. Wolfgang DAHMEN, Universitatea „Friedrich Schiller” din Jena Prof. dr. pr. Wilhelm DANCĂ, Institutul Teologic Romano-Catolic, Iași Lect. univ. dr. pr. Lucian FARCAȘ, Institutul Teologic Romano-Catolic, Iași Prof. univ. dr. Constantin FRÂNCU, Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” din Iași Prof. univ. dr. Gheorghe MANOLACHE, Universitatea „Lucian Blaga” din Sibiu Prof. univ. dr. pr. Vasile MIHOC, Universitatea „Lucian Blaga” din Sibiu Prof. univ. dr. Lăcrămioara PETRESCU, Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” din Iași Prof. univ. dr. Alexandru RUJA, Universitatea de Vest din Timișoara Prof. univ. dr. pr. Petre SEMEN, Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” din Iași Prof. univ. dr. pr. Ioan C. TEȘU, Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” din Iași Prof. univ. dr. Vasile ȚÂRA, Universitatea de Vest din Timișoara Prof. univ. dr. Rodica ZAFIU, Universitatea din București Editori Prof. univ. dr. Alexandru GAFTON, Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” din Iași Lect. univ. dr. Sorin GUIA, Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” din Iași Lect. univ. dr. Ioan MILICĂ, Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” din Iași ISSN 2066 - 4818 © Editura Universității „Alexandru Ioan Cuza”, 2011 700109 - Iași, str. Pinului, nr. 1A, tel./fax: (0232) 314947 http:// www.editura.uaic.ro e-mail: editura@uaic.ro Text și discurs religios Nr. 3 /2011 Lucrările Conferinței Naționale 5 5 Text și discurs religios Ediția a III-a 5 Iași, 12-13 noiembrie 2010 „Oare nu altora le vei lăsa rodul muncii tale, și rodul ostenelilor tale să fie tras la sorți?” (Isus Sirah, XIV, 15, trad. Anania) „Că multă e înțelepciunea Domnului; vîrtos întru puteare și văzînd toate”. (Isus Sirah, 15, 18, BB) EDITURA UNIVERSITĂȚII „ALEXANDRU IOAN CUZA” IAȘI - 2011 Autori Î.P.S. TEOFAN SAVU, Mitropolitul Moldovei și Bucovinei P.S. PETRU GHERGHEL, Episcopul Diecezei Romano-Catolice de Iași Lucia AFLOROAEI, Dr., Colegiul Național „Mihail Sadoveanu”, Iași Ștefan AFLOROAEI, Prof. dr., Facultatea de Filosofie și Științe Social-Politice, Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” din Iași Mădălina ANDRONIC-UNGUREANU, Dr., Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” din Iași Laura BĂDESCU, Prof. dr., Facultatea de Litere, Universitatea din Pitești Carmen Maria BOLOCAN, Conf. dr., Facultatea de Teologie Ortodoxă, Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” din Iași Daniel CĂMARĂ, drd. pr., Universitatea „Lucian Blaga” din Sibiu Iosif CĂMARĂ, drd., Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” din Iași Maria CĂTĂNESCU, Prof. dr., Facultatea de Litere, Universitatea din București Elena CHIABURU, Dr., Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” din Iași Adina CHIRILĂ, Lect. dr., Facultatea de Litere, Istorie și Teologie, Universitatea de Vest din Timișoara Gheorghe CHIVU, Prof. dr., Facultatea de Litere, Universitatea din București, membru corespondent al Academiei Române Claudia CIOBANU, Dr., Colegiul Național „Mihai Eminescu” Iași Tatiana CIOCAN, drd., Universitatea „Lucian Blaga” din Sibiu Muguraș Constantinescu, Prof. dr., Facultatea de Litere și Științe ale Comnunicării, Universitatea „Ștefan cel Mare”, Suceava Diana CUȘMERENCO, drd., Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” din Iași Traian DIACONESCU, Prof. dr., Facultatea de Litere, Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” din Iași Maria Mihaela DĂRESCU, drd., Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” din Iași Merișor DOMINTE, Lect. dr., Facultatea de Teologie Ortodoxă, Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” din Iași Constantin DRAM, Prof. dr., Facultatea de Litere, Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” din Iași Felicia DUMAS, Conf. dr., Facultatea de Litere, Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” din Iași Ionela ENE, drd., Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” din Iași Alexandru GAFTON, Prof. dr., Facultatea de Litere, Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” din Iași Maria GIOSANU, Dr., Mînăstirea Agapia Octavian GORDON, Lect. dr., Facultatea de Teologie Ortodoxă, Universitatea din București Sabina ISPAS, Acad. dr., Institutul de Etnografie și Folclor „Constantin Brăiloiu”al Academiei Române, București Luminița Hoarță Cărăușu, Prof. dr., Facultatea de Litere, Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” din Iași Emanuela ILIE, Lect. dr., Facultatea de Litere, Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” din Iași Elena ISAI, drd., Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” din Iași Mihai Daniel ISAI, drd. pr., Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” din Iași Anca-Narcisa LEIZERIUC, drd., Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” din Iași Gheorghe MANOLACHE, Prof. dr., Facultatea de Litere și Arte, Universitatea „Lucian Blaga” din Sibiu Viorella Manolache, Cerc. șt. dr., Institutul de Științe Politice și Relații Internaționale, București Ilie MELNICIUC-PUICĂ, Lect. dr. pr., Facultatea de Teologie Ortodoxă, Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” din Iași Vasile MIHOC, Prof. dr. pr., Facultatea de Teologie Ortodoxă, Universitatea „Lucian Blaga” din Sibiu Stelian ONICĂ, Lect. dr., Facultatea de Teologie Ortodoxă, Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” din Iași Marius OPRESCU, drd. pr., Universitatea din Pitești Antonio Patraș, Conf. dr., Facultatea de Litere, Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” din Iași Roxana PATRAș, Lect. drd., Universitatea „Petre Andrei” din Iași Petru PISTOL, Prof. dr., Facultatea de Litere, Universitatea din Pitești Dionisie Constantin (Policarp) PÎRVULOIU, Dr., Patriarhia Română Rodica POP, Dr., Direcția de Cultură a Consiliului Județean Iași Ovidiu POP-BRÂNCUș, Conf. dr., Facultatea de Teologie Ortodoxă, Universitatea din București Carmen Mihaela POTLOG, Prof., Colegiul Tehnic „Mihai Băcescu”, Fălticeni Constantin RĂCHITĂ, Dr., Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” din Iași Daniela RĂDUCĂNESCU, drd., Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” din Iași Andreea RĂșCANU, masterand, Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” din Iași Petronela SAVIN, Asist. dr., Facultatea de Litere, Universitatea „Vasile Alecsandri” din Bacău Sorin Cristian SEMENIUC, drd., Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” din Iași Elena SPIRIDON, drd., Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” din Iași Maria STANCIU-ISTRATI, Cerc. șt. dr., Institutul de Lingvistică „I. Iordan-Al. Rosetti”, București Răzvan THEODORESCU, Acad. dr., Academia Română, București Valentin TRIFESCU, drd., Universitatea „Babeș-Bolyai”, Cluj-Napoca George Bogdan Țâra, Lect. dr., Facultatea de Litere, Istorie și Teologie, Universitatea de Vest din Timișoara Alina ȚIȚEI, Asist. drd., Facultatea de Litere, Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” din Iași Florin ȚUPU, drd., Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” din Iași Lucreția Vasilescu, Prof. dr., Facultatea de Teologie Ortodoxă, Universitatea din București Cătălin VATAMANU, drd., Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” din Iași Marina VRAcIU, Lect. dr., Facultatea de Litere, Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” din Iași Dragoș Zetu, Asist. dr., Facultatea de Litere, Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” din Iași Cuprins Cuvînt înainte / 11 Cuvinte de întîmpinare Î.P.S. Teofan, Mitropolitul Moldovei și Bucovinei, Textul religios mărturisit / 15 P.S. Petre Gherghel, Episcopul Diecezei Romano-Catolice de Iași, *** / 17 Acad. dr. Răzvan Theodorescu, Text și imagine în vechea civilizație a românilor / 21 Pr. prof. dr. Vasile Mihoc, Logos, Scriptură și vindecarea Cuvîntului / 39 Traducerea textului sacru Gheorghe Chivu, De la litera la spiritul textului sacru. Considerații asupra limbajului figurativ din textele vechi românești / 57 Petru Pistol, Gesticulation de la traduction entre l'obeissance et la creativite / 67 Octavian Gordon, Metodologia traducerii textelor patristice în limba română - premisele unei traductologii patristice în spațiul românesc / 73 Felicia Dumas, Exploatarea corpusului de limbă franceză pentru redactarea dicționarului bilingv român-francez de termeni religioși ortodocși / 85 Lumința Hoarță Cărăușu, Un aspect al morfosintaxei textelor religioase din secolul al XVI-lea: predicatul complex cu operator modal și aspectual / 95 Elena Chiaburu, Considerații privitoare la raportul dintre epitafe și inscripțiile săpate pe lespezile funerare / 101 Rodica Pop, Întîlnirea filosofiei clasice cu teologia. Problema redimensionării termenilor prosopon, hypostas, philia, agape / 111 Iosif Cămară, Singularul cer în cele mai vechi versiuni românești ale orației dominicale / 123 Ionela Ene, Termeni religioși de origine grecească în Documentele privitoare la istoria orașului Iași / 131 Elena Spiridon, Elemente de gîndire teoretică regăsite în prefețele textelor traduse sau editate de mitropolitul Veniamin Costache. Problematica traductologică / 143 Cătălin Vatamanu, Retorica judecății divine în scriptura ebraică / 149 Mădălina Andronic-Ungureanu, Aspecte ale traducerii la Dosoftei / 159 Maria Stanciu Istrate, Compuse inedite pentru denumirea atributelor divinității în vechea română literară / 169 Adina Chirilă, Bogdan George Țâra, Options et contraintes lexico-semantiques dans les traductions du texte biblique / 177 Dionisie Constantin (Policarp) Pîrvuloiu, Simbolul de credință niceo-constantinopolitan. Observații critice privind traducerea românească / 189 Alexandru Gafton, Asupra unei traduceri din Noul Testament de la Bălgrad (1648) / 205 Retorica discursului religios Vasile D. Țâra, Predicile lui Petru Maior, un moment de referință în evoluția discursului omiletic românesc / 211 Maria Cătănescu, Retorica amplificării la Varlaam - cu referire la Răspunsul împotriva Catihismusului calvinesc - / 221 Laura Bădescu, Early History of Books of Curses in Romania - Between Ecclesiastical Common Law and Canon Law / 227 Ștefan Afloroaei, Despre pregătirea în vederea lecturii unei pagini de teologie / 239 Traian Diaconescu, Antim Ivireanul - structura retorică și strategia argumentativă în Didahii / 251 Ilie Melniciuc-Puică, Paradoxurile parabolei iconomului necredincios (Lc. 16, 1-8) / 255 Constantin Răchită, Hieronymus narrator. Structură, argumentare și mesaj în Epistola I către Innocentius / 269 Mihai Daniel Isai, From the Holy Tradition to the concept of tradition - the source of different rhetorics / 279 Marius Daniel oprescu, ,,Treime sau Logos la stejarul Mamvri?” o cercetare istorico -dogmatică / 293 Valentin Trifescu, Le message des eglises medievales roumaines de Ribița et de Crișcior / 299 Ioana-Tatiana Ciocan, Picu Pătruț și transpunerea textului sacru în formă miniaturală și poetică / 309 Sorin Cristian Semeniuc, God in the discourse of Romania's President, Traian Băsescu / 317 Petronela Savin, Images of Edible Plants in Some Biblical Phraseological Structures. A cultural perspective / 329 Daniela obreja Răducănescu, Discursul religios - discurs specializat / 335 Maria Dărescu, Deixis-ul personal, temporal și spațial în discursul religios din cadrul cultului creștin ortodox / 345 Daniel Camară, Sărbătoarea Cincizecimii - modelul înălțării de la discursul religios la cuvîntarea de Dumnezeu / 353 Andreea Rășcanu, Citarea ca tehnică persuasivă / 363 Literatura și sacrul Sabina Ispas, Hypostases du vegetal dans la spiritualite roumaine / 375 Lucia Afloroaei, Reprezentarea sacrului în folclorul religios românesc: influența discutabilă a dualismului oriental / 393 Muguraș Constantinescu, Problemes de traduction du langage religieux du roman Le Cure de Tours de Balzac / 403 Gheorghe Manolache, Religion and National Identity in Eminescu's Articles and Fragmentarium / 415 Roxana Patraș, Swinburne și idolii forului: cîteva ipostaze ale revoltei / 429 Elena Isai, Ein vergleichender Uberblick uber die Beziehung zwischen dem Mythos und der Literatur Kain und Abel / 435 Antonio Patraș, Timpul trăirii, timpul mărturisirii. Pagini din arhiva Pillat / 451 Lucreția Vasilescu, L'Histoire Lausiaque ou comment etre sauve / 461 Constantin Dram, Diavolul și bunul bolșevic. „Judecata” de la Moscova / 469 Alina Țiței, El «chivo» como simbolo mitico-religioso en La Fiesta del Chivo de Mario Vargas Llosa / 477 Viorella Manolache, Între secundarizare și istoria emoțiilor: religia trans- / 487 Maria Giosanu, Istoria unei cărți de cult cu multiple valențe poetice: Triodul / 495 Maria-Carmen Bolocan, „Diary of happiness” - Hypothesis of the Christian Completion / 503 carmen Potlog, Poetics of the Sacred in Lucian Blaga's poetry / 515 Anca-Narcisa Leizeriuc, Re-cunoașterea sacrului la Mircea Eliade și noutatea fantasticului mitologic / 521 Florin Țupu, Aspecte ale teologiei, ca interfață între religie și literatură, în spațiul românesc postbelic / 531 Emanuela Ilie, Călugărițe pe schiuri și alte revelații poetice ale părintelui Ioan Pintea / 543 Diana Cușmerenco, Credința ca salvare ontologică în romanele lui Dostoievski / 553 Dragoș Zetu, The Christian Foundation of the American Civil Religion / 561 Claudia Ciobanu, Imaginea crucii în poeziile lui Radu Gyr / 571 Ovidiu Pop-Brâncuș, Sfîntul Vasile cel Mare și revalorizarea literaturii antichității păgîne: Omilia către tineri / 579 Marina Vraciu, Merișor G. Dominte, stelian Onica, Să vezi invizibilul ori despre spiritual în artă / 587 Cuvînt înainte Inițiată cu trei ani în urmă, Conferința Națională „Text și discurs religios” a devenit treptat o tradiție care se alătură și contribuie la valorile pe care Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” din Iași le produce și răspîndește. În jurul acestei manifestări s-au reunit an de an cercetători, cadre didactice și oameni de cultură a căror valoare și ținută - împreună cu temele dezbătute de-a lungul celor trei ediții -, au reușit să transforme Conferința într-un reper științific și cultural-spiritual. Cu sporită vigoare, participanții la Conferință au abordat cele trei mari teme propuse de către organizatori - traducerea textului sacru, retorica discursului religios, literatura și sacrul -, multe dintre prezentări și dezbateri concentrîndu-se asupra chestiunilor de ordin general, pe de o parte, și asupra problemelor speciale ridicate de cele trei teme, pe de altă parte. În opinia organizatorilor și a mai multor participanți de frunte, faptul acesta marchează cu claritate o anumită selecție, la nivelul subiectelor de discuție, preocupările îndreptîndu-se tot mai mult către esențe, subiectele specializate îmbinîndu-se armonios cu cele care abordează chestiunile din perspective ample. Precum în anii precedenți, și în acest an, Conferința a fost onorată de prezența și participarea înalților ierarhi ai locului, Î.P.S. Teofan și P.S. Petru Gherghel, cărora li s-au alăturat înalte personalități ale științei și culturii. Acestora, precum și tuturor celorlalți participanți, Conferința le datorează existența și valoarea. Din felurite motive (încercarea de a promova pe toate căile valorile creștine, respectul pentru activitățile științifice și culturale - în general, sau în beneficiul Iașilor -, respectul pentru orice tip de travaliu uman), organizatorii Conferinței au beneficiat de un ajutor fundamental ca valoare și rol, din partea partenerilor manifestării: Direcția de Cultură a județului Iași (reprezentată prin prof. Vasile Munteanu), Casa de Cultură „Mihai Ursachi” și Primăria Municipiului Iași, precum și a mai multor sponsori. Menționarea numelor acestora nu este doar o datorie de onoare, ci și o formă de mulțumire. Mulțumim C.N. Loteria Română S.A., Rom Soft S.A., Remina S.R.L., A.B.V -Invest S.R.L., Stef Copy Center, Antibiotice S.A., S.C. Cartierul Carol S.R.L., doamnei director Lica Nițișor și domnului deputat Petru Movilă. Dincolo de nume, însă, se află prieteni care au înțeles că avem nevoie de sprijinul lor și că acesta poate genera valori spirituale. Volumul de față cuprinde forma finală a comunicărilor prezentate de către participanți în cadrul lucrărilor Conferinței Naționale „Text și discurs religios”, ediția a III-a, desfășurată la Iași, între 12-13 noiembrie 2010. Inițiată și desfășurată în spațiul universitar laic, dar animat de valori creștine, Conferința se hrănește și din speranța că nu doar pasiunea pentru această temă a putut anima spiritele cercetătorilor, ci și pasiunile lumii pentru alte teme, prea îndepărtate de aceasta. De aceea, am îndrăznit a spera, cu binecuvîntarea înalților ierarhi, că nu vor rămîne cuvintele participanților între pereții înaltului lăcaș academic, că ele vor trece de zidurile lumii de afară, rodind frumos. Și bine. Am încercat să trimitem cuvîntul spre a găsi Cuvîntul. Alexandru GAFTON, Sorin GUIA, Ioan MILICĂ In Memoriam ÎPS BARToLoMEu VALERIu ANANIA (1921-2011), Mitropolit al Clujului, Albei, Crișanei și Maramureșului La prima ediție a Conferinței, cu sprijinul părintesc al Înalt Preasfinției Sale, Teofan, ne-a acordat privilegiul de a răspunde invitației noastre și de a susține conferința inaugurală. Atunci l-am cunoscut. Ca pe un invitat de seamă, l-am așteptat în fața Universității și, de la primele atingeri de mînă, după mîngîierea părintească pe creștetul plecat și în timp ce urcam treptele schimbînd cuvinte și priviri, am simțit că trăim un moment aparte. Înalt Preasfinția Sa Teofan și Înalt Preasfinția Sa Bartolomeu erau părți arhetipale ale înaltului ierarh ortodox. Două oceane, unul care își avea forța în limpezimea perfectă și educată a profunzimilor sale, celălalt în însăși tăria de a fi stăpînul tumultuoaselor sale adîncuri. În discuția ce a urmat, Înalt Preasfinția Sa Bartolomeu ni s-a revelat, mai ales, în dimensiunea sa umană, încărcată de har, cultură și erudiție, un om de o neștirbită vigoare. Am înțeles că a reușit cu adevărat să se raporteze la propria viață ca la un dar divin. Așa a privit-o cînd era tînăr preot al unei mînăstiri („Împlinirea unui destin este, adesea, legată de lucruri și întîmplări aparent mărunte”), așa a privit-o cînd era înlănțuit la trup („Mie mi-a plăcut să urc muntele cu rucsacul în spate. Și de voie, și de nevoie!”), așa a privit-o cînd era unul dintre cei mai de autoritate ierarhi ai Bisericii. Privea la viața sa - dinspre capătul aproape de care se afla - ca la un continuum de posibilități de Dumnezeu date și pe care le-a făcut să rodească și cărora le-a dat sens conform credinței sale și cu ajutorul lui Dumnezeu. Toate acestea deoarece, atît pe ilustrul cărturar, cît și pe înaltul ierarh, Bartolomeu Valeriu Anania i-a hrănit din urieșeasca sa umanitate. Am pierdut un carturar, un ierarh, pe cel mai mare cărturar-ierarh al Bisericii Ortodoxe Române. Cel mai tragic, însă, este că, din lumea în care trăim, a dispărut un Om. Cuvinte de întîmpinare Textul religios mărturisit IPS TEoFAN, Mitropolitul Moldovei și Bucovinei Simpozionul „Text și discurs religios" organizat în cadrul Universității Alexandru Ioan Cuza din Iași devine deja tradiție prin implicarea afectivă și eficientă a organizatorilor. Dumnezeu să le răsplătească însutit osteneala, aici și dincolo. Manifestările de acest gen au darul de a prelungi, în spații strict neliturgice, mărturisirea sau propovăduirea Cuvîntului. Textul sacru este în sine putere dătătoare de viață. Cel ce-l atinge în diverse forme, chiar numai din curiozitate sau interes științific, este, uneori pe nesimțite, influențat de marea forță care sălășluiește într-însul. Această forță nu este sesizată imediat. Este ca bobul de grîu întru așteptarea primăverii, cum spune Sfîntul Apostol Pavel; este ca bobul de strugure în așteptarea Potirului, după mărturia unui preot poet din Mehedinți. Puțin cîte puțin, uneori trecînd prin putrefacție, îngheț și zdrobire, bobul de grîu devine prescură, bobul de strugure devine Împărtășanie, Comuniune, Cunoaștere. Da! Aplecarea onestă asupra textului biblic, singurul sacru în esență, deschide perspectiva cunoașterii în mod real. Părintele Daniil de la Rarău, fost jurnalist și scriitor din perioada interbelică, mărturisitor creștin în închisorile comuniste, spunea, citînd un înțelept din vechime, că „orice cunoaștere este o cu-noaștere, o naștere laolaltă, cu cineva, cu ceva, cu un rost, un tîlc, un sens”. Dacă „orice cunoaștere” este o naștere laolaltă cu o persoană, un lucru, un eveniment, cu atît mai mult cunoașterea textului sacru. Textul biblic îl așează pe cititor, pe cercetător, pe rugător în lumea tulburătoare a începutului umanității, a zbaterii acesteia între bine și rău, a evoluției sau degenerării ei, a frumuseților adînci sau a urîciunilor pustiiri, prezente uneori chiar în Casa Domnului. Un univers al cunoașterii se deschide în fața celui care se lasă cuprins sau este cuprins de pagina biblică. Dincolo de cunoașterea unei lumi cu frămîntări uriașe și chinuri aprinzătoare de întrebări, uneori fără răspuns, textul sfînt al Bibliei dăruiește cunoașterea Cuvîntului „La început era Cuvîntul și Cuvîntul era la Dumnezeu și Dumnezeu era Cuvîntul... Toate prin El s-au făcut... Întru El era viața și viața era lumina oamenilor... Cuvîntul era lumina cea adevărată, Care luminează pe tot omul care vine în lume. Și Cuvîntul s-a făcut trup și s-a sălășluit între noi și am văzut slava Lui. În lume era și lumea prin El s-a făcut, dar lumea nu l-a cunoscut. Întru ale Sale a venit, dar ai Săi nu L-au primit. Și celor cîți L-au primit, care cred în numele Lui, le-a dat putere ca să se facă fii ai lui Dumnezeu” (Ioan 1, 1-14). Am citat pe larg din capitolul întîi al Evangheliei după Sfîntul Ioan căci aici, în scurta relatare, se prezintă toată drama cunoașterii și necunoașterii. Cunoașterea Cuvîntului duce la calitatea de „fii ai lui Dumnezeu” - finalitate a oricărui demers creștin. Relația autentică dintre fiu și tată este una de iubire, cunoașterea definindu-se, traducîndu-se de fapt, prin a iubi. Iar cel care iubește, primește dreptul de a face tot ce dorește, iubirea fiind platforma libertății. Cunoaștere, iubire, libertate. Triadă binecuvîntată izvorîtă din textul sacru asimilat în coordonatele lui principale, trăit, prin experiență proprie, în esența lui. Apropierea, prin cercetare, de textul biblic nu aduce totdeauna, la toți și pe deplin asimilarea cunoașterii Cuvîntului, adică a cunoașterii propriu-zise altoită pe iubire și dăruitoare de libertate. Există riscul înstrăinării ființiale a discursului de text, precum există pericolul îndepărtării religiei de credință, a cuvintelor de Cuvînt. Pentru ca textul să fie fecund, pentru ca discursul să fie dătător de viață, adică mărturisitor al Cuvîntului - Viața este nevoie de „focul” adus din cer de Hristos, foc pe care El, Hristos, dorește să-l vază aprins în inima omului. Acest „foc” imposibil de definit de logica umană obișnuită, fiind „nebunie” și „sminteală” pentru înțelepciunea acestei lumi, dăruiește omului perspectiva cunoașterii adevărate. Zice Sfîntul Simeon Noul Teolog: „nu căuta să exprimi acestea prin cuvinte nici să le cuprinzi prin cugetări ci caută să primești focul care învață și arată limpede”. Mai tîrziu, acest adevăr avea să fie mărturisit de Ioan al Crucii, canonizat de Biserica Apuseană: „acest a ști fără a ști putere - atît de multă are încît cei tari în teorii să-l dovedească nu-s în stare//. Căci ei n-ajung prin cugetare pîn'la a nu mai ști știind orice știință depășind”. Am nădejde că Facultățile de Teologie din cadrul Universității „Alexandru Ioan Cuza” din Iași precum și lăudabilele inițiative ale Facultății de Litere în proiectele „Monumenta linguae daco-romanorum” și „Text și discurs religios” să se lase cuprinse de acest „foc”, de acest „a nu mai ști știind”. Aceasta pentru ca discursul asupra textului religios să devină propovăduire a Cuvîntului, mărturisire a Adevărului. Cuvîntul P.S. Petre GHERGHEL, Episcopul Diecezei Romano-Catolice de Iași O mie de neamuri, plecate, domoale, Te caută-n ceruri, în vis, în pămînt. Ascuns te-au găsit în Cuvînt. Sfărîmă Cuvîntul: cuvintele-s goale. (Tudor Arghezi, Inscripție pe Biblie) Mult stimată gazdă, dle Rector Vasile Ișan, Înalt Preasfințite Mitropolit Teofan, Onorat prezidiu, stimați invitați, Dragi studenți, Ultimele săptămîni, ca și întregul an 2010, au reprezentat pentru toți ieșenii o invitație spre una dintre marile valori ale Iașiului, Universitatea „Al. I. Cuza”, la sărbătoarea jubileului de 150 de ani. Instituțiile publice, Biserica, presa și, mai ales, lumea academică și-au îndreptat atenția spre acest „forum” de cultură, analizîndu-i și admirîndu-i trecutul precum și rolul său benefic la ridicarea nivelului spiritual și cultural al poporului nostru. Au avut loc mari celebrări și frumoase manifestări, toate cu importanța și relevanța lor. Cred că și simpozionul de astăzi se înscrie în mod minunat în această serie de celebrări și rememorări și aș dori să evidențiez un lucru care i-a impresionat pe mulți în aceste zile: prezența cărților, prin expozițiile de carte, lansările de carte, iar între cărți, prezența Cărții Cărților - Biblia, Sfînta Scriptură. Sînt sigur că această conferința, ce se desfășoară astăzi, continuă, în mod armonios, preocuparea Universității ieșene, în special a Facultății de Litere pentru marea valoare ce o reprezintă cuvîntul scris, pentru cultura și istoria popoarelor și, desigur, a poporului nostru. Ne-am bucurat să luăm act de faptul că în contextul aceleiași aniversări, Centrul de Studii Biblico-Filologice, inițiatorul proiectului Monumenta linguae dacoromanorum, cu personalități academice din Universitatea ieșeană și din alte centre universitare din țară și străinătate, a organizat, între 28 și 29 octombrie simpozionul național cu tema Explorări în tradiția românească și europeană, avînd în program o serie de comunicări și analize, care privesc aceeași carte, Biblia, și rolul ei în cultura popoarelor și în definirea identității noastre românești. Am considerat și consider că astfel de inițiative și simpozioane ne orientează nu numai spre un trecut de profunde realizări și moșteniri, ci și spre o trăire a lor în prezent și, mai ales, spre o și mai mare angajare în viitorul acestei instituții ieșene. Într-un recent studiu realizat în anul 2005 de OCLC - Online Computer Library Center, o asociație nonprofit cu sedii în 96 de țări din toată lumea - este prezentată o listă cu cele mai citite o mie de cărți. Aceasta este o oglindă a tendințelor culturale ale timpului nostru, ce reprezintă gustul cel mai rafinat al oamenilor de azi. Clasamentul este interesant și important pentru toate categoriile de cercetători, analiști și cititori. Spre surprinderea tuturor, se confirmă încă o dată, prin acest demers laic, realitatea că Biblia este cartea cea mai căutată și citită dintre toate, ea deținînd cu adevărat primatul preferințelor oamenilor, chiar și în era secularizării și a postmodernismului. Așadar, Sfînta Scriptură este pe primul loc în preferințele cititorilor. Este lăudabil și binecuvîntăm gîndul Universității „Al. I. Cuza”, care, între atîtea preocupări, s-a deschis și se deschide pentru studiul, analiza și prezentarea valorii pe care o are cuvîntul scris, textul sfînt al Scripturii, prin astfel de inițiative și prin grija conduceri marelui for științific al Iașiului. Preocuparea Universității pentru aceste inițiative, într-un chip deosebit a Facultății de Litere, este un semn, iar participarea și colaborarea noastră vrea să însemne un gînd de prețuire și de încurajare în munca de cercetare și de aprofundare a textului sacru și a multiplelor forme de prezentare a lui, marelui public. Se confirmă astfel că prima Universitate a României moderne este fidelă planului său de la început, cînd a decis ca între primele facultăți să fie și teologia, iar în cadrul celorlalte secții ale Facultății de Litere, textul sacru să fie prețuit cu adevărat. Exemplul Bibliotecii Universitare centrale din Iași este elocvent. Analizînd inventarul cărților din depozitul Bibliotecii Centrale a Universității din Iași se poate consta un lucru pe cît de impresionant, pe atît de îmbucurător. Din cele peste 2.300.000 de volume din toate domeniile, lucrările cu conținut religios sînt peste 2.919, iar cele care se referă la textul sacru, adică la Biblie, sînt peste 1.924. La acest domeniu strict religios și biblic se adaugă și cel care privește filozofia, astfel încît acest domeniu al vieții spirituale deține locul cel mai de sus. Cu cîțiva ani în urmă am putut să admirăm în holul central al Bibliotecii universitare, la loc de mare cinste, o carte de mare valoare, Sfînta Scriptură sau Biblia, cu care directorul de atunci se mîndrea pe bună dreptate. Era Cartea cea mai valoroasă a Bibliotecii. De altfel, Biblioteca Central Universitară adăpostește în depozitele sale o piesă rară, o lucrare de o excepțională valoare pentru cultura românească: „Evanghelia cu învățătură de Coresi” tipărită în anul 1581, fiind cea mai veche carte românească existentă la Iași. Dimensiunea comorilor culturale e completată la superlativ de pagini din „Cazania lui Varlaam”, prima carte apărută în 1643 la prima tipografie din Moldova, la Casa Dosoftei, adusă de domnul Moldovei Vasile Lupu în anul 1641. Un număr mare de alte ediții ale Bibliei se află în tezaurul Universității din Iași, ca cea de la 1688, Biblia de la București, numită și Biblia lui Șerban Cantacuzino, prima traducere în limba română, care de cîtva timp, prin grija unor mari personalități universitare ieșene cu sprijinul Universității din Freiburg, Germania, a devenit obiectul unor preocupări, prin cunoscutul proiect „Monumenta linguae dacoromanorum”, proiect ce se desfășoară sub egida Centrului de Studii Biblico-Filologice și care a ajuns deja la volumul 7 din cele 25 prevăzute. Este de asemenea cunoscut faptul că în tezaurul Bibliotecii universitare ieșene a ajuns, nu de mult, Biblia de la Blaj din 1795, ediție jubiliară pregătită de Academia Română prin Institutul de Istorie din Cluj-Napoca și publicată sub patronajul episcopului Virgil Bercea al Eparhiei Greco-Catolice din Oradea cu binecuvîntarea arhiepiscopului major P.F. Lucian din Blaj. Doresc însă să menționez aici și o altă ediție, de o mare importanță, Biblia Vulgata a lui Ieronim în traducerea marelui cărturar și episcop de Blaj din 1760-1761, editată pentru prima dată în anul 2005, în cinci volume, tot sub egida Academiei Române. Aș vrea să mă opresc puțin asupra acestei ediții. Lucrarea are o importanță deosebită, întrucît oglindește realitatea limbii române în momentul afirmării ei ca limbă de sorginte latină, promovată de vestita Școală Ardeleană din Blaj, prin anii 1760-1761. Cînd a fost lansată, la Academia din București, în cadrul unei ședințe festive în anul 2005, vorbitorii au prezentat-o ca pe o lucrare de o extraordinară importanță lingvistică și culturală care, deși nu a văzut lumina tiparului în timpul marelui episcop și cărturar greco-catolic Petru Pavel Aron, a fost și a rămas, chiar și numai în manuscris, o mare valoare spirituală și culturală. Evenimentul traducerii textului din expresie latină în română rămîne epocal, Biblia lui Petru Pavel Aron fiind unica traducere a Vulgatei latine în cultura noastră, după cum afirma prof. dr. Ioan Chindriș de la Cluj, referindu-se la acest fapt istoric. Despre limba Bibliei lui Petru Pavel Aron avea să facă precizări doamna prof. Niculina Iacob, care amintește despre un experiment fascinant și despre limba populară din Ardeal, mai exact, în varianta ei de la nordul Mureșului, de unde erau originari toți cei care l-au susținut pe marele episcop. Această lucrare rămîne ca un obiectiv de o extraordinară valoare și de o inestimabilă importanță culturală pe care cercetătorii o vor analiza în profunzime. Sînt sigur că, fiind o lucrare de mare importanță pentru viața spirituală cît și o adevărată operă literară, ea va constitui pentru Simpozion și pentru membrii acestui grup de studioși ce s-au decis să se apropie cît mai mult de textul sacru și de interpretarea lui, un material de ulterioare analize și cercetări. Este cunoscut că Biblia lui Petru Pavel Aron este prima întîlnire a tălmăcitorului român cu un text latin de proporții. Nu există nici un precedent. Ca atare, felul cum au acționat „cuvioșii ieromonași” de la Blaj în fața acestui text istoric este un subiect consistent de investigație filologică, precizează prof. Ioan Chindriș, coordonatorul publicării Bibliei despre care ne ocupăm. Erau cu toții buni cunoscători ai limbii latine, însușită în școli speciale și instituții occidentale. Testul cel greu trebuie să fi fost limba română. Cunoșteau doar limba română de la biserica satului de unde proveneau. Traducerea deci a fost într-o limbă populară, de circulație firească, între enoriașii acelor vremuri. Alta a fost situația de mai tîrziu, cînd Samuil Micu Klein, la o distanță de două decenii, a tradus Biblia într-o limbă literară, valabilă și astăzi. Să fi fost aceasta explicația că această operă monumentală a rămas netipărită pînă astăzi sau au fost și alte explicații? Desigur, cauza oficială este clară: moartea episcopului inițiator și coordonator al traducerii. Dacă se reușea tipărirea sa înainte de anul 1764, cînd Petru Pavel Aron moare, cultura noastră veche ar fi cunoscut și folosit în Ardeal încă o carte monumentală, alături de cealaltă variantă, Biblia lui Samuel Micu Klein. Este de remarcat că Psaltirea din această memorabilă lucrare are un stil unitar (spre deosebire de alte cărți din Biblie), fiind atribuită de cercetători chiar lui Petru Pavel Aron, și reprezintă cu adevărat o mare și impresionantă expresie poetică, cu vădite nuanțări din terminologia latină. Referindu-ne doar la cîteva aspecte de limbă, folosite de Petru Pavel Aron, putem observa, așa cum au început să o facă cercetătorii lingviști, că el și cei care l-au ajutat în traducere au procedat la adevărate inovații lingvistice, încercînd îndepărtarea unor elemente maghiare, germane ori slave și folosirea termenilor latini. În dorința de a avea, chiar în cadrul Bibliotecii universitare, un astfel de text și o astfel de comoară, mă bucur să ofer și să înmînez, Decanului Facultății de Teologie Romano-Catolică din Universitatea Al.I. Cuza, cele cinci volume al Bibliei Vulgate traduse în 1760-1761 de Petru Pavel Aron și publicate în anul 2005 de către Academia Română Filiala Cluj. Vă doresc succes și bucurii în studierea și cunoașterea textului sacru al Sfintei Scripturi. Text și imagine în vechea civilizație a românilor Răzvan THEODORESCU Acum exact 1143 de ani, la Veneția, avea loc o dispută teologică, în anul 867, la care participa faimosul misionar bizantin, din Salonic, Constantin, devenit Chiril, care denunța în această dispută, faimoasa erezie trilingvă potrivit căreia numai ebraica, greaca și latina puteau fi limbi sacre. Era marea sa pledoarie pentru ceea ce s-a numit gramota slovenska, care era întemeiată pe un text ultracunoscut al Noului Testament: pe prima Epistolă a Apostolului Pavel către Corintieni, capitolul XIV, unde se vorbește, despre darul limbilor. Eram într-un deceniu, deceniul al VII-lea al secolului al IX-lea, despre care am scris adesea, un veac al convertirilor, al misionarismelor, un veac în care împăratul bizantin Mihail al II-lea îi scria lui Rastislav, conducătorul slavilor din Centrul Europei, că-i dăruiește un alfabet care este un dar al Sfîntului Duh. Sîntem în vremea în care problema limbilor emergente începe să se pună, sîntem în vremea în care apar acele lingua teudisca și lingua francisca din jurămîntul din 842 de la Strasbourg. Sîntem în vremea în care Papa Adrian al II-lea recunoștea slava ca limbă de cult, făcînd începutul unui drum superb, care merge pînă la primul Episcop al Romei de origine slavă, neuitatul -pentru noi toți - Papa Ioan Paul al II-lea. Problema limbii era, de fapt, problema care își avea rădăcina în glosolalia apostolică legată de penultimul mare act, moment liturgic, care este Pogorîrea Sfîntului Duh, Rusaliile, și toată dezbaterea în jurul limbii de cult va merge mînă în mînă cu dezbaterea în jurul vizualității, a unei vizualități dominante pentru masa de iliteratti sau de eidota, în limba latină și în limba greacă, cei care nu știau să citească, cei pentru care Papa Grigore cel Mare spunea: „Pictura quasi Scriptura”: ‘pictura care este ca și Biblia'. Este foarte interesant că această vizualitate plină de elemente simbolice, plină de elemente senzoriale, va conduce - am făcut această observație acum vreo 20 de ani, într-o scriere a mea - la similitudinea verbelor care reprezintă imaginea și reprezintă cuvîntul. În franceza medievală, o miniatură est Acrite ‘este scrisă'; în slava secolului al XV-lea, de început, în Evanghelia lui Nicodim, imaginea este napisati este ‘scrisă'. Această întîlnire, în vocabular, a reprezentării în cuvînt și a reprezentării în imagine este un lucru asupra căruia insist, pentru că este extrem de importantă pentru toată viziunea medievală și chiar în prima modernitate. Există un paralelism cultural fundamental pe care trebuie să-l descoperim mereu, între a scrie și a vedea, ceea ce o societate vede și ceea ce o societate scrie; de multe ori sînt lucruri similare. Așa avea să se întîmple în Renașterea Tîrzie, așa avea să se întîmple cu prețiozitatea occidentală a marinismului, a eufuismului în Anglia, a gongorismului și cu reprezentările vizuale paralele. Așa ceva se va întîmpla pînă în deplina modernitate a secolului al XX-lea - dacă ne gîndim la fraza lui Andre Gide, la muzica de jazz și la colajele din pictura epocii. Indiferent de limba în care lucrurile se exprimă, există un gust - sau nu există -pentru cuvîntul ornant, există o anumită topică, așa cum în vizualitate există un anumit detaliu sau un ansamblu și toate aceste observații m-au condus la o ipoteză de lucru, de interes, mai cu seamă, pentru filologi. Există, după părerea mea, patru etape în vechea civilizație a românilor, raportare a vizualității la text. Există ceea ce am numit o etapă efigial-solemnă -cea a secolelor al XIV-lea și al XV-lea. Este o a doua etapă, narativă - a secolului al XVI-lea. Este o a treia etapă, tactilă - a secolului al XVII-lea, și este o a patra etapă, dominată de decorativism în vizualitate și de oralitate pe planul textului, care este specifică sfîrșitului de secol XVIII și începutului de secol XIX. Prima epocă este epoca unui bilingvism slavo-român. Alexandru Rosetti scria foarte limpede, și lucrul este valabil nu numai pentu români, dar ne referim la cazul românesc: se gîndea într-o limbă și se exprima în altă limbă. Limbile vernaculare occidentale față de latină erau în aceeași situație. Este limpede, însă, că în desfășurarea ideatică a primelor texte românești, ritmul este foarte lent: ne gîndim la faimoasa Scrisoare a lui Neacșu. Pe de altă parte, latinitatea limbii române, mult discutată de Alexandru Rosetti, pentru secolul al XVI-lea, este un lucru pe care îl putem afirma, dar pe planul vizualității această latinitate este prefigurată de ceea ce se întîmplă, în arhitectură la Cozia. La Cozia sîntem în fața unui monument, s-a spus, de imitație slavonă, sîrbească. Cînd Nicolae Iorga a primit o delegație de bizantinologi și de medieviști sîrbi, la Cozia, ei au cerut să vadă și celelalte turle care au dispărut, de pe pronaos; pentru că, dacă veneau din Serbia, ele trebuiau să aibă forma aceea piramidală care vine la slavi din arhitectura de lemn. Iorga și George Balș, care îi însoțeau, le-au explicat că nu există așa ceva. Există o singură turlă. Aceasta de unde venea? Venea de la Curtea de Argeș. Atunci lumea savantă a realizat că, în cazul acestor monumente de secol XIV, care preced textele noastre în limba română, există ceea ce excelent a sesizat un mare bizantinolog francez care a vorbit despre „la sagesse byzantine de Cozia”, ‘cumințenia bizantină a Coziei'. Eu mi-am îngăduit să parafrazez și să spun „cumințenia latină a Coziei” care descindea din cumințenia latină a Argeșului. Latinii Răsăritului corectau agitația volumetrică și agitația paramentului din arta slavilor și din arta Bizanțului chiar. Intrăm în Moldova, în secolul al XV-lea, în epoca lui Ștefan cel Mare. Neglijarea detaliilor, sîntem fie la Pătrăuți, fie la Voroneț, sîntem într-o vreme în care detaliile sînt neglijate, în care numărul personajelor este redus, în care există o armonizare tectonică admirabilă a arhitecturii cu pictura, o lapidaritate a imaginii care este lapidaritatea Letopisețului de la Putna, care este identică cu cea a Letopisețului de la Bistrița; nu trebuie să-l citești în slavă, poți să citești admirabilele traduceri românești care merg pe aceeași formulă, care este aceea a slavei. În Letopisețul de la Putna: „În anul 6907 s-au ridicat la domnie Alexandru Voievod și au domnit 32 de ani și 8 luni și au murit”. Pentru anul 1476: „Veni Mehmet bey, împăratul turcesc, cu toate puterile sale și Basarab al Munteniei cu toată oastea sa și bătură pe Ștefan Voievod la Valea Albă și îi tăiară oastea și îi prădară și arsă țara pînă la Suceava”. Vine un al treilea document de limbă, de limbă slavonă, dar care în topica sa nu se deosebește de topica traducerii românești: Pisania faimoasă de pe zidul meridional al Bisericii Sfîntul Mihail din Războieni - exact același spirit, care este al picturii. Un text binecunoscut: „În zilele binecinstitorului și de Hristos iubitorului domn, Io Ștefan voievod, în anul 6984, în anul domniei sale anul 20 curgător, s-a ridicat puternicul Mahmet, împăratul turcesc, Silnîi Mahmet țar turski cu toate puterile sale răsăritene și încă și Basarab voievod” - deci ceea ce este în pisanie vine într-un fel să se întîlnescă cu ceea ce era în Letopisețul putnean - „și a venit și el, cu toată Țara sa Băsărăbească. Și au venit să prade și Țara Moldovei și au ajuns pînă aici, la locul numit Pîrîul Alb. Și noi, Ștefan voievod, și cu fiul nostru, Alexandru, am ieșit înaintea lor aici și am făcut mare război cu ei, în luna iulie 20; și, cu voia lui Dumnezeu, au fost înfrînți creștinii de păgîni, christiani ot pogan. Și au căzut acolo mulțime mare de ostași ai Moldovei. Atunci și tătarii au lovit Țara Moldovei din partea aceea”. Lapidaritatea frescelor, nu mai vorbesc de analiza care ar fi mai complicată a volumelor de arhitectură, deci a vizualității, este aceea a textului. Al doilea moment, momentul narativ se deschide cu Biserica de la Argeș a lui Neagoe Basarab, cu această faimoasă inscripție a lui Radu de la Afumați. În poza sa marțială, sîntem între 1522 și 1529, și tot de atunci este textul: „Să vă fie știute războaiele ce vă voi povesti, pe care le-am făcut eu: cu agarenii, la Gubavi, Ștefănești pe Neajlov, Clejani, Ciocănești, București, Tîrgoviște, pe rîul Argeșel, la Plata, Alimănești pe Teleorman, la Grumazi, Nicopole, Șiștov, Poenari, Gherghița; iar la București; la Slatina, Rucăr și Didrih”. Este o reprezentare cronistică în fond, narativă, în care ideea poveștii începe să apară, a narațiunii. Să ne ducem la Învățăturile lui Neagoe, despre rude și boieri. „Știi că nu te-au uns ei pe tine ca domn, ci te-au uns Dumnezeu ca să fii drept față de toți. Fecioara și Pruncul binecuvîntează...” și avem îngeri încoronatori numai în pictura Țării Românești unde apare acest text; sorgintea este în niște texte - s-a demonstrat - sud-dunărene și sorgintea temei iconografice este în pictura sîrbo-bizantină sau bizantino-sîrbească. În Moldova nu mai avem acești îngeri încoronatori, această accentuare pe domnul uns direct de către Dumnezeu sau prin intermediari nu apare acolo. Ajungem la faimoasa pictură exterioară, în zona Cinului, a Marii Rugăciuni. Eu am scris mai mult și mai demult despre acest lucru, pentru mine pictura exterioară este deja o fază post-medievală, o propensiune pentru spiritul narativ al secolului al XVI-lea, care merită încă să fie cercetată. Regretatul meu coleg, Dan Horia Mazilu, făcuse în această direcție niște breșe foarte importante. Există o retorică, o discursivitate, sîntem în epoca în care la Suceava, care este primaria civitas a Moldovei, existau unele ludii, niște serbări, niște puneri în scenă, care au ordonat o serie din aceste reprezentări. Ascultați-l, vă rog, pe Macarie, acest personaj care avea, după cum s-a spus, vocația persoanei I, vorbind într-o împletire ritoricească care venea din Manases, vorbind despre Rareș cu totul alt ton decît tonul secolului al XV-lea: „Dar precum mi se pare mie, nu este nimica neschimbător în această viață, nici puterea Domnului, nici bogăția și nu este fericire în viață care să nu fie turburată de întristări și vifor. Dar ce vreau să zic prin aceste cuvinte? Și Dumnezeu vrînd să ne mustre pentru greșelile noastre, întocmai ca pe încercatul Iov și-a împletit pe căi ascunse gîndul său și de împlinitor au ales pe boieri. Ce și cum s-a întîmplat astea? Vino în ajutor, cuvîntule, și povestește” - ca și în inscripția de la Argeș - „celor doritori de a ști lucrurile vrednice de aducere aminte și de istorisire”. Face Macarie aluzii la texte greco-romane, la Calende sau la starorodnîi Kron, la Cronos, tot pentru Macarie stamatelos Cotronas, la Rîșca, un pictor din Zante va reprezenta pentru prima oară, Scara lui Ioan Sinaitul, care va apărea mai tîrziu la Sucevița. Urmează egumenul de la Căpriana, Eftimie, cu o aglomerare de epitete despre Lăpușneanu care este comparabilă cu aglomerarea de personaje în pictura exterioară: „Fusese ascuns ca odinioară lumina sub obroc ori ca luceafărul sub pămînt, acum însă s-a arătat ca o stea strălucitoare de la miazănoapte”. Mai demult am arătat paralelismul între iconografia acestei picturi și un text faimos, care nu este românesc, este slav, de creație rusească, este textul lui Ivan Semenovici Peresvetov, care este la Suceava la un moment dat și care-i dă lui Ivan cel Groaznic exemplul lui Petru. Nu ne interesează acest aspect ideologic, ne interesează strict textul și imaginea. Ați avut Cinul de mai multe ori în față, Cinul de la altar din exterior. Despre ce vorbește Peresvetov : „Îngerii lui Dumnezeu și făpturile cerești care păzesc neamul omenesc de orice pacoste de la Adam pînă în această vreme”. Este exact programul iconografic al Cinului pe care nu se poate Peresvetov să nu-l fi văzut. Dacă am nevoie de încă o confirmare - un exordiu a lui Peresvetov , în adresare directă. Ați văzut Asediul Constantinopolului, Asediul de la Moldovița și în alte părți. Ascultați-l pe Peresvetov cu acest Asediu, care este, după cum știți, o parte a Imnului Acatist: „Dacă vrei să ai înțelepciune împărătească și să ai cunoștință despre meșteșugul ostășesc și despre așezămintele vieții împărătești, atunci să citești pînă la sfîrșit cărțile despre luarea Țarigradului”. Este limpede acest paralelism și vreau să vă spun că o inscripție de la Moldovița ne dă și cheia teologică a unui lucru fundamental pentru politica Răsăritului: ideea ortodoxă cum că luarea Constantinopolului este pedeapsa lui Dumnezeu pentru trădarea florentină, pentru mersul în sensul acesta al apropierii de catolicism. În mediul ortodox avem Cronica murală de la Bucovăț din Oltenia, nu foarte simpatică pentru mentalul românesc. Voievodul de la București se bucură că voievodul de la Suceava a fost omorît de turci și aduce mulțumire sultanului otomanicesc pentru că în locul lui Ioan Vodă, cel învins la Roșcani, venea fratele lui Alexandru Mircea, Petru Șchiopul. Să reținem că inscripția de la Bucovăț nu este o mare lecție de morală românească, sau dimpotrivă, arată o permanență românească - asta alegeți Dumneavoastră. Inscripția de la Călnuiu, imaginea dinainte - „Să nu verși sînge” - un alt exordiu, al lui Petru Cercel care este identic unor texte de epocă. Dar vreau să vă spun că nu numai în mediile ortodoxe, în mediile săsești avem așa-numitele wandcroniken, cronicile narative de la Ațel, de la Moșna, de la Bratei, de la Mediaș, care vorbesc despre istorii locale. Această nevoie de a te exprima narativ în texte monastice, în texte pur și simplu politice sau în imagini bisericești este un lucru fundamental. Ajungem la a treia și penultima epocă, aceea a tactilului. Am încercat să arăt de ce - sîntem deja în texte românești, și în texte slavone - Udriște Năsturel tălmăcește în slavonă o carte. Se scrie deja în românește; și se scrie tactil. Am încercat să dau o explicație. E ipoteza mea, unii au acceptat-o, unii nu, este momentul în care Aristotel este învățat foarte bine, de la Padova prin iatrofilosofi, și la Iași și la București. Physis-ul, natura, physis-ul aristotelic devine dominant și atuncea îl învăța Grigore Ureche în Colegiul Iezuit de la Bar, îl învăța Miron Costin tot în Colegiul Iezuit - vă amintesc spusa lui Călinescu cînd începuse să scrie la Iași despre Grigore Ureche: „Grigore Ureche care are acel dar fonetic de a sugera faptele prin foșnitura și aroma graiului”. Este o observație foarte subtilă, ca atîtea altele, a lui Călinescu. Concretețea, materialitatea limbii textelor, a imaginilor sînt impresionante. Miron Costin, cu toată articulația clasică a frazei sale, care urmează o topică latină, vorbește direct despre această vizualitate: „Den cinci simțuri ce are omul, văzul den toate așază într-adevăr gîndul nostru ce să vede cu ochii, nu încape să hie îndoială în cunoștință”. Astăzi știm că în materie de artă profuziunea materialelor și fuziunea artelor caracterizează primul baroc; dar exact asta vedem în Moldova, la Sucevița, cu portretul din 1606 a lui Ieremie Movilă. O poză sarmatică - am scris mult despre acest lucru - venind din Renașterea poloneză, dar într-o tehnică pur ortodoxă, avînd această făptură și înfățișare încă (în slavonă văzdrazdon iei obrazum sim); este o piesă absolut excepțională, este piesa care l-a entuziasmat pe Henri Focillon și dați-mi voie să vă citesc cum a prezentat-o Focillon la Paris: „Sur les epaules dorees de Jeremie Movila, sur sa statue d'or, dans la dorure de l'encadrement precieux, parait un visage a la Cranach, une sorte de Frederic le Magnanime des rives de la Moldova, fort, trapu, barbu de noir, de la plus violente beaute” Asta este o piesă care se apropie de fațadele Trei Ierarhilor și fațadele Trei Ierarhilor sînt pentru mine un baroc ortodox polibizantin. Apoi, broderiile atît de cunoscute de la Trei Ierarhi, din Sala Gotică. Tudosca Bucioc și Ioan cel despre care Miron Costin ne spune că este “slab și deznodat de oase”; imaginea extrem de realistă, de poză sarmatică, eu sînt convins că este făcută după un portret sarmatic, polonez, al acestui fiu de domn. Sau mergeți la Cetățuia, uitați-vă la Duca și aduceți-vă aminte de fraza lui Neculce: „Om nu prea nalt și gros, burduhos și bătrîn” - totul este tactil - „numai își cernea barba”; e suficient ca să înțelegi portretul de la 1672 de la Cetățuia. Ar fi multe de spus, am vorbit numai despre pictură, dar se aliniază aici și arhitectura rezidențială din epoca lui Brîncoveanu, această arhitectură care stă într-un consens european, cu ce se întîmplă la Versailles, la Caserta, la Peterhof și în alte părți. Ajungem la Mogoșoaia. Pentru prima oară în limba română se folosește cuvîntul palat. Noi amestecăm de multe ori termenii. Palatul de la 1702 are un sens perfect limpede și sper că am reușit s-o demonstrez, modelul este limba franceză, unde palais în exact aceeași epocă nu este decît rezidența regelui sau a prinților regali, aici a unui fiu de domn. Dar ascultați Cronica anonimă a Brîncoveanului, cu o frază dinamică, progresivă, cum vede itinerariul ludic al acestor case sau palate: „În vreme ce merseseră la satul Măriei Sale, la Obilești, unde heleșteu mare este și plimbare foarte frumoasă de primăvară, unde nu o dată, ci de mai multe ori zicea Măria Sa că estimp numai a plimbărilor grijă vom avea, din Obilești în București, de-aci în Mogoșoaia, de-aci în Potlogi, de-aci în Tîrgoviște vom trece vara și la toamnă la vii vom merge unde ni se va părea”. Este un itinerar ludic, care este drumul acestei arhitecturi și îmi place mereu să amintesc această frază din Cronica anonimă, gîndindu-mă, mai ales, la cît de puțin ludic a fost sfîrșitul său. Ultimele cuvinte, despre ultimul moment, momentul decorativ și de oralitate. O vizualitate care domină și devine o vizualitate populară, o oralitate care domină și devine o realitate populară: „Să vă povestesc”, „Să povestim cevașîlea”. „S-a întîmplat asta pe la prînzucior”, se spune, im grossen Sonntag der Nacht, în textele populare săsești; este o perfectă congruență în texte populare, între textele în limbă germană și textele în limbă română, mărturisesc că nu cunosc textele maghiare, nu am o competență, dar nu este exclus ca același lucru să se întîmple în textele populare maghiare. Și avem acea oralitate debordantă a lui Ioan Dobrescu, fiul de dascăl și rudă de șalvaragiu, care la Biserica Batiștei din București vorbește despre ce știe el că s-a întîmplat cu un fecior de greco-romairos care se numea Napoleon Bunăparte care și-a luat o nevastă și o poveste întreagă, devine un fel de basm; tot ce s-a întîmplat cu Maria Luiza, cu ducele de Reichstadt, în imaginația acestui tîrgoveț bucureștean care povestește, povestește, povestește, sau ca Dionisie Eclesiarhul care cum bine s-a remarcat, e cel care anunță, într-un fel, personaje din Caragiale. Fantezia populară, care ia din Fiziolog, care ia motive din unele texte esopice. Și iată pasărea Phoenix pictată puțin înainte de momentul lui Tudor Vladimirescu, la Neghinești-Cacova, în Vîlcea. Și puțin timp înainte Episcopul Chesarie al Rîmnicului, care într-unul din mineiele sale spune că „Țara Românească s-au asemănat cu pasărea ce se numește Finix”. Phoenixul, care pentru episcopul vîlcean, este semnificația Țării Românești, care pentru țăranul de la Neghinești ar fi fost cu totul altceva, nu avea conotație politică. Sînt simboluri ale unei vizualități populare care merge mînă în mînă cu textul, cu discursul oral care va fi fost. Nu știu dacă ipoteza mea, a acestor etape pe care vi le-am prezentat este adevărată, sper că nu este o speculație, sigur este că trebuie să știm mai bine cum vorbesc și cum privesc românii. Într-o Românie care s-a mitocănizat puternic, în care se scrie cum se scrie în gazete, în care se vorbește cum se vorbește la televizor -telenovelele nu sînt altceva decît o formulă în care am intrat și noi, nu vorbesc de cele iberice, ci de cele pe care le tot vedeți, tot mai mult produse la noi - sînt simboluri ale unei vizualități decăzute, care corespunde unor texte decăzute. Logos, Scriptură și vindecarea cuvîntului Vasile MIHOC Epoca noastră poate fi denumită una a comunicării. Totuși, mai mult ca oricînd, asistăm la neputința cuvintelor de a-și împlini menirea lor primordială, aceea de a crea punți între sufletele oamenilor, de a fi mijloace ale apropierii, ale înțelegerii, ale comuniunii dintre oameni. Cu cît se vorbește și se scrie mai mult, cu atît se spune mai puțin. Constatăm ceea ce putem denumi o acută stare de infirmitate a limbajului. Era comunicării se dovedește falimentară: cu cît comunicăm mai mult -ajutați de mijloace tehnice de neimaginat chiar numai cu cîteva decenii înainte -, cu atît devenim mai singuri, mai lipsiți de adevărata comunicare (comuniune). Cuvîntul pare a-și fi trădat vocația: într-o foarte mare măsură, el nu mai este pîinea care hrănește, nu mai este apa care adapă, nu mai este focul care luminează și încălzește, ci, golit de valoare și abuzat, mai degrabă pustiește, îngheață și izolează, și se năpustește asupra sufletelor ca un zăbranic de întuneric al iadului. Cînd spunem „cuvînt” (logos), rostirea se asociază necondiționat cu meditația asupra a ceea ce constituie cuvîntul Revelației și, culminant, cu zborul înalt al gîndirii Celui ce a fost și rămîne vulturul teologiei creștine, Sfîntul Ioan Teologul. Dumnezeul Bibliei se revelează în și prin Cuvîntul Său, transcris, mai întîi, în cuvinte omenești grăite și scrise de oameni inspirați de Sus, iar „la plinirea vremii” (Gal 4,4) prin Cuvîntul întrupat. Logosul ioaneic este Însuși Fiul lui Dumnezeu, Cel de o ființă cu Tatăl și cu Duhul Sfînt, Dumnezeu adevărat din Dumnezeu adevărat, Care, pentru mîntuirea noastră, „S-a făcut trup” (om) din Fecioara Maria. Ca Om adevărat, El a pătimit și a murit pe Crucea Golgotei, dar, fiind și Dumnezeu adevărat, a înviat a treia zi din mormînt. Iar prin Duhul Sfînt, pe Care ni L-a trimis de la Tatăl, ne dăruiește însăși viața și slava dumnezeiască. În acest Cuvînt unic și dumnezeiesc își are sursa și modelul orice cuvînt mîntuitor, care-și afirmă totodată nedezlipita sa unire cu harul Duhului Celui de viață făcător. Pentru a ne apropia de realitatea Cuvîntului în înțelesul în care este el prezentat de către Sfîntul Ioan Teologul, ca titlu hristologic larg cuprinzător și revelator, dar și de către întreaga tradiție creștină, socotim necesar să spunem mai întîi cîte ceva despre antecedentele acestui termen în gîndirea antichității grecești, în Vechiul Testament, în iudaism și în Creștinismul epocii apostolice. Cuvîntul și înțelesurile sale în lumea vechilor greci Logos (lovgo") este un cuvînt grecesc cu multiple semnificații. Dacă apare numai de două ori în literatura homerică (Iliada 15,393; Odiseea 1,56), lovgo" dobîndește o semnificație largă și multiplă odată cu procesul de raționalizare care caracterizează spiritul grecesc. Se poate spune chiar că, prin multiplele sale aplicații, acest termen a devenit un simbol al înțelegerii de către vechii greci a lumii și a existenței1. Ca substantiv al lui levgein (cf. sullevgein) (= „a zice”, dar sensul de bază al lui leg- este „a aduna”2; latinescul legere și compusele sale coligere, deligere și eligere au păstrat acest sens), lovgo" înseamnă în esență „adunare”, „strîngere”, „spicuire”. În sens figurat sau chiar ca activitate mentală îndreptată spre ceva, lovgo" are sensul de „socoteală”, „explicare”. Subliniind latura critică și „socotitoare” a lui levgein (cf. sullevgein), folosirea lui logos îmbrățișează următoarele sensuri3: 1) „adunare”, adică sumă a cuvintelor necesare spre a forma „vorbirea” sau „limbajul”, „sentință”, „rostire”; 2) „adunare”, „socoteală” sau „rezultat al socotelii”, fie într-un sens metafizic - ca principiu sau lege care poate fi calculată sau descoperită prin calcul ori, adeseori, rațiunea care este produs al gîndirii și al „socotelii”, „argument”, „explicare” (cf. lovgon didovnai, „a da socoteală”) -, fie ca termen economic sau comercial (în sensul de calcul, socoteală a banilor, ca în Mt 18,23: sunaivrw lovgon - „asemănatu-s-a Împărăția cerurilor omului împărat care a voit să se socotească cu slugile sale”); 3) ca termen tehnic în matematică, „proporție”, „relație”, „element” (în sensul lui Euclid4), iar cu referire la întîlnirea dintre matematică și filosofie, „ordine” sau „măsură”5; 4) începînd cu a doua jumătate a sec. V î. H., termenul este folosit într-un sens subiectiv pentru „rațiunea” umană (fiind, în acest înțeles, sinonim cu nou"), pentru abilitatea omului de a gîndi, pentru „mintea” sau „cugetarea” omului, pentru „spiritul” său. Avînd un atît de larg evantai de înțelesuri, pentru justa înțelegere a lui lovgo" este important să se găsească o definiție cuprinzătoare și unificatoare a sa, ceea ce au și căutat să realizeze gramaticienii și retorii de mai tîrziu6. Socrate (în dialogul platonic Theaitetos) face referire la conexiunile materiale prezente în conceptul însuși atunci cînd încearcă să dea o explicare progresivă a intraductibilului lovgo", 1 H. Kleinknecht, art. lovgo": B. The Logos in the Greek and Hellenistic World, în Theological Dictionary of the New Testament (TDNT), vol. IV, Grand Rapids (Michigan), 1967, retip. 1995, p. 77. 2 Cf. Homer, Odiseea, 24, 107 și urm.: oujdev ken a[llw" krinavmeno" levxaito kata; ptovlin a[ndra" ajrivstou" (după H. Kleinknecht, art. cit., p. 77). 3 După H. Kleinknecht, art. cit., p. 78, care dă ș i exemple. 4 Ed. I. L. Heiberg, II, 1884. V Definitio 3: logo" esti; duo megeqwv omogevwv h kata; phlikovthtav poia scevsi", Plato, Timaeus, 32b; comun la Democrit; Plotin, Enneadele, III, 3, 6. Aici apare destul de clar ideea de ordine și raționalitate implicată în înțelesul cuvîntului (după H. Kleinknecht, art. cit., p. 78). 5 Herodot, III, 119 (ed. H. Kallenberg, 1926 și urm.); Heraclit din Efes, Fragm., 31 (în Die Fragmente der Vorsocratiker ed. de H. Diels5, 1922, I, 158, 13); ibid., 45 (ed. H. Diels5, I, 161, 2). 6 În special, în Scholia Marcinns, în Artis Dionysianae, 11 (Grammatici Graeci, ed. A. Hilgard, I, 3 [1901], 353, 29-355, 15). deoarece el vrea să arate că există un stadiu preliminar semnificativ în realizarea supremei ejpisthvmh, pentru care un aspect important este capacitatea pentru lovgon dounai kai deXaoQai7 - „a da și a primi cuvînt”. Cuvîntul logo" este, deci, în primul rînd, exprimarea în cuvinte a lui diavnoia. În al doilea rînd, el este (în același dialog platonic, 206e-208b) enumerarea în ordine corectă a elementelor într-un subiect: thVn diaV stoiceivou dievxodon periV eJkavstou lovgon ei\nai -„străbaterea de la un cap la altul prin element, este (înseamnă), în privința fiecărui cuvînt (lucru)...” (207c). În sfîrșit, el înseamnă stabilirea particularului (w|/ aJpavntwn diafevrei toV ejrwthqevn - „prin care obiectul întrebării se deosebește de toate celelalte”) în cadrul a ceea ce este comun (koinovn, 208c), adică definiția și, uneori, chiar natura sau esența. Datorită structurii sale, lovgo" a fost în mod necesar asociat sau chiar egalat, pe parcursul dezvoltării și precizării conținutului său de semnificație, cu o serie de termeni de bază ai filosofiei, cum sînt: ajlhvqeia8; ejpisthvmh9; ajrethv10; ajnavgkh11; kosmo"12; nomo"13; Zwh14; eldo" și mopfh15; fusi"; pneuma, în special la stoici (logo" tou 9eou = pneuma swmatikon16); 0eo"17. S-a făcut, de asemenea, legătura între lovgo" și ajriqmov"18. În doctrina pitagoreică, natura lucrurilor se exprimă în relații numerice, ceea ce corespunde aproximativ lui lovgo"19. Datorită bogăției sale de conținut, lovgo" a devenit un cuvînt al filosofiei. Nu trebuie însă să trecem cu vederea faptul că, pentru greci, lovgo" este altceva decît o 7 Plato, Theaetetus, 206d: to pev ppwTov e’ir| av (ac. o loyo") to; Trv auTou Siavoiav epfavh poieîv 8ia fwvh" |JeT« prmaTwv Te kai ovomaTwv - „primul (cuvînt) ar fi că propria reflecție o dai la iveală prin glas cu cuvinte și nume”. 8 Plato, Phaedo, 99e și urm..; cf. Heraclit din Efes, Fragm. 1 (în Die Fragmente der Vorsocratiker, ed. H. Diels5, I, 150, 1 și urm.), deși „adevărul” poate să se afle și în confruntare cu lovgo" e[rgon (Tucidide, Istoria războiului peloponeziac, II, 65, 9, ed. C. Hude, 1898 și urm.; Anaxagora, Fragm., 7, în Die Fragmente der Vorsocratiker, ed. H. Diels5, II, 36, 4) și chiar în antiteză. 9 Plato, Symposion, 211a; Sophista, 265c. 10 Aristotel, Ethica Nicomachea, I, 6, Ed. Academia Regia Borussica, 1831 și urm., p. 1098a, 716; Plutarh, De Virt. Morali, 3 (II, 441c): ajpeTrv esTe lovgo" și invers. 11 Leucipp., Fragm., 2 (în Die Fragmente der Vorsocratiker, ed. H. Diels5, II, 81, 5 și urm.). 12 Hermann Sasse, art. kosmevw, kovsmo", în TDNT, III, p. 873, 878. 13 Referințe la H. Kleinknecht, art. cit., p. 79 (Marcus Aurelius Antoninus, Meditații, IV, 4, ed. H. Schenkl, 1913; Plotin, Enneadele, III, 2, 4; Heraclit din Efes, Fragm. 114, împreună cu Fragm., 2, în Die Fragmente der Vorsocratiker, ed. H. Diels5, I, 176, 5 și urm. și 151, 1 și urm.). 14 Plotin, Enneadele, VI, 7, 11. 15 ibid., I, 6, 2-3; VI, 7, 10-11. 16 Referințe la H. Kleinknecht, art. cit., p. 79. 17 Maxim de Tir, 27, 8; Dumnezeu este o pavTwv twv ovtwv loyo" - „cuvîntul a toate cîte sînt”, Origen, Contra Celsum, V, 14. 18 Ps.-Epicharm. Fragm., 56 (în Die Fragmente der Vorsocratiker, ed. H. Diels5, I, 208, 5 și urm.). 19 Cf. Plutarchus, De Communibus Notitiis, 35, II, 1077b); Simpl. in Aristot. = Schol. in Aristot. (ed. C. A. Brandis, 1836), p. 67a, 38 și urm.: dpiQpou" pev oi PuQayopeioi kai loyou" ev Th ulr wvopaZov Ta aiTia TauTa twv ovtwv h ovTa; cf. Plotin, Enneadele, V, 1, 5 (după H. Kleinknecht, art. cit., p. 79). adresare sau un „cuvînt” cu putere creatoare, în contrast cu „cuvîntul” din Vechiul și din Noul Testament. Exprimarea concretă este, desigur, parte a conținutului său, ca elementul rațional în vorbire, dar distinct de armonia și frumusețea sunetului, pentru care grecii foloseau termenii epo" sau phma. După definiția lui Aristotel, logo" este o fwnh sqmantikh, o „rostire semnificativă”20. Expresii ca: ti legei"; („Ce zici?”, adică, mai precis, „Care este înțelesul a ceea ce zici?”) indică faptul că esențială este nu zicerea în sine, ci înțelesul ei, sensul ei. Verbul legein nu poate fi folosit pentru „a ordona (comanda)”, pentru „a adresa” sau pentru „a rosti un cuvînt cu putere creatoare”; logo" este o afirmație (ajpofasi")21, el spune dacă ceva uJparcei sau mhV uJparcei22. Specialiștii citează unele folosiri ale cuvîntului de către autori care nu sînt greci, cu înțelesuri care nu apar deloc la grecii înșiși (în greaca profană, mai ales). Astfel, Filon vorbește de Zhlwtiko;" logo"23, de „cuvîntul (=duhul) rîvnei”, iar în Evanghelia de la Matei (8,16) apare expresia eXebalen ta; pneumata logw/ (‘a scos duhurile cu cuvîntul'). De asemenea, iudeul Aristobul folosește lovgo" cu sensul său biblic și iudaic: SeT ga;r lambanein tq;n qefan fwnq;n ou phto;n lovgon ajll j e[rgwn kataskeuav"24 - „căci trebuie a primi glasul dumnezeiesc nu ca și cuvînt grăit, ci ca creator al lucrurilor”. Iar Isus Sirah dă termenului sensul de cuvînt creator, pe care-l are în Vechiul Testament: ejn lovgoi" kurivou ta; e[rga autou - „în cuvintele Domnului (sînt create) faptele Lui” (Sir 42,15). În greaca clasică, dimpotrivă, conceptul de lovgo" apare într-o antiteză specială față de epgon25. Este important de subliniat că Septuaginta nu folosește rhma pentru cuvîntul creației și al revelației, căci acest termen are, evident, un sens prea îngust; ea folosește în schimb termenul mai profund și mai cuprinzător lovgo", deși în Vechiul Testament și, mai tîrziu, în Noul Testament logo" și rhma sînt folosite cu înțelesuri care sînt foarte aproape unul de celălalt26. În uzul vechii limbi grecești, conceptul de lovgo" se va dezvolta sub două aspecte distincte. Sub primul aspect, lovgo" este folosit pentru „cuvînt”, „zicere”, „rostire”, „revelație”, nu în sensul a ceva proclamat sau auzit, ci mai degrabă în acela de ceva expus, clarificat, recunoscut și înțeles; lovgo" ca putere rațională a „socotelii”, în virtutea căreia omul se poate vedea pe sine însuși și-și poate vedea locul său în cosmos; lovgo" ca indiciu al unui conținut existent și semnificativ, 20 Aristotel, De Interpretatione, p. 16b, 26. 21 ibid, p. 17a, 22. 22 ibid, p. 17a, 23. 23 Philo, Legum Allegoriae, III, 242. 24 După Eusebiu de Caesarea, Praeparatio Evangelica, XIII, 12, 3. 25 Cf. Tucidide, Istoria războiului peloponeziac, II, 65, 9; Anaxagora, Fragm., 7 (II, 36, 4 f., H. Diels5). 26 A se compara cu combinațiile (foarte negrecești) ale celor două cuvinte în Philo, De Posteritate Caini, 102; Legum Allegoriae, III, 173; Clement Alexandrinul, Stromatele, VI,3,34,3: hJ kuriakhV fwvh logo" aachmatioto": h' gap tou logou Suvami", phma kupiou fwteivov - „glasul domnesc (Domnului) este cuvînt fără de formă; (căci) puterea cuvîntului este vorbirea (rostirea) luminoasă a Domnului”. asumat ca inteligibil; lovgo" ca însuși conținutul, în termenii înțelesului și ai „legii” sale, ai fundamentului și ai structurii sale. Sub al doilea aspect, lovgo" apare ca o realitate metafizică și ca un termen cu un sens bine stabilit în filosofie și în teologie, din care se va dezvolta, în antichitatea tîrzie, ideea de lovgo" ca entitate cosmologică și ipostas al divinității, ca un „al doilea dumnezeu” (deuvtero" qeov")27. Se pare că grecii socoteau de sine înțeles că în lucruri, în lume și în viața ei, există un lovgo" primar, o lege inteligibilă și recognoscibilă, care apoi face posibilă cunoașterea și înțelegerea în logosul uman. Dar acest lovgo" nu este ceva care poate fi determinat numai teoretic. El se referă la om, căruia îi determină viața și conduita. Astfel, lovgo" este norma, regula, legea (vovmo"). Pentru greci, cunoașterea este întotdeauna recunoașterea unei legi și, implicit, împlinirea acestei legi. Deoarece același cuvînt, lovgo", definește ființa atît a lumii cît și a omului, el este un principiu care se constituie în puntea de legătură și posibilitatea de înțelegere, 1) între om și lume și, de asemenea, între oameni întreolaltă (în ordinea politică, de pildă); 2) între om și Dumnezeu; și, în sfîrșit, în antichitatea tîrzie, 3) între această lume și lumea de Sus. La Heraclit aflăm pentru prima dată afirmația despre lovgo" că el îl așează pe om în adevărata sa existență, tocmai în virtutea acestei interconexiuni28. Logosul este la el cuvîntul, vorbirea sau conținutul acesteia, sau al cărții, dar și ceea ce se înțelege prin cuvînt, sau prin lucrare, adică adevărul. Oamenii sînt legați prin lovgo", deși ei nu văd acest lucru. El este ordinea transcendentă și eternă, prin care individualul este legat cu întregul. Legea cosmică este cuprinsă în loyo", care crește în suflet: yu/h" esTi loyo" eauTOv auXwv -„sufletul are o orînduire (logos) a sa, care crește (se hrănește) din propria sa ființă”29. Esența, temeiul cel mai adînc al lui yuchv este logosul (lovgo")30. Ulterior, cuvîntul cunoaște o nouă dezvoltare, cu depășirea înțelesului unitar pe care îl avea la Heraclit. Între vou" și loyo" se descoperă tot mai mult o sinonimie, 27 H. Kleinknecht, art. cit., p. 80-81. 28 Fragm., 1 (I, 150, 1 și urm., H. Diels5): tou de; loyou Toud’ eovTo" aei aXuveToi yivovTai avqrwpoi kai prosqev h akousai kai akousavTe" to prwTov: yivomevwv y«r pavTwv k«t« ToVv lovyov Tovvde ajpeivroisiv ejoivkasi, peirwvmevoi kaiV ejpevwv kaiV e[rywv ToiouvTwv, oJkoivwv ejywV dihyeumai k«t« fusiv diairewv ekasTov kai qraZwv okw" e/ei - „Pentru Orînduirea (logosul) aceasta veșnică n-au înțelegere oamenii, nici înainte și nici după ce au auzit de dînsa. Toate se întîmplă potrivit acestei Orînduiri și totuși se arată ca niște nepricepuți ori de cîte ori se încearcă în astfel de cuvinte și fapte precum vestesc eu, despărțind fiecare lucru și spunînd cum stă fiecare” (Heraclit, Fragmente, 28, „Colecția de texte filosofice”, trad. de H. Mihăescu, Ed. de Stat, 1950, p. 33). Cf. și Fragm., 2 (I, 151, 1 și urm., H. Diels5): dio del epesqai twi koivwi: Xuvo" yar o koivo". tou loyou d’ eovTo" Xuvou Zwousiv oi polloi W" idiav e/ovTe" frovrpiv - „De aceea avem datoria să urmăm Orînduirii generale. Deși Orînduirea (logosul) este comună tuturor ființelor, mulți trăiesc ca și cum ar avea o minte a lor proprie” (Heraclit, Fragmente, 29, ed. citată, p. 33). 29 Fragm., 115 (I, 176, 10, H. Diels5); în rom.: Heraclit, Fragmente, 143, ed. citată, p. 44. Cf. Fragm., 45 (I, 161, 1 și urm., H. Diels5). 30 Cf. Fragm., 50 (I, 161, 16 f., H. Diels5): ouk emou, alla tou loyou akousavTa" omoloyeîv sofovv ejsTiv e}v pavvTa ei\vai - „După ce m-ați ascultat nu pe mine, ci Orînduirea (logosul), înțelept lucru este a mărturisi că toate sînt una” (Heraclit, Fragmente, 77, ed. citată, p. 38). ceea ce face ca lovyo" să fie tot mai mult înțeles ca definind puterea rațională a omului, puterea sa de vorbire și de gîndire. Numai în stoicism va reapărea el ca un principiu universal, cosmic și religios. Reprezentanții de seamă a acestei dezvoltări sînt sofiștii. În viața politică a sec. V-IV î. H., a căror democrație, în lumea greacă, apare puternic marcată de ratio, în mod firesc lovyo", cu acest sens de putere rațională, dobîndește o semnificație deosebită, căci numai logosul face posibilă viața politică și-i ridică pe oameni la un nivel superior față de celelalte viețuitoare; de asemenea, toate realizările culturale sînt datorate lui lovyo"31. La Socrate și la Platon32 sensul oarecum individualist al lui lovyo" al sofiștilor este depășit, căci ei aduc o nouă și mai profundă concepție a logosului. Este vorba de ideea că puterea lui lovyo" se afirmă numai în ceea ce este koivoV" lovyo", adică în stabilirea comuniunii printr-un posibil agrement. În dialogurile socratice apare constant acel Tiv levyei" - care exprimă faptul că este recunoscută, sau presupusă, ca o bază, vorbirea comună, cu cuvintele și cu conceptele sale. Logosul ca fapt de bază pentru întreaga viață în societate este punctul decisiv în gîndirea politică a lui Socrate și Platon. Omul trebuie, deci, să se păzească spre a nu deveni un vrăjmaș al cuvîntului, căci aceasta implică a deveni un vrăjmaș al oamenilor. Nu există mai mare nenorocire pentru om decît aceasta, căci ura față de cuvînt (misologia) și vrăjmășia față de oameni (misantropia) provin din aceeași dispoziție33. Atingi adevărul atunci cînd interpretezi fenomenele; dar, pe de altă parte, logosul trebuie să provină din fenomene. Înțelegerea și utilizarea socratic-platonică a lui lovyo" se bazează pe această dualitate; lovyo" este gîndirea ca diav<loyo" al sufletului cu sine însuși. Citim în Platon: dianoia men kai loyo" TauTov plhn o men enTO" Th" yuch" ppo" auTrn dialoyo" aneu fwnh" yiynomeno"34 - „gîndirea și cuvîntul (vorbirea) sînt una; (numai că) dialogul lăuntric al sufletului cu sine însuși, făcîndu-se fără de glas [a fost numit de oameni gîndire]”. Aici Platon exprimă filosofic, pur și simplu, îndoitul conținut care se află în acest cuvînt. Lovyo" se 31 A se vedea exemple la H. Kleinknecht, art. cit., în TDNT, IV, p. 82-83. 32 A se vedea, între multe altele, Brice Parain, Logosul platonician, Editura Univers Enciclopedic. Brice Parain (1897-1971), filosof francez, obsedat de problemele limbajului (a fost chiar supranumit „Sherlock Holmes al limbajului”), n-a încetat a scruta misterul originii și al evoluției cuvintelor. În cartea menționată, cu titlul original Essai sur le Logos platonicien (1942), Brice Parain, ținînd seama de importanța logosului în gîndirea greacă de la Heraclit la stoici și, apoi, la Sfinții Părinți, încearcă unificarea dublei interpretări a logosului, ca rațiune și ca limbaj, după ce demonstrează că reprezentarea lui ca simplu „act de limbaj” ne-ar interzice accesul la adevărata semnificație a filosofiilor presocratice și a metafizicii platoniciene. Procedînd astfel, Brice Parain reușește să pună în lumină „unele resorturi ale spiritului antic” și să înscrie întreaga problematică a logosului în climatul de intensă fervoare religioasă pe care adeseori îl trece cu vederea cercetarea modernă. 33 Plato, Phaedo, 89d; 90d-e: mh papiwmev ei" Trv yuchv W" twv loywv KivSuveuei ouSev uyie" eivai, alla polu mallov oti hmet" oupw uyiW" ecomev ... („să nu ne lăsăm pătrunși de gîndul că nimic din ceea ce ține de raționamente să nu fie sănătos; ci, mai degrabă, să ne gîndim că noi nu sîntem încă sănătoși”); 99e: e§oXe §h moi cphvai ei" tou" loyou" KaTafuyovTa ev ekeivoi" akopeTv twv ovtwv Thv alh'Qeiav („astfel am crezut că e nevoie să mă refugiez în raționamente și să văd în acelea adevărul lucrurilor”). 34 Plato, Sophista, 263e; cf. Idem, Theaetetus, 189e. dezvoltă la Platon35 ca twn ontwn en ti genwn36 - „un gen al celor ce sînt (al celor reale)”, și, ca atare, el face posibilă filosofia, deoarece el se leagă de ființă ca de o mare koinwniva. Lovgo" și koinwniva sînt strîns legate unul de altul37. Gîndirea, cuvîntul, natura, ființa, norma (regula) sînt toate cuprinse într-o cuprinzătoare interrelație în conceptul de lovgo". Astfel în Kreiton (46b/d), Platon poate zice despre cuvintele (lovgoi) lui Socrate că ele nu sînt numai lovgoi e{neka lovgou, o simplă vorbire, nici paiSiav și fluariva (46d), ci esență și fapte, căci ele au rămas neclintite chiar în fața morții. Pentru Aristotel, care rezumă înțelegerea clasică a existenței umane în afirmația: logon Se monon anqpwpo" e/ei twn ZWwn38 - „însă cuvînt are numai omul între viețuitoare”; omul posedă cuvîntul în îndoitul sens că ceea ce face și ceea ce nu face este determinat de cuvînt sau de înțelegere, și că el vorbește cuvîntul, realizînd înțelegerea și vorbirea39. Lucrarea specifică a omului (e[rgon ajnqrwvpou) este yu/h" enepgeia kata logon40 - „lucrarea (activitatea) sufletului după cuvînt (în acord cu cuvîntul)”. Lovgo" este unica sursă a virtuții (ajrethv) omului41 și, în consecință, a fericirii sale (eujSaimoniva). La stoici folosirea termenului lovgo" se va dezvolta într-un sens panteist și s-a spus despre primii stoici că nu aveau alt zeu decît logosul, adică principiul rațional în acord cu care există universul, oamenii, dotați în grade diferite cu spermatikoiV lovgoi42, avînd și ei a-și acorda viața cu același principiu (logosul particular al omului fiind numai o parte a marelui lovgo" general). După cum bine se știe, conceptul de logos joacă un rol important la Filon din Alexandria, care și utilizează acest cuvînt de peste 1300 de ori. La Filon, lovgo" are un înțeles specific, care nu este pur și simplu preluat din cele ale filosofiei grecești. S-a susținut că, în esență, la Filon lovgo" are un înțeles iudaic, anume pe acela de „cuvînt al lui Dumnezeu”. Logosul lui Filon ia, în mare, locul pe care îl are uneori înțelepciunea în cărțile sapiențiale ale Vechiului Testament și în iudaismul elenistic, el exercitînd, în special, un rol la crearea lumii (adică o funcție cosmologică). Lumea ideală, față de care lumea văzută nu este decît o simplă copie, poate fi numită „Cuvîntul lui Dumnezeu”; dar logosul este mai ales omul primordial (arhetipal), chipul lui Dumnezeu, în care-și are originea și modelul omul pămîntesc. În iudaismul rabinic, înțelepciunea din cărțile sapiențiale este 35 Plato, Sophista, 259c-264. 36 Ibid., 260a. 37 Ibid., 262c (cf. 259e). 38 Aristotel, Politica, I, 2, 1253a, 9-10. 39 Aristotel, Ethica Nicomachea, I, 7, 1098a, 4-5: touvtou SeV to; meVn wJ" ejpipeiqeV" lovgw/, to; S j wJ" e[/on kai; Sianoouvmenon - „însă aceasta (adică partea existenței înzestrată cu rațiune, n.n.), pe de o parte se supune cuvîntului (rațiunii), iar pe de altă parte, posedă cuvîntul (rațiunea) și gîndește”. 40 Ibid., a, 7. 41 Aristotel, Ethica Nicomachea, II, 6, 1106b, 36 și urm. 42 În logosul stoicilor, apar împreunate puterea ordinii raționale și puterea vitală a concepției, acel lovgo" spermatikov" (Diogenes Laertius, VII, 68 [135f.] = II 180, 2 și urm., J. von Arnim, Stoicorum veterum Fragmenta, 1921-1922). identificată cu Torah (Legea), înfățișată și ea ca avînd o existență oarecum independentă, personală și un rol cosmologic și soteriologic. De altfel, există o anumită varietate în ce privește sensurile pe care Filon le dă termenului lovyo", în contextul în care el încearcă a pune laolaltă religia iudaică și speculația filosofică greacă. Am putea zice, de pildă, că stoicul loyo" Th" fusew" este, de fapt, rădăcina lui loyo" 9eou (sau 9eîo" loyo" ) al lui Filon, în sensul de „rațiune divină”, de „sumar al înțelepciunii divine”. Acest loyo" 9eou sau 9eîo" loyo", așa cum rezultă clar din folosirea genitivului, nu este Dumnezeu Însuși, ca la stoici. Este un „dumnezeu”, dar unul subordonat, de al doilea rang43. El este o imagine (eijkwvv) a supremului Dumnezeu44. În doctrina despre creație a lui Filon, lovyo" are o semnificație fundamentală nu numai ca ap/eTunov napadeiyma, ci și ca opyavov 9eou45. Cu sofiva Dumnezeu a născut lumea înțelegătoare (kovsmo" vohTov") ca primul Său născut46. Iar aceasta este echivalată cu logosul47. Astfel, lovyo" este o figură intermediară, care vine de la Dumnezeu și stabilește o legătură între Dumnezeu Cel transcendent, pe de o parte, și lume și om, pe de altă parte. Cu Filon, ne-am apropiat de lumea - și de terminologia - Bibliei. Este posibil ca Sfîntul Apostol Ioan să fi fost la curent cu folosirea termenului în filosofia greacă sau în scrierile lui Filon din Alexandria. Nu trebuie însă să uităm ceea ce am spus mai înainte, anume că, pentru greci, lovyo" este ceva foarte diferit de o adresare sau un cuvînt creator. „Indiferent de modul în care interpretăm folosirea lui de către vechii greci, el stă în contrast cu «Cuvîntul» din Vechiul și din Noul Testament”48. Ori, gîndirea Sfîntului Apostol Ioan Teologul își are, prin excelență, sursa în textele Vechiului Testament. „Cuvîntul” în Vechiul Testament Echivalentele ebraice ale termenilor grecești pentru „cuvînt” sînt omer și dabar. Mai ales acesta din urmă (dabar) este, peste tot în Vechiul Testament, termenul 43 Philo, Legum Allegoriae, II, 86: to de yevikWTaTov esTiv o 9eo", kai deuTepo" o 9eou lovyo", TaV d j a[lla lovyw/ movvov uJpavpcei - „însă genul suprem este Dumnezeu și al doilea este logosul lui Dumnezeu; iar celelalte lucruri există numai în logos” (Philon d'Alexandrie, Legum Allegoriae, II, 86, trad. et notes par Claude Mondesert, „Les oeuvres de Philon d'Alexandrie”, 2, Cerf, Paris, 1962, p. 150-151). 44 Philo, De Specialibus Legibus, I, 81: loyo" d ’ esTiv eikWv 9eou, di’ ou sumpa" o K<)sjo" edrmioupyeÎTo - „însă logosul este chipul lui Dumnezeu, prin care întreg cosmosul a fost creat”. 45 Philo, De Migratione Abrahami, 6; De Cherubim, 127. 46 Philo, De Agricultura, 51: tov op9ov auTou loyov kai ppwTOyovov uiov - „El (Dumnezeu, n. n.) face întîistătător (asupra întregii creații, n. n.) pe cuvîntul (logosul) Său cel drept și fiul său cel întîi născut” (Philon d'Alexandrie, De Agricultura, 51, introd., trad. et notes par Jean Pouilloux, „Les oeuvres de Philon d'Alexandrie”, 9, Cerf, Paris, 1961, p. 44-45) 47 Philo, De Opificio Mundi, 24: oudev av eTepov ei'noi Ti" tov voriTOv kosjov eivai h9eou loyov hdh kosjopoiouvTo" - „Se poate spune că lumea inteligibilă nu este nimic altceva decît logosul lui Dumnezeu deja în actul de a crea” (Philon d'Alexandrie, De Opificio Mundi, 24, introd., trad. et notes par R. Arnaldez, „Les oeuvres de Philon d'Alexandrie”, 1, Cerf, Paris, 1961, p. 156157). 48 H. Kleinknecht, art. cit., p. 79. tradus în Septuaginta cu lovgo". Analiza termenului dabar evidențiază două elemente principale, care, amîndouă, posedă o foarte înaltă semnificație teologică. Trebuie să facem distincție între elementul dianoetic și cel dinamic. Din punct de vedere dianoetic, dabar conține întotdeauna un nou", adică un gînd, o cugetare. Prin el se exprimă sensul unui lucru, astfel încît dabar aparține întotdeauna domeniului cunoașterii. Prin al său dabar un lucru este cunoscut și devine subiect al cugetării. A sesiza dabar-ul unui lucru înseamnă a sesiza lucrul însuși. Acel lucru devine clar și transparent; natura sa este adusă la lumină. În această conexiune, cuvîntul este deosebit de „duh” (ebr.: ruah), deoarece conceptul vechitestamentar de „duh” (spirit) nu comportă, la origine, acest element noetic. Dar alături de elementul dianoetic se află elementul dinamic, deși acesta nu este întotdeauna tot atît de evident. Fiecare dabar este umplut de o putere, care se poate manifesta în energiile cele mai diverse. Această putere este resimțită de cel care primește cuvîntul, de cel care și-l impropriază. Dar ea este prezentă, independent de această recepție, în efectele obiective pe care cuvîntul le are în istorie. Cele două elemente, dianoetic și dinamic, pot fi văzute cu cea mai mare forță în cuvîntul lui Dumnezeu, iar profeții sînt cei care le sesizează cel mai bine pe amîndouă, astfel încît, în această privință, ei sînt dascălii oricărei teologii49. În Vechiul Testament, dintre textele în care apare dabar, două grupe sînt mai importante: în primul, cuvîntul lui Dumnezeu este creator (cf. Fac 1,3.6.9 etc.), cuprinsul textelor din această grupă fiind rezumat în Ps 32,6: „Cu cuvîntul Domnului (ebr.: bedabar Iahve) cerurile s-au întărit” (adică: „s-au făcut”); în al doilea grup de texte, cuvîntul Domnului este revelația lui Dumnezeu prin mesajul profeților, adică mijlocul prin care Dumnezeu Își împărtășește voia Sa poporului Său (a se vedea, de exemplu, Ier 1,4; Iez 1,3; Am 3, 1). În toate textele, din ambele grupuri, nu este vorba de un cuvînt abstract, ci de un cuvînt viu și lucrător. Influența acestor texte vechitestamentare asupra Sfîntului Ioan Teologul este evidentă, deoarece prologul Evangheliei a patra relevă rolul Logosului atît în creație („Toate prin El s-au făcut; și fără El nimic nu s-a făcut din ce s-a făcut”, v. 3) cît și în revelație (El „era lumina oamenilor”, v. 4; „Cuvîntul era lumina cea adevărată, care luminează pe tot omul ce vine în lume”, v. 9). Această influență a textelor vechitestamentare despre cuvîntul lui Dumnezeu este susținută, de altfel, de ansamblul Evangheliei de la Ioan. Pe lîngă aceste înțelesuri ale noțiunii de „cuvînt” în Vechiul Testament, calificativele Logosului din prologul Evangheliei a patra prezintă importante asemănări cu conceptul biblic al înțelepciunii (ebr.: hochmah; gr.: sofiva) din cărțile sapiențiale. Astfel, încă în cartea Pildelor lui Solomon „înțelepciunea” nu însemnă numai calitatea de a fi înțelept; ea posedă o existență independentă, în prezența lui Dumnezeu și, de asemenea, are o anumită relație cu lumea creată. Înțelepciunea apare ca personificată; ea „strigă” (Pilde 8,1) și are „gură” care vestește adevărul (8,7). În Pilde 8,22-23, înțelepciunea zice: „Domnul m-a avut în stăpînire la începutul (același «început» ca și în In 1,1, n. n.) 49 Ibid., p. 92. căilor Lui, înainte de lucrările Lui cele mai de demult. Eu am fost din veac întemeiată, de la început, înainte de a se fi făcut pămîntul”. Deși ea își are existența la Dumnezeu, înțelepciunea este totodată un binecuvîntat dar pentru om și în funcție de primirea sau respingerea ei omul va dobîndi viața sau moartea: „Fericit este omul care ascultă de mine și veghează în fiecare zi la porțile mele și cel ce străjuiește lîngă pragul casei mele! Cel ce mă află, a aflat viața și dobîndește bunăvoirea Domnului; iar cel ce păcătuiește împotrivă-mi își păgubește viața lui. Toți cei ce mă urăsc pe mine iubesc moartea” (Pilde 8,34-36). În scrierile mai tîrzii, din epoca iudaismului elenistic, această tendință este menținută și înțelepciunea devine, din ce în ce mai mult, o ființă personală, care stă alături de Dumnezeu și față în față cu lumea creată, dar nu fără o preocupare pentru această lume creată. Astfel, de pildă, în scrierea necanonică intitulată Înțelepciunea lui Solomon (7,21-27) autorul se exprimă astfel: „Toate cele ascunse și cele arătate le-am cunoscut, fiindcă înțelepciunea, lucrătoarea tuturor, mi-a dat învățătură. Într-adevăr, în ea se află un duh de înțelegere, sfînt, fără pereche, cu multe laturi, nepămîntesc, ager, pătrunzător, neîntinat, preaînțelept, fără patimă, iubitor de bine, ascuțit, neoprit, binefăcător... Ea este strălucirea luminii celei veșnice și oglinda fără pată a lucrării lui Dumnezeu și chipul bunătății Sale. Fiindcă este una, toate le poate și rămînînd una cu sine însăși, ea toate le înnoiește, și răspîndindu-se, prin veacuri, în sufletele sfinte, ea întocmește din ele prieteni ai lui Dumnezeu și prooroci”. Notăm că încă Epistola către Evrei face o aplicare hristologică a acestui text, spunînd că Hristos este „strălucirea slavei și chipul ființei lui Dumnezeu” (Evr 1,3; cf. Înțel. Sol. 7,26). „Cuvîntul” în Noul Testament Pe lîngă aceste antecedente vechitestamentare și iudaice, trebuie să ținem seama și de conotațiile specific creștine ale noțiunii de „cuvînt”, mai ales ale expresiei „cuvîntul lui Dumnezeu” (o loyo" tou 9eou), în scrierile anterioare celor ale Sfîntului Ioan Teologul. În aceste scrieri inspirate ale Noului Testament, cuvîntul lui Dumnezeu înseamnă frecvent mesajul creștin al mîntuirii, adică Evanghelia (de ex., Lc 8,11; II Tim 2,9; Apoc 1,9; cf. mai ales I In 1,1). Acest cuvînt a fost grăit de Sfîntul Pavel (de ex., Fapte 13,5; I Tes 2,13), de ceilalți Apostoli (de ex., Fapte 6,2) și, în primul rînd, de Iisus Însuși (Lc 5,1; cf. Mc 2,2 și multe texte asemănătoare). Dar Evanghelia pe care o vestește Sfîntul Apostol Pavel și ceilalți Apostoli este Hristos Însuși (de ex., I Cor 1,23; II Cor 4,1-6; Gal 3,1; Fapte 2,36; 4,12). Și, așa cum am arătat deja, dacă sinopticii vorbesc mai ales despre vestirea de către Mîntuitorul a Împărăției lui Dumnezeu, pentru Sfîntul Apostol Ioan centrul mesajului lui Hristos este însăși persoana Sa. Hristos-Logosul la Sfîntul Ioan Teologul Aceste precedente sînt prezente, în grade variate, în cugetarea Apostolului Ioan atunci cînd Îl numește pe Fiul lui Dumnezeu Cuvîntul, Logosul (oJ lovyo"). El era familiar cu învățătura Vechiului Testament și a iudaismului, cum era familiar și cu propovăduirea apostolică despre Hristos, Fiul lui Dumnezeu întrupat și Mîntuitorul lumii. Ar fi greșit însă a se crede că Logosul ioaneic ar reprezenta, în ce privește conținutul său, un simplu amalgam de elemente vechitestamentare, iudaice și elenistice. Definindu-și concepția asupra Logosului preexistent și întrupat, Sfîntul Ioan Teologul nu pornește de la aceste elemente preexistente. Ci el pornește de la Hristos, plinirea eshatologică a planului de mîntuire al lui Dumnezeu, și de la convingerea fundamentală că Hristos Însuși este Evanghelia, că, adică, Hristos se identifică cu Cuvîntul Cel etern al lui Dumnezeu. Prologul Evangheliei a patra poate fi citit nu numai ca o meditație teologică (eventual cu unele influențe ale filozofiei elenistice sau ale misticii rabinice), ci și ca istorie: Cuvîntul a venit la ai Săi și ai Săi nu L-au primit (In 1,11). Logosul ioaneic are o funcție cosmologică asemănătoare celei pe care o descrie Filon din Alexandria, dar, pe lîngă faptul că „toate prin El s-au făcut” (In 1,3), „Cuvîntul S-a făcut trup și S-a sălășluit între noi” (1,14). Logosul ioaneic prezintă unele paralelisme cu personificările înțelepciunii (sofiva) și ale Legii (Torah) din iudaism, dar Sfîntul Ioan ține să precizeze că, dacă Legea s-a dat prin Moise, „harul și adevărul au venit prin Iisus Hristos” (1,17). Logosul există din veșnicie, dar este cunoscut și înțeles numai în persoana istorică a lui Iisus Hristos. Și invers, evenimentele relatării evanghelice pot fi înțelese numai în lumina convingerii că Personajul lor principal nu este numai Om, ci Cuvîntul Cel veșnic al lui Dumnezeu. Sfînta Scriptură, întrupare a Cuvîntului În concepția creștină, Sfînta Scriptură este și ea o întrupare a Logosului Celui veșnic. Ea aparține procesului de autorevelare a lui Dumnezeu, orientat spre întruparea Logosului și avîndu-și în Aceasta punctul culminant. Revelația lui Dumnezeu începe odată cu crearea lumii prin Cuvîntul dumnezeiesc și culminează în Întruparea Cuvîntului (cf. In 1,1.3.14). După Sfinții Părinți, Scriptura trebuie înțeleasă în relație cu ceea ce unii dintre ei numesc „Treimea iconomică”, manifestarea în afară a lui Dumnezeu în lucrarea Sa de mîntuire a lumii50. Scriptura este dovada concretă a iconomiei mîntuitoare a lui Dumnezeu și un mod al prezenței Logosului dumnezeiesc în lume chiar înainte de întruparea Sa (Vechiul Testament). Omul aude glasul lui Dumnezeu înainte de a vedea venirea Sa, conform cuvîntului din Ps 47,7 (LXX): „Precum am auzit, așa am și văzut”. Există o continuitate între diferitele forme ale Revelației din diferitele etape ale istoriei, menționate sau nu în Scriptură, și Întruparea Logosului, care reprezintă desăvîrșirea și plinirea Revelației. Scriptura este, deci, situată, între Revelație și Întrupare și legată esențial de amîndouă, dar fără a fi identică cu nici una din ele51. Dar dacă Scriptura este relatarea scrisă a unei părți din Revelația divină și o etapă spre Întruparea Cuvîntului, este firesc că trebuie s-o considerăm, în mod constant, în 50 Părinții greci fac o distincție fundamentală între teologie și iconomie: prima definește Ființa dumnezeiască inaccesibilă, iar cea de-a doua arată relația dintre Dumnezeu și om, care culminează în persoana teantropică a lui Iisus Hristos. 51 Ierom. Dr. Agapie Corbu, Sfînta Scriptură și tîlcuirea ei în opera Sfîntului Grigorie de Nyssa, Teofania, Sibiu 2002, p. 33-34. legătură cu persoana Logosului lui Dumnezeu. Centralitatea Logosului, Care este Același pe întreg parcursul iconomiei divine, reprezintă una dintre constantele teologice ale scrierilor Părinților52. După Origen, întruparea Cuvîntului se realizează și atunci cînd El se face Om și atunci cînd devine Scriptură. În ambele moduri, Cuvîntul (Logosul), insesizabil și invizibil în Sine, a venit la om de așa manieră încît să poată fi sesizat de acesta. „Cuvîntul lui Dumnezeu - zice Origen - nu are nici carne, nici trup; după natura Sa dumnezeiască, El nu poate fi nici rostit, nici văzut. Însă odată ce se întrupează, se poate vedea și scrie. Deoarece Cuvîntul s-a întrupat, există o genealogie (carte a neamului) a lui Iisus Hristos (Mt 1,1)”52 53. În același fel vorbește Sf. Maxim Mărturisitorul: „Cuvîntul lui Dumnezeu se numește trup nu numai fiindcă s-a întrupat, ci și fiindcă Dumnezeu-Cuvîntul Cel simplu, Care era la început la Dumnezeu și Tatăl și avea în Sine limpezi și dezvăluite modelele tuturor, necuprinzînd asemănări și ghicituri, nici istorii alegorice, cînd vine la oameni, care nu pot să se apropie cu mintea dezbrăcată de cele obișnuite lor, se face trup, îmbrăcîndu-se și multiplicîndu-se în varietatea istorisirilor, ghiciturilor, asemănărilor și cuvintelor întunecoase... Căci Cuvîntul se face trup prin fiecare din cuvintele scrise (în Sf. Scriptură, n.n.)”54. Sfîntul Maxim zice că există o triplă întrupare a Cuvîntului (Logosului): în rațiunile (lovgoi) naturale ale omului și ale întregii creații; în cuvintele (lovgoi) Scripturii; și, în sfîrșit, prin nașterea Sa din Sf. Fecioară Maria. Trebuie să precizăm că tema „rațiunilor” divine (lovgoi) apare, înainte de Maxim, la Origen55. Sf. Maxim le dă însă acestor lovgoi un sens și un rol deosebit. Dacă la Origen ele sînt suflete preexistente, unite într-un fel oarecare prin natura lor cu Logosul, la Sf. Maxim ele sînt gînduri ale lui Dumnezeu, toate lucrurile fiind create de El în acord cu gîndurile (rațiunile) Sale56. Prin aceste „rațiuni” Dumnezeu este prezent în creația Sa și prin ele ființele create sînt într-o legătură cu Dumnezeu, sînt prezente în El57. Dar, precizează Sf. Maxim, deși sînt în Dumnezeu și apropiate de El, aceste „rațiuni” (lovgoi) nu sînt Dumnezeu58. Un text al Sf. Maxim rezumă această întreită întrupare a Cuvîntului și această înțelegere a Scripturii ca una din aceste trei întrupări. În Ambigua 33 (98), după ce 52 A se vedea George Galitis, Revelation and the Word of God. Apophaticism and Demythologising, în: DIAKONIA. A^ispropa crp pvppp BaciĂsiou ETOYiavvou, Thessalonica 1988; Ioan Coman, „Și Cuvîntul trup S-a făcut”. Hristologie și mariologie patristică, Ed. Mitropoliei Banatului, Timișoara 1993, p. 57-58. 53 Origene, Esprit et feu, Textes choisis et presentes par Hans Urs von Balthasar, tome II, Paris, 1960, p. 34, nr. 153 (este vorba de un fragment din comentariul la Matei). 54 Sf. Maxim Mărturisitorul, Capete gnostice, suta a doua, 60, în Filocalia, trad. de Pr. prof. D. Stăniloae, vol. II, Sibiu, 1947, p. 188-189. 55 Com. la Ioan, XII, 42, Migne, PG 14, 472D-476. 56 Părintele Prof. Dumitru Stăniloae traduce în românește „logoi” (logoi>) prin „rațiuni”; a se vedea Introducerea sa la Ambigua, în col. „Părinți și scriitori bisericești” (PSB), 80, București, 1983, p. 28. 57 Ambigua la Ioan, Migne, PG 91, 1080 AB. 58 Ibidem. a vorbit despre „îngroșarea” Cuvîntului prin venirea Sa în trup și despre faptul că El se „ascunde” în chip inefabil în „rațiunile” tuturor celor create, adaugă spunînd că, din pricina „îngroșării” înțelegerii noastre, Cuvîntul „a acceptat să se întrupeze în lovyoi și să se imprime în literele, silabele și cuvintele” Scripturii59. Este adevărat că „rațiunile” (lovyoi) creaturilor și cuvintele (lovyoi) Scripturii nu sînt de natură divină, ci sînt numai icoane, prezențe harice ale Logosului la nivelul ontologic al lucrurilor, astfel încît primele două întrupări exprimă numai o prezență iconică a Logosului, în timp ce a treia întrupare înseamnă prezența Sa ontologică și personală în om ca Dumnezeu-Omul. Dar Scriptura este nu mai puțin o întrupare a Logosului. De aceea, numai acea exegeză care contemplă „rațiunile (lovyoi) Legii scrise” (adică ale Scripturii) și care reușește să descopere în Scriptură Cuvîntul (cu majusculă), Logosul, este o exegeză adevărată. O astfel de exegeză (interpretare), primire a Scripturii în Duhul Sfînt, poate fi realizată numai prin lucrarea în noi a Duhului lui Dumnezeu60. Cum este prezent Logosul divin în Sfînta Scriptură? Logosul divin este necreat, în timp ce cuvintele Scripturii sînt create, ca toate cuvintele omenești. Ceea ce înseamnă că natura Scripturii, chiar dacă aceasta este în relație cu Întruparea lui Hristos, nu coincide cu natura Logosului. Cuvintele Scripturii sînt indispensabile pentru comunicarea către om a adevărului dumnezeiesc și - datorită improprierii lor de către Logosul Însuși - ele sînt mai presus de orice alt cuvînt omenesc, astfel încît Scriptura, în ansamblul ei, este, într-adevăr, Cuvîntul lui Dumnezeu. Dar nu există o identitate între cuvintele Scripturii și Cuvîntul lui Dumnezeu, adică Logosul divin. Toate cuvintele Scripturii ne îndreaptă atenția spre Logosul personal. Ele nu sînt divine prin natură și nu pot capta și exprima Dumnezeirea în însăși natura ei, ci, fiind impropriate prin har de Dumnezeu-Cuvîntul, ne dau o cunoaștere a Sa superioară sensului lor istoric și/sau gramatical. Pentru relația dintre cuvintele Scripturii și Logosul divin Sfîntul Grigorie de Nyssa folosește același termen ajvakpavsi" care este folosit de hristologia capadociană pentru relația dintre cele două firi în persoana lui Hristos. Chiar dacă ceva mai tîrziu ajvakpavsi" - împreună cu termenii înrudiți kpavsi", suvkpavsi" și miXi" - vor fi considerați că implică monofizitismul, în contextul cugetării Sfîntului Grigorie acești termeni au un sens perfect ortodox și nu implică nicidecum un monofizitism biblic. Sfîntul Grigorie vrea să spună numai că, asumîndu-Și prin har cuvintele Scripturii, Logosul Se „amestecă” oarecum El Însuși în aceste cuvinte. Dar acest amestec nu este desăvîrșit, datorită incapacității cuvîntului uman creat de a cuprinde în „înțelesul unui nume” firea cea de necuprins și de a atinge Însuși Cuvîntul. Ceea ce este dumnezeiesc este lăuntric și nevăzut, dar poate îmbrăca o formă creată, cum este și cuvîntul articulat al Scripturii. Sfîntul 59 Ed. rom.: Sf. Maxim Mărturisitorul, Ambigua, trad. de Pr. prof. Dumitru Stăniloae, PSB 80, București, 1983, p. 247-248. 60 A se vedea Lars Thunberg, Microcosm and Mediator. The Theological Anthropology of Maximus the Confessor, Lund, 1965; ed. a II-a Chicago-La Salle, 1995, p. 371. Grigorie de Nyssa asimilează Scriptura cu vălul și acoperemintele care umbreau cortul sfînt al lui Moise, a cărui adevărată valoare și semnificație rămîneau ascunse61. Avem de-a face aici cu o fundamentală înțelegere hristologică a naturii Scripturii. Pentru Părinții greci, Logosul dumnezeiesc vorbește cu adevărat în cuvintele Sfintei Scripturi și lucrează prin ele asupra cititorului. Este vorba de o prezență personală a lui Dumnezeu, prin harul Său, în toate cuvintele Scripturii, o prezență care, prin faptul inspirației, este de un alt fel decît prezența Sa în restul cosmosului. Și totuși, nu este vorba de o identitate ontologică dintre cuvintele Scripturii și Cuvîntul lui Dumnezeu. Cuvîntul și Taina: natura sacramentală a Sfintei Scripturi În tradiția ortodoxă, Sfînta Scriptură și cunoașterea dumnezeiască pe care o mijlocește ea sînt situate în contextul sacramental al Bisericii. Relația cu Dumnezeu mijlocită de Sfînta Scriptură întrece capacitatea cuvintelor ei omenești de a exprima adevărul divin. Aceasta înseamnă că Scriptura este sacramentală. Cunoașterea supraverbală a lui Dumnezeu pe care o dobîndim prin Sfînta Scriptură se află într-o continuitate directă cu cunoașterea pe care o dobîndim în Duhul Sfînt prin Sfintele Taine ale Bisericii61 62. Această percepție sacramentală a adevărului dumnezeiesc prin Scriptură este sinergetică: ea este un dar al Duhului Sfînt, dar, în același timp, depinde de vrednicia (sfințenia) noastră. Dar relația Scripturii cu Tainele Bisericii nu se reduce la nivelul cunoașterii. Există o unitate lăuntrică între natura Scripturii și tot ceea ce aparține Bisericii - Tradiția, cultul, viața comunitară etc. În Biserică experimentăm această unitate în chip doxologic. Sfîntul Vasile cel Mare zice că „noi credem cum ne-am botezat și ne închinăm după cum credem”63. Pe aceeași linie, Sfîntul Grigorie de Nyssa, scriind o mărturisire de credință pentru unii care puneau sub semnul întrebării ortodoxia sa, zice că există o armonie perfectă între credință, Scriptură, Botez și doxologie: „... am primit Botezul după cum ni s-a dat poruncă (prin cuvîntul Scripturii, n. n.), credem după cum am fost botezați și facem doxologie după cum credem, astfel încît Botezul, credința și doxologia să fie în armonie.. .”64. „În Ortodoxie - scrie John Breck -, între cuvînt și taină există o unitate esențială, întemeiată pe tăcere”65. Grăirea dumnezeiască poate fi calificată drept 61 Referințe la A. Corbu, op. cit. (cf. nota 51), p. 36. 62 Cf. Sf. Simeon Noul Teolog: „Dacă cunoașterea adevăratei înțelepciuni și știința lui Dumnezeu ne-ar fi date prin scrieri și învățături, de ce ar mai fi necesară credința sau dumnezeiescul Botez și Sfintele Taine?” (Traites theologiques et ethiques, I, „Sources chretiennes”, nr. 122, p. 123). 63 Sf. Vasile cel Mare, Scrisori, 159, 2, trad. de Pr. Prof. T. Bodogae, în: Idem, Scrieri, Partea a treia6,4PSB 12, București 1988, p. 346. 64 Scrisori 5 („Sources chretiennes” nr. 363, 158-162). A se vedea și R. L Wilkem, Liturgy, Bible and Theology in Easter Homilies of Gregory of Nyssa, în vol.: Ecriture et culture philosophique dans la pensee de Gregoire de Nysse, Leiden 1971, p. 127-143. 65 John Breck, Puterea Cuvîntului în Biserica Dreptmăritoare, trad. din limba engleză de Monica E. Herghelegiu, Ed. Institutului Biblic, București 1999, p. 7 (= The Power of the Word in the Worshiping Church, St Vladimir's Seminary Press, Creswood, New York 1986, p. 11). „sacramentală” deoarece ea este dinamică, creatoare. Cuvîntul lui Dumnezeu iese „din tăcere”66. Actul creator final al vorbirii lui Dumnezeu „din tăcerea” Sa către lume este lucrarea Fiului lui Dumnezeu întrupat. Sfîntul Apostol Pavel numește acest act „taină” (musThvpiov) și zice că această taină a fost ascunsă în Dumnezeu din veșnicie, iar acum a fost descoperită și împlinită în persoana lui Hristos, Fiul lui Dumnezeu Cel răstignit și înviat (I Cor 2,2.7; Ef 1,9-10; 3,1-12; Col 1,25-27; 2,2-3 etc.). Scriptura, proclamarea acestei „taine”, este și ea sacramentală. După Sfîntul Isaac Sirul și după întreaga tradiție mistică răsăriteană, atunci cînd lucrarea de mîntuire va fi împlinită, adică în veacul ce va să vină, cuvintele de vestire, de cerere și de laudă vor fi înlocuite de tăcerea contemplației67. Această unitate dintre cuvînt și taină - amîndouă înrădăcinate în tăcerea divină - vor părea, desigur, străine unora. Distincția (sau chiar dihotomia) protestantă dintre cuvînt și sacrament68, dintre predică și cult, dintre vestire și celebrare, este străină teologiei ortodoxe69. O înțelegere pur „verbală” a cuvîntului a redus conceptul de cuvînt al lui Dumnezeu la Scripturile canonice sau chiar la predică. Dar cuvîntul Scripturii nu-și descoperă în mod necesar înțelesul (cf. Lc 18,34). Chiar și cuvintele lui Hristos nu se autorevelează de la sine și aceasta explică de ce El unește invariabil propovăduirea „Evangheliei Împărăției” cu semne concrete, materiale, care revelează înțelesul adînc și confirmă adevărul cuvintelor Sale. În cadrul „vieții și experienței Bisericii, cuvîntul este confirmat și actualizat prin semnul-act ritualizat al tainei...”70. Trecînd dincolo de noțiunea strict verbală a Cuvîntului și redescoperind puterea sa mîntuitoare, percepem caracterul său sacramental. * Iată numai cîteva elemente și aspecte de care trebuie să ținem seama în orice încercare de vindecare a cuvintelor noastre. Stoparea degradării accelerate a cuvîntului nu se poate face prin vreun simplu efort omenesc, nici nu se află la îndemîna oricui. Ea nu poate fi realizată decît în comuniunea Logosului dumnezeiesc. Iar din partea noastră, este necesară pocăința și rugăciunea. Numai omul rugător și comunitatea rugătoare, în împreună-lucrare cu Duhul Sfînt, vor fi capabili de a regăsi Sursa cuvintelor, pe care Scriptura și Părinții Bisericii o identifică la unison în Persoana Logosului divino-uman. Pe măsură ce ne împărtășim tot mai mult din acest dumnezeiesc și unic Adevăr, cuvintele noastre devin tot mai pline de Duhul, mai autentice, mai cuprinzătoare, 66 „.Unul este Dumnezeu, Care S-a arătat prin Iisus Hristos, Fiul lui, Care este Cuvîntul Lui ieșit din tăcere.” (Sf. Ignatie Teoforul, Epistola către Magnezieni, VIII, 2, în: Scrierile Părinților Apostolici, trad. de Pr. D. Fecioru, PSB 1, București 1979, p. 167). 67 Sf. Isaac Sirul: „Tăcerea este taina lumii viitoare, iar cuvintele, unealta acestei lumi” (Epistola a III-a, cit. de J. Breck, Puterea Cuvîntului [cf. nota 65], p. 7). 68 Această distincție este presupusă, de exemplu, în definiția pe care Calvin o dă Bisericii, ca instrument al lui Dumnezeu de mîntuire prin „predicarea Evangheliei” și „instituirea sacramentelor” (Instituții IV,1,1). 69 J. Breck, Puterea Cuvîntului (cf. nota 65), p. 8-9. 70 Ibid., p. 11. mai creatoare de viață și de comuniune. Mîntuirea cuvîntului omenesc depinde de mîntuirea omului care îl pronunță, prin unirea sa intimă cu Logosul. Cuvîntul trebuie să se adape constant din Cel ce este Cuvîntul, cu majusculă. De unde importanța covîrșitoare a redescoperirii în adîncime a Sfintei Scripturi, înțeleasă ca formă de întrupare a Logosului în literă, dar nedespărțită de exercițiul rugăciunii, în taina mîntuitoare a comuniunii Bisericii. Traducerea textului sacru De la litera la spiritul textului sacru. Considerații asupra limbajului figurativ din textele vechi românești Gheorghe CHIVU The author examines the figurative language of some of the Old Romanian texts in order to emphasize the expressiveness of the choices adopted by the translators confronted with the complexity of the sacred text itself, the intricacies of the source language and the fluctuations of the target language. 1. Exprimarea figurată, trăsătură distinctivă a scrisului beletristic, utilizată deopotrivă în texte laice și în scrieri religioase aparținînd acestei variante funcționale a limbii române, a fost ignorată, de regulă, de cercetătorii care s-au oprit mai mult sau mai puțin insistent asupra textelor bisericești. În scrierile religioase ilustrative pentru perioada veche a culturii noastre scrise, în care producția manuscrisă și îndeosebi cea tipărită erau dominate de spiritul Bisericii, au fost căutate, de regulă, caracteristici ale normei lingvistice, iar în textele cu același conținut publicate în epoca modernă, cînd scrisul laic și-a modernizat atît vocabularul cît și unele trăsături fonetice, morfologice și sintactice, cercetătorii au încercat să identifice elementele de tip conservator, fapte fonetice sau morfo-sintactice dispărute din inventarul de caracteristici ale românei moderne, sau cuvinte de tip arhaic, respectiv elemente de vocabular încadrabile într-o terminologie specifică domeniului1. Mai vechile sau mai noile texte religioase cu caracter beletristic, deopotrivă scrieri narative, imnice, lirice sau cu caracter retoric, diferențiate rar în cadrul diverselor investigații științifice de celelalte scrieri utilizate în Biserică, atestă însă prin numeroase exemple și existența figurilor, atît a celor „de construcție”, impuse prin tradiție de retorica discursului religios, cît și a celor „de gîndire”2. În cadrul comunicării de astăzi ne vom opri exclusiv asupra exprimării figurate, cu ajutorul căreia, în ciuda caracterului de regulă stereotip al tropilor caracteristici 1 Vezi, pentru o prima abordare a problemei, conferința Civilizație și cultură. Considerații asupra limbajului bisericesc actual, Editura Academiei Române, București, 1997. 2 Am încercat sa surprindem astfel de figuri, încadrîndu-le în evoluția scrisului vechi în ansamblu, în volumul Limba română de la primele texte până la sfârșitul secolului al XVIII-lea, Univers Enciclopedic, București, 2000, p. 42-45, 100-107. pentru scrisul bisericesc, sau, poate, tocmai prin repetarea insistentă a acelorași clișee stilistice, a fost creată, pentru credinciosul cu mai puțină cultură care a ascultat constant slujba sau pentru cel ce avea exercițiul lecturii textelor sacre, obișnuința cu o modalitate de formulare a unor idei sau sentimente esențial diferită de aceea cunoscută și practicată în cadrul vorbirii curente, familiare sau populare. Încercăm să aflăm, prin analiza mai multor figuri extrase din scrieri religioase reprezentative pentru literatura română veche, care au fost cauzele și care scopurile păstrării acelorași tropi, respectiv ale modificărilor apărute în copii sau în versiuni diferite ale aceluiași text. Vrem de asemenea să stabilim (sau cel puțin să intuim) dacă aceste modificări pot fi corelate cu încercările traducătorilor sau ale revizorilor unei traduceri religioase de a modifica litera sursei pentru a face mai clar spiritul acesteia, încercări constatate tot mai frecvent în scrisul vechi românesc după 1650. Reamintim că în edițiile precedente ale Conferinței ne-am oprit, pentru a formula o opinie privind relația dintre litera și spiritul textului sacru în scrisul vechi românesc, asupra cîtorva manuscrise cu „traduceri multiple” ale Psaltirii, Tetraevanghelului și Paraclisului Precistei, toate alcătuite, la mijlocul sau în a doua jumătate a veacului al XVII-lea, în Moldova3. 2. Cele mai multe exemple de exprimare figurată se întîlnesc, dintre scrierile ilustrative pentru vechiul scris beletristic religios, fapt într-un fel așteptat, în cadrul Psaltirii, text beletristic de lectură bisericească cu un pronunțat caracter liric4. Astfel, în toate variantele psalmului XI cunoscute din secolul al XVI-lea pînă la Psaltirea de-nțăles imprimată de Dosoftei în 16805 apare, în formă practic identică (diferențele dintre texte țin în primul rînd de prezența unor fonetisme cu repartiție regională specifică), o metaforă cu rol explicativ, cunoscută și din alte vechi texte religioase, care permite plasticizarea unei idei abstracte printr-un lanț metaforic enumerativ. Iată pasajul din versetul 7, în forma existentă în psaltirile coresiene: Cuvintele Domnului, cuvinte curate, argint ars și ispitit pămînt, curat de șapte ori. (În tipăritura lui Dosoftei întîlnim: Cuvintele Domnului-s cuvinte curate, argint ars, lămurit de pămînt, curățit de șeapte ori.) O metaforă personificatoare, ce se află la baza unui trop utilizat pînă la devalorizare în literatura modernă (unde va fi apărut însă independent de influența 3 A se vedea Psaltirea - de la litera la spiritul textului sacru. Considerații asupra unui manuscris moldovenesc de la mijlocul secolului al XVII-lea, în Text și discurs religios, I, Editura Universității „Alexandru Ioan Cuza”, Iași 2009, p. 37-43, și De la litera la spiritul textului sacru. Mărturia unui Evangheliar manuscris, în Text și discurs religios, II, Editura Universității „Alexandru Ioan Cuza”, Iași 2010, p. 41-48. 4 Nu ne preocupă în lucrarea de față figurile existente în Cîntarea cîntărilor, absentă dintre cărțile biblice traduse înaintea mijlocului secolului al XVII-lea, și nici acelea, de altă factură și mult mai puțin frecvente, înregistrate, începînd din a doua jumătate a veacului al XVI-lea, în Evangheliar și în Apostol. 5 Am avut în vedere copiile și versiunile independente ale Psaltirii, transcrise sau tipărite în secolele al XVI-lea și al XVII-lea, pentru a acoperi și intervalul de timp în care au fost alcătuite manuscrisele cu traduceri multiple analizate în studiile menționate în nota 1. exercitată, în timp, de Psaltire), apare în versetul 12 din psalmul al XVII-lea: Sui spre heruvimi și zbură. Zbură spre arepile vîntului. Figura revine în psalmul CIII, unde în versetul 4 citim iarăși, în toate variantele vechi ale psalmilor: Puse nuorii suirea sa, îmblă spre arepile vîntului. O frumoasă metaforă verbală, a cărei valoare este amplificată printr-o surprinzătoare schimbare a comportamentului gramatical al verbului a vărsa, este consemnată în psalmul XXI, versetul 15. Cităm tot din psaltirile coresiene, mai apropiate ca normă lingvistică de româna literară actuală: Ca apa vărsaiu-mă și sparseră-se toate oasele mele. (În Psaltirea Scheiană diferențele față de forma extrasă din versiunile coresiene sînt, cu excepția antepunerii lui se din sparseră-se, exclusiv fonetice; în Psaltirea Hurmuzachi, în loc de sparseră-se apare rrăsfirară-se, iar la Dosoftei, să-mprăștiară.). Exprimarea figurată continuă, în cadrul aceluiași verset din psalmul XXI, cu o comparație: Fu inema mea ca ceara topindu-sepre mijloc de mațele meale, relația comparativă fiind ușor de înțeles chiar de către omul simplu, deși interpretarea gerunziului reflexiv impunea o raportare la canoanele exprimării culte. În versetul 15 al psalmului XXXVIII traducătorul celei mai vechi versiuni românești a Psaltirii reformulează ideea cuprinsă în pasajul anterior reprodus tot printr-o comparație sensibilizatoare: Topit-ai ca painjina sufletul lui, însă în deșertu tot omul. Plasticizantă și concomitent umanizatoare este comparația cuprinsă în versetele 2 și 3 ale psalmului CIII: Înveștitu-te-ai cu lumină ca în cămașe. Întinseși ceriul ca piialea, coperiși ca apa mai-susul lui (la Dosoftei găsim: te-mbrăcaș învăscîndu-te în lumină ca-ntr-un veșmînt, întindzînd ceriul ca cortul, care-ș acopere cu ape cerdacurile sale), versetul 7 din cadrul aceluiași psalm aducînd în atenție o nouă imagine surprinzătoare: Fără-fundul ca cămașa înveștirea ei. (În Psaltirea Hurmuzaki citim: Bezdna ca o cămeașe înveștitul ei, iar la Dosoftei: Prăpastea-i ca un veșmînt îmbrăcămînt lui. ) În versetul 16 din versiunea voronețeană a psalmului XXI, aflăm: Mi-i vîrtutea ca hîrbul de sacă. Versiunea scheiană consemnează în acest pasaj: Uscă-se ca urciorul vîrtutea mea, în Psaltirea Hurmuzaki citim: Și se uscă ca oala tăriia mea; în tipăriturile coresiene forma versetului indică de asemenea o exprimare figurată, chiar dacă structura lexicală a pasajului, modificată printr-o figură etimologică, este diferită: Uscă-se ca uscarea vîrtutea mea; iar Dosoftei transformă fragmentul în Să uscă ca hîrbul vîrtutea mea, fără a se depărta însă de tropul inițial. În Psaltirile coresiene și în unele dintre cele rotacizante, în forma dată versetelor 15 și 16 ale psalmului CII apare: Omul ca iarba, zilele lui ca florile satelor (în Psaltirea Hurmuzaki: florile de grădină, la Dosoftei: floarea cîmpului), așa înflureaște (la Dosoftei: așea va desflori). Comparația astfel exprimată a avut o influență remarcabilă nu numai asupra vechii noastre exprimări literare, ci și asupra vorbirii curente, de vreme ce reflexe ale ei se regăsesc, lexicalizate aproape (a se vedea sintagmele floarea vîrstei sau floarea tinereții), chiar în româna contemporană. O comparație concretizatoare, cunoscută și de vorbirea populară actuală, este reevaluată prin crearea unui paralelism de tip antitetic în forma dată versetului 24 din psalmul LIV. Citez din Psaltirea Hurmuzaki: Și muiară-se cuventele lor mai vîrtos decît untulu, și acealea sîmtu săgeatele. (Pasajul are formulare identică în celelalte prime versiuni ale Psaltirii, dar Dosoftei îl modifică, în tipăritura din 1680, în: Muiară-se cuvintele lor mai mult decît niște oloi și eale sînt săgeț, iar în Psaltirea tipărită în 1673, dezvoltă și limpezește totodată figura prin versurile: Grăiesc din gură cuvinte moale De-ț par ca untul de unsuroase; Ele-s ca lancea de sîmceloase. 3. Aflată în deplină consonanță cu structura și cu destinația originară a Psaltirii, versificarea dată de Dosoftei, în tipăritura din 1673, cunoscutei cărți biblice nu pare să fi reprezentat, cum susțin unii comentatori, o simplă variantă eclesiastică a textului6. Tipăritura scoasă la Uniev nu a fost folosită, după cîte cunoaștem, în cadrul slujbei, iar pentru uzul Bisericii Dosoftei va tipări, de altfel, în 1680, la Iași, Psaltirea de-nțăles. În textul versificat, utilizînd deopotrivă modelul cărții similare alcătuite de polonezul Jan Kochanowski și pe cel reflectat de vechile Psaltiri românești, mitropolitul moldovean nu s-a depărtat, în majoritatea situațiilor, de litera textului biblic și, în perspectiva obiectivelor cercetării acum prezentate, nici de tipul tropilor existenți în versiunile canonice ale psalmilor7. Atestă aceasta în primul rînd fidelitatea cu care Dosoftei face, nu totdeauna cu har poetic, versificarea unor pasaje. Versurile corespunzătoare versetelor 14 și 15 din psalmul LXXXII: Răpedză-i, Doamne, din deal ca roata Și-i prăvălește să-i calce gloata, Ca măciulia fulgi să le cadză Și ca pădurea focul să-i ardză limpezesc ideea textului bază, dar atenuează sensibil, în primul rînd prin schimbarea structurii frazei, valoarea expresivă a vechii versiuni românești în proză, care avea, în copia scheiană, forma: Dzeul mieu, pune ei ca rroata, ca trestia între fața vîntului, ca focul ce arrde dumbravile, ca văpaia ce aprinde pădurile. În aceeași situație se află versurile ce reproduc fidel, dar cu efect stilistic iarăși diminuat, conținutul versetelor 11 și 12 din psalmul XCV: Ceriul s-aibă voaie bună Cu pămîntul depreună, Și marea, giucînd, să salte 6 Vezi, spre exemplu, Mircea Scarlat, care afirma eronat, în Istoria poeziei românești, I, București, 1982, p. 86, că, pentru Dosoftei, „versificarea Psaltirii era o necesitate preponderent ecleziastică, nu estetică”. 7 Vezi, pentru o detaliată descriere și pentru o abundentă ilustrare a acestor tropi, Mihai Dinu, „Bătrânul poet dintâi” - incursiune în poezia și poetica dosofteiană, Editura Academiei Române, București, 2007, p. 128-141. Cu unde, cu valuri nalte Și cîmpii încă să-și facă Bucurie, să le placă. Deși folosesc procedeul personificării, prezent în toate versiunile în proză ale Psaltirii, și, în plus, inovează prozodic, plasînd de două ori complementul în alt vers decît verbul regent, ultimele versete citate au o valoare inferioară artistic traducerii în proză, mai bine structurată din punct de vedere stilistic: Se veselească-se cerul și bucure-se pămîntul! Se rrădice-se mare și plinul ei! Se bucure-se cîmpii și toate ce sîntu într-însul!8. Abaterile de la structura formală a modelului intern, ilustrat de versiunile în proză ale psalmilor, sînt însă numeroase în Psaltirea în versuri. Nu ne referim aici, dată fiind lipsa de relevanță pentru utilizarea traducerilor românești anterioare, la metru, la ritm și nici la rimă, deși realizările lui Dosoftei sînt, evaluate din această perspectivă, nu o dată remarcabile. Ne oprim în schimb la unele amplificări de text, care au, de regula, ca efect creșterea evidentă nu doar a clarității, ci și a expresivității. Pentru exprimarea ideii cuprinse în versetul 15 din psalmul XXXVIII, care avea, în proză, forma Și topit-ai ca painjina sufletul mieu; însă în deșert tot omul9, Dosoftei alcătuiește patru versuri: I-ai stîns bietul suflet că de-abia se-ngînă, Cît nu-i mai de-a hirea de o painjină. Așe-i deșert omul ca o haină slabă, Stricată de molii și fără de treabă. Primul verset din psalmul XLI: În ce chip jeluiaște cerbul la izvoarăle apelor, așa jeluiaște sufletul mieu cătră tine, Doamne, cunoaște, în Psaltirea în versuri, o formă frecvent citată în istoriile literaturii sau în cele ale limbii noastre literare ca exemplu de amplificare și de sensibilizare a textului psalmic: În ce chip dorește cerbul de fîntînă, Cînd îl strînge setea, de-l arde-n plămînă, Sufletul mieu, Doamne, așe te dorește, Cu sete aprinsă, de mă veștedzește. La fel cum este citată versificarea dată versetului 27 din psalmul CIII, verset cu sens pur denotativ în traducerile în proză ale epocii: Aciia corabiile noată. Zmeul cesta ce fapt-ai să-ș bată joc d-insul10. În urma intervenției creatoare a lui Dosoftei, textul a dobîndit admirabila formă ce a sugerat comentatorilor identificarea unor „rezonanțe” eminesciene: Peste luciu de genune Trec corabii cu minune. 8 Am citat forma existentă în versiunea scheiană a textului. 9 Reproducem forma avută de versetul amintit în tipăriturile coresiene, dar textul avea, după cum precizam anterior, o formă aproape identică în toate versiunile vechi cunoscute ale Psaltirii. 10 Versiunile vechi ale Psaltirii au aproape aceeași formă pentru acest pasaj. Citatul este extras și de această dată din versiunea coresiană a textului. Acolo le vine toană De fac chiții gioc și goană. Textul în versuri tipărit de Dosoftei în 1673 pune desigur în evidență, dincolo de modificările nu o dată remarcabile prin plasticizare și sensibilizare, și utilizarea unui limbaj figurativ de alt tip decît cel prezent în mod curent în Psaltire, fapt într-un fel firesc într-o scriere dorită a fi exercițiu poetic elevat, iar nu traducere versificată a unui text biblic. În ultimul exemplu citat s-a putut remarca ușor atît valoarea conotativă a determinărilor atributive, cît și utilizarea metaforică, neobișnuită în scrisul bisericesc în ansamblu, a sintagmei luciu de genune pentru mare. În alte pasaje, care nu aveau, în versiunile în proză ale epocii, nici o componentă cu valoare estetică, Dosoftei introduce, printr-un gest artistic gratuit, cîteva epitete surprinzătoare. Astfel, în primul verset din psalmul CXXXIII, pasajul Stînd în casa Domnului, în curțile (caseei) Zeului nostru11 este înlocuit cu: Carii dvoriț la Domnul în casă, În curțile cele de mătasă. Versetul 15 din psalmul CIII începe, în vechile versiuni în proză, cu propoziția Ce răsăriși pajiște vitelor, în vreme ce Dosoftei propune Și crești pajiștea cea moale, adăugînd, necerut de sensul strict al textului, un puțin așteptat epitet adjectival sinestezic. Același epitet, cu totul neobișnuit în scrisul epocii (în care această figură, rar utilizată, avea de regulă valoare apreciativă, morală), apare și în versificarea versetului 6 din psalmul XCII. Varianta în proză: Minunate înalțile măriei, minunat întru înalți Domnul12, memorabilă, de altfel, prin unele elemente lexicale și prin structura ei prozodică, se transformă sensibil printr-o amplificare a textului, ce include, în urma intervenției poetului, deopotrivă o comparație și un epitet, ambele sensibilizatoare: Minunată-i unda mării, Ce-i mai mare craiul țărîi, Că pre toț craiul potoale, Ca spuma mării cea moale. Modificările aduse de către Dosoftei prin versificare formei psalmilor constau deci atît în amplificare și în detaliere, menite să clarifice conținutul sau să evidențieze o anumită modalitate (nu o dată sensibilă) de înțelegere a lui, cît și în invenție stilistică de alt tip și cu alt efect decît aceea uzuală în textele religioase canonice. Tropilor caracteristici scrisului bisericesc le stau astfel alături, în Psaltirea în versuri, remarcabile figuri, inovatoare în epocă, ce vor deveni specifice literaturii beletristice laice. Tiparul stilistic dominant este însă cel preluat din modelul tradițional, la fel ca elementele cel mai frecvent utilizate, extrase firesc din repertoriul de tropi pus în circulație de Psaltire. 11 Am completat, prin cuvîntul introdus între paranteze după versiunea scheiană, forma dată versetului în tipăriturile coresiene. 12 Versetul are această formă în toate versiunile vechi ale Psaltirii. 4. Mijloc de educare și de modelare concomitent a gîndirii și a sensibilității, lectura psalmilor a creat, alături de parcurgerea sau de ascultarea altor scrieri beletristice bisericești (de tipul Evangheliarului), obișnuința cu exprimarea aleasă, elevată. Numeroase figuri atestate inițial în psalmi reapar de aceea în scrieri originale alcătuite după 1600. Arepile vîntului, sintagma cu valoare metaforică devenită, în Psaltirea de-nțăles a lui Dosoftei, arepile vînturilor (formă intrată, foarte probabil prin revizia făcută de mitropolit traducerii lui Milescu, și în Biblia de la București13), a ajuns prin excesivă repetare o figură aproape banală în literatura laică actuală. Foarte des utilizată și, în consecință, foarte cunoscută este de asemenea comparația cuprinsă în traducerea versetului 12 din psalmul CI: Zilele meale ca umbra trecură, și eu ca fînul secaiu. (În versetele 4 și 5 din același psalm citim: Vătămat fuiu ca iarba și uscă-se înema mea.) Acest ultim tipar comparativ, ce punea în relație zilele omului cu fumul (creînd astfel pentru prima dată în cultura scrisă românească o sinonimie cu funcție poetică între fum și umbră), fusese utilizat, în același psalm, și în transpunerea versetului 4: Periră ca fumul zilele mele și oasele mele ca uscarea usucă-se. Iar comparația se va fi găsit și în alte scrieri din epocă, de vreme ce apare, desigur și sub influența originalului slavon, în versiunea românească a Învățăturilor lui Neagoe către fiul său, Teodosie. În capitolul al XIII-lea din mult comentatul text, citim, spre exemplu: Toată slava lumii aceștiia o am lăsat și mărețele și trufiia noastră o am părăsit și să răsipiră de la noi ca un fum, cînd îl lovește un vînt mare și cu o ploaie repede, în fragmentul reprodus putînd fi recunoscute, dincolo de tipul tropilor, mai multe inversiuni caracteristice vechiului scris bisericesc. Zilele cele dezmierdate, înflurite și de toată bucuriia pline și anii cei mulți, carii trecură ca fumul, respectiv Plîngă iar bătrînii, că s-au veștezit floarea și frîmsețea tinereței lor, fragmente extrase dintr-o omilie la omul mort cuprinsă în Sicriul de aur, tipăritura bălgrădeană din anul 168314, atestă și ele prezența comparației extrtase din inventarul de tropi utilizat aproape stereotip în vechiul scris beletristic religios. Departe de a fi simple și fidele transpuneri ale unor originale redactate în alte limbi, ultimele fragmente citate dovedesc nu doar cunoașterea textului românesc al psalmilor, ci și utilizarea modelului stilistic al acestora. Probează această utilizare chiar continuarea ultimului pasaj reprodus, continuare în care sînt selectate în mod semnificativ exact versete de tipul celor utilizate de noi anterior pentru a evidenția prezența tropilor în cele mai vechi variante românești ale psalmilor: Despre aceștia 13 Ipoteza revizuirii de către Dosoftei a traducerii realizate pentru Vechiul Testament de către Neculai Milescu Spătarul a fost reargumentată recent de N. A. Ursu, în studiul Noi informații privitoare la manuscrisul autograf și la textul revizuit al Vechiului Testament tradus de Neculai Spătarul (Milescu), inclus în volumul Contribuții la istoria culturii românești în secolul al XVII-lea. Studii filologice, Iași, 2003, p. 354-449. 14 Ne referim la Sicriul de aur, culegerea de predici alcătuită de Ioan Zoba din Vinț. Textul a fost tipărit, într-o ediție modernă, în 1984, de către Anton Goția. [adică despre anii cei mulți și buni, carii trecură ca fumul] cîntă sfînt David craiu și proroc, psalm CII, stih 15-16, zicînd: „Zilele omului sînt ca iarba, ca floarea cîmpului așa înflurește...” Și iar, psalm CI, stih 4: „Că sfîrșiră ca fumul zilele mele și oasele mele arsără ca focul.” Și iar, stih 5, zice: „Bătut fuiu ca iarba și să uscă inima mea...” Și iarăși, într-acestași psalm, stih 12, zice: „Zilele mele ca umbra plecată, și eu ca iarba usca-mă-voiu.” Și citatul ar putea continua. 5. Cazania la Adormirea Maicii Domnului, admirabila dovadă a mînuirii, de către Antim Ivireanu, a limbii române elevate, în dorința de a convinge auditoriul de valabilitatea afirmațiilor sale prin gradarea argumentelor demonstrației teologice, dar și de a oferi, inițiaților, plăcerea descoperirii unei structuri interne a textului, a fost creată prin aplicarea unor rafinate procedee retorice. Descoperirea sensurilor ascunse în numele Mariam (din acest nume de trei silaves, adecă de trei înjugări, să înțeleage cum că au născut o față a Sfintei Troițe, iar fieștecare înjugare [avînd] cîte 2 slove ... să înțeleage cele doauo firi ale lui Hristos, adecă cea dumnezeiască și cea omenească, notează Antim15) devine principiu organizator pentru lauda adusă Sfintei Fecioare. În perioadele didahiei, atent construite, sînt subsumate, în consecință, structuri binare (semnificative pentru înțelegerea esenței duble a împărătesei ceriului și a pămîntului, a celei ce au împăcat ceriul cu pămîntul) unor serii enumerative organizate ternar, cu trimitere, desigur, la Sfînta Troiță (adică Sfînta Treime): ea este aleasă ca soarele, ca luna, ca revărsatul zorilor; este izvor, chiparos, crin; este nor, fecioară și grădină încuiată. Structura ternară amintită include figuri, cele mai multe preluate din inventarul vehiculat de scrierile ortodoxe, dar nu puține inventate sau prelucrate pentru a oferi conotații surprinzătoare pentru un text alcătuit în perioada de început a veacului al XVIII-lea. Efectul artistic este evident, iar valoarea procedeului poate fi ușor pusă în lumină printr-o oricît de sumară comparare a didahiei amintite cu textele corespunzătoare din cazaniile precedente și din cele următoare. Iată un fragment din textul datorat lui Antim Ivireanul, în care se face, în Cazania la Adormirea Preasfintei Născătoarei de Dumnezeu, lauda Maicii Domnului. Aceasta Iaste o grădină încuiată dintru care au ieșit floarea cea neveștejită și fîntînă pecetluită, dintru care au curs izvorul vieții, Hristos. Pre aceasta au văzut-o Moisi în muntele Sinaiei, ca un rug aprins și nu ardea. Pre aceasta au văzut-o Aaron, ca un toiag înforit și plin de roadă. Pre aceasta au văzut-o Iacov, ca o scară întărită, din pămînt pînă la ceriu și îngerii lui Dumnezeu să suiia și să coborîia pre dînsa. Pre aceasta au văzut-o Iezechiil ca o ușă încuiată, prin care nimenea n-au trecut. Pre acesta au văzut-o Ghedeon ca o lînă, Avvacum ca o dumbravă umbroasă, Daniil ca un munte și Solomon ca un pat. 15 Cităm din transcrierea dată Didahiilor de către Gabriel Ștrempel, în Antim Ivireanul, Opere, Editura Minerva, București, 1972. În Cazania lui Varlaam16, textul predicii corespunzătoare, deși este mult mai puțin elaborat, cuprinde exact aceleași figuri catacretice: „Avacum pre tine au vădzut ca o măgură cu umbră deasă, că tu ești umbrată de duhul svînt. Daniil pre tine au vădzut și el ca o măgură, din care măgură fără de sămînță bărbătească sau născut tarele și vîrtosul împărat. Iacov, ca o scară, pre care scară s-au pogorît Dumnedzău din ceriu pre pămînt și oamenii să suie de pre pămînt în ceriu... Ghedeon roauă te vădzu... Ezechiil, poartă încuiată...”. 6. Tropii utilizați în cele mai vechi versiuni românești ale Psaltirii și, sub influența evidentă a acestora, în alte scrieri beletristice religioase, au avut deci, după cum arată exemplele prezentate anterior, practic aceeași formă, indiferent de zona de alcătuire a textelor, de forma de difuzare a acestora (prin tipar sau prin reproducere manuscrisă) și chiar de momentul transcrierii sau prelucrării lor. Dosoftei a conservat și el în Psaltirea de-nțăles inventarul de figuri consacrat de tradiția textului. Celebra Psaltire în versuri atestă, desigur, numeroase prelucrări ale textului psalmic, dar în acest caz au avut desigur prioritate unele constrîngeri prozodice, iar nu dorința de depărtare de litera textului sacru pentru limpezirea sensului altfel mai greu de pătruns al unui pasaj. Iar predicile, atît cele fidele surselor tradiționale ale Cazaniei, cît și cele marcate de personalitatea autorilor ce le-au creat și rostit, au folosit fără modificări majore același inventar consacrat de figuri de gîndire. Sondaje efectuate în cadrul manuscriselor cu traduceri multiple alcătuite în Moldova, la mijlocul sau în a doua jumătate a secolului al XVII-lea, pentru Psaltire și Paraclisul Precistei17 confirmă constatarea anterior formulată: copiștii sau revizorii consemnau variante multiple pentru redactarea unor fragmente de text, dar păstrau practic nemodificată forma tropilor existenți în acestea. O cercetare de detaliu asupra altor scrieri beletristice vechi românești va putea confirma sau infirma acestă constatare. La fel cum investigații speciale, deloc ușor de realizat, va putea duce la constituirea unui corpus de tropi specifici vechiului nostru scris religios, absolut necesar pentru a înțelege nu numai evoluția limbajului figurativ utilizat pînă în secolul al XIX-lea în scrierile literare românești, ci și pentru a evalua corect așa-numita valoare catacretică a tropilor puși în circulație de scrisul nostru bisericesc, mai vechi sau mai nou. Bibliografie Izvoare Antim Ivireanul, Opere, ediție Gabriel Ștrempel, Editura Minerva, București, 1972 Coresi, Psaltirea slavo-română (1577) în comparație cu psaltirile coresiene din 1570 și din 1589, ediție Stela Toma, Editura Academiei Române, București, 1976 16 Preluăm textul, operînd modificarea formelor reproduse de Jacques Byck prin transliterare în sensul transcrierii interpretative, din Varlaam, Cazania. 1643, Fundația regală pentru literatură și artă, București, 1943. 17 Avem în vedere manuscrisele păstrate la Biblioteca Academiei Române sub cotele ms. ro. 170, ms. rom. 296, ms. rom. 540. Vezi pentru acestea și studiile noastre consemnate supra în nota 3. Dosoftei, Psaltirea de-nțăles, ediție Mihaela Cobzaru, Casa editorială Demiurg, Iași, 2007 Dosoftei, Psaltirea în versuri, 1673, ediție critică N. A. Ursu, Mitropolia Moldovei și Sucevei, Iași, 1974 Psaltirea Hurmuzaki, I, ediție Ion Gheție și Mirela Teodorescu, Editura Academiei Române, București, 2005 Psaltirea Scheiană (1482). Mss. 449 B.A.R., I. Textul în facsimile și transcriere cu variantele din Coresi (1577), ediție Ion Bianu, Carol GObl, Bucuresti, 1889 Psaltirea Scheiană comparată cu celelalte psaltiri din sec. XVI și XVII, II. Textul și glosarele, ediție I.-A. Candrea, Socec, București, 1916 Varlaam, Cazania. 1643, ediție J. Byck, Fundația regală pentru literatură și artă, București, 1943 Ioan Zoba din Vinț Sicriul de aur, ediție Anton Goția, Editura Minerva, București, 1984 Lucrări de referință Gh. Chivu, Civilizație și cultură. Considerații asupra limbajului bisericesc actual, Editura Academiei Române, București, 1997 Gh. Chivu, Limba română de la primele texte până la sfârșitul secolului al XVIII-lea, Univers Enciclopedic, București, 2000 Gh. Chivu, Psaltirea - de la litera la spiritul textului sacru. Considerații asupra unui manuscris moldovenesc de la mijlocul secolului al XVII-lea, în „Text și discurs religios”, I, Editura Universității „Alexandru Ioan Cuza”, Iași, 2009, p. 37-43 Gh. Chivu, De la litera la spiritul textului sacru. Mărturia unui Evangheliar manuscris, în „Text și discurs religios”, II, Editura Universității „Alexandru Ioan Cuza”, Iași, 2010, p. 41-48 Mihai Dinu, “Bătrânul poet dintâi” - incursiune în poezia și poetica dosofteiană, Editura Academiei Române, București, 2007 Ion Gheție (coord.), Istoria limbii române literare. Epoca veche (1532-1780), Editura Academiei, București, 1997 Al. Rosetti, B. Cazacu, Liviu Onu, Istoria limbii române literare, I. De la origini pînă la începutul secolului al XIX-lea, Editura Minerva, București, 1971 Mircea Scarlat, Istoria poeziei românești, I, Editura Minerva, București, 1982 N. A. Ursu, Noi informații privitoare la manuscrisul autograf și la textul revizuit al Vechiului Testament tradus de Neculai Spătarul (Milescu), în Contribuții la istoria culturii românești în secolul al XVII-lea. Studii filologice, Cronica, Iași, 2003, p. 354449 Gesticulation de la traduction entre Yobeissance et la creativite Petru PISTOL Le fragment presente des hypostases de l'acte de traduction, assimile â celui de la communication. On met en evidence la necessite de bien maîtriser les deux langues, celle qui offre, â savoir la langue qui recoit, ainsi que la joie «d'accueillir», respectivement «d'habiter» une autre langue. La generosite de l'acte de traduction a lieu entre les deux extremes : toute traduction suppose une perte, â savoir: la traduction - le paradigme hermeneutique de la communication interhumaine. Les deux assertions appartiennent au meme individu. Et ce n'est pas n'importe qui, mais Paul Ricoeur. Ne laissons pas, neanmoins, une seule personne decider sur la rhetorique de l'acte de traduction, mais que l'on lui associe aussi la voix de l'antiquite. Disons nous donc: la traduction entre le rapt augustinien et l'hospitalite moderne1. Dans une etude recente sur la litterature roumaine de langue grecque de l'epoque phanariote2 nous constatons une instabilite dans la transposition de la sequence du titre du traite Peri kathekonton Biblos, l'reuvre moral-philosophique de Nicolas Mavrocordat. L'auteur traduit Livre sur les dettes (Carte despre datorii), mais, dans l'etude qu'elle entreprend sur l'reuvre, les dettes deviennent regulierement des devoirs. En effet, de la dette semble avoir un sens contractuel, si bien indique par la religion romaine dans l'imperturbable logique de la reciprocite : do ut des - je te donne afin que tu me donnes, l'homme ayant le devoir d'apporter a son dieu l'offrande de son sacrifice, et le dieu assume le devoir de son intervention 1 Pour les deux termes places â des pâles opposes, la reference va â le meme philosophe franțais. Dans son essai Sur la traduction Paul Ricoeur rejette le «modele fier de "piller les Egyptiens"que nous rencontrons une fois â Saint-Augustin» (p. 48), recommandant "l’hospitalite du langage, ou le plaisir d'habiter dans l'autre langue est compensee par le plaisir de d'accueil, dans son espace, l'etranger en disant" p. 74). Sur la meme coordonnee spirituel se retrouve l'intention de Hieronim, grâce â la traduction directe de l'Ancien Testament de la veritas hebraica: «priver l'hebreu et le privilege d'etre les seuls qui etaient fiers de lire le contenu de la Parole de Dieu veritable» ( Labriola, p. 4727). 2 Adina Mihaela Chirimbu, L'impact culturel sur l'evolution de la culture grecque dans les Principautes Roumaines au cours de l'epoque phanariote, these de doctorat. favorable. Ce genre de relations on les retrouve dans la societe et elles sont regies par un code de lois, entre les individus ou bien entre les individus et la societe elle-meme. Les devoirs ont cependant une composante essentiellement morale ; un geste, un caractere endette ne demandent pas forcement la reponse juste, l'obligation, mais l'investissement de la noblesse dans l'existence quotidienne. L'obligation ne se mesure pas en unites equivalentes ; plus encore, elle stimule l'agân des bienfaits, de la bonne foi, de l'amabilite directrice. Satisfaisant, la bonne traduction serait donc : Des dettes et des devoirs, rassemblant les denotations contractuelles a l'ethique de bonnes habitudes. Mais, comme les termes, dans leur mutuelle delimitation, se sous-entendent3, l'expression glisserait vers la redondance a defaut de l'option - inevitablement - restrictive. J'avoue que dans l'ascese des interpretations ce ne sont pas les mots inconnus, inevitablement valables pour tout le monde, qui creent des problemes. Ceux-ci, on les cherche dans le dictionnaire ; leurs significations - etant inconnues pour un connaisseur de la langue en question - sont generalement particulieres, globalement techniques, et le traducteur continue sa recherche. Cependant, c'est les mots-cles, Grundworter, que tout neophyte connait, les mots que l'on retrouve et perd dans une constellation de significations, les mots de palimpseste, qui impriment un maximum de densite en parcourant des pages de lexique. La tradition grecque ou romaine donne du poids a beaucoup de mots comme ceux-la, en les transformant d'unites d'echange commun en etalons remplis de sens. Puisque aucune epoque ne revendique sa souverainete absolue de l'escroquerie, des termes tel que kathekon, en grec, officium, en latin, etant revendiques, acquierent l'amplitude du referent culturel, du concept. Enumerant les devoirs de l'eveque au IVe siecle, Chateaubriand etablit une irrespirable « fiche signaletique »4 de la fonction. Le prototype de l'eveque dont les officia sont enregistrees ici semble etre Ambrosius, lui-meme l'auteur d'un traite moral et philosophique De officiis. Tout en deployant un tel eventail riche en signes existentiels, il ne fait aucun doute que officium - kathekon s'inscrivent parmi les riches de l'existence glossematique. Nous trouvons en latin un mot qui fait le jeu de plusieurs combinaisons syntagmatiques, un mot dont les intensites semantiques semblent incommensurables. Il s'agit de l'archiconnu res, -ei, qui signifie, on le sait bien, la 3 Tu ne peux qu'etre endette a celui qui a mise sur ton honnetete, en te faisant confiance. Meme lorsque nous payons nos impots, les dettes envers l'Etat en tant que partie offerte, notre geste devrait etre drapee de gratitude. 4 «Un eveque baptisant, confessant, prechant, penitences dicter prive ou public, jetant des anathemes ou excommunications sejour, visiter les malades, aider les mourants, enterrer les morts, captifs rachetes, nourrir les pauvres, les veuves, les orphelins, fonde un hâpital ... Dans le meme temps, le public traitee par la doctrine morale, la theologie, et les philosophes ecrit contre ereziarhilor ... dicter des lettres pour les personnes qui l'ont consulte pour des conseils ... a ete convoque aux rois, responsable des negociations, envoye pour les desarmer ou de gouverner usurpateurs rois fois Barbares: un eveque etaient presents dans concentree trois pouvoirs: religieux, politiques et philosophiques» (Etudes historiques, apud Pierre de Labriolle, l'Histoire chretienne de la Litterature latine, Paris, 1920, p. 352-353). chose. Mais, en outre de ce sens, res râde parmi d'innombrables d'autres. Comme, â present, nous nous sommes penche sur la traduction de l'reuvre de Lactance, Epitome divinarum institutionum5, nous donnons les occurrences de ce lexeme dans les trois premiers chapitres de ses soixante huit : tanta rerum multitudo - « un sujet riche » ; quantum res sit - « dans la mesure ou le sujet le permet » ; ut neque res ad copiam deesse - „ de sorte qu'il ne semble que l'on appauvrisse le sujet ; fons rerum - « la source du monde » ; summa rerum - « la totalite du monde, l'univers », in hac mundi re publica - « dans cette republique du monde », nulli rei subiectus (Deus) - « (Dieu) n'est asservi a personne » ; on cite Ovide : opificem rerum - on ne peut pas traduire l'expression par « artisan du monde », parce qu'il vient juste apres, comme un attribut divin, mundi fabricatorem - « le createur du monde », et dans ce cas on l'appellera « l'artisan de la nature ». De telles alternances de sens, des labilites semantiques s'avereront prejudiciables a l'heredite du mot dans les langues romanes ; puisqu'il coquetait avec une plethore de significations et ne se fixait pas sur une en particulier, le mot ne se retrouvera que dans une seule langue neo-latine, et de toutes les significations qu'il avait courtisees une fois aucune ne s'y est attachee, en le quittant pour le rien du francais : rien (de l'accusatif singulier rem). Les mots pauvres arrivent avec le meme sens dans toutes les occurrences. Neanmoins, ceux qui visent la dimension du concept dirige a tout moment vers une nouvelle signification. Si l'on etendait le systeme des mots pauvres a la totalite du vocabulaire, « cela signifierait - selon Paul Ricoeur - a regarder la langue comme nomenclature » (op. cit P.17.), et l'acte de traduction tournerait en stereotypie, pret a etre repris par la machine a traduire. Le traducteur peut prendre du recul par rapport au texte source, parce que l'acte de traduction souscrit a l'acte de creation, poetique. Mais cette liberte a une mesure, comme garant de la justesse, rectitudo, differente d'un genre a l'autre, d'un discours a l'autre, comme le genre profane - par exemple - qui laisse plus de place au jeu, a la decantation des sens, dans le contrat interhumain6 ; mais s'agissant des Saintes Ecritures, on s'efforce a transposer dans leur propre idiome le Verbum. La liberte - dans ce cas - devient l'engagement de la foi. Et le traducteur de la Bible intervient dans le texte, mais il s'agit d'un mouvement sur la vertical du lexeme, et non pas d'une dilatation a l'horizontale d'un eventail de significations peripheriques. En effet, les grands livres invitent a des interpretations, a des lectures plurielles ; la discipline philologique a ete pratiquee initialement sur Homere, pour arriver finalement a s'approprier des 5 Parmi les dix livres - comme l’reuvre lactancienne a ete divisee - j'ai reussi â en traduire huit: Institutiones divinae - sept livres, plus De ira Dei - un livre traduit; le professeur universitaire Arieșan Claudiu T. a traduit De mortibus persecutorum - un livre, ayant aussi l'intention de traduire De Opificio Dei - une livre. Epitome... ne constituant qu'un resume, un epitome du massif traite homonyme n'a pas ete pris en compte tel quel par les anciens. 6 Le traducteur de James Joyce, le poete Mircea Ivanescu, avouait, il y a des decennies, dans le colloque pendant une reunion scientifico-litteraire : «J'ai recree l'Ulysse de Joyce en roumain». bibliotheques, mais les traductions reclament un rythme plus lent7. L'hermeneutique biblique s'agrandit, mais les nouvelles lectures n'imposent que rarement de nouvelles traductions. Chaque traduction concurrente â la destructuration-restructuration des sens prend des dimensions evenementielles-scandaleuses, secoues etant les ressorts intimes de l'acceptation traditionnelle ; personne ne se livre â une nouvelle naissance dans l'esprit avec frivolite politropique8. La traduction de la Bible selon le texte hebreux - la version de Vulgata9 - a ete rețue « avec mefiance et meme hostilite », Jerome etant considere comme « falsarius et sacrilegus qui a ose frapper dans le venerable texte de la Septante, atteste par toute une tradition » (Pierre de Labriolle, p.478-479). Augustin lui-meme, dans un dialogue plus indulgent que persuasif, ne risque pas la nouveaute, mais s'abandonne aux sages vertus de la tradition. Touche par le sentiment de l'ingratitude, l'erudit - Jerome - est decide â mettre fin aux contradictions steriles : « Si mon effort vous deplait, nul n'est oblige â lire. Je laisse les gens prendre plaisir â boire du vieux vin et â mepriser mon nouveau vin » (Ep CXII, 20). On apprecie dans la Vulgate l'hypostase de la necessite d'une nouvelle traduction en raison de l'abondance de nouvelles interpretations textuelles et de « l'insuffisance » des anciennes, traditionnelles. Toutefois, il y a aussi l'option de la pensee: le texte biblique reclame « l'horizon mystico-theologique » de la traduction litterale; quid novi peut intervenir dans la Parole de Dieu, quand le ciel et la terre sont toujours â leur place ? C'est la reflexion qui pousse l'eveque de Sibiu â affirmer que, la Bible, on ne la traduit qu'une seule fois, les reproductions ulterieures, ainsi que sa propre Bible de 1858, etant uniquement des revisions, des rectifications, des ajustements du discours testamentaire aux nouveaux acquis de la langue10. Cette optique justifie, en partie, l'abondant projet de nos jours concernant les traductions en roumain. On l'appelle abondant parce que deux traductions en une seule decennie c'est dejâ une performance. Quant â la version de Bartolome Anania, l'un des participants â la redaction de la deuxieme version «congenere», Cristian Bădiliță dit: «...nous avons affaire â une «revision», et non pas â une « retraduction » et, ensuite : « au plan stylistique, la version de 2001 me semble etre un succes» (l.c. p. 49). Ce que le grand prelat pense de la traduction de la Bible en roumain par la redoutable equipe de classicistes - Francisca Băltăceanu, Dan Slușanschi, - nous ne savons pas. Mais, 7 Deux traductions retient le roumain, de Slușanschi et Murnu, dans les quelques siecles de l'humanisme. 8 Le fait que le philosophe roumain decouvre en rostire la plenitude de sens - dont aucune autre langue nest digne - du grec logos, et par la suite par Noica, plus expressif que le debut (arche en grec) on trouve obârșie « qui signifie tout comme dans l'Evangile de Jean, et debut et fin » (Alexandru Surdu), cela ne necessite pas une nouvelle traduction. 9 Pour Jerome la Vulgate est l'attribut latin de la Septante le correspondant de koine en grec, la Bible des soixante-dix (-douze) etant ecrite en grec commun, koine dialektos. Au Moyen Age, la Septante etait encore connu sous le nom de la: Vulgata editio. Le terme a ensuite ete generalise â la traduction latine du texte biblique. 10 L'ascendance de l'idee de la traduction unique est millenaire. des temoignages des auteurs de la traduction du texte biblique, nous avons connaissance que l'on a eu aussi l'intention - entre autres - d'introduire quelques passages qui manquent dans les editions modernes dans toutes les langues, bien que dans les premiers siecles du christianisme on les retrouve dans le texte sacre, fait prouve par les commentaires a leur egard dans l'reuvre des Peres de l'Eglise. Nous comprenons que le succes de la nouvelle edition ne concerne par uniquement la region roumaine de la culture biblique, l'approche scientifique etant popularisee par des etudes concurrentes. Comme la traduction des Livres Saints marque l'envergure de l'entreprise, elle ne manque pas de tradition de l'oralite : le porte-parole de la version recente et la horde des pretres de la Faculte de Theologie Orthodoxe de Pitesti sont en litige concernant la traduction du verbe paradidomi. Cristian Bădiliță jugeait que l'interpretation du lexeme par vendre dans les traductions anterieures est insuffisante, puisque ce n'etait pas celui-ci le sens premier du mot. Dans 80% des occurrences - affirme le classiciste - paradidomi, est traduit a tort par vendre, le rapport devant etre, au moins, inverse. Altera pars a invoque, en reponse, au-dela de la connaissance de la langue source, l'apport de la revelation dans le processus de traduction du mot divin. On tente l'insertion entre les deux textes parles d'un tiers, ecrit, qui defende la verite : « Je ne pense pas que le sens est immanent du texte, qu'il ne s'explique que par lui-meme [...] il faudrait, avant d'etudier le texte, que l'on procede au depouillement des sediments accumules par la tradition. C'est juste a ce moment-la que le texte pourrait briller comme un diamant arrache de sa coquille et coupe en fonction de ses clivages naturels. Mais existe-il vraiment le texte pur ? A la limite, je pense que, par contre, un texte n'existe pas seulement par son environnement textuel, politique, social, institutionnel, mais aussi en et par la tradition qui nous l-a transmis a travers les manuscrits, les reuvres des philologues, de toutes sortes d'exegetes, des historiens. Cette pluridimensionalite du texte se situe a mon avis au centre d'une conception multidimensionnelle de l'histoire. Le social pur, il n'existe pas lui non plus. L'Imaginaire est, bien sur, immerge dans la vie sociale (Pierre Vidal-Naquet, Hunter Black, traduction Zoe Petre, Eminescu Publishing House, 1985, p.22). Si il y a un texte en et par la tradition qui nous l'a transmis, paradidomi s'inscrit a une certaine tradition d'anathemisation de l'apâtre traître. En outre, la rhetorique biblique privilegie l'intellection achroamatique. Tandis que la philosophie de Platon met au milieu du plan de reference la vue11, l'auteur du texte scripturaire sait qu'il y a aussi les oreilles « non circoncises », qui pretendent la lecture repetee du texte, cloue une centaine de fois. Oui - on va dire -une centaine de clous, mais tous n'ont pas ete plantes dans le meme endroit, mais dans des contextes differents. Ainsi, bien que les champs semantiques ouverts par le terme du grec, respectivement du roumain, semblent ne pas convenir a une superposition ideale, il est difficile de supposer que « enseigner, instruire, 11 Les Eide revendiquent la racine indo-europeenne Feid - Fid - voir. transmettre », les equivalences de sens de paradidomi, oublieront ou pardonneront vendre. Quant â la revelation en tant que reponse â la maîtrise de la langue, avec une fermete dediee â la predication : il n'existe pas de texte pur, on peut le dire : il n'y a pas de revelation pure. La revelation a un statut paradoxal : splendeur, mais aussi dependance absolue de la connaissance de la langue. La splendeur vient de l'economie du don divin, la science de la langue du travail du jour in-distinct. A propos du traducteur, juste en deux mots. Son etat semble se retrouver entre l'ingratitude de la servitude: un serviteur et deux maîtres (Franz Rosenzweig) et acte apotheotique (dans ce sens, voir la Fete des Saints Traducteurs dans le calendrier armenien) Dans des mots anciens, comme nous l'avons dejâ vu, entre falsarius et sacrilegus et hierophantes (les soixante-dix). Metodologia traducerii textelor patristice în limba română1- premisele unei traductologii patristice în spațiul românesc Octavian GORDON This paper aims to set the outlines for the projection of a patristic traductology, taking into account the history of the Romanian patristic translations, as well as the history of the main schools of translation, the principles mentioned discontinuously upon publication of a translation, the principles of a general theory of translation, and last but not least, the actual tendencies regarding patristic translations. 1. Preliminarii. 1.1. Scurt istoric al unei ramuri științifice încă nenăscute. Literatura română timpurie s-a format mai cu seamă prin traduceri din slavonă și, mai tîrziu, din greacă, întîi de toate ale cărților de cult și ale Bibliei. În secolul XVII au început să apară cele mai însemnate traduceri ale scrierilor patristice de limbă greacă (numărînd, printre acestea, și Vieți ale Sfinților), dar abia în secolele XVIII-XIX s-au creat adevărate școli de traducători ai marilor opere ale literaturii creștine bizantine, în centrele monastice de la Neamț, Căldărușani și Cernica. O nouă linie traductologică, delimitată de considerente academice, deci științifice, s-a format la începutul veacului trecut, în perioada interbelică, dar impunerea devastatoare a comunismului a retezat aproape orice elan în traducerea literaturii creștine, în general. Cazuri aproape dramatice, precum cele reprezentate de Pr. Dumitru Stăniloae, Pr. Dumitru Fecioru sau de I.G. Cman, n-au constituit decît încercări izolate, a căror timiditate a fost estompată de curajul inițiativei Patriarhului Justin, care a reușit, chiar în condiții de grea presiune din partea regimului totalitar, să înființeze o Comisie de traducere a Părinților și Scriitorilor Bisericești, cunoscută sub abrevierea „PSB”. Liberalizarea traducerilor patristice de după 1989 a fost, desigur, un moment așteptat de o întreagă elită nu doar teologică, ci de o elită a culturii, în general, astfel încît multe edituri prestigioase, precum Humanitas, Polirom, Paideia, Anastasia, Sophia, Bizantină au ales nu numai să publice volume separate, ci și să creeze ambițioase colecții de traduceri ale operelor Sfinților Părinți. 1 Comunicarea de față nu prezintă rezultatele unei cercetări filologice în sens strict, așa cum se procedează în mod obișnuit, ci propune mai degrabă un proiect de cercetare traductologică. O bună parte a conținutului acestei comunicări constituie o prelucrare pe baza sintezei elaborate în cadrul unei rezidențe de cercetare la Berlin, oferite de Institutul Cultural Român „Titu Maiorescu” din capitala germană (septembrie-octombrie 2009). Totuși, lipsa unei școli și a unei metodologii traductologice a generat un adevărat haos, astfel încît, după apariția a nenumărate traduceri a căror slabă calitate ar face orice cultură europeană să roșească, se simte tot mai acut nevoia elaborării unui set de principii de traducere a literaturii patristice, care să-i ghideze corect, onest și plăcut, totodată, pe actualii și pe viitorii traducători ai literaturii creștine de limbă greacă și latină. Un astfel set de principii nu poate fi elaborat decît într-o perioadă destul de îndelungată, după cercetarea istoriei traducerilor patristice în limba română, a școlilor de traducători, a eventualelor principii enunțate sporadic cu ocazia publicării vreunei traduceri oarecare, a principiilor traductologiei generale (avînd cîteva puncte de plecare, precum Friedrich Schleiermacher, Alexander von Humboldt, Umberto Eco sau Paul Ricoeur), precum și a tendințelor actuale în elaborarea traducerilor patristice. Toate acestea constituie repere importante pentru un amplu proiect de cercetare, care se va întinde pe mai mulți ani, dar care are nevoie, întîi de toate, de elaborarea unei metode de cercetare serioase și amănunțite. Toate acestea constituie repere importante pentru un amplu proiect de cercetare ce vizează întemeierea unei traductologii patristice, cu întindere pe cel puțin zece ani de cercetare în echipă. 1.2. Motivația demersului propus. Ceea ce motivează un atare demers este, pe de o parte, observația personală a unei diferențe între traducerile din literatura patristică realizate în medii ale Bisericii Ortodoxe Române și traduceri efectuate fie în medii eterodoxe, fie în medii neutre (sau declarate neutre) din punct de vedere confesional, iar pe de altă parte, comentarii neoficiale „de culoar” pe marginea unor traduceri din literatura patristică, comentarii care revendică o anumită certitudine cu privire la apartenența confesională a traducerilor. Practic, se aud foarte adesea fraze de tipul „această traducere sigur este făcută de un catolic” sau „din această traducere răzbește un puternic iz ortodox”. Și într-unul, și în celălalt caz, rămâne aceeași nelămurire dacă diferențele observate țin de o înrădăcinată opțiune (voluntară sau inconștientă, deci naturală) cu amprentă confesională sau țin efectiv de corectitudinea sau incorectitudinea traducerii sau a stilului de traducere. În afară de aceste considerente externe, determinarea de a cerceta problema confesionalității sau non-confesionalității traducerilor din literatura patristică a fost accelerată de propria noastră experiență cu textul. De multe ori, ne-am aflat în fața a cel puțin două variante de traducere, ambele / toate corecte din punct de vedere gramatical. Corectitudinea gramaticală nu echivala însă cu acea corectitudine filologică spre care tinde orice traducător onest, iar alegerea uneia dintre variante trebuia să țină cont de canoanele stilisticii, dar, de multe ori, și de valoarea confesională pe care o implica. Pentru a ilustra cele expuse mai sus, recurgem la un exemplu pe cît de banal, pe atît de concludent: este evident că, pentru fraza din limba greacă «’IrpoUg XpioiOg oWoei tOv Koopov», o traducere de tipul „Iisus Hristos va mîntui lumea” va fi considerată ca aparținînd registrului ortodox, în timp ce „Isus Cristos (sic!) va salva lumea” este catalogată imediat drept o frază cu iz catolic / occidental, dacă nu cumva sectar. Din observarea diferențelor dintre cele două traduceri derivă automat o serie de întrebări de tipul: „Care dintre cele două este mai corectă?” / „Sînt ambele traduceri corecte?” / „Există implicații hermeneutice ale opțiunii pentru una sau alta dintre variante?” / „În ce măsură expresia confesională trădează o înțelegere adîncă a teologiei implicate?” / „Pînă la ce punct este păstrată / viciată înțelegerea teologică în funcție de termenii / stilul traducerii?” etc. Așa cum am arătat însă și în articolul nostru din numărul pe luna noiembrie 2009 al revistei Convorbiri literare, necesitatea unei traductologii pentru literatura antică este cerută de lipsa enunțării unor criterii pe baza cărora să se poată afirma că o traducere dintr-un autor grec sau latin este bună, rea sau mediocră2. Cu atît mai mult crește dificultatea evaluării atunci cînd vorbim de texte bisericești, întrucît aici dimensiunea lingvistică a actului retoric este estompată de o altfel de înțelegere a textului, acest „altfel” fiind subliniat în repetate rînduri atît în vremurile biblice, cît și în epocile următoare, chiar de către autorii textelor în cauză. De aceea, cel puțin o parte din răspunsurile așteptate la finalul proiectului de față vor fi indisolubil legate de ceea ce se cheamă îndeobște „filozofia limbajului” la Sfinții Părinți. 1.3. Situația pe plan internațional. Traductologia, ca știință filologică de sine stătătoare, are deja o tradiție respectabilă, nu atît prin vechimea ei, cît prin participarea celor care au elaborat-o. Friedrich Schleiermacher, Alexander von Humboldt, Umberto Eco sau Paul Ricoeur, amintiți și mai sus, sînt doar cîteva din numele de referință care au contribuit incontestabil la dezvoltarea acestei științe umaniste. Din această traductologie generală s-au dezvoltat ramurile secundare ale traductologiei aplicate la diverse limbi moderne, de un interes crescut în zilele noastre, și, ceea este mult mai relevant pentru proiectul nostru, s-a dezvoltat și traductologia biblică, în strînsă legătură cu nașterea hermeneuticii moderne și cu teoriile legate de abordarea teologică, istorică sau filologică a textului biblic. Legat sau nu de traducerea Bibliei, începînd cu secolul al XIX-lea, în spațiul german au fost enunțate, cu diverse prilejuri, anumite principii de traducere a textelor scrise în greaca veche sau în latină, fără ca aceasta să constituie măcar începutul unei traductologii propriu-zise, care să aibă ca obiect textele Antichității clasice. Recent, începînd cu anul 2005, școala germană de filologie a demarat un vast proiect intitulat Transformation der Antike (cu subsecțiunea Ubersetzung der Antike), sub egida Universității Alexander von Humboldt3, care își propune ca, pînă în 2012, să analizeze, pe de o parte, principalele principii de traducere a literaturii antice în spațiul german, enunțate sporadic de figuri celebre precum Schleiermacher, von Humboldt sau Wilamowitz-Moellendorff, iar pe de altă parte, 2 Octavian Gordon, Despre necesitatea unei traductologii pentru literatura antică, în „Convorbiri Literare”, noiembrie 2009, nr. 11 (167), p. 161. 3 Vezi site-ul http://www.sfb-antike.de/teilprojekte/b07-uebersetzung-der-antike.html. Vezi, de asemenea, lista bibliografică de la finele articolului de față. marile traduceri din greaca și latina autorilor clasici în limba germană de la 1800 pînă în prezent. Scopul este evident: acela de a constitui un nou set de principii de traducere, eine Ubersetzungstheorie pentru viitoarele generații de traducători ai literaturii antice. După știința noastră, aceasta este prima încercare notabilă de a fundamenta o traductologie pentru textele Antichității și constituie un veritabil punct de reper pentru ceea ce propunem în cadrul acestei comunicări. Totuși, după mărturia celor implicați în proiectul de la Berlin, cu care am avut șansa unor întîlniri pentru a discuta despre acest subiect, corpusul de texte pe care l-au avut în vedere nu include și literatura patristică. 1.4. Situația la nivel național. De vreme ce ne raportăm de la bun început la o „știință nenăscută”, care este traductologia patristică, ne așteptăm ca nici în spațiul culturii române demersurile pentru o traductologie patristică să nu fie prea avansate. Totuși, există cîteva repere, fie sub forma unor enunțări sporadice în prefețele sau în notele asupra edițiilor unor traduceri patristice, fie chiar sub forma unor articole4, care arată că există preocuparea pentru elaborarea unui set de principii traductologice în privința textelor patristice. O abordare traductologică metodică - singura de care avem știință în spațiul românesc - o constituie teza de licență a lui Marius Portaru, intitulată Principii de traducere a textului patristic. Studiu de caz: traducerea în românește a operei Sfântului Maxim Mărturisitorul de către Părintele Dumitru Stăniloae, susținută în anul 2008 la Facultatea de Teologie Ortodoxă „Justinian Patriarhul” a Universității din București, sub îndrumarea Profesorului Adrian Marinescu. Analiza pe care o propune Marius Portaru poate constitui un model pentru întreprinderi similare, necesare pentru constituirea unei priviri de ansamblu asupra unei componente esențiale a traductologiei patristice din spațiul românesc5. 2. Direcții de cercetare necesare elaborării unei traductologii patristice. O astfel de traductologie, ale cărei delimitări de traductologia generală, pe de o parte, iar pe de altă parte, de traductologia biblică, o ramură științifică deja recunoscută ca atare, nu sînt încă foarte clare, ar presupune, în opinia noastră, următoarele componente: 1. Constituirea unei bibliografii (exhaustive) a traducerilor patristice în limba română, de la originile literaturii române pînă în prezent; 2. Investigarea liniilor traductologice implicite - cele date de traducerile patristice înseși; 3. Investigarea liniilor traductologice explicite (exprimate ca atare în prefețe, note asupra edițiilor, introduceri, note de traducător, articole, lucrări mai ample); 4. Elaborarea unui set de principii privind traductologia patristică, care să servească viitoarelor generații de traducători drept reper fundamental în actul de traducere. Le vom detalia pe rînd: 2.1. Constituirea unei bibliografii (exhaustive) a traducerilor patristice în limba română, de la originile literaturii române pînă în prezent. 4 Vezi lista bibliografică de la finele acestui articol. 5 Vezi infra, sub 2.3. O atare lucrare bibliografică presupune centralizarea unor date în mare măsură deja catalogate în alte lucrări bibliografice, iar alcătuirea unei baze de date în care cîmpurile de căutare obișnuite - autorul tradus, traducător (dacă poate fi identificat), data (fie și aproximativă), locul traducerii (fie și aproximat), editură, revista în care a fost publicată (dacă este cazul), numărul manuscrisului (pentru traducerile inedite) etc. - nu pare a fi o întreprindere anevoioasă, chiar dacă laborioasă. Totuși, va fi dificil de inventariat acele traduceri sau fragmente de traduceri patristice care constituie părți din lucrări mai ample, publicate sau inedite. Avem în vedere cel puțin exemplul Proloagelor, care cuprind diverse „Cuvinte” ale unor Părinți ai Bisericii, la diferite „prăznuiri” sau „pomeniri” din cursul anului bisericesc. 2.2. Investigarea liniilor traductologice implicite. Analiza, din punct de vedere traductologic, a traducerilor patristice din spațiul românesc trebuie să aibă în vedere, eventual în cadrul unor proiecte de sine stătătoare, cel puțin trei etape principale. Criteriile acestei periodizări sînt, în mare măsură, subiective și intuitive, ele fiind mai degrabă rodul unor observații pasagere, nesistematice. Propunem, totuși, ca analiza traductologică să se desfășoare asupra a trei corpusuri literare distincte, și anume: 2.2.1. Traduceri importante de la începuturile literaturii române pînă în secolul al XIX-lea6. Pentru spațiul literaturii bisericești, cum este cazul literaturii patristice, în secolul al XIX-lea asistăm la începutul secularizării limbajului. Începînd cu sfîrșitul acestui veac, devine din ce în ce mai evidentă adoptarea, inclusiv în spațiul teologiei academice românești, a unui alt limbaj decît folosit pînă atunci în traducerile patristice, motiv pentru care secolul al XIX-lea devine un punct de reper, un marcaj cronologic important pentru traductologia patristică. Metodologic, corpusul literar de investigat ar putea fi supus următoarelor categorii: 2.2.1.1. Traduceri aparținînd celor trei mari școli de traduceri patristice din mediile monahale românești: Școala de la Neamț, Școala de la Cernica și Școala de la Căldărușani. Este posibil ca, de fapt, să avem de-a face cu o singură școală de traducere a textului patristic, întemeiată de opera starețului Paisie de la Neamț și continuată de ucenicii lui, atît la Mănăstirea Neamț, cît și la Mănăstirile Cernica și Căldărușani, din apropierea Bucureștilor7. 2.2.1.2. Traduceri de dinainte de secolul al XX-lea, care nu s-au înscris în cadrul celor trei școli de traduceri patristice. 6 În stadiul de lucru actual, nu putem delimita cu certitudine primele două etape ale acestei periodizări, motiv pentru care pragul de trecere spre cea de-a doua perioadă poate urca, în funcție de mediul traducerii, pînă în secolul al XX-lea. 7 Vezi Dan Zamfirescu (ed.), Paisianismul - un moment românesc în istoria spiritualității europene, Editura Roza Vânturilor, București, 1996, precum și D. Furtună, Ucenicii starețului Paisie în mânăstirile Cernica și Căldărușani, Editura Nemira, București, 2002. Aici avem în vedere alte traduceri de sine stătătoare din literatura patristică, efectuate în alte medii decît cel propriu-zis paisian. Este cazul operei lui Veniamin Costachi, bunăoară. 2.2.1.3. Traduceri ale unor fragmente de scrieri patristice, incluse în cărțile de cult. Este cazul Proloagelor8. 2.2.2. Traducători renumiți ai secolului trecut, de dinainte de 1989. 2.2.2.1. Încercări de constituire a unor colecții de traduceri patristice în secolul al XX-lea, cum ar fi „Izvoarele Ortodoxiei” sau „Părinți și Scriitori Bisericești”, la care au contribuit nume celebre în teologia ortodoxă românească, precum Pr. Dumitru Fecioru, Pr. Olimp Căciulă, Pr. Teodor Bodogae sau Pr. Dumitru Stăniloae. 2.2.2.2. Traduceri din secolul trecut, efectuate în afara colecțiilor de traduceri. 2.2.2.3. Traduceri patristice în revistele bisericești, precum Studii Teologice, Biserica Ortodoxă Română, Ortodoxia, Mitropolia Moldovei și Sucevei, Mitropolia Ardealului (denumită, între anumite perioade, și Revista Teologică), Mitropolia Olteniei, Altarul Banatului, Glasul Bisericii, Candela ș.a. 2.2.2.4. Alte traduceri (nepublicate), ca, de exemplu, tezele de licență din arhiva Facultății de Teologie Ortodoxă „Justinian Patriarhul” din București8 9, constînd în traducerea, introducerea și adnotarea unor texte patristice. 2.2.3. Traduceri din literatura patristică apărute după evenimentele din decembrie 1989. Desigur, momentul schimbărilor politice din România anului 1989 a constituit un nou început, exploziv, am putea spune, pentru opera de traducere a textelor patristice. Entuziasmul, nedublat însă și de o pregătire temeinică, s-a făcut simțit nu numai în mediile bisericești, ci poate în primul rînd, în spațiul laic, astfel încît asistăm la o crescîndă editare de carte patristică. Propunem o investigație traductologică asupra următoarelor categorii de texte patristice: 1. Traduceri din cadrul celor mai importante colecții de traduceri patristice. 2. Traduceri patristice individuale, în afara unor colecții. 3. Traduceri patristice publicate în revistele bisericești10. 4. Tipărirea unor traduceri patristice vechi, aflate în manuscrise. 5. Retipărirea unor traduceri patristice mai vechi. 6. Revizuirea unor traduceri patristice publicate anterior. Fără îndoială, din tot acest volum uriaș de traduceri patristice este necesară delimitarea unui corpus literar de analizat, ceea ce presupune și o etapă preliminară pentru stabilirea criteriilor de selecție. 2.2.4. Repere traductologice. Pentru fiecare din perioadele și subcategoriile menționate mai sus, propunem o analiză a traducerilor în funcție de următoarele aspecte: Gradul de literalitate față de originalul grecesc / latin. 8 Cf. supra, sub 2.1. 9 Este posibil ca și la alte Facultăți de Teologie să se fi realizat astfel de teze de licență. 10 Vezi supra, sub 2.2.2.3., la care se adaugă și alte titluri, mai recente: Tabor, Candela Moldovei etc. Posibilitatea efectuării traducerilor după versiuni în limbile moderne, acolo unde nu este indicat în mod explicit acest lucru. Gradul de influență bizantină sau neogrecească. Gradul de influență occidentală. Gradul de dependență față de limbajul bisericesc contemporan cu traducerile. Aici sînt vizate în special cărțile de cult și traducerile biblice, dar și literatura omiletică, bunăoară. Relația specială a traducerilor patristice cu traducerile imnelor liturgice. Traducători care au tradus (din greacă) atît literatură patristică, cît și texte liturgice. 2.2.5. Diferențe confesionale de limbaj în traducerile patristice din limba română. Concomitent cu reperele traductologice indicate, punctul central al traductologiei patristice românești credem că este dat de relevanța pentru traductologia patristică a relației speciale între traductologie (propriu-zisă) și hermeneutică de tip confesional. Cu alte cuvinte, sarcina traductologului este să găsească acele rațiuni care stau la baza diferențelor confesionale de limbaj pe care le întîlnim în diverse traduceri patristice, propunîndu-și următoarele obiective majore: 2.2.5.1. Identificarea, inventarierea și clasificarea diferențelor confesionale de limbaj. În ciuda opiniilor exprimate mai mult sau mai puțin oficial în legătură cu existența unei amprente confesionale în traducerile patristice, pornim de la premisa că atare diferențe marcate confesional există, întrucît, sporadic, ele pot fi observate la o simplă lectură. Ceea ce propunem este identificarea acelor termeni, expresii sau stiluri de traducere a scrierilor Sfinților Părinți în limba română, specifice unei confesiuni sau alteia, în traducerile deja efectuate / publicate. Întîi de toate, propunem identificarea diferențelor între limbajul ortodox versus limbajul occidentalizant, dar trebuie văzut dacă există sau nu diferențe de limbaj între confesiunile eterodoxe: dacă, de exemplu, o traducere poate fi catalogată drept catolică, protestantă, penticostală, new-age-istă, în funcție de limbajul folosit, sau nu. Această componentă a analizei este deosebit de importantă pentru a răspunde unui set de întrebări care atîrnă foarte greu asupra grumazului unui traducător al zilelor noastre: Pînă la urmă, se poate vorbi de o traducere confesională sau nu? Se poate spune despre o traducere întreagă, un cuvînt / o expresie / o frază tradusă în limba română că are iz ortodox, catolic, protestant etc.? Sau vorbim doar de traduceri corecte sau incorecte din punct de vedere științific? Dacă există diferențe confesionale în privința traducerilor patristice, o traducere poate fi concomitent și confesională, și corectă din punct de vedere științific? Ținînd cont de faptul că o traducere are menirea de a reda cît mai fidel spiritul și litera autorului original, este posibilă: a) realizarea unei traduceri neconfesionale, strict filologice; b) realizarea (în echipă) a unei traduceri patristice în spirit ecumenic (la care să contribuie membri ai diverselor confesiuni) și totodată corectă din punct de vedere științific? 2.2.5.2. Analiza diferențelor confesionale de limbaj din perspectivă traductologică și hermeneutică. Dacă cel dintîi obiectiv are o dimensiune strict filologică, al doilea obiectiv major al proiectului de față implică întîlnirea dintre două ramuri științifice diferite, deși înrudite: traductologia și hermeneutica. Practic, la acest nivel, analiza urmărește diferențele confesionale de limbaj din traducerile patristice din perspectiva traductologiei patristice și a hermeneuticii (bisericești și / sau patristice). În această etapă, traductologul are de răspuns la următoarele întrebări: Diferențele de tip confesional din traducerile patristice au relevanță pentru înțelegerea textului original? În cazul în care din punct de vedere filologic sînt corecte mai multe variante, opțiunea pentru o variantă sau alta este determinată (și) de înțelegerea confesională a textului? Înțelegerea de către cititorul creștin (indiferent de confesiune) a textului tradus poate fi „manipulată” de către traducător, în sensul inducerii anumitor idei care au relevanță în plan dogmatic, spiritual sau chiar în privința modelului de conduită creștină? În cele din urmă: care este relevanța pentru traductologia patristică a relației între traductologie (propriu-zisă) și hermeneutică de tip confesional? În circumscrierea și formularea acestui obiectiv, ținem cont și de o binecunoscută premisă care ține de istoria Creștinismului, și anume faptul că cele mai multe erezii și schisme ale Creștinătății (generînd inclusiv nenumărate conflicte istorice) s-au configurat în urma unei altfel de înțelegeri a unui termen / expresii / idei exprimate într-un anumit limbaj. Desigur, aceste evenimente ale istoriei nu se limitează la chestiuni care țin de limbă și limbaj, avînd o incomensurabilă complexitate, dar, în mod evident, cele mai multe conflicte de acest fel au pornit de la exprimarea diferită (ca urmare a unei înțelegeri diferite) a unor realități teologice. Este de ajuns să amintim aici doar conflictul / conflictele generate de arianism, desprinderea Bisericilor numite necalcedoniene sau, în cele din urmă, Marea Schismă din anul 1054. Punctul de reper fundamental al analizei îl va constitui filozofia limbajului la Sfinții Părinți, adică concepțiile despre limbă și limbaj ale înșiși autorilor textelor a căror traducere este supusă analizei. În funcție de acest reper teoretic, se poate demonstra dacă și în ce măsură diferențele confesionale de limbaj din traducere imprimă o înțelegere diferită a ceea ce ar fi vrut autorii textelor originale să exprime; dacă, spre exemplu, o expresie de tipul abc, specifică limbajului ortodox, să spunem, determină o înțelegere dogmatică, liturgică, morală etc. diferită față de expresia xyz, specifică limbajului catolic, asumînd faptul că atît expresia abc, cît și expresia xyz sînt corecte din punct de vedere gramatical și stilistic, aflîndu-se într-o oarecare relație de sinonimie. De asemenea, în privința traducerilor (declarate) „strict filologice” sau „neconfesionale”, „care se adresează unui public laic”, analiza va constata dacă ele propun un limbaj propriu, cultural, să zicem, și potrivit nevoilor actuale ale publicului cultivat, sau reprezintă un amestec de expresii (în sensul larg) pînă la urmă tot confesionale, imprimînd, în felul acesta, o înțelegere strîmbă și o imagine neconforme cu viziunea de ansamblu a autorului patristic respectiv. În urma acestui tip de analiză traductologică, dacă premisele de la care pornim se adeveresc, se conturează și cîteva consecințe legate de textul patristic: 2.2.5.3. O mai bună cunoaștere a specificului confesional creștin din punct de vedere al limbajului. Analiza diferențelor de limbaj va conduce, de bună seamă, la o mai bună cunoaștere a specificului fiecărei confesiuni creștine din spațiul românesc, din perspectiva limbajului. După cum se pot determina caracteristici aparte (din punct de vedere confesional) ale arhitecturii și vestimentației ecleziale, sau ale tipului de cîntare din Biserici, tot astfel credem că se pot cunoaște acele trăsături specifice ale limbajului confesional, cu o anumită relevanță în plan hermeneutic. 2.2.5.4. Sporirea interesului pentru ca teologia din spațiul românesc să opereze cu instrumentele ei specifice. Dacă se va dovedi că diferențele confesionale de limbaj din traducerile patristice sînt relevante pentru o înțelegere diferită din punct de vedere teologic, atunci teologii din România vor fi mai determinați să acorde importanță recursului la instrumentele specifice teologiei, inclusiv limbile clasice. 2.2.5.5. Delimitarea traductologiei patristice de traductologia biblică. O dată cu analiza diferențelor confesionale de limbaj în cazul traducerilor patristice, se va vedea dacă există, care sînt și de ce există diferențe între traductologia patristică și traductologia biblică. 2.2.5.6. Patristic = bisericesc? În sfîrșit, răspunsul la întrebările legate de relevanța hermeneutică în plan confesional a diferențelor de limbaj din traducerile patristice va conduce, în opinia noastră, și la conturarea răspunsului la o serie de întrebări ce țin de domeniul Patrologiei: Sfinții Părinți, autorii textelor numite „patristice” aparțin Bisericii sau nu? Prin „patristic” se poate înțelege exclusiv „bisericesc”? Poate fi domeniul Patristicii laic? 2.3. Investigarea liniilor traductologice explicite. 2.3.1. Investigarea liniilor traductologice explicite (exprimate ca atare, ad hoc sau involuntar, în prefețe, note asupra edițiilor, introduceri, note de traducător, articole, lucrări mai ample), ar presupune, după alcătuirea unei bibliografii a principiilor de traducere patristică enunțate, în primul rînd o clasificare tipologică. 2.3.2. Analiza critică a principiilor de traducere formulate de diferiți traducători din spațiul românesc ar trebui să țină cont de: 1. Traductologia generală; 2. Concepția saussuriană (și, implicit, a curentului structuralist) despre limbaj; 3. Filozofia limbajului la Sfinții Părinți. 4. Comparația cu principiile de traducere a literaturii antice exprimate în spațiul german11. Această ultimă componentă nu este neapărat necesară, dar, mai ales fiindcă este singurul demers de acest fel în ceea ce privește literatura antică, ni se pare a fi foarte utilă din punct de vedere metodologic. 2.3.3. De asemenea, un atare demers ar aduce un plus de precizie, analizînd inclusiv compatibilitatea principiilor enunțate de traducător cu traducerea propriu-zisă, prin verificarea cu textul grecesc original. De pildă, se va vedea în ce măsură „literalitatea” pretinsă de majoritatea traducătorilor se regăsește sau nu în traducere, sau în ce măsură este doar un concept traductologic „la modă”. 2.4. Elaborarea unui set de principii de traducere - în loc de concluzii. Formularea unei teorii a traducerii textului patristic care să le servească viitoarelor generații de traducători din Sfinții Părinți drept reper fundamental în actul de traducere este un deziderat de o complexitate pe măsura tuturor aspectelor traductologice la care ne-am referit mai sus. Chiar și în cazul conjugării mai multor eforturi, ar dura ani de zile pentru a investiga toate aceste componente traductologice. Ceea ce se poate realiza însă pe termen scurt, după investigarea minimală, inclusiv din punct de vedere confesional, a traducerilor patristice și a principiilor de traducere enunțate, este formularea unei traductologii patristice in nuce, a unei traductologii patristice pilot, pe baza selecției critice a principiilor de traducere formulat deja, dar și pe baza analizei traducerilor înseși. Scopul este de a avea la îndemînă un set minimal de principii, care să-i ghideze în mod onest și limpede pe traducătorii textelor patristice în limba română. Un atare ghid de traductologie patristică trebuie să aibă în vedere următoarele componente: 1. Trăsături aparte ale traducerilor patristice, în comparație cu traducerile din literatura profană de limbă greacă și de limbă latină11 12. 2. Relația dintre formularea și aplicarea unei traductologii patristice și hermeneutica bisericească (dacă putem vorbi despre o atare hermeneutică). 3. Trăsături aparte ale traducerilor patristice, marcate confesional, dacă se dovedește că există o astfel de delimitare confesională. La final, am dori să subliniem următorul lucru: dacă, în urma analizei diferențelor confesionale de limbaj, se ajunge la concluzia că, din punct de vedere hermeneutic, acestea nu au nici o relevanță, atunci singurele criterii pe baza cărora poate fi elaborat un set de principii de traducere a textului patristic sînt exclusiv de natură filologică. Dimpotrivă, în cazul în care se constată o diferențiere confesională de limbaj pornind de la hermeneutici diferite, atunci, în mod necesar, și principiile de traducere vor fi alcătuite esențialmente ținînd cont de criterii teologice, inclusiv confesionale, fără a ignora însă aspectele filologice. 11 Vezi supra, sub 1.3., precum și titlurile în limba germană din bibliografia finală. 12 Cu două subdiviziuni centrale: 1. Probleme speciale pe care le ridică traducerea textului patristic și posibila lor rezolvare; 2. Relația traducerilor din literatura patristică cu traducerile textelor biblice și liturgice. Bibliografie Alfeyev, Hilarion, Moștenirea patristică și modernitatea, trad. de Ștefan Tomșa, în „Revista Teologică”, 2 (2007), p. 24-47 Coman, pr. Constantin, Ediții revizuite ale unor traduceri vechi din opere patristice, în „Studii Teologice”, 3 (2005), p. 98-119 Coman, Pr. Constantin, Erminia Duhului. Texte fundamentale pentru o ermineutică duhovnicească, Ed. Bizantină, București, 2002 Furtună, D., Ucenicii starețului Paisie în mânăstirile Cernica și Căldărușani, Editura Nemira, București, 2002 Harbsmeier, M., Kitzbichler, J., Lubitz, K., Mindt, N. (Hgg.), Ubersetzung antiker Literatur. Funktionen und Konzeptionen im 19. und 20 Jahrhundert (Transformationen der Antike, Bd. 7), Berlin und New York, de Gruyter, 2008 Kitzbichler, J., Lubitz, K., Mindt, N. (Hgg.), Dokumente zur Theorie der Ubersetzung antiker Literatur in Deutschland seit 1800, Transformationen der Antike 10, Berlin, de Gruyter, 2009 Kitzbichler, J., Lubitz, K., Mindt, N. (Hgg.), Theorie der Ubersetzung antiker Literatur in Deutschland seit 1800, Transformationen der Antike 9, Berlin, de Gruyter, 2009 Marinescu, Adrian, Observații de ordin general privind înțelegerea, traducerea și editarea (modernă a) textului patristic, în „Studii Teologice”, 2 (2005), p. 152-190 Papadopoulos, Stylianos G., Teologie și limbă. Teologie experimentală, limbă convențională, Ed. Mitropoliei Olteniei, Craiova, 2007 Portaru, Marius, Contribuția pr. Dumitru Stăniloae (1903-1993) în domeniul traducerilor patristice în România. Problema cronologiei traducerilor, principiile traductologice și receptarea critică, în „Studii Teologice”, 3 (2008), p. 103-141 Portaru, Marius, Natura textului patristic, regula fidei a traductologiei patristice, în „Studii Teologice”, 3 (2009), p. 131-175 Portaru, Marius, Principii de traducere a textului patristic. Studiu de caz: traducerea în românește a operei Sfântului Maxim Mărturisitorul de către Părintele Dumitru Stăniloae, teză de licență, Facultatea de Teologie Ortodoxă a Universității din București, 2008 Zamfirescu, Dan (ed.), Paisianismul: Un moment românesc în istoria spiritualității europene, volum alcătuit în întâmpinarea primului Congres ecumenic internațional „Paisie Velicicovski și mișcarea/moștenirea sa spirituală” (Italia, Magnano, 20-23 septembrie 1995), București, Roza Vânturilor, 1996 Exploatarea corpusului de limbă franceză pentru redactarea dicționarului bilingv român-francez de termeni religioși ortodocși Felicia DUMAS Nous nous proposons de presenter quelques strategies d'exploitation du corpus de sources religieuses (ecrites et orales) de langue francai se utilisees dans le but d'etablir les equivalences de plusieurs termes et expressions roumaines ă contenu confessionnel orthodoxe, tels harți, bogdaproste, colivă, dezlegare la pește, denie, priveghere, trezvie, vămile văzduhului, mentionnes dans le dictionnaire bilingue de termes religieux orthodoxes, que nous avons redige dans le cadre d'un projet de recherche finance par le CNCSIS de Roumanie et publie l'annee derniere chez Doxologia, la Maison d'editions de la Metropole de Moldavie et de Bucovine. În vederea elaborării și redactării unui dicționar bilingv român-francez de termeni religioși ortodocși1 -primul din cultura lexicografică românească-, o etapă de reflecție importantă a reprezentat-o constituirea corpusului de literatură specializată de lucru și mai ales, exploatarea acestuia în vederea stabilirii echivalențelor lexicale între cele două limbi. Am precizat și argumentat în altă parte faptul că individualizarea confesională a Ortodoxiei din Franța s-a făcut în limba franceză la nivelul unei terminologii specializate, religioasă ortodoxă, la fel de precisă din punctul de vedere al denumirilor sale ca oricare alta. Spre deosebire de celelalte terminologii, a căror caracteristică principală este dominanta referențială tehnică, terminologia religioasă ortodoxă din limba franceză este una culturală, de tip confesional, creștin2. Pentru redactarea dicționarului, am urmărit o reprezentativitate cvasi-exhaustivă a acesteia la nivelul unui corpus pe care l-am dorit cît mai bogat și mai divers ilustrat din punctul de vedere al tipologiei surselor, de limbă franceză, de confesiune ortodoxă și de jurisdicții diferite. Principala caracteristică a Ortodoxiei de expresie franceză este coexistența mai multor jurisdicții canonice într-un singur teritoriu (al Hexagonului), datorată specificității 1 Felicia Dumas, Dicționar bilingv de termeni religioși ortodocși: român-francez, Iași, Mitropolia Moldovei și Bucovinei, Editura Doxologia, 2010. 2 Felicia Dumas, «La redaction d'un dictionnaire bilingue de termes religieux orthodoxes: quelques aspects d'un projet de recherche», in Probleme actuale de lingvistică, glotodidactică și știință literară, vol. IV, Chișinău, CEP USM, 2010, p.216-227. sale, de confesiune creștină adusă în Franța și înrădăcinată aici de mai multe valuri de emigranți: ruși (după revoluția bolșevică), greci din Asia Mică (după 1922), români, ucraineeni, sîrbi (după căderea comunismului în Europa de Est)3. Practicată de primele generații în limbile materne respective - situație care continuă și în prezent în diverse parohii și mănăstiri din Franța -, Ortodoxia a atras și numeroși francezi, ceea ce a determinat o traducere a cărților de cult și a textelor sale liturgice în limba franceză4. Există mai multe astfel de traduceri, în special pentru textele semnificative precum cel al liturghiei euharistice, spre exemplu, realizate (în general) de traducători francezi de jurisdicții diferite. Pentru configurarea și exploatarea corpusului de limbă franceză, am urmărit și avut în vedere reprezentativitatea normativă largă a termenilor religioși ortodocși (mai ales a împrumuturilor din diferitele limbi tradițional ortodoxe, în special din greacă) la nivelul diferitelor feluri de surse ortodoxe, indiferent de jurisdicție. Prin urmare, corpusul de literatură religioasă de limbă franceză, cu specific confesional creștin ortodox care a stat la baza elaborării dicționarului a fost alcătuit din aproximativ cincisprezece tipuri de surse, scrise și înregistrate. Din prima mare categorie (de surse scrise) fac parte texte liturgice propriu-zise, cărți bisericești (Liturghiere, Acatistiere, Arhieraticonul, Ceaslovul, Triodul, Panihida etc.), lucrări de cateheză și de spiritualitate, de teologie (redactate în limba franceză de teologi francezi sau traduse din greacă, rusă, engleză), mici glosare ortodoxe (amplasate în general la sfîrșitul unor traduceri de lucrări de spiritualitate, cu scopul inițierii cititorului în terminologia ortodoxă din limba franceză), calendare liturgice, reviste, foi parohiale. Pe lîngă numele comune (bogat reprezentate în aproximativ 900 de intrări lexicografice), am inclus în dicționar și o serie de nume proprii cu specificitate creștin-ortodoxă. Un statut aparte îl au, printre acestea, numele de sfinți menționați în calendarul ortodox și în sinaxare, pe care le-am redat la sfîrșitul dicționarului. Pentru menționarea echivalențelor acestora din limba franceză, am consultat mai multe calendare liturgice folosite în diferite parohii și mănăstiri ortodoxe din Franța5, de jurisdicții diferite, pentru reținerea numelor proprii unanim folosite pentru sfinții respectivi în limba franceză. În privința revistelor, am acordat o importanță deosebită buletinului de informare al Mitropoliei Ortodoxe Române a Europei Occidentale și Meridionale cu sediul la Paris (Limours) - Feuillet Saint 3 Felicia Dumas, L'Orthodoxie en langue francaise -perspectives linguistiques et spirituelles, Iași, Casa editorială Demiurg, 2009. 4 Prima parohie de limbă franceză a fost înființată în 1927 la Paris, fiindu-i încredințată părintelui Lev Gillet. «Începând cu anii 1970, noi parohii francofone au fost create nu numai la Paris, ci pe întreg teritoriul Franței. Astăzi ele sînt majoritare, răspunzând nevoilor pastorale ale credincioșilor francezi, dar și ale copiilor și nepoților de emigranți care sînt din ce în ce mai profund integrați în societatea franceză»: Annuaire de l'Eglise Orthodoxe de France 2010/2011, Monastere de Cantauque 2010, p. 8. 5 Felicia Dumas, L'Orthodoxie en langue francaise -perspectives linguistiques et spirituelles, Iași, Casa editorială Demiurg, 2009. Jean Cassien6 -, redactat la începuturile apariției sale în variantă bilingvă și apoi exclusiv în franceză, pînă la înlocuirea sa în 2008 cu revista Apostolia. Ne-a interesat să vedem în ce mod au fost traduși în această publicație, de către români cu statut de autorități normative (teologi, clerici foarte buni cunoscători de limbă franceză, sau francezi foarte buni cunoscători de limbă română), o serie de termeni care țin de practica liturgică a Ortodoxiei, în direcția integrării lor în terminologia ortodoxă individualizată în acest spațiu cultural și lingvistic. O subcategorie aparte a surselor religioase scrise au reprezentat-o resursele electronice, site-urile internet cu specific confesional ortodox, redactate în franceză, în mare parte site-uri de prezentare a parohiilor și mănăstirilor ortodoxe, a slujbelor și istoricului înființării acestora și în primul rînd a celui mai important site ortodox francez de informare teologică, spirituală și cultural-misionară: orthodoxie.com. Din a doua mare categorie de surse - înregistrate -, au făcut parte o serie de înregistrări audio ale mai multor conferințe, predici, cuvinte de învățătură și interviuri realizate cu personalități ortodoxe din Franța, episcopi, părintele stareț al unei mănăstiri de călugări, maica stareță a unei mănăstiri de călugărițe, credincioși, monahi și monahii trăitori ai Ortodoxiei exprimate în limba franceză. Acestea au urmărit aspecte terminologice neconsemnate de literatura religioasă scrisă, lămurite în mare măsură prin metoda anchetelor lexicale de teren. Cîmpurile noționale cele mai reprezentate aici au fost cele care desemnează o serie de apelative și formule de adresare, obiecte bisericești și aspecte ale practicii obișnuite a Ortodoxiei de către credincioșii români, cu specificitate cultural-tradițională românească. După cum se poate constata, alcătuirea corpusului a urmărit reprezentativitatea diversității discursive și jurisdicționale (la nivelul confesiunii ortodoxe), precum și a integralității surselor menționate, ceea ce a presupus o adevărată reflecție în acest sens, premergătoare constituirii sale. Această reflecție a continuat și la nivelul exploatării corpusului în vederea stabilirii echivalențelor lexicale și a redactării propriu-zise a dicționarului bilingv, care s-a făcut în funcție de trei strategii principale: 1. cercetarea sa exhaustivă în vederea identificării termenilor ortodocși din limba franceză (urmată de stabilirea echivalențelor cu termenii din română); 2. intuirea tipului de sursă în care s-ar fi putut găsi echivalențele din limba franceză ale unor termeni „foarte” specializați din română, pentru studierea funcționării normelor lexicale; 3. acolo unde nu am găsit echivalențe, apelul la anchetele lexicale de teren, realizate cu subiecți de notorietate teologică și spirituală (ierarhi, părinți duhovnici, preoți, monahi sau monahii). 6 Fost buletin săptămînal al Mitropoliei Ortodoxe Române a Europei Occidentale și Meridionale, care conținea informații referitoare la viața liturgică a parohiilor și mănăstirilor din Franța depinzînd canonic de aceasta, le Feuillet a fost înlocuit din 2008 cu revista Apostolia, care apare lunar, în versiune bilingvă, franceză și română. Să vedem pe rînd, aceste trei strategii de exploatare a corpusului, ilustrate la nivelul redactării mai multor intrări lexicale, selectate din cîteva domenii semantico-referențiale cum ar fi viața obișnuită a credinciosului practicant, practica liturgică a acestuia, concepte din viața spirituală și ascetică. Interjecția bogdaproste face parte din prima categorie de termeni, din viața obișnuită a crediciosului. Negăsindu-i echivalentul în franceză consemnat în niciuna dintre sursele scrise ale corpusului de limbă franceză, am făcut apel la metoda anchetelor lexicale de teren, pentru a obține o posibilă aproximare a sa, propusă de unul dintre informatori, episcop ortodox de origine franceză: Bogdaproste interj. Cuvînt cu care se mulțumește pentru ceva primit de pomană și care înseamnă „Dumnezeu să(-ți) ierte păcatele”; nu există în limba franceză niciun echivalent, în primul rînd datorită nedezvoltării practicilor ritualice ale datului de pomană pentru sufletele celor adormiți. Am putea aproxima printr-o formulă de mulțumire care să conțină numele lui Dumnezeu, ca spre exemplu: Dieu soit loue! Bogdaproste n 'apas d'equivalent, me semble-t-il. Peut-etre, „Dieu soit loue”. CED7. Pentru găsirea echivalentului românescului colivă, ne-am orientat spre lucrări de cateheză și reviste parohiale care să facă referire la slujbele de pomenire a morților, adică să conțină macro-contexte posibile de utilizare a termenului. L-am găsit consemnat în mai multe dintre ele și am ales, spre exemplificare, două contexte, unul extras din buletinul de informare al Mitropoliei Ortodoxe Române a Europei Occidentale si Meridionale (FSJC) și celălalt, dintr-o lucrare de cateheză, tocmai pentru a-i sublinia statutul de normă lexicală: colivă f. Grîu fiert amestecat cu zahăr și cu nuci pisate, împărțit la înmormîntări și parastase ca pomană pentru cei adormiți : colybes (f. pl.). Comme pour tous les offices des defunts, les paroissiens qui le souhaitent peuvent apporter au cimetiere militaire des colybes, du vin et d'autres offrandes, qu 'on partagera â la fin, apres la benediction. FSJC. Recette des colybes : cuis du ble apres l'avoir fait tremper puis melange-le â du miel et des amandes pilees. Decore le plat par une croix faite en amande ou en fruits confits. VJP8. Sintagmele dezlegare la pește și dezlegare de păcate au fost integrate intrării lexicale dezlegare. Pentru identificarea echivalențelor lexicale din limba franceză a trebuit să intuim tipul de sursă în care le-am fi putut găsi și anume calendarele liturgice -în primul caz- și, respectiv, lucrări bisericești sau teologice, în al doilea: dezlegare f. 1. Pogorămînt, permisiune din partea Bisericii pentru nerespectarea unor reguli îndeobște referitoare la post: autorisation (f.). On pourrait appeler le fait que le poisson est autorise autorisation, permission ou benediction de manger du poisson. Mais, on dit plutot que le poisson est permis, ou autorise. CED. || sin. dispense (f.). La dispense de jeuner peut eter accordee aux enfants et aux personnes âgees. CED. || ~ la pește (s.n.). Permisiunea de a consuma pește în 7 Felicia Dumas, Dicționar bilingv de termeni religioși ortodocși: român-francez, Iași, Mitropolia Moldovei și Bucovinei, Editura Doxologia, 2010, p. 77. 8 Ibidem, p. 93. anumite zile din posturi, însemnate în calendar: le poisson est autorise (permis). Le poisson, l 'huile et le vin sont autorises aux fetes suivantes, quand elles tombent un mercredi ou un vendredi: 7 janvier (Saint Precurseur); 25 mars (Annonciation).... CMSA. Du 15 novembre ă Noel, on s'abstient tous les jours de viande, de lait, de fromage, de beurre et d'oeufs... Les samedis et dimanches, deux repas. L'huile, le vin et le poisson sont permis (le poisson est supprime ă partir du 12 decembre). CMSA. || sin. benediction-poisson (f.). Lundi 21 novembre, Entree de la Mere de Dieu au temple ; benediction-poisson. FSJC. || sin. dispense de poisson (s.n.). La dispense de poisson signifie qu'il est permis de manger du poisson; de meme pour l'huile. FJMD. || ~ a de păcate (s.n.). Iertarea păcatelor acordată de către preot credinciosului care se spovedește, în numele lui Hristos: absolution (f.). Lorsqu'au terme d'une confession le pretre donne l'absolution, c'est-ă-dire le pardon (la remission des peches confesses), il pose son etole sur la tete du fidele agenouille. VTO. || dezlegări (f.pl.). 1. Rugăciuni citite de preot cu diferite ocazii, pentru dezlegarea de jurăminte, de blesteme, a femeii la 40 de zile de la naștere: prieres (f.pl.). Prieres pour ceux qui font lapaix apres une querelle, du Grand Euchologe et Arkhieratikon. GEA. 2. Rugăciuni pentru dezlegare de demoni, pentru cei îndrăciți: exorcismes (m.pl.). Exorcismes de saint Basile le Grand, exorcismes de saint Jean Chrysostome, du Grand Euchologe et Arkhieratikon. GEA9. Aceeași strategie de exploatare a corpusului a stat și la baza stabilirii echivalentului lexical al termenului harți. Am intuit că tipul de sursă unde am fi putut să-l identificăm ar fi fost calendarele liturgice. Am consultat cît mai multe calendare redactate în limba franceză, în versiune atît scrisă și imprimată, cît și în variantă electronică și am ales să menționăm toate expresiile echivalente găsite, care au valoare de sinonime: harți m.pl. Denumire populară a zilelor de miercuri și vineri în care postul este suspendat, permisiune din partea Bisericii de a nu ține post în zilele respective: sans jeune (loc. n.). Vendredi 31 decembre, sans jeune. CEO. || sin. toute abstinence est supprimee. Pendant la semaine qui suit le dimanche du pharisien et du publicain, toute abstinence est supprimee. Tous les jours de la semaine de la Tyrophagie, abstinence de viande seulement. CMSA. || sin. pas de jeune (loc. n.). Vendredi 31 decembre, pas de jeune. OIOI10. Să vedem acum și cîțiva termeni care se referă la practica liturgică a credincioșilor. Ei denumesc slujbe specifice ale Ortodoxiei, pentru ale căror echivalențe lexicale din limba franceză am urmărit și exploatat mai cu seamă lucrări de liturgică, sau de spiritualitate în general. În unele cazuri însă, a trebuit fie să intuim tipul de sursă care le-ar fi putut conține, fie să apelăm la anchetele lexicale de teren (al căror rezultat este notat cu sigla CED). Spre exemplu, pentru stabilirea corespondentului lexical al substantivului denie, am intuit ca tip de sursă de literatură religioasă care l-ar fi putut include site-urile internet ale parohiilor 9 Felicia Dumas, Dicționar bilingv de termeni religioși ortodocși: român-francez, p.106. 10 Ibidem, p. 135. ortodoxe francofone, unde este precizat programul liturgic al acestora. Prin urmare, am propus spre exemplificare un context bilingv, explicit, franco-român: denie f. Slujbă de utrenie cu rînduială specială, săvîrșită în postul Paștelui, în joia și în vinerea mare, spre exemplu: Matines (f.pl.). Paroisse orthodoxe roumaine Tous Saints Grenoble : programme liturgique : Mercredi saint (Miercurea mare) 19 :30 Matines et confessions (Denie și spovedanie). OIOI11. Pentru slujba privegherii, contextul de exmplificare a utilizării cu valoare normativă a echivalentului găsit în limba franceză după compulsarea corpusului de literatură liturgică a fost extras dintr-o lucrare de teologie liturgică. Există însă în franceză doi termeni diferiți pentru denumirea acestei slujbe, în funcție de structura ei liturgică. Privegherea de toată noaptea este unită cu liturghia euharistică și se slujește mai ales în mănăstiri ; în limba franceză ea este denumită agrypnie, termen ce reprezintă un împrumut din greacă. Pentru sublinierea caracterului normativ de utilizare a acestui echivalent lexical, am propus două contexte de exemplificare, unul extras dintr-un text de prezentare a programului liturgic al unei mănăstiri cu tipic athonit (mănăstirea Acoperămîntul Maicii Domnului de la Solan) și unul dintr-un text de literatură spirituală (Flori din Grădina Maicii Domnului a părintelui Paisie Aghioritul, în versiune franceză): priveghere f. Slujbă bisericească de noapte, care se săvîrșește în mănăstiri și, mai rar, în unele biserici, în ajunul unei sărbători, care cuprinde vecernia și utrenia: vigile (f.). Tout l'office de la vigile est en effet comme un raccourci de l'histoire sacree, avec la creation du monde, la chute, l 'attente messianique et la manifestation de Jesus culminant dans l'Eucharistie... Cet office se compose fondamentalement des Vepres et des Matines. VL. || ~ de toată noaptea. Priveghere care durează toată noaptea și care se slujește în mănăstiri și mai ales în mănăstirile athonite, în ajunul marilor sărbători: agrypnie (f.). Au monastere, c 'est l'agrypnie de l'Exaltation de la Croix. LAM. Ce pere ne s 'asseyait jamais dans sa stalle, meme pendant les agrypnies, mais se tenait toujours debout et disait la priere de Jesus. FJMD12. Practica ducerii pomelnicului cu numele credincioșilor la altar nu am gasit-o consemnată în sursele scrise sau înregistrate de literatură teologică, liturgică, catehetică sau spirituală (care menționează echivalentul lexical al termenului pomelnic) din corpusul nostru. De aceea, a trebuit să apelăm la anchetele lexicale care ne-au permis identificarea și menționarea în dicționar a corespondentului lexical al sintagmei verbale a da un pomelnic (foarte folosită în limba română, în contextul practicii liturgice): pomelnic n. Listă cu numele celor vii și al celor adormiți, pe care credincioșii o duc la altar și o dau preotului pentru a fi pomeniți la liturghie: dyptiques (f.pl.). Dyptiques: registre des defunts ou vivants dont on fait memoire au cours de la Divine Liturgie. On l'appelle parfois Livre de vie. La lecture des diptyques au cours de la Divine Liturgie a beaucoup varie. Elle est situee actuellement pendant 11 Felicia Dumas, Dicționar bilingv de termeni religioși ortodocși: român-francez, p. 105. 12 Ibidem, p. 106. l'anaphore. DLC. || a da un ~ (s.v.). A duce pomelnicul la altar și a-l înmîna preotului, pentru ca acesta să se roage pentru cei care sînt scriși pe el: donner les noms a l'eglise (s.v.). Aujourd'hui, j'ai donne vos noms ă l'eglise. CED13. Primele două strategii de exploatare a corpusului de literatură religioasă de specialitate s-au regăsit și la nivelul identificării echivalențelor lexicale ale unor termeni care denumesc concepte ale vieții spirituale. Ne vom referi aici numai la doi dintre aceștia, la substantivul feminin trezvie și la sintagma nominală folosită numai la plural, vămile văzduhului. Pentru găsirea echivalentului din limba franceză al cuvîntului trezvie, a trebuit să intuim tipul de sursă susceptibil de a-l conține; este vorba despre o serie de lucrări de spiritualitate ascetică ale Sfinților Părinți care au insistat asupra virtuților duhovnicești ale trezviei, printre care și Sfîntul Maxim Mărturisitorul. Viața ascetică a acestuia a fost tradusă în limba franceză de părintele arhimandrit Placide Deseille, care propune în acest fel ca normă lexicală echivalentul sobriete spirituelle, însoțit de termenul grecesc corespondent - redat ca atare -, nepsis. Am căutat apoi și în multe alte tipuri de surse să vedem care este relația ce se stabilește între împrumutul din greacă și calcul său lexical din franceză, pentru a ajunge la concluzia funcționării lor sinonimice, precizată ca atare în dicționar și ilustrată prin menționarea a două contexte de utilizare cu valoare legitimatoare normativă -un glosar nomocanonic tradus din grecește și o lucrare de spiritualitate ortodoxă (tot din scrierile părintelui Paisie Aghioritul): trezvie f. Stare sufletească de trezie, de veghe (în grecește, „nepsis”), de supraveghere a gîndurilor, de luare aminte a minții la atacul gîndurilor; concept al misticii ortodoxe care apare la Părinții filocalici numiți „neptici”: sobriete spirituelle (s.n.). La sobriete spirituelle (nepsis) est l'activite de l'intellect qui veille et lutte pour rester maître de lui-meme sous l'assaut des „pensees”, des impulsions mauvaises ou suspectes qui s'efforcent de le griser, de lui faire perdre sa lucidite interieure, de troubler son jugement et de l'entraîner ă des consentements contraires aux preceptes divins et au dynamisme interieur de l'Esprit. (note du pere archimandrite Placide Deseille ă la Vie ascetique de saint Maxime le Confesseur). ED. || sin. nepsis (f.). La nepsis designe la vigilance, l'etat d'eveil. RNM. Nepsis: terme qui designe la sobriete et la vigilance. LPP.13 14 Sintagma nominală vămile văzduhului este una specializată care denumește o serie de instanțe cu care se confruntă sufletul după moarte și care îi determină soarta judecății particulare. Pentru găsirea echivalentului său lexical folosit în limba franceză a trebuit să intuim din nou tipul de sursă în care l-am fi putut găsi consemnat. Ar fi putut fi vorba ori de lucrări de spiritualitate de tipul sfaturilor sau convorbirilor cu mari părinți duhovnici, care să se refere la viața de după moarte, ori de versiuni în limba franceză ale unor texte din grecește scrise de călugări care au abordat același subiect, al vieții sufletului după moarte. Am găsit două sintagme nominale și un substantiv feminin (toate întrebuințate exclusiv la plural, ca și în 13 Ibidem, p. 229. 14 Ibidem, p. 299. română), cu funcționalitate discursivă sinonimică, menționate ca atare în dicționar și însoțite de contexte foarte largi de exemplificare, de preferință cu valoare explicativă a acestor instanțe instalate în calea sufletului către cer : vămi f.pl. || ~le văzduhului (s.n.pl.). Conform credinței tradiționale (și nu vreunei dogme sau învățături de credință), spațiul dintre pămînt și cer este împărțit în mai multe regiuni în care se găsește cîte un tribunal numit vamă, unde se judecă păcatele oamenilor după moarte: sufletul celui adormit trebuie să treacă prin aceste vămi (ținute de diavoli care îi vor cere socoteală și plată), unde i se vor judeca păcatele și socoti faptele bune, hotărîndu-se astfel ridicarea lui la cer sau aruncarea în iad (această trecere prin vămile văzduhului se face în cele patruzeci de zile de după moartea cuiva): peages aeriens (s.n.pl.). L'humble possede aussi l'amour, car ces deux vertus sont soeurs. C'est par ces caracteristiques, amour et humilite, que les saints anges distingues les enfants de Dieu; ils prennent leurs âmes avec amour, leur font traverser sans crainte les peages aeriens, et les font monter jusqu'au Pere de la tendresse. LPP. || sin. telonies (f.pl.). Ces deux courts textes evoquent les « telonies », c'est-â-dire les « peages » par lesquels, selon la tradition orthodoxe l'âme passe apres la mort. Ces peages sont tenus par des demons qui reclament leur du et cherchent â retenir l'âme pour les peches qu'elle a commis durant sa vie terrestre. Il y a autant de peages que de types de peche. L'âme est accompagnee par deux anges qui la defendent en proportion de ses bonnes actions et de ses vertus, face aux demons accusateurs. De la facon dont l ’âme franchit ces peages, depend son sort provisoire apres la mort, en attendant que son sort definitif soit fixe par le Jugement dernier. (Recension de Jean-Claude Larchet au livre Moine Gregoire, disciple de saint Basile le Jeune, Le Peage apres la mort, traduit du grec par Steur Svetlana Marchal, introduction du P. Placide Deseille, Dusseldorf, editions Verein Heiliger Serafim von Sarov, 2001). OIOI. || sin. peages apres la mort (s.n.pl.). Le texte moins developpe, publie en deuxieme partie de ce cahier et intitule : Revelation faite par l'Ange â Abba Macaire au sujet des Pannychides, doit etre lu dans le meme esprit. Il est â noter que ce texte, presente comme un extrait des Homelies de saint Macaire d ’Egypte, n ’appartient pas au corpus classique des teuvres de ce dernier. (Recension de Jean-Claude Larchet au livre Moine Gregoire, disciple de saint Basile le Jeune, Le Peage apres la mort, traduit du grec par Steur Svetlana Marchal, introduction du P. Placide Deseille, Dusseldorf, editions Verein Heiliger Serafim von Sarov, 2001). OIOI.15 Desigur, în varianta finală, deja închegată în intrări lexicografice bine structurate și definitivate ale dicționarului, utilizarea uneia sau alteia dintre cele trei strategii de exploatare a corpului rămîne întru totul implicită și nu tocmai perceptibilă la prima vedere. Putem însă afirma cu toată certitudinea că atît reflecția premergătoare alcătuirii corpusului de bază al cercetării, cît și aceea referitoare la configurarea acestor strategii de exploatare a sa au reprezentat condiții absolut necesare pentru o bună definitivare a activității de redactare a Felicia Dumas, Dicționar bilingv de termeni religioși ortodocși: român-francez, p. 307. dicționarului bilingv. S-au stabilit astfel relații de interdependență lexico-semantico-cultural-confesională între tipurile de surse inventariate și strategiile de exploatare a lor (pe care le-au determinat); în același timp, utilizarea lexicografică eficientă a celor trei strategii a fost posibilă numai în condițiile realizării prealabile a unei clare tipologizări a surselor la nivelul unui corpus divers și cît mai complet cu putință. Bibliografie: Annuaire de l'Eglise Orthodoxe de France 2010/2011, Monastere de Cantauque, 2010 Dumas, Felicia, L 'Orthodoxie en langue francaise -perspectives linguistiques et spirituelles, avec une Introduction de Mgr Marc, eveque vicaire de la Metropole Orthodoxe Roumaine d'Europe Occidentale et Meridionale, Iași, Casa editorială Demiurg, 2009 Dumas, Felicia, Dicționar bilingv de termeni religioși ortodocși: român-francez, Iași, Mitropolia Moldovei și Bucovinei, Editura Doxologia, 2010 Dumas, Felicia, «La redaction d'un dictionnaire bilingue de termes religieux orthodoxes: quelques aspects d'un projet de recherche», in Probleme actuale de lingvistică, glotodidactică și știință literară, vol. IV, Chișinău, CEP USM, 2010, p.216-227 Sigle: CED = Corpus d'enquetes Dumas / Corpus de anchete Dumas CEO = Calendrier de l'Eglise orthodoxe en ligne: www.calendrier.egliseorthodoxe.com CMSA = Calendrier liturgique, Monastere Saint-Antoine-Le-Grand DLC = Divines liturgies de saint Jean Chrysostome et de saint Basile de Cesaree, traduites du grec par l'archimandrite Jacob, le hieromoine Elisee et le pere dr. Y. Goldman, editees avec la benediction de S. Em. L'archeveque Joseph, Metropolite de la Metropole Orthodoxe Roumaine d'Europe Occidentale et Meridionale, seconde edition corrigee et completee, Monastere de la Theotokos et de Saint Martin, domaine de Cantauque, 2006 ED = L'evangile au desert, archimandrite Placide Deseille, Paris, Cerf, 1999 FJMD = Fleurs du jardin de la Mere de Dieu, par le pere Pai'ssios, moine du Mont Athos, edite par le Monastere Saint-Jean-le-Theologien, Souroti de Thessalonique, Grece, 1998 FSJC = Feuillet Saint Jean Cassien, Bulletin hebdomadaire d'information de la Metropole orthodoxe Roumaine d'Europe Occidentale et Meridionale GEA = Grand euchologe et arkhieratikon, par le pere Denis Guillaume, Diaconie apostolique, 1992 LAM = Lettre aux amis des monasteres Saint-Antoine-Le-Grand et Protection de la Mere de Dieu LPP = Lettres, Pere Paissios, moine du Mont Athos, traduit du grec par Soeur Svetlana Marchal, edite par le Monastere Saint-Jean-le-Theologien, Souroti de Thessalonique, Grece, 2005 OIOI = Orthodoxie: information orthodoxe sur internet / Ortodoxie : informație ortodoxă pe internet VJP = Vers la joie pascale, cahier catechetique pour decouvrir le temps liturgique autour de Pâques, Sophie Lossky, Catechese Orthodoxe, 2005 VL = La vie liturgique, pere Boris Bobrinskoy, Paris, Cerf, 2000 VTO = Vocabulaire theologique orthodoxe, par l'equipe de Catechese orthodoxe, Paris, Cerf, 1985 Un aspect al morfosintaxei textelor religioase din secolul al XVI-lea: predicatul complex cu operator modal și aspectual Luminița HOARȚĂ CĂRĂUȘU Such concepts as capability, possibility, necessity and obligation are expressed, in Romanian, by the so-called „modal-auxiliary” verbs: a putea, a trebui, a vrea, a fi, a avea and a veni. These verbs have some specific characteristics. It is generally accepted that the word TIME stands for the concept with which all mankind is familiar, divided into past, present and future. And, one must also underline that it is something independent of language. By TENSE we understand that correspondence between the form of the verb and our concept of time. ASPECT is the manner in which a verbal action is experienced or regarded. In Romanian, the „aspect-auxiliary” verbs are: a începe, a continua, a conteni, a isprăvi, a înceta, a sfîrși, a termina. Problema predicatului complex în limba română a prilejuit numeroase discuții și controverse în literatura de specialitate românească, predicatul complex fiind „predicatul care, pe lîngă componenta lui semantică, include cel puțin unul dintre operatorii modali de predicativitate”, structura predicatului complex fiind alcătuită din „operator modal / operator aspectual / operator copulativ / pasiv1 + suport semantic” (GALR, 2005, 2: 235). A. În gramatica sincronică descriptivă de tip tradițional, se consideră că, în structura predicatului complex intră un verb semiauxiliar2 și un verb de bază (Dimitriu, 19921993: 198), numit și verb principal (Irimia, 1997: 165) sau suport semantic (GALR, 2005, 2: 235). A1. Semiauxiliarele de modalitate În GA (GA 1: 204), se afirmă că verbele de modalitate sînt „mijloace lexicale de redare a modalității dintre care unele se caracterizează și prin anumite trăsături gramaticale specifice”. Se consideră că verbele de modalitate sînt: a putea, a trebui, a vrea, a fi, a avea și a veni3, trăsăturile caracteristice ale verbelor de modalitate fiind următoarele: 1 Referitor la construcția pasivă cu funcție sintactică de predicat complex, vezi Hoarță Cărăușu, 2010 : 269-278. 2 Vezi, în acest sens, Irimia, 1997: 162-168; Dimitriu, 1992-1993: 197-227; GALR, 2005, 2: 675. 3 Referitor la problema numărului de verbe semiauxiliare de modalitate, vezi Dimitriu, 19921993: 198. a. Aceste verbe „constituie împreună cu alte verbe (la supin, la infinitiv sau la conjunctiv, sinonim cu infinitivul) un complex cu sens unitar la care participă în mod inegal cele două elemente. Semantic, rolul principal revine formei nominale sau conjunctivului; gramatical, rolul principal revine verbului cu sens modal, care poartă semnele predicativității, indică momentul, modalitatea acțiunii și, de cele mai multe ori, persoana (Pot să-ți spun, trebuie să-ți spun înseamnă „am posibilitatea să-ți spun (și mă folosesc de ea)”, „am datoria să-ți spun (și îmi îndeplinesc această datorie)”. b. Verbele de modalitate „prezintă indici gramaticali specifici comuni pentru mai multe verbe sau proprii numai cîte unuia dintre ele”, o marcă gramaticală comună mai multor verbe de modalitate fiind „referirea verbului de modalitate la subiectul verbului pe care îl însoțește: (Puteam să strigăm cît ne-ar fi luat gura- GHICA)” c. Verbele de modalitate a avea, a fi și a veni „prezintă indici semantici specifici și anume schimbarea sensului inițial”, verbul a fi avînd sensul „de „a exista”, cînd este verb de sine stătător”, iar cînd este verb de modalitate, același verb „exprimă necesitatea, posibilitatea sau voința (Dar ce era să le facă? - CREANGĂ)”. d. Spre deosebire de de verbele auxiliare, verbele de modalitate „prezintă mai multe posibilități de a intercala diverse cuvinte între ele și formele verbale următoare. De exemplu, între a avea, a fi sau a trebui cu rol de verbe de modalitate și verbele următoare pot fi introduse diverse părți de propoziție: Eu am altă treabă de făcut - CREANGĂ”4. În GALR (GALR 2: 675), se consideră că verbele modale „au unele trăsături specifice, care pot conduce la considerarea lor drept operatori gramaticalizați (semiauxiliare), dar sînt destul de apropiate și de statutul de verbe lexicale pline”, secvența „verb operator modal + verb suport” constituind „o unitate semantico-sintactică (predicat complex)”. Se consideră că „sînt posibile și structuri cu mai mulți operatori modali ierarhizați sintactic (Trebuie să poată să vină.), sau cu operatori modali urmați de alte tipuri de operatori (aspectuali, copulativi sau pasivi) și de verbul suport semantic” (GALR 2: 675). Verbele modale au fost clasificate în două categorii: 1. A putea și a trebui, care sînt „cele mai individualizate verbe modale”, caracterizate prin: a. lipsa unei autonomii semantice și gramaticale: „verbul a putea în toate sensurile sale și a trebui în sensurile modale nu pot apărea fără un verb suport”; b. fenomene de control: „verbul a putea, în construcție personală, controlează subiectul verbului suport (ca subiect neexprimat, obligatoriu identic cu subiectul verbului operator (Maria poate să citească). Verbul a trebui este impersonal, dar atunci cînd capătă, popular, morfeme de persoană, are cu necesitate același subiect cu al verbului suport: Ei trebuiau să meargă)” (GALR 2: 675); c. particularități de construcție ale verbului a putea, fiind singurul „care admite curent construcția verbului suport la infinitiv fără a: Poate veni. (concurentă cu construcția cu conjunctivul - Poate să vină.)”; 4 Vezi GA 1: 204-206. d. particularități de construcție ale verbului a trebui: „acesta admite structuri în care este urmat de un participiu, rezultate din elipsa operatorului pasiv (cartea trebuie citită), sau, prin analogie, structuri cu supinul verbelor intranzitive (trebuie mers acasă); e. fenomene de repoziționare: „verbul a trebui admite curent avansarea subiectului verbului subordonat, plasarea acestuia la stînga sa - El trebuie să doarmă”; f. absența pasivului la tranzitivul slab a putea și absența imperativului la a putea și a trebui, trăsături „determinate de factori semantici”; g. în anumite contexte, verbul subordonat poate fi elidat, păstrîndu-se numai modalele „care permit recuperarea anaforică a semnificației: Face întotdeauna ce poate / ce trebuie. (= ce poate / trebuia [să facă])” (GALR 2: 676). 2. A avea și a fi care „au utilizări modale în anumite construcții cu supinul sau conjunctivul (Mereu are de citit.; Asta e de scris pe copertă.; Dacă e să lucreze, lucrează.), în care al doilea verb este obligatoriu și formează o unitate sintactico-semantică cu operatorul modal”, verbele a avea și a fi fiind „operatori modali într-un predicat complex” (GALR, 2: 677). A2. Semiauxiliarele de aspect5 Cea de a doua grupă de verbe semiauxiliare este reprezentată de verbele semiauxiliare de aspect, care, din punct de vedere semantic, pot arăta „începutul, continuarea și sfîrșitul acțiunii” (Dimitriu, 1992-1993: 199)6. Semiauxiliarele de aspect ( numite și verbe de aspect sau aspectuale)7sînt „unități lexicale a căror configurație semantică conține una dintre trăsăturile [Incoativ], [Continuativ] sau [Terminativ]”, alcătuind „structuri prin care se redau diferite „segmente” (faze, etape) ale procesului și, la nivel semantic, realizează predicația enunțiativă” (GALR, 1: 457). Se consideră că sînt „aspectuale propriu-zise”8 verbele: a începe, a continua, a conteni, a isprăvi, a înceta, a sfîrși, a termina9, acest tip de verbe prezentînd „ca imperfectivă acțiunea verbului cu care intră în sintagma predicatului” (Irimia, 1997: 167). În legătură cu forma flexionară a suportului semantic, în literatura de specialitate românească se consideră că numărul maxim de forme flexionare ale verbului principal susceptibile de a face parte din predicatul complex este cinci: conjunctiv, prezumtiv, infinitiv, supin și participiu (Iordan, Robu, 1978: 449). B. În lucrările de gramatică istorică, cu referire specială la morfosintaxa limbii române dintre 1521 și 1640, se consideră că „predicatul complex, format din verbe modale și de aspect și infinitiv este mai frecvent decît în limba actuală” (Frâncu 2009: 344). 1. Predicatul complex cu operator modal 5 În literatura de specialitate românească, se consideră că se poate vorbi și despre un al treilea tip de verbe semiauxiliare, si anume, verbele semiauxiliare de temporalitate (vezi Irimia, 1997 : 168). 6 Referitor la problema categorei gramaticale a aspectului în limba română, vezi (GALR, 2005, 1: 449-456). 7 Vezi, în acest sens, GALR, 2005, 1: 457. 8 Vezi, în acest sens, GALR, 2005, 1: 457. 9 Referitor la problema numărului de verbe semiauxiliare de aspect, vezi Dimitriu, 1992-1993: 199. În Tetravanghelul lui Coresi, predicatul complex care include verbe semiauxiliare de modalitate poate avea următoarea structură: a1. verbul semiauxiliar de modalitate a avea la viitor 1 indicativ + verbul de bază la infinitiv prezent fără prepoziția morfem a: „Derept amu grăesc voao. nu veți avea a sfrăși cetățile creștinilor, pănă va veni fiiul omenesc.” (CT, p. 20); a2. verbul semiauxiliar de modalitate a avea la conjunctiv prezent + verbul de bază la infinitiv prezent cu prepoziția morfem a: „Și mulți de nașterea lui bucura-se-vor. fi-va amu mare naintea Domnului. și vin și mălvăjie să nu aibă a bea.” (CT, p. 114); b1. verbul semiauxiliar de modalitate a putea la indicativ prezent + verbul de bază la infinitiv prezent, fără prepoziția morfem a: „Nu ve temereți de ceea ce ucig trupul, sufletul nu pot ucide.” (CT, p. 21); „Temeți-ve mai vrătos de cela ce poate sufletul și trupul piearde întru adînc.” (CT, p. 21); „ Fața ceriului știți a judeca. e semnele vremiei aceștiea nu puteți ispiti.” (CT, p. 36); „Cine poate lăsa pecatele, fără unul Dumnezeu.” (CT, p. 74); „ Cum poate drac pre drac goni.” (CT, p. 77); „Și de va înpărățiea de ea-și înpărți-se, nu poate sta împărățiea aceea.” (CT, p. 77); „Că pot supt umbra lui, păsările ceriului odihni.” (CT, p. 79); „Is. zise lui. însă de poți crede, toată puterea a credinciosului.” (CT, p. 92); „Acestă rudă. cu nemică nu poate eși.” (CT, p. 92); „Și cînd veți vrea, puteți lor face bine.” (CT, p. 104); „Cine easte acesta ce grăieaște hule. cine poate lăsa pecatele. fără unul Dumnezeu.” (CT, p. 126); „Au poate orb pre orb duce. nu vor cădea amîndoi în groapă.” (CT, p. 129); b2. verbul semiauxiliar de modalitate a putea la indicativ perfect simplu + verbul de bază la infinitiv prezent, fără prepoziția morfem a: „Și aduș el la ucenicii tei și nu putură el vindeca.” (CT, p. 39); „Atunce mersără ucenicii cătră Is. zise lui. derep-ce noi nu putum goni el.” (CT, p. 39); „ Și merse el în casă, ucenicii lui întrebară el însuși. că ce nu putum goni el.” (CT, p. 92); „Alții mîntueaște. pre eluși nu putu mîntui.” (CT, p. 109); „Și se mira că pesti el în beserecă. deca eși nu putu grăi cătr9enșii.” (CT, p. 114); b3. verbul semiauxiliar de modalitate a putea la indicativ perfect simplu + verbul de bază la conjunctiv prezent: „Nu putu nece de unul să se vindece.” (CT, p. 136); b4. verbul semiauxiliar de modalitate a putea la optativ-condițional prezent + verbul de bază la infinitiv prezent, fără prepoziția morfem a: „Ruga el și în genuche căzu naintea lui și grăi lui că de-i vrea putea-m-ai curăți. (CT, p. 73); b5. verbul semiauxiliar de modalitate a putea la indicativ imperfect + verbul de bază la conjunctiv prezent: „Că de aciea nu putea el a eavea în cetate să între.” (CT, p. 73); „Că nu putea ei nece păine să mănînce.” (CT, p. 77); b6. verbul semiauxiliar de modalitate a putea la indicativ imperfect + verbul de bază la infinitiv prezent, fără prepoziția morfem a: „Și aciea adunară-se mulți. că nu putea încăpea neci pre porți" (CT, p. 74); „Și nece cu verigi niminea nu-l putea lega.” (CT, p. 80); „Și nimea nu-l putea el munci." (CT, p. 80); „Vineră cătr-ensul muma și frații lui. și nu putea grăi cătră el derept nărodul.” (CT, p. 134); b7. verbul semiauxiliar de modalitate a putea la conjunctiv prezent + verbul de bază la infinitiv prezent, fără prepoziția morfem a: „Și de-aciea pilde multe grăiea lor cuventul. cît să poată auzi.” (CT, p. 79); „Și eară să fii tăcut, și să nu poți grăi pînă în ziua ce va fi acesta.” (CT, p. 114); c1. verbul semiauxiliar de modalitate a vrea la indicativ viitor 1 + verbul de bază la infinitiv prezent: „Și cui va vrea fiiul a descoperi.” (CT, p. 24); „Cine va vrea întăiu a fi, să fie tuturora de apoi.” (CT, p. 93); c2. verbul semiauxiliar de modalitate a vrea la indicativ perfect simplu + verbul de bază la infinitiv prezent: „Ce vru a se întreba în cuvinte cu robii lui.” (CT, p. 41); d1. verbul semiauxiliar de modalitate a se cădea (sinonim cu a trebui) la indicativ prezent + verbul de bază la infinitiv prezent: „Adecă ucenicii fac ce nu se cade a face sîmbăta.” (CT, p. 24); „Ce nu i se cade lui a mînca nece celora ce era cu nusul numai popilor unora.” (CT, p. 24); „Deci cade-se sîmbăta bine a face.” (CT, p. 25); „Nu ți se cade și ție a milui megieașul teu ca eu tine milui.” (CT, p. 42); „Că se cade fiiul omenesc mult a chinui.” (CT, p. 90); „Că Ilie cade-se a veni înainte.” (CT, p. 91); „Întrebară el. să se cade bărbatul muearea a-și lăsa.” (CT, p. 94); „Ce adever calea lu Dumnezeu înveți. cade-se dajde a da împeratului au nu.” (CT, p. 100); „Și a toate limbile cade-se nainte a propovedui Evanghelia.” (CT, p. 102); „Ce faceți, ce nu se cade a face sîmbăta.” (CT, p. 127); „Că se cade fiiul omenesc mult a chinui.” (CT, p. 138); d2. verbul semiauxiliar de modalitate a se cădea (sinonim cu a trebui) la indicativ prezent + verbul de bază la conjunctiv prezent: „De aciea începu Is. a spune ucenicilor lui, că se cade lui să margă în Ierusalim.” (CT, p. 37); d3. verbul semiauxiliar de modalitate a se cădea (sinonim cu a trebui) la indicativ imperfect + verbul de bază la infinitiv prezent: „Ce nu i se cădea a mînca, numai popilor.” (CT, p. 75); „Ce nu i se cădea a mînca, fără unui preut.” (CT, p. 127). 2. Predicatul complex cu operator aspectual În Tetravanghelul lui Coresi, predicatul complex care include verbe semiauxiliare de aspect poate avea următoarea structură: a2. verbul semiauxiliar de aspect a începe la indicativ perfect simplu + verbul de bază la infinitiv prezent: „Începură a zmulge spice și a mînca.” (CT, p. 24); „Și începu a se afunda, strigă grăi doamne mîntuește-me, și acie tinse mîna Is. luo el și grăi lui puțină credință derep-ce te spăreși.” (CT, p. 33); „De aciea începu Is. a spune, ucenicilor lui, că se cade lui să margă în ierusalim.” (CT, p. 37); „Începu a propovedui mult,” (CT, p. 73); „Și începură ucenicii lui cale a face.” (CT, p. 75); „Și începură a ruga el, să trecă de hotarăle lor.” (CT, p. 81); „Începu în gloate a învăța.” (CT, p. 82); „Și începu ei a tremite doi cîte doi, și dede lor despus pre duhure necurate.” (CT, p. 83); „În vremea aceea eșiră fariseii începură a se întreba cu Is. căuta de la el semne de în ceriu.” (CT, p. 89); „Și nu-și sfii cuventul grăi. și luo pre el Petru. începu a apăra lui.” (CT, p. 90); „Toate amu puterile sînt de la Dumnezeu. începu Petru a grăi lui.” (CT, p. 95); „În vremea aceea luo Is. doi-spre-zece ucenici. începu lor a grăi ce vrea lui să fie.” (CT, p. 96); „Și auzi că Is. nazareninul easte începu a striga și grăiea.” (CT, p. 97); „Și merse Is. în beserecă începu a goni vînzătorii și cumpărătorii de în beserecă.” (CT, p. 98); „Nece eu grăesc voao cu acui putere acestea tac. și începu lor în pildă a grăi.”(CT, p. 99); „Respunse lor începu a grăi, păziți-ve să nu cine-va voi să înșale.” (CT, p. 102); „Mănîncă cu noi. ei începură a se întrista și a grăi lui.” (verbul a începe este neexprimat) (CT, p. 105); „Și începură a săruta el și a grăi. (verbul a începe este neexprimat). (CT, p. 109); „După aceea amu mulți începură a face poveste. ”(CT, p. 113); „Și nu începereți a grăi întru voi.” (CT, p. 120); „Șezu. și toți de în beserecă ochii le era căuta pr-ensul. începu a grăi cătr-enșii.” (CT, p. 123); „Și începură a cugeta cărtularii și fariseii grăiră.” (CT, p. 125-126); „Și începu a grăi. și-l dede el mumă-niei lui, luară frică toți.” (CT, p. 131); „Începu a uda piciorele lui cu lacrăme.” (CT, p. 132); „Zioa începu a se pleca” (CT, p. 138); a2. verbul semiauxiliar de aspect a înceta la indicativ perfect simplu + verbul de bază la gerunziu: „Sărutătură nu-mi dedeși. aceasta de cînd am întrat. nu încetă sărutîndu-mi picioarele.” (CT, p. 133). Concluzii Lucrarea de față ia în discuție problema predicatului complex cu operator modal și aspectual, din perspectiva gramaticii sincronice descriptive de tip tradițional și din cea a gramaticii istorice, cu referire specială la morfosintaxa limbii române dintre 1521 și 1640. Izvoare Coresi 1989, Tetravanghelul, București, ediția Gherasim Timuș Piteșteanu Bibliografie Dimitriu, Corneliu, 1992-1993, Există predicat verbal compus în limba română?, în Anuar de Lingvistică și Istorie literară, Tomul XXXIII, A, Editura Academiei Române, București Frâncu, Constantin, 2009, Gramatica limbii române vechi, Casa Editorială Demiurg, Iași GA, 1966: Gramatica limbii române, Editura Academiei, București GALR, 2005: Gramatica limbii române, Editura Academiei, București, vol 1, 2 Hoarță Cărăușu, Luminița, 2010, Un aspect al morfosintaxei textelor religioase din secolul al XVI-lea: construcția pasivă, în Text și discurs religios, Editura Universității „Alexandru Ioan Cuza”, Iași, p. 269-278 Iordan, Iorgu, Robu, Vladimir, Limba română contemporană, 1978, Editura didactică și pedagogică, București Irimia, Dumitru, 1997, Gramatica limbii române, Editura Polirom, Iași Considerații privitoare la raportul dintre epitafe și inscripțiile săpate pe lespezile funerare Elena CHIABURU The medieval inscriptions had mostly a religious content, as they were calling for divine help for the names of the dead or alive people they included. The texts on the tomb stones, tomb and commemorative crosses, written in Slavonic, Romanian and Greek, in prose or in verse, include information of real interest from the historical, biographical or genealogical point of view: they offer data about the evolution of the language and the degree of erudition of the creators; they are proof of decorative art, reflect the development of certain crafts as well as the economic status of the members of the society which could afford them. The epitaphs should be analyzed from the point of view of their relation to the inscriptions carved in tomb stones. The matter acquires more importance from the perspective of the achievement of a Corpus of medieval inscriptions, as the inscription collectors had put together all the texts found in field research with others which were only mentioned in the writings of certain forerunners. The gathering, the editing and interpretation of funerary inscriptions necessitate not only the comprehension of epigraphic methods, but also knowledge on the history and culture of the epoch they come from. In order to avoid rendering the quality of an epigraphic source to certain texts which do not really have this characteristic, there is required the collaboration of the specialists in history and philology, who could see the difference between a text found in manuscript and a text carved in stone. Inscripțiile medievale au avut, în imensa lor majoritate, un caracter religios. Rezultat firesc al unei spiritualități întemeiate pe dogmele creștine, acest caracter era determinat de funcția pe care inscripțiile o îndeplineau. Inscripțiile tombale, cele de pe pomelnice și cruci de piatră recomandau ajutorului divin pe morții sau viii ale căror nume le cuprindeau, la fel ca și inscripțiile de pe numeroasele obiecte cu funcții liturgice. Chiar și atunci cînd consemna o împrejurare fără legătură vizibilă cu viața religioasă, cum ar fi amintirea unei victorii militare, fixarea unui hotar sau construirea unui pod, inscripția propriu-zisă era încadrată de formule religioase și textul era, de regulă, săpat pe o cruce de piatră 1. Din punctul de vedere care ne interesează aici, inscripțiile de pe pietrele de mormînt, crucile funerare și cele comemorative, scrise în limba slavonă, română și 1 Al. Elian, Cuvîntul introductiv la Inscripțiile medievale ale României, vol. I: Orașul București, București, Editura Academiei, 1965, p. 13-14. greacă, în proză și în versuri, cuprind informații de real interes istoric, biografic sau genealogic, oferă date despre evoluția limbii și despre erudiția alcătuitorilor. În plus, ceea ce numim generic lespezi funerare constituie dovezi de artă decorativă, reflectă dezvoltarea unor meșteșuguri și starea economică a exponenților societății care își permiteau să le pună. Nu întîmplător, subiectul a fost cercetat de-a lungul timpului de istorici, filologi, teologi și istorici de artă, iar contribuțiile sînt numeroase și variate. Din rațiuni ce țin de specificul evenimentului și de economia lucrării, în cele ce urmează vom analiza doar o sub-specie de inscripții, și anume epitafele. Punctul de vedere va fi cel al raporturilor acestor epitafe cu inscripțiile săpate pe pietrele tombale. Chestiunea dobîndește importanță în perspectiva alcătuirii unui Corpus al inscripțiilor medievale, din cauză că, așa cum vom vedea în continuare, nu o dată, culegătorii de inscripții (unii dintre dînșii cărturari erudiți și animați de cele mai bune intenții, de altminteri), au pus laolaltă textele pe care le-au găsit pe teren cu altele pe care le-au aflat doar pomenite în scrierile unor înaintași. Pentru a evita atribuirea calității de izvor epigrafic unor texte care nu au această însușire, ar fi nevoie de colaborarea specialiștilor din domeniul istoriei și al filologiei, care să deosebească un text rămas în manuscris de unul săpat în piatră. Temeiul documentar îl constituie cu precădere textele inedite, dar poate nu necunoscute cercetătorilor culturii românești vechi. Lucrul este posibil din cauză că interesul pentru adunarea inscripțiilor medievale s-a manifestat încă din secolul al XIX-lea, prin inscripții înțelegîndu-se atunci în egală măsură și însemnările de pe cărți. Într-o ordine cronologică inversă și doar pentru orașul Iași, în anul 1943, Constantin Bobulescu a întreprins anchete epigrafice în bisericile și mănăstirile de aici, în urma cărora a alcătuit un manuscris păstrat astăzi la Biblioteca Academiei din București: BAR, Arhivă 1580 (Inscripțiile bisericilor din orașul Iași). Ocazional, preotul cărturar a folosit cîteva inscripții în lucrările sale, dar cea mai mare parte încă nu au văzut lumina tiparului. În anii 1905 și 1908, Nicolae Iorga a publicat două volume de Inscripții din Bisericile României, în care a inclus și texte din Iași. Cu doar cîțiva ani înaintea lui, N. G. Dossios publicase Inscripțiile grecești păstrate în capitala Moldovei, texte originale cu traducere în românește, în fasc. II a Studiilor greco-române, Iași, 1902. În fine, în a doua jumătate a secolului al XIX-lea, episcopul Melchisedec Ștefănescu a adunat multe inscripții medievale, din care a publicat o parte de-a lungul timpului, dar arhiva sa personală, păstrată la BCU Iași, conține încă destule inscripții nevalorificate. Studiul de față se întemeiază pe fondurile documentare amintite, din care vor fi alese spre exemplificare textele cele mai reprezentative, complete și cu dată sigură, iar lucrările editate de N. G. Dossios și Nicolae Iorga vor fi folosite pentru fortificarea argumentației. De asemenea, pentru ușurința lecturii, în cazul textelor grecești vom da numai traducerea în limba română, precizînd însă în note forma originală avută în sursele întrebuințate. În scopul obtinerii coerentei necesare analizei, au fost consultate și studii de epigrafie, de istorie propriu-zisă și colecții de documente care vor fi indicate la locul potrivit. Zona investigată este orașul Iași, pîna la mijlocul secolului al XIX-lea dar, dată fiind identitatea situatiei, vom face trimiteri și la zone exterioare spațiului moldovean. Într-o comunicare ținută în anul 1937 la Academia Română, Nicolae Iorga reproducea de pe un caiet scris în prima jumătate a secolului al XIX-lea, ceea ce el numea Zece inscripții de mormînt ale Mavrocordaților2. După aproape două decenii, Alexandru Elian făcea o analiză critică a comunicării lui Iorga, subliniind un aspect important referitor la inscripțiile de pe pietrele de mormînt, și anume că nu toate textele considerate astfel au figurat realmente pe pietrele tombale. Autorul a demonstrat că printre asemenea inscripții, în special în versuri, se pot afla epitafe sortite doar lecturii amatorilor de retorică versificată ori care intrau în îndatoririle pioase sau interesate ale erudiților timpului, fără a fi încredințate lapicidului. Mai ales în cazul unor pietre tombale dispărute, este greu de știut dacă ceea ce se prezintă drept inscripție funerară a avut în fapt această funcție sau a fost doar un exercițiu encomiastic al unor învățați plini de reminiscențe din lecturi clasice. Exemplul cel mai sugestiv îl reprezintă inscripțiile funerare ale familiei Mavrocordat, dintre care o parte se păstrează numai în colecții de manuscrise, de unde au fost extrase și publicate de diferiți editori3. Primele epigrame funerare alcătuite în Țările Române se datorează lui Matei al Mirelor. Aflat în Țara Românească în vremea domniei lui Radu Șerban, care îi dăduse egumenia mănăstirii Dealul, prelatul a primit la 27 ianuarie 1608, trupul neînsuflețit al tînărului Mihăilaș Moghilă, vremelnic domn al Țării Moldovei, venit în pribegie la curtea socrului său, Radu Șerban, de la Tîrgoviște, unde a murit. Mama sa, doamna Marghita, a pus să i se sape o inscripție în limba slavă pe lespedea care îi acoperă mormîntul la mănăstirea Dealul, iar Matei al Mirelor a închinat memoriei defunctului patru epigrame funerare. Și alți învățați greci din Țările Române au scris epigrame funerare, cei mai cunoscuți fiind Sevastos Kimenitul, Ioan Comnenul, Ioan Cariofil4. Lui Ioan Cariofil îi datorăm o epigramă funerară scrisă pentru Maria Ruset, fiica lui Istratie Dabija, domnul Moldovei, moartă în 1677: „Ale lui Ioan Cariofil, marele logofăt. Maria moldoveanca, fiica lui Istratie vestitul Ce ținea frîul Moldovei venerabile Și coborînd din neamul glorios a lui Dabija, Aice zace, vai, gustînd din moarte, Căci, răpită în tulbure neguri, 2 În „Analele Academiei Române”, Mem. Secț. Ist., seria III, tom. 20, 1938, p. 1 - 9; (în continuare: AAR). 3 Al. Elian, Epigrame funerare grecești în epoca fanariotă, în „Studii și Materiale de Istorie Medie”, vol. I, 1956, p. 333 - 334. 4 Ibidem, p. 335 - 336; Hurmuzaki, Eudoxiu de, Documente grecești, vol. XIII, București, 1909, p. 406 - 409; Erbiceanu, C., Bărbați culți greci și români și profesorii din Academiile de la Iași și București din epoca zisă fanariotă, în AAR, Mem. Secț. Ist., seria II, tom. 27, 1904 - 1905, p. 149 -152. De brațul soartei ucigătoare, năprasnic muri”. Textul a fost editat de N. Iorga în vol. XIV, partea I, Documente grecești, București, 1915, p. 219, nr. CCCV, cu explicația: „versurile lui Ioan Cariofil pe mormântul Mariei Ruset, fiica lui Istratie vodă Dabija”, ce sugerează că au fost săpate în piatră. Cu toate acestea, la mănăstirea Bîrnova de lîngă Iași s-a păstrat piatra de mormînt a Mariei, cu altă inscripție decît cea alcătuită de Cariofil: „1677 octomvrie 3. Mormântul acesta cuprinde pe Maria, fiica vestitului domn al Moldovei, Dabija, singur al lui copil, și fără vreme a răpit-o din tinereță moartea, secerată fiind la vrâsta de 15 ani. Puțin a trăit laolaltă cu Gheorghe, om ales, din neamul domnesc al Ruseteștilor, și l-a lăsat văduv de trupul ei, iar sufletul ei a zburat spre nunta veșnică a cereștilor lăcașuri. Nu plângeți pe cea răpede stinsă, ci, mai curând, fericiți-o (că a scăpat de sarcina) trecătoarei vieți”5. Ținînd seama de acea regulă a epigrafiei ca știință auxiliară a istoriei, potrivit căreia un mormînt nu poate avea două pietre tombale puse la aceeași dată, cu două texte diferite, presupunerea corectă este că primul text este doar o epigramă funerară, omagiu al unui cărturar înrudit cu cele mai mari familii ale țării, pentru o domniță moartă la cincisprezece ani, fără legătură cu mormîntul propriu-zis și nici cu epigrafia. Faptul nu este neobișnuit, din cauză că în Țările Române au circulat manuscrise cu epitafe, cu precădere în secolul al XVIII-lea și mai ales în limba greacă. Alexandru Elian enumeră cîteva culegeri de epigrame funerare păstrate la Biblioteca Academiei Române din București. Dintre acestea, Ms. gr. 606, p. 270 -275, conține cinci epigrame în versuri dedicate Sultanei Racoviță, a cărei moarte la 2 ianuarie 1753 (s-a presupus că ar fi fost otrăvită de medicul curții) a trezit un răsunet dureros în Țările Române, în care soțul său, Constantin Racoviță, a domnit alternativ de cîteva ori. Epigramele sînt atribuie unui Gheorghe, „celui de-al doilea dascăl” și unui Nicolae, fiind alcătuite probabil în cercurile Academiei grecești din București6. Dintre acestea, doar una a devenit inscripție tombală la mănăstirea Golia: „Sultana doamna. Nici localnică, nici chiar din Dacia nu sânt, prietene. Viza îmi este patria, Viza născătoare de bărbați mari. Și m-a născut Gheorghe și mamă-i Efrosina Și mie, celei moarte, mi-i numele Sultana. Fui soție lui Constantin a lui Mihai Racoviță, A admirabilului domn al Dacilor și Misilor. Vai, vai, nu-n țara mea m-am stâns, Ci pe pământul Misilor m-a prins pe mine moartea. În anul al treilea peste o mie de la Hristos Și cincizeci și încă șapte sute, În zi de Sâmbătă-n luna lui Ianuar, 5 N. Iorga, Inscripții din bisericile României, vol. II, București, 1908, p. 214, nr. 610. 6 Al. Elian, Epigrame funerare grecești, p. 337 - 338, nota 4. Cam la început, anume a doua zi”7. În urma cercetărilor efectuate în fondurile documentare privitoare la orașul Iași, am depistat cîteva exemple de epitafe ce au fost săpate pe lespezile funerare și care au cîteva particularități. Astfel, în timp, textul versificat s-a transformat în proză și invers, inscripția în proză a fost înlocuită cu una în versuri. Alteori, textul versificat mai mult sau mai puțin stîngaci, a fost copiat de-a lungul timpului, păstrînd în mare măsură forma inițială, schimbîndu-se doar data și numele personajului omagiat postum. A treia situație sugerează existența unor modele de epitafe culte, cu versuri preluate din literatura antică greacă, ce se adaptau particularităților biografice ale răposaților; uneori, acestora li se atribuiau însușiri derivate din mitologie, fără legătură cu realitatea. Asemenea situații impun atît lectura critică a inscripțiilor funerare, cît și conjugarea eforturilor filologilor și ale istoricilor pentru diferențierea corectă a unui text care a avut doar o funcție de exercițiu retoric, de un izvor istoric. Transformarea textului versificat în inscripție în proză este ilustrată de două scrieri care au aceeași dată și se referă la același personaj. În anul 1908, cercetînd mănăstirea Golia, N. Iorga nota că „în curte era mormântul Efrosinei Negri, soția vestitului C. Negri, sfetnicul lui Scarlat Callimachi” 8, fără să dea inscripția și sugerînd că nu l-a văzut. Istoricul luase informația de la N. G. Dossios care dăduse cu cîțiva ani înaintea lui un epitaf săpat în piatră, cu precizarea că mormîntul era deja distrus: „Aici, Eufrosina, soția lui Negri, lui Constantin Născută Mavrogheni, sfântă-și doarme somnul. Trăind doi ani și șaptezeci încă. Fiică de domn, lasă la toți ai săi dor al virtuții sale. Preafericit între orașe Bizant, care, născând Pe aceasta, ai comoara virtuților. Iași, 5 mai, anul de la mântuire 1850”9. În anul 1943, cînd a cercetat inscripțiile de pe obiectele de cult și însemnările de pe cărțile mănăstirii Golia, preotul Constatin Bobulescu nu a găsit lespedea funerară cu acest epitaf. A găsit însă alta, cu o inscripție în proză: „Aice se reposază domnița Efrosini, soția C(onstantin) Negre, ce-au fost postelnic mari, și fiică voievodului Neculai Mavrogheni, ce-n ambele prințipatile domnit-au cu onoare. Au fost fiică și soție, au fost mumă mult duioasă, au fost în toată întâmplare(a), creștină evlavioasă, voi cercând pe lângă ist mormânt aice făcut de a sa fiică, rugați pe Dumnezeu a-i fi țărâna ușoară și sufletul ferice și Dumnezeu s-o aibă în paradisul său. Născută la anul 1778 și s-au săvârșit la 5 mai 1850 în Ieși”10. 7 N. Iorga, op. cit., p. 163, nr. 4 (text gr. și trad.); BAR, A 1580 (ms. Bobulescu, Inscripții Iași, I), p. 91 - 92 (text după Iorga). 8 N. Iorga, op. cit, p. 170, nr. 458 / 34. 9 N. G. Dossios, Studii greco - române, fasc. II, București, 1902, p. 58, (text gr. și trad.); BAR, A 1580 (ms. Bobulescu, Inscripții Iași, I), p. 98 (text gr. și trad.). 10 BAR, A 1580 (ms. Bobulescu, Inscripții Iași, I), p. 98. O situație inversă, de înlocuire a inscripției în proză cu una versificată, întîlnim la Biserica Sfântul Sava din Iași, unde au fost înmormântați membrii marii familii boierești a Pălădeștilor. Pe o piatră de mormânt s-a scris: „în acest loc s-a îngropat vestitul vistier mare Teodor Paladi, al Moldovei, născut în anul 1755 februarie 1. Apoi s-a îngropat și fiul său aici, Constantin Paladi mare logofăt al Moldovei, în anul 1798, decembrie 22”11. După un deceniu și jumătate, la 1 martie 1814, s-a construit un monument funerar pentru care s-a compus un epitaf în care sînt pomeniți toți membrii familiei Paladi adăpostiți acolo: „O, piatră, dar pre cine ascunzi supt tine În sânurile pământului așa foarte bine? Preaslăvită auzire, pre Theodor Pallade, Acel slăvit putearnic, carele aice șade, Pre marele vistiarnic cela a patriei sale, Tuturor fiilor săi lăsând nu puțină jale. Săvârșitul muritori în Mântuitorul au început La o mie șapte sute 5 preste cincizeci trecut, fevruarie 1. Și împreună, pre Constantin, al său preaiubit fiiu, Al Sfatului marele logofăt, și cel mai întăi Carele au alergat la părinteștile brațe, Lăsând această de nimic turburată viiață La una mie șapte sute noaăzeci și opt, Lăsând clironomilor ceaia ce-au avut tot (dechemvrie). Cu alți fii, și cu Nicolae, are pre Anastasiia, Carea cu 4 ani de al său părinte ș-au dat datoria (dechem. 29). Apoi pre Eleni, a lui Constantin iubita soție, Carea trage din Costachi, cel de bun neam, seminție Și au alergat spre a soțului ei câștigare, Dorind împreună cea dulce a Raiului desfătare; Carea și aceasta s-au grăbit de aicea a trece, La anul una mie opt sute 4 preste zeace, martie 1. Pre aceștiia, o, priiaten(i), cari lăsând acest veac, Și întru acest loc întunecos împreună zac, Rugați să dobândească cereasca Împărăție, De carea să se îndulcească de multă bucurie, Întru nesfârșiții veaci cei prea cu tot deplin, Cărora să le fie veacinica pomenire, amin”11 12. În cazul pietrelor tombale ale ctitorilor unui lăcaș de cult, se știe că între prerogativele conferite de dreptul de ctitorie se număra și acel ius imaginis al întemeietorilor și al altor donatori mari, în virtutea căruia aveau dreptul să fie slăviți prin îngropare în incinta ctitoriei. Legătura între ctitorisire și îngroparea în 11 Dossios, op. cit., p. 70 (text gr. și trad); Iorga, op. cit., p. 139, nr. 383 / 3 (text gr. și trad.); BAR, A 1580 (ms. Bobulescu, Inscripții Iași, I), p. 3 (text gr. și trad.). 12 Iorga, op. cit., p. 139, nr. 385 / 6; BAR, A 1580 (ms. Bobulescu, Inscripții Iași, I), p. 4 - 5. biserică sau mănăstire este fundamentală și adesea se deduce prima din cea de-a doua 13. Lespezile mormintelor fiind călcate în picioare ani la rînd de credincioși la slujbe, inscripțiile se toceau pînă la ilizibilitate și, nu o dată, pietrele se deteriorau. Din aceste motive, de multe ori, pietrele funerare au fost reînnoite, de regulă cu prilejul slujbelor de pomenire rînduite de Biserica Ortodoxă la un an, trei, șapte sau mai mulți ani, cînd amintirea răposaților era reînviată contemporanilor. Legat de refacerea pietrelor de mormînt, cercetătorii trebuie să mai țină seama de un aspect derivat din analogia cu inscripțiile de pe alte categorii de obiecte de cult, în speță de pe clopote. Multe clopote stricate erau topite și turnate din nou după mulți ani de la fabricație, dar comanditarii solicitau în mod expres ca pe clopotul nou să se reproducă inscripția veche, fără nici o modificare14. În consecință, un text atribuit unei anumite date poate fi scris în realitate altcîndva, fapt ce impune folosirea cu prudență a acestor izvoare de către lingviști, pentru stabilirea datei corecte fiind necesară completarea informațiilor din alte surse documentare. Revenind la cele afirmate mai sus, urmașii familiei Negri au refăcut la un moment dat piatra funerară distrusă dînd în altă formă informațiile despre cea răposată, iar Pălădeștii și-au comemorat și ei morții. Numai că, din dorința de a oferi o imagine cît mai bogată a marilor lăcașe de cult, eruditul preot Constantin Bobulescu a inclus tale quale în manuscrisul său toate inscripțiile de care avea știință, preluînd mențiunile iluștrilor săi înaintași fără să le poată verifica. Practica a fost una obișnuită pentru Constantin Bobulescu, care a mai inclus în manuscrisele sale și alte inscripții aflate din diverse scrieri, dar negăsite efectiv pe teren. Astfel, pe o piatră de mormânt din curtea bisericii Vovidenia, cu hramul Intrarea Maicii Domnului în Biserică, N. G. Dossios a găsit în 1902 o inscripție în limba greacă pe care o transcrie15. În 1908, Nicolae Iorga mărturisește că nu a găsit piatra în cauză, dar îl menționează pe N. G. Dossios, care a văzut-o. În 1943, Constantin Bobulescu, deși nu a găsit nici el piatra cu pricina, a inclus în manuscrisul său atît textul în limba greacă, preluat după Dossios, cît și traducerea românească (probabil a lui): „M-am născut în provincia Moesiei, am trăit însă o viață îndelungată în Moldova, eu, Vellios, după voia providenței dumnezeiești; aici mi s-a întâmplat să mă împărtășesc de trista bătrânețe, trebuind să mă duc dintre cei viețuitori. Ș-a dat sfârșitul vieței în Iași, 1811”16. Din acest punct de vedere, manuscrisele lui Bobulescu, valoroase prin informația istorică pe care o conțin, trebuie folosite cu prudență. 13 V. Al. Georgescu, Bizanțul și instituțiile românești pînă la mijlocul secolului al XVIII-lea, București, Editura Academiei Române, 1980, p. 159 - 160 și 176. 14 Const. A. Stoide, Despre clopote și clopotari în Țările Române (sec. XIV - XIX), în „Glasul Bisericii”, Anul XXX (1971), nr. 7 - 8, p. 711 - 712; Furnică, D. Z., Din istoria comețului la români, București, 1908, p. 92 - 93. 15 Dosioss, op. cit., p. 76 - 77. 16 N. Iorga, op. cit., p. 198, nr. 560 / 8; BAR, A 1580 (ms. Bobulescu, Inscripții Iași, I), p. 219 (text gr. și trad.). Continuînd analiza, am depistat două epitafe aproape identice, dar scrise date diferite, comemorînd persoane diferite și de la biserici diferite din Iași. Astfel, la Biserica Barnovschi, cu hramul Adormirii Maicii Domnului, în august 1844 a fost înmormîntat medelnicerul Dumitriță Steriu, pe a cărui piatră tombală s-au gravat versurile: „Duioasă sălășluire, cumplit lăcaș de pământ, Tot cursul vieții mele mi-au părut ca un menut. Am lăsat toate, săngur aici lăcuiesc, Unde prieteni și rude, amar mie, toț lips(ă)sc, Unde-i dulcea me soție? unde-(s) cunoscuții ? Toți s-au făcut nevăzuți. Stă aice, te oprește, iubite trecătoriu; Nu trece cu semeție (că și tu ești muritor), Nu pierde un menut di cias și vezi cine lăcuiește: Medelniceriul Dumitriță Steriu, în vârstă de 56 ani. Și s-au săvârșit la 1844 av(gu)st, și 3 fiici: Ana, Olga, Arghira”17. După un deceniu, la 11 martie 1854, la Biserica Curelari s-a pus următoarea piatră: „Supt această piatră odihnești roaba lui D(u)mnez(eu) Teodora, soția d(umisali) Anastasi Brudea. Duinas (sic!) sălășluire, cumplit lăcaș de pământ, Tot cursul vieții meale (mi-au pă)rut ca un minunt. Am lăsat toate în lume, singură aici lăcuiesc. (Unde-s) prieteni, rudenii? (Am)ar mie! Toți îmi lip(sesc). Unde(-i) dulcele meu soț, unde(-s) ai mei cunoscuți? Toți aice m-au lăsat, toți s-au făcut nevăzuți. S-au trecu din viață la 1854 mart în 11 zile”18. Observăm cuvîntul săpat greșit (duinas, în loc de duios), pe care săpătorul celei de-a doua pietre se pare că nu l-a înțeles. Textele care au ezitări în redactare, greșeli, înlocuiri de cuvinte etc. prezintă un interes special, datorită faptului că oferă indicii de analiză ce pot conduce la identificarea persoanelor, a locului și a epocii în care au fost alcătuite astfel de specii literare. Uneori, cei care alcătuiau epitafele plagiau doar cîteva versuri. Așa s-a întîmplat cu o piatră tombală de la biserica Sf. Vasile din Tătărași, pusă la 17 aprilie 1853 de o familie îndurerată de pierderea unui copil de numai trei ani: „Duioasă sălășluire și cumplit lăcaș de pământ, Eu aici am ajuns subt acest mormânt, Acum lumea am părăsit. Stăi dar, și te oprești, iubitule trecători(u), Nu trece cu sumeție, că și tu ești muritori(u). După ce am trăit în lumi o viați fericită, Sufletul sburând aiure, cu nădejde neîndoită, 17 BAR, A 1580 (ms. Bobulescu, Inscripții Iași, I), f. 174 - 175. 18 Ibidem, p. 303. Că am pe sfinți partezani. Te rog acum și pre tine orișicînd vei cerceta, Dă o rugă către Domnu să ierte pi acest suflet păcătos. Aci să odihnește robul lui D(umne)zeu Iacov Dabija, în vrâstă de 3 ani, săvârșit în anul 1853 apr(il) 17”19. Grație dezvoltării elenismului, este posibil să găsim săpate pe pietrele de mormînt scrieri în care personajele au fost comemorate prin versuri preluate din literatura antică greacă și li s-au atribuit însușiri fără legătură cu realitatea istorică. La biserica Sf. Spiridon din Iași, N. G. Dossios a găsit cîteva morminte de marmură albă purtînd inscripții din această categorie. Unul dintre acestea era al lui Ion, fiul domnului Grigore Callimachi, înmormîntat la 13 mai 1769: „Vezi acest mort, pentru care vărs lacrimi? Pe acesta eu l-am născut și l-am purtat în brațe. Dar vai, vai mie! eu nu-ți mai sînt mamă. Ion al meu, fătul meu frumos, fiul tatălui glorios, al lui vodă Grigorie Calimach, care din nou domnește peste Dacia Și al meu, al domniței care mă numesc Elena Trăgînd șirul ginții mele din Mavrocordați. Vai mie, copilul meu dulce! Sînt străpunsă în inimă De oarece m-am lipsit de tine. Oare voi mai trăi?”20 . Primele două versuri, foarte puțin schimbate, sînt preluate din Hecuba lui Euripide (versurile 860 - 862). Alt epitaf care se pare că a existat pe o piatră tombală de la biserica Sf. Vineri din Iași, dărîmată în secolul al XIX-lea, face portretul unui personaj ce pare desprins tot din mitologia greacă: „Dinlăuntrul mormântului, bărbat ascund, Din cei aleși, care se găsește sub această piatră Din neamul cel iviricesc, renumit pentru ilustra sa țară Stea preastrălucită, născut din fiul Zahariei, Purtând numele de Visarion, cu chipul de înaltă cuviință Trăgându-se din neamul Cavaonilor, următori din oameni blânzi. Au fost trimis ca solie spre scopuri maritime Jos din depărtare din Colhida, sub auspiciile regale Trăind ani patruzeci, cu vrednicie făcându-se plăcut lui Dumnezeu Pe care să-l așeze în ceața drepților în vecii vecilor În anul de la facerea lumii fac 1791 ianuarie 24”21. În acest stadiu al cercetării nu știm cine a fost Visarion cel elogiat ditirambic, dar prezența unor asemenea texte într-o colecție de inscripții funerare impune cercetătorilor cunoașterea nu doar istoriei noastre interne, ci și a elenismului 19 BAR, A 1580 (ms. Bobulescu, Inscripții Iași, I), p. 543. 20 Dosioss, op. cit., p. 64 - 65 (text gr. și trad.). 21 BAR, A 1580 (ms. Bobulescu, Inscripții Iași, I), p. 117 - 118 (text gr. și trad.). medieval și modern și a legăturilor culturale cu Orientul grecesc, spre a se putea deosebi informația istorică reală de ficțiunea derivată din reminiscențele lecturilor învățaților timpului. Un text al cărui autor este cunoscut s-a gravat pe piatra de mormânt a vornicului Dumitru Buhuș de la Crivești, fostul județ Roman, la 16 noiembrie 1846: „Din nobila tulpină, familie slăvită, Român adevărat Eu singur rămăsesem, când moarte ce cumplită, Cumplit m-au secerat. Și vița buhușască uscată se rătează De acum de pe pământ. Apune și se stânge a ei cea de apoi roadă, Cu mine în mormânt. O, scumpa mea soție ce ai rămas în lume În jalnic vaduvet, Adu-ți aminte de al soțului tău nume Ce atâta l-ai iubit. Tu, ce mi-ai fost în viața coroană de credință Și de amor duios, Sângura mângâiere la lunga suferință Pe patul dureros. A-ți lua adio vecinic, iar Domnul a lui milă Reverse asupra ta. Și sufletu-mi din ceruri, privindu-te, copilă, Te-a binecuvânta. Vornicul Dumitru Buhuș, născut la 1801, bun săvârșit din viața la 1846 noiemvrie 16”22. Episcopul Melchisedec Ștefănescu, în arhiva căruia se păstrează acest text, a notat că este o poezie a lui Constantin Negruți, dar deocamdată nu am reușit să verificăm afirmația. Analiza comparativă dovedește că epitafele sînt scrise într-o limbă mai evoluată decît alte texte contemporane, cum ar fi însemnările de pe cărți, de pildă. Acestea din urmă aparțin unor pături sociale diverse: fețe bisericești, boieri, mici slujbași, meșteșugari și negustori mai mult sau mai puțin obișnuiți cu cartea, în vreme ce epitafele erau alcătuite de persoane cu lecturi bogate și cu deprinderea de a scrie într-o manieră elegantă. În concluzie, la editarea unui Corpus al inscripțiilor medievale de pe obiectele de cult, se impune analiza atentă a textelor reproduse ca inscripții tombale, pentru a le deosebi pe cele care trebuie să intre în circuitul istoric, ca izvoare epigrafice, de simple epigrame sortite doar lecturii, fără să fi fost săpate în piatră niciodată. Culegerea, editarea și interpretarea inscripțiilor tombale solicită nu numai stăpînirea metodelor epigrafice, ci și cunoașterea istoriei și a culturii epocii din care provin asemenea texte, colaborarea istoricilor cu filologii și experiența în investigarea fondurilor de manuscrise fiind foarte importantă. 22 Melchisedec, Ms. 490 de la BCU Iași, cota VI - 99, f. 8 v. Întîlnirea filosofiei clasice cu teologia. Problema redimensionării termenilor prosopon, hypostas, philia, agape Rodica POP In this work we shall attempt to describe the evolution of the terms prosopon and hyposthasis and the difference of nuance in the case of philia and agape within the writings of Platon and of the Capadocians Fathers. We shall show in this way that the Fathers found in the platonic terminology the correct concepts to formulate the dogma. However, they have reconsidered the concepts of the classical philosophy succeeding in this way to express adequately the ineffable of the Christian Revelation. Reflecția teologică a Părinților Capadocieni a operat o schimbare radicală în întrebuințarea filosofică a termenilor consacrați pînă în acel moment. Ei au considerat filosofia antică un fel de „pedagog1 spre Hristos”, teologia întîlnindu-se cu metafizica greacă a lumii antice încă din primele secole de istorie creștină, pentru că patristica răsăriteană a apărut și s-a dezvoltat în același areal cu diversele sisteme ale filosofiei antice. Este adevărat că primele manifestări în scris ale creștinilor s-au constituit într-o dispută cu ideile marilor filosofi greci, gnosticismul servindu-se de acestea pentru a combate pe teologii vremii. Însă, începînd cu Iustin Martirul și Filosoful, continuînd cu Clement din Alexandria și Origene, filosofia capătă drept de existență în creștinism. Se încearcă o recuperare a filosofiei și a culturii grecești, mai cu seamă prin recursul la Platon și Aristotel. Prin Sfinții Vasile cel Mare, Grigorie de Nyssa și Grigore de Nazianz, secolul al IV-lea devine o epocă în care a existat completa armonie între gîndirea creștină și filosofie și în care a înflorit literatura patristică. Ideile lui Platon pătrund în creștinism prin scrierile lui Grigore de Nazianz și Grigorie de Nyssa, contribuind la definitivarea dogmaticii și filosofiei creștine. Marea construcție teologică se produce datorită moștenirii filosofice și pe terenul ei. Dealtfel, se poate vorbi de un serviciu reciproc pe care și-l fac filosofia greacă și teologia creștină. Este șansa filosofiei grecești de a se 1 A se avea în vedere că în antichitate, inclusiv în perioada târzie, pedagogul este sclavul care îl însoțește pe elev spre școală, deci nicidecum, ca astăzi, o persoană specializată, ce se ocupă, teoretic și practic, cu munca didactică și educativă, sau care supraveghează și ajută elevii la pregătirea lecțiilor în anumite școli sau internate (cf. Dicționar explicativ al limbii române) . reîmprospăta, de a-și reîncepe istoria intrînd în structurile noii credințe, în vreme ce creștinismul își împlinește destinul istoric prin filosofia greacă și prin recuperarea vechii culturi aflate în disoluție. Creștinismul nu înseamnă doar religie, ci este un spațiu dogmatic de răscruce cu filosofia. Simplu spus, creștinismul redefinește filosofia greacă, dă o nouă interpretare gîndirii clasice. Contribuția capadocienilor - formați la școlile de filosofie din Atena - constă în implicarea în discursul teologic a filosofiei care nu uzează de rațiune pentru a căuta adevărul, cît mai ales de mecanismele care exprimă Adevărul revelat. Ei sînt preocupați să găsească formulările cele mai potrivite pentru precizarea dogmei2, să reconsidere termenii filosofiei clasice grecești, să reinventeze termeni deja consacrați prin îmbogățirea lor cu noi sensuri care dau posibilitatea de a exprima în modul cel mai adecvat inefabilul Revelației creștine. Textul evanghelic impusese deja noi viziuni asupra termenilor pe care filosofia clasică le ignora complet sau nu-i erau deloc cunoscute. De altfel, chiar în aceasta a constat munca gîndirii secolului al IV-lea, în mutarea înțelesurilor pe care le formulase filosofia greacă în dimensiunile spiritualității creștine3. Părinții capadocieni au sesizat că terminologia platoniciană reprezintă mijlocul cel mai potrivit pentru a exprima rațional credința creștină, însă au fost conștienți că se impune depășirea dimensiunii conceptuale a termenilor, care riscă să blocheze accesul la ceea ce trebuie să vizeze în mod esențial orice expresie teologică: relatarea unei experiențe spirituale și a dogmei creștine. Demersul de față este motivat de atenția pe care ne-au reținut-o cîteva cuvinte ce se constituie în adevărate instituții în discursul teologic - hypostas (persoană), philia, agape - și urmărim evoluția lui prosopon spre hypostas și care este încărcătura semantică și diferențele de nuanță la philia și agape. I. Persoana umană Conceptul de persoană nu a existat în societățile tradiționale - asiriană, egipteană, greacă latină. Acolo exista individul, nu persoana. Din perspectivă teologică, sintagma persoană umană presupune o ființă capabilă de a relaționa cu Dumnezeu, Persoana Absolută, și este atribuită omului pentru că a fost creat după chipul și după asemănarea lui Dumnezeu. Persoana este inconfundabilul din noi. Ca indivizi, putem fi omogenizați și amenințați cu clonarea, dar ca persoane, nu. a. Prosopon - mască Platon înțelege sufletul ca nefiind legat de un singur trup pentru vecie. După moarte unei „gazde”, el își găsește alt lăcaș vremelnic. Deci, la filosoful grec, ființa umană nu este unică, individuală, din cauza reîncarnării și a faptului că „fiecare 2 Dan Chițoiu face o remarcă foarte interesantă în legătură cu modul atît de nepotrivit de a înțelege rostul dogmei, adică acela de a constrînge și a înțepeni gîndirea în formule ce nu pot fi dezbătute. El aduce ca mărturie opinia Părintelui Dumitru Stăniloae, care susține că tocmai expresia dogmatică este cea care dă posibilitatea gîndului să atingă profunzimi nebănuite prin faptul că-i oprește curgerea în direcții nepotrivite, o limitează în sensul bun, îi trasează drumul spre intrarea în comuniune cu Adevărul (a se vedea Dan Chițoiu, Repere în filosofia bizantină, Editura Fundației AXIS, Iași, 2003, p. 51) 3 Ibidem. concept concret este absorbit de ideea abstractă care constituie în cele din urmă fundamentul și justificarea sa ultimă”4. Nici la Aristotel4 5 conceptul de persoană nu este ontologic posibil, deoarece sufletul este indisolubil legat de concret, omul existînd în splendoarea sa de ființă doar cît funcționează biologic. Moartea distruge definitiv individualitatea ființei umane. Cînd se pune problema locului omului în lume (cosmosul lui Platon în Timaios este o lume armonioasă, „divină” și „frumoasă”, dar tot ce se sustrage rațiunii este respins și condamnat) se naște tragedia greacă, și, odată cu teatrul, apare termenul prosopon - cu înțelesul de mască. În Poetica6, Aristotel apreciază calitățile operei dramatice după abilitatea cu care actorul izbutește să-și ascundă chipul. Dacă din spatele multiplelor măști cu care jonglează poetul sau dramaturgul transpare permanent chipul natural, nefardat, al autorului, opera lui pierde o parte însemnată a calităților sale artistice Legătura dintre chipul omului și masca folosită de actori este una foarte profundă, spune Ioannis Zizioulas7, deoarece teatrul reprezintă spațiul unde conflictul dintre libertatea umană și necesitatea „logică” a lumii unificate și armonioase poate fi vizibil. Prin intermediul măștii, omul reușește să devină ceea ce nu este, să capete o identitate care altfel i-ar fi refuzată, să se transforme, pentru cîteva momente, într-o ființă unică, liberă și singulară (irepetabilă), să devină o persoană (prosopon). Apelul la jocul teatral pare că aduce cu sine „îmbunătățiri” ființei umane, abilitățile căpătate prin acest mijloc nefiind caracteristice omului așa cum este el conceput de cultura greacă veche, deci prosopon-ul reprezintă un element supraadăugat entității sale și nu ființa sa adevărată, ipostasul său (căci ipostas însemna încă din acea epocă natură, substanță)8. Indiferent de curajul de care dă dovadă în luptele pe care le poartă, de îndrăzneala de a-i înfrunta pe zei, de a încălca legea sau de a păcătui, actorul ajunge să constate, la finalul tragediei, că libertatea îi este limitată, sau, mai curînd, că libertatea nu există. b. Persona Specialiștii nu s-au pus de acord în ce măsură prosopon influențează înțelesul cuvîntului persona - pe care îl întîlnim în spațiul roman cam în același context - și dacă nu cumva acesta din urmă este inspirat de termenul grec. Se pare însă că a stîrnit interesul juriștilor romani, care îl introduc în vocabularul de specialitate pentru a desemna comportamentul etic al cetățeanului, adică omul capabil să relaționeze cu ceilalți, să se asocieze, să contribuie la organizarea vieții statului etc. 4 Ioannis Zizioulas, Ființa eclesială, Editura Bizantină, București, 2007, p. 21. 5 Aristotel, Metafizica XII, 3, 1070 a. 6 Idem, Poetica, 1448 a 20 sqq. 7 Ioannis Zizioulas, op. cit., p. 25 - 26. 8 Ibidem, p.26; Paul Evdokimov afirmă că acest ipostas conține în sine o întreagă filosofie, demonstrînd „inexistența unei ordini umane autonome, căci a exista înseamnă a participa la ființă sau la neant” - vezi Taina iubirii, Editura Christiana, București, 1994, p. 75. Dacă prosopon-ul grec îl ajută pe om să guste pentru o clipă dintr-o libertate care altfel nu-i este permisă, persona oferă o libertate iluzorie și un statut în societate, o identitate - care este un element semnificativ al conceptului de persoană, care îl particularizează pe om, îl diferențiază de ceilalți - dar care este garantată doar de stat sau de orice alt ansamblu organizat. Adică, în situație de criză, de conflicte, omul este nevoit să apeleze la o instanță juridică sau politică pentru a fi recunoscut sau pentru a-și recăpăta identitatea și statutul de persoană. c. Persoana - Hypostas Teologia a fost nevoită să reinventeze ori să redefinească unele concepte. Cei care reușesc să producă această revoluție sînt Părinții din răsărit prin încercarea de a găsi o expresie, un termen, care să atribuie fiecărei Persoane din Sfînta Treime un conținut ontologic, nu pentru a îmbunătăți credința care înseamnă revelație, ci pentru a evita confuziile sau deformările. Hypostas este alegerea, întrucît antropologia capadocienilor este orientată iconic; adică omul este o ființă teologică și deși conține oarecum în sine lumea, el nu are ca scop lumea, ci pe Dumnezeu. Din această perspectivă, toate paradoxurile au o explicație, ființa creată după chipul și după asemănarea lui Dumnezeu se revelează ca acel fundament în care realitățile divină și umană pot subzista fără a se contrapune, pot dialoga fără a se combate, pot crea în mod sinergic fără a se distruge reciproc. Explicația constă în faptul că iubirea este cea care stă la baza acestei comuniuni autentice a omului cu Dumnezeu, Cel care se raportează la creatura Sa ca la o persoană. Deci, pentru a defini acest concept, Părinții capadocieni au încercat să clarifice în ce măsură Tatăl, Fiul și Sfîntul Duh sînt un singur Dumnezeu, au o singură fire (ousia), dar nu sînt o singură persoană (hypostas), ci trei. Dezbaterile care au urmat Conciliului de la Niceea (325) în legătură cu expresia din „Crez”, care stabilește că Fiul este de o ființă (homoousios) cu Tatăl, puneau (pentru prima oară în istorie!) problema raportului existent între termenii ousia și hypostasis, adică între fire și persoană. Observam că în filosofia greacă nu există nici o legătură între termenii persoană (prosopon) și substanță, natură. În teologie însă, odată cu capadocienii, hypostas-ul se identifică cu persoana, și se clarifică relația dintre ousia și hypostas, aspecte care stau la baza tuturor controverselor triadologice din secolul al IV-lea9. 9 Sabelie susține că Dumnezeu se manifestă în trei „personaje”, iar pentru a exprima acest aspect folosește termenul prosopon (cu sensul de „mască”). Dumnezeul creștinilor ar fi unul, dar uneori El ia o mască diferită. Astfel, în Vechiul Testament, îl întîlnim pe Tatăl, în Noul Testament pe Fiul, iar în epoca Bisericii pe Duhul Sfînt. (cf. Hierotheos, Mitropolit de Nafpaktos, Persoana în tradiția ortodoxă, Editura Bunavestire, Bacău, 2002, p. 61). La fel și Tertulian, în aceeași vreme, dar în Occident, exprimă Sfînta Treime folosindu-se de cuvîntul persona: „Una substantia, tres personae”. Problema constă, în ambele cazuri, în faptul că termenii nu au un conținut ontologic. Pentru a evita această capcană și pentru a defini toate nuanțele semantice ale conceptului de persoană, în discursul Părinților greci - începînd chiar cu Origene - se uzitează cuvîntul cel mai relevant: hypostas. Totuși, pînă și acest termen comportă o serie de riscuri din cauza modului în care vorbise Plotin (Enneade, V, 1) despre „ipostasurile” divinului ca fiind binele suprem, inteligența și sufletul lumii. (vezi în acest sens Ioannis Zizioulas, op. cit, p. 29 - 31). II. Philia a. Philia în filosofia platoniciană În filosofia lui Platon, philia are o încărcătură semantică foarte bogată și, uneori, poate părea contradictorie. Lysis este dialogul de la care Platon pornește pentru a dezbate acest concept pe care îl dezvoltă în Banchetul și Phaidros10 11, unde philia riscă să se confunde cu eros. În fond, după o descriere amănunțită a jocului iubirii, circulînd cu ușurință din lumea fizică în spațiul mitic și invers, relația celor care se iubesc este numită philia. Ideea centrală a dialogului Lysis este că philia ar sta la baza tuturor tipurilor de relație. Dar un lucru asemănător afirmă și Eriximah, în Banchetul (189b), punînd această proprietate pe seama lui Eros, „un zeu mare și minunat, a cărui înrîurire se întinde pretutindeni, cuprinzînd tot ce e omenesc și deopotrivă tot ce e divin”11. În mod curent, totuși, philia înseamnă pentru grec legătura dintre oameni, dintre oameni și zei (Banchetul, 188c), între state. Philia este ceea ce face ca două lucruri să se potrivească, să se atragă și să se armonizeze. Aceasta este partea ei luminoasă întruchipată de Lysis și Menexenos, iar partea întunecată vine prin Hippotales, cu dorințele lui sexuale. Seninătatea și bucuria prieteniei se transformă în poftă, ceea ce n-ar fi surprinzător și nou dacă ne-am gîndi la modul în care a luat naștere termenul philia12. Uniunea de dragoste care duce la procreație se face întotdeauna prin Philotes și nu prin Eros. Philotes, zeitate autonomă, este fiica Nopții, cea care dă naștere singură mai multor zeități care au în ele ceva deznădăjduit și întunecat: Foamea, Înșelăciunea, Răzbunarea, Tristețea, Cearta, Anarhia, Dezastrul, Moartea. Aceasta este sursa de semnificații a termenului philia care îi fac pe greci să înțeleagă prin prietenie mai mult decît amiciția lui Cicero. Nu vrem să insistăm asupra dezbaterilor foarte largi și asupra teoriilor pe care le dezvoltă Socrate în Lysis asupra philia și phileo - că prietenenia nu poate exista decît între cei care se aseamănă (Lysis, 214a sqq), doar între lucrurile cu totul opuse (Lysis, 215e), sau care cui este prieten, cel care iubește sau cel iubit (după modelul din Phaidros, cînd Socrate se întreabă dacă aduni unu cu unu, care din unu devine doi, cel pe care îl aduni sau cel la care aduni) etc. Ne interesează mai degrabă că interlocutorii încep prin a vorbi despre prietenie în sens modern și sfîrșesc prin a vorbi despre afinitate, philia, la fel cum, în Phaidros, ceea ce la început părea o 10 Leon Robin, La theorie platonicienne de l amour, PUF, Paris, 1964, p. 40. 11 Deci există o forță care acționează în întregul cosmos alcătuit din contrarii, ca pricipiu unificator, de la astre la oameni, animale și plante pînă la zei. Ideea este exprimată chir și de către Socrate în Gorgias, 508a: „Învățații spun, Calliclest, că Cerul și Pămîntul, zeii și oamenii trăiesc în unire, prietenie, armonie, înțelepciune și dreptate, de aceea Universul acesta se numește Cosmos, prietene, și nu haos, și nici neînfrînare”. 12 În mitologia greacă, Philia este o nimfă pe insula Naxos, una dintre cele trei educatoare ale zeului Dionysos. La Atena, pe Acropole, și la Efes, Philia primea un cult pe altare speciale, ca zeiță a prieteniei. Ea trecea drept mamă a lui Zeus Philios și ca atribut al Afroditei și al Persuasiunei, iar calificativul philios se dădea mai multor divinități, îndeosebi lui Zeus și Hermes (vezi preot profesor Ioan G. Coman, Frtumusețile iubirii de oameni în spiritualitatea patristică, Editura Mitropoliei Banatului, Timișoara, 1088, p. 140 și notele 3, 4, 5.) relație ideală de iubire bazată pe eros, este denumită, spre final, philia. Așadar, cu toate elementele care o caracterizează și o fac să fie valorizată și prețuită, prietenia e un act de iubire (Lysis, 215b) care aici, la Platon, capăta și forme de manifestare sexuală de tip homosexual. Este momentul să facem o precizare. Exercițiul dialectic provoacă o trecere aproape insesizabilă de la philia la eros. Toată dezbaterea are în vedere definirea conceptului de iubire platonică, deși este foarte dificil de stabilit unde începe și unde se termină acest discurs și, mai ales, care dintre personaje este delegat să ni-l transmită. Din același motiv este greu de stabilit și care sînt coordonatele iubirii platonice, deoarece putem sesiza nuanțe care definesc și un alt tip de iubire, socratică. Ce anume le diferențiază? Unde își epuizează Socrate competențele și unde începe Platon să treacă în sfera metafizică? b. Iubirea socratică și iubirea platonică Pentru Diotima, privirea sufletului este orientată mereu spre Înalt, unde se află Binele, Perfecțiune și Frumosul, dar capacitatea lui de a și urca este mult diminuată de fluxul necontenit al schimbării, este chiar mutilată de contactul cu lumea devenirii. Datoria și dorința supremă a sufletului este să fugă de aici, să se elibereze de înșelăciunea simțurilor, de impuritatea însoțitorului său (trupul), de neastîmpărul dorințelor și de sentimentele care vor să-l țintuiască în materie. Oricît de mult ar dori să scape, sufletul știe că își va atinge țelul prin mijlocirea trupului, astfel încît toată problema se rezumă la cum trăiește omul, la cît de statornic poate fi în ideea de bine, frumos, adevăr, iubire, pentru a găsi treptat calea spre mai sus, care-l va duce la capătul șirului de vieți, îl va elibera de constrîngerea de a intra într-un nou trup. Itinerariul propus de Diotima presupune trecerea de la o experiență erotică la o experiență de ordin estetic, intelectualist și metafizic13. Sînt cîteva etape de inițiere și trepte de urcat pentru a ajunge la ideea de Frumos, ținta ultimă. Fiind vorba de o scară a iubirii, pe treapta cea mai de jos se situează bărbații al căror fel de a iubi este de a se orienta către femei și de a zămisli copii, „socotind că prin asta vor avea parte de fericirea nemuririi și vor fi ținuți minte cît e veșnicia de lungă” (Banchetul, 208b). Prin dragoste, omul are acces la realitățile ultime, deci poate depăși acest nivel inferior, această primă etapă de inițiere. Așadar, „cel care năzuiește la țelul cel mai înalt - [Frumosul] - trebuie” să iubească un trup frumos, apoi frumusețea oricărui trup, a sufletului, să iubească frumusețea purtării, a legilor, a cunoștințelor (Banchetul, 210a - 211c) Alcibiade dă mărturie că Socrate nu a ajuns la stadiul contemplării Frumuseții în sine, ci a rămas pe o treptă inferioară, care presupune că se folosește de frumusețea lui Alcibiade, a lui Charmides și a altor tineri. Particular felului de a iubi al lui Socrate nu este „frumusețea băiatului, ci băiatul frumos”14. Deci iubirea 13 Yvon Bres, Psihologia lui Platon, Editura Humanitas, București, 2000, p. 270 - 271. 14 Anton Adămuț, Cum visează filosofii, Editura ALL, București, 2008, p. 103. A se vedea și Gregory Vlastos, Socrate. Ironist și filozof moral, Editura Humanitas, București, 2002, p. 40: „în la Socrate e legată, e sprijinită întotdeauna pe cineva, lucru care nu are nimic rău în sine, dar e rău că e egoistă și provoacă suferință (cel puțin lui Alcibiade). El nu dă nimic, doar își ia ce și cum vrea, fără să fie afectat de durerea și dorința celui care îl iubește. Iubirea socratică nu are la bază ideea de schimb (dă și unul, dă și celălalt). Este una empirică. „E greu de acceptat, în cazul lui Socrate, transformarea mișcării erotice într-o experiență metafizică. Și cum trecerea aceasta, în Banchetul, există, ea nu poate aparține decît lui Platon”15. În principiu, erotismul socratic exclude sexualitatea. La fel ca și în iubirea platonică, satisfacția ultimă a dorinței sexuale nu este un scop în sine. Dar tinerii aceștia înflăcărați cu care se conversează Socrate nu aveau să priceapă. Totuși, vom vedea în Phaidros (256b-d) o anumită îngăduință și înțelegere pentru eventualele alunecări și cedări în fața pasiunii: „Dacă, dimpotrivă, viața ce o vor duce va fi nu prea aleasă, mînată de dorul de onoruri și nu de setea înțelepciunii, atunci se poate întîmpla ca, prinși odată de beție sau în cine știe ce altă clipă de sleire a treziei16, sufletele lor rămase fără apărare să fie covîrșite de caii cu nărav ce trag deopotrivă către același țel; ei aleg astfel ceea ce în mintea celor mulți apare ca supremă fericire și săvîrșesc ce e de săvîrșit. Odată lucrul împlinit, ei gustă din aflata fericire de mai multe ori, nu însă mult prea des, de vreme ce nu întregul cuget consimte la această faptă”. c. Philia, phileo, philantropia în creștinismul răsăritean În creștinismul răsăritean, cuvîntul17 cu utilizarea cea mai frecventă este phileo, care în general desemnează afecțiunea pentru o persoană sau un lucru. În prim plan sînt situate relațiile cu părinții și cu prietenii (ca în cuvîntul compus philadelphia, dragoste de frate sau, în varianta de traducere18 a textului biblic propusă de Bartolomeu Anania, „prietenie frățească”; philoxenia, ospitalitate sau dragoste pentru străini); dar este inclusă aici întreaga dimensiune a sentimentului de plăcere, bunăvoință pentru ceva, care poate avea ca obiect zei, persoane sau lucruri. Philia exprimă dragostea, prietenia, afecțiunea, bunăvoința, iar philos desemnează părintele sau prietenul. Astfel, phileo descrie în mod deosebit afecțiunea între persoane în sînul sau în afara familiei și implică grijă, atenție, ospitalitate; poate exprima și dragostea pentru anumite lucruri în sensul de a plăcea. W. Gunther și erosul platonician, cea iubită este Forma transcendentă a Frumuseții a cărei imagine e băiatul cel frumos”. 15 Anton Adămuț, op. cit., p. 99. 16 În acest text apare termenul trezie, care în mistica răsăriteană, mai cu seamă în isihasm, devine un concept complex foarte important - trezvie - care desemnează atenția maximă asupra gîndurilor pentru a preîntâmpina orice dorință ce s-ar putea transforma în patimă. 17 Cf. Coenen L. - Beyreuter E., - Bietenhard H. (ed.), Dizionario di concetti biblici del Nuovo Testamento, Edzione Dehoniane, Bologna, 1976, p. 91-92. 18 Așa cum apare în 2 Petru, 1, 7: Pentru a deveni părtași la firea dumnezeiască, „punîndu-vă întreaga sîrguință, credinței voastre adăugați-i virtutea; virtuții, cunoștința; cunoștinței, înfrînarea; înfrînării, răbdarea; răbdării, evlavia; evlaviei, prietenia frățeacă; prieteniei frățești, iubirea” (II Petru, 1, 5-7). De asemenea, în 1Corinteni 16, 22 phileo este folosit clar pentru a exprima iubirea pentru Iisus: „Dacă cineva nu-L iubește pe Domnul, să fie anatema” (cf. Biblia sau Sfînta Scriptură, EIBMBOR, București, 2001). H.-G. Link19 precizează că toate conceptele rezultate din phileo nu au nici o relevanță religioasă. Acest aspect este valabil doar pentru societatea greacă veche pentru că în practica vieții și a credinței creștine lucrurile stau altfel. Iubirea, indiferent de subiectul asupra căreia se îndreaptă, are ca izvor iubirea pentru Dumnezeu. Prin urmare, atît verbul phileo cît și substantivul philia și termenii compuși19 20 care pornesc de la ei au un profund caracter religios. Vedem că în comunitatea primară biblică se obișnuia să se facă adunare de colecte pentru săraci (koinonia21 22), erau hrăniți săracii și li se oferea ajutor material concret (diaconiai22). Aceste acțiuni de întrajutorare aveau loc în contextul serviciilor liturgice și erau numite agape23, pentru ca începînd cu secolul al III-lea să se folosească și noțiunea de philanthropie pentru a desemna ajutorul reciproc între oameni24. Deci, erau considerate fapte de filantropie acțiunile individuale sau comunitare pentru omul aflat în boală, sărăcie sau alte nevoi, ca expresie elementară a credinței creștine. În prima fază, omul era elementul central al actului filantropic (act caracterizat prin antropocentrism), însă după ce a fost clarificată și stabilită doctrina hristologică, noțiunea de philanthropie capătă un caracter profund hristocentric25. Aceasta nu 19 Cf. Coenen L. - Beyreuter E., - Bietenhard H. (ed.), op. cit., p. 92. 20 Un termen compus care pornește de la philia este filocalia, care semnifică literal iubirea de frumos. 21 Cf. Romani 15, 26. 22 Cf. Faptele apostolilor, 6, 1; Romani, 15, 25; II Corinteni 8, 84. 23 Agapele erau întîlniri frățești la care se lua masa. Întrucît apar conflicte și probleme (Faptele apostolilor 6, 1 - 6) în timpul slujirii la mese sau la grija pentru ajutorul material acordat săracilor, se constituie diaconatul. Se încerca astfel evitarea problemelor și conflictelor care ar fi putut să ducă la neglijarea activității misionare din partea Sfinților Apostoli (Fapte, 6, 2 - 7). Astfel are loc pentru prima dată instituirea serviciului filantropic-diaconal în mod expres și diferențiat față de cel liturgic și de predicare a cuvîntului lui Dumnezeu, însă rămîn legate unul de celălalt într-un mod firesc și organic. Cei care se ocupă efectiv de acest serviciu sînt diaconii (Faptele Apostolilor, cap. 6), lucrarea lor de ajutorare a aproapelui, sub semnul iubirii, fiind semnul de recunoaștere ca ucenici ai lui Hristos. Diacon putea fi un bărbat sau o femeie. Un nume celebru în secolul al IV-lea este diaconița Olimpiada, protejată a Sfîntului Grigore de Nazianz (care, neputînd să ajungă la nunta ei, i-a trimis în dar un text cu sfaturi valabil pentru orice femeie creștină măritată, Sfaturi pentru Olimpiada); prietenă foarte apropiată a Sfîntului Ioan Gură de Aur, cu care, într-o etapă a vieții lor, poartă o serioasă corespondență; cea căreia Sfîntul Grigorie de Nyssa i-a dedicat Comentariile sale la Cîntarea Cîntărilor. La Părinții latini și în Vulgata, termenul agape din limba greacă apare sub forma caritas. Etimologic, acest cuvînt vine de la latinescul carus, care înseamnă ‘scump, drag' (A. Papaderos, „Liturgical Diaconis”, în An Orthodox Approach to Daconia, Warszawa, 2000, p. 101). Caritas desemnează, totodată, diversele activități creștinești făcute din dragoste pentru aproapele. Opinia lui Heinrich Pompey este extrem de interesantă, întrucît el pornește, în disecarea temenului caritas, de la o asemănare fonetică pe care o observă cu cuvîntul grecesc charis: har, dar, bucurie, dragoste. Avînd în vedere că harul este energia necreată și izvorul primordial al dragostei, credem că formularea lui Heinrich Pompey nu este departe de adevăr. 24 Pînă la această dată întîlnim termeni ca „prietenie” (II Macabei, 9, 27), „plin de bunăvoință” (Faptele Apostolilor, 27, 3) sau „neobișnuit de prietenos” (Faptele Apostolilor, 28, 2). 25 A. Papaderos, „Liturgical Diaconis”, în An Orthodox Approach to Daconia, Warszawa, 2000, p. 101-105. înseamnă că omul este marginalizat, ci inclus în dragostea lui Hristos, în care omul, împreună cu Iisus și în numele Lui, trăiește și conlucrează cu harul Duhului Sfînt pentru mîntuirea personală și pentru venirea Împărăției lui Dumnezeu. Așa cum în persoana lui Iisus Hristos firea divină și cea omenească formează o unire ipostatică neamestecată, neschimbată, neîmpărțită și nedespărțită26, tot așa trebuie să iubească omul și să slujească lui Dumnezeu prin aproapele, întrucît omul, atunci cînd iubește pe Dumnezeu și-I slujește, iubește pe aproapele și-i slujește în egală măsură, iar cînd slujește aproapelui și-l iubește, slujește în egală măsură lui Dumnezeu și-L iubește, fără ca omul să amestece persoanele sau iubirea și slujirea, sau să le confunde, să le împartă sau să le despartă. III. Agape, agapao În greaca veche27, agapao înseamnă a respecta, a trata cu amabilitate; adesea este folosit ca și sinonim al lui phileo, fără a se face diferența dintre cei doi termeni. În Noul Testament, în schimb, agapao și agape au căpatat o semnificație particulară fiind utilizate pentru a exprima dragostea față de Dumnezeu și față de semeni și modul de existență care se bazează pe această iubire. Aproape inexistent28 în textele păgîne (în scrierile lui Platon, de pildă, nu apare niciodată), cuvîntul agape promitea să facă o adevărată carieră încă din primele secole de după Hristos pentru că primii creștini și Părinții de limbă greacă îl foloseau pentru a descrie dragostea divină și dragostea fraternă care caracteriza și domina atmosfera agapelor. Sau, agape era folosit pentru descrierea relațiilor creștinești dintre oameni29. 26 Formulă stabilită de Sfinții Părinți la Sinodul IV de la Calcedon (451). 27 Coenen L., Beyreutere E., Bietenhard H., op. cit., p. 92. În același dicționar, W. Gunther și H. G. Link susțin că nu este foarte clară etimologia cuvintelor agapao și agape. În timp ce verbul agapao apare foarte frecvent în literatura greacă începînd cu Homer, substantivul agape este un termen apărut în mod deosebit în greaca tîrzie. În afara Bibliei, mai este un pasaj atestat cu oarecare certitudine (secolul al II-lea d. Ch.) în care zeiței Isis i se conferă titlul de agape. Pentru vechii greci, verbul agapao este un cuvînt care se folosește fără nuanțe deosebite, fiind adesea înlocuit cu erao sau phileo sau chiar cu un sinonim al acestora, cu sensul de a plăcea, a fi satisfăcut, a trata cu amabilitate. În puține cazuri, atunci cînd este vorba despre o divinitate care manifestă predilecție față de o persoană este evident că nu este vorba despre aspirația omului de a poseda lucruri sau valori, cum ar fi în cazul lui erao, ci de un act de bunăvoință pe care cineva îl manifestă din simpatie pentru altcineva. Acest aspect reiese în special din utilizarea lui agapetos, care se referă la un fiu, în special dacă este copil-unic, spre care se îndreaptă toată afecțiunea părinților (Ibidem, p. 92). Statistic vorbind, agape este un cuvît foarte rar întîlnit în Vechiul Testament: de 10 ori în Cîntarea Cîntărilor și de opt ori în tot restul Vechiului Testament, inclusiv în scrierile necanonice. Nu este sigur dacă a fost folosit în perioada elenistică. În Noul Testament însă apare des: întîlnim verbul agapao de 135 ori, agape, de 117 ori, iar adjectivul lui, de 63 de ori. Cf. pr. prof. Haralambie Rovența, Iubirea creștină, București, 1936, p. 6. 28 Cf. Robert Flaceliere, L'amour en Grece, p. 185. A se vedea și Antonio Freire S.J., Eros platoniciene et agape chretienne, în „Analele Universității București. Limbi clasice și Orientale”, 1973, p. 32. 29 D. I. Constantelos, Byzantine Philanthropie and Social Welfare, Rutgers University Press, New Brunswick, New Jersey, 1968, p. 29; cf. și „Social Consciousness in the Greek Orthodox Church”, în Eastern Churches Review, nr. 3, 1967, p. 223-230. În viziune creștină, iubirea își are rădăcinile în natura lui Dumnezeu pentru că „iubirea e viața însăși a naturii divine”30 și ține „ființial de Dumnezeu”31. Acest lucru înseamnă că dragostea este cauză și fundament pentru orice faptă a lui Dumnezeu și caracterizează relația cu Fiul și creația Lui. Nu este o calitate abstractă, ci este vitalitate, putere și bunătate răspîndite lumii prin intermediul Fiului30 31 32. A fi creștin înseamnă să-ți asumi cuvintele lui Iisus și să împlinești poruncile Lui: „dacă veți rămîne în cuvîntul Meu, sînteți cu adevărat ucenici ai Mei!” (Ioan 8, 31). Ne vom opri asupra unui episod evanghelic extrem de interesant din care vom înțelege complexitatea tipului de relație dintre om și Dumnezeu și, mai ales, diferențele de nuanță ale cuvîntului iubire pe care limba română pare că le scapă din vedere. Este vorba de dialogul din momentul repunerii Sfîntului Petru în treapta apostoliei: „După ce au prînzit, a zis Iisus lui Simon Petru: Simone, fiul lui Iona, Mă iubești tu (agapaos me?) mai mult decît aceștia? El a răspuns: Da, Doamne, Tu știi că te iubesc (philo te). Zis-a lui: Paște mielușeii Mei. Iisus i-a zis iarăși, a doua oară: Simone, fiul lui Iona, Mă iubești (agapaos me)? El i-a zis: Da, Doamne, Tu știi că Te iubesc (philo te). Zis-a Iisus: Păstorește oile Mele. Iisus i-a zis a treia oară: Simone, fiul lui Iona, Mă iubești (phileis me)? Petru s-a întristat că i-a zis a treia oară: Mă iubești? Și I-a zis: Doamne, Tu știi toate. Tu știi că Te iubesc (philo te). Iisus i-a zis: Paște oile Mele” (Ioan 21, 15 - 17). Observăm că în limba română se folosește doar un cuvînt - Mă iubești? Te iubesc -, în timp ce limba greacă, prin agapaos me? și philo te, redă tensiunea legăturii și comuniunii lui Petru cu Iisus, evidențiază profunzimea și nivelele dragostei. Astfel, la început, Iisus întreabă: „agapaos me?” (mă iubești?), iar Petru răspunde: „philo te” (te iubesc, îmi ești drag), pentru ca la final, Iisus să schimbe registrul și să întrebe „phileis me?” (îți sînt drag, mă iubești prietenește?), iar Petru răspunde pe măsură, ca și pînă acum, „philo te”. De fiecare dată, Petru are același răspuns: „philo te”. O parte a comentatorilor sugerează că în textul de față agapao și phileo ar fi sinonime, iar folosirea diferențiată nu ar aduce nici o referință deosebită asupra textului sacru33 34, ceea ce poate să explice opțiunea pentru traducere în limba 34 română . 30 Sfîntul Grigorie de Nyssa, Despre suflet și înviere, p. 32. 31 Dumitru Stăniloae, Teologia Dogmatică Ortodoxă, vol. I, EIBMBOR, București, 1978, p. 297. 32 C. Spicq, O.P., Agape dans le Nouveau Testament - analyse des textes, III, J. Gabada & Cie Edition, Paris, 1959, p. 276-277. 33 Vezi astfel J. H. Bernard, A Critical and Exegetical Commentary on the Gospel According to St. John, vol. II, T&T Clark, Edinburg, 1986, p. 703-704; Raymond E. Brawn, The Gospel According to John, (XIII - XXI), vol. II, Anchor Bible Doubleday, New York, 1970, p. 1102-1103. 34 Totuși, limba latină apelează și ea la cuvinte diferite. Iată cum prezintă Vulgata acest dialog -Iisus întreabă (în versetele 15 și 16): „diligis mine?”, iar Petru răspunde: „te amo”. În versetul 17, în schimb, Iisus întreabă: „amas mine?”, iar Petru răspunde: „te amo”. Diligo înseamnă a iubi, a prețui, a respecta, iar amo se traduce prin a iubi, a găsi bun, a fi pe plac. Apartenența la grupul de ucenici ai lui Iisus presupune asumarea unor atitudini și gesturi riscante pentru opinia publică și pentru statutul social al acelor vremuri. Astfel, întrebarea inițială - „agapaos me?” - privește iubirea fierbinte și necondiționată, iubirea pentru care Petru ar fi trebuit să accepte orice dificultăți și inconveniente. Dar el știe care-i sînt limitele. Este de ajuns să ne întoarcem la momentul de dinaintea Patimilor, atunci cînd Petru făgăduiește: „Doamne, cu Tine sînt gata să merg și în temniță și la moarte” (Luca 22, 23; Matei 26, 33 - 35; Marcu 14, 29; Ioan 13, 37). Totuși, se va leapădă de Iisus de trei ori. El dovedește, prin răspunsurile pe care le dă acum (în Ioan 21, 15 - 17), că și-a însușit pînă la capăt lecția trădării. Pînă în acea clipă, iubirea lui era trunchiată, nedeplină și declarativă. Era o dragoste rațională, căci învățăturile lui Iisus i se păreau juste, le-a îmbrățișat, era apărătorul lor înfocat (cînd Iisus este arestat, în grădina Ghetțimani, el scoate sabia și taie urechea soldatului Malhus). Dar Iisus îi cerea o iubire izvorîtă din inimă. Întrebarea repetată insistent, pînă la întristarea apostolului, scoate în evidență nevoia asumării totale a credinței pînă la jertfa propriei persoane. Din cauza experienței anterioare, știindu-și limitele, Petru nu îndrăznește să răspundă cu alt termen decît acela de phileo. Sau, mai curînd, renunță la a mai rosti cu fermitate că iubește, că este fidel și că va fi în stare să facă orice pentru dragostea lui. Renunță la mîndria caracteristică rațiunii și se smerește. Este un alt fel de a spune „cred, Doamne, ajută necredinței mele!”, un mod de a-și da pe față neputința și că fără harul de sus și intervenția divină, iubirea lui este nimic35. Petru își știe măsura și se întristează, dar știe că Dumnezeu îi cunoaște inima și-i vede regretul pentru actul trădării. Iisus cunoaște, la rîndul Său, toate acestea și repetă întrebarea nu pentru a-l chinui și umili pe credinciosul său apostol, ci pentru a le arăta tuturor noua formă de iubire de care este în stare Petru, o iubire jertfelnică, pornită dintr-o inimă smerită. Altfel, nu ar fi și el unul dintre cei trei stîlpi ai Bisericii. Bibliografie Adămuț, Anton, Cum visează filosofii, Editura ALL, București, 2008 Antonio Freire S.J., Eros platoniciene et agape chretienne, în „Analele Universității București. Limbi clasice și Orientale”, 1973 J. H. Bernard, A Critical and Exegetical Commentary on the Gospel According to St. John, vol. II, T&T Clark, Edinburg, 1986 Brawn, Raymond E., The Gospel According to John, (XIII - XXI), vol. II, Anchor Bible Doubleday, New York, 1970 Bres, Yvon, Psihologia lui Platon, Editura Humanitas, București, 2000 Chițoiu, Dan, Repere în filosofia bizantină, Editura Fundației AXIS, Iași, 2003 Coenen L., Beyreuter E., Bietenhard H. (ed.), Dizionario di concetti biblici del Nuovo Testamento, Edzione Dehoniane, Bologna, 1976 Coman, Ioan G., Frumusețile iubirii de oameni în spiritualitatea patristică, Editura Mitropoliei Banatului, Timișoara, 1988 35 Sfîntul Ioan Gură de Aur, Comentariu la Evanghelia după Ioan, ed. cit., p. 373-374. Constantelos, D. I., Byzantine Philanthropie and Social Welfare, Rutgers University Press, New Brunswick, New Jersey, 1968 Evdokimov, Paul, Taina iubirii, Editura Christiana, București, 1994 Flaceliere, Robert, L amour en Grece, Libraire Hacette, Paris, 1960 Sfîntul Grigorie de Nyssa, Despre suflet și înviere, Editura Herald, București, 2006 Hierotheos, Mitropolit de Nafpaktos, Persoana în tradiția ortodoxă, Editura Bunavestire, Bacău, 2002 Platon, Banchetul, Editura Humanitas, București, 2006 Idem, Phaidros, Editura Humanitas, București, 2006 Idem, Phaidon, Editura Humanitas, București, 2006 Robin, Leon, La theorie platonicienne de l amour, PUF, Paris, 1964 C. Spicq, O.P., Agape dans le Nouveau Testament - analyse des textes, III, J. Gabada & Cie Edition, Paris, 1959 Stăniloae, Dumitru, Teologia Dogmatică Ortodoxă, vol. I, EIBMBOR, București, 1978 Vlastos, Gregory, Socrate. Ironist și filozof moral, Editura Humanitas, București, 2002 Zizioulas, Ioannis, Ființa eclesială, Editura Bizantină, București, 2007 Singularul cer în cele mai vechi versiuni românești ale orației dominicale 9 Iosif CĂMARĂ Les plus anciennes versions roumaines de la priere « Notre Pere » gardent la forme de singulier ciel, a la place du pluriel demande par la tradition biblique grecque, latine et viex slave. Egalement present dans d'autres espaces culturels, ce fait linguistique s'explique soit par l'influence de l'originel hebreu, soit par la circulation orale de la priere, en anticipant le singulier du vers suivant. En roumain, ou on ne peut pas parler d'une traduction selon l'originel hebreu aux debuts de l'ecrit roumain, la presence de la forme du singulier ciel dans l'oraison dominicale prouve la circulation orale de la priere dans le XVIe siecle. Ce fait demontre egalement que la priere Notre pere est plus ancienne que le premier texte roumain decouvert. Rugăciunea domnească a fost transmisă în două variante, una aparținîndu-i lui Matei 6, 9-13, iar cealaltă lui Luca 11, 2-4. Statutul ei de text revelat i-a conferit notorietate, asigurîndu-i astfel o circulație extraordinară în lumea creștină. Încă din primul secol creștin, Didahia recomanda credincioșilor rugăciunea Tatăl nostru: „Nu vă rugați ca fariseii, ci cum a poruncit Domnul în Evanghelia Sa! [...] De trei ori pe zi, așa să vă rugați” (p. 30). În anul 350, episcopul Chiril al Ierusalimului a dat cele Douăzeci și patru de cateheze, în care indică rugăciunile folosite la Sf. Euharistie. Aceasta este cea mai veche atestare a utilizării Rugăciunii domnești în cadrul Sfintei Liturghii (apud Jeremias, p. 63-64). O privire asupra categoriilor de texte care conțin această rugăciune oferă o imagine a importanței care i s-a acordat: 1) texte biblice; 2) texte liturgice (Liturghier, Evanghelie, Tetraevanghel, Molitvenic, Ceaslov); 3) texte omiletico-catehetice (cazanii, omilii și Tatăl nostru cu tîlc); 4) catehisme și mărturisiri de credință; 5) versiuni libere. Ținînd cont de aceste aspecte, nu este de mirare că orația dominicală prezintă o sumedenie de variante textuale, unele identificabile în tradiția textuală din limbile clasice, altele născîndu-se odată cu traducerile în grai vernacular. Una dintre aceste variante textuale este oscilația între singular și plural în cazul substantivului cer din formula de adresare „Tatăl nostru care ești în ceruri”. Înainte de a analiza această oscilație, trebuie să spunem că pasajul în cauză apare la Matei întotdeauna, iar la Luca doar în anumite categorii de texte biblice. Cel mai vechi papirus care conține versiunea de la Luca (P75) omite pasajul care ești în ceruri (idem în Codex Sinaiticus). Diferit de acest model, un mare număr de texte prezintă la Luca formula de adresare specifică versiunii de la Matei (Codex Alexandrinus, Itala, Biblia lui Ulfila și versiunile copte și siriace). Dacă această ultimă versiune sa încetățenit în tradiția biblică, în epoca tiparului asistăm la redescoperirea modelului primar, conservat în P75. Faptul este cel mai bine ilustrat în spațiul slav: monumentele vechi slave conservă formula de adresare identică la Matei și la Luca („Ne na,T. iwe esi na nbsex), dar deja Biblia de la Ostrog dă la Luca versiunea scurtă a rugăciunii. Exegeze Interpretările patristice ale pasajului biblic gravitează în jurul aceleiași idei. Susținînd ideea de Dumnezeu omniprezent, Clement Alexandrinul afirmă că în timp ce omul se roagă, „Tatăl este aproape, este de față chiar în clipa în care grăiește”. (Str. VII, 49, 7, cf. Ps. 144:19, Is. 58:9). Pentru Origen, adresarea „care ești în ceruri” nu trebuie înțeleasă local și antropomorfic, căci „dacă Dumnezeu ar fi mărginit într-un loc, atunci ar urma că Dumnezeu e mai mic decît cerurile, care-L încap” (Rug. XXIV, 1). Aducînd ca argument vorbele lui Ieremia, care spune că Dumnezeu umple cerul și pămîntul, Origen evidențiază că Dumnezeu, cel a toate cuprinzător, nu poate fi închis într-un spațiu mic și îngust (Rug. XXIII, 3), dar cuvintele din formula de adresare sînt importante „pentru a deosebi oarecum esența lui Dumnezeu de cea a făpturilor” (Rug. XXIII, 4). Sf. Ioan Gură de aur notează în Omilia a XIX-a că versetul în discuție nu e o închidere a lui Dumnezeu în cer. Cuvintele acestea au menirea să-l îndepărteaze de pămînt pe cel ce se roagă și să îl orienteze către cer, „să-l ridice la locurile cele înalte și la locașurile cele de sus” (Omilii la Matei, p. 250). În notele la TOB, preluînd ideea patristică potrivit căreia versetul nu are menirea de a-l localiza pe Dumnezeu, traducătorii fac o precizare extrem de importantă: formula de adresare corespunde unei tradiții semitice, care afirmă simultan că Dumnezeu este Atotțiitor („il domine la terre entiere”) și că, prin iubirea sa părintească, este aproape de oameni. Potrivit traducătorilor francezi, bogăția semantică a acestui pasaj este pusă în valoare mai ales prin traducerea „Pere celeste, notre Pere” (TOB, Mt. 6:9, nota b). Din interpretarea patristică distingem două idei privitoare la formula de adresare „Tatăl nostru care ești în ceruri”: a) informația nu e de ordin spațial, căci Dumnezeu nu poate fi limitat (de unde și preferința pentru pluralul ceruri, predominant în textul biblic); b) în plan moral, informația are menirea de a-i da omului pe de o parte sentimentul de nimicnicie în raport cu măreția lui Dumnezeu Atotțiitorul, iar, pe de altă parte, ea dă un reper spre care omul să tindă: cerurile, locuința Tatălui (Grigore de Nyssa, Teofan Zăvorîtul). În textul biblic sînt nenumărate pasaje în care se vorbește despre cer, văzut ca o „casă a lui Dumnezeu”, acest termen fiind prezent atît la singular, cît și la plural. Am observat totuși o preferință pentru plural, mai ales în psalmi: „Cel Ce a zidit cerurile, locuiește în ceruri” (Ps. 2:3). Tradiția textuală În textele grecești și latinești pe care le-am consultat nu am putut identifica nici o versiune a rugăciunii Tatăl nostru care să conțină singularul cer în locul pluralului, ceea ce risipește orice urmă de îndoială cu privire la tradiția pluralului ceruri în orația dominicală latinească și grecească. Interesant de menționat este faptul că Biblia lui Ulfila dă pluralul, iar în Codicele Curetonian apare singularul. În textele moderne se constată o oscilație între singularul cer și pluralul ceruri, cele două opțiuni avînd motivații diferite. În spațiul germanic, Luther utilizează singularul cer, atît în Biblie, cît și în Micul Catehism, dar Codex Teplensis, în versiunea de la Matei, dă pluralul. Cîteva versiuni englezești de început de Ev Mediu pe care le-am consultat prezintă pluralul heofonum „ceruri”, în acord cu tradiția. Book of Commun Prayer (1559) și apoi mai multe ediții ale Bibliei, începînd cu King James (1611), dau singularul atît la Matei, cît și la Luca. Germana și engleza par să opteze pentru singular în acest context. În tradiția biblică maghiară situația se prezintă astfel: Codicele de la Munchen, copiat la Tîrgu-Trotuș prin 1466, dă pluralul mennyekben la Matei, la fel ca în Catehismul lui Heltai din 1550 (f. 11v). Biblia Kăldi (1626), prima traducere catolică în limba maghiară, traduce la Luca forma scurtă a rugăciunii, iar în versiunea de la Matei dă pluralul mennyekben. Diferit de aceasta, Biblia Karolyi dă versiunea completă a rugăciunii atît la Matei cît și la Luca, în ambele locuri traducătorii optînd pentru plural. În tradiția biblică poloneză, situația este surprinzătoare. Biblia Radziwittowska, operă calvină din 1563 și una dintre primele traduceri din ebraică și greacă după Biblia lui Luter (1534) și Biblia de la Geneva (1560), dă la Matei singularul în locul pluralului: „Oycze nasz ktory iestes w niebie”. Biblia Leopolita, fidelă originalului, conservă versiunea de la Luca prescurtată, ca și Biblia Wujka. Versiunea de la Matei prezintă pluralul în ambele texte. În spațiul romanic predomină ambele opțiuni în pasajul de față, cu excepția limbii franceze, unde există o singură versiune care conservă singularul cer (sec. al XII-lea). Cele mai vechi versiuni în catalană, sardă, dalmată și dialectele retoromane dau exclusiv forma cer. În textele slave am identificat patru versiuni ale orației care conțin singularul cer. Foile de la Sinai, publicate împreună cu Evhologhionul sinaitic, conțin rugăciunea rostită de preot la intrarea în altar. Scribul a dat aici și începutul orației dominicale (f. 1v): i pp™dastT emu [Petra - n.n.] siav[0] edinogo bo^hstva kh tri lica, giagoiA: „tme na,T î^e esi na nebese(x^) - Do koiihca tako r^ci. Lecțiunea din acest pasaj este nesigură. Sreznevskij consideră că nebese e scris greșit, prin urmare îl completează punînd între paranteze caracterele lipsă: nebese(x^). Jagic citește nebese, o formă mai rară a locativului singular nebesi (Evh. sin., nota 16, p. 603). O a doua ocurență a singularului cer se găsește în Codex Assemanius, o Evanghelie de secol XI scrisă în Macedonia. În acest text, care conservă versiunea de la Matei, apare forma nebesi (As., f. 73v26c). Același singular este prezent și în Apocalipsul apostolului Pavel, în care apare locativul cu ¥, nebes¥ (Novakovic, p. 438), ca o consecință a confuziei dintre ¥ și i în slavona de redacție sîrbocroată (Slava veche, p. 249). De aici el a pătruns în versiunea românească a Apocalipsului din Codicele Sturzan. Surprinzătoare este folosirea singularului și într-un Tetraevanghel slavon de redacție românească, scris în Moldova în sec. al XVI-lea, în versiunea de la Luca (ms. 111, B.C.U. Iași.)1. Nu putem ști dacă singularul se găsea și în originalul după care s-a copiat acest manuscris, dar putem presupune că rugăciunea, în forma aceasta, nu a cunoscut răspîndire ca versiune independentă, deoarece conține dezvoltări care nu se găsesc decît în Evanghelia de la Luca. Cum se explică singularul cer în absența unei tradiții textuale grecești și latinești? Din cele arătate nu se poate spune că există o tradiție a lui cer. Prezența singularului este sporadică și în cele mai multe cazuri nu se poate explica prin legături de filiație. S-a văzut că, în cîteva situații, singularul apare la traducerea Bibliei din ebraică (ex. Biblia Radziwittowska). Tatăl nostru aramaic folosește cuvîntul shamăyim în acest context. Termenul, cu semnificație de plural, provine dintr-un singular neutilizat. Singularul apare și în siriacă, fapt care sugerează existența în limbile semitice a unui termen la echivalarea căruia traducătorii întîmpină unele dificultăți. Aramaica utilizează doi termeni cu aceeași rădăcină pentru ceruri și a se sfinți, situație prezentă doar în engleză: această limbă dispune de doi termeni, heaven ‘Eden' și sky ‘cer'. Singularul heaven trimite la sacru, în timp ce pluralul are și semnificația lui sky. În diferite limbi s-a operat o diferențiere semantică între singular și plural, ultimul desemnînd „casa lui Dumnezeu”. Am putut constata acest fapt în rusă, între neoo ‘cer' și nebeca ‘ceruri', dar și în română, între cer și ceruri. Așadar, se pare că singularul apare sub presiunea originalului ebraic. Dacă acest lucru nu pune probleme semantice în textul englezesc, el nu a putut fi acceptat în polonă sau în română, căci singularul niebo ‘cer' nu trimite în mod special la sacru. Pluralul se impune în aceste limbi datorită conotației religioase pe care o are. Dar există un număr de texte pentru care prima explicație nu e valabilă, căci nu putem admite o influență semită în toate versiunile rugăciunii Tatăl nostru. O situație pe care am constatat-o încă în zilele noastre în rugăciunea individuală, poate explica prezența acestui fapt de limbă în cele mai vechi texte românești: rostind rugăciunea, vorbitorul anticipează singularul cer din versetul următor, dînd astfel o formă regulată textului. Evident, acest lucru capătă valabilitate doar în cazul rostirii frecvente a rugăciunii. În sprijinul explicației noastre vin mai multe fapte, toate avînd la bază ideea că rugăciunea era redată din memorie: 1. Știm că sarda a renunțat devreme la limba latină ca limbă literară, datorită lipsei de cultură a celor din insulă (cf. spațiul românesc, unde slavona devenise neînțeleasă de scribi). De asemenea, știm că rugăciunea Tatăl nostru a fost între primele texte traduse, versiunile libere circulînd în diferite forme (în spațiul irlandez se admite existența acestor versiuni, în paralel cu cele latine, înainte de Reformă; de asemenea, primele traduceri ale Pater-ului în limbile europene au fost anterioare primei traduceri a evangheliilor - chiar cu cîteva secole: cazul polonez, francez, german, britanic, slav-morav). În aceste condiții, prin utilizarea rugăciunii, 1 Lința, Ms. sl., I, nr. 1/15. și pierzîndu-se contactul cu originalul grecesc sau latin, Tatăl nostru s-a impus cu forma de singular. Astfel s-ar explica de ce în Romania Minor rugăciunea domnească apare mai ales cu forma de cer, în locul pluralului cerut de tradiția biblică. 2. Copiind un text din care lipsea rugăciunea Tatăl nostru, scribul avea posibilitatea să apeleze la un alt text sau să-l redea din memorie. Exemplele slavone nu lasă nici o urmă de îndoială în acest caz: Apocalipsul apostolului Pavel conține începutul rugăciunii, cu forma de singular cer. Fiind o scriere populară și, mai mult, fiind trunchiată versiunea rugăciunii, trebuie să admitem că ea a fost redată din memorie. Foile de la Sinai păstrează, de asemenea, forma trunchiată a rugăciunii, alături de indicații adresate preotului la intrarea în altar. Știind că în textele slave se practica notarea doar a începutului rugăciunii, cazul de față ilustrează modul în care a procedat scribul: observînt destul de tîrziu că în original era doar titlul rugăciunii, s-a oprit din redat rugăciunea după formula de adresare. Aceeași situație este prezentă în Liturghier. În traducerea românească a Liturghiei, traducătorii au fost nevoiți să completeze rugăciunea punînd la contribuție o versiune pe care o aveau la îndemînă. Alexandru Mareș crede însă că la întocmirea textului Liturghierului s-au folosit rugăciunile Tatăl Nostru și Crezul din Catehism, căci „acestea sînt identice cu versiunile similare din Întrebarea creștinească” (CL, p. 26). Prezentînd în paralel cele două variante ale rugăciunii, Al. Mareș afirmă: „În afara a două modificări (ceri înlocuit prin ceriu și împărăție prin împărățiia), textele rugăciunii Tatăl nostru sînt identice”. Trebuie însă să ținem cont de aceste diferențe, precum și de inconsecvențele grafice, toate acestea confirmînd că autorul nu a avut sub ochi versiunea din Catehism. Reținem de la Eugen Coșeriu o idee extrem de importantă în argumentarea ipotezei noastre: „...nu se poate admite ca un text precum Tatăl nostru să fie «transcris» dintr-o carte - dacă nu cumva aceasta nu se face în scopuri filologice - deoarece este vorba de un text pe care, în mod normal, orice român adult îl cunoaște pe dinafară (și acesta era cu atît mai mult cazul în vremea lui Stroici): tocmai de aici și micile variații în redarea acestui text chiar de către una și aceeași persoană.” (Coșeriu, Lb. rom., nota 57, p. 62-63). Tot Eugen Coșeriu ne spune și cum a procedat Nicolae Milescu cînd a transmis rugăciunea lui Stiernhielm și Smith (la Smith apare singularul cer, în timp ce la Stiernhielm citim ceruri): „Deosebirile ce pot fi constatate între cele două texte... sînt toate variante care pot apărea la redarea acestui text de către un singur vorbitor” (Coșeriu, Lb. rom., p. 52-53). Trebuie să presupunem, așadar, că prezența singularului atestă în cele mai multe cazuri redarea din memorie a rugăciunii. 3. Există cazuri în care rugăciunea din original a fost neglijată, scribul notînd o versiune proprie. Că Ioan din Pocioveliște nu a redat rugăciunea din Molitvenicul pe care îl copia este un lucru limpede, în pofida faptului că textul după care copia conținea orația dominicală. Ion Gheție ne spune că acest copist a pus la contribuție o versiune din memorie sau dintr-o lucrare pe care o avea la îndemînă. O situație similară întîlnim în Bucoavna de la Bălgrad, pe care o remarcă profesorul Gherman: „Putem deduce din cele de mai sus cum a procedat Mihail Iștvanovici ... el a respectat structura (ordinea) tipăriturilor transilvănene, dar a folosit în locul textelor acestora pe cel încetățenit în cultul din bisericile din Țara Românească citat, probabil, din memorie.” (Bucoavna, p. 87). Copiile Catehismului coresian ilustrează, de asemenea, modul în care procedau copiștii: dacă textul reprodus în Codicele Sturzan este același cu cel din tipăritura coresiană, Catehismul Marțian dă o versiune cu totul diferită. Ion Gheție ne spune că persoana care a copiat această lucrare, „a adăugat la sfîrșitul textului Tatăl nostru și Crezul, servindu-se de versiunile existente în Molitvenicul lui Coresi”. (Gheție 1975, p. 161). Cu toate acestea, nu există nici o versiune coresiană care să conțină formula de adresare Părintele nostru. Cercetătorul observă inconsecvența copistului și notează în alt loc că probabil acesta a avut o altă versiune la îndemînă, care începea astfel și care lui îi era familiară, motiv pentru care a și renunțat la inserarea ei în Catehism, punînd-o la final. Opinia lui Ion Gheție întărește ipoteza susținută de Eugen Coșeriu și de Magdalena Georgescu: exista în secolele XVI-XVII o versiune de tip nordic, identificabilă în Ocinașul cu tîlc publicat de Magdalena Georgescu (Georgescu 1978, 73-82), în versiunea Stroici și în Catehismul Marțian, o versiune pe care scribii o știau și o redau din memorie. Dincolo de variațiile datorate rostirii ei orale, rugăciunea începea prin cuvintele: „Părintele nostru ce ești în ceriuri”. În concluzie, prezența singularului cer atestă legătura traducerii cu un original ebraic sau circulația orală a orației dominicale. În cazul versiunilor românești, dacă admitem traducerea singularului dintr-o limbă care avea această formă în rugăciune (și ne gîndim aici la limbile cu care vechea cultură românească a avut contact), ar trebui să presupunem că Tatăl nostru românesc cu singularul cer a rezultat dintr-un original german, polonez sau, mai puțin probabil, slavon. Dar prezența lui sățioasă în rugăciunea Tatăl nostru este, potrivit profesorului Eugen Munteanu, un indiciu al descendenței slavone a rugăciunii (Lex. bibl., p. 430), deci explicarea prin germană sau prin alte limbi slave nu pare a fi susținută faptic. Prezența singularului cer în rugăciunea domnească probează existența, în sec. XVI-XVII, a mai multor versiuni cu circulație orală, confirmînd că prima versiune păstrată în limba română nu a rezultat cu prilejul traducerii textului care o conține. Bibliografie As. = Josef Vajs, Josef Kurz (edit.), Evangeliarium Assemani. Codex Vaticanus 3. Slavicus glagoliticus, tom. II, Nakladatelstvi Ceskoslovenske Akademie Ved, Praga, 1955 Bucoavna = Bucoavna de la Bălgrad, 1699, ediție critică de Alin Mihai Gherman și Iacob Mîrza, Episcopia Ortodoxă Română de Alba Iulia, 1999 Didahia = Învățătură a celor 12 apostoli, în Scrierile părinților apostolici, tipărită cu binecuvîntarea Prea Fericitului Părinte Teoctist, Patriarhul Bisericii Ortodoxe Române, traducere, note și indici de Preot Dr. Dumitru Fecioru, Editura Institutului Biblic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Române, București, 1995, p. 17-35 CL = Liturghierul lui Coresi, text stabilit, studiu introductiv și indice de Al. Mareș, Editura Academiei Republicii Socialiste România, București, 1969 Clement Alexandrinul, Str. = Clement Alexandrinul, Scrieri II: Stromatele, PSB 5, traducere, cuvînt înainte, note și indici de pr. D. Fecioru, Editura Institutului Biblic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Române, București, 1982 Coșeriu, Lb. rom. = Eugenio Coseriu, Limba română în fața Occidentului. De la Genebrardus la Hervăs. Contribuții la istoria cunoașterii limbii române în Europa occidentală, traducere de Andrei A. Avram, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1994 Evh. Sin. = Jean Frcek, Euchologium Sinaiticum, text slav cu sursele grecești și traducerea franceză, partea a doua, în Patrologia Orientalis, t. 24, fasc. 5, Paris, 1933; t. 25, fasc. 3, Paris, 1943 Georgescu 1978 = Magdalena Georgescu, Considerații filologice asupra unui vechi text românesc, în LR, XXVII, 1978, nr. 1, p. 73-82 Ioan Gură de Aur, Omilii la Matei = Sfîntul Ioan Gură de Aur, Scrieri, partea a treia (Omilii la Matei), în col. P.S.B., vol. 23, tipărită cu binecuvîntarea Prea Fericitului Părinte Teoctist, Patriarhul Bisericii Ortodoxe Române, traducere, introducere, indici și note de pr. D. Fecioru, Editura Institutului Biblic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Române, București, 1994 Jeremias = Joachim Jeremias, Paroles de Jesus. Le Sermon sur la Montagne. Le Notre-Pere, traduction de Dom Marie Mailhe, Les Editions du Cerf, Paris, 1967 Lința, Ms. sl. = Conf. univ. dr. Elena Lința, Catalogul manuscriselor slavo-române din Republica Socialistă România, vol. 1: Catalogul manuscriselor slavo-române din Iași, Tipografia Universității București, 1980 Munteanu, Lex. bibl. = Eugen Munteanu, Lexicologie biblică românească, Editura Humanitas, București, 2008 Novakovic = Siovo svetago Pavia apostoia w isxod™ dU,evn™mt, în Stojan Novakovic, npuMepu KibiDiceaiiocimt u je3Uka cmapora u cpncKo-cnoBeHCKora, Belgrad, H3game ^,p>iciBHe fflTaMnapuje, 1877, p. 437-440 Origen, Rug. = Origen, Scrieri alese, partea a doua (Exegeze la Noul Testament. Despre rugăciune. Filocalia), în col. P.S.B., vol. 7, tipărită cu binecuvîntarea Prea Fericitului Părinte Iustin, Patriarhul Bisericii Ortodoxe Române, traducere de pr. prof. T. Bodogae, pr. prof. Nicolae Neaga și Zorica Lațcu, studiu introductiv și note de pr. prof. Teodor Bodogae, Editura Institutului Biblic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Române, București, 1982 Slava veche = Pandele Olteanu (coord.), Slava veche și slavona românească, Editura Didactică și Pedagogică, București, 1975 Tetraevanghel, sec. XVI, ms. B.C.U. Iași nr. 111 TOB = La Traduction wcumenique de la Bible, Les Editions du Cerf, Paris, 2004 Termeni religioși de origine grecească în Documentele privitoare la istoria orașului Iași Ionela ENE L 'article releve quelques particularites lexicales des Documents concernant l 'histoire de la ville de Iassy, edites par I. Caproșu, en se rapportant aux termes religieux d'origine grecque qui apparaissent dans ces textes. On mentionne les mots qui ont une plus grande frequence dans les textes etudies, qui leur sont specifiques on qui peuvent constituer le sujet de quelques discussions d'ordre lexical, de sorte qu'on puisse formuler des conclusions relatives aux traits caracteristiques de la langue roumaine du XVII eme siecle, relevees par l'etude des textes discutes. L'auteur a vise seulement les documents du XVII eme siecle ecrits en roumain. Cunoscută ca mijloc de exprimare a unei civilizații de prestigiu (în filozofie, în literatură, în retorică) și ca limbă de cultură, limba greacă a exercitat o influență puternică asupra multor limbi cu care a intrat în contact. Influența asupra limbii române a lăsat urme puternice pe plan lingvistic, ca urmare a contactului dintre cele două limbi, mai intens în anumite perioade istorice și mai limitat în altele. De altfel, locul special ocupat de limba română între celelalte limbi romanice este determinat de factori geografici și istorici, de izolarea populației romanizate de centrele latine și romanice din Occident, dar și de legăturile strînse cu limba greacă, legături pe care altă limbă romanică nu le-a avut, cu excepția dialectelor italiene meridionale. Influența greacă asupra limbii române reprezintă o etapă importantă în formarea lexicului românesc, întrucît limba greacă a oferit limbii române termeni pentru diverse domenii (filozofie, știință, religie). În lucrarea de față ne propunem să prezentăm termenii religioși de origine greacească, întîlniți mai frecvent în Documentele privitoare la istoria orașului Iași. Studiul a avut în vedere doar textele din secolul al XVII-lea redactate în limba română, aflate în volumele I, II și III ale Documentelor privitoare la istoria orașului Iași, editate de Ioan Caproșu. În privința instrucției celor care scriu textele studiate, se poate spune că aceștia sînt grămătici, pisari și uricari de cancelarie, dieci și logofeți de vistierie - toți profesioniști ai scrisului, boieri, mici slujbași domnești, slujitori ai bisericii (protopopi, preoți, diaconi, călugări, dascăli de țară etc.) și orășeni de diferite categorii profesionale. În aceste condiții este firească prezența multor particularități de limbă, mai ales de ordin fonetic și lexical, ce conferă scrisului suficientă varietate, astfel încît aceste texte să devină interesante din punct de vedere lingvistic. Avînd în vedere, pe de o parte, faptul că textele de tip document prezintă o anumită stereotipie, și, pe de altă parte, asigurarea perspectivei diacronice, am apelat atît la lucrări literare reprezentative pentru secolul al XVI-lea și al XVII-lea, cît și la alte documente, mai exact la: Psaltirea Scheiană (PS.S.), Codicele Bratul (CB), Codicele Voronețean (CV), Liturghierul lui Coresi (LITURG. COR.), Codex Sturdzanus (CS), Pravila ritorului Lucaci (PRAV. 1581), Palia de la Orăștie (PO), Cronica universală (MOXA), Biblia 1688 (BB), Documente și însemnări românești din secolul al XVI-lea (DÎ). Stratificarea elementelor de origine grecească realizată pe o datare sigură a momentului pătrunderii în română este mai dificilă1, deoarece aceste elemente au pătruns în română în epoci diferite, începînd cu epoca latinei populare (elementele vechi grecești), continuînd cu epoca medio-greacă sau bizantină și încheind cu perioada neogreacă. Din acest motiv termenii religioși din această lucrare vor fi prezentați în ordine alfabetică, iar unde va fi cazul se vor menționa eventualele echivalențe slavonești ale etimonurilor grecești invocate pentru termenul românesc. Atunci cînd un termen nu este înregistrat în edițiile de texte studiate precizate mai sus nu am mai menționat acest lucru. 1.1. aer (< gr. •°p) ‘văl cu care se acoperă vasele liturgice', în „s-au dat pre mînule a tuturor egumenilor cari sîntu aicea pre la sv(i)ntele mănăstiri ce sîntu închinate la sv(î)ntaa beserica cea mari la Ier(u)s(a)lim (...) un aer de la Sîmbăta Mari roșiu de atlaz cu sirmă” (II, 340/311, 1671)1 2. Acest termen era folosit încă de pe vremea lui Homer cu sensul de ‘aer, atmosferă', iar în epoca creștină a dobîndit un sens bisericesc special3, de ‘văl cu care se acoperă vasele liturgice'. Cuvîntul în discuție este atestat în LITURG. COR. și în DÎ. 1.2. anathemă (< gr. •<Vqg:") ‘afurisenie', ‘blestem', ‘excomunicare', în „...să fie anathema și negru ca Iuda...” (I, 270/352, 1637). Există și fonetismul anathima în exemple precum „...acela om să fie treclet, și p(r)oclet, și anathima și să aibă parte cu Iuda și cu trecletul Ariie...” (I, 442/500, 1658). H. Mihăescu are în vedere un etimon direct slav pentru românescul anatema, care circula în documente slave din Serbia încă din secolul al XIII-lea, iar la noi din veacul al XIV-lea4. Termenul anathema este atestat în CS, DÎ și BB, iar în PRAV. 1581 apare derivatul anatemat. 1 Această chestiune a constituit o preocupare susținută a cercetătorilor elementelor grecești în română, dintre care amintim pe: A. Philippide, Chr. Geagea, H. Mihăescu, G. Murnu, L. Galdi. 2 Datorită faptului că toate exemplele sînt din DII, în vederea simplificării am renunțat la această precizare la fiecare exemplu. Cifrele din paranteze indică, în ordine, numărul volumului, numărul documentului/pagina și anul în care a fost scris documentul. 3G. W. H. Lampe, A patristic Greek Lexicon, Clarendon Press, Oxford, 1961, p. 155, apud Mihăescu Influența, p. 92. 4 Vezi Mihăescu Influența, p. 137. Vezi și Arvinte St. lingv. Num., p. 25, IV.1.5.1., Arvinte St.lingv. Deut., p. 38, IV.1.4.1. 1.3. arhanghel5 (< gr. •DPV((g8@H) ‘căpetenie a îngerilor', în „...să-i facem dumisale, lui Ramandi vistiiernicul, și pamente din an în anu în dzuaa lui S(ven)ti Arhanghel Mihail” (I, 439/498, 1658). Acest lexem este atestat și în CS, MOXA, LITURG. COR. 1.4. arhiereu (< gr. tXDpieDbH), ‘nume generic pentru gradele superioare ale clerului', în: „Deci, carii dintru fiecare oameni: or domni, or boiari, or arhierei, or dintre ai noștri oameni, sau dintru streini, or cu zapis, or fără zapis, de s-a ispiti a întoarce sau a strîca a noastră danie și miluire, unii ca aceia să fie bl(ă)stămați și afurisiți și neiertați de Domnul Dumnedzău și de toți sv(i)nții” (II, 404/371, 1673); „am socotit domniia mea și cu toți arhiereii” (II, 629/553, 1686). Avînd în vedere atît o atestare într-un document slavo-român descoperit de Gr. Nandriș la Athos, cît și atestări în documente din Țara Românească, începând din 1369, H. Mihăescu este de părere că termenul arhiereu este un împrumut grecesc realizat prin filieră paleoslavă6. Ladislas Galdi7 consideră că acest cuvînt este împrumutat din neogreacă. Alte atestări ale acestui termen apar în CV, LITURG. COR., BB, Mihăilă Dicționar, DERS, și, din acest motiv, credem că împrumutul din greacă s-a realizat prin filieră slavă. 1.5. arhimandrit (< gr. âDpi:"v*D\T0H- ‘stareț al unei mănăstiri', în „ne-au plătit tot deplin, bani gata, denaintea egumenului Arsenie de la Sv(î)ntă Mărie, și Gavril proegumen de acolea, și Theona arhimandrit” (I, 444/503, 1658); „Acele trei dughene cu tot venitul le-am vîndut noi sfinției sale părintelui Ioanichie arhimandritul de Galata ” (II, 583/519, 1683). Nici în edițiile de texte consultate, nici în Mihăilă Dicționar și DERS acest cuvînt nu este înregistrat. În DA prima atestare este din 1644. Studiind documente din secolele XIV-XV și observînd că arhimandrit apare pentru prima dată într-un document din 13928, Mihăescu9 susține că acest termen a pătruns în română din greacă, prin filieră slavă (sl. archimandritu). Mai întîi, creștinii au preluat vechiul grecesc :<xv*D" care însemna ‘loc închis, stînă' și l-au folosit cu sensul de ‘așezare călugărească retrasă, mănăstire'. Locuitorul acestei așezări se numea :"<*D\J0H, iar conducătorul ei txDpi:"v*DJ0H 1.6. candilă10 (< gr. 6"<*08"; cf. și vsl. kanudilo, tc. kandil, alb. kandiljie, bg. srb. kăndilo) ‘lampă mică cu ulei', numai la plural, în „să dea pre anu cîte o sută doadzăci ocă de untdelemnu, să hie de candile la s(fî)nta Mitropolie la S(ven)tii Nicolai” (II, 468/424, 1677). H. Mihăescu este de părere că urmașul latinescului candela, menținut în bizantinul 6"V*0Ă" și atestat încă din secolul al IV-lea, a pătruns la slavi, după secolul al IX-lea sau al X-lea, prin cercurile ecleziastice, la 5 Termenul a intrat în română prin paleoslavul arhangelu. Vezi, în acest sens, DER, s.v. 6 Vezi Mihăescu Influența, p. 137. De asemenea, vezi și TDRG, s.v., DA, s.v. 7 Cf. L. Galdi, Les mots d'origine neo-grecque en roumain ă l'epoque des phanariotes, Budapesta, 1939, p. 153. 8 DOC. PAN., 12, p. 61, 11, anul 1392, apud Mihăescu Influența, p. 137. 9 Vezi Mihăescu Influența, p. 137. 10 Pentru discuții asupra altor forme ale acestui cuvînt, vezi C. Bolocan, Împrumuturi aloglote în lexicul religios românesc. Încercare de sinteză, Editura Erota, Iași, 2003, p. 43-44. români ajungînd, „probabil, prin filieră sârbească”11. Această ipoteză este justificată și de poziția accentului, în ambele limbi, pe prima silabă: kăndilo, în sârbocroată, și căndelă, în română. Cuvîntul candelă este întîlnit în PO și BB. 1.7. călugăr (< gr. 6"8(sd@H) ‘monah', cu foarte multe ocurențe în documentele studiate, de obicei, la plural: „Și le-am făcut lege cu acei călugări greci” (I, 160/212, 1626); „Deci așea au adeverit cu oamenii cei bătrîni și mai tare au mărturisit un călugăr bătrîn, anume Trani” (III, 32/29, 1692); „iar rugătorii noștri călugării de la acea sfîntă mănăstire să aibă a ruga <pe> Dumn(e)dzău pentru bună sănătate domniei mele și a părinților domnii mele” (I, 465/518, 1659). Vechimea și popularitatea acestui cuvînt sînt dovedite și de numeroase derivate, ca de exemplu: călugăriță, în „Adecă eu, Ilisafta călugărița, scriem și mărturisăscu însămi pre mine cu cestu zapis al mieu” (II, 40/34, 1662); călugăraș, în „Adică au venit înaintea noastră și înaintea alor noștri moldovenești boiari, mari și mici, rugătorii noștri ... egumenul și cu alți călugărași” (II, 335/305, 1670); călugăresc, în „vecinii carii vor fi fugiț(i) din sat, din Hlincea, fie în satul domnii mele, sau în sat boierescu, sau în slobodzie, sau în sat călugărescu, sau în tîrg sau fie unde în ț(a)ra domnii mele, să aibă a-i luoa cu toate bucatele lor și să-i d<u> că înapoi la sat, la Hli>ncea” (I, 481/531, 1660), „care loc sint acum dughene călugărești” (II, 105/100, 1666). De asemenea, derivatele apar în toponime și antroponime: „am dat a mea dreapta ocină si moșie de la părinții miei, o vie în Dealul Călugăriților” (II, 611/539, 1685), „au fost vornic de poartă pentru sufletul giupînesei dumisale a Măricuței, fetei Nastasiei, a fetei Călugăroaei” (II, 92/90, 1665). Prezența termenului călugăr în documente11 12, ne îndreptățesc să credem că a pătruns în limba română din greacă, prin filieră slavă (sl. kalugeru), după cum susține și H. Mihăescu13. Termenul este înregistrat în: CS, PRAV. 1581, DÎ, MOXA. 1.8. chilie14 (< gr. 6g88<\@<) ‘camera în care locuiește un călugăr', cu o singură atestare, la plural, în „...de bunăvoia noastră, vădzind s(f)înta mănăstire arsă și stricată de leși, beserica arsă și chiliile și tripăzările (...) n-am avut cum face ca să o întărim...” (II, 658/579, 1689). Termenul este atestat în DERS și MOXA. 1.9. diacon (< gr. *4V6@<@H) ‘membru al clerului aflat pe prima treaptă a ierarhiei bisericești', în: „diaconu Vasilie” (I, 354/424, 1649), „Și la această tocmal(ă) fost-au: Pană Caceaune, și Mihăil(ă) vătavul de viieri, și popa Gligorie cel domnescu, și popa Vas(i)lie tij, și popa Darie și diaconii cei domnești” (I, 417/478, 1656). Lexemul în discuție este înregistrat în LITURG. COR. și DERS. 1.10. discos (< gr. *\F6@H< v.sl. disk(os)) ‘vas liturgic de metal argintat sau aurit pe care se pune Agnețul și miridele care se scot din prescurile folosite la 11Mihăescu Influența, p. 137. 12 Vezi, în acest sens, Mihăilă Dicționar, s.v., DERS, s.v. 13 Vezi Mihăescu Influența, p. 96, unde se precizează că lexemul a apărut încă din secolul al V-lea cu sensul de ‘bătrîn fericit'și a pătruns în limba română prin filieră slavă. 14 Cuvîntul a pătruns în română prin intermediul sl. (v. rus.,bg.) kelija, cf. sb. celija, alb. kjeli. Vezi DER, s.v. proscomidie pentru sfințirea lor la Liturghie'15, cu o singură atestare, în „s-au dat pre mînule a tuturor egumenilor cari sîntu aicea pre la sv(i)ntele mănăstiri ce sîntu închinate la sv(î)ntaa beserica cea mari la Ier(u)s(a)lim (...) un potir argint, un discos argint” (II, 340/311, 1671). H. Mihăescu este de părere că din *F6@H, „atestat la Homer, s-au format în paleoslavă două forme, anume disc-b și diskos, care au trecut în română sub înfățisările disc și discos sau discus”16. 1.11. egumen (< ngr. r/y@v:gv@H) ‘superior al unei mănăstiri de călugări ortodocși', în: „Eu, Costantin, feciorul lui Manole Moraet ș-a Măriicăei de tîrgu de Iași, mărturisescu însumi, cu ceastî cu a mea scrisoare, înnaintea părintelui Galation, egumenul de la mănăstire de la Sfetii Sava” (I, 104/144, 1615), „vinit-au dar înnaintea domniei mele rugătorii noștri, toți egumenii de pre la toate sv(i)ntele mănăstiri” (III, 56/45, 1693). Alături de varianta egumen apare și egumăn: „le-au dat toate pre mîna egumănului” (I, 364/433, 1650). Forma arhaică proegumen cu sensul de ‘călugăr care a avut funcția de egumen; ajutor de egumen' înregistrează 7 atestări în exemple precum: „Și mi-au făcut toată plata deplin, cît mai sus scrie, 70 de lei bătuți, dennaintea părintelui popei lui Roman proegumenul de la S(ven)tii Sava” (I, 407/469, 1654), „au fostu vîndut patru dughene proegumenului Macsîn de la sf(î)ntaa mănăstire a lui Golăi” (II, 278/253, 1669). Termenul egumen este atestat și în LITURG. COR., DÎ, DERS. 1.12. eparhie (< gr. SB"ppi") ‘diviziune administrativă bisericească, condusă de un episcop', în „...tot un mitropolit să fie la amîndoao mitropoliile și la toată eparhie lor pînă cînd va sta Țara Moldovii...” (II, 468/424, 1677); în „...pre cei din eparhiia mitropolitului să aibă treabă mitropolitul...” (I, 353/423, 1649). Cuvîntul este atestat în MOXA17 18 19 (și cu varianta iparhie) și BB (cu sensul de ‘provincie'). 1.13. episcop (< ngr. ©BiF6@B@H) ‘grad înalt în ierarhia bisericească', în „...au venit înnaintea noastră sv(i)nțiia sa părintele și alesul Dosoftei episcopul de Roman...” (II, 340/311, 1671). Varianta cu afereza lui e, piscop, este înregistrată cu o singură atestare, în „Și cînd s-au făcut acest zapis s-au prilejit dumnealui părintele piscopul de la Bacău...” (II, 600/531, 1685). Forma B4F6@B@H, existentă în greaca bizantină, „a stăruit în Italia meridională (piskopo) și în albaneză (pisKop, peshKop)'''""''. Termenul episcop este atestat în CB (cu varianta episcup) CS, MOXA, DÎ (cu variantele episcop și piscop), LITURG. COR., DERS. 1.14. epitrop1 (< gr. SBjp@B@H) ‘administrator al unor bunuri, mai ales bisericești', ‘supraveghetor', în: „i-au lăsat puindu epitropi după moartea ei”, „și încă epitropii s-au săvîrșit mai înnainte de doamna Ruxanda c-un an” (II, 656/576, 1689). În textele cercetate apare o singură dată și fonetismul pitrop, la plural, în „Fiindu-i noi pitropii copilului, lăsîndu-l părinții lui în saama nostră, scos-am casa 15 Potrivit CADE, s.v. disc, acest cuvînt denumește ‘taler de aur sau argint pe care se pune Sfîntul Agneț'. Cf. Braniște LG, p. 588. 16 Mihăescu Influența, p. 94. 17 Prima atestare, după cum reiese din TRDW, s.v. 18 Mihăescu Influența, p. 97. 19 Vezi DER, s.v., cf. alb. pitrup, bg. pvtrop. Termenul este folosit și astăzi în mediul bisericesc. vîndzătoare” (II, 678/595, 1690). H. Mihăescu20 este de părere că termenul epitrop a pătruns în română prin mijlocirea paleoslavei, iar L. Galdi21 consideră că a pătruns din neogreacă. 1.15. falon (< gr.-biz. n£8'viH) ‘pelerină scurtă de preot', în „Și acele veșminte și odoar(e) s-au scris aicea toate precum și s-au dat pre mînule a tuturor egumenilor cari sîntu aicea pre la sv(i)ntele mănăstiri ce sîntu închinate la sv(î)ntaa beserica cea mari la Ier(u)s(a)lim: un terfoloi, un angherestru, un falon de urșinic roșu, un falon zer(i)dava cu flori...” (II, 340/311, 1671). Vechiul cuvînt grecesc yaivdXn; sau (pai/ovnc cu sensul ‘manta, haină exterioară' a fost folosit, cu timpul, doar în sferele ecleziastice și, după opinia lui Mihăescu20 * 22, a ajuns în română prin intermediul paleoslavei (< vsl. felonu). Lexemul este atestat în DÎ și în PO (cu sensul de ‘obiect de îmbrăcăminte la preoții evrei'). 1.16. icoană (< gr. sÎ6'v") ‘obiect de cult', în „Deci dintr-acestea din toate s-au scos numai o scoarță și o icoană Pr(e)cistaa” (II, 340/311, 1671). Lexemul în discuție „apare la Homer și a luat o mare extensiune la scriitorii creștini, fiind atestat în inscripțiile din provinciile dunărene, începînd din veacul al III-lea al erei noastre, dar nu apare în izvoarele latinești decît în secolul al VI-lea”23. Cuvîntul este atestat în CS, DÎ, LITURG. COR., DERS, MOXA. 1.17. liturghie (< gr. 8g\J@LD(\") ‘principala slujbă religioasă la creștini', la plural, în: „i-au făcut un sărindar pentru sufletul iei, și ca să o pomenească la svintele liturghii” (II, 655/575, 1689). Termenul apare și cu varianta leturghie, la singular și la plural, ca în exemplele: „s-au cîntat leturghie în toate dzile(le)” (III, 87/69, 1694), „să i să facă și 300 de leturghii” (I, 417/478, 1656). Termenul este precreștin, fiind cunoscut de vechii greci cu sensul de ‘servicii de folos obștesc ori prestații în muncă sau în produse în favoarea statului'24, iar la Aristotel /.droupYia reprezenta ‘orice slujbă sau ceremonie publică'25. În limba română, termenul a pătruns prin paleoslavă, unde este întîlnit și sinonimul slujbă, de origine slavă. Ivănescu crede că este posibil ca acest termen să fi pătruns în limba română în secolele al X-lea-al XI-lea, cînd „slava bisericească a fost adoptată și de aristocrația română ca limbă bisericească”26. Cuvîntul liturghie este atestat în CS, LITURG. COR., PRAV. 1581, DÎ. 1.18. mănăstire (< gr. :"<"FJZDi@<) ‘instituție religioasă, unde trăiesc călugări(țe)', în „...au întorsu 50 de lei bătuți întru mîna Lucăi egumenul și a tot săborul de la mănăstire de la Bîrnova” (II, 37/31, 1662). Lexemul este înregistrat în CS, PRAV. 1581, DÎ, Mihăilă Dicționar, DERS, MOXA. 20 Mihăescu Influența, p. 139. 2212 L. Galdi, op. cit., p. 182-183. 22 Vezi Mihăescu Influența, p. 98, cf. CADE, s.v. 23 Ibidem, p. 94. 24 Ibidem, p. 91. 25 Ibidem, p. 92. 26 Ivănescu Istoria, p. 421. 1.19. metoh2 (< gr. :sT'piov) ‘mănăstire dependentă de alta', în „...au dăruit la sv(î)nta mănăstire ce să cheamă <Dealu>l Mare, carea iaste închinată metoh la ascultarea sv(i)nției sale ocîrmuitoriul de legea noastră, patriiarhul de Ier<usalim>...” (II, 204/179, 1668). Există și variantele mitoh și mitoc în exemple precum: „am întărit ca să fie și de la domniia mea mitoh mănăstirea Hlincea svintei măn(ă)stiri ce mai sus scriem Gălatei cei Mari den Deal” (II, 537/479, 1680); „...iaste închinată la Rumele, la Arghirocastru, la sv(î)nta măn(ă)stire ce se cheamă Andreian, la hramul Adormirii Născătoarei de Dumnedzău și Pururea Fecioar(ei) Marii mitoc aceii sv(i)nte mănăstiri...” (II, 604/534, 1685). Varianta metoh este atestată și în DÎ. 1.20. mitropolie (< gr.- biz. :0TpoB'8i") ‘instituție administrativă a Bisericii Ortodoxe, avînd în frunte un mitropolit', în „...să facem pre acel țintirim de beserecă stricată altă sv(î)ntă mitropolie țărăi...” (III, 97/75, 1695). Cuvîntul este înregistrat în DERS. 1.21. mitropolit (< gr.- biz. :oTpoBo8.JoH2') ‘ierarh care are reședința în metropolă', în „...au făcut jalobă înaintea noastră pre Andreiaș, nepotul răposatului Varlaam mitropolitul..!” (II, 2/2, 1661). Termenul este atestat în DÎ. II.22. monah (< gr. :ov"p'H < vsl. monachu27 * 29) ‘călugăr', în „Monah Misail dichiiu” (II, 44/45, 1662), „Adecă noi, ier(o)monah Ioasaf egumenul, și monah Gavrilie bătrînul, și popa Partenie bătrîn(ul) și alți călugări, tot săborul den sv(î)nta m(ă)n(ă)stire ce să cheamă a lui Bărno(v)schi în tîrg în Iași, unde-i hramul Adormirea Preacistei, scriem și noi toți mărturisim” (II, 62/69, 1664). I. 23. patrahir (< ngr. ©BiJp"PX80o<) ‘obiect din odăjdiile bisericești în formă de fîșie lungă de stofă, cu motive religioase brodate, purtat de preoți cînd oficiază slujba'30, doar cu o atestare, la plural, în „ s-au dat pre mînule a tuturor egumenilor cari sîntu aicea pre la sv(i)ntele mănăstiri ce sîntu închinate la sv(î)ntaa beserica cea mari la Ier(u)s(a)lim: un terfoloi, un angherestru, un falon de urșinic roșu, (...) trei patrahire: : unul de adămască vechiu, unul verde, unul de atlaz albu” (II, 340/311, 1671). În DÎ este atestată varianta patrafir, iar în DERS, alături de această variantă, este atestată și varianta patrahir. II. 24. patriarh (< gr.-biz. B"JpiVpP0H31) ‘șeful Bisericii Ortodoxe', în „...iaste aicea pus de la svinția sa preasvințitul părinte patriarhul de Ierusalim...” (III, 41/34, 1692); în „...fiind aicea, în ț(a)raa noastră, sv(i)nțiia saa alesul și luminatul Dosoftei patriiarhul de Ier(u)s(a)lim, vorovitu-s-au acești neguțitori...” (II, 340/311, 1671). Cuvîntul patriarh este atestat, cu același sens, în MOXA și în 27 Pentru vechimea acestui cuvînt și alte atestări ale acestuia, vezi Mihăescu Influența, p. 140. 22 Vezi Mihăescu Influența, p. 126. 29 Vezi TDRW, s.v. 30 Vezi DER, s.v. epitrafil, unde, alături de varianta populară identificată în textele studiate, sînt precizate și alte variante ale cuvîntului în discuție. 31 Vezi Mihăescu Influența, p. 126, unde acest cuvînt este menționat în seria de termeni ecleziastici de origine bizantină, pătruns la noi prin mijlocirea slavilor de miazăzi și care există și astăzi. PRAV. 1581, iar în CB, CS și PO este atestat cu sensul de ‘personaj venerabil din Biblie'. 11.25. patrierșie (< gr. B"Jp4"pP\g") ‘demnitatea de patriarh'32, în „vinit-au dumnelui Vas(i)lii păharnicul înaintea patrierșii noastri” (II, 653/572, 1689). Deși în textele studiate varianta patrierșie are o singură atestare, în alte documente33 aceasta apare frecvent, fapt ce susține ipoteza prezenței sale în limba vorbită. În română, cuvîntul patriarhie a pătruns prin mijlocire slavă (<sl. patrijărhija), în acest fel explicîndu-se schimbarea lui h în ș34. Varianta patriarșie este atestată în DERS și MOXA. 11.26. potir (< gr. B@JZp4@<) ‘pahar de aur sau de argint, cu picior, în care se păstrează cuminecătura la biserică', în „s-au dat pre mînule a tuturor egumenilor cari sîntu aicea pre la sv(i)ntele mănăstiri ce sîntu închinate la sv(î)ntaa beserica cea mari la Ier(u)s(a)lim (...) un potir argint, un discos argint (...) un procovăț ce iaste deasupra potiriului” (II, 340/311, 167135). Acest cuvînt, atestat pentru prima dată la Herodot, cu sensul de ‘pahar, vas de băut', s-a impus cu exclusivitate în terminologia liturgică a popoarelor ortodoxe, în română ajungînd prin intermediul v.sl. potiri36. Termenul potir este atestat în DÎ și în MOXA. 11.27. protopop (< gr. BpTJ@BVBB"H) ‘preot care îndeplinește funcția de inspector al bisericilor și al preoților dintr-un teritoriu determinat; protoiereu; protoprezbiter'37, în „Și în tocmela noastră au fost: popa Ionașco protopopul din tîrgu din Iași...” (II, 162/145, 1667). În DII, există și varianta potropop în exemple precum „...am poftit oameni carii am socotit, anume: dichiiul Misail de la sv(î)nta Mitropolie, și potropopul Ionașco...” (II, 44/45, 1662). Pornind de la formele protopopa și protopopi, atestate în izvoarele sîrbești din veacul al X-les, H. Mihăescu38 este de părere că aceste forme s-au dezvoltat din BpTJ@BVBB"H, iar în română a pătruns prin filieră sîrbească. Varianta protopop este atestată în DÎ, iar varianta potropop este atestată în CB (alături de potropopa), Mihăilă Dicționar, DERS. 32 Avînd în vedere conținutul documentului în care apare acest termen, precum și organizarea bisericească din Moldova secolului al XVII-lea (în acea perioadă nu exista o patriarhie în Țările Române), considerăm că lexemul în discuție se referă, de fapt, la demnitatea de fost patriarh (ecumenic) a semnatarului documentului, Iacov „fost arhiepiscop al Țarigradului”, deși, cel mai frecvent, termenul desemnează ‘unitatea administrativă bisericească supremă avînd în frunte un patriarh', ‘reședința unui patriarh', ‘biserica centrală a acestei unități administrative'. 33 Vezi DERS, s.v. 34 Vezi, în acest sens, Densusianu ILR II, p. 95, Gafton, Evoluția, p. 89. 35 Vezi Mihăescu Influența, p. 95, unde se menționează că acest cuvînt este atestat pentru prima dată, în limba română, în Biblia de la 1688. După cum reiese din acest exemplu, termenul era deja folosit în 1671. 36 Mihăescu Influența, p. 95. 37 TRDW, s.v. 38 Vezi Mihăescu Influența, p. 141. II.28. tămîie39 (< gr. 2L:iV:" > lat. thymiama) ‘substanță rășinoasă aromatică, folosită în biserică', în „...să hie pentru treaba svintei mănăstiri de tămîie și de lumini...” (II, 390/360, 1673). Acest lexem este atestat în PO. Concluzii 1. Discutarea particularităților lexicului vechii române literare evidențiază cîteva dificultăți ale acestui compartiment lingvistic, cauzate, mai ales, de statutul românei de limbă subsidiară slavonei în biserică și stat pînă în secolul al XVIII-lea. Cu toate acestea, datorită schimbărilor din viața politică și culturală din Moldova (și Țara Românească), a organizării bisericești existente în Moldova în secolul al XVII-lea, dar și ca urmare a diversificării stilistice a textelor românești, în lexicul românesc se constată o tendință de orientare spre împrumuturi din limba greacă, chiar dacă elementul slavon deține o pondere importantă. 2. Deși influența grecească asupra limbii române a fost deseori discutată de specialiști, există, în continuare, dificultăți în privința separării, pe de o parte a influenței vechi grecești de cea medio-grecească, iar pe de altă parte a celei medio-grecești de cea slavonă. 3. Analiza lexicului Documentelor privitoare la istoria orașului Iași scoate la iveală peste 25 de termeni religioși cu etimologie directă în greaca bizantină sau în neogreacă. Unii dintre aceștia aparțin unui strat de cuvinte de proveniență laică și cu o mare vechime, iar alții aparțin unui strat de cuvinte apărut o dată cu dezvoltarea și organizarea cultului creștin. 4. Dintre elementele de origine grecească din DII au fost discutate doar acelea care reprezintă sursa cuvintelor aparținînd sferei religioase, dar nu lipsesc nici elementele de origine grecească referitoare la: relații sociale, organizarea statului, activitate comercială, viața materială (obiecte, pietre prețioase), diverse. 4. Termenii prezentați mai sus sînt utilizați și în alte texte (literare sau neliterare), cei mai mulți cu același sens, dar uneori cu forme diferite, justificate, avînd în vedere regiunea din care provine fiecare text. 5. Din cercetarea documentelor noastre interne, dar și din examinarea civilizației bizantine reiese că prin mijlocirea textelor și documentelor au pătruns în limba română termeni religioși de origine bizantină, existenți și astăzi. Studiul documentelor39 40 și cel comparativ cu alte texte permite reconstituirea primelor atestări ale unor termeni religioși. 39 Vezi TRDW, s.v. 40 În general, atestările cuvintelor românești din documentele slavo-române, anterioare Scrisorii lui Necșu, cel mai vechi monument scris în limba română, cu dată precisă, trebuie considerate cu prudență, deoarece multe cuvinte din română, de origine slavonă, introduse prin filieră slavă, pot fi suspectate că apar acolo ca termeni slavi care au pătruns în română, nu ca termeni ai limbii române. Situația este diferită în cazul cuvintelor de origine grecească. Sigle și bibliografie 1. Ediții de texte BB = Biblia 1688, ediție întocmită de V. Arvinte, I. Caproșu, Al. Gafton, Laura Manea, N. A. Ursu, 2. vol., Iași, 2001, 2002 CB = Codicele Bratul, ediție întocmită de Alexandru Gafton, Editura Universității “Alexandru Ioan Cuza”, Iași, 2003 CP = Texte de limbă din secolul XVI reproduse în facsimile îngrijite de I. Bianu, membru al Academiei Române. IV. Lucrul Apostolesc. Apostolul tipărit de diaconul Coresi la Brașov în anul 1563, București, 1930 CS = Codex Sturdzanus. Studiu filologic, studiu lingvistic, ediție de text și indice de cuvinte de Gh. Chivu, Editura Academiei, București, 1993 CV = Codicele Voronețean. Ediție critică, studiu filologic și studiu lingvistic de Mariana Costinescu, Editura Minerva, București, 1981 DII I = Documente privitoare la istoria orașului Iași, vol. I, Acte interne (1408-1660), editate de Ioan Caproșu și Petronel Zahariuc, Editura Dosoftei, Iași, 1999 DII II = Documente privitoare la istoria orașului Iași, vol. II, Acte interne (1461-1690), editate de Ioan Caproșu, Editura Dosoftei, Iași, 2000 DII III = Documente privitoare la istoria orașului Iași, vol. III, Acte interne (1691-1725), editate de Ioan Caproșu, Editura Dosoftei, Iași, 2000 DIR = Documente privind istoria României, veacul XVII, A. Moldova, vol. I-V, [București], 1952-1957, B. Țara Românească vol. I-IV, [București], 1951-1954 DÎ = Documente și însemnări românești din secolul al XVI-lea. Text stabilit și indice de Gheorghe Chivu, Magdalena Georgescu, Magdalena Ioniță, Alexandru Mareș, Alexandra Roman-Moraru, Editura Academiei, București, 1979 DRB = Documente românești reproduse după originale sau după fotografii, I. Bianu, p. I, tomul I, fasc. 1-2 (1576-1632), Edițiunea Academiei, București, 1907 LITURG. COR. = Liturghierul lui Coresi. Text stabilit, studiu introductiv și indice de Al. Mareș, Editura Academiei, București, 1969 MDL = Monumenta Linguae Dacoromanorum. Biblia 1688, vol. I Genesis, Iași, 1988, vol. II Exodus, Iași, 1991, vol. III Leviticus, Iași, 1993, vol. IV Numerii, Iași, 1995, vol. V Deuteronomium, Iași, 1997 MOXA = Mihail Moxa, Cronica universală. Ediție critică însoțită de izvoare, studiu introductiv, note și indici de G. Mihăilă, Editura Minerva, București, 1989 PO 1968 = Palia de la Orăștie (1581-1582), text, facsimile, indice, ediție îngrijită de Viorica Pamfil, Editura Academiei, București, 1968 PO 2005 = Palia de la Oraștie (1582), vol. I, Textul, text stabilit și îngrijire editorială de Vasile Arvinte, Ioan Caproșu și Alexandru Gafton, Editura Universității “Alexandru Ioan Cuza”, Iași, 2005 PO 2007 = Palia de la Oraștie (1582), vol. II, Studii, ediție îngrijită de Alexandru Gafton și Vasile Arvinte, Indice de Sorin Guia, Editura Universității “Alexandru Ioan Cuza”, Iași, 2007 PRAV. 1581 = Pravila ritorului Lucaci, 1581. Text stabilit, studiu introductiv și indice de I. Rizescu, Editura Academiei, București, 1971 Ps. H = Psaltirea Hurmuzaki, Studiu filologic, studiu lingvistic și ediție de Ion Gheție și Mirela Teodorescu, I-II, Editura Academiei Române, București, 2005 Ps. S. = Psaltirea scheiană comparată cu celelalte Psaltiri din sec. XVI și XVII traduse din slavonește. Edițiune critică de I.A.Candrea, I. Introducere; II. Textul și glosarele, București, 1916. 2. Atlase lingvistice și dicționare CADE = I. Aurel Candrea, Gheorghe Adamescu, Dicționar enciclopedic ilustrat, Editura „Cartea Românească”, București, 1931 CHANTRAINE = Pierre Chantraine, Dictionnaire etymologique de la langue grecque. Histoire des mots, Paris, 1923 DA = Dicționarul limbii române, București, 1913-1949 DER = Alejandro Cioranescu, Diccionario Etimologico Rumano, La Laguna, 1952 DERS = Dicționarul elementelor românești din documentele slavo-române (1374-1600) (red. responsabil Gh. Bolocan), Editura Academiei, București, 1921 DLR = Dicționarul limbii române (serie nouă), Editura Academiei, București, 1965 ș. u. Mihăilă Dicționar = G. Mihăilă, Dicționar al limbii române vechi (sfîrșitul sec. X-începutul sec. XVI), Editura Enciclopedică Română, București, 1974 Miklosich = Fr. Miklosich, Lexicon palaeoslovenicum-graeco-latinum, emendatum et auctum, Vindobonae, 1262-1265 SCRIBAN = August Scriban, Dicționaru limbii românești, Iași, 1939 TRDW = H. Tiktin, Rumanisch-Deutsches Worterbuch, Wiesbaden, vol. I, 1925; vol. II, 1927; vol. III, 1922 (cu etimologii revăzute de Vasile Arvinte) 3. Lucrări teoretice și aplicate Arvinte St.lingv. Deut. = Vasile Arvinte, Studiu lingvistic asupra cărții a cincea (A doua lege) din Biblia de la București (1688), în comparație cu Ms. 45 și cu Ms. 4389, în Monumenta Linguae Dacoromanorum V, p. 1-69 Arvinte St. lingv. Ex. = Vasile Arvinte, Studiu lingvistic asupra cărții a doua (Ieșirea) din Biblia de la București (1688), în comparație cu Ms. 45 și cu Ms. 4389, în Monumenta Linguae Dacoromanorum II, p. 1-51 Arvinte St. lingv. Gen. = Vasile Arvinte, Studiu lingvistic asupra primei cărți (Facerea) din Biblia de la București (1688), în comparație cu Ms. 45 și cu Ms. 4389, în Monumenta Linguae Dacoromanorum I, p. 47-119 Arvinte St. lingv. Lev. = Vasile Arvinte, Studiu lingvistic asupra cărții a treia (Preoția) din Biblia de la București (1688), în comparație cu Ms. 45 și cu Ms. 4389 , în Monumenta Linguae Dacoromanorum III, p. 1-41 Arvinte St. lingv. Num. = Vasile Arvinte, Studiu lingvistic asupra cărții a patra (Numerii) din Biblia de la București (1688), în comparație cu Ms. 45 și cu Ms. 4389, în Monumenta Linguae Dacoromanorum IV, p. 1-44 Bolocan, Carmen Maria, Împrumuturi aloglote în lexicul religios românesc. Încercare de sinteză, Editura Erota, Iași, 2003 Braniște LG = Ene, Braniște, Liturgica generală, Editura Institutului Biblic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Române, București, 1993 Densusianu ILR I = Ovid Densusianu, Istoria limbii române, ediție îngrijită și traducere în limba română de J. Byck, vol. I, Originile, Editura Științifică, București, 1961 Densusianu ILR II = Ovid Densusianu, Istoria limbii române, ediție îngrijită și traducere în limba română de J. Byck, vol. II, Secolul al XVI-lea, Editura Științifică, București, 1961 Densusianu = „Limba română în veacul al XVII-lea”, în Ovid Densusianu, Opere, III. Ediție critică și comentarii de Valeriu Rusu, București, 1977 Gafton, Evoluția, Alexandru Gafton, Evoluția limbii române prin traduceri biblice din secolul al XVI-lea, Editura Universității “Alexandru Ioan Cuza”, Iași, 2001 Ivănescu Istoria = Gheorghe Ivănescu, Istoria limbii române, Editura Junimea, Iași, 1980 Mihăescu Influența = Haralambie Mihăescu, Influența grecească asupra limbii române până în secolul al XV-lea, Editura Academiei, București, 1966 OR I = Alexandru Philippide, Originea Romînilor, vol. I, Ce spun izvoarele istorice, Iași, 1923. OR II = Alexandru Philippide, Originea Romînilor, vol. II, Ce spun limbile română și albaneză, Iași, 1928 Sala, Marius, Introducere în etimologia limbii române, București, 1999 Elemente de gîndire teoretică regăsite în prefețele textelor traduse sau editate de mitropolitul Veniamin Costache. Problematica traductologică Elena SPIRIDON Even if it wasn't specific for a de facto philologist, the activity of Metropolitan Veniamin Costache, which marked the beginning of the nineteenth century's culture, displays issues of real interest for philological research. His innovative attitude regarding the translation of ecclesiastical texts is constantly justified in the speeches which represent their preface by legitimate arguments characterized by a surprising force, actuality and validity. A close look on the preambuls signed by the Moldavian hierarch allows the spotting of some theoretical thinking elements, philological subtleties that can be placed head-on to the ones of his contemporaries. În culegerea de eseuri cu titlul Despre traducere, Paul Ricoeur, vorbind despre universalitatea actului traducerii de-a lungul istoriei culturilor, referindu-se la aspectul retraducerii perpetue a operelor clasice, consideră că unica formă de a critica o traducere este propunerea alteia noi, care va reprezenta tacit, prin soluțiile pe care le utilizează traducătorul, o variantă ce se dorește a fi mai bună decît cele existente1. Tălmăcind și editînd mare parte a textelor patristice, liturgice, biblice, coordonînd colective de traducători, ierarhul Veniamin Costache nu doar că dovedește spirit practic, răspunzînd nevoilor momentului și întregin ansamblul textelor ecleziale românești, ci în mod implicit, și spirit critic, retraducînd mare parte a textelor pe care le considera corupte prin actul tălmăcirii, din dorința de a le îndrepta. Avînd în vedere că bibliografia referitoare la opera ierarhului este relativ veche, problema traducerii ca act cultural ce implică responsabil traducătorul, observarea unei deontologii a traducerii, nu au fost luate în calcul atunci cînd s-a discutat în legătură cu textele traduse ori editate de mitropolitul moldovean. Fără a fi cea a unui filolog de facto, activitatea mitropolitului Veniamin Costache, care a marcat cultural începutul veacului al XIX-lea, prezintă puncte de un real interes pentru cercetarea filologică. Atitudinea sa novatoare în realizarea traducerilor de texte ecleziale este justificată constant în cuvîntările ce reprezintă prefața acestora, cu argumente legitime, de o surprinzătoare forță, actualitate și 1 Paul Ricoeur, Despre traducere, traducere și studiu introductiv de Magda Janrenaud, postfață de Domenico Jervolino, Polirom, 2005, p. 71. validitate. O privire atentă asupra predosloviilor semnate de ierarhul moldovean permite detectarea unor elemente de gîndire teoretică, subtilități filologice ce pot fi puse față în față cu cele ale contemporanilor săi. Grija pentru anumite aspecte ale limbii române în cadrul traducerilor realizate este ilustrată cu precădere în prefața la Dumnezeeștele liturghii ale sfinților ierarhi Ioann Hrisostomul, Vasilie cel Mare și Grigorie Dialogul2 în care autorul se lansează într-o adevărată dezbatere privitoare la evoluția limbii române în diacronie. Identificăm în mod explicit în substanța ideatică a acestei predoslovii o anumită situare critică a prefațatorului față de fenomenul de corupere a limbii prin traducerile succesive care au adus idiomul național pînă în pragul depersonalizării, al pierderii identității. În cele ce urmează vom inventaria o parte a acestor aspecte teoretice, urmărind în special problematica traductologică. Contemporan cu reprezentanții Școlii Ardelene, mitropolitul se întîlnește cu aceștia în fervența cu care susține prin afirmații și soluții aplicative latinitatea limbii noastre, idee care deschide și prefața la cunoscutul liturghier: „Precum limba Grecească este fiica limbii elinești, de asemenea limba noastră Românească este fiică a limbii Latinești, carea au fost limba Romanilor strămoșilor noștri ”3. Deplina conștiință a evoluției limbii ca organism dinamic social-istoric se relevă foarte clar din aceeași expunere introductivă în care ierarhul enumeră cronologic etapele mai importante ale istoriei naționale și repercusiunile lor asupra dezvoltării limbii a cărei unitate o recunoaște folosind ca sinonimi, în cadrul aceluiași text, termenul de „limbă românească”, alteori „moldovenească”. Exemplificăm selectiv, cateva afirmațiile ce susțin această idee: „[...] limba Romanilor strămoșilor noștri, cii ci la 105, după Mîntuitorul Hs. ne au adus din Italia, vechea patrie și ne-au lăcuit aice în Moldova, țara Românească, Ardealul și Banatul, care țeri să numea pe atunci Dachia... Noi dară carii ne nomim Români, pentru că ne tragem din Romanii acii, am avut precum limba curată a Romanilor, asemenea și scriptura, adecă slovele limbii lor”4. Urmează apoi cîteva date, atîtea cîte fuseseră descoperite de autor la acea vreme din diferite scrieri, legate de folosirea alfabetului latin, înlocuit apoi cu cel chirilic (denumit „sîrbesc), trimiteri la importanța relatinizării și a reintroducerii limbii române ca urmare a înființării Academiei lui Vasile Lupu și a tipografiei. Toate aceste detalii, reprezentînd un fel de expunere simptomatică a cauzelor coruperii limbii prin diversele influențe ca urmare a traducerilor, capătă importanță în contextul soluțiilor teoretice pe care traducătorul le propune pentru așezarea limbii române în cadrele sale firești. Raportîndu-se critic față de traducerile anterioare, Veniamin Costache consideră că eroarea fundamentală și comună care a dus la coruperea textelor este o excesivă 2 Transcrierea din chirilică a textului citat ne aparține. Citatele din prefețele celorlalte traduceri sînt preluate după transcrierea lui Ilie Gheorghiță din Un veac de la moartea mitropolitului Veniamin Costache. Modest omagiu, Tipografia mănăstirii Neamț, 1946. 3Prefață la Dumnezeeștele liturghii ale sfinților ierarhi Ioann Hrisostomul, Vasilie cel Mare și Grigorie Dialogul, traducere de Veniamin Costache, Iași, 1234. 4 Ibidem. orientare a tălmăcitorilor către limba sursă, care duce la dezindividualizarea celei țintă, pînă la pierderea scopului esențial al traducerii, acela de comunicare a unor conținuturi echivalente, din punct de vedere al sensului, în altă limbă. Este vorba despre ceea ce Alexandru Gafton numea în prefața la După Luther, „o centrare către limba sursă ce atrage după sine apariția în textul tradus a unor elemente formale caracteristice limbii sursă, dar străine limbii țintă pînă într-atît încît, la nivel de sens se pot produce neînțelegeri și confuzii”5. Deși preprezintă un act cultural fundamental, o vreme unicul din cultura noastră scrisă, privită diacronic traducerea a avut în ceea ce privește dimensiunea sa practică, tehnică, un caracter oscilant, mai ales în privința opțiunilor lexicale, ceea ce a dus, afirmă autorul la stricarea „noimelor scripturii”. Astfel, subliniind mozaicul lexical prezent în unele dintre traduceri, Veniamin Costachi observă: „Aruncată dară limba românească precum s-au văzut prin două sute de ani, cînd pe urmă începu a se tălmăci în ea cărțile bisericești din ceale sîrbești, tălmăcitorii au aflatu ajunsă la atîta sărăcie și stricăciune, uitîndu-se multe cuvinte ale ei Românești, și în locul lor intrînd altele streine, mai vîrtos sîrbești sau slavinești...”6. Principala cauză a acestei realității este identificată de ierarhul moldovean în absența instrumentelor normative, în special a gramaticilor și dicționarelor, la care să se raporteze tălmăcitorii: „[...] încît numiții, neavînd de unde să învețe regulat limba s-au văzut nevoiți a amestica o mulțime de cuvinte slavonești cu carele au stricat foarte mult curățăniia graiului Românesc, ce avea mai naint de a se lepăda, scrisoarea și cartea latinească...”7. Traducătorul nu se rezumă doar la a semnala fenomenul și a enumera cauzele, ci propune și soluții de remediere, dovedind luciditate și deplină conștiință în realizarea traducerii. Astfel, autorul propune întrebuințarea unor termeni autohtoni, creații lexicale românești, în locul celor straini, dînd și o listă a acestora, mare parte dintre ei impunîndu-se în uzul liturgic și fiind folosiți pînă astăzi: „Aseminea îndreptare ne-am sîrguit a faceși în cuvinte introducînd adevărate românești, în locul celor streine precum: În loc de Blagoslovenie să poate zice binecuvîntare, Tresfetor, Trisfințită cîntare, Pravoslavnic Dreptslavitoriu, Blagocistiv, Binecinstitoriu, Oglajenic, Chemat; Pogrebanie, Înmormîntare...”8. Judecățile explicite sînt deosebit de interesante pentru stabilirea specificului limbii bisericești, prin impunerea anumitor termeni și a anumitor expresii liturgice conservate pînă astăzi în cărțile de cult și reprezintă punctul de plecare pentru constituirea unui segment al limbii române literare, la începuturile modernității sale. De remarcat că prin tendința de autonomizare a limbii traducerilor față de textele sursă, mai ales în materie lexicală, activitatea cărturărească a mitropolitului reprezintă apogeul unui curent concretizat, după afirmația lui Eugen Munteanu din 5 Alexandru Gafton, După Luther, Editura Universității „Alexandru Ioan Cuza”, Iași, 2005, p. 14. 6 Prefață la Dumnezeeștele liturghii..., op.cit. 7 Ibidem. 8 Ibidem. Lexicologie biblică românească în efortul de „desprindere a limbii române scrise de sub autoritatea limbilor clasice, care i-au coordonat evoluția”9. Continuînd cu expunerea soluțiilor teoretice ale traducătorului, remarcăm idei care puse față în față cu observațiile din traductologia modernă dovedesc faptul că ceea ce s-a teoretizat mai tîrziu nu e decît rezultat firesc al observațiilor asupra îndelungei practici a traducerii de-a lungul timpului. Astfel, Veniamin Costache consideră că a traduce înseamnă a aduce înțelesul dintr-o limbă în firea altei limbi, în vederea îmblînzirii textului pentru beneficiarii din cultura țintă, tălmăcitorul venind pe cît se poate în întîmpinarea cititorului: „Pentru aceasta văzîndu-o că iaste așa grea și neleasne fieștecui de înțeles, ne-am silit în tot chipul și cît s-au putut așa tălmăci mai luminat și mai descoperit, uneltind limba potrivită vremii și neamului românesc, și ziceri de obște cunoscute și uneltite în amîndoauă țările”9 10 11. Luînd în calcul una dintre dominantele tematice ale traductologiei moderne, aceea a considerării traducerii ca paradigmă hermeneutică a medierii, prin statutul dialogic al acesteia, abordată de majoritatea teoreticienilor traducerii (dintre care amintim pe Umberto Eco, Domenico Jervolino, Paul Ricoeur), este de remarcat cazul particular al traducerii textelor ecleziale. Acestea, fără a aparține unei culturi anume, dar ținînd de una dintre limbile considerate sacre (latina, greaca, slavona, ebraica), fiind considerate inspirate în mare parte și stabilizate în cadrul unui canon sînt transpuse într-o nouă cultură. Referirile lui Veniamin Costache la această chestiune, ca și soluțiile sale practice ne permit să afirmăm că fără a afecta spiritul acestor scrieri cu caracter universal, autorul propune soluții de traducere orientate spre cultura receptoare, ba chiar spre masa largă a acesteia, beneficiară directă a textelor biblice sau liturgice care se foloseau în cadrul serviciului religios. Vorbind despre amestecul lexical datorat unor erori de traducere, despre care am amintit și mai sus, traducătorul recomandă ca prin traducere „să se ia înapoi cuvintele ceale adevărate românești păstrate și uitate, care se păstrează prin cărțile și documentele vechi, parte prin gura poporului, și dacă nu vom întrebuința pe aceste în locul celor streine, apoi să va împresura graiul național din an în an pîn ce va lipsi cu totul și prin aceasta va peri nația noastră românească, precum au perit toate națiițiile ce ș-au părăsit limba lor”11. Pe lîngă ideea identității naționale strans legată de cea lingvistică (subliniată de Eugen Coseriu într-un articol cu titlul Identitate națională, identitate lingvistică), remarcăm aici orientarea textului tradus către receptor, prin folosirea unui lexic e se află în uzul popular, în vederea unei familiarizări a textului printr-un limbaj îmblînzit, acesta fiind și scopul traducerii. Atenția cu care traducătorul precizează aproape în toate prefețele textelor traduse ori editate sub coordonarea sa limba sursă, precum și alte date necesare privitoare 9 Eugen Munteanu, Lexicologie biblică românească, Editura Universității „Alexandru Ioan Cuza”, Iași, 1995, p. 6. 10Prefața la Scara Sfîntului Ioan Sinaitul. Citatele din celelalte prefețe semnate de Veniamin Costache sînt preluate după transcrierea lui Ilie Gheorghiță din Un veac de la moartea mitropolitului Veniamin Costache. Modest omagiu, Tipografia mănăstirii Neamț, 1946, p.130. 11 Prefață la Dumnezeeștile liturghii..., op. cit. la textul din care s-a tradus și la cel țintă, vizează înlăturarea suspiciunii beneficiarilor principali (în special clerici) reticenți la orice inovație de ordin formal sau de ordinul conținutului. Exemplificăm în acest sens din prefața la Viețile sfinților pe luna septembrie: „Care acum s-au scos din limba slavonească pre a noastră ceastă Rumânească, pentru care vom a te înștiința cu deamăruntul pre tine cetitorule, spre mai multă încredințarea, evlaviia și rîvna către dînsele. Cine adică dintei le-au izvodit, și unde, și cînd, și cine mai pre urmă la un loc le-au adunat, și cine le-au mai scurtat lungi fiind și prea pre larg mai nainte, și cine în limba slavonească le-au talmacit, și cine la această rînduială bună le-au pus, și cine în limba Moldovenească le-au tălmăcit; că voim pentru toate a te încredința, și toată îndoiala și tot prepusul din inima ta a-l zlei”12. Ideile expuse în prefața la liturghier, la care ne-am raportat în primul rînd, dar și în celelalte predoslovii, dovedesc fără îndoială adevărate aptitudini de filolog ale ierarhului, deplin conștient de importanța cultivării limbii prin traducerea textelor de largă circulație, ca bază a dezvoltării culturii ecleziale și a celei laice. Între soluțiile de ordin teoretic propuse sistematic și persuasiv în aceste texte putem afirma, fără riscul exagerării, echivalența unora în ceea ce privește problematica cu altele aparținînd unor voci remarcabile ale filologiei românești a vremii. Remarcăm între soluțiile de traducere propuse de Veniamin Costache tandemul între dorința „îmblînzirii textelor” (terminologia lui Umberto Eco) pentru cititorul din cultura țintă și un anume conservatorism specific textelor ecleziale, detectabil în mereu repetata formulă referitore la „păstrarea noimelor scripturilor”, realitate care trimite la statutul traducătorului de texte religioase care, slugă la doi stăpîni fiind (după Franz Rosenzweig), realizează un text pentru cititor, încercînd să trădeze cît mai puțin spiritul textelor cu valoare comunitară și universală aparținînd Bisericii. Considerăm că aceste intuiții teoretice în privința actului traducerii, infuzate în materia catehetică sau parenetică conținută de prefețele amintite, demonstrează luciditatea și responsabilitatea traducătorului, ca și grija sa pentru dezvoltarea limbii noastre și a unui stil literar. Bibliografie Eco, Umberto, A spune cam același lucru, traducere de Laszlo Alexandru, Editura Polirom, Iași, 2002 Gafton, Alexandru, După Luther, Editura Universității „Alexandru Ioan Cuza”, Iași, 2005 Gheorghiță, Ilie, Un veac de la moartea mitropolitului Veniamin Costache. Modest omagiu, Tipografia mănăstirii Neamț, 1946 Munteanu, Eugen, Lexicologie biblică românească, Editura Universității „Alexandru Ioan Cuza”,Iași, 1995 Ricoeur, Paul, Despre traducere, traducere și studiu introductiv de Magda Janrenaud, postfață de Domenico Jervolino, Polirom, 2005 12 Gheorghiță, Ilie, op. cit., p.107. ***Dumnezeeștele liturghii ale sfinților ierarhi Ioann Hrisostomul, Vasilie cel Mare și Grigorie Dialogul, traducere și prefață de Veniamin Costache, Iași, 1834 Acknowledgments: Lucrarea a aparut cu spijin financiar în cadrul proiectului POSDRU/88/1.5/S/47646, cofinanțat din Fondul Social European, prin Programul Operațional Sectorial Dezvoltarea Resurselor Umane 2007-2013. Retorica judecății divine în Scriptura ebraică Cătălin VATAMANU The metaphor of God as supreme judge of humanity always referred in the Hebrew Scriptures to the crisis of man and creation. The disquiet of humanity face of the crisis-judgment is not determined by an impersonal action, hidden in the immutable mechanic of the world, but by the presence of the Creator in the history as her judge. The Hebrew term for judgment, mishpat, and the verb shaphat bring in close relationship the political idea of justice with the righteousness as divine attribute. God's judgment does not mean the balancing of good and evil, but the punishment of sin as suffering of the society. The texts Psalm 7, Isaiah 2:2-4 and Joel 4:9-14 (3:9-14 in Hebrew text), written at different times of the history of Israel, are rhetorical reactions to contemporary political situations. In this context, the metaphor of God's judgment, represented by symbolic terms of weapons, of natural cataclysms, of human emotions, is hermeneutical defined by the attributes of divine mercy, grace and justness. Întipărită ontologic omului căzut, conștiința propriului eshaton și a judecății acțiunilor sale după moarte aduce în istorie tulburare și zbucium interior, stare anaturală creației lui Dumnezeu. Oricît de ignorant ar fi fost cineva sau, dimpotrivă, cu capacități intelectuale deosebite, ideea morții l-a speriat întotdeauna pe om, care și-a creat mintal propriile scenarii în ceea ce privește înfățișarea sufletului la judecata divină. Omul antic și omul evului mediu, neputincioși în fața cataclismelor naturale (cutremure, inundații, incendii etc) le considera pe acestea mijloace divine de judecată, încă de aici de pe pămînt. De altfel, practica procesuală a ordaliilor, de stabilire a dreptății sau a vinovăției părților în litigiu, prin diferite încercări (a focului, a apei clocotite, a fierului încins etc) care trebuiau să probeze nevinovăția sau vinovăția celui acuzat, era considerată o judecată divină. Omul modern întruchipează scenariile apocaliptice în același tipar. Literatura, arta și cultura modernă reflectă același zbucium interior, marcat însă de o mai mare deznădejde, de convingerea iminentei epuizări a umanității, cauzată de evoluția propriului intelect antropoidoidolatrizant și ateu spre descoperiri științifice necontrolabile. Pe fondul acestor experiențe și dezvăluiri, care de cele mai multe ori nu au nimic de a face cu revelația lui Dumnezeu, omul speriat de incognoscibilul viitorului - pe care, crede el, singur îl clădește - trăiește visul „vieții veșnice” pe pămînt, a cărei sfîrșit hărăzit de Dumnezeu nu poate veni decît ca o imensă surpriză, ca o criză și un șoc al umanității și al creației. Venirea judecății lui Dumnezeu, reîntîlnirea față către față a lui Dumnezeu cu omul pe care l-a creat, dar nu în cadrul minunat al grădinii paradisului, ci al „paradisului” terestru transformat de om după propriile necesități, este precedată de aceleași semne telurice. Orice scenariu de film științifico-fantastic, cu tematică apocaliptică, după ce face referire la nebunia omului modern de forțare a propriei înveșniciri aici pe pămînt și, desigur, la eșecul ineluctabil al acestei încercări, prezintă eshatonul prin cele mai terestre mijloace: oprirea mișcării de rotație a pămîntului, inversarea polilor săi magnetici, eclipse solare, impacturi ale unor asteroizi cu scoarța terestră - toate acestea pe fondul aceluiași tablou al cutremurelor, inundațiilor, incendiilor, epidemiilor etc. Prin urmare, finalul inexorabilului destin uman este același, doar parcursul pînă la el s-a schimbat. Apocalipticul este „revelare”. Iar, dacă ne raportăm la „revelare”, atunci, pentru a găsi „taina apocalipticului” trebuie să ne întoarcem la Revelație. Sfînta Scriptură descoperă în paginile sale pronia plină de iubire a lui Dumnezeu față de umanitatea pe care a creat-o, semnificația sfîrșitului omului, ca început al unei noi vieți, și dreptatea, pacea, liniștea sufletului celui credincios în fața judecății lui Dumnezeu, firescul așteptatei întîlniri cu El. Scriitorii sfinți ai Vechiului Testament, inspirați fiind de Dumnezeu, au avertizat întotdeauna poporul ales, și prin el întreaga umanitate, de faptul că omul este creație divină datoare de dragoste sinceră, fidelitate nefățarnică și slujire liturgică. Păcatul idolatriei, sub diversele sale forme, îl duce pe om spre derută, spre îndepărtarea și pierderea axului drumului celui conducător spre Dumnezeu, spre înstrăinare de Dumnezeu și de sine. Scrise la diferite vîrste ale istoriei lucrării de mîntuire, cuvintele Scripturii ebraice fac referire la judecata lui Dumnezeu ca la un eveniment plin de pace sau, dimpotrivă, unul violent, conform pedagogiei divine. Textele alese pentru a evidenția retorica judecății divine în Scriptura ebraică sînt dintre cele mai reprezentative pentru perioadele în care ele au fost scrise. Așa cum vom arăta atunci cînd ne vom referi la fiecare în parte, Psalm 7:7-18 a fost scris cel mai sigur în perioada monarhică a istoriei lui Israel, Isaia 2:2-4 aparține redactării preexilice a cărții marelui profet biblic, iar Ioel 4:9-12 a fost scris în perioada postexilică sau chiar elenistică. Prin urmare, textele alese fac parte din trei perioade distincte ale istoriei poporului ales, perioade marcate de un specific al redactării literare și, implicit, al evocării judecății lui Dumnezeu. 1. Psalm 7:7-18. Pronia ca judecată a lui Dumnezeu încă din viața aceasta Psalm 7:7-18: Scoală-Te, Doamne, în mînia Ta! Fii înălțat împotriva furiei rivalilor mei! Ridică Dumnezeul Meu judecata pe care ai poruncit-o! Și adunare de popoare Te va înconjura și peste ea, în înălțime, întoarce-Te. Domnul va judeca popoarele. Fă-mi dreptate Doamne după dreptatea mea și după nevinovăția mea ce este peste mine. Pune capăt răutății celor păcătoși și întărește pe cel drept Cel ce cercetezi inimile și rărunchii, Dumnezeule drepte! Scutul meu este de la Dumnezeu, Care mîntuiește pe cei cu inima dreaptă. Dumnezeu este judecător drept, Dumnezeu care se mînie în toată ziua. Dacă (cel rău) nu se întoarce, sabia Lui o va ascuți, arcul Lui îl va încorda și-l va ochi.. Și asupra lui va îndrepta uneltele morții, va face săgețile Lui arzătoare. Iată, el (cel păcătos) lucrează răul, concepe fărădelegea și naște înșelăciunea. Sapă groapă, o adîncește și el va cădea în groapa pe care a făcut-o. Fărădelegea lui se va întoarce asupra capului lui și peste creștetul lui va coborî violența lui. Eu voi lăuda pe Domnul pentru dreptatea Lui și voi cînta numele Domnului Celui-Preaînalt. Critica biblică a adus adeseori în discuție problematica autorității Psalmilor, a identificării autorului/autorilor lor. Datarea acestora pare deseori înlesnită de menționarea, încă din titlu, a celui ce l-a compus. Șaptezeci și trei de Psalmi au în titlu sintagma “ndl, a cărei traducere a dat mare bătaie de cap interpreților. Prepoziția l., specific al dativului, conduce la următoarele interpretări: 1. Regele David este autorul psalmului; 2. Psalmul este dedicat lui David; 3. Psalmul este despre David. Prin urmare, sintagma “wdl poate fi un indiciu, dar nu clarifică originea davidică a textului. În cazul Psalmului 7 avem însă argumente lingvistice care să ajute la datarea sa. Titlul psalmului, „O cîntare de jale a lui David, pe care el a cîntat-o Domnului, din pricina cuvintelor lui Cuș, beniamitul”, face referire la evenimente din viața lui David, care nu se regăsesc nicăieri în Scriptură. Ceea ce demonstrează însă vechimea textului este, neîndoielnic, folosirea numelui lui Dumnezeu lAyl[ (Elion) și faptul că, specific perioadei monarhice, Dumnezeu este prezentat ca luptător pentru poporul Său (precum și în Exod 14:14.25, Numeri 21:14, Deut. 1:30, 3:22, 20:4, II Cronici 32:2, Josua 10:42, 23:3, Ps. 24:2). Categoric, datarea textului nu poate fi decît preexilică, cel mai posibil textul aparținînd perioadei monarhice1. În ceea ce privește autorul acestui text, poate fi sesizat un aspect colectiv recapitulativ, în sensul că psalmistul poate fi reprezentantul întregului Israel, care a acumulat timp de generații suferințe din partea popoarelor străine. Lienhard Delekat susține1 2 că Psalmul 7 a fost un text liturgic ebraic, iar referirea în acest context la judecata lui Jahwe este absolut firească, fiind cunoscut faptul că apelul la judecata divină face parte din ritualul de rugăciune în multe culturi ale Orientului Apropiat Antic. O altă parte a criticii (Hans Schmidt, 1934), (E. A Leslie, 1949), (Walter Beyerlin 1970: 96) ia în calcul un aspect individual al autorului: psalmistul ar putea fi însuși regele David, în conflict cu autoritățile religioase ale Templului. Elementele de retorică a textului Psalm 7:7-12 se referă în primul rînd la prezența numelui divin. De fapt, se pare că unul dintre obiectivele acestui Psalm este slăvirea numelui lui Dumnezeu: „Eu voi lăuda pe Domnul pentru dreptatea Lui 1 O arată clar H. J. Kraus (1959: 56). 2 Apud Erhard S. Gerstenberger (1922: 66). și voi cînta numele Domnului, Celui Preaînalt (lAyl[ n^n’-Qv)” (Ps 7:18, în textul ebraic). Cel mai des întîlnit nume divin în Psalmul 7 este nwny (Jahwe), folosit de hagiograf de opt ori, de două ori împreună cu yn;l{a/î (Elohai). În afara numelui deja menționat, !A’l[ (Elion, v. 18), q’DC D’n’la (Elohim Țadiq - „Dumnezeu drept”) apare de trei ori, doar în versetele 10-12, amplasate intenționat în centrul psalmului, cel mai sigur pentru a sugera universalitatea judecății divine. Modelul de judecată prezentat în Psalmul 7 poate fi unul civil sau religios. Demersul psalmistului pare a urmări soluționarea unei probleme juridice civile (a se vedea și textele Num. 5:11-28 sau I Regi 8:31-32), acest aspect fiind argumentat de numeroasele mărturii lingvistice ale textului. În plus, Jahwe este invocat în text ca judecător (v. 10-12), iar hotărîrea finală este semnalată prin ridicarea (lui Dumnezeu?) la cer, aluzie la practica antică a înălțării fumului către cer în momentul luării unei decizii juridice (Erhard S. Gerstenberger 1988: 66). Un model de judecată religioasă făcută în perioada monarhică la Templul din Ierusalim este mai puțin posibil, întrucît o astfel de practică nu se făcea decît dacă instanțele populare nu rezolvau litigiul. Retorica Psalmului 7 este accentuată de structura cu caracter juridic a textului, de prezența acuzatorului și a acuzaților, de pronunțarea sentinței și de prezentarea formalităților pentru împlinirea ei. Acuzatorul este psalmistul care, convins de dreptatea sa, se adresează lui Jahwe cu o vehemență neobișnuită (a se vedea și Ps. 7:3-5, în paralel cu Iov 31:5-40, Ps. 26:4-6). Acuzații sînt persecutorii, a căror ostilitate e comparată cu ferocitatea leului (Ps 7:1-2). Surprinzător, lipsește însă acuzația, fiind prezentă doar invocarea judecății lui Dumnezeu: nin’ ’njpv (,judecă-mă Doamne”)3 - Ps 7:9 în textul ebraic4. În plus, psalmistul folosește în acest text un evident limbaj juridic, precum și în Psalmii 26, 35 sau 43. Pas cu pas, autorul respectă structura procedurii laice de judecată: -Jahwe se înfățișează ca Judecător drept (v. 9 și 12); -cercetează popoarele (v. 10c); -dă sentința de salvare a celor drepți (v. 11); -dă sentința de pedepsire a celor ce au greșit (v. 12); -se pregătește executarea sentinței (v. 13-14); -împlinirea sentinței, sub formă proverbială: „cel ce sapă groapa altuia cade singur în ea” (v. 16-17, în paralel cu Prov. 26:27). De remarcat faptul că în acest demers juridic Dumnezeu nu are nevoie de martori, nici de îndelungi interogatorii, nici de dovezi sau demonstrații, întrucît El este Cel care „cercetează inimile și rărunchii” omului, El este Dumnezeu drept. Psalmistul prezintă în Psalmul 7:7-18 două teme teologice: 3 Pentru o cercetare mai amplă asupra invocărilor divinității în Vechiul Testament a se vedea: H. J. Boecker (1970: 61-67). 4 Invocații similare găsim în Ps. 6:2-5, 12:1-2, 31:2-3. 1. credința în dreptatea lui Dumnezeu (v. 7-12 și 18). Ideea teologică este prezentată antropomorfic, prin imaginea lui Dumnezeu ca soldat. Jahwe își ascute sabia, își încordează arcul și țintește. 2. credința că cel care sapă groapa altuia va cădea singur în ea (v. 13-17). Idee sapiențială întîlnită în diferite culturi și epoci, aforismul concluzionează că păcătosul cade singur în propria capcană (v. 15-18). Prin urmare, intenția celui rău are efect de bumerang, în timp ce Dumnezeu privește „din umbră” ce se întîmplă. Numeroasele antropomorfisme cu referire la Dumnezeu fac parte tot din retorica textului. Versetul 7 din Psalm, „Scoală-Te Doamne în mînia Ta! Fii înălțat împotriva furiei rivalilor mei!” folosește două verbe nepotrivite pentru a indica acțiuni ale divinității: ~Wq (a se ridica, a se scula, a răsări) și af'n" (a se înălța, a se ridica). Dacă primul este la forma qal imperativ, cel de-al doilea este la forma nifal imperativ, o formă cu valoare pasivă. Comentînd acest text, Sfîntul Ioan Gură de Aur exclamă: „Și cum să se înalțe Cel înalt, Care pururi este Cel mai înalt? Înălțimea Lui nici nu micșorează cu ceva firea, nici nu adaugă ceva la fire, căci este desăvîrșită și nelipsită, Dumnezeu fiind întotdeauna Același. Cum Se înalță? În mintea lor. Dumnezeu avea îndelungă răbdare - vrăjmașii socoteau că nu e îndelungă răbdare, ci semn de umilință și slăbiciune. Se umilea, dar nu în realitate, ci în mintea lor” (Sfîntul Ioan Gură de Aur, 2010). Evident, cele două verbe, ~Wq și af'n", nu se referă la ceva trupesc, precum nu este cazul în textul ebraic nici cu verbul bv;y" (a se așeza). Actul șederii lui Dumnezeu este întotdeauna semn al autorității divine absolute, metafora judecății drepte și nemitarnice. Numeroase sînt textele care folosesc acest verb cu referire la judecata lui Dumnezeu: Psalm 9:4: „Șezut-ai pe scaun Cel ce judeci cu dreptate”. Ioel 3:12: „Acolo voi așeza un scaun de judecată pentru toate popoarele din jur”. Psalm 44:8: „Scaunul Tău Dumnezeule în veacul veacului, toiag de dreptate toiagul împărăției Tale”. De altfel, scaunul de judecată, așa cum este el prezentat de pildă în Psalm 9:8, este o imagine des întîlnită în practica liturgică iudaică și nu numai. Măreția puterii lui Dumnezeu este o temă constantă a scrierilor sapiențiale iudaice și un strigăt de avertizare a profeților față de nepăsarea omului pătimaș: Psalm 103:32: „Cel ce caută spre pămînt și-l face pe el de se cutremură.” Psalm 94:4: în mîna Lui sînt marginile pămîntului. Isaia 40:15: „Iată neamurile sînt ca o picătură de apă pe marginea unei găleți, ca un fir de pulbere într-un cîntar”. Revenind la textul 7-18 din Psalmul 7, hagiograful surprinde prin anunțarea pedepsei lui Dumnezeu: aceasta va veni prin săbii, pietre de ascuțit, arcuri, tolbe pline de săgeți aprinse. Enumerarea armelor familiare adresanților nu are decît intenția de a-i speria. Psalmistul folosește un limbaj apropiat de al nostru pentru a mări frica. Însă nu spune doar că are sabie, arc și săgeți, ci că sabia o va ascuți, arcul îl va întinde, săgețile le va aprinde. Așadar, toate le pregătește, dar fără să le și folosească. Imaginea construită retoric în psalm se aseamănă cu cea propovăduită de Ioan Botezătorul: „Acum securea stă la rădăcina pomilor; deci orice pom care nu face roadă bună se taie și se aruncă în foc” (Luca 3:9) sau cu cea a Apocalipsei: „Fiul Omului are pe cap o cunună și în mînă are o seceră ascuțită” (Apoc. 14:14-16). Sfinții Părinți ai Bisericii au interpretat aceste elemente de retorică astfel: sabia ascuțită anunță ascuțimea pedepsei, arcul întins arată apropierea pedepsei și certitudinea ei, săgețile închipuie iuțimea, rapiditatea pedepsei. Textul Psalmului 7:7-14 are un profund caracter teologic, psalmistul accentuînd faptul că judecata lui Dumnezeu nu este rezultatul mîniei Lui, pentru că atunci nu ar mai anunța pedepsele, ci doar înfricoșează, așteptînd întoarcerea păcătosului. Aceasta este convingerea regelui psalmist David: că pocăința determină izbăvirea de către Dumnezeu, Cel îndelung răbdător, milostiv, dar și drept. 2. Isaia 2:2-4. Pacea mesianică - ipostaza judecății divine Isaia 2:2-4: Și va fi în zilele de pe urmă că muntele Casei Domnului va fi stabilit peste vîrfurile celorlalți munți și se va înălța deasupra dealurilor și vor curge înspre el toate popoarele. Și vor merge popoare multe și vor zice: Să mergem să ne suim în muntele Domnului, în Casa Dumnezeului lui Iacov. El ne va învăța să mergem pe căile Lui, căci din Sion a ieșit Legea (Torah) și cuvîntul lui Dumnezeu din Ierusalim. El va judeca între neamuri și va decide pentru popoare multe. Vor face din săbiile lor pluguri și din sulițele lor cosoare. Nici un popor nu va ridica sabia asupra altui popor și nici nu vor mai învăța războiul. Cel de-al doilea text la care ne vom referi aparține, conform cercetării textuale, primei redactări a cărții Isaia. Prin urmare, textul nu poate fi decît preexilic, scris, cel mai probabil, în contextul războiului siro-efraimitic. Mai concret, urcarea pe tronul Asiriei, în 745 î.Hs., a lui Tiglatpileser III aduce neliniște în Orientul Apropiat Antic. Micile state vecine Palestinei își reînnoiesc tratatele de vasalitate cu Asiria, dar sînt continuu preocupate de viitorul lor politic. După conducerea lipsită de incidente majore a lui Mehachem (747-732), nordul regatului Israel este cucerit în 734, în ideea de a constitui pe viitor pista de lansare a atacurilor spre Egipt, principalul rival al Asiriei. Noul rege al Israelului, Pekah (735-732) inițiază în primăvara anului 734, împreună cu regele Rasyan al Damascului (742-732), o alianță, în care încearcă să-l atragă și pe Ahaz (741-725 sau 744-729?), rege în Iuda. Refuzul acestuia din urmă a determinat declanșarea războiului siro-efraimitic (734-732) din dorința înlocuirii lui Ahaz cu Ben-Tabel, un personaj politic marionetă a celor doi inițiatori de rebeliune (cf. Herbert Donner 1995: 334-347). În acest context politic, Ahaz cere sfatul profetului Isaia care, anticipînd eșecul eventualei coaliții de mici state în fața preaputernicei Asirii, recomandă calea păcii, a păstrării identității și integrității religioase, în speranța că neamurile vor cunoaște pe Jahwe ca Dumnezeu unic și Torah ca singura lege. Mesajul său, evident politic, exprimat însă în formă profetică, a determinat pe Ahaz să plătească în continuare tributul cuvenit și să ceară ajutor militar Asiriei. Urmările au fost dintre cele mai tragice pentru Israel: după căderea Damascului, în 732, Israelul este împărțit în mici provincii vasale, doar Efraimul rămînînd sub controlul politic al lui Pekah. Cucerirea Samariei, în 722, pecetluiește decizia greșită a regatelor de nord și alegerea revelată prin Isaia regelui iudeu. Din punct de vedere retoric, textul Isaia 2:2-4 este unul din textele fundamentale ale susținerii teologiei Sionului. De fapt, mai toate scrierile iudaice din secolul VIII î.Hs. au ca temă majoră Sionul, Isaia făcînd referire la el de peste 20 de ori (Donald E. Gowan 2000: 9). Acestea folosesc două tipuri diferite de descriere, ambele bazate pe tradiția cultică a glorificării Ierusalimului: unele viziuni propun un cataclism între prezent și epoca mesianică, cu aluzie la distrugerea și reconstrucția Templului, altele, între care și Isaia 2:2-4, fac referire la o judecată divină într-o stare de deplină pace (Donald E. Gowan 2000: 11). Distrugerea armelor înfățișată în textul lui Isaia nu este consecința unei intervenții dramatice a lui Dumnezeu în istorie și noua eră nu este determinată de schimbări radicale din exterior. Nu Jahwe distruge armele, ci popoarele însele le vor transforma în unelte de pace. Contrastul dintre prezent și viitor, care este atît de tipic în retorica eshatologică, se limitează la „nici un popor nu va mai ridica sabia împotriva altui popor și nici nu vor învăța războiul”. Isaia nu menționează vreun rege care să țină popoarele sub propriul control. Acestea vin libere și neconstrînse să învețe cum să trăiască în pace, convinse că Jahwe este singura autoritate de înțelepciune. Colina Sionului va deveni cel mai înalt loc din lume, loc de judecată a popoarelor. Desigur aceasta este o prezentare teologică și nu una topologică. În mitologia Orientului Apropiat Antic, muntele lumii este cel mai înalt punct al pămîntului, situat în centrul lui, punctul de unde a pornit procesul creației și locul unde poate fi întîlnit Dumnezeu. Este punctul de contact între cer și pămînt (Richard J. Clifford, 1972). Verticalitatea este accentuată în text de stabilirea Sionului peste vîrfurile celorlalți munți, prin verbe precum afn (a se înălța, a se ridica), la nifal - „a fi ridicat peste”, sau nl'[' (a urca), dar și de prepoziții sau substantive specifice. În timp ce muntele creează o axă verticală, mișcarea la sol, exprimată prin verbul %l;n' (a merge) și substantivul %r,D, (drum), schițează o axă orizontală. Cele două axe, orizontală și verticală, se unesc în centrul lumii, ni"©n’>-rn; muntele Domnului, muntele Sionului, iar verbele orizontale de mișcare primesc verticalitate. În timp ce toate popoarele vor urca spre Sion, cuvîntul lui Dumnezeu coboară din Sion. Prin urmare, Isaia reușește prezentarea unui spațiu mobil, deloc static. În Isaia 2:2-4, marele evanghelist al Vechiului Testament prezintă o concepție universală a păcii, în ciuda unui context particular. Isaia întemeiază concepția sa despre pace pe cunoașterea de către neamuri a Legii lui Dumnezeu (Torah) în muntele Sionului, stare prezentată ca o ipostază a judecății divine. Sionul nu devine „centrul unui imperiu religios al Israelului triumfător” (James Luther Mays 1976: 98), ci un loc al echității și solidarității. Disensiunile dintre popoare vor fi judecate de către Jahwe cu dreptate, încît prezența armelor devine inutilă. 3. Ioel 4: 9-12 un discurs ironic? Ioel 4: 9-12: Vestiți acestea între neamuri: Sfințiți războiul! Treziți pe viteji! Să se apropie și să se suie toți bărbații de război! Faceți-vă din pluguri săbii și din cosoare sulițe. Cel slab să zică: Eu sînt puternic! Veniți în ajutor toate popoarele din jur și adunați-vă! Acolo coboară Doamne pe vitejii Tăi! Popoarele se vor întîlni și vor urca în Valea Jehoșafat. Căci acolo Eu voi sta să judec toate popoarele dimprejur. Datarea acestui text a ridicat multe discuții contradictorii între cercetători, părerile, susținute de ambele părți cu argumente plauzibile, situează redactarea textului într-o perioadă foarte întinsă: sec. IX î.Hs. - perioada macabeilor. Majoritatea susține o redactare post-exilică sau chiar elenistică a scrierii5. Este evident că Ioel reacționează în fragmentul 4:9-12 la textele Isaia 2 și Miheia 4. Jahwe nu mai cheamă neamurile în Sion pentru a le învăța Legea, ci le cere să se pregătească pentru un conflict militar de mare anvergură împotriva lui Israel. Pacea eshatologică în care Israel își punea speranța ca urmare a profețiilor lui Isaia și Miheia pare compromisă. În contradicție cu mesajul pacifist al acestora, cuvintele profetice ale lui Ioel cer transformarea uneltelor de muncă în unelte de război.Acest război nu permite eschivarea: „Toți bărbații buni de luptă să dea fuga și să se apropie”, „cel slab să zică: Eu sînt viteaz!” (v. 9). Slăbiciunea este încurajată: cel slab (vL'x;) este numit viteaz (rABG), în contrast cu legea deuteronomică care interzicea participarea la luptă a celor fricoși (cf. Deut 20:8, Jud 7:3). Scopul pregătirii de luptă nu este pedepsirea Sionului pentru păcatele sale, ci judecarea popoarelor în „valea lui Iehoshafat”. Toponimicul Iehoshafat, se pare un excepțional joc de cuvinte al profetului, care se traduce „Domnul a judecat”, apare doar în Ioel. Sosite în grabă și cu multă zarvă în „valea judecății”, popoarele nu întîlnesc armata israelită, ci pe Jahwe, prezent nu ca un conducător de oști, ci ca Judecător și Domn. Scena este întreruptă de cererea unei terțe persoane: „Acolo coboară Doamne pe vitejii Tăi!” (v. 11b). Ioel folosește aici verbul txn (la hifil imperativ) „a coborî”, „a descinde” și nu verbul %l;h' „a merge”. Prin urmare, este evident că invocarea nu se referă la o armată de oameni, am zice, cel mai posibil, israelită, ci la puterile cerești. Spre deosebire de Psalmul 7, aici întîlnim justificarea pedepsei: „fărădelegile lor nu au seamăn” (v. 13). Tot de retorica textului ține și prezentarea popoarelor asemenea unui cîmp care așteaptă secerișul, spre deosebire de textul lui Isaia, care cerea popoarelor transformarea armelor în unelte agricole. Faptul că dușmanii sînt nimiciți cu propriile arme (v. 13) arată că încurajarea lor pentru pregătirea de luptă a fost un neîndoielnic discurs ironic. 5 De referință pentru un eventual studiu este Wilhelm Rudolph (1971: 24-28). Ioel arată încă o dată în Scriptura ebraică faptul că războiul este eminamente o greșeală a oamenilor avizi de putere, care ignoră că Dumnezeu este singurul judecător al popoarelor. Concluzii Metafora lui Dumnezeu ca judecător suprem al umanității apare întotdeauna în Scriptura ebraică în legătură cu criza omului și a creației. Zbuciumul umanității în fața crizei-judecății nu este determinat de o acțiune impersonală ascunsă în mecanica imuabilă a lumii, ci de prezența Creatorului în istorie ca judecător al ei. Termenul ebraic pentru judecată, jpvm, și verbul jpv pun în strînsă relație ideea politică a justiției cu cea a dreptății ca atribut divin. Judecata lui Dumnezeu nu înseamnă însă punerea în balanță a binelui și a răului, ci pedepsirea păcatului ca suferință a societății. Textele Psalmul 7, Isaia 2:2-4 și Ioil 4:9-14 (3:9-14 în textul ebraic), redactate în diferite momente ale istoriei lui Israel, sînt, din punct de vedere retoric, reacții la situațiile politice contemporane autorilor. În acest context, metafora judecății lui Dumnezeu, reprezentată prin termenii simbolici ai armelor, ai cataclismelor naturale, ai emoțiilor oamenilor, este delimitată hermeneutic de atributele milostivirii, îndurării și dreptății divine. Bibliografie Beyerlin, Walter, 1970, „Die Rettung der Bedrăngten in den Feindpsalmen der Einzelnen auf institutionelle Zusammenhănge untersucht”, col. Forschungen zur Religion und Literatur des Alten und Neuen Testaments, Heft 99,Vandenhoeck u. Ruprecht, Gottingen Boecker, H. J., 1970, Redeformen des Rechtslebens im Alten Testament, în col. „Wissenschaftliche Monographien zum Alten und Neuen Testament”, Band 14, 2. ed., Neukirchener Verlag, Neukirchen Clifford J. Richard, 1972, The cosmic mountain in Canaan and the Old Testament, Harvard University Press, Cambridge Donner, Herbert, 1995, Geschichte des Volkes Israel und seiner Nachbarn in Grundzugen, Band II, Vanderhoeck & Ruprecht, Gottingen Gerstenberger, Erhard S., 1922, Psalms: with an introduction to cultic poetry, vol. I, Grand Rapids, Michigan Gowan, E. Donald, 2000, Eschatology in the Old Testament, 2. ed., T&T Clark Ltd. Kraus, H. J., 1959, Psalmen, în col. Biblischer Kommentar. Altes Testament, XV. Band, Neukirchener Verlag, Neukirchen-Vluyn Leslie, E. A, 1949, The Psalms, Nashville, Abingdon Mays, James Luther, 1976, Micah. A Commentary, The Westminster Press, Philadelphia Schmidt, Hans, 1934, Die Psalmen, în col. Handbuch zum Alten Testament, J. C. B. Mohr (Paul Siebeck), Tubingen Sfîntul Ioan Gură de Aur, 2010, Judecata lui Dumnezeu - dreptate și milostivire. Tîlcuire la Psalmul 7, Editura Doxologia, Iași Wilhelm Rudolph, 1971, Joel - Amos - Obadjia - Jona, Kommentar zum Alten Testament, XIII/2, Gutersloher Verlaghaus Gerd Mohn, Gutersloh Aspecte ale traducerii la Dosoftei Mădălina ANDRONIC-UNGUREANU L 'ouvrage a pour but la discussion d'un ancien texte roumain, Parimiile preste an, publie par Dosoftei, Mitropolite de la Moldavie, a Iași, en 1683. A cote des fragments bibliques (parimii), on trouve ici quelques hymnes traduits du slavon dont l'original est aussi reproduit par Dosoftei, ce qui nous permet de suivre une maniere assez insolite de traduction: Dosoftei preserve la forme du texte, conformement au principe de la traduction litterale general a l'epoque, mais il essaie a la fois reconstituer le sens du texte dans des fragments explicatifs qui accompagnent la traduction proprement-dite. Notre but est de souligner quelques modalites de realisation cette reconstruction du sens. Parimiarul reprezintă o culegere de pericope biblice, alese în cea mai mare parte din Vechiul Testament, din cărțile profeților (dar nu numai), destinate lecturii în timpul vecerniei la sărbătorile de peste an; este alcătuit dintr-o parte mai amplă, destinată sărbătorilor cu dată schimbătoare (parte în care pericopele biblice apar în continuitate de la o zi la alta) și o a doua, ceva mai redusă, destinată sărbătorilor fixe, unde pericopele sînt grupate tematic. Se știu puține lucruri despre prezența acestui tip de carte în cultura română; singura ediție tipărită îi aparține lui Dosoftei (Iași, 1683); în afară de aceasta, s-a păstrat un mic număr de manuscrise care conțin traduceri ale parimiilor, complete sau fragmentare1; toate sînt ulterioare Parimiilor preste an, poate cu excepția unui manuscris găsit în turnul Bisericii „Sfîntul Nicolae” din Șcheii Brașovului. De altfel, parimiarul a avut un destin aparte și în culturile greacă și slavonă: apărut, probabil, în jurul secolului al VIII-lea, la Constantinopol, a circulat în manuscris (cu excepția unei ediții fragmentare publicate la Veneția, în 1595), pînă în secolul al XVI-lea, cînd copierea sa încetează deoarece conținutul său se suprapunea cu cel al altor cărți de cult (triod, minei, penticostar). În slavonă, acest tip de lecționar a fost tradus, probabil, în secolul al IX-lea și a circulat tot în copii manuscrise pînă în secolul al XVI-lea, cînd copierea sa încetează din aceleași motive. Abia în 1894 a apărut, la Sankt Petersburg, o ediție comemorativă: Parimijnik: siest' sobranie Parimii na vse leto și a fost inițiată publicarea, în mai multe volume, a unei ediții după codicele Grigorovich, cel mai vechi parimiar slavon păstrat, care datează din secolele al XII-lea - al XIII-lea: Grigorovichev parimejnik: v slichenii s drugimii 1 Pentru descrierea acestor manuscrise, v. G. Ștrempel, Catalogul manuscriselor românești din Biblioteca Academiei, vol. 1-5. parimeinikami (Moscova, 1294-1904)2. Se pare că parimiarul este utilizat și astăzi în biserica din Bulgaria. Așadar, singurul parimiar tipărit din cultura română îi aparține lui Dosoftei și se înscrie, firesc, în programul coerent de traducere a cărților de cult în limba română pe care îl inițiase mitropolitul moldovean. Titlul său complet este Parimiile preste an, tipărite cu porunca măriii sale prealuminatului întru Iisus Hristos Ioan Duca Voevoda, cu mila lui Dumnădzău Domn Țărîi Moldovei și Ucrainei, cu poslușaniia smeritului Dosoftei Mitropolitul, în tiparnița țărîi ce ne-au dăruit svinția sa părintele nostru fericit Ioachim, patriarhul de slăvita patrierșiia a Moscului, milostivul Dumnădzău să-l blagoslovască. Vă leat 7191, measeț octomvrie, 7 dni. În general, structura sa este cunoscută; textul a atras mai ales atenția specialiștilor care s-au ocupat de aspectele poetice ale operei lui Dosoftei discutînd, în acest context, și Poemul cronologic al domnilor Moldovei (I 2r-4v) sau traducerea din latină a poemului care cuprinde prorocirea Sivilei Eritreia. Una dintre problemele specifice ale cercetării acestui text se referă la sursele pe care le-a urmărit mitropolitul; printre ipotezele emise în cercetările puține (și parțiale) care i-au fost consacrate pînă acum, cea mai cunoscută este aceea a lui N. A. Ursu, după care Dosoftei, autorul reviziei traducerii Vechiului Testament efectuată de Nicolae Milescu și păstrată în Ms. 45 BAR, a inclus în parimiarul său fragmente biblice extrase din traducerea pe care o revizuise; pe de altă parte, E. Munteanu, după o comparație între cartea lui Iona din Ms. 45 și versiunea sa (integrală) din parimiar, tinde să infirme opinia lui N. A. Ursu și presupune că parimiarul a fost alcătuit după un exemplar slavon. Trebuie remarcat faptul că, oricare ar fi fost sursa traducerii sau modelul pe care îl urmează, Dosoftei le depășește, parimiarul său reprezentînd un colaj de texte în care pericopelor biblice propriu-zise, care constituiau conținutul tradițional al parimiarelor grecești și slavone (și, de altfel, și al celor românești păstrate în manuscris), li se adaugă imnuri și fragmente originale (tîlcuiri ale cîntărilor sau versuri). În ciuda caracterului său singular și a interesului manifestat de specialiști față de scrierile lui Dosoftei, nu există încă o ediție critică a parimiarului de la 1623, astfel încît conținutul său, textul propriu-zis, este puțin cunoscut. Există, așadar, în structura Parimiarului mai multe tipuri de texte, a căror observare pune în evidență mai multe tipuri de abordare a actului traducerii: a. pericopele biblice, asupra cărora discuția rămîne deschisă, dată fiind lipsa informațiilor despre sursa traducerii; b. fragmente de literatură oraculară, de fapt prelucrări după Divinae Institutiones de Lactantius Firmianus (combinații de fragmente rezumative și fraze sau fragmente de fraze traduse, avînd ca temă judecata finală), a căror prezență în Parimiar, imediat înaintea Canonului la Buna Vestire, este justificată tematic; c. poemul ce cuprinde prorocirea Sibilei Eritreea, tradus din latină cu 2 J. Miller, The Old Testament of Byzantine Christianity?, în The Old Testament in Byzantium, Edited by Paul Magdalino and Robert Nelson, Dumbarton Oaks Research Library and Collection, 2010, p. 64. respectarea principiului literalității și reprodus alături de original, în tehnica interlineară; d. trei imnuri (canoane) dedicate Învierii, Înălțării și Cinzecimii, de o întindere apreciabilă (cîteva zeci de pagini), traduse din slavonă, a căror cercetare din punctul de vedere al metodei de traducere este profitabilă, avînd avantajul că sînt reproduse alături de originalul slavon, în fragmente sucesive sau în coloane paralele. Dintre toate aceste tipuri de texte (amintim că din structura tradițională a parimiarului fac parte doar pericopele biblice), ne-am oprit asupra imnurilor, opțiune la baza căreia a stat avantajul amintit, al reproducerii originalului slavon. * Definiția traducerii („Translating consists in reproducing in the receptor language the closest natural equivalent of the source language message, first in terms of meaning and secondly in terms of style”3) scoate în evidență conflictul dintre forma și fondul textului pe care trebuie să-l rezolve traducătorul. Analiza istoriei traducerilor arată faptul că, de-a lungul vremurilor, acest conflict a fost rezolvat în maniere diferite: favorizînd mai ales forma, în epoca veche, sau fondul (adică vizînd receptarea mesajului), în cea modernă. Pornind de la acest conflict, se vorbește despre existența mai multor tipuri de traducere: 1. literală, 2. arhaizantă, 3. apropiată semantic și formal de original (dar cu note și comentarii), 4. liberă4, grupate în mod curent în două mari categorii: cea a traducerii literale și cea a traducerii libere (interpretare a textului), între care există mai multe grade de realizare. Dificultatea pe care o întîmpină traducătorul textului sacru este cu atît mai mare, cu cît el trebuie să ia în considerare și necesitatea „salvării sacralității textului tradus”5; se impune, așadar, utilizarea metodei traducerii literale (singura care pare posibilă în astfel de condiții) prin considerarea cuvîntului drept unitatea minimală a traducerii și încercarea de echivalare 1:1 a originalului. Aici intervine realitatea incompatibilității dintre structurile lexicale și sintactice ale limbilor care intră în contact în actul traducerii, generîndu-se astfel un text care prezervă forma textului model, dar al cărui conținut este, de cele mai multe ori, obscur. Depășind etapa traducerilor vechi de texte, care omiteau din discuție instanța receptorului, acordînd întîietate formei, Dosoftei, ca și alți traducători ai textelor religioase din perioada veche6, încearcă să restituie ambele dimensiuni ale textului, cel puțin în cazul de față: dimensiunea formală, care este riguros reconstituită în limba română prin 3 Eugene Nida, Taber, Charles, The theory and practice of translation, p. 10. 4 Eugene Nida, Towards a science of translating, p. 156. 5 Eugen Munteanu, Lexicologie biblică românească, p. 14. 6 Importanța procedeului glosării pentru traducerile religioase din epoca veche este subliniată de Alexandru Gafton care, inventariind numeroase exemple excerptate din traduceri din secolele al XVI-lea și al XVII-lea, conturează o clasificare a tipurilor de glose în funcție de scopul urmărit și de componenta textuală care determină acest procedeu (incompatibilitatea dintre limbi, receptorul sau, uneori, destinatarul); cf. Al. Gafton, Considerații asupra rolului gloselor în vechile texte românești și Traducerea ca literă și glosa ca spirit. echivalarea literală, și dimensiunea conținutului, a sensului textului tradus, reconstituită prin pasajele explicative pe care el le denumește tîlcuri și care, de fapt, reprezintă niște glose ample (în cazul în care considerăm că unitatea glosată este constituită de conținutul global al pasajului tradus și, în același timp, și de sintagmele componente), în care este aplicat adesea procedeul parafrazării. Se poate spune, așadar, că dacă traducerea urmărește redarea textului în litera sa, pasajul explicativ (tîlcul) reconstruiește spiritul acestuia7; tîlcurile fac parte efectiv, prin intenție și efect, din traducere8. * Se pot distinge în canoanele din Parimiile preste an, așadar, două modalități de apropiere de textul-sursă: una dominată de principiul literalității, în care atenția se focalizează asupra textului însuși, în care cuvîntul este considerat drept unitatea minimală care trebuie transferată dintr-un sistem lingvistic în altul; rezultatul este prezervarea formei originalului, în detrimentul sensului; și o a doua atitudine (echivalare dinamică, în termenii lui E. Nida), în care traducătorul, focalizîndu-și atenția spre receptor, are în vedere textul ca întreg, mai precis, echivalarea în limba traducerii a sensului acestuia. Încercări de restituire a sensului în traducerile epocii vechi a românei literare au mai fost semnalate, sub forma gloselor de diverse tipuri, frecvente în texte și cărora și s-au consacrat cîteva studii9; în Parimiile preste an, însă, fenomenul este mult mai amplu, consecvent și vizează nu doar nivelul lexical al limbii, ci și pe cel sintactic și sensul textului considerat ca întreg. Aceste tîlcuri pot fi considerate, de fapt, ca făcînd parte din traducerea propriu-zisă, dacă le privim ca pe niște încercări de restituire a sensului/spiritului textului tradus, alături de prezervarea formei/ literei acestuia, prin traducerea literală. * O problemă generată de prezența acestor fragmente explicative constă în a stabili dacă ele sînt originale, adică reprezintă comentarii ale lui Dosoftei, sau sînt traduceri ale unor comentarii ce vor fi însoțit textul slavon al cîntării. Impresia generală lăsată de aspectul sintactic și lexical al acestor fragmente constituie, pentru Eugen Munteanu, argumentul că ele i-ar aparține chiar lui Dosoftei: „După toate aparențele, aceste tîlcuri nu sînt traduceri, ci redactări originale ale lui Dosoftei sau, cel mult, prelucrări libere după diferiți Părinți ai Bisericii și alți scriitori ecleziastici. Aspectul «curat» și cursiv al exprimării, raritatea relativă a xenismelor, a calcurilor și a derivatelor ad hoc, sintaxa elevată, dar mai puțin marcată de distorsiunile «manieriste» din pasajele traduse constituie împreună o dovadă în plus asupra caracterului intenționat artificial al acestora din urmă”10 - și, 7 Cf. și Al. Gafton, Traducerea ca literă și glosa ca spirit, p. 7. 8 Tîlcurile din Parimiar sînt discutate succint de Eugen Munteanu, Lexicologie biblică românească, p. 180-181, care scoate în relief cursivitatea limbajului acestora, prin contrast cu aspectul lexical și sintactic greoi al pasajelor traduse. 9 Pentru tipologia gloselor, ca și pentru bibliografia asupra acestei probleme, cf. Alexandru Gafton, Considerații asupra rolului gloselor în vechile texte românești. 10 Eugen Munteanu, Lexicologie biblică românească, p. 180. am adăuga, asupra caracterului lor de text original. Pe lîngă argumentul menționat, legat de diferența dintre aspectul textelor traduse cu originalul alături și cel al tîlcurilor, mai menționăm însuși faptul că tîlcul nu este un alt text, ci o reconstruire a textului tradus din slavonă, o restructurare a sa în sensul apropierii de specificul sintactic și lexical al limbii române și al focalizării asupra sensului sau, de multe ori, o expansiune a textului prim. La aceasta se adaugă explicațiile asupra unor figuri de discurs, pe care este foarte puțin probabil ca Dosoftei să le fi găsit într-o carte de cîntări religioase în slavonă (Aicea aduce din cuvintele prorocului Isaiei poeticul și face un feali oarecare de înfățărare, prosopoporian, și dzîce să picureadze sau să stropască preste noi de sus nuorii bucurie și veselie veacinică, III 87v); menționarea echivalenților unor termeni în latină, greacă și română (ființa să cheamă lătineaște substanție, greceaște usia, rumîneaște ființă, III 94r); încercările repetate de echivalare a unor sintagme în română, prin care pare că Dosoftei încearcă să înlăture neajunsul nespecializării și al impreciziei termenilor (tu ești Dumnădzău din Dumnădzău, oios ex oiu, imvbi, iz aKwva^e, cum din cum, sau așea dintr-așea, sau hiriș din hiriș, III 110v). De asemenea, caracterul de comentariu original al acestor fragmente este susținut și de utilizarea unor termeni împrumutați din greacă sau din latina savantă (retoric), a căror selecție ar fi fost improbabilă în cazul în care Dosoftei ar fi tradus un comentariu în slavonă. * Pentru ilustrarea considerațiilor de mai sus, ca și pentru urmărirea mai precisă a rolului acestor fragmente explicative, reproducem mai jos un asemenea pasaj (din canonul la Înălțare), însoțit de traducerea literală și de tîlc: SPsHmeiw b§ im BTmopi i^ah nogami nemokpTnamH nasma Biimom^ h fapawna BTse B0iuiSB0a\b nomoniT,oa\£ tomS e^nomS BTsnoiîa\b ianw nposiavHSA. Spăsîtoriului Dumnădzăului căruia în mare poporul cu picioare neudate au povățat și pre Faraon cu toată oastea ce-au înecat, acelui sîngurului să-i cîntăm, că s-au proslăvit. Tîlc: Aceasta o cîntă poeticul, adecă tvorețul, făcătoriul canoanelor, din cîntecul lui Moisi, peasna cea dintăi de la stihologhii, unde dzîce: „Să cîntăm Domnului slăvit ce să proslăvi, calul și călărețul au aruncat în mare!”, c-au înecat Dumnădzău pre trufașul și sămățul, pre faraon și toată oastea lui și teleagele ceale de her cu armată cum era pre-atunce, de ieșiia la război cotigă pre 2 roate, coșul de oțăl cu 2 cai și din coș zvîrliia cu fușturi ascuțîte viteajii de trecea prin platoșe. Cu război tare ca acela au mărs faraon după mișeii izrailteani pedestri și fără arme și cu croșnele în cîrcă. Pentr-aceaea Dumnădzău au smerit pre sămățul Faraon, căce cutedză împotriva lui Dumnădzău a ieși asupra mișeilor izrailteani, că le-au audzît de rugă de pedeapsă în vreame lungă și i-au izbăvitu-i. Deci și noi, creștini, să-i cîntăm cîntec de izbîndă lui Hristos ce ne-au izbăvit de Faraon, de diavol și de Eghipet, de iad și ne-au petrecut prin apa svîntului botedz și într-însă au necat toată putearea păcatelor (III 76r-76v). Principalul neajuns traducerii literale (prin raportare la capacitatea de înțelegere a receptorului vizat) care determină decizia lui Dosoftei de a relua explicațiile în fragmentul denumit tîlc este obscurizarea sensului, din cauza topicii care o reproduce pe cea din original (plasarea complementului indirect la începutul frazei și a verbului spre final), sau cantitatea mare de informație rămasă implicită (de exemplu, episoadele biblice la care se face trimitere în fragment). Modalitățile de eficientizare a discursului, în termenii lui E. Nida, adică de a face ca sensul să fie perceput de receptor, sînt, în acest caz: - indicarea sursei biblice prelucrate aici: din cîntecul lui Moisi, peasna cea dintăi de la stihologhii, unde dzîce: „Să cîntăm Domnului slăvit ce să proslăvi, calul și călărețul au aruncat în mare!” ( fragment care apare, cu aceeași formă, în Psaltirea de-nțăles); - adăugarea unor informații suplimentare, de ordin cultural, pe care Dosoftei le presupune absente la receptor, detaliile despre oastea egiptenilor: și teleagele ceale de her cu armată cum era pre-atunce, de ieșiia la război cotigă pre 2 roate, coșul de oțăl cu 2 cai și din coș zvîrliia cu fușturi ascuțîte viteajii de trecea prin platoșe, pentru a sublinia, prin antiteza dintre cu mijloacele modeste ale israeliților, anvergura ajutorului divin; - marcarea clară a succesiunii evenimentelor și a relației dintre ele, prin utilizarea conectorilor; - restituirea topicii obișnuite a limbii române: și noi, creștini, să-i cîntăm cîntec de izbîndă lui Hristos ce ne-au izbăvit de Faraon; - glosa lexicală propriu-zisă: poeticul, adecă tvorețul, făcătoriul canoanelor, în care un neologism (în vremea respectivă; prima atestare a termenului poetic, în TDRG, este la Dosoftei, în Viața și petrecerea svinților) este echivalat printr-un slavonism care circula în epocă (tvoreț, folosit și de Varlaam) și apoi explicat; - în sfîrșit, nivelul ultim al intervenției mitropolitului în vederea clarificării sensului și, mai ales, a eficientizării traducerii îl constituie propunerea unei lecturi alegorice a textului și decodarea sensului prin decriptarea metaforelor: Egiptul este iadul, Faraon este diavolul, apa simbolizează botezul, care înlătură păcatul; observăm, aici, utilizarea pronumelui personal de persoana I pentru actualizarea sensului și implicarea receptorului. Cel de-al doilea pasaj pe care l-am ales pentru ilustrarea modalității în care Dosoftei înțelege să reconstituie sensul textului tradus este extras din Canonul la Peatdeseatniță (Cincizecime); fragmentul slavon și traducerea românească sînt reproduse în coloane paralele: 0we STv¥,e smim 8Men^kom Xe, dwndewe wbieqemesA pekMiL esn. S™diîme vt uep£sanîrt\™, azwe ianw mene §me,iîmeiA inwgw, d§xa moegwwe i wma pwsiĂ, wnemwe SmvpTdiîmesA. râwe cow'mvnagw d$xa na,ed,aa s^a, pazd™i,'iiîsA dpevie giâSL, zi™ ed^w rt\usiiuia,x vt edimw rtuîsi'i'e ca?mvLii™ STVTk^pu paz§mL, vTpaz&miÂMWi v™pn¥A mp°cM, wnen^e 8mvTpd^XwmsA. Acea de sus puteare, ucinicilor, Hristoase, pănă veț îmbrăca-vă, dzîsu-le-ai, ședeț în Ierusalim, iară eu ca mine mîngîitor pre altul, duhul mieu ș-a părintelui, voi trimite, de care veț întări-vă. Acea dumnădzăiască a duhului pogorîtă puteare, acel despărțît de mult glas cu rău ce sfătuisă, într-o-ntinsoare de sfat dumnădzăiaște le-au împreunat mintea, înțălepțînd pre credincioș cu troița, de carea ne-am întăritu-ne. Tîlc: Aicea aduce istoriia cum această dumnădzăiască a Duhului Svînt puteare ce s-au pugorît pre svinții apostoli au împreunat sfatul și știința la un loc, care mai de mult iarăș această svîntă puteare au împărțît limbile acelor ce cutedzasă de făcea turnul; că era lumea toată strînsă de lucra și avea graiul unul toț, pre o limbă grăiia toț. Și pentru acea greșală s-au pugorît Dumnădzău și le-au despărțît limba în 72 de limbi. Iară acmu la svinții apostoli s-au pugorît Dumnădzău și le-au împreunat limbile toate, că apostolii grăiia pre o limbă și toate năroade de prin toate țărîle audzîia cineș limba sa și-nțălegea propoveadaniia svinților apostoli, precum spune la Deanie, glas 2, verș 6: STiiudesA narwd^ ism™s^sA ianw siu,âx^ edimL kT^dOiXL CBWHmh raz¥ikwmh gS^wiX^. npp^aA. Și să-mplu lumea de darul lui Dumnădzău în svînta troiță creștinîndu-să și înțălepțîndu-să (III 108r-108v). * Și în acest caz, neajunsurile traducerii literale, prin raportare la un receptor necunoscător de slvonă, sînt obscurizarea sensului din cauza topicii (intercalarea planului auctorial, al poeticului, cu cel al personajului - Hristos; dislocarea grupului alcătuit din regent și atribut sau propoziție atributivă: acel despărțît de mult glas cu rău ce sfătuisă); neprecizarea actanților; utilizarea mai ales a termenilor cu sens abstract. Modalitățile de eliminare a acestor neajunsuri și de recuperare a sensului sînt similare celor discutate mai sus: - rezumarea episodului despărțirii limbilor, prin care se clarifică sintagma obscură acel despărțît de mult glas cu rău ce sfătuisă, la care se adaugă trimiterea la sursa biblică vorbește despre darul limbilor; - expansiunea sintactică - de exemplu, a atributului în propoziție atributivă: pogorîtă puteare / puteare ce s-au pugorît pre svinții apostoli; - precizarea actanților / personajelor: lumea care lucra la turn și uneltea împotriva lui Dumnezeu; Dumnezeu care desparte limbile; apostolii. O privire globală asupra fragmentelor de tîlcuri arată modalitățile cel mai frecvent utilizate de mitropolit pentru reconstituirea sensului: - precizarea surselor biblice ale cîntării respective, eventual însoțită de rezumarea întîmplării biblice la care se face referire sau de reproducerea (probabil din memorie, pentru că de cele mai multe ori este inexactă) a versetului respectiv, pentru a extrage sensul și a oferi un suport al lecturii metaforice: Elcana avea 2 femei. Fenana-i făcea cuconi, Anna era stearpă; și, mustrată de Fenana, feace rugă la Dumnădzău, și ruga ei rumpsă legătura sterpiei din zgăul ei, de născu pre Samoil proroc, și rumpsă și mustrarea ce o mustra Fenana. Așea svînta besearică mainte cînd era stearpă o mustra ceia cu leagea, adecă evreii, iară acmu aceaea mustrare s-au rumt, că besearica noastră plodeaște sufleteaște cuconii săi dintru Hristos, bărbatul ei (III 109r); - descifrarea, prin apelul la clasificatori, a metaforelor sau a metonimiile textului: cînd cădem în primejdile valurilor lumii ..., și cînd iarăș cădem de ne înghite chitul păcatelor (III 86v); clasificatorii pot avea inclusiv dezvoltări propoziționale: Îmbătrînită, Doamne, lumea de multe greșeale vs Aceasta lume de gios carea au greșit de ț-au ieșit din svînta poruncă și s-au vechit și s-au îmbătrînit în păcate (III 79v). Am întîlnit o situație în care o metaforă generează o triplă explicație: „Cu nuorul cel iușor” iaste întăi svînta ficioară Mariia ce l-au purtat în pîntece și în brațe. Al doile rînd, „nuor iușor” iaste cinstitul său trup ce poartă plinul dumnădzăirei, că svinția sa iaste Dumnădzău deplin, săvai că-i și om deplin. A treia oară iaste sîngură vîrtucioasă a lui puteare, c-au făcut toate cîte au vrut și ne-au și spăsît. (III 83v); - explicarea sau echivalarea împrumuturilor sau a calcurilor după slavonă (Bogonacealie iaste un cuvînt legat din 2, dumnădzăiască-ncepătorie, adecă că svînta troiță iaste începătoare de dumnădzăire și de domnie, gosno^L naNaiie, III 121r) sau a unui un termen care i se pare prea vag; - precizarea actanților care în traducerea literală sînt semnificați doar prin pronume; - marcarea raportului dintre evenimente, prin utilizarea conectorilor: Îmbătrînită, Doamne, lumea de multe greșeale, o ai înoit cu patima și îmvierea ta. Te-ai suit cu nuărul purtat spre ceale cerești, slava slăvii tale. vs Aceasta lume de gios carea au greșit de ț-au ieșit din svînta poruncă și s-au vechit și s-au îmbătrînit în păcate, acmu svinția ta o ai înnoit și o ai întinerit cu patimile și cu svîntă învierea ta. Și deac-ai împlut toată spăseniia noastră, te-ai suit în carîtă de nuăr de te-ai aședzat la lumea cea de sus (III 79v); - reconstruirea frazelor, utilizarea unor construcții mai simple din punct de vedere sintactic; - explicații lexicale (heruvimi, svinții îngeri cei cu feațe de prunci nezlobivi, III 77r); - utilizarea termenilor concreți în locul celor abstracți; - utilizarea termenilor cu sens mai precis în locul celor mai vagi: Sculatu-te-ai a treia dzî, acel pre fire fără moarte vs a treia dzî ai învis (III 78v); - compararea, pentru explicitare, cu situații din viața cotidiană: verbul au plămădit, de exemplu, prin care este echivalat st.zaA din original: nepărăsît roagă-l de toată încungiurarea să mîntuiască pre carii au plămădit, este reechivalat prin au zidit în fragmentul explicativ, după care sensul său este ilustrat prin referire la o situație obișnuită: adecă așea lesne cum soagem noi pita din aloat, și deacii o și coacem de ni-i de sațîu vieții, așea lesne svinția sa ne-au frămîntat din lut și ne-au sopt și ne-au însuflețît (III 78r). Unele tîlcuri au rolul de a explica un anumit concept teologic: „lumină din lumină” (III 99r), treime (III 120r), providență (III 121r), misterul întrupării divinității (III 111r) și natura duală a lui Hristos (III 110v) etc. De multe ori, glosele sînt focalizate spre receptor, pe care îl orientează spre un anumit nivel de lectură și spre anumite sensuri, îl trimit la sursa biblică, actualizează sensul textului prin implicarea receptorului (prin pronumele noi), amplifică secvențe insistînd asupra unei nuanțe semantice. Alteori, direcția tîlcurilor pare să fie spre textul însuși, fragmentul explicativ constituind un metadiscurs: Aicea aduce din cuvintele prorocului Isaiei poeticul și face un feali oarecare de înfățărare, prosopoporian, și dzîce să picureadze sau să stropască preste noi de sus nuorii bucurie și veselie veacinică (III 87v). Explicarea unui concept se face inclusiv prin indicarea echivalenților din limbile de cultură (latină, greacă): ființa să cheamă lătineaște substanție, greceaște usia, rumîneaște ființă (III 94r) pentru ca cei care cunosc aceste limbi să poată reconstitui sensul; în același timp, o astfel de glosă mărturisește și dificultatea echivalării în limba română, aflată la începutul constituirii unui aspect literar și a unei terminologii filosofice, a unor astfel de concepte (și de aceea, după această echivalare, urmează o definiție a conceptului ființă și explicații asupra aplicării acestuia la nivel teologic). Cîteodată, Dosoftei își asumă rolul poeticului păstrînd, în textul reconstruit, persoana I: Amețît de spumele valurilor lumii cu curabiia necat de păcate și a stricătoare de suflet hiară aruncat ca Iona, Hristoase, strig ție: „De aducătoarea morțîi adîncime scoate-mă!” vs (în tîlc) Așea și eu, Doamne, amețît de turbureala mării de mă loveaște greață, ce vor să mă neace grijile aceștii lumi cu curăbiiari cu tot, adecă păcatele, și sînt aruncat nu chitului ce mănîncă la trup, ce chitului ce mănîncă suflete; ce mă rog: scoate-mă cum ai scos pre Iona. (III 114r). Necesitatea explicării darului limbilor provoacă o divagație care urmărește să arate cum de erau strînși la Ierusalim, atunci cînd Dumnezeu trimite acest dar, reprezentanți ai mai multor popoare, dintre care multe nici nu credeau în Dumnezeu, ci în zei. Fragmentul, care se întinde pe cîteva pagini (III 123v-124v), începe cu o prezentare a zeilor greci și latini, care pare o prelucrare după Eusebiu de Cezareea, de la care este preluată și afirmația că aceștia nu au origine divină, ci sînt oameni învestiți cu titlul de zei. Pasajul îi aparține cu siguranță lui Dosoftei, după cum indică interogația retorică (dară de unde știia ei și cine-i îndrepta?- spre locul în care erau adunați israeliții) și contextualizarea (ca și pănă astădz, cum vedem, că jidovii grăiesc nemțeaște și frînceaște și ruseaște, iară limba sa o au uitat.). * Prezența acestor pasaje originale, pe care le-am discutat ca pe o componentă a textului tradus, și anume aceea a cărei misiune este restituirea sensului, indică manifestarea, la Dosoftei, a unui alt fel de viziune asupra actului traducerii, cea în care receptorul devine „miza reală a traducerii”(Al. Gafton, Traducerea ca literă și glosa ca spirit, p. 2); tîlcurile (pe care nu le-am întîlnit nicăieri în altă parte ca fenomen cu o asemenea amploare11) reprezintă o modalitate ingenioasă de a satisface necesitatea transmiterii sensului, prezervînd, totdată, forma originalului. Bibliografie Gafton, Alexandru, Considerații asupra rolului gloselor în vechile texte românești, în „Philologos”, Anul I, nr. 1-2, (1), iunie 2005, p. 79-112 Gafton, Alexandru, Traducerea ca literă și glosa ca spirit, Comunicare susținută în deschiderea Conferinței Internaționale „Limbă și literatură - repere identitare în context european”, Pitești, 4-6 iunie 2010 Miklosich, Franz, Lexicon palaeoslovenico-graeco-latinum, Vindobonae, Guilelmus Braumueller, 1862-1865 Miller, J., The Prophetologion - The Old Testament of Byzantine Christianity?, în The Old Testament in Byzantium, Edited by Paul Magdalino and Robert Nelson, Dumbarton Oaks Research Library and Collection, 2010, p. 55-77 Munteanu, Eugen, Lexicologie biblică românească, Editura Humanitas, București, 2008. Nida, Eugene, Taber, Charles, The theory and practice of translation, Leiden, 1969 Nida, Eugene, Towards a science of translating. With a special referrence to principles and procedures involved in Bible translating, Leiden, 1964 Ștrempel, G., Catalogul manuscriselor românești din Biblioteca Academiei, vol. 1-5, București, 1978-1992 11 Astfel de pasaje explicative, dar mult mai puține ca număr, se întîlnesc și în Psaltirea în versuri. Compuse inedite pentru denumirea atributelor divinității în vechea română literară 9 Maria STANCIU ISTRATE L'auteur etudie un type inedit des mots composes qui â une certaine periode de l 'histoire de la langue roumaine ont denomme des attributs du Dieu. Le calque des mots composes slavons qui contenaient l'adjectif pronominal vise â l'aide de l'element de composition întrutot pourrait etre interprete comme un exercice de traduction ou comme une epreuve de lexicalisation d'un nouveau type de composition, propose par des personnalites de l'epoque, tels que les metropolites Varlaam, Dosoftei ou Antim Ivireanul, la contribution desquels au developpement de la langue roumaine litteraire est reconnue. Beaucoup plus resistants que les mots composes avec întrutot ont ete ceux avec atot â l'initiale. Parmi les termes calques sur le slavon, seul atotțiitoriu est reste dans le vocabulaire contemporain, en tant que terme specifique au langage de l'eglise. Autres atributs de la divinite, tels que atotputernic, atotștiutor, ont resiste dans le lexique du roumain grâce aux modeles retrouvables dans les langues romanes. 1. Cercetările consacrate limbii române vechi au remarcat sărăcia vocabularului românesc din epoca celor dintîi traduceri românești. Primii noștri scribi s-au confruntat cu incapacitatea românei vorbite de a oferi echivalentele lexicale necesare denumirii noilor concepte sau noțiuni întîlnite în slavonă, limbă de cult exersată în scris vreme de cîteva veacuri. Preluarea ca atare a elementelor lexicale slavone ori calchierea acestora a fost soluția cea mai la îndemînă găsită de traducători. Aparținînd unei limbi de origine slavă, era firesc ca majoritatea împrumuturilor sau calcurilor după modele preluate din această limbă să nu se potrivească întocmai tiparelor unei limbi de origine romanică. 1.2. În comunicarea de față ne propunem să analizăm un tip de compuse românești care în epoca veche au denumit atribute ale divinității. Este vorba despre compuse de tipul: întrutotputernic, întrutotțiitoriu. Intenția noastră este aceea de a stabili originea, frecvența și viabilitatea acestui tip de compuse, de la primele texte în care au fost înregistrate pînă în epoca modernă. 2. Din punct de vedere structural, este vorba despre cuvinte alcătuite din prepoziție (întru)+ adjectiv nehotărît (tot)+ adjectiv. Topica elementelor constituiente, inversă în raport cu ordinea obișnuită în care aceleași părți de vorbire pot intra în alcătuirea unui grup sintactic, constituie un indiciu important pe de o parte al compunerii și, pe de altă parte, al apariției acestor cuvinte ca urmare a imitării unui tipar străin. Prin urmare, din punct de vedere etimologic, toate compusele de acest tip constituie calcuri lingvistice. Apăruți ca urmare a unei influențe culturale externe, acești termeni sînt în același timp livrești, neîntîlnindu- se în varianta populară a limbii române. 2.1. Cele mai multe ocurențe ale compuselor care conțin secvența întrutot se înregistrează în secolul al XVII-lea, la Varlaam, la Dosoftei sau, ceva mai tîrziu, la Antim Ivireanul. În paralel, cu același sens și determinate uneori de aceleași modele, au circulat compuse cu prepoziția a în poziție inițială (v. atotputernic), mult mai frecvente decît acelea cu întru. Ambele tipuri de compuse apar încă din veacul al XVI-lea. Dacă cele care conțin elementul atot se constituie de la început în atribute ale divinității, singura atestare din această perioadă a unui termen compus cu prepoziția întru îi caracterizează pe cei care se supun poruncilor divine. Este vorba despre compusul întru-tot-cinstit, înregistrat în Apostolul coresian în următorul context: „Ca șerbii lu Dumnezeu întru-tot-cinstiții, frații vă iubiți, de Dumnezeu vă teameți, împărații cinstiți” (CORESI, Lucrul apostolesc, 165). Comparînd fragmentul citat cu textul slavon corespunzător, aflat în ms. sl. 21 de la BAR din București (rako rabi bc'i'h B'kCA'rkTiTe bpaTCTBO wziiiMHTe, ba bOiTecA. cp* mlt*t6 (ms. sl. 21, f. 71v), rezultă că întrutotcinstit calchiază sl. visecuteti, fapt confirmat și de ms. sl. 435, unde, la f. 34r, întîlnim același compus slavon. 2.2. În scrierile din secolul următor compusele care conțin prepoziția întru denumesc, asemenea celor cu atot, atribute / caracteristici ale ființei divine, secvența întutot constituindu-se într-o altă modalitate de lexicalizare a compuselor slavone care conțineau în poziție inițială adjectivul pronominal vise. Mai precis, compusele cu atot încep să fie concurate de cele cu întrutot, fapt neconsemnat pînă în prezent în lucrările lexicografice. În DA, s.v. întru, sînt înregistrate cîteva atestări pentru locuțiunea adverbială îmtru tot, întru toate, fără a se observa că, în unele cazuri, aceasta face corp comun cu termenul imediat următor. 2.3. Una dintre scrierile în care apar compuse cu întrutot este Cheia înțelesului, tipărită de mitropolitul Varlaam la București în 1678. Izvorul care a stat la baza traducerii este lucrarea în limba slavonă Kiio>ik pazSmtn^, alcătuită de ucraineanul Ioannykij Haleatvskij. În textul citat nu am întîlnit nicio ocurență a lui atotputernic. Cu același sens apare însă compusul întru-tot-puternic înregistrat în mai multe contexte: „Aicea, omul acela să înțeleage întru-tot-putearnecul Dumnezeu” (CHEIA ÎN. 28r); cf. în sl.: t$t^ Mikom^ nazuivaeT^cA Brk ncemor^uu(HALEATOVSKIJ, 29r ); „Dară ce au făcut întru-tot-putearnecul Dumnezeu?” (CHEIA ÎN. 28r) cf. în sl: i|ioc^ uqunii^ Brb Bcemgi (HALEATOVSKIJ, 29v); „Și, luînd de mînă pre Sfîntul Ioan, îl ducea la împăratul ceresc, carele iaste întru-tot-putearnicul Dumnezeu” (CHEIA ÎN. 36v); cf. în sl.: i bzabiiih za p^k^ cTro Iwaiina ppovadiia do CpA nbcnoro, Bra vcemor&iorw (HALEATOVSKIJ, p. 38v). Comparînd traducerea românească cu lucrarea lui Haleatvskij am constatat că, de fiecare dată, compusul rom. întru-tot-puternic reproduce sl. visemogucij. În același text am consemnat formele atoatețiitoriu și întru-tot-țiitoriu, ambele calchiind sl. vîsedruzitelî, după cum rezultă din cercetarea în paralel a pasajelor corespunzătoare: „După aceaea, voiu arăta tămăduirile (leacurele) ochilor celor sufletești și celor trupești și aceaea voiu face cu ajutoriul lui Dumnezeu a-toate-țiitoriul” (61v); cf. în sl.: notuim n©ka($ i™karstva na wMi teiesnyi id$,evnyrn, a toe uqinK> za nom©N$ Gda Vce,\ep(iiTei^ (HALEATOVSKIJ, p. 66r); „Doamne întru-tot-țiitoriule, Dumnezeul lui Israil, ascultă rugăciunele izrailteanilor celor morți” (CHEIA ÎN. 3r); cf. în sl.: Gcdi Vcedep(HTeAK> B(e liievy Uciy,i miTv$ u'mepiiinxyInievy (HALEATOVSKIJ, f.3r). 2.4. Tot la Varlaam, de această dată în Cazanie, apar compusele: întru-tot-blînd ‘foarte bun', calchiat după sl. viseblazenu: „Și să him ca porumbii, întru-tot-blîndzi și fără de mînie” (VARLAAM, C. 56v); întru-tot-bun ‘foarte bun', după sl. viseblagu: „Cînd vru milostivul și întru-tot-bunul Dumnedzău de să pogorî din ceriu pre pămînt, ca să izbăvască rodul omenesc din robia diavolului și din munca iadului, atunci Domnul Hristos începu a învăța oamenii pre lume cum cei buni și direpți vor hi încununați” (VARLAAM, C. 357v); întru-tot-milostiv ‘extrem de milos, plin de compasiune', după sl. vîsemilosrudu ‘valde misericors'1: „Pentr-aceea întru-tot-milostivul și direptul giudeț Dumnedzău plăti amînduror cum să cade cîte unuia căruiași diînși” (VARLAAM, C. 7r). 2.5. Termeni asemănători se întîlnesc în scrierile lui Dosoftei: întru-tot-lăudat ‘foarte lăudat, elogiat', care putea fi calchiat atît după sl. visepetu ‘valde laudatus'1 2, cît și după vîsehvalînu ‘valde laudandus'3: „Hristos, adevăratul Dumnezăul nostru, pentru rugăciunile Preacuratei Maicii Sale, ale sfinților, măriților și întru-tot-lăudaților Apostoli și ale tuturor sfinților, să ne miluiască și să ne mîntuiască pre noi” (DOSOFTEI, L, 281); „Svînta mucenița și întutotlăudată Eufimia” (DOSOFTEI, VS, 19 ap. DA); întru-tot-înțelept ‘foarte înțelept', după sl. vîsemOdrinu ‘sapientissimus'4: „să creadză în adevăratul Dumnădzău, carele cu a sa întru-tot-înțăleaptă promișlenie au purtat grijea și ni s-au tîmplat de curabie necătură ca aceasta să ne despărțîm unii de-alalți” (DOSOFTEI, VS, 154r); întrutotcîntată, după sl. visepetu: „Deci petrecu toată noaptea veselindu-să, cîntînd pohvalenii întru-tot-cîntatei lui Dumnădzău Maice” (DOSOFTEI, VS, 195r). Dintre compusele deja menționate, consemnăm prezența la Dosoftei a lui întrutotbun: „Întru-tot-bunul Dumnedzău și iubitoriu de om Domnul nostru” (DOSOFTEI, VS, 112r). Prin analogie cu aceste compuse putea apărea întru-tot-cuvios: „Și întîi ei plecară capetele de-i tăiară, de-aciia și întru-tot-cuviosul Mihail” (DOSOFTEI, VS, 39v). 2.6. Compusele cu întru nu apar doar în scrieri moldovenești. Astfel, în Noul Testament de la Bălgrad am consemnat termenul întru-tot-credincios 1 Miklosich, s.v. 2 Miklosich, s.v. 3 Miklosich, s.v. 4 Miklosich, s.v. ‘preacredincios', calchiat după sl. viseverinu ‘fidelis'5: „1. Așa să socotească de noi omul, ca de slugile lui Hristos și împărțitori tainelor lui Dumnezău. 2. Iară aceasta să cuvine să fie împărțitori, ca să să afle întru-tot-credincios” (N.TEST. 1648, 226v). 2.7. În secolul al XVIII-lea, la Antim Ivireanul, se înregistrează forme ca: întrutotputernic: „Deci păcatul din slăbiciune iaste împotriva lui Dumnezeu Tatăl, căci că Tatăl să chiamă întru-tot-puternic” (ANTIM, O, 114v); întru-tot-curat, după sl. visecistu ‘purus'5 6: 'Și nu știu de ce mă voiu minuna întîi? De zemislirea cea făr'de sămînță, au căci prin nașterea aceasta mai mult s-au slăvit fecioriia? Și nu iaste minune de au născut și au rămas Fecioara curată, că au născut pre cela ce iaste începutul fecioriei și întru-tot-curat” (ANTIM, O, 182v). * 3. Din exemplele prezentate se poate observa că, spre deosebire de compusele cu secvența atot, care apar consemnate cu predilecție pentru denumirea caracteristicilor lui Dumnezeu, cele cu întrutot tind să aibă o întrebuințare cvasigenerală. Forma analogică întru-tot-îmbunătățată, atestată la Antim Ivireanul, caracterizează capacitatea de exprimare a unei ființe umane: „Că ce tărie are ticăloasa mea limbă, a lăuda și a cinsti cu vrednicie pre una ca aceasta, carea iaste aleasă și întru-tot-îmbunătățată mai nainte decît toată zidirea, după cum zice la Cîntarea cîntărilor?” (ANTIM, O, 37r). În același mod puteau apărea alte două compuse, atestate în Mineiul tipărit în 1776 la Rîmnic de episcopul Chesarie. Este vorba despre întru-tot-înduratul (Mineiul, D, 691/1, ap. DA) și întru-tot-copt, primul caracterizîndu-l pe Dumnezeu, celălalt, apărînd în contextul: „Strugurul cel întru-tot-copt” (Mineiul, D, 1982/1, ap. DA). Spre sfîrșitul acestui secol, la Petru Maior, se înregistrează forma întru-tot-învățat, cu referire la Samuil Micu Klein: „Această price între papa Stefan și Cyprian, de voești a o ști desăvîrșit, o vei afla pe larg în istoria lui Fleury frîncul, carea acum pe romănie, o-au întors întru-tot-învățatul Samoil Clain” (MAIOR, S. I. 10). * 4. Înregistrate sporadic în secolul al XVIII-lea, compusele cu întrutot cedează locul în secolul următor celor cu atot. Astfel, în secolul al XIX-lea nu am înregistrat decît două forme cu întrutot, una la Anton Pann7, unde apare compusul întru-tot-puternic, și alta la A. Fătu8, la care a fost atestată forma analogică întru-tot-supusă: „Jurăm pe mai marii cerești și întru-tot-puternici / nemuritori zei vecinici” (Anton Pann, E. IV (1837) p, 90; „A Înălțimei Voastre / credincioasă și întru-tot-/supusă slugă (FĂTU, D). 5 Miklosich, s.v. 6 Miklosich, s.v. 7 Anton Pann, Noul Erotocrit, compus în versuri. Tomul I-V. Sibiu, Klozius, 1837. 8 Dr. A. Fătu, Descrierea și întrebuințarea apei simple și a apelor minerale din Moldova. Compusă de... Iași, Tipografia Româno-Franceză, 1851. 4.1. Pentru oricare dintre perioadele cercetate, mult mai frecvent întîlnite sînt compusele cu atot. Într-o comunicare intitulată Considerations sur les mots composes avec atot, des les premieres traductions roumaines jusqu'ă l'epoque moderne9, am constatat că primele compuse de acest tip apar în traducerile din secolul al XVI-lea, mai precis în unele texte coresiene, în Psaltirea scheiană și în Palia de la Orăștie, adică în scrieri puse în literatura de specialitate în legătură cu originale slavone, latinești sau maghiare. Am ajuns la concluzia că în secolul al XVI-lea circulau trei termeni care caracterizau ființa divină: atotțiitoriu, atotputernic și întotsilnic întîlniți și în variantele totțiitoriu, totputernic și totsilnic. Atotputernic, prezent în Molivenicul coresian, în Cazania II și în Palia de la Orăștie este un calc cu etimologie multiplă: slavonă (visesilnyj), latină (omnipotens) și maghiară (mindenhato). Compusul întotsilnic și varianta sa, totsilnic, atestate în simbolul atanasian, reprodus parțial la sfîrșitul Psaltirii scheiene, constituie un produs al influenței latinești, reprezentînd o altă modalitate de calchiere a lui omnipotens. În sfîrșit, atotțiitoriu și totțiitoriu, atestate în crezul niceeano-constantinopolitan din Molitvenicul românesc10 (atotțiitoriu) și în Cazania II coresiană se explică prin calc după sl. visedruziteli. * 5. 1. Ce au în comun acești termeni? În primul rînd, toți au apărut prin compunere după un tipar străin, mai precis sînt calcuri lingvistice. În al doilea rînd, majoritatea exprimă caracteristici ale divinității. Adjectivul nehotărît tot, plasat uneori în poziție mediană alteori în poziție inițială, marchează sensul superlativ absolut al adjectivului plasat în poziție finală în fiecare structură. 5.2. Atît în slavonă, cît și în latină, principalele surse din care au putut fi preluate modelele supuse calchierii, este vorba despre structuri alcătuite din doi termeni. Primul dintre aceștia apare invariabil în structura multor adjective cărora le conferă gradul superlativ absolut. Identitatea tiparului în aceste limbi nu este întîmplătoare, acesta fiind preluat din greacă. În acest sens, compusele visedruziteli și omnipotens reprezintă calcuri lingvistice după termenul grecesc navTOKpăTrnp. 5.3. Din exemplele analizate a rezultat că în română aceste compuse pot conține un element de compunere suplimentar, respectiv prepozițiile a și întru, plasate în poziție inițială. Acestea nu poate fi explicate prin niciuna dintre limbile citate anterior, în care am văzut că este vorba de un tipar alcătuit din doi termeni. Prin urmare, prezența lui a și a lui întru ar putea avea o explicație internă. Prepoziția a putea fi influențată de construcțiile românești de tipul stăpîn / apărător a toată 9 Comunicarea a fost susținută la Al XXVI-lea Congres de Lingvistică romanică, Valencia, 5-11 septembrie 2010 și va fi publicată în Actele Congresului. 10 Text anexat de Coresi Cazaniei I, numită și Tîlcul evangheliilor cu care lucrările de specialitate consideră că formează corp comun. Vezi Coresi, Tîlcul evangheliilor și Molitvenic românesc. Ediție critică de Vladimir Drimba. Cu un studiu introductiv de Ion Gheție. Editura Academiei Române, București, 1998, p.15. lumea, a tot ceea ce există, în care genitivul adjectivului pronominal este construit analitic11. 5.4. Apărută ca urmare a adaptării unui tipar străin la sintaxa românească, secvența atot exprimă, în același timp, ca și în limbile imitate, superlativul adjectivului pe care îl precede. Accentul cade, așadar, în egală măsură, pe posesie, marcată prin prepoziția a, și pe sensul superlativ, conferit de adjectivul nehotărît tot. În schimb, compusele fără prepoziție, deși sînt fidele tiparului străin sub aspect formal, ignoră primul aspect menționat. 5.5. Se pune întrebarea dacă marcarea posesiei este specific românească, fiind influențată de construcțiile amintite anterior, sau ar putea avea o justificare etimologică. Autorii dicționarului etimologic bulgar, apărut la Sofia în 1971, constată că în gr. navTOKpăTrnp, după care a fost calchiat sl. visedruziteli, prima parte a compusului, navro, reprezintă forma de genitiv, genul neutru navrâz, a pronumelui nehotărît na și nav11 12. Însă, în slavonă adjectivul pronominal vise apare în forma de neutru, cazul nominativ. Cît privește limba latină, Ernout și Meillet13 explică apariția lui omnipotens prin gr. navKpârnp, în care se poate observa că pronumele nehotărît nav apare în forma de nominativ. Care este, prin urmare, termenul grecesc care putea influența apariția termenilor slavon și latinesc? În Dictionnaire grec-francais, elaborat de M. A. Bailly și apărut la Paris în 1894, nu este consemnat decît navTOKpâwp alături de o serie de alte compuse în care pronumele nehotărît din prima parte apare la genitiv. 5.6. Am putea avea a face, prin urmare, cu o refacere indirectă și în același timp inconștientă a tiparului grecesc, determinată de presiunea analogică a construcțiilor sintactice românești amintite. Oricare ar fi explicația, numărul compuselor care conțin prepoziția a este net superior față de acela al variantelor fără prepoziție. 6. Înlocuirea temporară a prepoziției a cu prepoziția întru a putut fi posibilă ca urmare a influenței exercitate de locuțiunea adverbială întru tot, întru toate, care are sensul ‘complet, absolut, în toate privințele'. Astfel, compusele cu întrutot puteau fi simțite ca exprimînd mai accentuat decît cele cu atot sensul superlativ al atributelor divinității. Altfel spus, calchierea compuselor slavone care conțineau adjectivul pronominal vise cu ajutorul lui întrutot ar putea fi interpretată ca un exercițiu de traducere sau de încercare de lexicalizare a unui nou tip de compuse, venită din partea unor personalități ale momentului, ca mitropoliții Varlaam, Dosoftei sau Antim Ivireanul, a căror contribuție creatoare la dezvoltarea limbii române literare este recunoscută. 6.1. Existența mai multor posibilități pentru exprimarea aceluiași concept a condus la o încercare de specializare semantică, adjectivele cu atot caracterizîndu-l pe Dumnezeu, iar cele cu întrutot ajungînd să aibă o întrebuințare mai largă. 11 Cf. DA, care consideră că atot constituie dativul adjectivului tot. 12 Vezi Bi. reoprueB, Hb. pBntSoB, H. 3auM0B, Ct. H/meis. E^nrapcku emuMonormeH pe'tiiuk. Tom I: A - 3. Co^ua, 1971, s.v. Bce-. 13 Vezi A. Ernout et A. Meillet, Dictionnaire etymologique de la langue latine. Histoire des mots. Quatrieme edition, tome I (A -MET), Paris, 1959, s.v. omnis, -e. 7. Compunerea cu ajutorul prepoziției întru constituie, așadar, un experiment ca și aceea cu prepoziția în, atestată în compuse ca în-tot-silnic (PS, 266r), în-tot-puternic (Octoih, 37r) sau cea cu prepoziția de, prezentă în compusul de-toate-știutoriu (CC2, 202). Niciuna dintre aceste modalități de lexicalizare a atributelor divinității nu a reușit să-și mențină poziția în vocabularul actual, în care mai apar doar compuse cu atot. Dacă în epoca veche acestea se explicau numai izolat prin tipar latinesc, după 1780, ele nu mai pot fi altfel interpretate. Dintre termenii calchiați după slavonă, doar atotțiitoriu a rămas în vocabularul contemporan, fiind propriu limbajului bisericesc, în care continuă să apară în varianta atotținător. Alte atribute ale divinității, ca atotputernic, atotștiutor, au rezistat în lexicul românesc grație suportului acordat de modele identificate în limbile latino-romanice. Bibliografie, izvoare, sigle Coresi, Lucrul apostolesc, Brașov, c.1563 Coresi, Tîlcul evangheliilor și Molitvenic românesc; ed.Vladimir Drimba, București, 1998. Ernout, A., Meillet, A. Dictionnaire etymologique de la langue latine. Histoire des mots. Quatrieme edition, Tome I (A - MET), Paris, 1959 reoprueB, Bu., ruuuâoB, Hb., 3auM0B, H., HuueB, Ct.: Evmapcku emuMOJi<Kmen pewuK. Tom I: A - 3. Co$ua, 1971 M. A. Bailly, Dictionnaire grec-francais, Paris,1894 Octoih, Brașov, 1596 - 1610 (ms. rom. 2872 aflat la Biblioteca Județeană din Brașov). ANTIM, O = Antim Ivireanul, Opere. Ediție critică și studiu introductiv de Gabriel Ștrempel. București, 1972 Anton Pann, E. = Noul Erotocrit, compus în versuri. Tomul I-V. Sibiu, Klozius, 1837 MAIOR, S. I. = P. Maior, Scrieri, vol. I.; ed. Florea Fugariu, București, 1976 CC2 = Diaconul Coresi, Carte cu învățătură (1581); ed. Sextil Pușcariu, Alexie Procopovici. Vol. I: Textul. București, 1914 CHEIA ÎN. = Varlaam, Cheia înțelesului, București, 1678; ed. Rodica Popescu, București, 2000 DA = Dicționarul limbii române. Sub conducerea lui Sextil Pușcariu. Tomul I. Partea I: A-B. Tomul II. Partea I: F-I. București, 1913, 1934 DOSOFTEI, L = Dosoftei. Dumnezăiasca liturghie. 1679; ed. N. A. Ursu, Iași, 1980 DOSOFTEI, VS = Dosoftei, Vieața și petrecerea sfinților, Iași 1682 - 1686 FĂTU, D = Dr. A. Fătu, Descrierea și întrebuințarea apei simple și a apelor minerale din Moldova. Iași, 1851 HALEATOVSKIJ = Ioannykij Haleatovskij, Kawmu pazSmvLiiiA. Lvov, 1665 Miklosich = Franz von Miklosich, Lexicon palaeoslovenico-graeco-latinum. Emendatum auctum. Wien, 1865 N.TEST. 1648 = Noul Testament sau împăcarea cu leagea cea noao a lui Is. Hs. Domnului nostru, Bălgrad, 1648 PS = Psaltirea scheiană comparată cu celelalte psaltiri din sec. XVI și XVII traduse din slavonește; ed. I.-A. Candrea, București, 1916 VARLAAM, C. = Varlaam, Carte românească de învățătură, Iași, 1643; ed. J. Byck, București, 1943 Options et contraintes lexico-semantiques dans les traductions du texte biblique Adina CHIRILĂ, Bogdan George ȚÂRA Reading the Bible, one can see that there are a lot of direct references and allusions, especially in the New Testament, to various precepts, events, and figures presented in the Old Testament. The main purpose of such a connection is to deepen the meaning of a certain fact that is spoken of. Our paper represents the first attempt to see if the translators of the Bible into Romanian recognized this type of connection between the New Testament and the Old Testament, and to observe how they managed to preserve the given biblical allusions and references, knowing the different theories and the specific problems of rendering the Holy Scripture into a vernacular language, and especially into Romanian, during the 17th and the 18th centuries. 1. A l'origine de notre article, il y a une observation simple, evidente pour les lecteurs qui ont fait l'experience du texte biblique. Il s'agit de l'existence de nombreuses allusions aux evenements, aux divers faits et aux preceptes presentes anterieurement dans d'autres livres qui forment l'ensemble des Saintes Ecritures. Nous nous sommes pose la question si les traducteurs de l'epoque ancienne de la litterature roumaine (XVIIe - XVIIIe siecles), ainsi que les traducteurs actuels ont reconnu ce type de liaisons entre le Nouveau et l'Ancien Testament et nous avons observe comment ils ont pu respecter ces allusions en tant qu'evidences de l'intertextualite biblique, etant donnes les problemes complexes souleves par la traduction du texte saint a differentes epoques et en diverses langues. Hugh Holman definit l'allusion comme „a figure of speech that makes brief, often casual reference to a historical or literary figure, event, or object. [...] Strictly speaking, allusion is always indirect. It attempts to tap the knowledge and memory of the reader and by so doing to secure a resonant emotional effect from the associations already existing in the reader's mind”1. Selon le chercheur americain, dans n'importe quel texte, on peut envisager et analyser les allusions a des personnages et a des evenements reels et de fiction comme des figures artistiques dont le but est de provoquer l'emotion du recepteur a travers une association d'idees preexistantes dans sa conscience. Cette remarque attire l'attention sur le 1 C. Hugh Holman, A Handbook to Literature (4th edition), Indianapolis, Bobbs-Merrill, 1980, p. 12. role actif du recepteur qui reactualise l'allusion dans les processus de reconnaissance, de comprehension et de reinterpretation. Tous les trois sont en etroite relation et procedent du raffinement de l'esprit du lecteur, qui, a son tour, doit detenir une somme de connaissances communes avec l'auteur de l'allusion : „The effectiveness of allusion depends on there being a common body of knowledge shared by writer and reader”2. Dans le cas particulier des traductions, il s'agit d'une triple relation, parce que la transmission efficiente de l'allusion est assuree par la mediation d'un traducteur, qui est en meme temps recepteur et philtre actif du texte dans la langue cible. Du point de vue de la theologie, les allusions comprises dans le texte biblique, (notamment dans le Nouveau Testament) ne representent pas un simple phenomene litteraire, mais des moyens essentiels pour l'interpretation des evenements comme accomplissements du Logos divin et de la volonte de Dieu. Elles ont contribue de maniere decisive a la creation et a la validation de la nouvelle doctrine dans les premiers siecles du christianisme et elles ont conserve ce role jusqu'a nos jours. Lorsque Jean Baptiste dit : „Voici l'agneau de Dieu qui enleve le peche du monde [...]” (TOB, Jean 1, 29), l'identification de Jesus avec l'agneau sacrifie dans la loi mosai'que: „Vous aurez une bete sans defaut, mâle, âgee d'un an. Vous la prendrez parmi les agneaux ou les chevreaux.” (TOB, Exode 12, 5) devait etre manifeste pour tous les juifs et, en meme temps, elle devait mettre en evidence la mission de Jesus. Les allusions contribuent a l'image de corpus unitaire de la Bible. Leur existence et leur reperage sont a la base de l'exegese biblique primitive, qui met en accord l'AT et le NT. De cette observation derive le principe qui requiert leur maintien tel quel dans les traductions successives de la Bible, d'abord dans les langues sacres (le grec, le latin, le slavon), ensuite dans les langues vernaculaires. Dans le corpus de la Bible on trouve des renvois directs, comme par exemple des preceptes de l'Ancien Testament, repris dans le discours des apotres afin de justifier leurs actions (Actes 23, 5 renvoie a l'Exode 22, 28)3, ainsi que des allusions proprement dites qui renvoient indirectement a un evenement, a une personne ou a un lieu, parce que leur nature et leur importance ne sont pas explicitees par l'emetteur4. C'est le cas de l'allusion faite par l'apotre Paul dans l'Epître aux Galates 1, 15 a la naissance du prophete Jeremie5. Les exemples que nous avons analyses dans notre article ont en commun le fait que, dans le texte original, qui est la source de la traduction en roumain, le NT emploie chaque fois la meme expression que celle qui apparaît dans l'AT. S'il est 32 Ibid., p. 12. 3 Voir infra l'exemple 2.1. 4 Voir Chris Baldick, The Oxford Dictionary of Literary Terms, Oxford University Press, 2008, p. 9: „[An allusion is] an indirect or passing reference to some event, person, place, or artistic work, the nature and relevance of which is not explained by the writer but relies on the reader's familiarity with what is thus mentioned”. 5 Voir infra l'exemple 2.4. vrai que les traducteurs et les reviseurs des Saintes Ecritures de l'epoque ancienne de la langue roumaine se sentaient attaches plutot au texte de la langue source (et nous avons des raisons d'y croire6) qu'aux moyens d'expression usuels dans la langue cible, ils auraient du conserver l'identite formelle entre les deux segments importants de la Bible. De ce fait, ils auraient facilite, consciemment ou non, la correcte perception de l'allusion. Cependant, certains exemples nous contredisent, notamment dans les traductions contemporaines. Soit que les traducteurs et, parfois, ceux qui supervisaient les textes aient compris eux-memes la relation etroite entre les deux (ou plusieurs) passages situes a des distances appreciables dans la Bible, soit qu'ils ne l'aient pas apercue du tout, dans les versions integrales anciennes, a partir du XVIIe siecle, apparaissent des inconsequences en ce qui concerne la traduction des passages identiques dans les textes originaux. Dans le processus d'exegese biblique, qu'ils accomplissaient en parallele avec leur activite de traducteurs, ils s'accordaient la liberte d'innover par rapport au model, de faire leurs options dans la langue cible, la ou l'original leur imposait une contrainte. L'explication de ce phenomene doit prendre en compte plusieurs facteurs, qui sont variables et agissent differemment dans chaque situation prise isolement, comme, par exemple, les originaux differents, pris comme textes source pour la traduction de l'AT et du NT, les particularites de la communaute qui represente le public auquel s'adresse la traduction, l'identite du traducteur et/ou du reviseur (sa competence linguistique et interpretative), le principe de transposition d'une langue dans l'autre (traduction litterale ou equivalence dynamique7), etc. 6 Voir Gheorghe Chivu, De la litera la spiritul textului sacru. Mărturia unui Evangheliar manuscris, in „Text și discurs religios”, II (2010), p. 41: „Instituită drept canon stilistic, această cerință [respectarea literei originalului n.n.] a fost ilustrată cu precădere în epoca de început a scrisului în limba română, atunci cînd traducerea literală a constituit, foarte probabil, și prima modalitate de a distinge exprimarea uzuală, specifică limbii vorbite, de aceea care va caracteriza în foarte scurt timp utilizarea elevată a românei, destinată unui scop cultural.” et Alexandru Gafton, După Luther. Traducerea vechilor texte biblice, Iași, Editura Universității «Alexandru Ioan Cuza», 2005, p. 17: „De altfel, ar fi eronat să se considere că traducerea literală era o cale de a duce la capăt o corvoadă. Traducerea literală este rezultatul unei concepții prin care se încerca redarea fidelă a conținutului pe calea prezervării formei. [...] Abia treptat apar semne care atestă că traducătorii și revizorii înțeleg pe deplin că nu este suficient să se producă echivalarea termenilor pentru a se găsi sau a ieși la iveală conceptele”. 7 Voir le principe de l'equivalence dynamique („dynamic equivalence” ou „equivalence fonctionnelle”, comme il la nommera ulterieurement) dans la traduction de la Bible, chez Eugene Nida, Toward a Science of Translating, with Special Reference to Principles and Procedures Involved in Bible Translating, Leiden, Brill, 1964, p. 160: „In such a translation one is not so concerned with matching the receptor-language message with the source-language message, but with the dynamic relationship, that the relationship between receptor and message should be substantially the same as that which existed between the original receptors and the message. A translation of dynamic equivalence aims at complete naturalness of expression, and tries to relate the receptor to modes of behavior relevant within the context of his own culture; it does not insist that he understand the cultural patterns of the source-language context in order to comprehend the message.”. Si on est d'accord que la meilleure traduction este celle qui correspond le mieux aux attentes du public cible et de l'epoque ou elle est realisee8, on voit bien la situation ingrate des traducteurs des livres saints, qui etaient obliges a respecter non seulement la lettre, mais aussi l'esprit des originaux. Ils traduisaient des notions et des concepts qui appartenaient a des espaces, a des epoques et a des traditions culturelles completement differentes et se confrontaient non seulement avec le probleme de trouver les correspondances parfaites, mais aussi les equivalences correctes dans la langue cible. Sans posseder des connaissances modernes de traductologie, les auteurs des traductions bibliques recourent a differents types d'equivalences appelees de nos jours : exactes, inexactes, partielles, a termes multiples, non-equivalences. Mais, on peut considerer toute cette variation comme des innovations par rapport au caractere contraignant du genre textuel et du but pour lequel le texte etait traduit. En parlant de l'action „tyrannique”, de trouver, a tout prix, des equivalences, G. I. Tohăneanu montre que ce sont les traducteurs ceux qui ressentent le plus „la tentation des « innovations » lexicales et phraseologiques”9. Meme si, theoriquement, dans le cas des allusions bibliques, les innovations ne se justifient pas a cause du principe de la symetrie des passages, certaines options des traducteurs prouvent le contraire. Les solutions trouvees a l'epoque ancienne ont un interet particulier pour l'etude du developpement de la langue litteraire. 2. Dans la seconde partie de notre article, nous proposons l'analyse comparative de quatre allusions bibliques10 afin d'illustrer par des exemples concrets la relation entre des passages concordants dans le texte original de la Bible et leur traduction differente, apparemment sans raison, dans la langue cible. 2.1 Actes 23, 5 vs. Exode 22, 27 (28) «Je ne savais pas, freres, repondit Paul, que c 'etait le Grand Pretre; il est ecrit en effet: Tu n'insulteras pas le chef de ton peuple.» (TOB, Actes 23, 5). Dieu, tu ne l'insulteras pas ; et tu ne maudiras pas celui qui a une responsabilite dans ton peuple. (TOB, Exode 22, 28). Le passage du NT est un renvoi direct a l'AT, bien qu'il ne represente pas une citation proprement dite. Dans les textes grec et latin, la construction a!rconta tou' laou' / principem populi est parfaitement symetrique. La plupart des traductions roumaines ont conserve cette concordance en employant soit la meme construction (mai-marele norodului ou mai-marele/-ii poporului), soit des structures dans une relation de parasynonymie (mai-marele poporului - căpetenia poporului). 8 Voir Judith Moise, Traducerea și lexicul fără echivalent Român-Englez, Timișoara, Editura Universității de Vest, 2006, p. 25. 9 G. I. Tohăneanu, Cuvînt înainte la Camelia Petrescu, Traducerea - între teorie și realizare poetică -, Timișoara, Editura Excelsior, 2000, p. 9, cf. Alexandru Gafton, Biblia de la 1688. Aspecte ale traducerii, in vol. „Text și discurs religios”, II (2010), p. 51. 10 Le grand nombre des allusions bibliques, ainsi que la variete des problemes poses par leur traduction necessite une etude plus approfondie, qui est actuellement en preparation. Le sens premier du verbe a!rcw est de ‘marcher le premier, mettre en route', d'ou derive le sens de ‘commander, etre le chef11. Les traductions roumaines d'apres un original grec respectent cette derniere signification, tandis que la traduction de la Vulgate (B 1760) emploie le terme căpetenie, derive de cap (< lat. caput), facilement a mettre en relation avec le bas latin capitaneus ‘qui est en tete, general'.11 12 13 Une situation differente presente la B 1688, ou le traducteur emploie la construction boiariul norodului, frequente dans l'AT (et une fois dans le NT, Actes 4, 8 : boiari ai norodului), pour traduire a!rconta tou' laou', tandis que le syntagme căpeteniile poporului rend la structure grecque apCTYoU (toO' laoOf Nous remarquons, donc, la precision de la traduction des deux syntagmes dans la B 1688. Cependant, dans le NT (Actes 23, 5), ou on attendait la meme construction, on est surpris de trouver le mot biruitoriul, dans le syntagme similaire : biruitoriul nărodului. A notre connaissance, c'est le seul cas ou le syntagme se forme avec ce terme ambigu. Par contre, dans le meme endroit, le NT 1648 emploie mai marelui oamenilor. Și zise Pavel: „N-am știut fraților, că iaste arhiereu, pentru că scrisu e: Pre biruitoriul nărodului tău să nu-l grăiești de rău!” (B 1688, Fapte 23, 5). Dumnezeii să nu-i grăiești de rău și pre boiariul norodului tău să nu-l vorbești de rău. (B 1688, Ieșirea 22, 28). Și au zis Pavel: „N-am știut fraților că easte arhiereu, că scris easte: « Pre mai-marele norodului tău să nu-l grăiești de rău ! »” (B 1795, Fapte 23, 5). Pre dumnezei să nu-i vorbești de rău și pre mai-marele norodului tău să nu-l grăiești de rău. (B 1795, Ieșirea 22, 28). Iar Pavel a zis: „Fraților, nu știam că este arhiereu; că scris este: Pe mai-marele poporului tău să nu-l vorbești de rău.” (Anania 2001, Fapte 23, 5). Pre dregători să nu-i defaimi, pe mai-marii poporului tău, să nu-i vorbești de rău. (Anania 2001, Ieșirea 22, 28). Pe mai-marele poporului tău să nu-l vorbești de rău. (B 1997, Fapte 23, 5). Pe judecători să nu-i grăiești de rău și pe căpetenia poporului tău să nu o hulești. (B 1997, Ieșirea 22, 28). 11 Nous signalons que le derive postverbal a!pcwn, -onto avait un sens specialise et designait deja a l'epoque prechretienne „l'un des neuf magistrats atheniens principaux”. 12 Aucun rapport etymologique entre princeps (terme employe dans la Vulgate) et caput, en depit de la forme homonyme -ceps : princeps (primus, capio) vs. praeceps (prae, caput). 13 Le mot grec apj chgo", -oO designe non seulement „la cause premiere, le principe”, mais aussi „le chef, le roi” et, particulierement, „le chef militaire”. Dixit autem Paulus: „Nesciebam, fratres, quia princeps est sacerdotum; scriptum est enim: «Principem populi tui non maledices»”(Vulg., Fapte 23, 5). Diis non detrahes, et principi populi tui non maledices. (Vulg., Ieșirea 22, 28). a!rconta tou' laou' (N-A 1994, Fapte 23, 5). qeouV" ouj kakologhvsei" kaiV a!rconta" tou' laou' (Sept., Ieșirea 22, 28). Și zise Pavel: N-am știut fraților că iaste popa cel mai mare, că e scris, mai marelui oamenilor rău să nu-i grăiești. (NT 1648, Fapte 23, 5). Dumnezeii nu-i vei huli, și pre căpeteniia norodului tău nu o vei blăstăma. (B 1760, Ieșirea 22, 28). 2.2 Actes 28, 27 vs. Esaie 6, 10 „Car le ctcur de ce peuple s'est epaissi, ils sont devenus durs d’oreille, ils se sont bouche les yeux [...]” (TOB, Actes 23, 5). „Engourdis le cteur de ce peuple, appesantis ses oreilles, colle-lui les yeux [...]” (TOB, Esaie 6, 10). Le verset du NT este un renvoi direct, une citation d'Esaie 6, 10, introduite explicitement par: „Comme elle est juste cette parole de l'Esprit Saint qui a declare â vos peres par le prophete Esaie [.]” (Actes 28, 25). Il s'agit d'une citation ample, qui comprend trois versets, mais nous nous interessons seulement aux traductions de l'expression gr. ejpacuvnqh gaVr hJ kardiva, qui apparaît sous la meme forme dans le texte grec du NT et de l'AT. Les traductions roumaines respectent cette symetrie, meme si les solutions proposees par les traducteurs sont differentes : a se îngroșa (B 1795), a se învîrtoșa (B 1997) et meme a se împietri (Anania 2001), en fonction du corpus idiomatique actuel de la langue roumaine, selon un principe de traduction qui correspond a l'equivalence fonctionnelle. B 1688 ne conserve pas la symetrie, mais emploie deux termes proches du point de vue de la forme et synonymes contextuels (d'ailleurs, tout le passage cite par Paul presente des differences par rapport a son correspondant dans l'AT) : s-au îngroșat inema norodului (NT)14 vs. s-au îngrășat inema nărodului (VT). Le sens concret du verbe grec pacuvnw est „rendre gros, lourd, epaissir”, mais le dictionnaire atteste pour Esaie 6, 10 le sens figure „rendre lourd, hebeter (au passif)15”. B 1760 propose une traduction tout a fait differente : orbeaște inima norodului (Esaie 6, 10), sous la pression de l'original latin : excaeca cor populi huius, qui est une interpretation par rapport au texte grec. Elle s'oppose aussi au passage des Actes 28, 27, ou la version latine note : incrassatum est enim cor populi huius. 14 Cf. NT 1648 : s-au îngrășat inimile oamenilor. 15 A. Bailly, Dictionnaire grec-frangais, Redige avec le concours de E. Egger, Edition revue par L. Sechan et P. Chantraine, Paris, Librairie Hachette, [1950] s.v. pacuvnw. Pentru că s-au îngroșat inema nărodului acestuia și cu urechile cu greu au auzit. (B 1688, Fapte 28, 27). Pentru că s-au îngrășat inema nărodului acestuia și cu urechile lor greu au auzit [...] (B 1688, Isaia 6, 10). Că s-au îngroșeat inima norodului acestuia, și cu urechile sale greu au auzit [.] (B 1795, Fapte 28, 27). Și s-au îngroșat inima norodului acestuia și cu urechile greu au auzit [...] (B 1795, Isaia 6, 10). Că inima acestuia popor s-a împietrit, urechile lor greu aud [.] (Anania 2001, Fapte 28, 27). Că inima acestui popor s-a împietrit, urechile lor greu aud [.] (Anania 2001, Isaia 6, 10). Că s-a învîrtoșat inima poporului acestuia și cu urechile sale greu a auzit [.] (B 1997, Fapte 28, 27). Căci inima acestui popor s-a învîrtoșat și cu urechile greu au auzit [.] (B 1997, Isaia 6, 10). Incrassatum est enim cor populi huius, et auribus graviter audierunt [.] (N-A, Fapte 28, 27). Excaeca cor populi huius, et aures eius aggrava [.] (Vulg., Isaia 6, 10). ejpacuvnqh gaVr hJ kardiva (N-A, Fapte 28, 27). ejpacuvnqh gaVr hJ kardiva (Sept. = Frankf. 1597, Isaia 6, 10). Că s-au îngrășat inimile oamenilor acestora și cu urechile greu auziră [.] (NT 1648, Fapte 28, 27). B 1760: Orbeaște inima norodului acestuia și urechile lui le îngreoiază [.] (B 1760, Isaia 6, 10). 2.3 I Pierre 1, 13 vs. Exode 12, 11 C'est pourquoi, l'esprit eveille pour les discernements necessaires, mettez toute votre esperance dans la grâce [.] (TOB, I Pierre 1, 13). Mangez-la ainsi : la ceinture aux reins, les sandales aux pieds, le bâton ă la main. (TOB, Exode 12, 11). Chez I Pierre 1, 13, la construction metaphorique ojsfuva" th~" dianoiva" evoque une expression qui a un sens concret dans l'Exode 12, 11, ou aiJ ojsfuve" ujiwn perZws^enai est la traduction d'une expression hebrai'que tres frequente dans la religion mosai'que, puisqu'elle appartient a un texte recite chaque annee lors de la Fete des Azymes (en souvenir de la sortie d'Egypte - Exode 12, 3-30, Levitique 23, 6, Deuteronome 16, 1-8). Le caractere idiomatique de la construction hebrai'que exige une symetrie parfaite entre les deux versets de l'AT et du NT, bien que l'expression employee chez I Pierre 1, 13 puisse paraître bizarre au locuteur qui n'appartient pas a la communaute juive. Le texte latin ne retient pas la correspondance entre les deux passages. Dans l'AT, le mot central est renes „lombes, dos” (renes uestros accingetis), tandis que dans le NT on prefere le terme lumbos (lumbos mentis) „reins, organes genitaux”. En latin chretien, il y a une opposition symbolique entre renes, -um vu comme siege de la vie affective et lumbus, i considere comme siege de la concupiscence et du pouvoir generateur16. Le traducteur latin a reinterprete une structure figee, qui etait une expression idiomatique, comme une construction libre, en employant un synonyme, pour eclaircir le message, mais en sacrifiant la symetrie du texte. Dans les traductions roumaines integrales (XVIIe-XVIIIe siecles) la perception de l'allusion de I Pierre 1, 13 est facilitee par l'emploi de la meme expression : încingând mijlocile cugetului vs. mijlocile voastre încinse (B 1688); încingând mijloacele cugetului vs. mijloacele voastre fiind încinse (B 1795), bien que les traducteurs aient opte pour un terme beaucoup plus general. Cependant, le mot mijloace „milieux” est approprie aux deux passages bibliques. Les versions modernes proposent d'autres solutions : Anania 2001 traduit le verset de l'AT par coapsele-ncinse et construit dans le NT l'expression forcee coapsele cugetului pour garder la symetrie. Meme construction dans B 1997 : să aveți coapsele încinse (AT), mais le traducteur change le mot concret par le terme plus general dans le NT : mijloacele cugetului. Le sens de l'expression employee dans I Pierre 1, 13 n'est pas facile a deceler sans faire la connexion avec l'Exode 12, 11. Eugene Nida, adepte du principe de l'equivalence dynamique dans la traduction, caracterise la construction de Pierre comme etant une expression „exocentrique du point de vue semantique” (semantically exocentric), qui est depourvue de sens et qui induit en erreur quand elle est traduite litteralement17. Cependant, dans ce cas precis, c'est seulement la traduction litterale qui peux conserver intacte l'allusion faite par Pierre au moment historique de la sortie d'Egypte afin de donner une autre dimension a l'ensemble de son message. Pentru aceaia, încingînd mijlocile cugetului vostru, trezvindu-vă desăvîrșit, nădăjduiți [...] (B 1688, I Petru 1, 13). Și așa veț mînca pre dînsul: mijlocile voastre încinse și cizmele voastre în picioarele voastre [.](B 1688, Ieș. 12, 11). 16 Voir Albert Blaise, Dictionnaire latin-francais des auteurs chretiens, Brepols, 1993 s.v. lumbus et renes. 17 Toward a Science of Translating, with Special Reference to Principles and Procedures Involved in Bible Translating, Leiden: Brill, 1964, p. 170. Pentru aceaia, încingând mijloacele cugetului vostru, trezindu-vă, desăvârșit să nădăjduiți [...] (B 1795, I Petru 1, 13). Și așea să-l mâncați pre el: mijloacele voastre fiind încinse, și încălțămintele voastre în picioarele voastre [.](B 1795, Ieș. 12, 11). De aceea încingeți-vă coapsele cugetului, fiți treji [.] (Anania 2001, I Petru 1, 13). Și iată cum să fiți când îl mâncați: cu coapsele-ncinse, cu sandalele-n picioare [.](Anania 2001, Ieș. 12, 11). Pentru aceea, încingînd mijloacele cugetului vostru, trezindu-vă, nădujduiți desăvîrșit [.] (B 1997, I Petru 1, 13). Să-l mîncați însă așa: să aveți coapsele încinse, încălțămintea în picioare [.](B 1997, Ieș. 12, 11). Propter quod succinti lumbos mentis vestrae, sobrii perfecte sperate in eam. [.] (Vulg., I Petru 1, 13). Sic autem comedetis illum: Renes vestros accingetis, et calceamenta habebitis in pedibus [.](Vulg., Ieș. 12, 11). ojsfuva" th'" dianoiva" (N-A, I Petru 1, 13). aiJ ojsfuve" hJmw'n perizwsmevnai (Sept., Ieș. 12, 11). Pentr-aceaia încingeți mijloacele înțelepciunii voastre [...] (NT 1648, I Petru 1, 13). Și așea îl veț mânca: mijloacele voastre veț încinge și încălțăminte veți avea în picioare [.](B 1760, Ieș. 12, 11). 2.4 Galates 1, 15 vs. Jeremie, 1, 5; Esaie 49, 1 Mais, lorsque Celui qui m'a mis ă part depuis le sein de ma mere et m'a appele par sa grâce [.] (TOB, Galates 1, 15). „Avant de te fagonner dans le sein de ta mere, avant que tu ne sortes de son ventre, je te connaissais [.]” (TOB, Jeremie, 1, 5). [.] le Seigneur m'a appele des le sein maternel, des le ventre de ma mere, il s'est repete mon nom. (TOB, Esaie 49, 1). Lorsque l'apotre Paul se presente comme etant choisi par Dieu „din pântecele mamei” (gr. ejk koiliva" mhtrov"), l'expression employee rappelle aux recepteurs les affirmations des prophetes Jeremie et Esaie, de la Loi Ancienne. C'est l'exemple parfait, qui ne pose aucun probleme en ce qui concerne le principe de la conservation de l'allusion. Toutes les versions roumaines ont rendu l'original par la tournure din pîntece. Ce fait est d'autant plus remarquable dans B 1760 (Esaie 49, 1), qui rend les deux termes latins, ab utero et de uentre18, par la meme expression : din pîntece. Nous remarquons egalement la traduction fidele de Jeremie, 1, 5 dans les versions roumaines anciennes : B 1688, B 1760 et B 1795, qui rendent les couples koiliva"-mevtra" / utero-vulva, par les synonymes, mais en opposition contextuelle, pîntece-zgău. Les versions modernes (B 1997, Anania 2001) abandonnent le mot archai'que zgău, sans avoir le courage de le remplacer par un terme neologique. Iar cînd binevru Dumnezău, cela ce m-au ales den pîntecele maicii meale [.] (B 1688, Galateni 1, 15). Mai nainte de a te frămînta în pîntece te știu pre tine; și mai nainte de a ieși tu den zgău, te-am sfințit, proroc spre limbi te-am pus. (B 1688, Ieremia 1, 5). Den pîntecele maicii meale au chemat numele mieu. (B 1688, Isaia 49, 1). Iară când bine au voit Dumnezeu, cel m-au ales din pântecele maicii meale [.] (B 1795, Galateni 1, 15). Mai înainte de a te plămădi tu în pântece te știu și mai înainte de ce ai ieșit tu din zgău te-am sfințit, proroc spre neamuri te-am pus. (B 1795, Ieremia 1, 5). După multă vreame va sta, zice Domnul. Din pântecele maicii meale au numit numele mieu. (B 1795, Isaia 49, 1). Mai nainte de a te închipui în pântece, te-am cunoscut. Și mai nainte de ce-ai ieșit din zgău te-am sfințit și proroc în neamuri te-am dat. (B 1760, Ieremia 1, 5). Domnul din pântece m-au chemat, din pântecele maicii meale ș-au adus aminte de numele mieu. (B 1760, Isaia 49, 1). Dar când a binevoit Dumnezeu, cel ce m-a ales încă din pântecele maicii mele [.] (Anania 2001, Galateni 1, 15). De când încă nu te plăsmuiai în pântece te știu și mai înainte de a fi ieșit din pântece te-am sfințit, profet peste neamuri te-am rânduit. (Anania 2001, Ieremia 1, 5). După multă vreme se va petrece zice Domnul. Din pântecele maicii mele mi-a numit el numele. (Anania 2001, Isaia 49, 1). Dar cînd a binevoit Dumnezeu care m-a ales din pîntecele mamei mele [.] (B 1997, Galateni 1, 15). Înainte de a te fi zămislit în pîntece te-am cunoscut și înainte de a ieși din pîntece te-am sfințit. (B 1688, Ieremia 1, 5). Domnul M-a chemat de la nașterea Mea, din pîntecele maicii Mele Mi-a spus pe nume. (B 1997, Isaia 49, 1). 18 Nous signalons la difference entre le texte latin et le texte grec: Dominus ab utero uocauit me, de uentre matris meae recordatus est nominis mei vs. diaV crovnou pollou' sthvsetai, levgei kuvrio". ejk koilia" mhtrov" mou ejkavlesen toV o!nomav mou (Esaie 49, 1). Cum autem placuit Deo, qui me segregavit de utero matris meae [.] (Vulg., Galateni 1, 15). Priusquam te formarem in utero, novi te: et antequam exires de vulva, sanctificavi te. (Vulg., Ieremia 1, 5). Dominus ab utero vocavit me, de ventre matris meae recordatus est nominis mei. (Vulg., Isaia 49, 1). ejk koiliva" mhtpov" [.] (N-A, Galateni 1, 15). PpoV toO' me plavsai se ejn koilia/ ejpivstamaiv se kaiv ppoV toO' se ejxelqei'n ejk mhvtpa" (Sept. = Frankf. 1597, Ieremia 1, 5). ejk koiliva" mhtpov"j ejkavlesen (Sept. = Fannkf. 1597, Isaia 49, 1). Iară când plăcu lui Dumnezău, cel ce mă alease den pîntecele maicii meale [.] (NT 1648, Galateni 1, 15). 3. Nous avons presente dans notre article trois modalites qui sont a la base de la construction de l'intertextualite biblique sur l'axe qui relie le NT a l'AT : a. la reprise, sous forme de citation, d'un fragment veterotestamentaire avec indication de la source ; b. le renvoi direct a un passage de l'AT, mais sans en preciser explicitement le lieu ou il se trouve dans l'AT ; c. l'allusion (le renvoi indirect) a des evenements et a des preceptes de la Loi Ancienne. En entreprenant de traduire un texte ample et varie comme la Bible, les premiers auteurs des versions integrales des Saintes Ecritures en roumain n'etaient peut-etre pas conscients des paralleles et des correspondances qu'ils devaient maintenir entre l'AT et le NT, d'autant plus que certains d'entre eux n'etaient pas theologiens. Par leurs options, ils contribuaient a la formation d'une langue litteraire. Cependant, le texte sacre leur imposait aussi des contraintes qui concernaient une double fidelite : envers les originaux, et, a l'interieur du texte, entre les passages correspondants du NT et de l'AT. Les exemples que nous avons analyses montrent l'existence des degres differents d'eloignement entre l'expression du NT et de l'AT qui commencent par la mise en evidence des connexions et vont jusqu'a des options de traduction qui ne respectent plus la symetrie du texte original. Bibliographie Bailly, A., Dictionnaire grec-francais, Redige avec le concours de E. Egger, Edition revue par L. Sechan et P. Chantraine, Paris, Librairie Hachette, [1950] Baldick, Chris, The Oxford Dictionary ofLiterary Terms, Oxford University Press, 2008 Blaise, Albert, Dictionnaire latin-francais des auteurs chretiens, Brepols, 1993 Chivu, Gheorghe, De la litera la spiritul textului sacru. Mărturia unui Evangheliar manuscris, în „Text și discurs religios”, II (2010), 41-48 Dumas, Felicia, Dicționar bilingv de termeni religioși ortodocși : român-francez, Iași, Mitropolia Moldovei și Bucovinei, Editura Doxologia, 2010 Ernout, Alfred et Meillet, Antoine, Dictionnaire etymologique de la langue latine, Paris, Klincksieck, 1967 Gafton, Alexandru, După Luther. Traducerea vechilor texte biblice, Iași, Editura Universității «Alexandru Ioan Cuza», 2005 Idem, Biblia de la 1688. Aspecte ale traducerii, în „Text și discurs religios”, II (2010), p. 49-72 Holman, C. Hugh, A Handbook to Literature (4th edition), Indianapolis, Bobbs-Merrill, 1980 Moise, Judith, Traducerea și lexiculfără echivalent Român-Englez, Timișoara, Editura Universității de Vest, 2006 Nida, Eugene, Toward a Science of Translating, with Special Reference to Principles and Procedures Involved in Bible Translating, Leiden, Brill, 1964 Tohăneanu, G.I., Cuvînt înainte la Camelia Petrescu, Traducerea - între teorie și realizare poetică -, Timișoara, Editura Excelsior, 2000 Sigles Anania 2001 = Biblia sau Sfânta Scriptura, Ediție Jubiliară a Sfîntului Sinod (.), redactată și adnotată de Bartolomeu Valeriu Anania, Editura Institutului Biblic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Române, 2001 B 1648 = Noul Testament, tipărit pentru prima dată în limba română la 1648 de către Simion Ștefan, mitropolitul Transilvaniei, reeditat după 340 de ani din inițiativa și purtarea de grijă a Prea Sfințitului Emilian, Episcopul Alba Iuliei, Editura Episcopiei Ortodoxe a Alba Iuliei, 1988 B 1688 = Biblia 1688, vol. I (2001), vol. II (2002), Text stabilit și îngrijire editorială de Vasile Arvinte și Ioan Caproșu, Iași, Editura Universității „Alexandru Ioan Cuza” B 1760 = Biblia Vulgata, Blaj, 1760-1761, Cuvînt înainte de Eugen Simion, București, Editura Academiei Române, 2005 B 1795 = Biblia de la Blaj, 1795, Ediție jubiliară, cu binecuvîntarea Î. P. S. Lucian Mureșan mitropolitul Bisericii Române Unite, Roma, 2000 B 1997 = Biblia sau Sfînta Scriptură, tipărită sub îndrumarea și cu purtarea de grijă a Prea Fericitului Părinte Teoctist, Patriarhul Bisericii Ortodoxe Române, cu aprobarea Sfîntului Sinod, București, Editura Institutului Biblic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Române, 1997 Frankf. 1597 = Th'" qeiva" Grafh'" Palaiva" DhladhV kaiV Neva" Diaqhvkh" aJpavnta - Divinae Scripturae nempe Veteris ac Novi Testamenti omnia, Graece, a viro doctissimo recognita et emendata, variisque lectionibus aucta et illustra, Frankofurti ad Moenum, apud Andreae Wecheli haeredes, 1587 N-A 1994 = NESTLE-ALAND, Novum Testamentum Graece et Latine, Deutsche Bibelgesellschaft, 1994 Sept. = Septuaginta id est Vetus Testamentum graece iuxta LXX interpretes edidit Alfred Rahlfs, Deutsche Bibelgesellschaft, 1979 TOB: Ancien Testament, Traduction recumenique de la Bible, edition integrale, 99e mille, Paris, C’erf/Lcs Bergers et les Mages. Vulg. = Biblia Sacra Vulgatae editionis Sixti V Pont. Max. iussu recognita et Clementis VIII auctoritate edita., Ratisbonae et Romae Sumptibus et Typis Friderici Pustet, 1922 AT = Ancien Testament NT = Nouveau Testament Simbolul de credință niceo-constantinopolitan. Observații critice privind traducerea românească Dionisie Constantin (Policarp) PÎRVULOIU The niceno-constantinopolitan creed of 381 is the most important document of christian faith, except The Bible. Here, we do not intend to give a new and normative translation of the creed, but to notice some problems concerning the theological vocabulary of the creed used in liturgy of Romanian Orthodox Theology, comparative with versions used by romano-catholics and Greco-catholics. The Romanian translation of the Creed is old of a few hundred years; so, many words have changed their meaning and, today, we are confronted with the possibility of misunderstanding and confusion. The Romanian theological language is very conservative and the constant duty of theologians and philologists is to clarify and testify the appropriate meaning of the fundamental concepts of Christian Theology. Here, we debate such problems applied to the first two articles of niceno-constantinopolitan creed. Crezul, Credeul sau Simbolul de credință niceo-constantinopolitan reprezintă textul dogmatic fundamental al creștinismului, după Sfînta Scriptură. Alcătuirea lui a fost un proces îndelungat și a avut loc după zeci de ani de polemici, controverse, sinoade, mărturisiri de credință, tratate teologice, formule dogmatice etc. Formulele de credință baptismale au stat la baza acestei mărturisiri rezumative a principalelor învățături de credință ale creștinismului. Nu vom discuta însă aici despre această odisee teologică. În continuare vom analiza doar unele aspecte ale lexicului primelor două articole ale actualei traduceri românești Crezului, despre care trebuie să precizăm că nu este altceva decît traducerea lui Dosoftei din Dumnezăiasca liturghie din 1679, versiune „diortosită” adeseori de liturgiști, fără a se mai consulta originalul grecesc. Între timp, termenii utilizați pentru desemnarea principalelor concepte teologice creștine și-au modificat sensurile și conotațiile. În plus, trebuie să precizăm că Părinții sinodali de la Niceea și Constantinopol din veacul al IV-lea au beneficiat de termenii filosofiei grecești care aveau sensuri deja consacrate1. 1 Nu trebuie pierdut din vedere faptul că limba greacă în care au scris Părinții erau una ajunsă la deplina ei maturitate (avea cam o mie de ani de evoluție), o limbă în care se dăduse deja expresie varietății experiențelor și cugetării umane; se scrisese filosofie, literatură, istorie, poezie, proză, teologie etc. Trebuie ținut cont că, potrivit multor lingviști și filosofi români, nici în clipa de față Teologii creștini au preluat acești termeni și, adesea, i-au resemantizat potrivit specificului teologiei creștine. Acum cîteva secole, însă, cînd a avut loc traducerea Crezului în limba română, aceasta din urmă se afla abia la începutul evoluției sale și lexicul ei nu avea capacitatea de a exprima abstracțiunile metafizice în mod satisfăcător. Nu intenționăm să modificăm textul Credeului, ori să creăm impresia unei crize a vocabularului teologic românesc, ci să semnalăm unele variante de traducere și aspecte lexicale care pot da naștere la confuzii nedorite. Teologul autentic nu poate ignora filologia clasică. Textele creștine fundamentale sînt alcătuite în limba greacă și latină și se impune, periodic, o revizitare atentă a acestora și o reactualizare și recontextualizare a sensurilor originare. Simbolul de credin ă niceo-constantinopo itan2 Simbolul nicean Simbolul Simbolul niceo- Simbolul niceo- (NG3) nicean (NL) constantinopolitan5 constantinopolitan Versiunea (NCG) Versiunea latină latină liturgică4 liturgică (NCL) 1. Pisteuvomen eij" 1. Credo [Credimus] 1. Pisteuvomen 1. Credimus in e@na Qeovn, patevra in unum Deum, eij" e@na Qeovn, unum Deum, pantokravtora, Patrem patevra Patrem poihthn oupanou omnipotentem, pantokravtora, Omnipotentem, Kai gh", opatwn te factorem caeli et pantwn oratwn omnium pavntwn kaiV terrae, visibilium kaiV ajoravtwn visibilium et ajoravtwn: omnium et poihthvn, invisibilium invisibilium factorem. 2. KaiV eij" e@na kupion ’ Iesoun 2. Et in unum 2. KaiV eij" e@na Cristovn, toVn uiJoVn Dominum Iesum kurion ’ Iesoun 2. Et in unum tou Qeou ton Christum, Filium Cristovn, toVn Dominum monoyenq,ton ek Dei unigenitum, et ulon tou Qeou, nostrum Iesum tou patpo" ex Patre natum ante gennhqevnta ejk Christum gennhqevnta proV omnia saecula, limba română nu are capacitatea deplină de a da expresie ideilor metafizice (în fond limba română cultă are doar cîteva sute de ani de evoluție). 2 Versiunile grecești ale celor două credeuri și cea latină (din Missale Romanum) a crezului niceo-constantinopolitan sînt preluate din ediția lui H. Denzinger, Enchiridion Symbolorum, definitionum et declarationum de rebus fidei et morum, Barcelona and Freiburg 1965, p. 52-53 și respectiv 66-67. 3 Aceste sigle vor fi utilizate în continuare în text. 4 Versiunea de față este cea furnizată de Sf. Hilarius de Pictavium (CSEL 65, 150). Precum se poate constata, există unele diferențe (în special adăugiri explicative) față de versiunea greacă. Diferențele au fost evidențiate prin utilizarea aldinelor. 5 Diferențele NCG față de NG au fost evidenț iate prin utilizarea aldinelor. tou Patro" monogenh, toutevstin ejk Tq" oUsia" tou Patrov", QeoVn j Qeou, fw" ejk fwtov", QeoVn ajlhqinoVn ejk Qeou alqqinoU, gennhqevnta ouj poihqevnta, omoouaion tw / O 5 T patriv, di j ou% taV pavnta ejgevneto, tavte £v tw oupavw kai Ta ev Tq Yh Filium Dei, natum ex Patre unigenitum, hoc est de substantia Patris, Deum ex Deo, lumen ex lumine, Deum verum de Deo vero, natum non factum, unius substantiae cum Patre (quod graece dicunt homousion), per quem omnia facta sunt, quae in caelo et in terra. panTwn Twn alwnwn, fw" ek fwTov", QeoVv alhqinon ek Qeou alqqinoU, gevvqqevvTa ouj poiqqevvTa, omoouaion tw / O 5 T \ paTriv, di j ou% TaV pavvTa ejgevveTo Deum de Deo, lumen de lumine, Deum verum de Deo vero, genitum, non factum, consubstantialem Patri; per quem omnia facta sunt. Traduceri românești6 Simbolul nicean Simbolul nicean Versiunea latină Simbolul niceo-constantinopolitan Simbolul niceo-constantinopolitan Versiunea latină 1. Credem într-singur Dumnezeu, Tatăl Atotputernicul, al tuturor celor văzute și nevăzute Creator. 1. Credem într-un singur Dumnezeu,7 Tatăl Atotputernicul, Creatorul tuturor celor văzute și nevă zute. 1. Credem într-un singur Dumnezeu, Tatăl Atotputernicul, Creatorul cerului și al pămîntului8, de asemenea al văzutelor tuturor și al nevăzutelor. 1. Credem într-un singur Dumnezeu, Tatăl Atotputernicul, creatorul cerului și al pămîntului, al văzutelor tuturor și al celor nevăzute. 2. Și într-un singur 2. Și într-un singur 6 Aceste versiuni sînt strict literale, „de lucru”, foarte literale, nu versiuni normative sau propuneri pentru o nouă versiune a Crezului. Pentru a marca mai limpede diferențele dintre versiuni, în traducerea românească am urmat și topica limbii grecești, deși, personal, nu sîntem de acord cu o astfel de transpunere. 7 În ediția lui Hefele această virgulă lipsește, astfel că citim: Credem într-un singur Dumnezeu Tatăl Atotputernicul, al tuturor... 8 Adăugirile NCG față de NG au fost evidențiate prin italice. Omisiunile sînt ușor de remarcat. Fiecare diferență este discutată mai jos. 2. Și într-un 2. Și într-un Iisus Hristos, Fiul lui Domn Iisus Hristos, singur Domn al singur Domn al Dumnezeu Cel unic, Fiul lui Dumnezeu, nostru Iisus nostru Iisus din Tatăl născut mai unicul născut și Hristos, Fiul lui Hristos, Fiul lui înainte de toți vecii, născut din Tatăl mai Dumnezeu, Dumnezeu, lumină din lumină, înainte de toți vecii, născut din Tatăl unicul născut din Dumnezeu adevărat Dumnezeu din [și] unicul, adică Tatăl, adică din din Dumnezeu Dumnezeu9, lumină din ființa substanța Tatălui, adevărat, prin care din lumină, Tatălui, Dumnezeu din toate s-au făcut. Dumnezeu adevărat Dumnezeu din Dumnezeu, din Dumnezeu Dumnezeu, lumină din adevărat, născut, nu lumină din lumină, născut, făcut, lumină, nu creat, de o consubstanțial cu Dumnezeu unică substanță Tatăl; prin care adevărat din Dumnezeu adevărat, născut, nu creat, de o ființă cu Tatăl, prin care toate au fost făcute, cele din cer și cele de pe pămînt. cu Tatăl (ceea ce în grecește o numesc consubstanțial), prin care toate au fost create, cele din cer și de pe pămînt. toate au fost făcute. Note critice, comentarii și observații: Articolul 1 Pisteuvomen10 În limba greacă distincția între credința religioasă în divinitate și credința comună (opinia, părerea) era foarte clar conturată. Astfel, credința în Dumnezeu era exprimată prin pisteuw - ‘a se încrede în, a-și pune toată credința în, a se sprijini integral pe, a avea deplină încredere în, a crede în' și pisti" - ‘credință religioasă, încredere, asigurare, credit, convingere statornică, argument, suveranitate'. Opinia, părerea, punctul de vedere erau exprimate prin binomul dokevw/ dovxa - ‘a socoti, a fi de părere'/ ‘părere, opinie'. Latina, de asemenea, dispunea de un dublet corespunzător: credere/fides pentru credința religioasă și puto/opinio, sententia pentru părerea comună. Din nefericire, limba română nu dispune de asemenea termeni specializați, verbul a crede și derivatul său credință acoperind ambele arii semantice menționate. Se poate spune: cred în Iisus Hristos, dar și cred că a început ploaia. 9 Traducerea latină nu omite acest adagiu specific Credeului nicean. 10 Sintagmele și termenii citați ca subtitluri sînt din NG. De aici, probabil și caracterul arbitrar și subiectiv atribuit credinței religioase, în vreme ce, în realitate, pentru cel credincios credința este un dat obiectiv, o experiență reală și concretă, o trăire vie a acelui mysterium tremendum. Definiția Sf. Apostol Pavel din Evr. 11, 1 este foarte concludentă în acest sens: pivsti" ejlpizomevnwn uJpovstasi"11, pragmavtwn e!legco" ouj blepomevnwn - „credința este ipostasul/ființa lucrurilor pe care le nădăjduim, argumentul/dovada celor care nu se văd”. Considerăm că Sfîntul Apostol Pavel nu a intenționat aici să explice credința ca reprezentînd încrederea deplină în Dumnezeu11 12, deoarece astfel s-ar fi formulat o definiție circulară, încălcîndu-se principiul logic ce nu ne permite să definim un lucru prin el însuși. Traducerile românești și cele în alte limbi moderne pierd tocmai acest aspect al realității ontologice a credinței, care nu este o simplă trăire psihică, o convingere personală și subiectivă, ci un dat concret și obiectiv. Astfel, credința nu este doar o împărtășire din realitățile necreate, ci și o actualizare și o prezentificare în viața umană concretă a acestor realități mai presus de fire. Credința este comuniunea cu Dumnezeu, este un dar divin. Un scurt excurs prin tradiția biblică românească va fi instructiv în acest sens. Traducătorii de la 1688 intuiseră mai just acest sens, echivalînd astfel: credința iaste ființa celor nădăjduite, lucrurilor celor ce nu se văd dovediri. Versiunile vechi sesizaseră dimensiunea ființială a definiției: est autem fides sperandarum substantia rerum argumentum non apparentium (Vulgata). JUpovstasi" este tradus de Fer. Ieronim cu substantia. La fel procedează și alte versiuni moderne: Now faith is the substance of things hoped for, the evidence of things not seen (King James Version), ființarea celor nădăjduite, dovada lucrurilor celor nevăzute (Versiunea Noului Testament diortosit de ÎPS Bartolomeu Anania). Alte versiuni optează pentru „încredere”, ceea ce nu este acceptabil din punct de vedere logic, deoarece definiția ar deveni circulară13: credința este o încredere. : iar credința-i adevărului celora ce nădăjduim și arătătoare celora ce nu se văd (Noul Testament de la Bălgrad, 1648), earu credința este adeverulu celoru sperate, învederarea lucrurilor celoru nevăzute (Versiunea Societății Biblice Britanice din 1874), iar credință este încredere temeinică despre cele ce sînt nădăjduite, dovadă dobîndită 11 Este un derivat substantival al verbului uJfivsthmi- „a așeza dedesubt, a da ființă, a cauza existența, a înlocui, a concepe, a așeza ca model, a făgădui, a se supune, a subzista, e exista, a se încrede în”; uJpovstasi" este un termen polisemantic: „ceea ce stă sub, suport, rezistență, sediment, durată, fundație, structură, subiect, temă, plan, scop, statornicie, curaj, substanță, existență actuală, realitate, natură reală, proprietate, posesiune”. Exegeții nu sînt unanimi în a consideră că la Evr. 11,1 uJpovstasi" are sensul de „încredere, încredințare, asigurare”. O parte semnificativă consideră că sensul avut în vedere de apostol este cel de „substanță, ființă.” 12 Fără îndoială, în conceptul de credință este conținut și aspectul încredințării depline și statornice a întregii noastre existențe lui Dumnezeu, o perfectă și neabătută încredere în pronia divină, indiferent de turnurile ei paradoxale, acea „lăsare în voia lui Dumnezeu” recomandată mereu de sfinții creștini și experimentată dramatic de Iov. 13 Totuși, în logica epistolei și în contextul credinței, definiția este plauzibilă. De altfel trimite către sensul originar al termenului: ‘încredere, credit'. despre lucrurile ce nu sînt vezute (Noul Testament al lui Nitzulescu, 1897), și credința este o încredere neclintită în lucrurile nădăjduite, o puternică încredințare despre lucrurile cari nu se văd (Versiunea Cornilescu corectată), credința este adeverirea celor nădăjduite, dovada lucrurilor celor nevăzute (Versiunea Inochentie Micu, Biblia sinodală din 1914 și Versiunea Radu-Galaction), iar credința este încredințarea celor nădăjduite, dovedirea lucrurilor celor nevăzute (Versiunile biblice sinodale ortodoxe mai noi). Verbul este așezat la plural (Credem), spre deosebire de versiunea actuală liturgică, fiindcă Simbolul este expresia credinței comune a sinodalilor, ca reprezentanți autorizați ai Bisericii universale. eij" e@na Qeovn Această sintagmă a fost transpusă în românește prin: întru unul Dumnezeu14. Din nefericire, traducerea nu este satisfăcătoare. În grecește numeralul ei%" aflat la genitiv singular este nearticulat. Nu avem dreptul să articulăm ceea ce în greacă este nearticulat, deși se întîlnesc situații cînd articolul hotărît este omis. În plus, regulile gramaticale al limbii române nu permit articularea cu -l enclitic a numeralului ordinal unu decît în expresii ca eu unul, tot unul și unul, de unul singur. Pentru a ne fi permis să traducem întru unul Dumnezeu textul crezului ar fi trebuit să fie astfel: eij" toVn e@na Qeovn. Pe de altă parte, potrivit normelor actuale ale limbii române, unul este ambiguu, putînd reprezenta fie un numeral cardinal, fie un pronume nehotărît, ceea ce constituie o traducere inacceptabilă a numeralului cardinal grecesc el" mia en -‘unu, una'. Ținînd cont și de faptul că, în rostirea liturgică actuală începutul Credeului este recitat mai întotdeauna Cred într-unul Dumnezeu, sensul intenționat de sinodalii niceeni se pierde. Dosoftei, în Dumnezăiasca Liturghie transpune astfel primul verset, variantă care se va impune ulterior în majoritatea liturghierelor românești. Coresi, însă, tradusese mai aproape de sensul original: Crez întru Dumnezeu, respectînd nuanța nehotărît-neutră a originalului grecesc. Prima idee a acestui articol este proclamarea solemnă a unității divine și a monoteismului într-un veac IV încă marcat profund de politeism și idolatrie. Mai corectă ar fi traducerea prin: în un Dumnezeu, într-un unic Dumnezeu, sau într-un singur Dumnezeu, precum procedează versiunile occidentale: in unum Deum (versiunea latină), in un solo Dio (italiană), en un seul Dieu (franceză), en un solo Dios (spaniolă), in one God (engleză), an den einen Gott (germană) Versiunile romano-catolică și cea greco-catolică mențin aceeași exprimare ambiguă: într-unul Dumnezeu. patevra pantokravtora În românește, expresia a fost tradusă prin Tatăl Atotțiitorul. Însă, în limba veche țiitură însemna ‘stăpînire, domnie, putere, tărie'. Așadar Atotțiitor are sensul de 14 Așa traduce Antim Ivireanu în Liturghierul său de la Tîrgoviște. ‘Atotputernic, Atotstăpînitor'. Și alte traduceri ale Crezului optează pentru această echivalare: Tatăl atotputernicul (versiunea romano-catolică românească)15, Patrem omnipotentem (latină), le Pere tout-puissant (franceză), the Father Almighty (engleză), den Vater, den Allmachtigen (germană), Padre todopoderoso (spaniolă), padre onnipotente (italiană) etc. Concepția despre paternitatea16 divină este una dintre trăsăturile specifice doctrinei creștine. Poihthn ouranou kal gh" În NCG acest calificativ al lui Dumnezeu este așezat emfatic în fața determinaților săi: oratwn te pantwn kal aoratwn17 care sînt explicitați printr-un alt binom: ouranou kal gh" care constituie un adaos al Sinodului al Il-lea ecumenic, referința fiind la Facere 1, 1: „La început Dumnezeu a creat cerul săi pămîntul.” Dumnezeu este astfel singurul și unicul creator ex nihilo al celor sensibile și inteligibile, creștinismul autentic delimitîndu-se, atît de gîndirea greacă ce susținea eternitatea și caracterul increat al universului, cît și de diversele concepții gnostice care considerau creația drept opera unui demiurg inferior. Pentru aceștia, Dumnezeu nu putea fi creatorul lumii materiale, materia fiind considerată ca rea în sine. A traduce astăzi pe polhthv" prin Făcător18 este un procedeu puțin riscant, deoarece sensul curent al acestuia este cel de „persoană care realizează sau îndeplinește ceva”, bine sau rău (răufăcător, sau binefăcător). Versiunea greco-catolică a Credeului îl menține, însă cea romano-catolică îl înlocuiește cu mai justul: Creator. oratwn te pantwn kal aoratwn Spre deosebire de NG în NCG se observă prezența particulei enclitice copulative, mai exact adjunctive19 te, al cărei echivalent latin este -que enclitic20. Conjuncția kalv introduce un aspect nou, o adăugire externă, particula te marchează o legătură internă și strînsă cu cele afirmate anterior; kalv exprimă generalul, iar te particularul. Astfel te se poate traduce prin: ‘și la fel, și de asemenea, de asemenea'. Prin urmare, cele văzute și cele nevăzute constituie o dezvoltare explicativă și rezumativă a expresiei Creatorul cerului și al pămîntului: cele două trepte ontologice ale creației, cea sensibilă și cea inteligibilă. Traducerea latină a pierdut această nuanță specifică elinei, traducînd te prin et, nu prin -que. 15 Cea greco-catolică se delimitează de ambele tradiții, fiind mai apropiată însă de cea ortodoxă: Tatăl atotținătorul. 16 Sf. Vasile cel Mare este creatorul acestui neologism - patrovth" - paternitate, atestat în Împotriva lui Eunomie II, 12 17 A căror topică este mai poetică, în spiritul limbii grecești: al văzutelor tuturor și al nevăzutelor. 18 Latinii l-au tradus prin Factor, însă versiunile moderne occidentale preferă „Creator”: createur (franceză), the Father Almighty (engleză), den Vater, den Allmachtigen (germană), Padre todopoderoso (spaniolă), creatore (italiană); dar versiunea engleză: Maker. 19 Care exprimă un raport de coordonare în cadrul unei subordonate. 20 De altfel raportul dintre te și kalv este echivalent celui dintre -que și et. Articolul 2 Kai ei" ena ^pion ’ Iesoun Cpisron, ton uion tou Qeou Pentru e@na kuvrion vezi mai sus discuțiile privind e@na Qeovn. yennhqenta ek tou Patpo" ton monoyenq NCG prezintă o topică diferită: monoyenq, ton ek tou patpo" yennhqenta, probabil pentru a nu crea confuzii, așezînd adjectivul monoyenh" alături de determinantul său ton uion tou Qeou, în vreme ce în NG ne aflam în fața unei dislocări sintactice, a unui autentic hiperbat. Adjectivul monoyenhv" a fost transpus în românește prin Unul Născut. Din nefericire sintagma este excesiv de literală și, potrivit unui număr semnificativ de filologi și teologi, nu surprinde fidel sensul original. Adjectivul are înțelesul de ‘aparținînd celui ce este unic, unic, singur, exclusiv, aparținînd celui care este unicul reprezentant al clasei sale'. Așadar, o traducere corectă ar fi ‘unic, singur'. Versiunile romano-catolică și greco-catolică21 păstrează termenul unul născut, în timp ce altele se apropie de varianta discutată mai sus: le Fils unique de Dieu (franceză), the only-begotten (engleză), Hijo unico de Dios (spaniolă), eingeborenen Sohn (germană). Cu acest sens este folosit în literatura greacă (cf. Hesiod Theogonia 426, Platon, Critias, 113d). Monoyenhv" este prezent și în Septuaginta cu același înțeles: kaiV auth monoyenh" autw ayaphth kai ouk estin autw plhn auth" uio" h Quyavthr - „și ea era unica sa [fiică] iubită și nu mai avea un alt fiu sau fiică în afară de ea.” (Jud. 11, 34) În Noul Testament sensul acestui adjectiv este fie de „Hristos ca fiind unic persoană divino-umană, ca Fiu al lui Dumnezeu și depășind orice alte ființe umane apoteozate”, fie de „singurul Dumnezeu născut, singurul Fiu al lui Dumnezeu, lipsit de frați” (cf. I In. 4, 9). În latina creștină a fost echivalat cu unicus și unigenitus22, cunoscut fiind faptul că primii traducători ai Bibliei în limba latină au respectat cu o scrupulozitate rară textul original, mergînd spre o fidelitate servilă originalului23, spre a nu altera în niciun chip puritatea mesajului soteriologic24. Efectul a fost o infuzie masivă de elemente grecești și indirect ebraice în latină, dar, totodată și de elemente ale latinei vulgare, fiindcă aceste versiuni au fost realizate într-o latină aproape identică latinei vorbite de către oameni puțin cultivați, dar bilingvi, asemeni majorității primilor creștini latini. Acești primi traducători au neglijat rigorile stilistice și concepția traducerii libere, literare, dominantă încă de la Cicero, optînd pentru un literalism scrupulos25, centrîndu-și atenția asupra conținutului, nu a formei, fapt ce va atrage scandalizarea literaților păgîni care le 21 La fel de conservatoare este și varianta italiană: unigenito Figlio. 22 Exista și în latina clasică un asemenea termen, unigena - „unic născut, unic, singur” (Cicero). 23 Einar Lofstedt, Late latin, Oslo, H.Aschehoug & Co., 1959, p. 89. 24 Fericitul Ieronim, mai tîrziu, va crede că în Biblie „et verborum ordo mysterium est” (Ep. LVII, 5). 25 5 Christine Mohrmann, Problemes stylistiques dans la litterature latine chretienne, în Etudes sur le latin des chretiens, t. 3, Roma, Edizioni di Storia e letteratura, 1964, p. 148. vor citi, pentru ei Scripturile fiind niște cărți exotice și barbare, un amalgam straniu de vulgarisme, grecisme, ebraisme vorbind despre fapte îndoielnice. Această caracteristică a latinei vorbite și scrise de către creștini explică și lexicul traducerilor latine ale Crezului, traduceri care sînt foarte fidele, dar, uneori, din necesități liturgice, își iau libertatea de a modifica textul. De pildă NL în articolul 2 adaugă pronumele posesiv nostrum după Et in unum Dominum și mai jos inserează în text o notă explicativă după „unius substantiae cum Patre” (quod graece dicunt homousion). NCL adaugă un et înainte de ex Patre natum și, remarcabil, are o adăugire semnificativă: Deum de Deo inserat între ante omnia saecula și lumen de lumine. Precizarea este absentă în NCG, fără îndoială este preluată din NG. ppO panTwn Twn alwnwn Este o adăugire a sinodalilor din 381 pentru a sublinia coeternitatea Fiului cu Tatăl și a combate opinia eretică a lui Marcel din Ancyra și Fotinus de Sirmium care considerau că Fiul își are existența numai după nașterea din Fecioara Maria. Această explicație inserată de Părinții Sinodului al II-le ecumenic imediat după participiul gennqqevnTa mai urmărea să delimiteze clar doctrina ortodoxă de afirmația predilectă a arienilor, cea care le și rezuma tezele eretice: a fost un timp cînd Fiul nu era. Prin urmare, teologii sinodului au introdus precizarea de față în NCG pentru a sublinia că nașterea Fiului are loc din veșnicie, mai presus de orice determinare temporală și spațială (aijwvn are atît sensul de interval temporal nedeterminat, cît și pe cel de interval spațial). Astfel, Eusebiu de Cezareea îl va • T-<" 15/ • 5 / Ț • \ / ~ 5 / numi pe Fiul apeipwn și anapcwn Iar expresia ppo panTwn Twn aiwnwn o întîlnim în Sinodul de la Antiohia din 341 cu referire la coeternitatea Fiului cu Tatăl. TouTesTin ek Tq" ousia" tou PaTpo" Ceea ce înseamnă din ființa Tatălui. Am optat pentru traducerea termenului oujsiva prin ființă, nu doar pentru că, etimologic, provin de la același radical a fi, ci și pentru că, în vocabularul teologic ortodox românesc este consacrată deja această echivalare. Cu toate acestea, lexicul teologic trebuie să țină seama de limba română vorbită într-o anumită epocă, deseori, teologii putînd avea surpriza să constate că diverși termeni fundamentali ai teologiei și-au schimbat în mod dramatic sensul, fapt ce poate duce la serioase confuzii și neînțelegeri. Dacă vechii tălmăcitori ai cărților de cult vorbeau despre „neajungerea și strîmtimea limbii” române pentru a exprima profundele și nuanțatele concepte și idei filosofice și teologice ale religiei creștine, specialiștii în lingvistică și filozofie consideră că nici limba română actuală nu are încă deplina capacitate de a da o expresie justă ideilor metafizice26. 26 Să amintim doar în treacăt pe treime (a treia parte din, termen cu totul impropriu pentru a desemna Triada sau Trinitatea Persoanelor divine < Triva", Triavdo"; trinitas, trinitatis), întrupare (corect ar fi înnomenire sau mai exact, încarnare, potrivit termenului grecesc neotestamentar savrx eyyeTo - caro factum est) ș.a. Termenii principali ai lexicului teologic au fost creați prin derivare și compunere, prin calchiere gramaticală sau lexicală, prin conversiune ori prin împrumut direct, într-o epocă de început al dezvoltării limbii române. Astfel, în vocabularul limbii române actuale ființă și-a pierdut aproape total înțelesul de „substanță, natură, esență”, avînd sensul de „existență în general”, dar mai ales pe cel de „animal, viețuitoare, om, persoană.” A devenit un termen ambiguu care va trebui reanalizat și reevaluat. La fel un alt echivalent al lui oujslva care și-a specializat sensul în altă direcție decît cea etimologică este fire. Acesta desemnează preponderent „lumea înconjurătoare, natura materială, felul de a fi al omului, caracterul, judecata sănătoasă, cugetul.” Au mai rămas termenii esență, natură și substanță ca mai potriviți. Însă, conform principiului lingvistic binecunoscut, uzul dictează norma27, în cadrul lexicului teologic se vor putea produce rearanjări, însă, cu obișnuita decalare datorată caracterului său mai conservator28. Atitudinea teologului este una smerită și numai în situații de criză profundă este îndrituit să creeze noi termeni: „De aceea, cel care are în fața ochilor Tribunalul lui Hristos și știe cîtă primejdie este să înlături sau să adaugi ceva celor transmise de către Duhul29, nu trebuie să năzuiască a-și acorda singur cinstea de a crea noi [termeni], ci să-i primească în tăcere pe cei proclamați de către sfinți30”31. Qeon ek Qeou, fw" ek fwto", Qeon alqqinon ek Qeou alqqinou Această enumerare de genitive partitive are menirea de a sublinia, în mod metaforic, unitatea de substanță dintre Cele două Persoane Treimice. Sintagma Qeon ek Qeou a fost eliminată32 la Sinodul al Il-lea ecumenic, probabil pentru că era considerată redundantă, dat fiind că imediat va urma precizarea QeoVn 27 Nu se poate omite faptul că adresanții traducerilor liturgice sînt vorbitorii actuali ai limbii române contemporane și astfel, tălmăcirea trebuie să se facă într-o limbă română contemporană, literară, chiar dacă, inevitabil, puțin defazată, ținînd cont de caracterul conservator al limbajului bisericesc. 28 Dezavuăm puternicele tendințe arhaizante și literaliste în mod programatic din cadrul teologiei românești actuale, care nu țin cont de faptul că limba evoluează ca un organism viu, că termenii au o viață proprie; astfel, majoritatea termenilor vocabularului teologiei românești au fost creați într-o epocă mai veche a limbii și, uneori, noile sensuri ale acestor cuvinte prevalează asupra înțelesului lor teologic, creîndu-se confuzii (s-au discutat termeni ca ființă, chip, asemănare, ș.a.); Noile traduceri pot contribui la semnalarea unor probleme semantice, dar, numai Biserica în ansamblul ei, în timp, insuflată de Duhul Sfînt și ținînd cont de evoluția limbii române, poate schimba anumiți termeni teologici, sau introduce alții noi (exemplificăm prin termeni teologici din latina creștinilor care au căzut în desuetudine, fiind înlocuiți de alții nu întotdeauna mai potriviți - de pildă lovgo" a fost tradus prin sermo - ‘cuvîntare, vorbire', acesta a fost surclasat ulterior de verbum; metanolva e tradus inițial prin respiscientia - ‘revenire în sine', mai apoi înlocuit de paenitentia - ‘regret, părere de rău'). 29 Ap 22,18-19. 30 Numai cel ce are experiența realităților necreate, aflîndu-se în comuniune cu Biserica și fiind îndrituit de Aceasta poate crea noi termeni teologici. Aceste inovații pot avea loc numai dacă sînt absolut necesare Bisericii, de cele mai multe ori pentru a defini cu claritate dreapta credință împotriva ereziilor. Într-un cuvînt, de regulă sfîntul este cel mai îndreptățit să introducă noi termeni în vocabularul teologic. 31 Sf. Vasile cel Mare, Împotriva lui Eunomie II, 8. 32 Ea este menținută, totuși, în versiunea latină a Credeului niceo-constantinopolitan. alqqinOn ek Qeou alqqinou. Se poate constata că Părinții au urmărit și respectat cu tenacitate o „estetică a conciziei” și a simplității (aJplovTq", simplicitas). Aceasta a fost teoretizată și recomandată de unii reprezentanți ai literaturii grecești sau latine, dar niciodată cu atîta vigoare și consecvență precum au făcut-o autorii creștini. Ea intervine și ca o reacția naturală la rafinamentul și excesele idealurilor estetice ale antichității tîrzii. Adevărul se exprimă cu simplitate: „liber și puternic, adevărul iubește concizia. Minciuna însă va avea nevoie de un discurs lung”33. De aceea „creștinului nu-i este necesar un discurs întins,...fiindcă adevărul se găsește mereu în concizie”34. Adevărul își este sieși podoabă și frumusețe, neavînd nevoie de una exterioară. De altfel, Sf. Grigorie cel Mare va afirma că nu li se cuvine cereștilor cuvinte să fie închistate în strîmtele reguli ale lui Donatus: „indignum vehementer existimo ut verba caelestis oraculi restringam sub regulis Donati”35. Grija permanentă a părinților sinodali era una pastoral-misionară, cea de a se asigura că nu se pierde întîietatea conținutului față de formă și că adevărul dogmei va putea fi înțeles de toți, indiferent de nivelul cultural. În plus, exprimarea obscură, fastuoasă și greu inteligibilă reprezenta o tactică a ereticilor, menită a le spori prestigiul doctrinei și a conferi elucubrațiilor acestora o aureolă de mister și de profunzime. Teologii sinodului de la Constantinopol din 381 nu fac altceva decît să se înscrie în linia tradiției conciziei biblice36 și patristice anterioare37, dar și în cea a unui curent estetic originar din filosofie și difuzat în școlile romane, care se va perpetua pînă la sfîrșitul antichității creștine care promova aceeași estetică a conciziei38. Deseori, precum afirma Seneca, absența aparentă a artei literare nu este decît efectul unei arte superioare. gennqqevnTa ouj poiqqevnTa 33 „Sed expedita virtus veritatis paucis amat. Multa mendacio erunt necessaria” (Tertulian, Adversus Marcionem 2, 28, 3) 34 „Christiano autem paucis ...opus est. Nam et certa semper in paucis” (Tertulian, De anima II, 7). 35 35 Moralia in Job, Praefatio, 5. 36 „Și eu, fraților, cînd am venit la voi și v-am vestit taina lui Dumnezeu, n-am venit ca iscusit cuvîntător sau ca înțelept. Căci am judecat să nu știu între voi altceva, decît pe Iisus Hristos, și pe Acesta răstignit. Și eu întru slăbiciune și cu frică și cu cutremur mare am fost la voi. Iar cuvîntul meu și propovăduirea mea nu stăteau în cuvinte de înduplecare a înțelepciunii omenești, ci în adeverirea Duhului și a puterii. Pentru ca credința voastră să nu fie în înțelepciunea oamenilor, ci în puterea lui Dumnezeu.” (I Corinteni 1:1-5). 37" O limbă frumoasă și o frază bine întocmită fac plăcere și aduc laudă, spre slavă deșartă oamenilor netrebnici, care au mintea coruptă. Dar omul care iubește adevărul nu se uită la cuvintele înflorate, ci cercetează temeiul cuvîntului, care și cum este” (Teofil de Antiohia, Ad Autolicum 1, 1) în Apologeți de limbă greacă, traducere de Pr. Prof. T. Bodogae, Pr. Prof. Olimp Căciulă, Pr. Prof. D. Fecioru, București, Editura Institutului biblic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Române, 1980, p. 282. Cf. și Tatianus, Oratio ad Graecos XXVI, 29. 38 Seneca, citîndu-l pe Euripide (Fenicienele 469): „Dar după cum spune și acel [poet] tragic, adevărul se exprimă simplu” (Epistulae ad Lucilium 49,12). Afirmația răspicată de mai sus avea rolul de a combate una dintre tezele principale ale arianismului: Fiul lui Dumnezeu este primă creatură a Tatălui, adus la existență înainte de crearea universului. Astfel verbul yennavw - ‘a naște' va deveni termenul cheie în cadrul polemicii antiariene, în special în scrierile Sfîntului Atanasie cel Mare. Credeul nicean va recurge la analogia nașterii fiului din tată pentru a afirma consubstanțialitatea Fiului lui Dumnezeu cu Tatăl, deși comparația este insuficientă și precară, deoarece nașterea Fiului se petrece în afara timpului. omoousion tw patpi Termenul oJmoouvsio"39 era sinonim40 cu uJpovstasi" în vremea lui Origen și a Sf. Athanasie. Această sinonimie este considerată a dura pînă la sinodul din 362 de la Antiohia41. Originea sa nu este atît filosofică pe cît gnostică, unde era aplicat la nașterea eonilor. Origen chiar îl respinsese ca eretic42, deși încercase, fără sorți de izbîndă, să impună o distincție între el și uJpovstasi". Se impune treptat în teologie prin Sf. Dionisie de Alexandria, însă un sinod din 265 ținut la Antiohia îl condamnă ca ambiguu și îl suspectează de tendințe modaliste.43 Perioada sa de glorie va începe odată cu sinodul de la Niceea și cu opera teologică a Sfîntului Athanasie. Trinitar la origine, termenul va fi aplicat din 451, odată cu Calcedonul și în hristologie44. Va fi atribuit în special relației dintre Primele Două Persoane Treimice de către Sfîntul Vasile, acesta ezitînd să-l aplice și Sfîntului Duh, din pricina statutului său 39 Este un adjectiv format dintr-un alt adjectiv oJmov" - „de același fel, identic” și substantivul oujsiva - „ceea ce își constituie propria substanță, proprietate imuabilă, ființă stabilă, realitate neschimbabilă, adevărata natură, realitate primară, substrat, substanță, esență, fire” (oujsiva la rîndul său este derivat din participiul prezent feminin al verbului a fi - eijnai) 40 Faptul este explicabil prin sensul de „substrat” al lui uJpovstasi", sens care îl asimila cu oujsiva. 41 Lucian Turcescu, Prosopon and hypostasis in Basil of Caesarea's „Against Eunomius” and the epistles, în „Vigiliae Christianae” 51, (1997), p. 384. 42 Chiar dacă este nebiblic, termenul nu implică în nici un caz autonomizarea teologiei patristice în raport cu cea biblică, precum tendențios s-a afirmat. Cf. Georgios Martzelos, Sfinții Părinți și problematica teologică, traducere Cristian-Emil Chivu, București, Editura Bizantină, 2000, p. 27. Sensul inițial al termenului era unul materialist. Un obiect obținut din aceeași materie din care era constituit un altul era oJmoouvsio" cu acesta din urmă. 43 Modalismul a fost o erezie antitrinitară care apare în Asia Mică și se dezvoltă la Roma, unde este propagată de Praxeas, către 190 p.Chr., de Noetus și apoi de Sabelie (către 200p.Chr.), de unde și numele de „sabelianism”. Potrivit acestei concepții, Dumnezeu este o singură persoană și S-a revelat succesiv în trei forme sau modalități diferite (de aici și denumirea de modalism): forma Tatălui, Care a creat lumea și a dat Legea Veche; forma Fiului, Care a salvat lumea și forma Duhului. În acest fel, persoanele divine nu sînt distincte în mod real, ci sînt doar ipostaze, manifestări, numiri ale unei singure persoane divine, între Tatăl, Fiul și Duhul neexistînd nici o deosebire. Astfel, Tatăl s-ar fi întrupat ca Hristos și ar fi pătimit (de aici și o altă denumire a ereziei, de patripasianism). Monarhienii au urmași și în vremurile moderne pe socinieni și antitrinitari sau unitarieni. (cf. Dicționar de teologie ortodoxă, Pr. Prof. Dr. Ion Bria, București, Editura Institutului biblic și de misiune al Bisericii Ortodoxe Române, 1994). 44 Pr. Prof. Boris Bobrinskoy, Taina Preasfintei Treimi, traducere de Măriuca și Adrian Alexandrescu, București, Editura Institutului Biblic și de misiune al Bisericii Ortodoxe Române, 2005, p. 259-260. controversat. Sfîntul Duh va fi numit oJmovtlmo" „de aceeași cinstire” cu Tatăl și cu Fiul. Termenul deoființă (oJmoouvslo"), deși adoptat de Sinodul de la Niceea din 325 și aprig contestat de arieni, a avut mari dificultăți în a fi unanim acceptat de mediile teologice ortodoxe. Chiar Sf. Vasile cel Mare afirmă răspicat că nu va accepta acest termen controversat decît după deplina și clara precizare a conținutului său. De altfel marele capadocian pare să prefere lui oJmoouvslo" termenul de întru totul neschimbat și pe deplin asemănător (apapallaktw" omolou), deoarece fără această precizare vocabula putea fi interpretată în sens subordinațianist. Pînă în 370 Sfîntul Vasile se va arăta reticent față de acest termen, dar, după hirotonia sa ca episcop al Cezareii va deveni un neabătut apologet al acestuia45. Sinodalii niceeni au „purificat” acest termen de conotațiile materialiste (inițial termenul desemna două obiecte alcătuite din aceeași materie) și gnostice (identitatea de esență dintre pleroma divină și scînteile din acestea care sînt prezente în oamenii pnevmatici) demonstrînd că autentica lui înțelegere trebuie să se petreacă în cadrul dogmei trinitare, unde nu există două esențe, două substanțe identice, a Tatălui și a Fiului, ci este vorba de împărtășirea concomitentă a Tatălui și a Fiului de aceeași unică ființă divină. Versiunile românești (ale celor trei principale confesiuni creștine) traduc, potrivit tradiției, pe oJmoouvslo" prin de o ființă, care apare uneori scris deoființă. Alte echivalări sînt: clasicul latin consubstantialis46, o formă sintetică, dar alte limbi recurg la sintagme analitice: della stessa sostnaza (italiană), eines Wesens (germană), de la misma naturaleza (spaniolă), being of one substance (engleză), de meme nature (franceză). În ceea ce privește echivalarea latină a termenului oJmoouvslo" se poate constata că aceasta este problematică. Calchierea termenului grecesc este imperfectă în neologismul consubstantialis. Adjectivul oJmov" este transpus prin prepoziția cum, al cărei înțeles este în principal sociativ - „împreună cu, alături, cu, în”, diferit de sensul adjectivului grecesc - „unul și același, comun”. Teologii latini contemporani sinodului nicean, conștienți de sărăcia și insuficiența limbii latine47 de a da expresie profundelor idei metafizice ale creștinismului, au tradus complexul termen grecesc printr-o parafrază: unius substantiae cum Patre adăugînd în text și o glosă quod graece dicunt homousion. Teologii latini de după sinodul niceo-constantinopolitan vor adopta și consacra termenul consubstantialis. di ou ta panta egeneto, ta te en tw oupanw kai ta en th gh 45 Anthony Meredith, Capadocienii, traducere de Constantin Jinga, București, Sofia, 2008, p. 203 46 Cf. portughezul consubstancial. 47 Ca și înaintașii lor păgîni. Astfel, este suficient să amintim remarca lui Lucretius despre „patrii sermonis egestas” - „sărăcia limbii materne” (De rerum natura I, 832), sau cele ale lui Seneca (Seneca, Epistulae XLVIII, 1) și Quintillianus („paupertate sermonis laboramus” - Institutio oratoria VIII, 33). Di j ou% TaV pavnTa ejgevneTo este o sintagmă neotestamentară (cf. In. 1, 3) Dacă am echivalat verbul poievw prin „a crea”, încercînd menținerea unei minime consecvențe semantice, atunci traducem givnomai prin „a face”. De altfel, în limba greacă exista o diferență semnificativă între aceste verbe. Poievw însemna: „a face, a produce ceva material, a construi, a forma, a crea un lucru din ceva, a pregăti, a cauza, a fi autorul a ceva, a acționa, a îndeplini”, iar givnomai: „a deveni, a veni la existență prin procesul nașterii, a se naște, a începe să fie, a se întîmpla, a apărea, a fi terminat, a fi făcut, a fi îndeplinit, a muta, a se schimba în, a aparține, a se afla în”. Latina din traducerile Credeului, din păcate, va pierde această nuanță traducînd atît pe poievw, cît și pe givnomai prin fieri - „a se produce, a se întîmpla, a deveni”48. Mai justă ar fi fost, considerăm noi, traducerea lui poievw prin creare sau efficere - „a crea” și a lui givnomai prin fieri - „a face”. Aici Simbolul nu face referire atît la crearea lumii, despre care s-a vorbit în primul articol (și la care, fără îndoială, Fiul a participat), cît la activitatea soteriologică a lui Iisus Hristos, activitate care va fi detaliată în următoarele articole. Eliminarea precizării Tav Te ejn tw oupanw kai Ta en Tq gh se datorează foarte probabil acestei intenții. De altfel, întregul Simbol nicean, ca și cel niceo-constantinopolitan au o evidentă și profundă substanță biblică. Precizarea Ta Te en tw oupanw kai Ta en Tq gh nu mai este prezentă în NCG, probabil și pentru a nu limita strict sfera de activitate a Celei de a doua Persoane treimice. Bibliografie Dicționare și Enciclopedii A Greek and English Lexicon, compiled by Henry George Liddell and Robert Scott, Oxford Clarendon Press, 1996 A Patristic Greek Lexicon, G.W.H. Lampe, Oxford, Clarendon Press, 1961 Dicționar Biblic, redactor principal J.D.Douglas, Oradea, Editura “Cartea creștină”, 1995 Dicționar de teologie ortodoxă, Pr. Prof. Dr. Ion Bria, București, Editura Institutului biblic și de misiune al Bisericii Ortodoxe Române, 1994 Dicționar enciclopedic de literatură creștină din primul mileniu, Remus Rus, București, Editura Lidia, 2003 Dictionnaire etymologique de la langue latine, Alfred Ernout, Paris, Librairie C. Klincksieck, 1932 Dictionnaire grec-francais, A. Bailly, Paris, Hachette, 1991 Dictionnaire latin francais, F. Gaffiot, Paris, Hachette, 1990 Dictionnaire latin francais des auterurs chretiens, Albert Blaise, Editions Brepols S.A., Editeurs Pontificaux, Turnhout, 1954 Dicționar latin român, G. Guțu, București, Editura Științifică și enciclopedică, 1983 Glossarium mediae et infimae latinitatis, conditum a Carolo du Fresne Domino Du Cange, Niort Le Favre, tomus primus 1883 - tomus octavus 1883 Oxford Latin Dictionary, Oxford at the Clarendon Press, 1968 48 PoihThv" a fost tradus nu prin Creator, ci prin Factor. The Anchor Bible Dictionary, David Noel Freedman editor in chief, New York, Doubleday, a division of Bantam Doubleday Dell Publishing Group, Inc.666 Fifth Avenue, 1992 Theological Dictionnary of the New Testament, Gerhard Kittel, Gerhard Friedrich, Michigan, U.S.A, Wm. B. Eerdmans Publishing Company, Grand Rapids, 1964 Lucrări Ayres, Lewis , Nicaea and Its Legacy. Oxford Oxfordshire: Oxford University Press, 2006 Badcock, F. J., The history of the creeds, MacMillan, New York, 1938 Bobrinskoy, Pr. Prof. Boris, Taina Preasfintei Treimi, traducere de Măriuca și Adrian Alexandrescu, București, Editura Institutului Biblic și de misiune al Bisericii Ortodoxe Române, 2005 Burn, A.E., The Council of Nicaea. A memorial for its sixteenth centenary, London, 1925 Denzinger, H., Enchiridion Symbolorum, definitionum et declarationum de rebus fidei et morum, Barcelona and Freiburg, 1965 Forell, G., Understanding the Nicene Creed, Fortress Press, Philadelphia, 1965 Hefele, C. J., History of Councils, , tome I et II, Letouzey et Ane, Paris, 1907 Kelly J.N.D., Early Christian Creeds, Longmann, London 1950 Lofstedt, Einar, Late latin, Oslo, H.Aschehoug & Co., 1959 Martzelos, Georgios, Sfinții Părinți și problematica teologică, traducere Cristian-Emil Chivu, București, Editura Bizantină, 2000 Meredith, Anthony, Capadocienii, traducere de Constantin Jinga, București, Sofia, 2008 Mohrmann, Christine, Problemes stylistiques dans la litterature latine chretienne, în Etudes sur le latin des chretiens, t. 3, Roma, Edizioni di Storia e letteratura, 1964 Pelikan, Jaroslav, Credo. Ghid istoric și teologic al crezurilor și mărturisirilor de credință în tradiția creștină, traducere de Mihai Silviu Chirilă, Polirom, Iași, 2010 Studii și articole Turcescu, Lucian, Prosopon and hypostasis in Basil of Caesarea's „Against Eunomius” and the epistles, în „Vigiliae Christianae” 51, (1997), p. 374-395 Asupra unei traduceri din Noul Testament de la Bălgrad (1648) Alexandru GAFTON Le 15e verset du troisieme chapitre de l'Epître de Jacques ne presente qu'une seule difference de traduction dans le NTB et les versions datant du XVIe siecle, aussi bien que dans la BB. Apparemment insignifiante, elle a pour consequence non seulement des differences survenues dans la comprehension du texte, mais elle fait aussi que les CB, CP, CV et BB soit chargees d'une erreur de traduction. En outre, le cas est significatif pour les limites de la traduction, dont le premier but n'est pas l'eclaircissement du lecteur, mais seule la litteralite du texte. În vechile traduceri românești, versetul 15 din capul al treilea al Epistolei lui Iacob este tradus după cum urmează: „că nu e aceaia preamîndrie de sus deștingătoare, ce e păminteasca, sufletească, drăceasca” (CB); „că nu-s acialia preamîndrii de sus deștingătoare, ce pămentești suflete[ști] drăcești” (CV); „Nu-s acealea mîndrii de sus deștinse, ce de pămînt, sufletești, drăcești” (CP). Segmentul evidențiat are drept corespondent, în textul slavon, adj. d8[0n\. ‘yucikov"', ‘animatus'. Traducerea de la 1688, în concordanță cu cele de mai sus, prezintă: „Nu iaste aceasta înțelepciune care să pogoară de sus, ce pămintească, sufletească, drăcească”. Spre deosebire de acestea, textul ardelenesc prezintă: „Că această înțelepciune nu e pogorîtă de sus, ce e pămîntească și trupască și drăcească” (NTB, Iac., III, 15). Oricum am privi lucrurile, prin ruptura provocată de textul de la 1648, față de identitatea primelor patru versiuni prezentate, nu putem avea în vedere decît o greșeală de traducere a cuiva. Edificat, în principal, pe baza textului latinesc, Noul Testament de la Bălgrad găsea în Vulgata următoarea secvență: „Non est enim ista sapientia desursum descendens: sed terrena, animalis, diabolica”. Lat. anima, ca și lat. spiritus (< spiro ‘a sufla, a expira') avea sensul ‘curent de aer', ‘suflu', ‘expirație'. Deși a fost creată și o formă de masculin, animus, opus lui corpus și anima, spre a se referi la sfera superioară spirituală, acesta a avut un concurent serios în spiritus, echivalent al gr. pneu~ma. Un alt derivat, animalis avea sensul ‘care respiră' (v. și sl. d8hati și familia, de unde rom. dihanie). Ambele familii lexicale, anima -ae, și spiro - are, au la bază conceptul ‘curent de aer', cu referire la ceea ce exhală o vietate. De aici s-au putut dezvolta, apoi, o serie de sensuri, prin extensiune, specializare sau metaforă, dar și prin relaționarea cu termeni din alte limbi - în special greacă - cu care cei latini se aflau în relații de echivalență. Dincolo de uzul comun al acestor termeni - precum în cazul multor altor cuvinte -, limbaje precum cel filosofic sau religios au folosit acești termeni, încercînd să exprime concepte dificil de numit și chiar de definit, așadar, în cadrul unui limbaj metaforic și, în consecință, încărcîndu-i cu valori speciale. În limbajul creștin, animalis se opune lui spiritualis și desemnează un nivel primar de existență, instinctual, în care ființa este călăuzită de propriile pulsiuni vitale, de principiul vital primar, în vreme ce spiritualis se referă la ființa călăuzită de rațiune, precepte și concepții dobîndite pe căi spirituale, prin abstragerea de la manifestările instinctuale și provenind din zonele superioare ale suflului vital1. Fie că a înțeles sau cunoștea aceste lucruri, fie că era un bun cunoscător al latinei, prin soluția sa, traducătorul NTB pune în act distincția suflu vital instinctual/suflu spiritual-rațional, și chiar dacă nu alege un termen foarte potrivit, ocolește capcana prin care ar fi denaturat sensul textului, ferind astfel cititorul de înțelegerea greșită. Într-adevăr, în text era vorba despre trei termeni, înșiruiți într-o gradație, prin care se făcea referire la materia cea mai brută, la instinctele omenești și la forțele spirituale negative. Fiind textul muntenesc o revizie a celui ardelenesc, este limpede că revizorii de la 1688 au văzut și respins conștient, pe baze raționate, soluția predecesorilor. Cărturarii bucureșteni și-au construit versiunea pe baza NTB, continuu verificată și „corectată” conform cu ceea ce apărea în Septuaginta. În textul grecesc, segmentul în discuție este redat astfel: oujk e[stin au[th hJ sofiva a[nwqen katercomevnh, ajllaV ejpigeio", yucikhv, daimoniwvdh". Gr. yucikov" se referea la ‘suflu', desemnînd ceea ce este animat, însuflețit, în consecință viu. De aici, termenul s-a folosit pentru ființele vii, ceea ce a generat sensul ‘terestru', apoi ‘material'. Precum în cazul situației din latină, și aici referința se face la suflet, în opoziție cu trupul, dar nu la nivelele superioare ale sufletului, ci doar în opoziție cu materia cea mai brută, cea mai fină formă de existență a sufletului fiind spiritul. De aceea, precum în cazul animalis / spiritualis, yucikov" se opune gr. pneumatikov" ‘care se referă la suflu', ‘animat de suflu vital', adv. pneumatikw~" referindu-se la Spirit (Sfînt). De asemnea, precum textul latin, cel grecesc conține un element ajutător pentru traducător, o precizare ce precede enumerarea, și în care, prin negarea secvenței hJ sofiva a[nwqen katercomevnh, (sapientia desursum descendens), traducătorul ar trebui să devină atent, deoarece anunță că nu este vorba despre o înțelepciune sau virtute de la Dumnezeu venită, aparținătoare de darurile spirituale superioare, ci dimpotrivă. Acest caz se alătură altora care demonstrează că, de regulă, cînd NTB părea a nu corespunde textului grecesc, BB urma litera Septuagintei, indiferent de rezultat. Adeseori, însă, această cale vicia sensul care trebuia redat. Astfel stînd lucrurile -cum o dovedesc și alte situații -, este limpede că, frecvent, traducerile conțineau 1 Cf. concepția stoicilor, conform cărora, pneuma, deși este sursă de energie pentru trup, psihic și rațiune, are ca forme superioare de existență doar pe ultimele două. numeroase greșeli ale căror consecințe, la nivelul receptorului, doar le putem bănui, ele alăturîndu-se confuziilor generate de unele dintre traducerile literale și calcuri. Este greu de imaginat că traducerile secolului al XVI-lea puteau oferi alte soluții atît timp cît textul slavon nu punea la dispoziție un termen, ci exercita presiuni printr-un termen. Într-un caz similar - dar trimițînd la celălalt pol -, sub Gal., 6, 1, unde textul grecesc prezenta oiJ pneumatikoiV, ‘spirituales', redat în slavonă prin d8hov0nic\, cele două versiuni românești ale secolului al XVI-lea care conțin acest text, vor folosi duhovnicilor (AI) și sufleteaște (CP). Firește că traducerile nu sînt potrivite, dar aceasta întrucît textul slavon nu permite altfel. Atît gr. yucikov", cît și pneumatikov" (și pneumatikw~") apar destul de des în Epistolele lui Pavel, care face distincția între cei mînați de instincte sau sensibili la însușiri aparent aducătoare de beneficii, dar venind dinspre forțe telurice ori nefaste și cei atenți, în acțiunile și în gîndurile lor, la urmarea poruncilor și căii lui Dumnezeu. Nefăcînd distincția dintre suflet și spirit - chiar dacă textul în sine oferă elemente călăuzitoare -, aflați sub imperiul termenului slavon, traducătorii și revizorii secolului al XVI-lea ne arată ce se întîmplă atunci cînd constrîngerile textului de tradus sînt nu doar asumate, ci și imposibil de evitat. Traducerea Anania, din 2001, utilizează aici un termen de care traducătorul nu pare a fi pe deplin mulțumit (căci, pentru transmiterea pe deplin a sensului cerut, apelează la o notă explicativă)2: „Înțelepciunea aceasta nu-i coborâtă de sus, ci-i pământească, animalică, demonică”. Este evident că s-au consultat mai multe versiuni și că textul a fost înțeles. Traducerile altor limbi, și ele, găsesc cu multă caznă forme prin care să poată reda sensul textului: erzeki ‘care ține de simțuri, senzorial' (B. magh.), sensual (N.T. engl.), niedrig (B. germ.), charnelle (Segond), animale (B.Jer.). Cum se vede, tot acest efort pare a avea drept cauză faptul că în conștiința receptorului de rînd și în limbajul curent, nu se prea face deosebirea între conceptele ‘suflet' și ‘spirit', primul tinzînd adesea să îl înlocuiască pe cel de-al doilea care, la rîndul său, apare mai curînd ca sinonim al celui dintîi. Chiar cînd există, distincția aceasta - operată încă în filosofia vechilor greci - este confuză, ceea ce face ca, mai curînd, să avem a face cu o relație de sinonimie. În esență, astfel de dificultăți se datorează faptului că textele de complexitatea și cu încărcătura semantică și spirituală a celui biblic cuprind și se referă la distincții teoretice, privitoare la realități conceptuale, abstracte, care se lasă greu surprinse, și a căror trecere din intuiție în gîndire iar apoi în cuvînt este anevoioasă. Din acest motiv, modalitățile de exprimare ale acestor concepte apelează la metaforizări ale elementelor lexicale care, în primă instanță, trimit către realități extrem de concrete și de înguste, sau care și-au dezvoltat sensuri prin extensiune și abstractizare, dar cărora le este tot mai dificil să poarte povara unor noi sensuri apărute prin rafinare. 2 Al cărei conținut este următorul: „Stricto sensu: supusă afectelor și pasiunilor; neduhovnicească; ceea ce se consumă la nivelul psihicului”. Retorica discursului religios Predicile lui Petru Maior, un moment de referință “ 9 în evoluția discursului omiletic românesc 9 Vasile D. ȚÂRA 9 L 'auvre homiletique de Petru Maior a contribue de maniere decisive au renouvellement et a l'occidentalisation du discours religieux dans les eglises des roumains. Dans l 'elaboration de ses predications, le theologien uniate, qui a fait ses etudes a Rome et a Vienne, a combine harmonieusement le modele des sermons du moine jesuite Paolo Segneri avec les traditions homiletiques byzantine et roumaine. Par leur contenu, par leur forme et par leur presentation orale, les 129 predications publiees par P. Maior ont change profondement le discours homiletique roumain qui est devenu un moyen d'education religieuse et civique des chretiens et un modele d'organisation stylistique, rhetorique et linguistique pour la conception du discours religieux des roumains. Toți cei patru corifei ai Școlii Ardelene au făcut studii teologice, începute la Blaj și continuate apoi la Viena și la Roma. Cu excepția lui Ion Budai-Deleanu, care a preferat viața laică, ceilalți trei: Samuil Micu, Gheorghe Șincai și Petru Maior au optat pentru viața monahală, primii doi rămînînd călugări, în vrerme ce Petru Maior a trecut la preoție, în 1784, ocupînd funcția de paroh și protopop al Reghinului timp de 24 de ani, pînă în 1809, cînd a fost ales și apoi numit cenzor al secției române a Tipografiei Universității din Buda, demnitate culturală foarte înaltă, ce se acorda numai intelectualului considerat a fi, la timpul respectiv, cel mai de seamă cărturar român din Ardeal. A deținut această funcție pînă la sfîrșitul vieții, în anul 1821. Înaintea lui, pe același post a funcționat Samuil Micu (18041806), iar Gh. Șincai a fost, un timp, corector la instituția respectivă. Autorii monografiilor și studiilor consacrate Școlii Ardelene au analizat și au relevat, în detaliu, contribuția acestei mișcări socioculturale la emanciparea românilor transilvăneni și la inițierea procesului de modernizare în spirit latino-romanic a limbii române literare, ceea ce a însemnat, de fapt, deschiderea drumului spre integrarea poporului român în comunitatea țărilor neolatine din apusul Europei. Opera teologică a cărturarilor Școlii Ardelene a fost, însă, mai puțin cercetată și, implicit, mai puțin apreciată de lingviști și de istoricii culturii naționale. Clericii le-au acordat ceva mai multă atenție, dar nici aceștia n-au elaborat studii ample, referitoare la toate scrierile religioase ale teologilor ardeleni1. Corifeii Școlii Ardelene, ca și alți clerici transilvăneni din aceeași perioadă, implicați în această mișcare socioculturală înnoitoare, aparțin Bisericii Greco-Catolice din Transilvania, confesiune care a permis , încă din veacul al XVIII-lea, unei părți a creștinilor de aici să se îndrepte spre lumea catolică din Occident. În acel timp, aceasta era calea cea mai sigură și mai eficientă de intrare în Europa și de emancipare socială și culturală a românilor transivăneni, care, de la adoptarea convenției Unio Trium Nationum, în 1437, erau tratați ca etnie tolerată și subdezvoltată în raport cu maghiarii, secuii și sașii din Ardeal. Tinerii ardeleni trimiși la studii în capitala imperiului și la Roma, îndeosebi la Colegiul „De Propaganda Fide”, unde au studiat teologia și filozofia, urmau să devină teologi de elită ai Bisericii Unite din Transilvania, menirea lor fiind, în principal, să elaboreze textele fundamentale pentru preoții și enoriașii adepți ai noii confesiuni. Chiar dacă Ion Budai-Deleanu, despre care se spune că ar fi obținut titlul de doctor în teologie la Erlau (vezi DLit.R, 1979: 127), și Gheorghe Șincai nu s-au implicat decît sporadic în acest efort, Samuil Micu și Petru Maior au contribuit, însă, într-o măsură considerabilă la împlinirea acestui deziderat1 2. S. Micu a dat o nouă versiune românească integrală a Bibliei, pe care a editat-o la Blaj în 1795, dar mai întîi, în 1779, a publicat Carte de rogacioni pentru evlavia homului chrestin, primul text românesc tipărit cu alfabet latin și cu ortografie românească, iar în 1784 a elaborat și a tipărit, la Blaj, Propovedanie sau învățături la îngropăciunea oamenilor morți. Aceste cărți, fundamentale nu numai pentru oficierea cultului creștin, ci și ca texte de lectură pentru credincioși, au fost, fără îndoială, scrierile cu cea mai mare înrîurire asupra contemporanilor din vasta operă a învățatului blăjean3. Textele teologice publicate de Petru Maior reprezintă, de asemenea, partea cea mai cunoscută de către contemporani a operei sale. Cei care i-au studiat și i-au analizat mai tîrziu cărțile au stăruit, cu deosebire, asupra lucrărilor istorice și filologice ale cărturarului ardelean, care, desigur, se rînduiesc între cele mai importante scrieri științifice românești de la începutul secolului al XIX-lea, 1 Lucrările publicate pînă acum pe aceasta temă (ex. Comșa 1921, Georgescu 1940, Mladin, Vlad, Moisiu 1957, Radu 1967, Protase 1973 a,b, Chindriș 1997, Stanciu 2003 ș.a) ar putea fi completate cu studii monografice mai aprofundate, extinse la intreaga operă telologică a învățaților transilvăneni, editată sau păstrată în manuscris, precum și la activitatea lor practică, în calitate de parohi, de profesori la instituții teologice de învățămînt, de cenzori și corectori ai cărților românești tipărite la Tipografia Universității din Buda etc. 2Traducerea Bibliei Vulgata, sub îndrumarea lui Petru Pavel Aron, constituie doar un eveniment ecleziastic și cultural important, dar fără efect concret, de vreme ce această operă nu a fost tipărită decît în anul 2005 (vezi ediția monumentală Biblia Vulgata, Blaj 1760 - 1761, I - V, Editura Academiei Române, București, 2005). 3Opera teologică a lui S. Micu este, însă, mult mai vastă, întrucît “numără circa 60 de titluri, avînd aproximativ 22000 pagini (14200 pagini traduceri + 7800 pagini lucrări originale), din care s-au tipărit numai aproape 4000 de pagini (3300 p. traduceri + 500 p. lucrări originale)” (Mladin, Vlad, Moisiu, 1957: 75). ignorînd, aproape total, importanța scrierilor teologice pe care acesta le-a realizat: Procanonul (ms., 1783), Protopapadichia (ms.,1795), Propovedanii la îngropăciunea oamenilor morți (Buda, 1809, 315 p.), Didahii, adecă învățături pentru creșterea copiilor (Buda, 1809, 139 p.), Prediche sau învățături la toate duminicile și sărbătorile anului, 3 vol. (Buda, 1810 - 1811, 680 p.), Istoria besericei românilor atît acestor dincoace, precum și a celor dincolo de Dunăre (Buda, Tipografia Universității, 1813). În istoria omileticii românești, cele cinci volume de predici editate de Petru Maior în doar trei ani reprezintă un moment de referință major, comparabil doar cu tipărirea, într-un interval de timp identic, a celor trei cazanii din secolul al XVII-lea: Cazania de la Alba Iulia (1641), Cazania de la Govora (1642) și Cazania lui Varlaam (Iași,1643). Dacă aceste din urmă trei cărți de învățătură, dar mai cu seamă cazania tipărită de mirtopolitul Varlaam la Iași, au pus temeiul discursului bisericesc la noi și au deschis drum limbii materne în Biserica Ortodoxă a românilor din Moldova, Muntenia și Transilvania, predicile lui Petru Maior, destinate îndeosebi credincioșilor greco-catolici și ortodocși din Ardeal ( Radu, 1967: 658-659, 670-671), inițiază procesul de înnoire și de aplicare explicită a principiilor retoricii creștine de tip occidental în alcătuirea și rostirea predicii în limba română. Prin opera lor omiletică, Samuil Micu și, mai cu seamă, Petru Maior au determinat o radicală schimbare a conținutului, a formei și a rostului predicii nu numai în bisericile românilor din Transilvania, ci și în cele din Principate. Începutul l-a făcut Samuil Micu, prin cele șapte predici originale și două traduceri publicate în 1784, pe care preoții greco-catolici și ortodocși le-au acceptat și le-au folosit deopotrivă, mărturie fiind și cele patru ediții succesive ale Propovedaniilor. Odată cu editarea predicilor lui Petru Maior, după ce, în prealabil, cele mai multe au fost rostite de autor în bisericile din ținutul Gurghiului, discursul religios în limba română cunoaște o schimbare semnificativă, care va fi determinantă pentru evoluția omileticii românești. Samuil Micu și Petru Maior, ca și ceilalți clerici care i-au urmat, considerau predica nu numai cel mai important mijloc de propovăduire a moralei și învățăturii creștine, scop avut în vedere, aproape exclusiv, de autorii vechilor cazanii, ci și o modalitate eficientă de a face educație civică și intelectuală tuturor categoriilor de enoriași: tineri sau bătrîni, bogați ori săraci, culți sau ignoranți etc. Cei doi au ținut să precizeze acest lucru în prefețele cărților pe care le-au editat și, nu o dată, chiar în conținutul predicilor. Dacă îngăduitorul călugăr S. Micu își formulează îndemnurile pe un ton mai blînd, severul protopop Petru Maior le cere preoților să transforme predica într-un mijloc eficient de propovăduire a învățăturii lui Hristos și de educare a enoriașilor în conformitate cu cerințele moralei creștine și ale eticii sociale iosefiniste: „...nu fireți fără nevoită grije cătră poporenii voștri: rugați, propoveduiți, dojeniți, amenințați, certați. Nu vă odihnireți pănă ce nu se va da deplin deatornica slujbă lui D<u>mnezeu de la toți poporenii voștri, pănă ce nu vor înceta obiceiurile cele rele din poporul vostru, pănă ce nu se vor desrădăcina pisma, vrăjmășiile dintră poporenii voștri, pănă ce nu se vor stinge necurățiile dintră poporenii voștri, pănă ce mai vîrtos tinerii nu se vor învăța bine întru învățătura cea creștinească” (Maior,I,1810: 6-7), iar în Didahii, adresîndu-se părinților, le cere imperativ: „...faceți pre fiii voștri oameni buni, cetățeni buni, creștini buni” (Maior,1809 b: 11). Afirmațiile de mai sus conțin, pe lîngă îndemnul tradițional la respectarea credinței și a moralei creștine, și coordonatele de bază ale programului educativ imperial (cf. Protase, 1973 b: 28). Spre deosebire de cazanii, care aveau rostul de a explica semnificația textului biblic și de a-i determina pe enoriași să fie buni drept-credincioși, în propovedaniile lui Petru Maior identificăm, ca element inovator, „o adevărată «etică» a morții, punct de plecare necesar lui pentru formularea normelor morale din cadrul raporturilor dintre credincios și sine, credincios și aproapele, credincios și societate, elementele de etică socială apărînd adesea ca derivări ale unor considerații cu caracter general-uman” (Protase, 1973 b: 33). În cest sens, el spune: „Lumea iaste adîncul fărădelegilor! Să umblăm prin toate staturile și cetele oamenilor, vom vedea că toți sînt întru răutate puși. Pre ulițe mai multe jurămînturi și sudălmi se află decît pietri. În divanuri, întră judecători direptatea e vîndută, căutarea în față mai mult cumpănește; boierimea în chieltueli netrebnice, în mîndrie și în mîncări fără sațiu iaste răvărsată, pre supuși fără milă îi trage, îi smulge, îi stoarce, îi belește; stăpînitorii nu spre folosul cel de obște, ci spre al său priveghiază; pentru aceaia norodul fără sfială păcătuiaște, fieștecăruia i slobod a trăi cum îi place. Ostașii în tabără cu răotatea năravurilor pe tineri scăndălisesc, pe cei căsătoriți cu răpirea jefuiesc; neguțitorii mestecă marfa, prețul negoțului precum le place îl suie, înșelăciunile și ujurile înmulțesc cu sutele, toți la scumpete silesc. În tocmele și în contracturi nu e nici o credință, fac datorii fără treabă, care în veci să nu le mai plătească” (Maior, 1809a: 111). Integrarea frecventă în discursul omiletic a faptelor și întîmplărilor din viața cotidiană și din istoria socială reprezintă, de asemenea, o noutate importantă în alcătuirea predicii, în înțelegerea și în potențarea mesajului etic al acesteia. O altă inovație, pe care Petru Maior o recomandă cu insistență preoților, este rostirea liberă a predicii în biserică și în orice altă împrejurare. Nemaifiind citită, precum cazania, predica devenea mai interesantă și mai atractivă pentru ascultători, întrucît preotul putea să le capteze mai bine atenția prin intonație, prin gestică și prin improvizații de comunicare menite să îmbogățească și să nuanțeze sensurile discursului. După el, propovedaniile citite din cărți nu-și ating scopul ca „cele zise de rost, pentru că cele de prin cărți sînt numai într-un chip hotărît întocmite, iară firile și mințile oamenilor sînt de multe feliuri. Drept aceaia, una folosește la un feliu de oameni, alta la alt feliu de oameni; iară cel ce propoveduiaște de rost se sloboade și se întocmește după masura priceperii și lipsa ascultătorilor, pre carii anume va să-i folosească cu propovedaniia sa” (Maior, 1809a: [VII-VIII] ). Una dintre preocupările de căpetenie ale cărturarilor Școlii Ardelene a fost unificarea și modernizarea în spirit latino-romanic a limbii române literare. Dacă în textele științifice și în celelalte scrieri laice ale învățaților transilvăneni această preocupare este evidentă, mai ales la nivel lexical, în textele bisericești este mai puțin detectabilă, lucru firesc de vreme ce limba și stilul cărților religioase sînt mai supuse tradiției decît în celelalte categorii de scrieri. Totuși, în omiletica lui Petru Maior găsim semne evidente de înnoire lingvistică și stilistică, ilustrate de grija autorului pentru claritatea, precizia și expresivitatea comuncării. De altfel, cărturarul poliglot, bun cunoscător al omileticii apusene, își mărturisește intenția de a înnoi, cu masură, limbajul predicilor sale atunci cînd își motivează, cu argumente latiniste, opțiunea pentru termenul predică, utilizat în locul mai vechiului și tradiționalului cazanie, împrumutat din slavă: „Cuvîntul acesta, predică, e cuvînt vechiu românesc, carele părăsîndu-se oarecînd, se împrumută alt cuvînt, de la sîrbi, și învățătura carea se făcea dumineca sau întru altă sărbătoare în besearică cu cuvînt strein se anumi căzanie. Ci, de vreame ce sîrbii, ca să-și întoarcă împrumutul, acum au priimit cuvîntul nostru cel vechiu românesc, în gura lor, și de obște le place a chiema zisa învățătură predică, pentru ce noi să nu luom iarăși cuvîntul nostru și, precum sîrbii, așa și noi mai cu cădință decît sîrbii să ne întrebunțăm cu dînsul? Că rușine ar fi noao, străinii să se desfăteze cu ale noastre, și noi să nu știm prețui ale noastre, care le avem de la vechii strămoșii noștri. Pentru aceaia eu, lăpădînd cuvîntul strein căzanie, am pus în fruntea cărții aceștiia titula Prediche” (Maior, I, 1810: [IV-V]). Găsim aici prima formulare a crezului latinist mărturisit, în scris, de Petru Maior. Scriindu-și predicile pentru toți românii: din nordul și din sudul Dunării, greco-catolici și ortodocși, Petru Maior s-a folosit de varianta unitară a limbii române culte din cărțile tipărite după 1750, pe care s-a străduit să o dezvolte folosind atît forme și termeni populari cu circulație mai largă în spațiul românesc, cît și neologisme împrumutate, cu precădere, din latină și din italiană, dar și din alte limbi europene, dacă aparțineau vocabularului internațional. Preocupat, ca și ceilalți teologi ardeleni, de accesibilitatea scrierilor sale religioase, Petru Maior a recurs cu prudență și numai atunci cînd a considerat că este necesar la neologisme și regionalisme mai puțin cunoscute. Spre deosebire de cărțile cu conținut laic, îndeosebi cele de economie, traduse ori prelucrate de el, unde abundă neologismele, în predici acestea apar mai rar și numai dacă aparțineau ori tindeau să intre în varianta cultivată a limbii române. Totuși, putem observa și în omilii strădania autorului de a supune limbajul bisericesc tradițional unui proces de înnoire, desigur bine temperat, întrucît circulația acestor texte putea sluji la impunerea unor forme și cuvinte utile pentru unificarea și modernizarea exprimării cultivate românești. Izbăviți de povara și de riscurile înlocuirii slavonei cu româna în cărțile bisericești și în oficierea serviciului divin, întrucît această operațiune se încheiase pe la începutul secolului al XVIII-lea, Samuil Micu și Petru Maior își propun să revizuiască, din perspectiva retoricii creștine, forma și modul de prezentare a predicii adresate enoriașilor români. Dacă ținem seama de faptul că la școala din Blaj, unde a predat Samuil Micu și a învățat (un an a și predat, ca profesor) Petru Maior, poetica și retorica erau discipline de bază, dar mai ales datorită contactului direct, pe care cei doi cărturari poligloți l-au avut cu omiletica Bisericii Catolice, cu scrierile de retorică vechi și moderne, precum și cu specialiștii în domeniu de la Universitatea din Viena și de la Vatican, ni se pare cu totul firescă strădania lor de a da o formă nouă, mai cizelată din punct de vedere stilistic și lingvistic, predicii scrise și rostite în română. Pentru ei, vechile cazanii românești, care descindeau aproape exclusiv din Cartea românească de învățătură... a mitropolitului Varlaam, nu mai corespundeau formal și, parțial, teologic așteptărilor și nevoilor firești ale românilor greco-catolici. Protopopul Petru Maior își începe impresionanta colecție de omilii cu predicile funebre, întrucît le consideră a fi cele mai apte pentru convingerea ascultătorilor de adevărul învățăturii creștine. În opinia sa, numărul celor care participă la un serviciu funerar este mai mare decît al celor care vin la biserică, între aceștia aflîndu-se și oameni de condiții socioculturale și de confesiuni diferite, iar starea lor psihică îi face mai receptivi la spusele preotului care oficiază prohodul (vezi Maior, 1809b: [II]). Adresîndu-se preoților care urmau să se folosească de predicile funebre editate de el, Petru Maior le atrage atenția asupra cîtorva obligații fundamentale ce le revin atunci cînd își aleg și rostesc predica: a) Preoții trebuie să aibă o bună cultură teologică, iar dacă nu o au, ar fi necesar să citească măcar toate predicile incluse în volumele respective, ca să poată alege textul cel mai potrivit pentru fiecare ocazie. b) Alegerea predicii să se facă în funcție de calitatea și pretențiile ascultătorilor. Pentru oamenii simpli, el le recomandă, ca și Samuil Micu, să recurgă la propovedanii „cu curgere de graiu mai de jos” (Maior 1809a: [IV]), iar pentru cei mai instruiți, cum sînt, de pildă, orășenii, preotul ar trebui să recurgă la „materia aceea care iaste în propovedaniile cele ce sînt după adîncul ritoricesc țesute” (Maior, 1809: [ V]). c) Preotul este obligat să citească atent predica pe care o alege, să-i pătrundă înțelesurile și să o adapteze în funcție de calitățile și defectele celui la căpătîiul căruia o rostește. d) Preotul trebuie să capteze atenția tuturor ascultătorilor, inclusiv a celor care au venit acolo „ca să cîrtească asupra curgerii graiului propoveduitorului”, dar care, „îndulcindu-se de rîul cel ritoricesc, au ascultat cu luare-aminte adevărul cel vecinic, carele pătrunzindu-i cele din lontru ale inimii lui, cu darul D<u>hului sf<î>nt, mai îndreptat s-au întors acasă decît unii cărora li se părea că ei pentru evlaviia s-au adunat la auzirea aceștii propovedanii” ( Maior, 1809a: [V-VI] ). e) Obținerea adeziunii ascultătorului la mesajul transmis de propovedanii poate fi asigurată îndeosebi prin „măestria ritoriei cu care sînt întocmite” ( Maior, 1809a: [VI] ) atît de cel care le-a publicat, cît și de cel care le-a reprodus oral în fața ascultătorilor. Pornind, probabil, de la predicile călugărului iezuit Paolo Segneri, pe care le-a studiat în perioada cînd a învățat la Colegiul „De Propaganda Fide” din Roma, unele dintre lucrările acestuia aflîndu-se și în biblioteca Seminarului din Blaj ( vezi Georgescu, 1940: 13-22; Radu, 1967: 671; Laura Stanciu, 2003: 210), Petru Maior a realizat o operă omiletică impresionantă nu numai prin cantitate (129 de predici), ci și prin calitate. Chiar dacă unii cercetători au susținut că predicile publicate de învățatul ardelean sînt, în întregime, traduceri după Paolo Sagneri, poate și după alți oratori ecleziastici mai vechi sau mai noi (Oct. Bârlea 1948: 132), iar Petru Maior nu-și asumă niciodată paternitatea, precizînd pe foaia de titlu a fiecărui volum că predicile sînt culese de el, ar trebui să admitem, totuși, că preotul cărturar a tradus, a adaptat și a creat predici după modelul celor pe care le-a găsit în omiletica apuseană din vremea lui, dar și în cea antică sau în cea românească, pentru că, deși era greco-catolic, el nu a ignorat omiletica ortodoxă de tip bizantin (cf. Radu, 1967:671; Laura Stanciu 2003: 211-212). Dar, așa cum afirmă Laura Stanciu, învățatul ardelean „s-a detașat [...] de climatul tradițional și a exemplificat prin opera sa omiletică o deschidere diferită spre alt orizont cultural”, aflat sub semnul „iluminismului catolic” și „sub impactul modelelor oferite de literatura occidentală a vremii și a programului reformist austriac, întemeiat, în mare măsură, pe ideile Reformei catolice, ce-și propunea o ameliorare a vieții culturale prin pastorație spre asimilarea treptată a laicității, dar care s-a dovedit, în același timp, perfect încadrabil formulelor pietății, specifice barocului catolic” (Stanciu, 2003: 217). În această împrejurare, era firesc ca Petru Maior să nu-și organizeze discursul funebru, duminical sau ocazional numai după modelul textului biblic sau al sfinților părinți recunoscuți ca mari oratori, ci să recurgă și la preceptele retoricii creștine și ale celei laice, care-i permiteau să-și alcătuiască predica în funcție de interesul și de puterea de înțelegere a auditoriului. Convins, ca și ceilalți cărturari ai Școlii Ardelene, că românii transilvăneni vor putea dobîndi drepturi sociale și respectul celorlalte naționalități din Transilvania mai cu seamă prin învățătură, Petru Maior a recurs la predică nu numai pentru a transmite și a tălmăci învățătura creștină, ci și pentru a face educația continuă a enoriașilor pînă la sfîrșitul vieții fiecăruia dintre aceștia. De aceea, își recomanda opera omiletică editată între 1809 și 1811 nu numai preoților, ci și tuturor credincioșilor, ca text esențial de lectură și de educație creștină și civică. 3. În analiza structurii lingvistice și a expresivității textelor religioase, care sînt, prin excelență, traduceri și prelucrări după originale străine, contează mai puțin modelul urmat de cel care a transpus în română textul sacru decît capacitatea acestuia de a mînui limba română și mai ales măiestria stilistică și retorică de a comunica și de a se face ascultat în această limbă. Chiar dacă Petru Maior n-a avut preocupări teoretice în domeniul retoricii, din predicile sale reiese că avea o bună pregatire în acest domeniu și, ca protopop, le recomandă preoților să studieze și să aplice cunoștințele de retorică în adaptarea și rostirea predicii din amvon. În toate omiliile sale, sînt respectate secvențele fundamentale obișnuite ale discursului, în general, și ale celui ecleziastic, în special: exordiul sau introducerea, naratio sau tratarea și peroratio sau încheierea. Spre deoasebire de cazaniile tradiționale, care încep, de regulă, cu o pericopă mai dezvoltată, ce conține tema predicii și reprezintă suportul întregului discurs, la începutul predicilor lui Petru Maior este reprodus doar un verset din pericopă, echivalent cu o propoziție sau o frază foarte scurtă, ce conține, însă, o idee esențială, pe care predicatorul o dezvoltă făcînd apel și la alte texte biblice sau la explicații izvorîte din meditația ori din experiența sa personală. Formula prin care se adresează auditoriului, care, în Propovedanii și Didahii este, de cele mai multe ori, „jalnici ascultători”, iar în Prediche este „iubiții miei frați”, „dragi creștini”, „pravoslavnici creștini”, „dragul mieu creștine” etc., apare, de obicei, în interiorul primei fraze din exordiu și se repetă, ca o expresie incidentă, în momentele esențiale ale predicii. Exordiul, prin care preotul face pregătirea credincioșilor în vederea receptării mesajului, este uneori scurt și imperativ: „O, amară iaste moartea, jalnici ascultători! Amar mie!”(Maior, 1809a: 117). De cele mai multe ori este, însă, o frază amplă, în care se face o referire generală privitoare la o atitudine sau la un comportament greșit ori chiar imoral: „Precum mulți părinți se vor osîndi pentru păcatele care însuși ei le fac pentru fiii lor, așea mulți așișderea nu vor scăpa de mănia lui D<u>mnezeu, carea, pentru păcatele ce le fac fiii lor, va veni preste ei” (Maior, 1809b: 41). Pentru un auditoriu mai elevat, introducerea poate fi mai dezvoltată, cu trimiteri la învățăturile sfinților părinți sau ale filozofilor din Antichitate: „Nu e de a întreba, zice Augustin la Solilocfie, cap.2, de unde vine moartea, ci mai bine se întrebi de unde nu poate veni? De vreame ce nemica nu iaste în firea lucrurilor cu carea ca cu o unealtă să nu ne poată omorî moartea (Maior, 1809a: 23); „Orice lucru carele desfătează, de va fi față, împiiadecă, ca să nu poți judeca drept despre dînsul de trăbuie să-l alegi au să-l lapezi, de vreme ce acela întunecă mintea cu dragostea sa și trage cătră sine inima omului. Așea învață Aristotel, vîrful filosofilor, și aduce înainte trista pildă a troianilor, asupra cărora greu războiu rădicase grecii pentru Elena, ce o ținea troianii la dînșii” (Maior, 1809b: 88-89). În predicile lui Petru Maior găsim, ca și în cazanii, aceleași momente ale tratării: explicația, argumentarea, istorisirea, critica ereziilor și a comportamentului necreștinesc etc., numai că protopopul ardelean este mai profund și mai subtil în explicații, mai doct în istorisire, mai convingător în argumentație și mai vehement în critică. Deși în omilii nu se cultivă spiritul polemic, Petru Maior recurge și la această componentă a retoricii, proprie discursului laic. Totuși, preferința lui se îndreaptă spre tonul didactic, adesea poruncitor, prezent mai ales în Didahii. Ca în toate tipurile de discurs, Petru Maior recurge adesea la digresiuni menite să aducă o explicație suplimentară temei tratate, dar și să relaxeze atenția prea încordată a auditoriului. În omiletica lui Petru Maior se acordă, ca și în retorica antică, o importanță aparte secvenței finale sau perorației. În această parte a predicii se fixează, rezumativ, conținutul temei abordate în discurs, prin aplicație se obține participarea afectivă a credincioșilor la învățătura transmisă, iar prin exhortație, aceștia sînt îndemnați la îndeplinirea zilnică a învățăturii date de preot. La Petru Maior, mai mult decît la vechii autori de cazanii, iese în evidență grija pentru claritatea, precizia și expresivitatea comunicării. Chiar dacă, în esență, respectă structura și tradiția limbajului bisericesc din epoca veche, el manifestă și chiar își mărturisește o tendință de înnoire a mijloacelor de exprimare, cel puțin la nivel lexical. În acest scop, teologul transilvănean apelează atît la împrumuturi din latina cultă, cît și la termeni regionali și arhaici, îndeosebi la cei moșteniți din latină, dar nepreluați de româna literară modernă. Iată numai cîteva exemple: a. neologisme: apostrofi, cauză, contract, dedicație, esemplu, predică, scăndălisi etc.; b. termeni arhaici și dialectali, păstrați din laină: ajun „post”, astruca „îngropa”, custa „a trăi”, stîlpări „ramuri verzi, crenguțe sfințite de preot” etc. Trebuie să precizăm, însă, că atît neologismele, cît și termenii dialectali sau arhaici folosiți de Petru Maior se găsesc, mai mult sau mai puțin frecvent, și în scrierile altor învățați români din Transilvania și chiar din Principate. Limbajul figurat, alcătuit din epitete, comparații, metafore, metonimii, alegorii, hiperbole etc., reprezintă o componentă esențială a limbajului omiletic folosit de cărturarul ardelean. La el, însă, aceste elemente ale comunuicării expresive sînt, adesea, mai rafinate, mai elevate și mai eficient incluse în context. Dintre toate, comparația îi oferă cele mai numeroase și variate posibilități nu numai de mlădiere stilistică , ci și de nuanțare, de clarificare și amplificare semantică a discursului. Alese în funcție de tema predicii, dar și de condiția socioculturală a auditoriului, comparațiile sînt luate din realitatea și din experiența comună a credincioșilor sau din surse cărturărești elevate, ca în exemplele următoare: „[...] omul ce moare cunoaște că în clipa aceasta se sfîrșește viața și acum desmierdările și poftele lumii ca fumul pier” (Maior, 1809a:107; „Eșind Domnul H<risto>s din Erihon, unde făcuse multe minuni, vinea ca să între în Ierusalim biruitoriu, însă nu cu fală, precum fac împărații cei pămîntești, nu vru a întra șăzînd într-un car tras de tigri, precum odinioară împăratul Caligula, sau tras de lei, precum împăratul Marc Antonie, sau tras de elefanți, precum Pompeiu, sau de cerbi, precum împăratul Avrelian” (Maior, I, 1810: 93-94). Figurile stilistice de tip retoric, precum: apostrofa, exclamația, interogația retorică, invocația retorică, repetiția, antiteza, inversiunea, eufemismul, reticența, suplicația etc., ocupă, de asemenea, un loc aparte în structura lingvistică a discursului propus de Petru Maior. Cele mai frecvente sînt exclamația, interogația retorică și apostrofa: „O, vai! mă tem să nu gîndească aceasta: o, Mîntuitoriule Is<us>e H<ristoa>se! Iată eu, plin de păcate și gol de fapte bune, sînt înstreinat de la tine! O, de ț-aș fi slujit așea cu sîrguință ție precum am slujit poftelor lumești, o, cît mai cu mîngăiare aș muri!” (Maior, 1809a: 104); „Dacă a nu pedepsi păcatul atîta fu de neplăct lui D<u>mnezeu, ce va fi a lăuda păcatul? Ce va fi a spori păcatul? Ce va fi a încredința păcatul? Ce va fi a se face începătoriu blăstămat păcatului? Putea-vor, oare, ticăloșii aceștia părinți avea nădejde de spăsenie?” (Maior b:16); „Unde e mintea voastră, creștinilor, carii întru acesta chip creșteți și grijiți pre fiii voștri, pre născuții voștri. Vreți voi mai bine să faceți bucurie diavolilor cu creșterea fiilor voștri? Și vreți voi mai bine să se osîndească născuții voștri la munca cea vecinică a tartarului cu diavolii împreună, au să se fericească de-a pururea în raiu cu îngerii?” (Maior, 1809b: 87-88) etc. În literatura omiletică românească din epoca veche și premodernă, doar Didahiile lui Antim Ivireanul sînt comparabile, sub aspect stilistic, cu predicile lui Petru Maior. Nefiind, însă, tipărite decît spre sfîrșitul secolului al XIX-lea, didahiile rostite de mitropolitul muntean, deși sînt mult superioare vechilor cazanii, n-au putut influența discursul omiletic românesc în masura în care au făcut-o predicile publicate de Petru Maior între 1809 și 1811. În concluzie, putem afirma că discursul religios propus și practicat de Petru Maior, dar și de ceilalți teologi ai Școlii Ardelene, marchează trecerea de la cazania tradițională la predica românească modernă, mai bine structurată din punct de vedere formal și mai bogată din punct de vedere ideatic, cu o finalitate morală, teologică și etică mai precisă. După cum sublinia Laura Stanciu (2003: 214), „Maior s-a detașat [...] de climatul tradițional și a exemplificat prin opera sa omiletică o deschidere diferită spre un alt orizont cultural, ce a prilejuit desacralizarea parțială a temelor generale privitoare la morală și viață, compatibile cu pragmatismul iluminist”. Bibliografie 1. Izvoare Maior, 1795 = Petru Maior, Protopapadichia (1795) , Ediție îngrijită și studiu introductiv de Ioan Chindriș, Cluj- Napoca, Clusium, 1997 Maior, 1809a = Petru Maior, Propovedanii la îngropăciunea oamenilor morți, Buda, 1809 Maior, 1809b = Petru Maior, Didahii, adecă învățături pentru creșterea copiilor, Buda, 1809 Maior, 1810 = Petru Maior, Prediche sau învățături la toate duminicile și sărbătorile anului, partea I-III , Buda, 1810-1811 Maior, 1813 = Petru Maior, Istoria besericei românilor atît acestor dincoace, precum și a celor dincolo de Dunăre, Buda, Tipografia Universității, 1813; vezi și ed. Ioan Chindriș, București, Viitorul Românesc, 1995 Micu, 1784 = Samuil Micu, Propovedanie sau învățături la îngropăciunea oamenilor morți, Blaj, 1784 2. Studii Bârlea, 1948 = Oct. Bârlea, Ex Historia Romena: Ioannes Bob. Episcopus Fagarasiensis (1783-1830), Frankfurt/Main, 1948 Chindriș, 1997 = Studiu introductiv la Petru Maior, Protopapadichia, Ediție îngrijită de Ioan Chindriș, Cluj- Napoca, Clusium, 1997 Comșa, 1921 = Gh. Comșa, Istoriapredicei la români, București, 1921 DLitR, 1979 = Dicționarul literaturii române de la originipină la 1900, București, Ed. Academiei, 1979. Georgescu, 1940 = Ioan Georgescu, Un izvor literar al lui Petru Maior: Paolo Segneri, Quaresimale, în „Studii italiene”, 1940, nr. VII, p. 13-22 Mladin, Vlad, Moisiu, 1957=N. Mladin, I. Vlad și Al. Moisiu, Samuil.Micu Clain - Teologul, Sibiu, 1957 Munteanu, 1960 = Opera canonică a lui Petru Maior, în „Biserica Ortodoxă Română”, LXXVIII, 1960, nr. 9- 10, p.791-816 Protase, 1973 a = Maria Protase, Petru Maior: un ctitor de conștiințe, București, Editura Minerva, 1973 Protase, 1973 b = Maria Protase, Opera omiletică a lui Petru Maior, în „Mitropolia Ardealului”, XVIII, 1973, nr. 1-2, p.28-38 Radu,1967 = A. Radu, Opera omiletică a lui Petru Maior, în „Studii teologice”, seria a II-a, XIX, 1967, nr. 9-10, p. 656-673 Stanciu, 2003 = Laura Stanciu, Biografia unei atitudini: Petru Maior (1760-1821), Cluj Napoca, Editura Risoprint, 2003 Retorica amplificării la Varlaam - cu referire la Răspunsul împotriva Catihismusului calvinesc Maria CĂTĂNESCU Le but de notre etude est d'examiner l'amplificatio, strategie rhetorique essentielle chez Varlaam, dans un texte de polemique ecclesiastique. Le commentaire met en evidence l'efficacite argumentative-persuasive des trois procedes d'amplification; les definitions, les sequences de (type) correctio et les citations d'autorite. 1. În perspectiva retoricii clasice, „amplificatio este o afirmatio mai întărită”1, de a cărei încărcătură și forță emoțională superioară beneficiază componenta persuasivă a discursului. Formele de expresie a amplificării au surse multiple, de ordin lexico-gramatical, figurativ, compozițional și argumentativ; astfel, perechile și seriile de sinonime, neologismele / arhaismele / regionalismele frapante într-un context dat, numeroase elemente de limbaj figurativ cu efecte de insistență și emfază (hiperbola, metafora, enumerarea, gradația ascendentă, repetițiile simetrice sau dezorganizate), construcțiile analogice, cumulul de argumente, definiții sau explicații etc. constituie, prin tradiție, inventarul de bază al mărcilor și al procedeelor de amplificare. În plus, nu este de ignorat nici apelul direct la emoții - pozitive sau negative - care declanșează și exteriorizează reacții nuanțate, posibil de situat oriunde pe axa „venerație - ură”1 2. Tratatele antice de retorică oferă și succinte observații de tip normativ, privind recursul la amplificatio: „Locul cel mai bun pentru amplificare este sau după pierderea bunurilor sau în primejdia de a le pierde”3. Decurge de aici faptul că retorica amplificării, legată obligatoriu de puncte forte ale discursului, presupune intenții și tehnici preventive sau reparatorii. Indiferent de caracteristicile lor distribuționale și structural-funcționale, toate variantele de realizare a amplificării formează „insule” discursive / textuale, de dimensiuni variabile, de la cuvinte / sintagme izolate pînă la suite de paragrafe unitare tematic. 1 Cicero 2006: 55. 2 Ibidem, 57. 3 Ibidem, 59. Neoretorica reconfirmă utilitatea și pregnanța strategiilor amplificatorii în măsura în care asigură „dezvoltarea oratorică a unui subiect”4. 2. În perspectiva conturată mai sus, propunem o schiță de studiu de caz, centrat asupra unui text medieval religios, de factură polemică: Varlaam, Răspunsul împotriva Catihismusului Calvinesc, tipărit la Mănăstirea Dealu, 1645. Textul, de mică întindere, conceput ca pledoarie pentru unitatea de credință ortodoxă a românilor din Ardeal, are două părți de bază: Predoslovia și Otveatnicul (răspunsul propriu-zis); în pofida numeroaselor detalii distinctive, profilul retoric al celor două părți este omogenizat de tendința constantă către amplificare, dar în forme specifice, care susțin intenții comunicative și efecte subtil diferențiate. 3. În Predoslovie, bazată pe convenția monologului adresat, procedurile de amplificare vizează aproape exclusiv relația autor - cititor. Cititorii (credincioșii ortodocși din Ardeal) sînt aduidemși în prim plan în paragraful introductiv, printr-o acumulare de formule de adresare, preexistente și redundante, tipice pentru oratoria de amvon; rezultatul acestui exercițiu de elocință este un portret minimal, dar care impune imaginea flatantă, puternic marcată afectiv, a destinatarului: „Credincioși pravoslavnici și adevărați fii svintei ai noastre beseareci apostolești, iubiți creștini și cu noi de un neam român, pretutindirea tuturor ce să află în părțile Ardealului, ce „sinteți cu noi într-o credință, cu direptatea Dumnedzăului ș-a mîntuitoriului nostru, lui Isus Hristos /.../” (p. 185). În cea de a doua secvență a Predosloviei (mult mai amplă decît precedenta), autorul își construiește propria imagine, reprezentarea ethosului discursiv fiind, de asemenea, de tip amplificatio; ipostaza de autor cu autoritate ecleziastică și morală este fixată de adaosurile succesive de enunțuri / paragrafe dependente semantic și sintactic de același unic enunț-stimul. În această parte a textului, este evidentă predilecția lui Varlaam pentru lanțul extins și continuu de paragrafe cu anaforă retorică; importanța figurii sintactice depășește însă cu mult nivelul ornatus, de subliniere ritmică, oratorică a secvenței. Exemplele prototipice prezintă în poziție de anaforă figurativă elemente lexico-gramaticale capabile să dezvolte și alte funcții: „Pentr-aceaea, fiii miei întru Hristos iubiți, scris-am asupra acestui catihizmus nou, cu carele cei den afară de pravoslavie au nedejduit să vă sparie cu mărturiile scripturii svinte, să vă înșeale întru eresa lor cea rătăcită, ce-am scris, una: pentru să puteți sta împrotivă cînd va fi vreame de nevoie; alta: pentru ca să vă aflați întru învățăturile pravoslaviei întăriț ca nește stîlpi neplecați și neclătiți, deci cum învață fericitul Pavel pre gălăteani de dzice: „Sînt unii de vă spementeadză pre voi și vor să strîmbeadze bunăvestirea lui Hristos. Ce săvai și eu, săvai înger din ceriu de va vesti voao mai într-alt chip de cum am vestit voao, 4 Perelman, Olbrechts-Tyteca (1988: 237); pentru alte observații privind amplificarea, vezi id. ibid., p. 232-238, 331, 392; cf. și Mortara Garavelli (1999: 185-187, 195, 198, 209, 211-213, 217-218, 239-241 etc.). anatema să fie! Cum am și mai dzis și iară mai dzic: că de va neștine vesti voao mai într-alt chip de cum ați luat, anatema să fie!” Pentr-aceaea și eu, fiii miei, legiuitura aceasta a fericitului Pavel cu greu vă dzic, cum de-ar fi neștine întru voi să vă îndărăpteadze și să vă întoarcă dintru evangheliia lui Hristos și dintru învățăturile ceale pravoslavnice a besearicei noastre și cu dăscăliile lor ceale ucigătoare de suflete să vă afunde întru eresa lor cea rrea. S-ar fi cine-ar fi și vă va învăța altă credință, macară s-are fi înger din ceriu, să nu-l creadeți, ce să-i dziceți „anatema!” și să vă lepădați și să vă depărtați de unul ca acela! [...] Pentr-aceaea, fiii miei întru Hristos iubiți, să murim cu credința cea direaptă întru Hristos pentru ca să fim vii întru el, și să ne aducem aminte de acela marele proroc Moisi, cum el au urît cinstea și mărirea împărăției de la Eghipet, împreună cu bogățiia și cu vistearele lui, socotind mai bine să pață rău cu frații săi ce era de un neam și de o credință, decît să aibă altă cinste și mărire. Că, de vom răbda toate greutățile și nevoile pentru credința cea adevară și de ne vom svîrși într-însă cu pocăință, vom dzice și noi cu fericitul Pavel: „Cu bună nevoință m-am nevoit, viața mi-am săvîrșit, credința am ferit, de-acmu mi să cruță cununa direptății, carea mi-o va da domnul în dzua aceaea a direptului giudeț” (p. 188-189). În pasajul citat, pentr-aceaea este simultan: - indice de semnalare, introducere și delimitare a 6 microsecvențe tematice, de expunere a motivelor care justifică scrierea cărții; - conector din subclasa explicativelor prin care se realizează „orientarea argumentativă”5, în cazul de față într-o variantă funcțională mixtă sau de graniță, între justificare / argumentare propriu-zisă și concluzie; - liant textual cu distribuție în poziție fixă, inițială de cuvînt, asigurînd coeziunea unei secvențe relativ ample. În plus, în acest conglomerat de paragrafe (reprodus fragmentar), este de remarcat asocierea aceluiași conector cu verbe de declarație, de acțiune și psihologice (preponderent la persoana I sg.), ordonate în gradație ascendentă; rezultă astfel o nouă procedură de prezentare subtilă a autorității auctoriale: pentr-aceaea /.../ am socotit că ...”, „pentr-aceaea dzic”, pentr-aceaea /... scris-am asupra acestui catihizmus”, „pentr-aceaea și eu vă dzic”, pentr-aceaea /.../ să murim cu credința cea direaptă” (p. 187-189). 3.1. La nivelul Predosloviei ca unitate compozițională, este evident faptul că atît colajul formulelor de adresare care compun etopeea ceremonioasă centrată asupra publicului, cît și colajul extins de paragrafe conferențiale centrate asupra autorului sînt guvernate de aceeași normă retorică: asigurarea efectului de captatio benevolentiae, prin mixajul unor elemente și tehnici de ordin informativ și emoțional. 4. În Otveatnic, structurat dialogic, retorica amplificării interesează procedurile de reprezentare a răspunsurilor la o serie de interogații-stimul, răspunsuri prin care 5 Vezi Adam 2005: 129. Varlaam respinge și argumentează totodată neaderența la doctrina din „catihizumul calvinesc”. Destinația informativ-polemică și persuasivă a răspunsurilor determină selecția anumitor forme de expresie a insistenței. Alături de uzul sistematic al sinonimelor6 reținem, ca particularitate generală, recursul, în cumul, pe principiul imbricării sau al ordinii crescătoare, la numeroase tipuri de argumente / pseudo-argumente care susțin aceeași idee; din această serie, extrem de bogată, ne vom referi, selectiv, la definiții, distinguo și citările de autoritate. 4.1. La Varlaam, definiția (a) clarifică un concept / termen religios (aparținînd deci unui limbaj strict specializat) și (b) poate constitui premisa majoră pentru introducerea altui argument / lanț de argumente, destinat să valideze definiția. În Răspuns, este evidentă preferința didactică pentru „definiția prin extensiune”7 care presupune prezentarea disociată și enumerativă a datelor caracteristice pentru termenul de referință. Acest tip de definiție „în trepte” favorizează sau chiar implică și determină formularea prin amplificare; nu de puține ori, apar și elemente specifice de ordonare gradată a enunțurilor (întăiu, a doa, a treia, în exemplul următor): „Pocăința iaste, întăiu, să jelească cu suspini și cu lacrămi, să-i paie rău de păcat ce-au făcut. A doa iaste ispovedaniia, cum ne învață în nenumărate locuri svînta scriptură, în deaniia apostolilor, zaceala 42, în poslania lui Iacov, zaceala 57, Marco, zaceala 1, Matei, zaceala 5 și într-alte locuri în svînta scriptură, nu numai în leagea noao, ce și în leagea veache. A treia, iaste învățătura ce va lua de la duhovnicul său, la carele să va ispovedui să facă acealea ce-i va da: rugăciuni, post, închinăciuni, milostenii, după socotința duhovnicului” (p. 207). De asemenea, definiția prin extensiune alternează și coexistă cu definiția propriu-zis explicativă; aceasta, la rîndul ei, admite informație adăugată, de sprijin, care facilitează înțelegerea adecvată a unui concept; în consecință, vor apărea fie trimiteri la textul biblic, fie serii de citate biblice cu semnificație similară sau citate tautologice. Reformularea dublă, triplă sau multiplă constituie, fără îndoială, una dintre cele mai eficiente forme de consolidare emfatică a unei opinii opozabile alteia. Aceeași funcție revine și numeroaselor comentarii concluzive sau comparative (prin similitudine), care amplifică secvențele de definire: „Liubovul cătră Dumnezeu iaste să lucreze neștine poruncile lui și iară liubovul cătră deaproapele său iaste să arate lucrurile milosteniei și facerea binelui cătră el. Că credința fără de lucru iaste moartă, cum zice svîntul Iacov: „Credința deaca n-are lucru iaste moartă însăș de sine”. Și iarăș: „Veri să cunoști, o, oame deșearte, că credința fără de lucru iaste moartă ”, cumu-i și trupul 6 Cu referire la textele lui Varlaam, observații despre sinonime în general, dar și despre funcția/efectele lor retorice, vezi Onu 1958: 47-48, Teodorescu 1984: 161-166. 7 Precizări teoretice la Robrieux 2007: 144; pentru observații privind alte tipuri de definiții, id., ibid.: 144-153. făr de suflet mort. Aceasta și Pavel apostol scrie: „Credința cu liubovul să ajutoreaște”. Liubovul arată lucru de milă și de ajutoriu, cum scrie iarăș svîntul Pavel: „Unul altui greutățile purtați și așea veți împlea leagea lui Hristos” (p. 192). Astfel de definiții hipertrofice, uneori prolixe, sînt destinate să anuleze, respectiv să întărească o anumită opinie; ca atare, ele devin elemente esențiale în inventarul procedeelor polemice și de evidențiere a capacității persuasive a autorului. 4.2. Alături de definiție, retorica amplificării din Otveatnic beneficiază și de un alt argument cvasilogic: ne referim la distinguo8, redat în mod curent prin correctio, element figurativ cu inerente efecte de insistență. Corecția, cu schema specifică nu ... ci, admite variante „întărite” de reprezentare, în sensul că atît termenul negat, cît și cel afirmat poate fi dublat și pus în relief prin sinonime: „Înnaintea omului iaste și viața și moartea”, deci pentru să nu alegem moarte în loc de viață, socotit-am și noi ș-am cercat nu cu unul sau cu doi ce cu adunare și cu săbor, dup[ă] cum învață și înțeleptul de zice: „Spăseni[ia] iaste în svatul a mulți”. Așea și noi cu toții am socotit fără de nici un prepus și fără de nici o pizmă, ce cu frica lui Dumnezeu și cu direptatea sventei scripturi; înnaintea lui Dumnezeu știutoriul inimilor ne adeverim cum nici am mai adaos, nici am mai scăzut nemica din poruncile lui Dumnezeu și din leagea lu Hristos ș-a svinților apostoli” (p. 199). 4.3. De asemenea, în spiritul oratoriei sacre, Varlaam valorifică argumentul de autoritate, reprezentat de citatul biblic. Decisiv sub raportul frecvenței și al intenției persuasive, citatul este inserat în secvența /enunțul - cadru, în maniere diferite, prin excelență de tip amplificatio. Sînt specifice: - citatele coreferențiale în lanț, aparținînd aceleiași voci biblice (de ex. apostolul Pavel, Isus Hristos); - citatele coreferențiale în lanț, aparținînd unor voci biblice distincte; în acest caz, este tipică distribuția în gradație ascendentă, în sensul că citatul care încheie seria este expresia autorității supreme (sfinți - apostoli - Isus); - citatele izolate sau în lanț, însoțite de glosări, de regulă dezvoltate, de tip rezumativ; Varlaam uzează fie de glosări anticipative, care pregătesc introducerea citatului, fie - și mai ales de glosări concluzive. Indiferent de modalitatea de prezentare, citatele în serie și interferența vocilor de autoritate se înscriu în tendința mai generală de argumentare prin reformulare polifonică (vezi numeroasele enclave de vorbire directă și indirectă din exemplele reproduse mai sus). 5. În Răspunsul împotriva Cathismusului calvinesc, argumentarea și, cu precădere, argumentarea bazată pe diverse forme de expresie a amplificării, definește construcția polemică a textului. Amplificatio constituie procedura 8 Vezi, în acest sens, Robrieux 2007: 155-156; cu referire specială la correctio, Mortara Garavelli 1988: 240-241. esențială de punere în evidență și în valoare a ideilor susținute de Varlaam, respectiv de contestare a opiniilor contrare. Surse Varlaam, 1984, Opere. Răspunsul împotriva Catihismusului calvinesc, Ediție critică, studiu introductiv și studiu lingvistic de Mirela Teodorescu, București, Editura Minerva Bibliografie Adam, Jean-Michel, La linguistique textuelle. Introduction a l'analyse textuelle des discours, Armand Colin, Paris, 2005 Cicero, Arta oratoriei, București, 2006 Mortara Garavelli, Bice, Manuale di retorica, Bompiani, Milano, 1999 Onu, Liviu, Observații cu privire la contribuția Cazaniei lui Varlaam la dezvoltarea limbii române literare, în vol. De la Varlaam la Sadoveanu, București, 1958, Perelman, Chai'm, Olbrechts-Tyteca, Lucie, La Nouvelle Rhetorique. Traite de l'argumentation, 1988 Teodorescu, Mirela, Introducere la Varlaam, în Opere. Răspunsul împotriva Catihismusului Calvinesc, ed. cit., 1984, p. 161-166 Robrieux, Jean-Jacques, Rhetorique et argumentation, 2e edition, Armand Colin, Paris, 2007 Early History of Books of Curses in Romania - Between Ecclesiastical Common Law and Canon Law Laura BĂDESCU The article proposes to outline a multiple interconnection of social, political, economic and cultural factors through which the books of curses gained juridical autonomy in the 18th century, both within church courts and princely (civilian) courts. The appearance, dissemination, legality and necessity of books of curses in Romanian society during the Middle Ages bring important information on the preservation of the idea of justice in the collective mindset, maybe undermined by fear and uncertainty, but nevertheless protected by the power of the word invested with sacred potentials, which however is not fully sheltered from the reflexes of a type of aggressive witchcraft. Against this background of institutional and folk creeds, books of curses acquire a character of juridical evidence, and this is what we intend to show by means of legislative texts and diplomatic records. Using a succinct inventory of the texts that circulated in Romania and contain or mention norms of employing and promulgating the anathema, we have considered it significant to separate them into normative ecclesiastical texts and texts of civil law. We have not neglected the fact that in the 18th century the ecclesiastical and princely authority had specific institutional organisms for promulgating the canonical and penal punishment, respectively. From the perspective of old Romanian diplomacy, the primary form of the books of curses may be considered as sanctio - a subdivision present in princely and ecclesiastical documents that became common place in almost all documents made up by those who wielded power (see sanctio spiritualia, sanctio materialia). Issued by authorities either with the aim of discovering the truth in the research of certain causes1 or of offering an immutable and unassailable character to the right obtained and specified in the contents of the document, books of curses bring comprehensive information about the way Romanian society functioned during the Middle Ages. 1 See Constanța Ghițulescu, p. 81-83. 1. Anathema2 in Normative Ecclesiastical Texts The anathema3 finds its foundation in the Old and the New Testament (see Dură, p. 120, 136 ff) as well as in the Sacred Canons of the Orthodox Church (http://www.canoaneortodoxe.net/can_apost.html). The reasons behind issuing such a sanction are stipulated in the Legislation of the Romanian Orthodox Church and transmitted until today to almost all Canonical Guides (see Dură, p. 129 ff). The adjudication of the anathema, according to canon 81 Cartagena from the year of 401 referred to both clergymen and laymen4, and not only the living, but also the dead, whose impiety was discovered after their death (Dură, p. 137). According to some sources, the writing and the legitimacy of books of curses were sanctioned by the Synod in Constantinople in 8425. Others cite 325 as the year of the first official Christian damnation, pronounced by the Synod in Nicaea against Arius and his followers6. It must be noted that those who were entitled to issue an anathema, according to the Sacred Canons, were the country's hierarchs or the Patriarchs of Constantinople7 and they were also the only authorities that could repeal the punitive act8. The abuse in issuing books of curses made the Sacred Synod of the Romanian Orthodox Church promulgate in 1910 a Set of Regulations for Cases of Damnation and Anathema. ‘In this Set of Regulations the Romanian Orthodox Church clergy is forbidden to apply this extreme measure of damnation in the name of the church without the prior approval being given by the Sacred Synod'9. 2. Anathema in Texts of Civil Law Speaking of sanction in texts of civil law, we cannot exclude the acquisitions of common, unwritten or ordinary law, especially since it served as a basis for delivering sentences in cases where the written law was absent10. 2 The discussions that one may have in canonical language about terms such as anathema, damnation, curse, etc., popular as they are, do not constitute the object of our research. We only refer to the general significance that presupposes the existence of a synonymic relationship between the specified terms. See also D.H.3 Mazilu, p. 88 ff. 3 Cf. Dură, p. 36, the term was first used by the Fathers of the Synod in Elvira (in the year of 330), in the text of canon 52. 4 As regards the adjudication of anathema in the case of laymen in the period of the Byzantine emperors and, in our country, later on, in the old and pre-modern periods, this punishment often implied resorting to a civilian legislation. 5 ‘The era of the fight against heresies saw the writing of „documents” or „books of damnation”, namely of anathema or curse, culminating with the formulas that were adopted for the „Sunday of Orthodoxy”. The Synod in Constantinople decided - duiing a meeting held in 842 - that each year, on the first Sunday of Fasting (Sunday of Orthodoxy) all the offences that have been punished by anathema should be made known during the divine service', Dură, p. 139, see also Catrina, p. 581. 6 Ursăcescu, p. 509. 7 Catrina, p. 581. See this also for the division of books of curses into three categories, depending on the authorities that issued them: Episcopal, Metropolitan, and Patriarchal, p. 584-586. 8 D.H. Mazilu, p. 188 ff. 9 Catrina, p. 589. 10 See Correcting the Law, chapters On Unwritten Habits of the Great Church. And the States' Habits Are Called Customs, p. 661; Wherever There Are No Written Laws, One Must Defend the Local Custom, p. 662 etc. In fact, the existence of common law and severe punishments applied as a sign of civilian degradation is registered even in some curses used as late as the 18th century. Among these, the mutilation of the hand11 appears as significant. This punishment is referred to in books of curses or in curses of accompanying and protecting goods, notably in relationship to property on books, in an indirect manner, by distinguishing between ‘good hand,' ‘empty hand,' ‘full hand'11 12 etc. A series of curses nowadays circumscribed to folk literature and folklore may be considered as remnants of common law, although they result from the principles of progressive pastoral common law and from reparatory invocations made by the local group of lads or likewise. The main juridical texts written in Greek13 in the Romanian Principalities under the command of Phanariot rulers recommended the punishment of damnation for the most diverse cases. In this respect, we have considered as relevant The Juridical Manual14 (1766) written by Mihail Fotino from Hios (see fragment Vulcănescu, p. 275-7), the Law of 1765 (see fragment Vulcănescu, p. 277-80), the Nomocanon of George of Trapezunt (1730) and the Pandects of Toma Carra (1806). Mention must be made here, among the principal juridical texts that are based on Byzantine sources and refer to the adjudication of the anathema, to Alexandru Ipsilante's Code of Law15 (1780), to Kalimah16 Code (1816) and Caragea's Legislation17 (1818). Correcting the Law or The Main Code of Law offers however the richest source of testimonies about the circumstances in which the anathema had to be pronounced, by making reference to the issuer and the punished person, to reason and repercussion. In Correcting the Law the validity of the sanction is supported by the competence of the issuer/issuers-bishop or clergymen making up a synod (‘however, there is many a place where, since no bishop is to be found, the 11 Vulcănescu, p. 199-202. 12 Vulcănescu, p. 200. 13 We have used the translations of these texts and not the original version. 14 ‘The bishops in the area shall curse and punish such superstitions and stop them, while the high officials who see that after having been cursed some people still cling to their nefarious ways, they shall catch them in order to decide under princely rule what punishment is to be delivered.', p. 277. 15 ‘I have made my ruling stauncher, but from among the things that are more necessary to the advice for judgments and from among the customs I have chosen those that are most popular within the country.. .the judge must pass judgment according to the code of law and to the habits of the land' quoted by Ursăcescu, p. 506. 16 After two centuries the unforgettable man named Vasile, also known as the Albanian, made the most appropriate use of everything that was needed from the book bearing the same name.printed .that book of laws which comprises several laws.together with the customs of the country, Ursăcescu, p. 506. 17 Which (see chapter 54) - establishes the role of the Church in the practice of sharing justice to everyone, a role that we do dot encounter in earlier codes of law, although it actually existed in real life, namely that of giving: books of curses.' Quoted by V. Ursăcescu, p. 507. clergymen make up a synod, as deputies of their bishop, and together research the cause for which they want to carry out the adjudication of the damnation. Thus they agree upon this decision and adjudicate the damnation', p. 691). Exceeding the alleged issuers' competencies becomes in itself an opportunity for pronouncing further punishments: ‘And whichever priest should damn a Christian against or without the will of his bishop, he shall be deemed responsible on the second coming of our Lord Jesus Christ, for they separated the Christian believer from the glory of God, as damnation is separation from God. This is also held true in canon 39 of the holy apostles: it is not given to priests, it says, to prevent, to cast curses at will, to damn whomever they wish or to undo a curse or absolve sins, since this power is given to bishops, not priests; and if the latter are not given permission to do so by the former, then they are not free to do so'. (Correcting the Law, p. 92) Undoing the damnation is accepted: ‘Let it be known here that where there was a man who was cursed and the bishop reads the prayers of forgiveness for him mentioned above, and the soul and body of that man does not heal from its damnation, you can rest assured that he did something wrong. And that is why the damnation will not be undone before he mends his ways or returns whatever he took unlawfully to the rightful owner; and after he has done so, he shall receive forgiveness and the damnation shall be undone' (Correcting the Law, p. 693). Thus, damnation is by no means definitive. ‘And if they come to repent, receive them with open arms, because our Lord Jesus Christ, who has come down from heaven for our confession, says: I am come to call not the righteous, but the sinners to confess (Correcting the Law, p. 90). Once applied, the anathema accompanied the punished beyond death, standing as a strong testimony, due to not undoing the cursing of the bones, of the force and duration of the punishment. It is the violent imaginary that will borrow from here -or maybe the transfer was converse - sordid pictures of bodies tied by damnation, depending on the seriousness of the confessed sins, and these were punished differently by distinct authorities. Chapter 37, For the Man Who Has Been Cursed, How to Recognize by His Death Where the Damnation Came From, ‘If a man has a damnation cast against him, namely a curse, then he is barely able to keep his body from falling apart. Whoever has the anathema has a yellow complexion and his fingers are puckered up. And let it be known that the one whose skin looks blackened has been cursed by the bishop. And the man whose skin looks white was cursed by the Godly codes of laws.' p 92). We must note the persecution-minded conception as regards the notion of evil that appears in juridical texts, formulated on ethno-juridical basis specific to traditional societies18. 3. Ecclesiastical Courts, Princely Courts and Placing Under a Curse The interconnection between the grounds of judgment and the identity of judicial attitude is explained by the make-up of the divan, which brought together 18 Ofrim, p. 143. secular authorities and church hierarchs. The metropolitan bishop and the bishops ‘judged or participated in the judgment of cases of all nature and between people of all categories: clergymen or laymen. Their competence comprised both judgment functions proper and public notary-office functions, in connection with the authentication or enforcement of certain juridical acts'19. In certain situations, after hearing the cause the hierarchs were asked what the stipulations of the code of law were. Records attest numerous cases in which the ruler delegated juridical authority either to certain high officials or to church hierarchs. The individual competence of church hierarchs was discernible in the case of judging a trial of civil or penal law that had canonical implications: marriage, separation, inheritance, adultery, mixing of blood lines or in cases where the trials involved monasteries and clergymen19 20. During council and divan meetings, curses could also be pronounced against certain fiscal habits. An instance of this is the Habit of Gypsy Professions, promulgated in 1726 and the Habit of Cattle Breeders, promulgated in 1756. Undoing a curse21, an exclusively ecclesiastical competence, was carried out in public and communicated during public meetings in which categories other than boyars and clergy also participated22. The refusal to undo a curse is attested in history and it actually indicates the consolidation of the ruler's power (see the case of the metropolitan bishop Iacov - Jacob - who had to accomplish paretisis precisely because he refused to undo the curse that forbade the habit of taxing cattle breeders23). The juridical prestige enjoyed by books of curses appears to have reached a climax in 1817, as is proved by Caragea's Code where, in chapter 54, these books were acknowledged as irrefutable evidence on the road to finding out the truth. However, considering the circumstances and conditions that existed at the beginning of the 19th century in society at large, we agree with the opinion that this was in fact a belated gesture, as ‘the Romanian religious sensitivity had begun to mitigate the tone of ecclesiastical interventions in the cases that courts dealt with'24. 4. Sanctio in Romanian Diplomacy In the typical diplomatic act that was specific to old Romanian documents, sanctio (sanction) is one of the subdivisions that ensure the carrying out of the act's 19 Georgescu et al, p. 119. 20 Georgescu et al, p. 120ff. 21 ..in Romanian Orthodoxy those books that undid damnation or a curse [...] did not exist and thus books in Greek were made use of (sygharitiria), written by the hierarchs of the East who were passing through the Romanian Countries.' D.H. Mazilu, p. 141. 22 ‘The placing under a curse could be reversed by the church, and at the same time the evil fiscal habit could be reintroduced by the same ruler or by another one. The limitative function of the habit became rather relative and elastic, since the ruling authority and the dominant class could subject the limits of their power to such censorship,' Georgescu et al, p. 46. 23 D.H. Mazilu, p. 267. 24 D.H. Mazilu, p. 268. stipulations, usually comprising the threat/punishment for cases where the conclusion of the act is not respected. Depending on the court being invoked, the sanction was formulated either as a spiritual punishment or, in more rare cases, as a material punishment. The spiritual punishment was the ‘sanction customary of ecumenical synods,' present in ‘patriarchal and papal acts, whence it moves to Western royal diplomas, where it however disappears during the 17th century'25. It is attested under different forms in solemn acts and documents and is made up of two distinct parts: ‘in the first part the formula fixes as a norm the urging of future rulers to abide by the object of the act, after which follows, in case it is carried out, the reward that will come from divinity or, when it is not respected - and this is where the second part of the formula lies, which in fact constitutes its very essence - the curse'26. Top-notch researchers of Romanian diplomacy have noted the utilization of the formula27 both in solemn and private documents only in those cases that concerned monastery matters28 or when the issuers belonged to the clergy29. One may thus infer the formula's customary status, virtually subscribed to the ecclesiastical space. (Nevertheless it should be reminded here that there existed certain periods when Romanian diplomacy gave up using the imprecatory formula30.) Material punishment is not as frequent as spiritual punishment31 - alongside which it is necessarily given consideration - probably also due to the fact that it is always absent from private acts32 and it is only attested in solemn documents issued in Walachia33 or, more seldom, in Moldavia34. 25Damian P. Bogdan, p. 103. 26 Damian P. Bogdan, p. 105. 27 In Walachia the first attestation of the sanction, in a simple form, that of curse, is found in an act dating from 1406 ‘whoever among the higher and lower boyars shall dare to break this order issued under my ruling, then let that man be cursed by the Holy Virgin, mother of God, and all the saints and God-fearing parents and may he live under the curse of Nicodimus' Damian P. Bogdan, p 105. In Moldavia, spiritual punishment is attested for the first time in a solemn document from 1399. Damian P. Bogdan, p. 106. 28 In simple documents, the formula of spiritual punishment does not usually appear in other acts than those destined for monasteries and even there it does not appear as frequently as in solemn documents, as shown by the fact that out of 105 documents from the 15th century, the formula only occurs in 19,' Damian P. Bogdan, p. 105. 29 Damian P. Bogdan, p. 106. 30 After 1409, ‘damnation seldom appears in Moldavian acts, since it regularly only appears in some of the acts destined for monasteries, and after the first half of the 16th century it is safe to say that the absence of damnation is habitual in acts destined for monasteries and written on paper.' Damian P. Bogdan, p. 107. 31 ‘while from the 15th century solemn documents there are but 12 that do not include the formula of material punishment, in simple documents, on the contrary, the formula appears only in acts destined for monasteries, though rarity may be invoked here as well since out of 45 simple documents, the formula appears just in 15.' Damian P. Bogdan, p. 108. 32 Damian P. Bogdan, p. 108-109. 33 ‘whosoever shall dare among the boyars under my command who are sent under my rule to share in the charity work, to hinder the villagers in the least, even with a strand of hair, as long as I am alive and rule or as long as my son, Mihail Voievod, is alive, then they shall suffer great harm and In Transylvania, the spiritual punishment34 35 appears as such in Latin diplomacy between the 12th and the 15th century, without the ‘well-known amplitude of the «great curse» present in Slavic-Romanian documents'36. Here the insertion of sanctio is determined by the authority that issues the act and less by the question that leads to its writing, as this is the clergymen's privilege, rather than the lay authorities'37. Present in Romanian diplomacy in texts of Slavic and Latin expression, sanctio will be transferred to Romanian documents, whether these were solemn or simple documents, deeds of donation, legal documents, books of property sales, etc. in other words in almost all the documents that presented the enunciation of a decision in mandatory terms followed by a prohibitive clause. 5. From Sanctio to Books of Curses Although books of curses started to circulate in the Romanian Countries and Transylvania38 as early as the 16th century39, it seems that their standardization only occurs in the 18th century40. wrath from me, the ruler, as shall people who are law-breakers and unfaithful to this document I sign.' Damian P. Bogdan, p. 108. 34 ‘In Moldavian acts, material punishment is rare: it only appears in acts destined for monasteries and it was first mentioned in acts towards the end of the first half of the 15th century. [.]: ‘«and whoever from our ruling high officials shall dare to destroy all of the above written, in however small a measure, then that man shall receive great pain and wrath from me, the ruler»', p. 109. 35 ‘The punishment may be temporal (pena temporalis) or spiritual (pena spiritualis). The former comprises a «worldly» sanction: the threat of receiving the «royal judgment, » the «deserved punishment» delivered by the king. But most of the times, punishment takes the form of a fine (pena pecuniaria) in acts dealing with enforcement...' ‘Spiritual punishment threatens with sanctions of a religious order. In papal acts (littere de iustitia, littere executorie), which order the carrying out of various inquiries, the notion of «punishments by the church» is generally made refence to with regard to those who would not obey the proxies or the «judges» delegated by the Pope'. Francisc Pal, p. 301. 3367 Francisc Pal, p. 301. 37 ‘In the acts issued by the Pope and the ecclesiastical dignitaries (papal delegates, bishops, etc.), spiritual punishment also appears - as is also shown by the Transylvania series - in the form of the threat of being excommunicated from the ranks of the Catholic church, a sanction otherwise frequently used in connection with very worldly things: conflicts of jurisdiction, invasion of church-owned estates by laymen, failing to pay the ecclesiastical metayage, etc. In royal documents and even in certain lay acts issued between the 12th and the 14th centuries, we sometimes come across formulas or mere mentions of cursing (anathema, excomunicatio). However they are very rare, as is the case for Western Europe too, where such stipulations gradually disppear from profane acts in the course of the 12th century, after a period when they were used in excess.' Francisc Pal, p. 302. 38 ‘There is a marked difference as regards contents and aim between books of damnation and books of curses used in Walachia and Moldavia and those used in Transylvania. Thus, in Transylvania these books were used for people who victimized the Orthodox believers or who complained about being subjected to some evil deed and did not know who precisely was to be blamed. [.] These books were not a part of the rite books but circulated from one priest to another and in order to increase their importance, they were pigeon-holed under the name of a hierarch, generally under the name of Moldavia's metropolitan bishop' Catrina, p. 589. 39 Ursăcescu, p. 508. 40 D.H. Mazilu, p. 273. Apparently having originated on a Byzantine channel, just like their counterparts in Serbia41, books of curses possess a diplomatic act with a similar pattern to that of acts and documents issued in princely and ecclesiastical offices in the Romanian Countries. Amplifying the traditional subdivision of treating - sanctio, books of curses constitute a resumption of it, unquestionably owing to their united origin (Byzantine channel), as well as to a semantic unity. In books of curses - issued by the church at the request of a litigant and often sold for a price not at all negligible41 42, since this was a mirror that reflected the rank of the issuer43 - sanctio partially or totally takes over the formulas from other categories of documents. The operation of amplification is carried out in its entirety on the plane of negativity through an impressive ceremonial, summoning all the terrorizing means of applying pressure that an individual could not possibly cope with in the Middle Ages. From the perspective of the 18th century, a period witnessing a maximum circulation of books of curses, the literature has noted not only the diversification of the formulas inherent to spiritual sanction, but also the change of tonality, which has now become vehement, frightening44 etc. Lexically, the newly-coined words that enter synonymic series with the terms anathema or damnation, etc. denote the circulation of and appetence for this genre of literature (‘.and may our devoutness pronounce the anathema and the amaranafta' (D.H. Mazilu, p. 272) or ‘may he be cursed and damned by my bishop' (D.H. Mazilu, p. 273) or ‘through our blessing we curse and damn the wicked guys who ruin this most beneficial of habits that is written in this code of laws and we say let them be anathema, fully deserving of anaftima and maranafta and cursed by.', Book.p. 565 or (‘Who has the power or a catara, that is, of cursing.', Correcting the Law, chapter 37). Synonymic pairs will also be borrowed in titles in the literature of the era - we only cite from the chronographs45. In books of curses, sanctio makes use of the rules of Byzantine eloquence, with the dominant trait movere being placed in the imagistic veterotestamentary space, one populated by repugnant figures such as Avel, Aviron, Arie, Cain, Ghezie (that 41 Ursăcescu, p. 510. 42 The price of such a book ‘increases in parallel with the reputation of the person proper. In 1805, boyar Mihai Bărbătescu pays 3 dollars and a half to chancellor Mihalache from the Metropolitan church when the latter hands him a book of curses'. Constanța Ghițulescu, p. 81. 43 Constanța Ghițulescu, p. 81-83. 4445 See Catrina, p. 586. 45 See, for example, Chronograph, p. 264: ‘And the overt[ly] Christian and Orthodox emperor Theodosius already sent there books to all the patriarchs, all the metropolitan bishops and bishops and wrote these words to them thus: Whichever of you will not be in Ephesus on the Sunday of the Holy Triptych, may he be abhorred by God and by my empire and may he not be worthy of the sacred archiepiscopate.'p. 265. ‘And the accursed Nestorie the liar has been damned and excommunicated and his priesthood has been cut short and great peace will be restored to the sacred church' etc. is, Ghehazi), Judas and so on, with terrible punishments that decompose and infect, but which leave people's bones still bound to the curse and thus not rested in the afterlife, with symbolic numbers46 that parade swaggeringly from biblical passages, etc. Everything that is stipulated in the juridical texts of the ecclesia or in civil law is to be found transposed in the abundant formulas of cursing of the 18th century: keeping the body bound to the curse after death46 47, the possibility of the curse being undone48, and so on. We consider the scope of the formulas as a distinct sign of canceling the sacred character, of putting an insistent emphasis on aggressive witchcraft, which contributed to the degradation and elimination of the authority of the act. The introduction in the books of curses of certain lay yardsticks49, in relation to certain 46 See D.H. Mazilu, p. 321-366 passim. 47 ‘...Likewise, may the curse and damnation be cast upon them by our devoutness, by us, the bishops who sign this paper: let the stone, iron, wood, let everything fall to pieces and let the curse never be reversed from their bodies and let them never find forgiveness.' (1715), Book., II, p. 540; ‘.we wish that this arrangement and decision should be strengthened, as has been promised above, and may his soul be forever blessed. And whoever will be tempted to impede upon this smallest of charities that has been bequeathed to those villages by the monastery of Hangului, whether he be a ruler, or a bishop, boyar, or whatever rank he may hold and should their advice and urging lead to corruption and depravation, then let people like that never be forgiven, let them be excommunicated and cursed by God, our Holy Father and by the Holy Virgin and by the 12 sacred apostles, and let them be placed under a curse and damned by the 318 fathers from the Council of Nicaea and by all councils throughout the world, likewise by us, the bishops that here undersign. And in their life let them experience the quake of Cain and the strangulation of Judas who betrayed Christ and let Christ's angel chase them with great wrath all the days of their life and let all their good fortune be burnt by fire. The stone, iron, wood, let everything fall to pieces and let their bodies be forever under the curse, damned, let them never find forgiveness and in the afterlife let them be anathema and may they forever and ever toil in labor, amen.' (Written by Ruler's Secretary, Axinte Uricar, u las, year 7224 [1715] September) Book., II, p. 539. 48 ‘And I beg of you, my love, do your best to undo the curse placed upon us with the book by that woman named Manu, do your utmost to have the curse undone, for we mustn't live with this sin lingering above our heads,' D.H. Mazilu, p. 275. 49 We transcribe here one of the most graphic passage: ‘and our approval goes towards cursing and damning those spoilers of this good habit that is written in this code of laws and we say let them be cursed and excommunicated and anaftima and maranafta and cursed by our God the maker of the sky and the earth and everything seen and unseen, by Jesus Christ and His Holy Mother, the Holy Virgin and by saint John the Baptist and the 12 saintly apostles and by the 318 holy fathers who were in the first Council in Nicaea and by all the saints and at the frightening judgment by our Holy God, Jesus Christ, let our sacred, all-pious mother Paraschevia, the saintly commander of the undertakers, accuse them. And let the evil ghost enter their bodies, on their death bed, crush and break them, let them run naked, like madmen, on the roads of the town of Focșani, completely naked, screaming and yelling, let the undertakers get hold of them, tie them up and when they die a horrendous and horrible death let them not benefit from the holy service and presence of priests, but let them they die like outcasts, like pagans. And after their death, let their body be bound to the curse and their soul doomed, let their bodies forever be under the curse and let the curse never be reversed, not even in the afterlife, not this century, not the next one; iron rusts, stone catches mold, wood rots, but let the bodies of these foes not rot, not decompose, let them be whole and unmoved, black, dried up and stinking, let them be damned. And after the frightening judgment by God, may their anguished souls circumstances and/or mentalities supports among others the multiplication of the number of people who considered themselves as competent in writing this type of acts. It is very likely that this customarily promoted abuse occurred around the time the Correcting the Law was printed, since otherwise the solely preventive role of introducing chapter 38 would have been exaggerated (Chapter 38, If the Priests Curse Someone Against the Will of the Bishop). It is not unimportant to note that during the 17th and 18th centuries, ‘most of the clergymen did not belong to an aristocracy, but almost exclusively to the rural and city classes'50 and were in contact with an environment that allowed them, in the least, access to a well-illustrated folkloric culture on the level of negativity, developed as an aggressive form of witchcraft through words. At the same time, the increase of the number of books of curses can be explained in a historical context. Thus, the instability caused by the fluctuations that occurred on the political stage (the era of the Phanariots' rule brings in the short span of the years 1711/ 1716 - 1821 no fewer than 31 rulers on the thrones of the Romanian Principalities, coming from 11 different families) and also by the changes of a social nature brought about by a demographical depression that was remedied towards the end of the 18th century and the beginning of the 19th century, due to a wave of immigration from Transylvania (Ștefan Ștefănescu, p. 942 ff) laid the ground for permissive justice51. Circulating between the two courts, books of curses took over the common law established by the ecclesia and validated by the power of the princely council. The mechanisms that led in the 18th century to the juridical legitimacy of these acts in the highest Romanian institutional forums have been put in relationship with the normative texts, the diplomatic practice, but also the specific political vagaries that would later be reflected emphatically on a social and cultural level. Paradoxical compositions that aimed to discover or protect the truth by means of malefic imprecations, books of curses remain generous sources for a study of the realm of the imaginary, confirming the diachronic prevalence of the religious register among the nine registers of violent language characteristic of the Romanian mindset52. The structures, within which these elements may be found today, albeit only partially, serve as a proof that they are deeply ingrained in the collective memory, together with their punished bodies be sent to toil in hell, to stay alongside Satan, in the pitch-dark holes, in the eternal fire, with the sleepless worms, together with the accursed Judas and Arius the excommunicated, forever and ever there let them toil, amen,' The Book., vol. II, p. 565. 5501 Duțu, p. 375. th 51 ‘At the end of the 18th century and the beginning of the next century, one notices that justice is an institution that functions in disarray, the cases are judged either by lay courts, or by church courts, or even more often, by both at the same time, without there existing a record of these cases. This will encourage the litigants who are not satisfied by the sentence they have received to appeal to both courts.' Constanța Ghițulescu, p. 25. 52 Ruxandra Cesereanu, p. 9-10. capitalizing on individual responsibility through the insertion of eternal punishment. Bibliography Bogdan, Damian P., Diplomatica slavo-română (Slav-Romanian Diplomacy), în vol. Documente privind istoria României (Documents on the History of Romania), II, Editura Academiei RSR, București, 1956, p. 5-164 Catrina, Aurelian, Cărțile de afurisenie sau blestem folosite în trecutul bisericii noastre (Books of Damnation or Cursing Used in Past Times in Our Church), în „Studii teologice” (Studies of Theology), XVII (1965), nr. 9-10, p. 581-592 Cesereanu, Ruxandra, Imaginarul violent al românilor (Romanians' Realm of Violent Imaginary), Editura Humanitas, București, 2003 Condica lui Constantin Mavrocordat, Ediție cu introducere, note, indici și glosar alcătuită de Corneliu Istrati, vol I-III, (Constantin Mavrocordat's Book of Law, Edition with an introduction, notes, indexes and glossary by Corneliu Istrati), Editura Universității “Alexandru Ioan Cuza”, Iași, 2008 Cronograf, tradus din grecește de Pătrașco Danovici (Chronograph, Translated from Greek by Pătrașco Danovici), I, Editura Minerva, București, 1998 Dură, Nicolae, Precizări privind unele noțiuni ale dreptului canonic bisericesc (Depunere, caterisire, excomunicare (afurisire) și anatema) în lumina învățăturii ortodoxe. Studiu canonic, partea a II-a (Explanations Regarding Certain Notions of Church Canon Law (Casting Curses, Defrocking, Excommunication (Damnation) and Anathema) in the Light of Orthodox Learning. Canonical Study (Part II), in „Ortodoxia” (‘Orthodoxy'), XXXVIII (1987), nr. 3, p. 105-143 Duțu, Alexandru, Coordonate ale culturii românești în sec. XVIII (1700-1821), Studii și texte, (Co-ordinates of Romanian Culture in the 18th Century (1700-1821), Studies and Texts), Editura pentru Literatură, București, 1968 Georgescu, Valentin Al.; Strihan, Petre, Judecata domnească în Țara Românească și Moldova 1611-1831. Partea I. Organizarea judecătorească (Princely Judgment in Walachia and Moldavia 1611-1831. Part I. Organization of the Judiciary), vol. I (16111740), Editura Academiei RSR, București, 1979 Ghițulescu, Constanța, În șalvari și cu ișlic. Biserică, sexualitate, căsătorie și divorț în Țara Românească a secolului al XVIII-lea (Wearing Salwars and a Rich Fur Cap. Church, Sexuality, Marriage and Divorce in 18th Century Walachia), Editura Humanitas, București, 2004 Îndreptarea legii (Correcting the Law), Editura Academiei, București, 1962 Mazilu, Dan Horia, O istorie a blestemului (A history of Cursing), Editura Polirom, Iași, 2001 Ofrim, Alexandru, Mentalități și atitudini religioase ale sașilor și maghiarilor față de preoții români transilvăneni [secolele XVIII-XX] (Mentalities and Religious Attitudes of Transylvanian Saxons and Hungarians towards Romanian Transylvanian Priests [from the 18th to the 20th Century], in „Oltenia. Studii și comunicări. Seria Etnografie” IX (1999), p. 141-145 Pal, Francisc, Diplomatica latină cu referire la Transilvania (sec. XI-XV) (Latin Diplomacy Concerning Transylvania (from the 11th to the 15th Century) in vol. Documente privind istoria României (Documents on the History of Romania), II, Editura Academiei R.S.R., București, 1956, p. 228-320 Ștefănescu, Ștefan, Istorie și demografie (History and Demography), in Studii (Studies), 1967, 5, p. 942 ff Ursăcescu, V., Cărțile de blăstăm din trecutul nostru (Romanian Books of Curses of Yore), in „Biserica Ortodoxă Română” (Romanian Orthodox Church), 44 (1926), seria II, nr. 9 (546) p. 506-514 Vulcănescu, Romulus Etnologie juridică (Juridical Etnology), Editura Academiei R.S.R., București, 1970 Despre pregătirea în vederea lecturii unei pagini de teologie Ștefan AFLOROAEI In this article I review certain essential requirements before reading a theological text, requirements that were frequently emphasized in patristic or neo-patristic literature. I will first make reference to Nicetas Stethatos and his Introduction to the Hymns of St. Symeon the New Theologian. There he mentions the “cleansing of passions” as one of such inescapable requirements. He then immediately calls it a “philosophical act”, a philosophy with a practical and preparatory sense. Next, I will focus on certain attitudes related to this preparatory philosophy: the reorientation of the attention (visio speculativa), a new understanding of the temporal world and of the self, the caution in regard to allegorical reading and the assumption of truths in paradoxical or antinomic sentences. 1. Înainte de toate, “curățirea de patimi” Aflăm adesea vorbindu-se, în literatura filocalică, despre nevoia de contemplare a creației sau a frumuseții acesteia. Omul resimte această nevoie în felul unui sens dezirabil al vieții sale. De la contemplarea frumuseții celor create se poate trece, mai departe, la contemplarea rațiunilor lor divine. Este vorba de o cale ce solicită, în definitiv, efortul de o viață al omului. Pe o asemenea cale vor fi distinse, cum știm, treptele ce descriu ascensiunea spirituală (“urcușul duhovnicesc”, cum spune părintele Dumitru Stăniloae). Ea duce de la curățirea de patimi și exersarea unor virtuți, la contemplarea rațiunilor divine ale celor create, “apoi la vederea lui Dumnezeu în lumină și la unirea cu El”1. Numai că acest lucru presupune o pregătire cu totul aparte. În ultimă instanță, presupune o altă sensibilitate, un mod diferit de înțelegere și de viață. Pînă și lectura unor scrieri inspirate, precum Imnele Sf. Simeon Noul Teolog, solicită o pregătire deosebită din partea cititorului (cum ne încredințează ucenicul său, Nichita Stithatul). Cînd cititorul este un ucenic sau un frate, cineva care asumă realmente ceea ce citește, pregătirea în vederea lecturii devine un lucru esențial. Se va feri să citească oricum și oricînd o pagină de teologie. Iar pregătirea durează 1 Dumitru Stăniloae, Studii de teologie dogmatică ortodoxă, Editura Mitropoliei Olteniei, Craiova, 1991, p. 318. destul de mult, uneori întreaga viață, sub forma unor exerciții și atitudini îndelung cultivate. Ca să dau un singur exemplu în acest sens, Nichita Stithatul, în cuvîntul introductiv la Imnele Sf. Simeon Noul Teolog, vorbește pentru început despre cerințele ce trebuie să le îndeplinească acela care “voiește să se aplece asupra scrierilor bărbaților teologi”. Una din ele este redată astfel: “trebuie să se curățească și să se lumineze și să-și limpezească vederea prin Duhul Sfînt și să înainteze la contemplarea întregii creații cu privirea unei înțelegeri curate /./”2. În absența „limpezirii vederii prin Duhul Sfînt”, omul ar trebui „să se păzească de citirea textului ce urmează /Imnele iubirii dumnezeiești/”. Așadar, este necesară înainte de toate “curățirea de patimi”, fapt ce privește deopotrivă simțurile și mintea omului. Se află aici exprimată, cum vedem, o grijă cu totul aparte a învățatului creștin. Nouă, astăzi, faptul ca atare poate să ne apară destul de ciudat, greu de tradus în categoriile vieții de acum. Cu toate acestea, resimțim ușor dificultățile ce survin în lectura unui text precum Imnele Sf. Simeon Noul Teolog. Doar că le resimțim de regulă altfel, sub alte unghiuri: nu te mai poți raporta la un asemenea text ca la unul simplu literar, nu poți evalua spusele autorului după criteriile experienței intersubiective și nu poți iniția, de unul singur, o cale de interpretare. Cu alte cuvinte, nu e suficient să constați că ai în față o operă de excepție, fie aceasta a unui om sau a unei epoci. Știm acum că grija de sine sau - cu alți termeni - preocuparea de sine (după gr. epimeleia heautou) a fost definitorie pentru cîteva școli filosofice grecești, mai ales pentru cea neoplatoniciană și cea stoică3. Ea revine cu un înțeles nou la scriitorii creștini, Metodiu din Olimp, Vasile din Cezareea, Grigorie de Nyssa și alții. Chestiunea ca atare nu putea să le fie străină, dimpotrivă. Știau bine, cum avea să spună mai tîrziu Nichita Stithatul, că în absența curățirii de patimi mintea omului va fi stăpînită de “lucrurile văzute” și de “grija cea lumească”. Mai rău încă, ea ajunge „împărțită și împrăștiată într-o mulțime de lucruri”4. Fiind incapabilă „să primească înălțimea cuvintelor și descoperirilor /divine/”, ar putea „să calce și să murdărească cele dumnezeiești”5. Ideea este relaută puțin mai jos. „Căci cele sfinte nu trebuie comunicate nimănui care duce o viață necurată”. Se reface astfel o 2 Cf. Nichita Stithatul, Despre cartea „Imnelor dumnezeiești” a părintelui nostru cuviosul Simeon, în Dumitru Stăniloae, op. cit., p. 322. 3 A se vedea în această privință Michel Foucault, Hermeneutica subiectului. Cursuri la College de France (1981-1982), traducere de Bogdan Ghiu, Editura Polirom, Iași, 2004, p. 13-36. Autorul discută deopotrivă despre preocuparea de sine la unii autori creștini din primele secole sau de mai tîrziu. 4 Ibidem, p. 327. Aș înțelege de aici că mintea omenească, atîta vreme cît se află sub puterea unor patimi, vede lumea în forme sau categorii cu totul discutabile, de felul celor schizoide, așa cum sînt multiplul fără unitate, diviziunea indefinită și diferența ce separă. 5 „Nu trebuie date unui astfel de om /cuvintele și descoperirile divine/, cum nu trebuie, după spusa Evangheliei, aruncate înaintea lui mărgăritarele Cuvîntului (Matei VII, 6), ci celor care printr-o curățire la culme se ridică pînă la treapta sfințeniei lor” (Nichita Stithatul, op. cit., p. 237). cerință mai veche, exprimată altădată și de Origene, anume că acela care citește scrierile revelate trebuie să fie el însuși demn de ceea ce citește. Ce s-ar întîmpla de fapt cu cel care ar citi oricum astfel de pagini, fără a face efortul despre care este vorba mai sus ? Nepregătit să primească cele sfinte, le-ar întîmpina sigur fără bucurie (cum ne spune Nichita Stithatul), asemeni unor lucruri străine sau silnice. Ar ajunge mai curînd la sminteală decît la înțelepciune. Și aceasta, deoarece nu ar fi capabil „să ridice ochii spre ceva din cele ce sînt mai presus de noi”. Faptul s-ar explica, pe de o parte, prin slăbiciunea voinței omenești, iar pe de altă parte, prin aceea că sufletul său nu s-a deschis încă puterii Duhului Sfînt și lucrării acestuia. Ideea din urmă este explicit formulată de interpretul vechi: „puterea dumnezeiască face tot sufletul, ajuns din fericire la starea de curăție, să tindă ca un suflet nemuritor și înțelegător, spre viața îngerilor, după cuvintele lui Dionisie, grăitorul de cele sfinte...”. 2. Curățirea de patimi ca „făptuire filosofică” Lucru important în discuția noastră, curățirea de patimi - odată cu dobîndirea unor virtuți distincte - apare acum în felul unei „făptuiri filosofice”6. Iar sensul pregătitor al „făptuirii filosofice” este bine precizat în scrierile timpului. Intenționalitatea sa este una practică sau, cum spunem acum, existențială. Căci ea privește, în ultimă instanță, tocmai modul de existență al omului, așa cum îl regăsim în felul său de a gîndi, în raportarea la semeni sau la lucruri și în preocupările sale zilnice. Știm de altfel că învățătura creștină a fost socotită de unii învățați ai timpului o adevărată filosofie, anume filosofia revelată. Sînt de întîlnit și alte sintagme, precum „filosofia pustiei” (Sf. Ioan Gură de Aur) sau „filosofia dumnezeiască”. Față de aceasta, ceea ce vechii greci au transmis în materie de filosofie va conta ca o propedeutică a învățăturii revelate. „Conform lui Philon și Origene, artele liberale /artele cuvîntului din ciclul numit trivium, gramatica, retorica și dialectica, sau artele numerelor din ciclul numit quadrivium, aritmetica, geometria, muzica și astronomia/ erau o propedeutică la filosofia greacă, iar filosofia greacă, o propedeutică la filosofia revelată. Dar încetul cu încetul, etapele de pregătire au avut tendința să se schimbe. Atunci cînd Augustin din Hippona, în a sa De doctrina christiana, enumeră cunoștințele profane necesare exegetului creștin, el pune pe același plan artele liberale, ca matematicile sau dialectica, și filosofia”7. Învățătura creștină ajunge să reprezinte ea însăși un mod de viață, calea de refacere a comuniunii cu Dumnezeu. În momentul în care acest mod de viață este cultivat mai mult decît altele cunoscute pînă atunci, situația filosofiei de proveniență greacă se 6 Cf. Nichita Stithatul, op. cit., p. 327. 7 „Regăsim această uniformizare la începutul Evului Mediu, în epoca carolingiană, la Alcuin. Din secolul IX pînă în secolul XII, filosofia greacă, grație unor opere ale lui Platon, Aristotel și Porfir, cunoscute prin intermediul unor traduceri și comentarii realizate la sfîrșitul Antichității de Boetius, Macrobius și Martianus Capella, va continua să fie utilizată, ca în timpul Părinților Bisericii, în dezbaterile teologice, ce servesc și la elaborarea unei reprezentări a lumii” (Pierre Hadot, Ce este filosofia antică?, traducere de George Bondor și Claudiu Tipuriță, Editura Polirom, Iași, 1997, p. 278279). schimbă inevitabil. O consecință o constituie despărțirea ei, ca discurs, de modurile de viață în care s-a exprimat altădată, epicureic, platonician și stoic8. Probabil că lucrurile sînt puțin mai complicate, însă importă această relație nouă între filosofie și modul creștin de viață. La ce anume conduce acest exercițiu pregătitor numit acum „făptuire filosofică”? Ea asigură, înainte de toate, un gen de eliberare a minții, în așa fel încît omul să poată primi cum se cuvine mesajul divin. Decisivă este, în primă instanță, tocmai capacitatea omului de a se deschide și a primi cele revelate. Contează enorm această disponibilitate, ca omul „să primească înălțimea cuvintelor și a descoperirilor /divine/”8 9. Eliberarea minții este descrisă cel mai adesea în termeni de limpezime sau transparență. Mintea se eliberează atît de unele cauze sau prilejuri ale patimilor, cît mai ales de puterea lor. Este în joc un sens diferit al libertății, numit în termeni destul de preciși: absență a unor afecte sau patimi (apatheia), liniște interioară (hesychia) și, în cele din urmă, pacea comuniunii cu Dumnezeu. Știm că unul din acești termeni, apatheia, a fost mult invocat în tradiția stoică. Doar că sensul său vechi nu avea cum să mai satisfacă în mediul creștin. Apărea legat prea mult de exercițiul intelectiv al minții, uneori în chip exclusiv. Dacă apatheia stoică aduce într-adevăr o formă de libertate, aceasta pare să fie mai mult a intelectului, ceea ce nu mai este suficient pentru adevărata veghe a monahului. În același timp, exercițiul filosofic poate să modifice relația omului cu lumea în care trăiește. Simplu vorbind, poate să conducă la un gen de reorientare a privirii sau a atenției. Este greu să nu-ți amintești aici că Plotin a susținut ceva asemănător, însă într-un context mult diferit. Cum spune la un moment dat, „fiecare suflet este și devine ceea ce privește” (Enneade, IV, 3. 8). Dacă va privi spre cele mai prejos decît el însuși, va suporta un gen de cădere pînă la nivelul lor. Dacă însă va privi către cele de sus, atunci va trece dincolo de sine, ajungînd să vadă însăși grația ce strălucește peste oameni și lucruri. 3. Reorientarea privirii: visio speculativa Să revin la ceea ce spuneam mai sus în legătură cu nevoia de reorientare a privirii sau a atenției. Este știut că în literatura patristică se fac multe referințe la ceea ce însemna atunci vederea speculativă, visio speculativa. Aceasta numește un mod indirect și parțial de a vedea cele divine. Cunoașterea per speculum indică vederea mijlocită, enigmatică și incompletă a celor dumnezeiești10. Referințele frecvente sînt mai ales la epistolele pauline, precum I Corinteni 13, 12 („Căci vedem acum ca prin oglindă, în ghicitură, iar atunci, față către față; acum cunosc în 8 Pierre Hadot, op. cit., p. 275-276. 9 Cf. Nichita Stithatul, op. cit., p. 237. 10 Am făcut unele considerații în legătură cu vederea speculativă („ca în oglindă”, per speculum) în Metafizica noastră de toate zilele. Despre gîndirea speculativă și prezența ei firească astăzi, Editura Humanitas, București, 2008, p. 93-174. parte, dar atunci voi cunoaște pe deplin, precum am fost cunoscut și eu”)11. Doar în eschaton, adică la „sfîrșitul veacurilor”, cunoașterea speculativă ar urma să lase locul înțelegerii nemijlocite și deplin transparente („față către față”). Este însă nevoie, pentru aceasta, de restaurarea completă a naturii umane. Pînă în acea clipă, de care nimeni dintre oameni nu are știință, relația cu cele divine rămîne mediată și lipsită de limpezimea ei originară. Dacă totuși vederea nemijlocită a celor divine le este rezervată cîtorva, celor iluminați în sfințenia lor, acest fapt nu suspendă în genere condiția speculativă sub care se află mintea omenească. Cum s-a înțeles încă de atunci, există mai multe trepte ale vederii speculative, „ca în oglindă”. Bine cunoscută ne este, înainte de toate, oglinda în care ne privim aproape zilnic fiecare dintre noi. Această oglindă spune și ea ceva despre felul nostru de a fi, doar că într-o măsură cu totul insuficientă. „Cînd te duci la frizerie ca să-ți tunzi părul, iei oglinda și te uiți cu atenție la pieptănătura părului, întrebi pe cei de față și chiar pe frizer dacă îți este aranjat bine părul de pe frunte; chiar cînd ești bătrîn, nu te rușinezi să-ți piepteni și să-ți aranjezi părul ca unul tînăr”11 12. Însă locul unei astfel de oglinzi îl poate lua altceva din viața noastră, de exemplu casa în care trăim, starea trupului și a lucrurilor din jur sau mai ales privirea celorlalți. Nici acestea din urmă nu-ți oferă prea multe cu privire la tine însuți. Nu-ți spun, de pildă, ce anume aduce urîțenia chipului propriu și cum poate fi depășită pînă la urmă această urîțenie. Dacă totuși te întrebi cu privire la starea sufletului tău, oglinda potrivită ar trebui să fie alta. Este vorba de oglinda care ne arată nu doar urîțenia chipului propriu, ci deopotrivă „cum să ne schimbăm această urîțenie într-o frumusețe fără seamăn”. O aflăm, de pildă, atunci cînd avem în față un mod diferit de viață. „- Care-i oglinda aceea /ar întreba celălalt/ ? - Viața bărbaților virtuoși, istoria vieții lor fericite, citirea Sfintelor Scripturi, legile date de Dumnezeu. Dacă ai vrea să te uiți numai o dată la chipurile acelor sfinți, vei vedea și urîțenia sufletului tău; și, odată ce ți-ai văzut-o, nu mai ai nevoie de altceva ca să scapi de urîțenia lui”. Cum vedem, ceea ce importă în ultimă instanță este chipul adevărat din om, numit altădată cu ajutorul termenului eikon. Importă tocmai măsura în care acesta devine activ, ca imagine a Creatorului. Exact aici vom găsi oglinda ce ne-a fost dată spre vindecare de consecințele păcatului și ale căderii. În această din urmă oglindă, a chipului propriu, omul se poate vedea cu adevărat pe sine. Tot în ea Dumnezeu se arată omului, însă nu așa cum este în sine, ci cu puterile și lucrările sale. Cînd mintea omului este curată, imaginea din această oglindă este și ea curată. Este ceea ce menționează Sf. Grigorie Palama într-un loc din Contra lui Varlaam. „/Dumnezeu/ se arată în mintea curată ca într-o oglindă, rămînînd nevăzut după ceea ce este în sine. Căci acesta este caracterul formei din 11 Cf. și Romani 1, 20 („Cele nevăzute ale Lui se văd de la facerea lumii, înțelegîndu-se din făpturi, adică veșnica Lui putere și dumnezeire...”). Un alt loc mult invocat se află în II Corinteni 3, 18: „Iar noi toți, privind ca în oglindă, cu fața descoperită, fața Domnului...”. 12 Cf. Omilii la Matei, IV, 8, în Sfîntul Ioan Gură de Aur, Scrieri, partea a treia, traducere din limba greacă de Dumitru Fecioru, Editura Institutului Biblic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Române, București, 1994, p. 59. oglindă: anume, arătîndu-se, nu se vede /în ea însăși/ și e cu neputință să privești și în oglindă și în sine ceea ce produce forma din oglindă”13. Așadar, o distincție mai veche, între a se arăta așa cum este în sine și a se arăta în afară de sine, această distincție, citită uneori ca simplă separație, este acum depășită prin noul înțeles al imaginii. 4. Străin de lucrurile văzute și de sine însuși Cum am văzut, exercițiul pregătitor numit „făptuire filosofică” va conduce la o formă de eliberare a minții. Aceasta este întotdeauna necesară celui care dorește să se deschidă mesajului divin. Cu orice mod de asceză asumat (precum retragerea din lume, viața în mediul monastic, practica pastorală), este presupus efortul curățirii de patimi. Or, lectura unor pagini de teologie poate fi văzută în felul unui mod de asceză. Prin urmare, presupune un exercițiu susținut cu privire la sine, o formă de limpezime sau de transparență a minții. Este ceea ce se petrece ca dezlegare a minții de acele lucruri ce ar constitui un obstacol în ascensiunea ei spirituală. Tocmai aici rezidă dorința omului de a deveni „cu totul străin lucrurilor văzute” (cum scrie Nichita Stithatul). Cel care caută să contemple frumusețea întregii creații se vede în prealabil „cu totul străin lucrurilor văzute, adică deasupra tuturor micimilor trupului și simțurilor”13 14. Ajunge străin de lumea divizată a simțurilor, străin de orice legătură pur contingentă sau arbitrară. De fapt, cel care devine străin de această lume nu face decît să descopere un alt înțeles al lumii. Va fi străin, în ceea ce-l privește, de acele gînduri proprii sau de acele imagini ce nu sînt decît amăgitoare. Se desparte de ceea ce înseamnă amăgire de sine, de iluziile cu privire la sine și la propria sa viață. În consecință, omul liber se desparte atît de această lume cît și de sine, de cel care a fost din această lume, în dorința de a face loc unui sine renăscut. Una din sursele neotestamentare ale acestui mod de a fi străin este bine cunoscută: „Ei nu sînt din lume, precum nici Eu nu sînt din lume” (Ioan 17, 16)15. Deși în lume, cei care au crezut în El nu mai erau din lume. Deveniseră străini lumii, atît celei exterioare cît și celei proprii sinelui, în măsura în care acesta a fost el însuși din lume. Despărțirea de lume presupune deopotrivă despărțirea de sine, de acel sine care este legat în continuare de lume. Străin de cele văzute, omul ajunge în cele din urmă străin de ceea ce a fost el însuși pînă atunci. Liber și pregătit devine astfel tocmai cel care ajunge lui însuși străin, adică la distanță de acel sine care a rămas legat în contingențele acestei lumi. Este vorba de o pregătire care nu se încheie, căci ea continuă cu oricare nouă treaptă în ascensiunea spirituală a omului. 13 Sf. Grigorie Palamas, Tratatul al doilea din triada întîi contra lui Varlaam, apud Dumitru Stăniloae, Viața și învățăturile Sf. Grigorie Palamas, Editura Scripta, București, 1993, p. 182. 14 Cf. Nichita Stithatul, op. cit., p. 322. 15 Redau aici și versetele care-l preced pe cel de mai sus. „Și Eu nu mai sînt în lume, iar ei în lume sînt și Eu vin la Tine /.../. Cînd eram cu ei în lume, Eu îi păzeam în numele Tău pe cei ce Mi i-ai dat /.../. Eu le-am dat cuvîntul Tău și lumea i-a urît, pentru că nu sînt din lume, precum Eu nu sînt din lume” (Ioan 17, 11-14). 5. Precauții serioase față de alegorie Am văzut deja ce spune Sf. Ioan Gură de Aur în Omilii la Matei, IV, 8. Sfintele Scripturi îi sînt date omului spre a-și vedea în ele chipul său adevărat. Cel care citește trebuie să regăsească, așadar, sensul soteriologic al acelor pagini. Viziunea (sau theoria) la care poate avea acces înseamnă altceva decît o doctrină sau o metodă anume. Căci reprezintă, așa cum s-a spus, o „contemplare a realităților cerești revelate”16. Cu alte cuvinte, reprezintă o profeție autentică, vederea celor reale în ordine divină. Tocmai de aceea comportă o latură ascetică, presupune o pregătire cu totul deosebită. De exemplu, profetul Daniel, după ce a postit timp de trei săptămîni, a primit revelația „atunci cînd sufletul său era mai bine pregătit (epitedeiotera) să primească o asemenea vedere (theoria), prin post devenind mai ușor și mai spiritualizat (kouphotera kai pneumatikotera)”, așa cum se spune în Incomprehensibilitatea lui Dumnezeu, III, 205-210. Scriitorul creștin va vorbi, în această privință, despre „sensul dumnezeiesc” al Sfintei Scripturi. Înțelesul dumnezeiesc sau testamentar îl află cel care împlinește cuvîntul revelat, menit să vindece „rănile păcatului și ale morții”17. Alte înțelesuri posibile - alegoric, analogic sau istoric - sînt acum derivate și parțiale, încît pot ușor să devină improprii. Cît privește înțelesul dumnezeiesc al Sfintei Scripturi, acesta se anunță în chip diferit de la o situație la alta. „În comentariul său la Psalmi (9, 4), Sf. Ioan Gură de Aur distinge trei feluri de afirmații biblice: acelea care reprezintă doar figuri sau imagini simbolice și care revelează un sens theoretic sau spiritual; acelea care au doar o semnificație literală; și acelea care sînt într-un mod autentic tipologice, în care sensul dumnezeiesc dobîndește expresie în evenimentul istoric (theoria adevărată)”. Iată și cîteva exemple pe care le oferă pentru cele trei feluri de afirmații biblice: 1) „Cerboaică prea iubită și gazelă plină de farmec să-ți fie ea...” (Pilde 5, 18-19); 2) „La început a făcut Dumnezeu cerul și pămîntul” (Facerea 1, 1); 3) „Și după cum Moise a înălțat șarpele în pustie, așa trebuie să se înalțe Fiul Omului” (Ioan 3, 14)18. Cum vedem, sensul alegoric nu este amintit în acest loc, întrucît este de multe ori discutabil. La ce anume ne face atenți aici Sf. Ioan Gură de Aur? Ne spune înainte de toate că Sfintele Scripturi descoperă celui care citește un „sens dumnezeiesc”. Intenționalitatea lor este soteriologică, să vindece „rănile păcatului și ale morții”. Ea poate fi regăsită în acele afirmații ce aduc în față imagini simbolice cu un înțeles spiritual. Deopotrivă, poate fi regăsită în enunțurile cu semnificație literală, cîtă vreme este ea însăși revelată. Cu alte cuvinte, înțelesul literal al unor versete are acum valoare testamentară. Cînd se spune, de exemplu, „La început a făcut Dumnezeu cerul și pămîntul”, nu trebuie să căutăm în spatele acestor cuvinte nici un fel de alegorie. În cele din urmă, sensul testamentar poate fi regăsit în afirmațiile 16 Cf. John Breck, Puterea Cuvîntului în Biserica dreptmăritoare, traducere de Monica Herghelegiu, Editura Institutului Biblic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Române, București, 1999, p. 90. 17 Ibidem, p. 88-89. 18 Ibidem, p. 90. cu valoare tipologică. Prin acestea, „sensul dumnezeiesc dobîndește expresie în evenimentul istoric (theoria adevărată)”. De exemplu, cele spuse în Ioan 3, 14 („Și după cum Moise a înălțat șarpele în pustie, așa trebuie să se înalțe Fiul Omului”), anunță atît „un eveniment care s-a întîmplat în realitate, cît și un chip simbolic, ce trimite la însuși Iisus Hristos” (John Breck). Cele două - evenimentul real care s-a întîmplat și chipul simbolic - se descoperă în același timp și cu aceeași evidență. Urmează din cele spuse că, în lectura versetelor biblice, nimic nu poate fi separat de intenționalitatea lor revelată. Sensul simbolic nu este doar simbolic, cel literal nu este doar literal, iar evenimentul istoric nu are doar o semnificație istorică. Poți avea în vedere, de exemplu, un eveniment istoric menționat în textul biblic, însă dacă vei crede că semnificația lui este doar istorică te îndepărtezi cu totul de intenționalitatea testamentară a textului. La fel, nimeni nu ne oprește să căutăm în acest text unele alegorii sau pilde morale. Însă a te opri doar la aceste sensuri înseamnă a ignora, cu știință sau fără știință, intenționalitatea lor testamentară. 6. Asumarea paradoxului și a antinomiei Ceea ce spune Nichita Stithatul, anume că omul pregătit este cel care ajunge străin lui însuși, propriilor simțuri și lucrurilor văzute, această spusă are un caracter paradoxal. Sau, într-o altă privință, ea este antinomică. De fapt, ea poate să ne apară atît antinomică - față de ceea ce prevede logica aristotelică a non-contradicției, cît și paradoxală - față de doxa noastră comună. Așa cum știm, au fost distinse de multă vreme cîteva sensuri ale antinomiei. Din punct de vedere logic, antinomia numește o contradicție între două judecăți sau propoziții. Este vorba de „o construcție formală ce apare atunci cînd din adevărul unei propoziții rezultă falsitatea ei, iar din falsitatea propoziției rezultă adevărul ei”19. Dacă Epimenide cretanul spune: „toți cretanii sînt mincinoși”, el însuși minte întrucît este cretan, deci nu va fi adevărată spusa „toți cretanii sînt mincinoși”; însă dacă această spusă nu este adevărată, atunci înseamnă că Epimenide a spus adevărul și că toți cretanii sînt mincinoși. Prin felul ciudat în care este formulată o propoziție, ea duce la nașterea falsului din adevăr și a adevărului din fals. Întreține, cum vedem, o circularitate ce încalcă violent regulile gîndirii logice. Însă literatura religioasă, mai ales cea patristică, aduce în atenție un sens diferit al antinomiei și deopotrivă al paradoxului. Situația din urmă este bine cunoscută unor fenomenologi ai vieții religioase, de exemplu lui Rudolf Otto, Mircea Eliade sau Paul Ricoeur20. Avînd în atenție teologia bizantină, John Meyendorff insistă asupra situației pe care o numim antinomică. Concluziile cărții sale se referă abrupt 19 Petre Botezatu, Introducere în logică, Editura Polirom, Iași, 1997, p. 59. Logicianul ieșean se referă în acest loc la un paradox semantic, însă, cum singur spune, discuția se duce în genere despre antinomii (3. 6: Problema antinomiilor generate de caracterul adevărat sau fals al propoziției), uzîndu-se cu bună știință aici de sinonimia parțială a celor doi termeni. 20 Cf., de exemplu, Rudolf Otto, Sacrul. Despre elementul irațional din ideea divinului și despre relația lui cu raționalul, traducere de Ioan Milea, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1996, p. 38-39. Autorul distinge aici între paradox (un enunț ce contrariază credința sau judecata comună) și antinomie (cînd enunțurile sînt „divergente între ele, afirmînd opposita despre același obiect”). și clar la formulele antinomice prin care au fost exprimate unele adevăruri de credință21. Așa cum spune, „chiar în definițiile lor oficiale, teologii bizantini au reușit în general să păstreze un simțămînt de nepotrivire între formule și conținutul de credință: cele mai evidente și mai pozitive adevăruri ale trăirii creștine au fost exprimate astfel în antinomii, adică în propoziții care, în logica formală, se exclud reciproc, fără a fi iraționale”. Un exemplu în acest sens îl reprezintă distincția reală între persoana divină și ființa divină, spre a se putea înțelege cum anume Cuvîntul întrupat este de-o-ființă cu Tatăl. La fel distincția dintre ființă și energie, cu antinomia pe care o descoperă: „același Dumnezeu este atît transcendent (,în ființă'), cît și imanent (în energii')”. Ce înțeles mai aparte au astfel de antinomii? Ele oferă o altă înțelegere a realității divine, numită acum personalistă și dinamică. Mai mult încă, descriu o experiere cu adevărat pozitivă a acesteia, fapt ce nu ar putea fi exprimat în termenii logicii clasice. Scriitorii creștini au sesizat bine acest lucru, anume că adevărul testamentar nu poate fi exprimat cu toată forța lui în logica aristotelică a non-contradicției și în termenii simțului comun. Dimpotrivă, fiind vorba de o experiență diferită, apofatică, paradoxul formulei de credință este real și în parte inefabil22. Este ceea ce afli, de exemplu, atunci cînd se spune că trebuie să iubești pe cel care te urăște, să faci bine celui care îți vrea răul și să te rogi pentru cel care te prigonește (Matei 5, 44). Să vedem în continuare cîteva locuri ale vorbirii antinomice în paginile Sf. Simeon Noul Teolog. Prin grija interpretului, afli de la bun început o anume justificare a lor, anume de a evita înțelegerea neadecvată a celor înfățișate în Sfintele Scripturi23. Omul ce caută să vorbească „spre lauda și slava Celui care este peste toate” urmează a ști că vorbește despre cele inefabile (Imnul 1). Va înțelege, de pildă, că focul divin de la care se împărtășește i se oferă întreg, dar cu toate acestea nu se împarte („Căci te aprinzi de la foc și iei focul întreg, / dar acela rămîne neîmpărțit, neîmpuținat în ceea ce era”). Cum spune interpretul, „persoana lui Hristos este fiecare și în fiecare din acestea”24. Însă nu se identifică în ființa sa cu nici o altă persoană, nici nu se împarte. Ultima parte a Imnului 1 este o 21 Cf. John Meyendorff, Teologia bizantină. Tendințe istorice și teme doctrinare, traducere de Alexandru I. Stan, Editura Institutului Biblic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Române, București, 1996, p. 299 sq. 22 Cf. Dumitru Stăniloae, Studii de teologie dogmatică ortodoxă, ed. cit., p. 194. În capitolul II din această scriere (intitulat Însușirile contrastante și posibilitățile înaintării alternative spre eternitate ale persoanei umane, p. 173 sq.), teologul român insistă pe constituția paradoxală a persoanei umane. Vorbește astfel despre „caracterul inepuizabil, dar finit al ei” (p. 174); „trăiește ca legată de momentul prezent, dar și cuprinzînd trecutul și întinzîndu-se spre un viitor fără sfîrșit” (p. 181); „e o creatură din nimic, și aceasta trebuie să întrețină în ea conștiința smereniei, dar e creatura conștientă a lui Dumnezeu, capabilă să știe de El, și aceasta îi dă, în același timp, o valoare de neprețuit” (p. 188); „un alt paradox al persoanei stă în caracterul ei pe de o parte temporal, pe de alta etern, sau în importanța eternă a clipei temporale” (p. 192). 23 Ibidem, p. 318. Este imediat invocată o sursă importantă a acestor antinomii, anume scrierile Sfîntului Dionisie Areopagitul (p. 319). 24 Ibidem, nota 14, p. 334. admirabilă înșiruire de paradoxuri. „Căci nu va fi sfîrșit al înaintării lor în veci. / Pentru că stabilitatea creșterii spre ținta fără de sfîrșit / va consta în cuprinderea necuprinsului / Și îi va sătura Cel de care nu se poate nimeni sătura. / Plinătatea lui și slava luminii / va consta în înaintarea într-un abis și într-un început fără sfîrșit. / Și precum avînd pe Hristos ca Acela ce a luat chip înăuntrul lor. / Îi stau alături Celui care luminează în chip neapropiat, / așa sfîrșitul se face în ei începutul slavei / și - ca să-ți fac ideea mai clară - / în sfîrșit vor avea începutul și în început sfîrșitul. /... / El este un abis fără sfîrșit întru totul, / întreg în toate privințele, în toate părțile”. Vor fi invocate frecvent acele experiențe în care antinomia își află locul ei privilegiat. Experiența extazului, de exemplu, este prin excelență antinomică: „și-mi ies din mine înțelegîndu-mă pe mine / ce-am devenit, din ce-am fost, o, minune!”25. La fel va spune și despre experiența iubirii celor divine, sau despre cunoașterea lor ca atare („lumina Sfintei Treimi, / împărțită întreit în chip neîmpărțit, / care este una în trei Persoane, / cunoscută în chip necunoscut, atît cît voiește Ea”)26. În definitiv, cel care se împărtășește de lumina Sfintei Treimi face loc în mintea sa unor paradoxuri de-a dreptul abisale. Este ceea ce aflăm, de pildă, în Imnul 3, dedicat vieții monahului. „Slăvit fiind, i se pare că e mereu mai sărac, / Și făcut de Dumnezeu mai propriu Lui, i se pare că e mai străin. / O, minune, cu totul străină și negrăită! / Datorită bogăției nesfîrșite sînt sărac / și avînd mult, socotesc că n-am nimic / și spun: însetez din pricina mulțimii apei / și cine îmi va da ceea ce am din belșug / și unde voi afla ceea ce e înăuntrul meu, / dar cum voi apuca ceea ce este înăuntrul meu / și înafara lumii, căci nu se vede deloc ?”. Comentariul părintelui Dumitru Stăniloae este laconic și limpede în acest loc. „Cu cît /cineva/ e făcut mai intim lui Dumnezeu, cu atît se simte mai deosebit de Dumnezeu cel nesfîrșit și simte neputința exprimării minunii Lui”27. Așadar, un paradox în aparență straniu, însă minunat în conținutul său, atinge viața celui care este pregătit să urmeze cu adevărat calea Domnului. Bibliografie Afloroaei, Ștefan, Metafizica noastră de toate zilele. Despre gîndirea speculativă și prezența ei firească astăzi, Editura Humanitas, București, 2008 Botezatu, Petre, Introducere în logică, Editura Polirom, Iași, 1997 Breck, John, Puterea Cuvîntului în Biserica dreptmăritoare, traducere de Monica Herghelegiu, Editura Institutului Biblic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Române, București, 1999 Foucault, Michel, Hermeneutica subiectului. Cursuri la College de France (1981-1982), traducere de Bogdan Ghiu, Editura Polirom, Iași, 2004 Ioan Gură de Aur (Sfîntul), Scrieri, partea a treia, traducere din limba greacă de Dumitru 25 Sf. Simeon Noul Teolog, op. cit., p. 338. 26 Ibidem, p. 341. 27 Dumitru Stăniloae, op. cit., notele 41 și 42, p. 343. Fecioru, Editura Institutului Biblic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Române, București, 1994 Hadot, Pierre, Ce este filosofia antică ?, traducere de George Bondor și Claudiu Tipuriță, Editura Polirom, Iași, 1997 Meyendorff, John, Teologia bizantină. Tendințe istorice și teme doctrinare, traducere de Alexandru I. Stan, Editura Institutului Biblic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Române, București, 1996 Otto, Rudolf, Sacrul. Despre elementul irațional din ideea divinului și despre relația lui cu raționalul, traducere de Ioan Milea, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1996 Palamas, Grigorie (Sfîntul), Tratatul al doilea din triada întîi contra lui Varlaam, apud Stăniloae, Dumitru, Viața și învățăturile Sf. Grigorie Palamas, Editura Scripta, București, 1993 Stăniloae, Dumitru, Studii de teologie dogmatică ortodoxă, Editura Mitropoliei Olteniei, Craiova, 1991 Stăniloae, Dumitru, Viața și învățăturile Sf. Grigorie Palamas, Editura Scripta, București, 1993 Stithatul, Nichita, Despre cartea „Imnelor dumnezeiești” a părintelui nostru cuviosul Simeon, în Dumitru Stăniloae, Studii de teologie dogmatică ortodoxă, Editura Mitropoliei Olteniei, Craiova, 1991 Antim Ivireanul - structura retorică și strategia argumentativă în Didahii Traian DIACONESCU In the present paper, the author examines, from a historical-comparative perspective, the rhetorical structure, the argumentative strategies and the discoursive functions in Antim Ivireanul's Didahiile, by focusing on their creativity and on the Wallachian Metropolitan's place in the history of the Christian oratory, both Romanian and European. În lucrarea de față ne vom referi la o ipostază a operei lui Antim Ivireanul puțin cercetată1 din punctul de vedere al unui filolog clasic. Vom urmări, în perspectivă istorică și comparată, structura discursului sacru și strategia argumentării1 2, fapte care, prin receptarea lor creatoare, conferă didahiilor scrise de mitropolitul Antim rang valoric european. I. Pentru a înțelege mai bine relația dintre tradiție și inovație în discursul omiletic creștin vom face o scurtă incursiune în istoria retoricii greco-latine, referindu-ne: la genurile oratorice, la diviziunile elocinței și la părțile discursului. Aceste elemente fundamentale ale artei oratorice greco-latine au fost studiate și valorificate, cu inteligență și har, de oratoria creștină, din antichitate pînă azi. 1 Bibliografia vieții și a operei lui Antim Ivireanul este bogată. Dintre edițiile de referință ale Didahiilor menționăm pe cele mai recente: Antim Ivireanul, Opere. Didahii. Ediție critică și studiu introductiv de Gabriel Strempel, București, Minerva, 1997 și Sf. Antim Ivireanul, Didahii, ediție îngrijită de arhimandritul Mihai Stanciu, București, Basilica, 2010, ambele ediții însoțite de o bibliografie academică referitoare la ediții, monografii, studii și articole, instrumente de lucru indispensabile pentru cercetarea moștenirii lui Antim Ivireanul. 2 Articolul de față face parte dintr-un studiu amplu, în două părți, referitor la structura retorică și la strategia argumentativă în Didahile lui Antim Ivireanul. În prima parte, disociem, în perspectivă istorică și comparată, structura, strategiile argumentative și funcțiile complexe ale acestora și relevăm valoarea și locul omiliilor lui Antim Ivireanul în istoria oratoriei creștine românești și europene. În partea a doua a studiului nostru, pe care îl vom publica într-un viitor apropiat, am analizat pe text, la nivel tematic și stilistic, arhitectura polifonică și valoarea plurivocă, teologică și literară a predicilor lui Antim Ivireanul. Precizăm că exegezele cu profil retoric aplicativ sînt rare în bibliografia academică românească. Menționăm dintre acestea studiul recent scris de Sorin Guia, Strategii argumentative în Didahiile lui Antim Ivireanul, în „Analele științifice ale Universității „Alexandru Ioan Cuza” din Iași, Literatură, vol. 48-50, 2002-2004. Genurile oratorice. Retorii eleni au divizat literatura oratorică în trei genuri în funcție de patru criterii - materia discursului, timpul de referință, natura auditoriului și scopul discursului. Genurile oratorice sînt: 1. Y^vog SiKavsKov (genus judiciale), 2. Y^vog ou^Pouâstikov (genus deliberativum), 3. Y^vog ejpeidiktikovn (genus demonstrativum). Aceste genuri oratorice nu sînt pure, ci interferente, iar în cursul istoriei au avut o soartă diferită. În regimurile democratice a înflorit genul judiciar și genul politic. În vremurile totalitare, acestea din urmă au intrat în umbră. Genul demonstrativ, în timpul dictaturilor, s-a redus la panegiric. Discursurile juridice au subiecte de drept, se referă la trecut, sînt pronunțate în fața unei instanțe juridice și se împart în discursuri de acuzare și discursuri de apărare. Discursurile politice au subiecte de politologie și se referă la viitor, sînt rostite în fața unei adunări pentru a obține o decizie prin vot și se împart în discursuri hortative și discursuri prohibitive. Discursurile demonstrative au ca subiect o teză, se referă la prezent, sînt rostite în fața unui auditoriu restrîns și se împart în discursuri de susținere sau de combatere, de laudă sau de blam. Panegiricul medieval sau discursul academic de azi sînt specii ale genului demonstrativ. Diviziunile elocinței. Disciplina elocinței se compune din cinci părți: 1. evresi" (inventio), alegerea temei și argumentelor, 2. tagig (dispositio), ordonarea materiei, 3. Xg^ig (elocutio), redactarea discursului, 4. tivi'mn (memoria), memorarea discursului și 5. noKpioig (pronuntatio) adică rostirea discursului în public. Aceste diviziuni ale elocinței au fost studiate, de la Aristotel la Barthes, în numeroase tratate de retorică, în toate culturile europene, contribuind la perfectarea teoriei și practicii oratorice în strînsă relație cu viața materială și spirituală a societății. Structura discursului. Anticii au studiat cu acribie structura unui discurs și au distins următoarele părți: 1. exordium cu două subdiviziuni insinuatio și captatio benevolentiae, 2. narratio însoțită de confirmatio și reprehensio, 3. conclusio cu subdiviziuni enumeratio și peroratio. Valorificînd modele grecești, tratatele de retorică latine scrise de Cicero și Quintilian, cercetează detaliat aceste părți ale discursului, urmărind structura, argumentația și funcția lor, dar și expresia lor, pragmatică sau poetică, fapte valorificate în istoria retoricii europene laice sau creștine. Pornind de la aceste sistematizări ale oratoriei greco-latine putem, fără îndoială, să înțelegem mai bine, în perspectiva istorică și comparată, tema lucrării noastre, adică structura discursului și strategii argumentative în oratoria creștină și, implicit, în Didahiile lui Antim Ivireanul. Acesta urmează, cum vom vedea, un model european, cultivat din antichitate pînă azi. II. Opera oratorică a lui Antim Ivireanul este alcătuită din 41 de microdiscursuri și anume 28 de predici rostite la marile sărbători, 7 predici ocazionale, 3 cuvîntări funebre, 2 predici la spovedanie și 1 predică la parastas. În urma lecturii predicilor lui Antim Ivireanul, putem formula, privitor la structura discursului și la strategia de argumentare a lor, următoarele repere: Didahiile lui Antim Ivireanul cultivă formula tripartită a predicilor creștine, alcătuită dintr-o introducere, o parte mediană și o încheiere, adică, în termeni latini, din 1. exordium, 2. narratio însoțită de confirmatio și reprehensio și 3. din conclusio, toate cu subdiviziunile variate întîlnite în literatura oratorică europeană. Partea inițială, în discursul greco-latin, urmărește o captatio benevolentiae și se referă, virtual, la patru repere - locutor, adversar, judecător, și, îndeosebi, la causa pe care o dezvoltă. Aceste repere se întîlnesc și în discursul creștin, adecvate însă la mesaj, la timp și loc. În predicile lui Antim Ivireanul, locutorul este mitropolitul, judecătorul este Dumnezeu, adversarul este diavolul, iar causa este tema predicii. Exordiul în didahii este variat, provocator, cuceritor, atestînd iscusința oratorului. Antim Ivireanul pornește de la un fapt sau o cugetare biblică sau de la un element legat de tema sărbătorii, stîrnind curiozitatea, pregătind persuasiunea. Exordiul are dimensiuni ex abrupto, dar, îndeosebi, ex commodo, potrivit unui receptor heterogen, puțin instruit în dogma și cultul creștin. Partea mediană a discursului cuprinde, în retorica greco-latină, narratio însoțită de confirmatio și reprehensio. Discursul creștin a preluat creator aceste diviziuni și le-a structurat polar. În Didahiile lui Antim Ivireanul, întîlnim o narratio redusă, conformă cu modelul biblic, dar argumentele pro și contra, vizînd dogma și rătăcirea, sînt ample, diverse, moralizatoare, subordonate unității discursului și persuadării enoriașilor. Partea finală a discursului greco-latin, bazată pe recapitulatio și peroratio, este valorificată, de asemenea, creator în discursul creștin. În didahiile lui Antim Ivireanul întîlnim fraze scurte, îngăduitoare, lirice, hortative în care logosul, pathosul și ethosul sînt subordonate funcțional mobilizării enoriașilor pe căile credinței ortodoxe. După aceasta scurta prezentare a structurii didahiilor lui Antim Ivireanul, putem conclude că discursul creștin a preluat creator structura discursului profan, precreștin, adoptînd funcțional materia discursului la natura auditoriului. III. Prezentăm acum strategia argumentării în Didahiile lui Antim Ivireanul, limitîndu-ne la tipologia și funcția acesteia în discursul sacru. Argumentarea în discursul creștin este polarizată, ca și în discursul precreștin, în jurul factorilor actului de comunicare, anume emitent, mesaj, destinatar. a) argumentele legate de emitent sînt argumente ad personam și se referă la persoana oratorului. Ele se divid în 1. ad baculum sive ad auctoritatem 2. ad humilitatem sive ad ignorantiam 3. ad misericordiam sive ad consolationem. Toate aceste argumente reflectă personalitatea mitropolitului și rolul misionar al acestei înalte instituții. b) argumentele referitoare la mesaj sînt argumente ad pietatem și se împart, antitetic, în argumenta ad Dominum și argumenta in Diavolum. Izvoarele acestor argumente sînt multiple: 1. ad Sanctam Scripturam 2. ad Patres Ecclesiae 3. ad Sanctam Traditionem 4 ad sapientiam philosopharum și, fapt nou în raport cu tradiția, 5. argumenta ad vitam cottidianam. Aceste argumente cultivă dogma ortodoxă și promovează orizontul moral al credinței creștine, bazate pe o exegeză literală sau alegorică, întîlnită la marii părinți ai bisericii. c) argumentele privind destinatarul sînt argumente ad populum și se referă la enoriași, de la domn și dregători pînă la păturile umile ale poporului valah. Aceste argumente se structurează, de asemenea, antitetic în argumente pro și contra, adică în argumenta ad fidem și în argumenta ad sacrilegium. Toate aceste argumente reflectă, într-o frescă expresivă, starea materială și spirituală a enoriașilor și reprezintă importante surse documentare pentru viața socială, morală și religioasă a poporului român din vremea lui Brîncoveanu. Sistemul argumentației prezentat mai sus are, considerăm noi, o funcție tripartită: instructivă, emoțională și persuasivă. Îndeplinește, în termeni ciceronieni, valorile implicate în triada docere, delectare și flectere. Focalizarea acestor argumente duce, în ultimă instanță, la întărirea credinței și a moralei creștine în rîndul credincioșilor păstoriți de mitropolit. IV. Cercetarea structurii și strategiei argumentației în didahiile lui Antim Ivireanul, la nivel tipologic și funcțional, ne permite să afirmăm că aceste predici reprezintă o treaptă nouă, modernă, valoroasă în oratoria creștină românească. Venerabile cărți de învățătură - Cazaniile lui Coresi și Varlaam - erau stereotipe, generale, metaistorice. Predicile lui Antim Ivireanul sînt vii, dinamice, militante. Se disting prin inventio, dispositio și elocutio, adică prin selecția subiectelor, prin arhitectura discursului și prin expresia literară, cu pecete barocă sau cu deschidere colocvială, adecvată unui destinatar instruit. Cazaniile tradiționale aveau texte generale care se repetau în orice timp și loc. Antim Ivireanul face saltul de la clișeu la creație proprie, ilustrează conceptele morale cu referiri concrete la cărțile sfinte și la viața cotidiană într-un limbaj artistic fără egal în ortodoxia noastră creștină. Prin arta argumentației și prin expresia artistică, Antim Ivireanul rivalizează cu marii oratori din vremea sa, bizantini sau apuseni, dintre care menționăm pe Ilie Miniat sau Nottara, pe Bossuet sau pe Massillon, autorul cuvîntării funebre la moartea lui Ludovic al XIV-lea. Didahiile lui Antim Ivireanul au promovat și au consacrat folosirea limbii române în cultul creștin, dovedindu-i drepturile sale legitime față de limba slavă sau greacă și au înălțat biserica la rang de instituție de cultură și educație morală legată de popor și de neam. Predicile lui Antim Ivireanul atestă nu numai un mare orator, ci și un mare teolog, un mare pedagog și un bun psiholog. Antim Ivireanul este confin cu părinții capadocieni prin logos, ethos și pathos. Metoda sa didascalică îmbină mijloace verbale și paraverbale, raționale sau afective, concrete sau abstracte, reale sau simbolice, focalizîndu-le pentru cucerirea enoriașilor. Cuvîntul său zidește credința în sufletul enoriașilor prin valoarea sa duhovnicească și oratorică. Opera omiletică a lui Antim Ivireanul, prin mesajul său înalt și prin expresia literară inspirată, face parte din patrimoniul culturii române, sincronizîndu-ne, în genul omiletic, cu marile culturi europene. Antim Ivireanul este contemporan cu noi prin cuget și simțire și ne îndeamnă la autocunoașterea și la înnobilarea ființei noastre călătoare. Prin verbul său înaripat care ne urcă spre cer și prin jertfa sa întru credință, Antim Ivireanul este un mesager divin prin care cuvîntă Duhul Sfînt. Paradoxurile parabolei iconomului necredincios (Lc. 16, 1-8) Ilie MELNICIUC-PUICĂ The Unjust Steward Parable (Lk 16: 1-8) raises several issues of biblical exegesis, about the virtue of morality that can win the kingdom of heaven. The outlined paradoxes stand in reference with the unfair use of master's wealth, the economic criteria of the loan and the conversion of property acquired in this world into the lasting values and wisdom of ministry. Once the link between God and wealth has been identified, it is clear that it is unable to serve both masters and, as such, the problem becomes obvious. „Și zicea și către ucenicii Săi: Era un om bogat care avea un iconom și acesta a fost pîrît lui că-i risipește avuțiile. Și chemîndu-l, i-a zis: Ce este aceasta ce aud despre tine? Dă-mi socoteala de iconomia ta, căci nu mai poți să fii iconom. Iar iconomul a zis în sine: Ce voi face că stăpînul meu ia iconomia de la mine? Să sap, nu pot; să cerșesc, mi-e rușine. Știu ce voi face, ca să mă primească în casele lor, cînd voi fi scos din iconomie. Și chemînd la sine, unul cîte unul, pe datornicii stăpînului său, a zis celui dintîi: Cît ești dator stăpînului meu? Iar el a zis: O sută de măsuri de untdelemn. Iconomul i-a zis: Ia-ți zapisul și, șezînd, scrie degrabă cincizeci. După aceea a zis altuia: Dar tu, cît ești dator? El i-a spus: O sută de măsuri de grîu. Zis-a iconomul: Ia-ți zapisul și scrie optzeci. Și a lăudat stăpînul pe iconomul cel nedrept, căci a lucrat înțelepțește.” Introducere Parabola iconomului necredincios se găsește numai în Evanghelia după Luca. Este așezată în interiorul secțiunii lucanice unde se relatează călătoria Mîntuitorului din Galileea spre Ierusalim (Lc 9,51-19,27) și succede pilda fiului risipitor (Lc 15, 11-32). Parabola este adesea considerată drept cea mai non-conformistă dintre toate pildele Evangheliilor sinoptice. Este extrem de ciudat cum figura principală a unei pilde, dintr-o persoană necinstită poate deveni model de urmat de către ceilalți. El ar fi redus datoriile față de stăpînul său, fie prin eliminarea oricăror dobînzi cămătărești ascunse, fie prin eliminarea comisionului ce l-a pretins pentru sine anterior scrierii zapiselor. Parabola iconomului necredincios (Lc 16,1-8) sau „a iconomului nedrept” cum mai este cunoscută, prezintă cititorului unele probleme pe care învățații le-au multiplicat în nenumărate dificultăți de interpretare. Unii remarcă că „mai mult decît orice altă parabolă este de așteptat ca aceasta să își păstreze misterul pentru viitoarele generații de exegeți din cauza multitudinilor dificultăți de interpretare”1. Dificultatea i-a determinat pe exegeții timpurii, printre care și pe Sfîntul Chiril al Alexandriei, să susțină nepotrivirea în găsirea unor sensuri în fiecare detaliu al parabolei, ca și cum aceasta ar ascunde morala parabolei: „Noi vom zice următoarele către cei iubitori de învățătură: parabolele ne aduc un înțeles pieziș și lipsit de limpezime al lucrurilor folositoare nouă, cînd se examinează sensul lor pe scurt și în chip superficial. Desigur toate părțile unei parabole nu trebuie să fie cercetate și scrutate cu subiectivitate și amănunțime, pentru ca nu cumva tîlcuirea să supere prin excesul său pe cei ce o ascultă întrucît merge dincolo de măsura cuvenită, și de asemenea spre a nu provoca o vorbire întinsă și lungă... Așa stau lucrurile și cu parabola de față. Căci de vrea cineva să arate în chip limpede, cine se înțelege de noi că este omul, care are un iconom defăimat sau cine sînt cei datornici, care își reduc și își taie datoriile lor, și apoi din ce pricină unul datorează ulei iar altul grîu, atunci interpretarea va fi obscură și în același timp excesiv de lungă. Prin urmare nu toate părțile parabolei sînt de folos pentru înțelesul celor arătate și exprimate în ea ci parabola trebuie luată și acceptată ca un chip al unui lucru neapărat de trebuință, ce dă să înțeleagă în chip umbrit ceea ce este de folos ascultătorilor”1 2. Probabil una dintre cele mai recente metodologii de studiere a parabolelor de genul celei despre „iconomul necredincios” este cea care amintește natura parabolei ca o experiență orală care are drept scop un răspuns sau o faptă din partea celui ce o aude sau o citește. Mișcarea hermeneutică se centrează pe folosirea în mod convenabil a bunăstării materiale și se mută de la contextul iconomului cu datoriile restante la contextul în care bunăstarea este folosită în beneficiul membrilor neprivilegiați ai comunității și societății. Iconomul este numit necredincios (de fapt „vicios” ar fi o traducere mai literară) pe parcursul parabolei, deși istețimea sa, mai mult decît ticăloșia, aduc cuvinte de laudă din partea stăpînului. Povestea unei slugi ce își întrece în istețime stăpînul și este lăudat pentru acesta, este de asemenea întîlnită într-o povestire egipteană consemnată de Herodot în Istorii II.122. Aceasta este povestea lui Rhampsinitus (identificat cu Ramses al III-lea, care a domnit între 1182-1151 î.H.)3: constructorul camerei comorilor a lăsat o 1 J. Topel, On the Injustice of the Unjust Steward, în Catholic Biblical Quarterly 37 (1975), p. 216; E. X. Heatherley, Parables of Christ, Austin, Balcony Publishing, 1997, p. 257. 2 Sf. Chiril al Alexandriei, Comentar la Sfînta Evanghelie de la Luca, trad. Gh. Băbuț, Ed. Pelerinul Român, Oradea, 1998, p. 217. 3 Constantin Daniel, Cultura spirituală a Egiptului Antic, Ed. Cartea Românească, București, 1985, p. 460; Lloyd, A. B., Herodotus Book II. Commentary 99-182, Leiden, Brill, 1988, p. 115. intrare secretă, iar după moartea sa, cei doi fii ai săi au furat din ea. Unul din cei doi frați a căzut în capcană și celălalt frate l-a decapitat, astfel încît să nu poată fi recunoscut. Ca urmare, la cererea mamei lor, fratele supraviețuitor a obținut trupul celuilalt frate, amețind și păcălind gărzile. După alte evenimente, în care și-a dovedit inventivitatea - ajungînd chiar la seducerea fetei regelui (căreia i-a povestit întîmplarea) - regele a fost uluit. El a admirat istețimea și îndrăzneala slujitorului și i-a dat fiica lui de soție, pentru remarcabilele sale abilități4. Mai există și alte relatări despre oameni isteți care, acționînd ca ticăloși și necinstiți, au primit ulterior laude de la stăpîni. Limitele textuale ale parabolei Pilda începe la Lc 16,1 și se încheie la 16,9 prin aplicația sau cuvîntul moralizator: „Și Eu zic vouă: Faceți-vă prieteni cu bogăția nedreaptă, ca atunci, cînd veți părăsi viața, să vă primească ei în corturile cele veșnice”5. Cercetătorii continuă să aducă argumente care să arate unde mai exact se sfîrșește parabola. Începutul parabolei „a;nqrwpo,j tij” („o anume persoană”), un început foarte comun (14,16, 15,11, 16,19, 19,12) nu este contestat. Sfîrșitul parabolei este plasat în mai multe variante la 16,7; 8a, 8b, și chiar 9. Crossan pledează pentru un final mai timpuriu al parabolei, afirmînd că înșelătorul, care s-a organizat fără odihnă într-o situație de criză, a jucat farsa stăpînului său pînă la sfîrșitul versetului 7. Opinia poate fi criticată prin faptul că intriga principală care inițiază relatarea înșelăciunii iconomului se prelungește pînă la versetul 8a. Cei ce ascultă, argumentează el, sînt conduși de la început să anticipeze răspunsul stăpînului la tot ce a făcut iconomul. Cei care susțin finalul parabolei la versetul 8a, găsesc de neconceput ca stăpînul parabolei, după ce a suferit așa o pierdere, să îl laude pe iconom.6 Ei sugerează că o ku,rioj („stăpînul”) se referă la Iisus, care intervine în relatare și îl laudă pe iconom7. Suporterii acestei alternative privesc către văduva stăruitoare din Lc 18,6 cînd Mîntuitorul intervine în parabolă, însă aici este urmat de un citat referitor la judecător. Se pare că, totuși, cei care sfîrșesc parabola la versetul 8a au cele mai puternice argumente de partea lor deoarece este reamintită situația stăpînului din parabola lucrătorilor viei, sau de tatăl din pilda fiului risipitor, de gazda din cina cea mare, sau de samarineanul care devine exemplu pentru alții, adică se oferă soluția moralizatoare. Încălcarea regulilor, pe care toți se așteaptă a fi urmate, permite descoperirea de către auditor a unui nou set de norme, care le profanează pe cele vechi, dar care duc spre Rai. 4 A. J. Hultgren, The Parables of Jesus. A Commentray, Grand Rapids, Eerdmans, 2000, p. 148. 5 Arhim. Serafim Papacosta, Parabolele Domnului, Ed. Reîntregirea, Alba Iulia, 2005, p. 297. 6 John Dominic Crossan, In Parables, San Francisco, Harper & Row, 1973, p. 109; B. B. Scott, Hear Then the Parable: A Commentary on the Parables of Jesus, Minneapolis, Fortress Press, 1989, p. 260. 7 Joachim Jeremias, Rediscovering the Parables, New York, Scribner, 1966, p. 34; Craig L. Blomberg, Interpreting the Parables, Downers Grove, IVP, 1990, p. 246; A. Plummer, St. Luke, Edinburgh, T & T Clark, 1901, p. 384-385. Limbajul folosit („fii ai luminii” sau „fii ai veacului acestuia”), în redarea lucanică, deși nu este regăsit în Faptele Apostolilor, este folosit în manuscrisele de la Marea Moartă, trimițînd exprimarea sfîntului evanghelist spre iudaismul palestinian al secolului I î. Hr. Personajele Avînd stabilite limitele textuale ale parabolei, să analizăm personajele parabolei. Primul personaj este „un anume om bogat care avea un iconom” (v. 1- 2)8. Anterior, cei bogați sînt prezentați ca cei condamnați de Iisus (6,24), sînt persoane care găsesc siguranță în bogăția lor (12,16), și care se angajează în contracte de reciprocitate socială cu cei de același statut, fără a ține cont de ceilalți cu un statut inferior (14,12; cf. 16,19-22). Termenul plouvsiou („bogat”) este un cuvînt folosit de sfîntul Luca pentru a reliefa mai bine relația bogat și sărac din evanghelia sa, (cf. parabolei „Bogatul nemilostiv și săracul Lazăr” de la 16,19 și „Bogatul căruia i-a rodit țarina ” de la 12,16). Scott arată că, pentru auditoriul palestinian, identificarea unui personaj drept plouvsiou (“bogat”), „putea duce la o valoare negativă”.9 Aceasta ar servi ca un avertisment puternic pentru cei care ar identifica în omul bogat pe Iisus sau pe Dumnezeu, sugerînd că locul unde să căutăm înțelesul sau impactul nu este într-o simplă substituire a „referințelor familiare alegorice de stăpîn, servitor și datornici”10 11. Iconomul are autoritatea de a se ocupa de afacerile moșiei. El poate vinde și împrumuta, poate aduna, ierta și plăti datorii în numele stăpînului său. El își cîștigă existența prin comisioane sau taxe ce rezultă din diverse tranzacții11. Din desfășurarea parabolei reiese cu evidență că iconomul trebuie să înregistreze cu grijă toate tranzacțiile sale (conform tradiției rabinice copiile tranzacțiilor erau de obicei făcute în dublu exemplar - una pentru fiecare parte). În acest fel iconomul se ocupa de datornicii stăpînului său. Ei ar putea fi cei care au luat bunuri de la moșie - pentru care n-au plătit încă - sau arendași care s-au învoit să plătească cu o cantitate fixă de produse pentru renta anuală. Iconomul, astfel, se putea ocupa direct de persoanele care sînt îndatorate stăpînului său. 8 David A. DeSilva, The Parable of the Prudent Steward and its Lucan Context, în Criswell Theological Review 6.2 (1993), p. 255-268. 9 B. B. Scott, A Master's Praise, în Biblica 64, 2 (1983), p. 179. Bogații erau considerați despoți, deoarece tratau servitorii mai săraci cu o aversiune crescîndă, în funcție de puterea lor. Un studiu lexical în Evanghelia după Luca confirmă această ipoteză plouvsiou apare în 6,24; 12,16; 14,12; 16,19.21.22; 18,23. 25; 19,2 și 21,2. Toți cei zugrăviți ca oameni bogați în text sînt - într-o formă sau alta - excluși din comunitatea respectată sau sînt dezaprobați, exceptînd cazul lui Zaheu, care se reabilitează cînd acceptă a nu mai fi un notabil plouvsio, oferind mai mult din jumătate din averile sale. 10 Craig L. Blomberg, op. cit., p. 245. 11 Art. Intendant, în Dictionnaire Encyclopedique de la Bible, Pierre-Maurice Bogaert (ed.), Centre Informatique et Bible, Brepols, 1987, p. 618. Iconomul apare în scenă deja situat într-o poziție de dezavantaj. El este „pîrît în mod dușmănos”, dieblh,qh12, bogatului de către niște acuzatori nespecificați. Fitzmyer consideră, din lipsa de auto-apărare a iconomului, că acuzațiile erau corecte13. Mișcarea rapidă de la acuzație la concediere creează impresia că iconomului nu i s-a oferit șansa să răspundă acuzațiilor aduse14. Lipsa dovezilor produce în iconom sentimentul vinovăției. Iconomul este chemat si demis din pozitia sa (cf. Lc 16,2). I se cer imediat registrele administrării sale. Deși nu i se spune explicit, el urma să părăsească moșia (care era adăpostul/locuința lui) imediat. În orice caz el este un angajat, nu un sclav al stăpînului. Dacă ar fi fost un sclav n-ar fi fost concediat, ci degradat la o altă formă de lucru. Asocierea între „iconomul credincios și înțelept” din Lc 12,42 -privit ca un exemplu pozitiv de felul cum slujirea sa conduce spre calea Împărăției - alături de acest iconom necredincios, poate pruduce confuzie în rîndul auditoriului. Între cele două personaje apar breșe în relația economică și morală. Iconomul este acuzat de diaskorpiZwn ta uparconta autou, de „a pierde identitatea sa”, înțelegîndu-se că pierderea este a stăpînului în mod direct, nu a iconomului. Aici aflăm participiul aceluiași verb care apare în parabola fiului risipitor, care își pierde th.n ouvsi,an auvtou/, „identitatea sa” din nou. Autoritatea bogatului completează imaginea de început și definește natura relatării pe care o auzim. Avpo,doj to.n lo,gon,„darea de seamă”, asociată cu acțiunea de mai devreme fwnh,saj „chemarea”, creează o atmosferă a unei dări de seamă sau a unei stări de judecată. Același cuvînt este folosit în pilda talanților (19,15) unde servitorii trebuie să dea socoteală despre cum au folosit averea împărțită, în absența stăpînului lor15. Sintaxa celei de-a doua propoziții este complicată. Cuvîntul grecesc ou-toj (“acesta”) se referă la oivkono,mon („iconom”) și auvtw/| („el”) la a;nqrwpoj („om”). Sensul propoziției este că iconomul a fost acuzat de cineva că risipea bunurile stăpînului, iar acuzațiile i-au fost aduse la cunoștință de către stăpîn. 12 Art. diaba,llw în The Theological Dictionary of the New Testament, (G. Kittel & G. Friedrich eds.), Grand Rapids, B. Eerdmans Publishing Company, Michigan, 2000, ediție electronică. Verbul este un hapax aici în evanghelii, dar este lingvistic înrudit cu diavbolon, „acuzatorul”, sau mult mai des „falsul acuzator”, ca în II Timotei 3,3, 3,11, sau Tit 2,3. Cu substantivul avînd asemenea conotații, unii s-ar putea întreba dacă e posibil sau nu ca verbul . diabavllein să aibă de a face mai mult cu calomnia decît cu declarația credincioasă. Cf. The Oxford Bible Commentary, John Barton & John Muddiman (eds.), Oxford University Press, Oxford, 2001 p. 948. 13 J. A. Fitzmyer, Gospel According to Luke, X-XXIV, Anchor Bible 28B, New York, 1984, p. 109714. 14 B. B. Scott, A Master's Praise, p. 182; D van Daalen, The Kingdom of Heaven is Like This, London, Epworth, 1976, p. 52; Craig L. Blomberg, Interpreting, p. 244. 15 Fraza ajpodiwmi toVn lovgon este folosită cu referințe speciale la judecata finală în Rom 14,12, Mt (12,36; 18,23 din Pilda celui ce datora zece mii de talanți), Evr 13,17 și I Pt 4,5. Folosirea lui avpoduoi în Lc 12,59 și în Fapte 19,40 se referă, de asemenea, la expresii legate de dreptate. Cf. J. A. Fitzmyer, Luke, p. 1096. Eliberarea din potențiala criză a iconomului, a fost marcată în prima parte prin întrebarea: „Ce să fac?”; Întrebări similare se găsesc în alte situații de criză în Luca-Faptele Apostolilor (3,10-14; 12,17-18; Fapte 2,37). Raportul între elementul economic și judecata eshatologică Iconomul este demis, cu toate că îi este alocat o perioadă de timp nedefinită pentru a-și pregăti raportul despre iconomia sa, probabil pentru succesorul său și nu ca o apărare care l-ar putea reabilita. El este demis, și totuși deține puterea legală să acționeze (într-un anumit sens) pentru o perioadă scurtă16. Relatarea menține tensiunea prin crearea acestei scheme de „deja/nu încă” pentru raport sau judecată. În lumina apropierii Împărăției lui Dumnezeu, Jeremias vede acțiunea „îndrăzneață, fermă și calculată” a iconomului ca un răspuns exemplar în situația crizei eshatologice la care face față17. Versetul 3 aduce auditorii mai aproape de personajul iconomului descoperindu-i gîndurile în fața acestora printr-un monolog18. În sine, monologul are rolul de a face audiența să se identifice mai departe cu iconomul. Luată împreună cu celelalte parabole, această reflecție internă sugerează importanța uriașă a momentului de criză și de decizie. Iconomul se gîndește ce fel de slujbă și-ar putea găsi dacă ar fi înlăturat din slujire, sau dacă ar putea trăi din bunăvoința altora. Vameșii și desfrînatele ar putea cu siguranță să îl simpatizeze, dar aceasta înseamnă să abandoneze compania comercianților cinstiți și a administratorilor îndestulați material. Iconomul își recunoaște limitele, stabilind un plan care se bazează pe puterea lui de execuție. În primul rînd, iconomul respinge un plan de acțiune în care se poate baza pe el însuși. De asemenea, nu concepe un plan prin care să se bazeze pe generozitatea lor, fără nici o implicare din partea sa. El amanetează capital material pentru datorii relaționale. În al doilea rînd, termenii metastaqw/ („cînd voi fi dat afară”) și de,xwntai („ei mă vor primi”), se referă explicit la iconomia personajului și la casele debitorilor, exprimînd un raport financiar și altul de judecată. Aceste două concepte -amenințarea de a fi dat afară și speranța de a fi bine primit - devin cele două coordonate ale rațiunii iconomului. 16 G. B. Caird, Saint Luke, New England, Penguin, 1963, p. 187. 17 Joachim Jeremias, Rediscovering, p. 144; Philip Sellew, Interior Monologue as a Narrative Device in the Parables of Luke, în Catholic Biblical Quarterly 54, no. 3 (1992), p. 239. 18 Structura evn eJautw /|- („în sine/pentru sine”) combinată cu unele verbe legate de rostire, gîndire ori acțiune apare în împrejurări importante în alte trei parabole ale lui Luca: Bogatul căruia i-a rodit țarina (12,17), Fiul Risipitor (15,17) și Judecătorul nedrept (18,4). Pilda vameșului și a fariseului (18,11) folosește această structură cu un verb legat de rugăciune și astfel se îndepărtează într-un fel de accentul reflexiv din celelalte patru parabole. Toate cele patru personaje cărora li se atribuie aceste solilocvii sînt confruntate cu o situație care cere răspuns imediat. Mizele variază de la pacea spirituală pînă la însăși supraviețuirea, dar dinamica esențială este aceeași. Trei personaje realizează natura situației lor grele și acționează pozitiv și cu succes. Bogatul care-și adună averi dezvăluie faptul că el nu realizează importanța momentului, iar prin neatenția și indecizia sa moare în stare de confuzie, fără un acord cu Dumnezeu. Planul iconomului este de a-l sărăci pe bogat de capitalul său care a fost împrumutat19, folosind practica scrierii unui act de datorie pentru suma împrumutată plus dobînda, neobservîndu-se nici o diferență față de ceea ce este scris pe factura oficială20. Învățații au demonstrat permisivitatea scrierilor rabinice de a susține această practică ca un mod de a face afaceri profitabil, fără a încălca litera legii. De aici apar practicile de cămătărie bine organizate în Palestina împotriva legii israelite. Învățăm din fapta sa, că fiindu-i frică să nu fie alungat din casele oamenilor, iconomul reduce obligațiile financiare ale debitorilor stăpînului său. Legătura între acestea două se transformă prin jocul cuvîntului „a primi” - tradus ca „bun primit” în v. 4 , precum și „ia” în v. 6 și 7. Cine va oferi ospitalitate iconomului? Cei care, au fost, „primiți” în acordurile de împrumut care au fost modificate Cantitățile implicate în renegocierea datoriilor sînt destul de mari (vezi Ezdra 7, 21 -24): reflectă producția unei livezi de măslini considerabile și a unei suprafețe de douăzeci-douăzeci și cinci ori mai mare decît o fermă a unei familii obișnuite. Că acest stăpîn a dat soldurile de împrumut pentru aceste proporții marchează că el era un om bogat, într-adevăr, iar aceste date indică valoarea datoriei iertate de iconom. Un bat avea aproximativ 30 litri. O datorie foarte mare, reprezentînd recolta de la aproape 450 de măslini, o valoare de aproximativ 1000 de dinari. Un cor avea între 350-400 1itri. O datorie foarte mare, reprezentînd recolta de pe aproape 100 de acri, o valoare între 2500-3000 de dinari. Probabil dobînda pretinsă inițial de către administrator datornicilor includea și un comision pentru el; scăzînd din datorie acesta ajunge la valoarea nominală a datoriei, cîștigînd astfel bunăvoința datornicilor. Iscusința iconomului a stat în faptul că a știut să se folosească de mijloacele de care dispunea, asigurîndu-și astfel viitorul21. Prin reducerea atît de generoasă a acordurilor de împrumut, iconomul a făcut debitorilor o favoare semnificativă; pentru că el rămîne în continuare iconom al bogatului, acordurile sale cu acești debitori fiind obligatorii22. Împrumutarea banilor și perceperea dobînzii (lucru interzis, de exemplu în Exod 22,24; Lev 25,35-37), prezintă o ficțiune juridică, care a fost concepută prin plata dobînzilor proiectate, modificat față de cea scrisă în creditul inițial. În v. 5-7 iconomul este detașat pur și simplu de acest interes, comisionul său și angajarea în activitățile necinstite. În mod similar se postulează că iconomul este cel ce are puterea de a 19 J. R. Donahue, The Gospel in Parable, Philadelphia, Fortress, 1988, p. 165. 2201 J. A. Fitzmyer, Luke, p. 1098. 21 Biblia, Noua Traducere în limba română (NTR), International Bible Society, 2007, p. 1347. A se vedea și Biblia sau Sfînta Scriptură, comentată de I.P.S. Anania Bartolomeu, ediția jubiliară a Sf. Sinod, EIBMBOR, București, 2001, care contorizează pentru un batos cantitatea de 37 litri, iar întreaga cantitate a datornicului în untdelemn la 3700 de litri. 22 Joel B., Green, The Gospel of Luke, New International Commentary on the New Testament, Eerdmans, 1997, p. 592-594. elibera debitorii din dobînda percepută împotriva împrumuturilor, în contradicție cu legea evreiască împotriva cametei23. Un punct de vedere alternativ este oferit de Fitzmyer23 24 și J. R Donahue25, a căror problemă fundamentală este axată pe recomandarea aparentă a practicilor necinstite din v. 8. Încercarea de a rezolva această problemă, îl prezintă în cele din urmă pe iconomul care nu este de fapt „necinstit” (v 8), ci a fost angajat să se ocupe printr-un mijloc nedrept de creditare de bani. Dacă ne amintim că Iisus este naratorul din această parabolă, ne dăm seama că Iisus etichetează iconomul necinstit ca înțelept, în timp ce, omul bogat în ceea ce privește statutul său este văzut foare „subtil” ca fiind nedrept. Iconomul a devenit binefăcătorul celor ce au împrumutat și, în schimb, se poate aștepta la reciprocitate prin ospitalitatea oferită de aceștia, primindu-l astfel în casele lor. Iconomul a luat astfel avantajul statutului său de acum, folosind intervalul de timp în care el a fost iconom și face o contabilitate de gestionare a averii (v 2), asigurîndu-și viitorul. Stăpînul nu felicită iconomul pentru lipsa de onestitate, ci pentru prudența lui în afaceri. „Fiii veacului acestuia”, observă Mîntuitorul, trebuie să înțeleagă cum funcționează lumea și cum se utilizează totul pentru a avea beneficii; de ce „fiii luminii” nu înțeleg care sînt modalitățile de a intra în Împărăția lui Dumnezeu? Sfatul lui Iisus „de a face prieteni” prin împrumuturi are baze în convențiile sociale din lumea greco-romană, prin care prietenia și considerațiile economice erau inseparabile. Prietenii în antichitatea romană era exprimată prin a fi „superiori”, „egali” sau „mai mici”, în funcție de resursele lor relative. Prietenii au fost implicați în forme de patronaj, deși termenul de prieten „a fost angajat pentru a salva problemele sociale, financiare”. „Egalitatea prietenilor”, pe de altă parte, a fost legată de statutul similar și posesiunea unor resurse echivalente. Utilizarea de bani pentru a face prieteni, se referă și la realitatea socială: schimburile de bani create, întreținute, sau prin diversele forme solidificate, sînt dependente de prietenie. În v. 4-7, iconomul a folosit averea stăpînului său pentru a-și cîștiga prietenii care l-ar rambursa cu ospitalitate26. Abia în acest moment vedem care este analogia cu v. 4-7. Ucenicii Mîntuitorului sînt sfătuiți să se face prieteni cu Mamona, pentru a fi siguri că forma de a da celor în nevoie, sau forma unică de anulare a datoriilor (cf. 4,18-19; 6,35; 7,41-42; 11,4), poate apropia de Împărăția cerurilor. Aceasta se datorează predicii sale anterioare prin care ucenicii ar trebui să practice împrumutul fără speranța de a-l primi înapoi (6,32-35), și aceștia trebuie să pună învățătura Sa în aplicare, 23 John G. Lygre, Of what Charges? (Luke 16:1-2), în Biblical Theology Bulletin: A Journal of Bible and Theology 32 (2002), p. 24. 24 J. A. Fitzmyer, Luke, p. 1094-1101. 25 J. R. Donahue, The Gospel, p. 165. 26 David Buttrick, Speaking Parables: A Homiletic Guide, Louisville, Westmister John Knox Press, 2000, p. 214. așteptările legate de ucenicii care ar da celor care au fost incapabili de a da celor de la care nu nădăjduiesc să primească, este strîns legată și de cele oferite către cei săraci. Este apreciat cadrul narativ lucan în care Iisus oferă sfaturi legate de dispunerea de posesiuni (și ospitalitate) în numele celor săraci, cu înțelegerea faptului că, în timp ce mamona va dispărea, comoara veșnică va fi asigurată, prin milostenie (în special 12,33; 14, 12-14). „Această generație” se bazează pe o caracterizare de timp împărțit în două epoci, epoca prezentă și ceea care va veni (vezi 20, 34-35). În acest fel, opus „acestora”, generația „veacului acestuia” este implicată în necredință și răutate. Înțelepciunea „filor luminii”, înseamnă o direcție nouă, de la vîrsta ce o să vină. Dacă ei au înțeles modul prin care noi putem să ajungem la veșnicie, cum ar fi aceasta manifestată în practicile lor? Pur și simplu, ar utiliza „averea necinstită” pentru a „face prieteni” pentru că ei astfel ar putea intra „în împărăția veșnică” (v 9). „Averea” (sau Mamona) este caracterizată ca fiind „necinstită” în același fel în care necinstit a fost și iconomul. Ambele aparțin acestei veșnicii; într-adevăr, vorbind despre moartea sa, Iisus insinuează că Mamona nu are loc în veacul ce va veni (cf. 12,33). La Lc 18, 10-11 Mîntuitorul valorifică printr-o serie de opoziții: credincios / necinstit, credincios / necredincios, puțin / mult, bogăția necinstită / bogăția adevărată - ale căror conotații sînt determinate prin imediata lor contextualizare, predarea parabolică de la v. 1-9 (în special v. 8-9)27. Prin urmare, „credinciosul în foarte puțin” este privit în legătură cu fidelitatea privitoare la „averea necinstită” și înseamnă că ambele expresii se bazează pe practicile recomandate în v. 928. Fidelitatea, atunci, este evidențiată în anularea datoriilor și în milostenii oferite celor săraci. Aceste comportamente cresc prin dispoziții modelate de orientarea spre generația ce va să vină, și așa sînt înrădăcinate într-un angajament față de solidaritatea legată de munca ce depășește liniile sociale. „Bogăția necinstită” este în contrasta cu „bogăția adevărată” într-un mod care amintește de 12,33, cu referire la asigurarea că aceasta este „nădejdea pentru comoara în ceruri”, prin vînzarea bunurilor și generozitate față de cei săraci (a se vedea, de asemenea, 16,9). În conformitate cu perspectiva istoriei, veacul actual va fi urmat de o „vîrstă ce va să vină”; chiar și în prezent fidelitatea este determinată de capacitatea cuiva de a se orienta în jurul veacului ce vine și, prin extensie, prin capacitatea cuiva de a reflecta slujirea sa în legătură cu împărăția lui Dumnezeu. Chiar dacă „averea necinstită” este o realitate de vîrstă prezentă, utilizarea acestei bogății poate fi „cinstită” (adică, determinată de angajamentul la o ordine a lumii prezente) sau „credincioasă” (adică, determinată de valorile noii epoci). 27 Dwaine Greene, The Parable of the Unjust Steward as Question and Challenge, în The Expository Times 112 (2000), p. 85. 28 Ryan S. Schellenberg, Which Master? Whose Steward? Metalepsis and Lordship in the Parable of the Prudent Steward (Lk. 16.1-13), în JSNT 30 (2008), p. 285. Prin urmare, în ciuda inflexibilității aparente a opoziției lui Dumnezeu și bogăției în v. 13, această opoziție nu poate fi înțeleasă în categorii ontologice, ca și cum Dumnezeu și bogăția s-au închis pentru totdeauna în lupta dintre bine și rău. În tradiția evreiască, avere (sau „mamona”) nu este în mod inerent rău, dar, în prezentarea lucană, nici nu se poate rămîne neutru în relația unei persoane cu ea. Bogăția este fie utilizată cu fidelitate în slujba lui Dumnezeu și -în solidaritate astfel cu și în numele celor în nevoie- sau, ca în v. 33, în numele unui rău personificat, cosmologic, caz în care slujirile sînt pervertite. Potrivit lui Luca, dobîndirea de avere se manifestă prin furt și exploatarea necontrolată, consumul ostentativ și nerespectarea generală față de străini, precum și a persoanelor fără statut social, aflate în nevoie. Interesantă este intersectarea portretului lui Luca în prezentarea lui Filon din Alexandria în De vita contemplativa făcută esenienilor: „Pentru că disprețuiesc bogățiile, aceștia trebuie să participe la o comunitate admirabilă „de bunuri”, astfel încît nimeni nu poate fi găsit într-o stare de sărăcie sau de bogăție exagerată”. Asta este înțelegerea lor legată de natura bogăției ce duce în solidaritate socială - nu prezintă un fel de program social prevăzut de Luca în narațiunea sa, ci o formă de libertate socială, totuși solidară29. Odată ce legătura în legătura dintre Dumnezeu și avere a fost identificată, în mod clar imposibilitatea de a le deservi pe amîndouă în același timp problema devine evidentă. Deoarece acești doi stăpîni au cereri diametral opuse motivate subiectiv, astfel de cereri pot fi antitetice, iar sluga nu îi poate servi pe amîndoi. Domnul nostru subliniază imposibilitatea slujirii în dublă direcție prin utilizarea și asocierea de termeni contradictorii (iubire, ură), precum și de onoare și rușine (dedic, disprețuiesc). Parabola se sfîrșește surprinzător: Stăpînul l-a lăudat pe iconom pentru nedreptate, deși s-a purtat necinstit. Stăpînul parabolei a suferit pierderi substanțiale, dar noua datorie poate fi considerată, după cerințele legii mozaice, „un pic sau un fleac”. Este rușinos, dar chiar este nedrept sau necinstit? Iconomul este lăudat pentru planul lui subtil. Ciudățenia de a vedea un bărbat care tocmai a fost păcălit lăudîndu-l pe înșelător nu este prea diferită de ciudățenia comportamentului proprietarului care plătește angajaților săi aceeași sumă de bani (Mt 20,1-15) sau a tatălui milostiv care primește înapoi acasă, cu brațele deschise, pe fiul risipitor (Lc 15, 11-32). Nu se încearcă să se găsească o explicație la aceste anomalii, chiar dacă - dovedind că stăpînul încerca să iasă cît mai bine din această situație acceptă actul iconomului30, asemenea unui om de afaceri cinic care aplaudă un tovarăș care se pretindea artist31 - se potrivesc ideii acestei parabole, regăsit în răspunsul iconomului la situația de criză. Iconomul s-a mutat din poziția de a fi demis și 29 Constantin Daniel, Filon din Alexandria, membru de seamă al mișcării esenienilor din Egipt, în Studii Teologice XXVVII (1975), nr. 7-8, p. 617. 30 G. B. Caird, Saint Luke, p. 187-188. 31 E. M. Poteat, Parables of Crisis, New York, Harper and Bros, 1950, p. 155. aruncat în stradă într-o poziție favorabilă datorită rapidității cu care a rezolvat cerința momentului. Sînt multe întrebări lăsate fără răspuns în parabolă, ca de exemplu: iconomul s-a purtat necinstit de-a lungul carierei sale? Rămîne în slujirea de iconom, pentru că a renunțat la dobînda pentru sine și pentru stăpînul său, concentrîndu-se asupra recuperării datoriilor? Apelativul oivkono,moj th/j avdiki,aj este folosit pentru a-l numi necinstit pe cel care, pînă la un anumit punct, a făcut acte necinstite. Din punct de vedere gramatical, genitivul th/j avdiki,aj este un genitiv subiectiv, putînd fi tradus prin „necredinciosul iconom”. Fitzmyer, expunînd interpretarea tradițională, consideră că un semitism de construcție este exprimat în această sintagmă.32 Expresiile care urmează în versetul 8b, „fiii luminii” și „fiii veacului” -ambele avînd legătură strînsă cu expresiile Qumranice și de aceea avînd duplicate semite33 - nu concordă cu concluzia lui Fitzmyer. Avem de a face de fapt cu „fii ai luminii” și nu cu „fii luminoși”. De asemenea în 2 Pt 2,13-15, autorul vorbește despre misqo.n avdiki,aj, o plată pentru cei care se poartă nedrept, și nu o plată nedreaptă. Aceste considerente ar putea justifica căutarea sensului dincolo de simple semitiseme pentru a explica apelativele oivkono,moj th/j avdiki,aj, mamwna/ th/j avdiki,aj și krith.j th/j avdiki,aj („judecătorul cel nedrept” din Lc 18,6). Genitivul th/j avdiki,aj este adăugat pentru a defini sfera în care iconomul acționează, în a cărei limite el sa preocupat de soarta sa și a răspuns corespunzător așteptărilor stăpînului. Următoarea mișcare necesară pentru auditor este de a găsi relația între iconomie, judecată și mamona din lumea nedreptății, de aici, și modul în care se poate pătrunde în împărăția luminii. Folosirea cuvîntului genea, aici face un apel să luăm în considerare diviziunea dintre veacuri, nu doar ca simple generații, de-a lungul momentelor eshatologice. Cînd Sfîntul Petru afirmă în Fapte 2,40, „Mîntuiți-vă de acest neam viclean”, adaugă generației care trăiește în Palestina sau în zona mediteraneană - așa cum face de-a lungul cărții Faptelor Apostolilor Sf. Luca - o calitate cosmică, genea, corespunzînd „acestui veac rău de acum” (Gal 1,4). Răspunsul iconomului și lucrarea noastră Parabola este - în esență - un apel la a se purta și a se alinia pe sine froni,mwj „cu înțelepciune”, în lumina crizei în care se găsește auditorul. Ea descrie mișcarea unui necredincios de pe tărîmul excluderii pe cel al favorii, de pe tărîmul acestei lumi (al nedreptății) pe tărîmul Împărăției ce va să vină („al dreptății”). Parabola îndeamnă să ne pregătim pentru momentul eshatologic, prin folosirea decentă a bunurilor materiale (v. 9)34, lucrînd calitățile pe care le avem (v. 10-12), într-o relația decentă cu stăpînii (v. 13). Sfîntul Chiril numește trecerea spre judecata de apoi din această parabolă, prin lucrare și re-valorizare a bunurilor trecătoare, drept „calea de salvare pentru 32 J. A. Fitzmyer, Luke, p. 1101. 33 Ibidem, p. 1108. 34 Joachim Jeremias, Rediscovering, p. 34-36. bogați”35. Corecta iconomie, împărțirea averii cu săracii, aceste lucruri salvează un bogat de la căderea în iad (16,19-34). J. Topel plasează parabola în legătură cu cele trei parabole care o preced, conturînd o lume a datoriilor și a datornicilor ca imagine a păcatului și a păcătoșilor.35 36 Datoriile anulate și iertarea sînt principalele împliniri ale iconomului necredincios. Byrne începe cu versurile despre Lege în Lc 14-18, notînd accentul pus pe înlocuirea legii mozaice pe de o parte și permanența ei pe partea cealaltă37 Textul îmbină temele folosirii decente a bogăției, evlavia hotărîtoare într-un timp de criză și cererea constantă a Legii care vine pentru cel evlavios cu bogăție, putere, și cu poziția de a sluji celor neputincioși și celor săraci38. Ceritudinea venirii judecății Împărăției lui Dumnezeu planează asupra bogăției și asupra relațiilor față de ceilalți, pentru ca atunci cînd „ușilor se vor închide”, să fim primiți în locașurile veșnice. Bibliografie Biblia, Noua Traducere în limba română (NTR), International Bible Society, 2007 Biblia sau Sfînta Scriptură, comentată de I.P.S. Anania Bartolomeu, ediția jubiliară a Sf. Sinod, EIBMBOR, București, 2001 Byrne, B., Forceful Stewardship and Neglectful Wealth, în Pacifica 1 (1988) Blomberg, Craig L., Interpreting the Parables, Downers Grove, IVP, 1990, p. 246 Buttrick, David, Speaking Parables: A Homiletic Guide, Louisville, Westmister John Knox Press, 2000 Caird, G. B., Saint Luke, New England, Penguin, 1963 Crossan, John Dominic, In Parables, San Francisco, Harper & Row, 1973, p. 109 Daniel, Constantin, Cultura spirituală a Egiptului Antic, Ed. Cartea Românească, București, 1985, p. 460 Daniel, Constantin, Filon din Alexandria, membru de seamă al mișcării esenienilor din Egipt, în Studii Teologice XXVVII (1975), nr. 7-8 DeSilva, David A., The Parable of the Prudent Steward and its Lucan Context, în Criswell Theological Review 6.2 (1993), p. 255-268 Dictionnaire Encyclopedique de la Bible, Pierre-Maurice Bogaert (ed.), Centre Informatique et Bible, Brepols, 1987Donahue, J. R., The Gospel in Parable, Philadelphia, Fortress, 1988 Fitzmyer, J. A., Gospel According to Luke, X-XXIV, Anchor Bible 28B, New York, 1984 Green, Joel B., The Gospel of Luke, New International Commentary on the New Testament, Eerdmans, 1997 35 Sf. Chiril al Alexandriei, trad. cit., p. 218. 36 John L. Topel, On the Injustice..., p. 224-225. 37 B. Byrne, Forceful Stewardship and Neglectful Wealth, în Pacifica 1 (1988), p. 11. 38 Antonie Plămădeală, Coordonate pentru o teologie a slujirii, în Ortodoxia XXXI, (1979), nr. 1, p. 168-181. Greene, Dwaine, The Parable of the Unjust Steward as Question and Challenge, în The Expository Times 112 (2000) Hultgren, A.J., The Parables of Jesus. A Commentray, Grand Rapids, Eerdmans, 2000, p. 148.Lloyd, A. B., Herodotus Book II. Commentary 99-182, Leiden, Brill, 1988, p. 115. Jeremias, Joachim, Rediscovering the Parables, New York, Scribner, 1966, p. 34 Lygre, John G., Of what Charges? (Luke 16:1-2), în Biblical Theology Bulletin: A Journal of Bible and Theology 32 (2002) Papacosta, Arhim. Serafim, Parabolele Domnului, Ed. Reîntregirea, Alba Iulia, 2005, p. 297 Plămădeală, Antonie, Coordonate pentru o teologie a slujirii, în Ortodoxia XXXI, (1979), nr. 1, p. 168-181 Plummer, A., St. Luke, Edinburgh, T & T Clark, 1901 Poteat, E. M., Parables of Crisis, New York, Harper and Bros, 1950 Schellenberg, Ryan S., Which Master? Whose Steward? Metalepsis and Lordship in the Parable of the Prudent Steward (Lk. 16.1-13), în JSNT 30 (2008) Scott, B. B., A Master's Praise, în Biblica 64, 2 (1983), p. 179 Scott, B. B., Hear Then the Parable: A Commentary on the Parables of Jesus, Minneapolis, Fortress Press, 1989, p. 260 Sellew, Philip, Interior Monologue as a Narrative Device in the Parables of Luke, în Catholic Biblical Quarterly 54, no. 3 (1992) Sf. Chiril al Alexandriei, Comentar la Sfînta Evanghelie de la Luca, trad. Gh. Băbuț, Ed. Pelerinul Român, Oradea, 1998, p. 217. The Oxford Bible Commentary, John Barton & John Muddiman (eds.), Oxford University Press, Oxford, 2001 The Theological Dictionary of the New Testament, (G. Kittel & G. Friedrich eds.), Grand Rapids, B. Eerdmans Publishing Company, Michigan, 2000, ediție electronică Topel, J., On the Injustice of the Unjust Steward, în Catholic Biblical Quarterly 37 (1975), p. 216; E. X. Heatherley, Parables of Christ, Austin, Balcony Publishing, 1997, p. 257 Hieronymus narrator. Structură, argumentare și mesaj în Epistola I către Innocentius Constantin RĂCHITĂ Viewed from a modern perspective, the rhetoric has been considered either as a strategy of persuasion, of eloquence valuating, either as a description technique of the language in its relations with the things. Given the structural nature of ancient rhetoric and the tendency of ancient writers to submit any type of speech to a rhetorical construction, the present study aims to analyze several aspects of this reality. As one of the early writings of Hieronymus, Epistle I ad Innocentium emphasizes a stage of the creation of the Christian author, when the influence of the rhetorical studies was still felt. Chiar dacă în perioada Antichității Tîrzii s-a vorbit din ce în ce mai mult despre decăderea educației retorice, continuitatea sa a fost asigurată de literatura creștină. Autorii creștini, educați în cea mai mare parte în școlile retorice păgîne, au reușit să asimileze și să creeze noi genuri retorice prin reorientarea scopului și conținutului discursurilor. În antichitate, retorica tradițională nu reprezenta doar arta alcătuirii și rostirii unui discurs. Rostul acesteia era mult mai complex; urmărea să stimuleze gîndirea corectă, să ajute la sistematizarea judecăților și la exprimarea lor corectă și convingătoare. De asemenea, retorica contribuia la familiarizarea tinerilor cu genurile și speciile literare, cultivîndu-le deprinderea de a cunoaște, simți și produce valori estetice. Spre deosebire de retorica tradițională, retorica creștină privilegiază emoția, trăirea, pathos-ul. Scriitorul creștin se identifică total, prin toate simțurile, cu esența divină. Or, aceasta înseamnă trăire interioară, depărtare de raționalul terestru. Logosul nu-i aparține decît lui Dumnezeu, iar scriitorului nu-i revin decît manifestările lui exterioare. Întîlnim un discurs sincer, strîns legat de ethos, de virtute. Într-un anume sens, autorul creștin se comunică pe sine, deoarece discursul său moral trebuie susținut prin fapte. În același timp, discursul creștin elimină numeroasele ornamenta, devenite excesive, și propune în schimb simplitatea și limpezimea adevărului evanghelic. Identificarea formală dintre genurile creștine și literatura greco-latină este evidentă mai cu seamă în literatura epistolară. Ca și autorii Noului Testament, majoritatea scriitorilor creștini din antichitate au preferat să utilizeze genul epistolar, în comparație cu alte tipuri de comunicare scrisă, datorită avantajelor pe care le conferă epistola: formă simplă, caracter didactic și forță persuasivă accentuată. Faptul că mijloacele retorice ale scrisorii sînt comparabile cu cele ale discursului oral și că toți factorii care determină actul de comunicare converg într-o manieră clară în structura epistolară, nu o limitează totuși la un simplu dialog. Fără îndoială, prezența altor factori retorici este cea care îi conferă epistolei specificul său. Hieronymus, una dintre cele mai proeminente figuri ale secolului al IV-lea, se remarcă nu doar prin traducerea Sfintei Scripturi în Occident, ci și printr-un Epistolar deosebit de variat din punct de vedere tematic. În cadrul acestuia, epistolele scrise în tinerețe de la Antiohia Siriei sau de la Roma și publicate încă din timpul vieții autorului prezintă un interes aparte. Amestecul neobișnuit dintre entuziasmul ascetic al autorului și efectele literare căutate, moștenite din retorica tradițională, oglindește întîlnirea a două culturi: una a simplității, a renunțării și a poeziei deșertului și alta a educației, a artificiozității și a pragmatismului. Pentru un lector obișnuit cu opera timpurie a lui Hieronymus nu poate fi o surpriză înclinația tînărului ascet spre povestirea fantastică. Poate și sub influența lui Grigorie de Nazianz, pe care l-a cunoscut la Constantinopol și pe care îl numea praeceptor meus1, Hieronymus demonstrează o abilitate extraordinară în elaborările retorice. Sînt numeroase pasajele improvizate pe o temă biblică, al căror limbaj, stil și modalitate de construcție sînt puternic clasicizate. Preluînd din Sfînta Scriptură modele de sfințenie, dar și evenimente biblice petrecute în mod real, Hieronymus nu ezită să le prefigureze în creații hagiografice1 2. Este cazul Epistolei către Innocentium, unde o femeie este acuzată pe nedrept de adulter și adusă în fața unui judecător. La nivel simbolic femeia îl prefigurează pe Iisus Hristos înaintea lui Pilat. Epistola I către Innocentius este o construcție literară care se folosește de tehnicile discursului epidictic, de cele ale narațiunii biblice3 și de cele ale epistolei pentru a transmite un mesaj creștin. Scrisă în jurul anului 370 p. Chr., Epistola I pare să fie cea mai timpurie dintre scrierile lui Hieronymus. Printr-o narațiune aparent simplă și plăcută, Hieronymus reușește să-și ascundă calitățile stilistice dobîndite în școlile retoricii clasice și să-și atingă scopul catehetic: convingerea cititorului că Hristos vine în ajutorul celor care Îl mărturisesc, pe de o parte, dar și dezvoltarea unei reflecții asupra capacității limbajului uman de a transmite adevărul revelat. O femeie, acuzată de adulter și condamnată la moarte, devine purtătoare a mesajului pe care îl propune totalitatea textului; ea reprezintă idealul creștin al credinței și martiriului. Subiectul epistolei prezintă desfășurarea unui proces nedrept și a unei execuții eșuate. Acțiunea se petrece la Vercelli, un orășel situat în 1 Hieronymus, Ep. 52, 8. 2 Susan Weingarten, The Saint's Saints. Hagiography and Geography in Jerome, Brill, Leiden, Boston, 2005, p. 5. 3 Creștinismul are o relație specială cu textualitatea, fiind axat pe textul revelat al Sfintei Scripturi. Narațiunile Vechiului și Noului Testament au influențat mai ales literatura creștină din primele secole, dar și pe cea de mai tîrziu. provincia Liguria, la poalele Alpilor. O femeie acuzată de adulter, pe nedrept, este adusă în fața justiției, alături de presupusul complice. În urma torturii, tînărul cedează și își declară o vinovăție inexistentă. Femeia, însă, își susține în continuare nevinovăția. La momentul execuției se produce un miracol; deși este lovită de mai multe ori, femeia revine la viață și în cele din urmă, la presiunea mulțimii, reușește să se salveze. Chemată din nou în fața judecății imperiale, femeia este grațiată doar în urma intervenției preotului Evagrie, prieten comun al celor doi monahi implicați în corespondență. Se pot identifica, fără prea mari eforturi, urmele tradiționalului inventio. Hieronymus își alege o tematică mult discutată în această perioadă, adecvînd-o tipului de public pe care îl vizează. În primă instanță, pentru un public roman, a cărui viață publică consta în mare parte în asistarea la procese, dar și pentru un public creștin măcinat de suferințele persecuției și de injustiția imperială din timpul acestora, tematica unui proces nedrept pare ideală. În al doilea rînd, la nivel spiritual, Hieronymus dezbate o problemă de natură teologică: capacitatea limbajului uman de a reprezenta adevărul revelat. Biserica secolului al IV-lea era implicată într-o lungă serie de conflicte, cauzate de necesitatea de a găsi termenii potriviți prin care să fie definită credința. Structura epistolei urmează, în mare parte, un plan alcătuit din părțile componente ale discursului: exordium, narratio, argumentatio și peroratio. Hieronymus se folosește de un exordium în care principalul său obiectiv este cel de a imprima epistolei verosimilitate. În primul rînd, binecunoscuta salutatio, proprie epistolografiei, devine în Epistola I pretextul literar al narațiunii. Rugămintea de a povesti o întîmplare miraculoasă, la care atît expeditorul cît și destinatarul se presupune că au luat parte, constituie pretextul narațiunii: Dragă Innocentius, adesea mi-ai cerut să nu păstrez tăcerea asupra acestei împrejurări miraculoase petrecute în vremea noastră4. În al doilea rînd, verosimilitatea este susținută și de numeroasele formule prin care destinatarul este implicat în narațiune, așa cum reiese din apelativele și frecventele referințe la persoana a II-a din incipitul epistolei: Dragă Innocentius, adesea mi-ai cerut să ... [Saepe a me, Innocenti carissime, postulaste ut...]5; sau Tu, dimpotrivă, afirmai că în lucrurile lui Dumnezeu ... ([...] tu e contrario adserebas in Dei rebus [...]6). Dacă în alte genuri literare ale Antichității și Evului Mediu această relație între emițător și receptor nu reprezintă decît un element ficțional menit să instituie un joc enunțiativ, în cazul genului epistolar reprezintă garantul ce asigură însăși verosimilitatea conținutului scrisorii. Captatio benevolentiae este realizată prin intermediul unei întrebări - Așadar, ce să fac? (Quid igitur faciam?) - urmată imediat de un răspuns care anunță subiectul 4 Hieronymus, Ep. 1, 1: Saepe a me, Innocenti carissime, postulati ut de eius rei miraculo quae in nostram aetatem inciderat non tacerem. 5 Ibidem. 6 Ibidem. epistolei: Pentru că nu pot să îndeplinesc [minunea], nu îndrăznesc să o neg7. Printr-o retorică abilă, menită să aibă efectul invers și să întărească verosimilitatea relatării, Hieronymus lasă să se înțeleagă că se află încă sub puternica impresie a minunii pe care intenționează să o povestească și se prezintă pe sine doar ca instrument/martor al Divinității. Pe același ton, plin de modestie8, compară narațiunea cu o călătorie pe Marea Neagră, în care el însuși este un matelot lipsit de experiență: Mă îmbarc pe o corabie împovărată, ca un navigator fără experiență și ca un om care nu a vîslit nici măcar pe un lac, și mă încredințez vuietului Mării Negre9. Încheierea exordium-ului abordează mesajul spiritual al epistolei: incapacitatea limbajului uman, rațional și logic prin definiție, de a descrie și exprima un miracol, un fapt ilogic și lipsit de temeiuri obișnuite10 11. Orice limbaj uman este incapabil să mulțumească divinității: Fiindcă întreg limbajul omenesc este prea sărac ca să aducă laude cerului11. În narratio Hieronymus relatează evenimentele petrecute în timpul procesului. În această parte a epistolei putem observa o narațiune eminamente creștină, realizată după regulile artei retorice antice. Conținutul este creștin, structura este clasică. Din perspectiva narațiunii creștine, Hieronymus își redactează relatarea pe trei nivele: un nivel superior (planul lui Dumnezeu manifestat în Creația Sa) poate fi identificat prin intervenția divinității și salvarea femeii; un nivel central (raportat la umanitate) reprezentat de conflictul dintre justiția divină și cea umană; și, în sfîrșit, un nivel inferior (referitor la individ), realizat prin conturarea unui model de viață creștină, sugerat de curajul și statornicia femeii acuzate pe nedrept. Caracteristică esențială a narațiunilor biblice este faptul că în ultimă instanță Dumnezeu este eroul tuturor acestora. Dat fiind faptul că narațiunea biblică este insuflată de Dumnezeu, întotdeauna mesajul se extrage prin raportarea sistemului nostru de valori la cel al divinității. În ceea ce privește structura narațiunii, asistăm la o mise en scene clasică, realizată, fără abatere, după modelul propus de Quintilian în Arta oratorică. În cartea a IV-a Quintilian spune că narațiunea trebuie să vorbească despre persoane, 7 Hieronymus, Ep. 1, 2: quod inplere non possum negare non audeo. 8 Disimularea neputinței este o strategie retorică clasică, care la Hieronymus îmbracă forme alegorice, proprii discursului creștin. În cazul formulelor ce simulează modestia, preluate de literatura creștină, nu trebuie uitat avertismentul lui Ernst Robert Curtius din Literatura și Evul Mediu latin, potrivit căreia o formulă fixă literară nu trebuie considerată neapărat ca fiind expresia unei stări de spirit spontane. Simularea incapacității este deosebit de frecventă la Hieronymus. 9 Hieronymus, Ep. 1, 2: Super onerariam navem rudis vector inponor et homo, qui necdum scalmum in lacu rexi, Euxini maris credor fragori. 10 Limbajul Sfintei Cruci poate fi ilogic (I Corrinteni 1, 18) pentru că înțelepciunea lui Dumnezeu este ascunsă (I Corinteni 2, 7). Paradoxul literaturii creștine constă în aceea că trebuie să exprime în cuvinte inexprimabilul. Dumnezeu este Însuși Cuvîntul, și nu poate fi exprimat. Logosul nu poate fi circumscris într-o descriere convențională, deoarece Logosul transcende cuvintele. Cf. Avril Cameron, Christianity and the Rhetoric of Empire: The Development of Christian Discourse, University of California Press, Berkeley, 1991, p. 160. 11 Hieronymus, Ep. 1, 1: quia omnis humanus sermo inferior esset laude caelesti. despre loc și despre timp12 13 14. Narațiunea Epistolei I începe cu descrierea locului: Vercellae Ligurum civitas haud procul a radicibus Alpium sita, olim potens, nunc raro habitatore semiruta, urmată imediat de prezentarea timpului: cum ex more consularis inviseret (în timpul inspecției consulare obișnuite)11. Obișnuința verificării, exprimată prin adverbul în ablativ more, este perturbată de un eveniment neașteptat. Urmează intriga, respectiv prezentarea personajelor. O plîngere privind o acuzație de adulter, adusă de un bărbat soției sale și unui tînăr. În urma torturii la care sînt supuși, tînărul complice cedează și, după ce mărturisește fals, este executat. Aceast lucru o pune pe femeie într-o situație fără ieșire, cea de a dovedi că mărturia tînărului a fost falsă. Modelul narativ preferat de Hieronymus nu oferă îndemnuri sau modalități de viețuire, ci oferă exempla, în urma cărora cititorul va extrage singur concluzia. Potretul moral al personajelor este conturat pe baza acțiunilor personajelor. Observăm un contrast evident între lașitatea tînărului complice și femeia acuzată de adulter. Femeia își pune speranța în Dumnezeu și preferă să se poziționeze de partea adevărului, întocmai cum făcuseră generații întregi de creștini în timpul persecuțiilor. Descrierea supliciilor pe care le îndură femeia sînt proprii vieților de sfinți creștine. Asemenea creștinilor persecutați, femeia înalță Domnului adevărate elogii și mărturisiri de credință, făcîndu-se purtătoare a mesajului divin: Tu ești martor, Doamne Iisuse, Cel Căruia nimic nu Îi este ascuns și Cel Care cercetezi trupurile și sufletele! Nu pentru că o să mor am refuzat să mărturisesc, ci ca să nu mint și să nu păcătuiesc. Dar tu, bărbat nefericit, dacă te-ai grăbit să pieri, de ce ai osîndit doi nevinovați? Și eu îmi doresc să mor, doresc să lepăd acest trup respingător, însă nu ca adulteră. Imi dau viața, primesc fără teamă luciul sabiei, nu voi lua cu mine decît nevinovăția. Nu moare cel ce este ucis cu gîndul că va trăi 14 în veci! . Analiza nivelului lingvistic al povestirii evidențiază cîteva trăsături comune ale narațiunii, precum utilizarea stilului direct și indirect (care oferă posibilitatea construcțiilor cu verba dicendi), elemente de legătură și de cursivitate a relatării, respectiv recursuri evaluative. La nivel de conținut, întreaga secvență referitoare la instanțele torturii face trimitere la un imaginar, ale cărui teme relevante sînt condiția femeii și forța legii. Reprezentanții justiției, călăul și magistratul, se fac purtătorii mentalului colectiv despre femeie în antichitate; judecătorul rezumă prin cuvintele sale o concepție misogină, proprie antichității, potrivit căreia femeia minte: De ce vă mirați voi, cei care v-ați adunat aici - spune el - dacă această femeie preferă să fie torturată decît să piară? Fără îndoială, adulterul nu se poate săvîrși decît în doi; și eu socotesc că este mai credibil că acuzata e vinovată, deși neagă nelegiuirea pe 12 Quintilian, Arta oratorică, IV, 2, 2, traducere, studiu introductiv și note de Maria Hetco, Minerva, București, 1974, p. 349. 13 Hieronymus, Ep. 1, 3. 14 Ibidem. care tînărul așa zis nevinovat o mărturisește15. Discursul judecătorului are ca obiectiv justificarea deciziei finale și a propriului mod de manifestare, marcat de-a lungul epistolei de furie și supărare. Relatarea naratorului contracarează aprecierile negative ale judecătorului și propune un alt nivel de evaluare a femeii. Aceasta este pioasă, onestă, cu nimic mai prejos decît femeile Vechiului Testament. Mai mult, prin intermediul tipologiei Hieronymus își propune să realizeze conexiuni istorice între diferite personaje sau evenimente ale Vechiului Testament cu altele aflate în prezent. Adulterul presupus al femeii seamănă izbitor cu acuzația de adulter suferită de Susana16, iar aplicarea eșuată a pedepsei pare să fie tot de proveniență veterotestamentară: aruncarea celor trei tineri în cuptorul cu foc17, etc. Prin aceste paralelisme, Hieronymus dorește să evidențieze că, la fel ca și în aceste cazuri, dreptatea divină transcende justiția umană. Oamenii sînt supuși legii oarbe, care poate fi aparent susținută de probe, dar singura judecată dreaptă îi aparține lui Dumnezeu. Judecătorul nu se îndoiește cîtuși de puțin de corectitudinea sentinței, în ciuda dezaprobării poporului adunat la judecată. Mărturia falsă a tînărului aflat sub tortură o incriminează indirect pe femeie. Și în cazul său, însă, este demonstrată eroarea judecății omenești. Cuvintele judecătorului îndeamnă automat un destinatar creștin să compare judecata tînărului cu cea a lui Iisus din Evanghelii. În evenimentele prealabile morții tînărului se pot remarca două aluzii tematice la Evanghelii. În primul rînd, înainte de a pune în aplicare execuția femeii, o cohortă de lictori invadează scena. Poporul adunat pretinde apărarea femeii, însă unul dintre călăi strigă, că dacă nu se va îndeplini sentința, el va lua locul victimei: O cetățeni, capul meu îl cereți, pe mine mă dați morții în locul ei! Dacă aveți milă și sînteți iertători, dacă vreți să o salvați pe condamnată, nu trebuie să pier eu, căci sînt nevinovat18. Scena ne amintește de judecata lui Iisus, care, deși era nevinovat, a trebuit, la cererea mulțimii, să-i ia locul lui Barabas. O a doua aluzie la Evanghelie poate fi considerată faptul că femeii, ca și lui Iisus, nu îi este sfărîmat niciun os. Narațiunea se încheie cu o sentență care pare să înglobeze morala epistolei (O, cu adevărat «legea cea mai strictă este cea mai mare nedreptate»!) și cu intervenția salvatoare a lui Evagrie, prieten comun al celor doi corespondenți. La prima vedere, Epistola I nu conține o argumentatio, în sensul tehnic al termenului. În retorica creștină problema argumentării nu constă în probatio. Termenul de dovadă (în limba greacă nioiig, iar în latină probatio) este înțeles de multe ori greșit. Probatio nu stabilește adevărul unei propoziții sau fapt, în urma unei verificări. Sensul termenului nîoug este cel de încredere. Încrederea este un 15 Hieronymus, Ep. 1, 6: «quid miramini», inquit, «circumstantes, si torqueri mauult mulier quam perire? Adulterium certe sine duobus committi non potest, et esse credibilius reor noxiam ream negare de scelere, quam innocentem iuvenem confiteri». 16 Istoria Susanei din Vechiul Testament relatează o acuzație de adulter venită din partea a doi bătrîni. 17 În capitolul al treilea al cărții Daniel regele Nabucodonosor poruncește aruncarea într-un cuptor încins a tinerilor Șadrac, Meșac și Abed-Nego. 18 Hieronymus, Ep. 1, 10: Meum, o cives, petistis caput, me illi vicarium datis! Si misericordes, si clementes estis, si vultis servare damnatam, innocens certe perire non debeo. tip de argument tehnic. Nu are nevoie de argumentare logică și implică o pondere emoțională mai mare. Pentru retorica creștină Scriptura reprezintă argumentul suprem, un adevăr clamat fără a fi sprijinit pe argumente raționale. De multe ori autorii creștini recomandă deschiderea inimii și acceptarea unor adevăruri imposibil de demonstrat. În Vechiul Testament autoritatea este confirmată mai curînd de minuni, decît de argumente logice. Miracolul, intervenția divinității este modul principal de persuasiune. Cei care țin discursurile în Vechiul Testament nu fac altceva decît să fie vehicule ale voinței divine și ale adevărului dumnezeiesc. Minunea relatată de Hieronymus nu poate fi probată prin argumente de ordin exterior; de aceea, naratorul este obligat să se folosească de un alt tip de raționament: de exemplum sau de paradigmă. Această formă de argumentare funcționează prin inducție19 și consideră că două lucruri sînt echivalente, fără a fi nevoie de o dovadă care să o ateste. Hieronymus recurge la exemplum în secvențele narative ale Epistolei I pentru a face analogii între evenimentele petrecute în povestirea sa și cele desfășurate în Sfintele Evanghelii. Învierea femeii este pusă în legătură cu Învierea lui Hristos, iar evenimentele premergătoare acesteia amintesc de patimile Mîntuitorului. Hieronymus caută să miște, să provoace adeziunea și convingerea receptorilor scrisorii. Iar metoda exemplului este una dintre cele mai nimerite forme de argumentare în acest caz. Exemplul este prin natura sa o relatare metaforică și urmărește încadrarea lucrului într-o normă similară cu cea a modelului urmat. Identificarea femeii cu Hristos produce integrarea evenimentelor narate într-o cheie interpretativă pe care destinatarii o recunosc și nu trebuie decît să o reactualizeze. Concluzia Epistolei I urmărește să obțină adeziunea cititorului prin întreruperea firului narativ, întoarcerea în prezentul istoric al narațiunii și prin elogierea lui Evagrie, care constituie, în ultimă instanță, un argumentum ad auctoritatem: Ei bine, încotro m-a dus șirul faptelor? Căci în sfîrșit a sosit timpul să-i rostesc numele lui Evagrie al nostru [...]20. Are loc un scurt elogiu adus prietenului său, care, pe lîngă faptele demne de laudă realizate în slujba Bisericii, intervine și în cazul femeii, căreia îi obține grațierea în fața împăratului. În concluzie, structura retorică a Epistolei I poate fi remarcată din modul în care este inserată relatarea procesului în corpus-ul general al scrisorii, dar și din schemele narative utilizate frecvent. Scrisoarea este construită pe două nivele de reflecție asupra cuvîntului. Mai întîi, cuvîntul este văzut drept emanație a puterii umane, relevîndu-și limitele și constituindu-se ca mijloc de expresie pentru voința divină. Apoi, este privit din perspectivă divină, ca adevăr. Primul nivel de reflecție se întîlnește în salutatio, în captatio benevolentiae și în conclusio. După cum am amintit deja, autorul îi răspunde cererii prietenului său de a povesti întîmplarea, făcînd totodată și cîteva precizări cu privire la limbajul uman și limitele sale. În 19 Aristotel, Retorica, I, 2, 1356 a-b, traducere, studiu introductiv și index de Maria-Cristina Andrieș, Ed. Iri, București, 2004, p. 93. 20 Hieronymus, Ep.1, 15: En quo me gestorum ordo protaxit! Iam enim ad Evagrii nostri nomen advenimus. conclusio revine topos-ul modestiei, prin care Hieronymus se situează din nou în postura de simplu enunțător al unui mesaj divin. Al doilea nivel de reflecție asupra cuvîntului poate fi identificat în narratio și este strîns legat de condiția femeii. Dacă acuzatorii susțin că nu se pot încrede în vorbele femeii, miracolul petrecut în timpul execuției demonstrează că adevărul se află doar la Dumnezeu, iar cei care vorbesc în numele său spun adevărul. Puterea cuvîntului este tema scrisorii lui Hieronymus și se află în strînsă legătură cu scopul catehetic al autorului. Această interpretare ne duce la concluzia că pentru a domina limbajul uman și pentru a vorbi în adevăr, credința reprezintă o condiție sine qua non. Problema credinței articulează secvențele narative ale epistolei. Miracolul solicită un narator și un receptor credincioși. Povestirea este de necrezut pentru că minunea petrecută reprezintă o abatere de la natural, o încălcare a firescului. Relatarea pare o epifanie a imposibilului. Se pune problema adevărului cuvîntului din perspectiva minciunii. Faptul este confirmat de rolul judecătorului care, prin acuzațiile sale misogine, așează în contradicție cuvîntul justiției, al dreptății și adevărului cu cel al femeii, din fire înșelătoare. Pe parcursul narației, Hieronymus conturează fiecare apreciere negativă a judecătorului și, în același timp, demonstrează credința și onestitatea femeii; astfel naratorul reușește treptat să inverseze polii de receptare, iar miracolul devine garant al Dreptății Divine. Printr-o narațiune aparent simplă Hieronymus își atinge obiectivele catehetice: în primul rînd, îi convinge pe destinatari că divinitatea vine în ajutorul celor credincioși, iar, pe de altă parte, dezvoltă reflecții asupra puterii Logosului. La nivel general, Hieronymus prefigurează în persoana femeii acuzate și condamnate un ideal de credință și martiriu. Intenția lui Hieronymus nu a fost cea de a prezenta un fapt real, petrecut într-un sat din nordul Italiei, ci mai degrabă, în conformitate cu scopul retoricii, de a-i instrui pe cititori printr-un exemplu de credință autentică, și, cel mai important, de a-i convinge să-l urmeze pe această cale spre Dumnezeu. Epistolele lui Hieronymus sînt expresia strălucită a eforturilor de a crea un nou univers literar, rezultat în urma îmbinării dintre formele de expresie literare creștine și cele ale retoricii tradiționale. Prin amestecul celor două s-au deschis noi căi de comunicare, prin absorpția elementelor vechi și adaosul altora noi: limbajul alegoric, utilizarea paradoxului și revenirea la narațiunea simplă și evocatoare. Prin structura și varaiția lor stilistică, prin juxtapunerea fericită de citate biblice și de pasaje și aluzii din literatura clasică, scrisorile lui Hieronymus reprezintă poate cele mai alese creații epistolare din întreaga literatură creștină apuseană. Bibliografie Biblia sau Sfînta Scriptură, Editura Institutului Biblic și de misiune al Bisericii Ortodoxe Române, București, 1992 Dicționar latin-român, Theodor Iordănescu, Mariana Diaconescu, Ana-Cristina Halichias, Editura Didactică și Pedagogică, București, 2003 Labourt, Jerome, Saint Jerome Lettres, vol. I-VIII, Les belles lettres, Paris, 1949-1963 Adkin, Neil, Cicero's „Orator” and Jerome, în „Vigiliae Christianae”, vol. LI, nr. 1, 1997, p. 25-39 Aristotel, Retorica, traducere, studiu introductiv și index de Maria-Cristina Andrieș, Iri, București, 2004 Barilli, Renato, Poetică și retorică, traducere de Niculina Benguș, prefață și note de Vasile Florescu, Univers, București, 1975 Bîrlea, Gheorghe, Peithous demiourgos. Știința și arta convingerii în antichitatea greco-latină, Bibliotheca, Tîrgoviște, 2004 Cain, Andrew, The Letters of Jerome: Ascetism, Biblical Exegesis and the Construction of Christian Authority in Late Antiquity, Oxford University Press, 2009 Cain, Andrew, Vox clamantis in deserto: Rhetoric, Reproach, and the Forging of Ascetic Authority in Jerome's Letters from the Syrian Desert, în „Journal of Theological Studies”, vol. LVII, 2, 2006, p. 500-525 Cameron, Avril, Christianity and the Rhetoric of Empire: The Development of Christian Discourse, University of California Press, Berkeley, 1991 Curtius, Ernst Robert, Literatura și Evul Mediu latin, traducere realizată de Adolf Armbruster, Univers, București, 1970 Florescu, Vasile, Retorica și neoretorica, Editura Academiei Române, București, 1973 Gilliam, J.F., The Pro Celio in St. Jerome's Letters, în „The Harvard Theological Review”, vol. XLVI, nr. 2, (apr., 1953), p. 103-107 Kennedy, George Alexander, Classical rhetoric and its Christian and secular tradition from ancient to modern times, ediția a II-a, The University of North Carolina Press, Chapel Hill and London, 1999 Hritzu, John Nicholas, The Style of the Letters of St. Jerome, D.C., Catholic University of America Press, Washington, 1939 Mathieu-Castellani, Gisele, La rhetorique des passions, Presses Universitaires de France, Paris, 2000 Mihai, Gheorghe, Retorica tradițională și retorici moderne, Editura All, București, 1998 Nasrallah, Laura Salah, An Ecstasy of Folly: Rhetorical Strategies in Early Christian Debates over Prophecy, Harvard University, Cambridge, Massachusetts, 2002 Oberhelman, Steven M., Rhetoric and Homiletics in Fourth-Century Christian Literature. Prose Rhytm, Oratorical Style and Preaching in the Works of Ambrose, Jerome and Augustine, Atalanta, Scholars Press, Atalanta, 1991 Quintilian, Arta oratorică, vol. I-III, traducere, studiu introductiv și note de Maria Hetco, Minerva, București, 1974 Toader, Ioan, Retorica amvonului, Presa Universitară Clujeană, Cluj-Napoca, 2002 Weingarten, Susan, The Saint's Saints. Hagiography and Geography in Jerome, Brill, Leiden, Boston, 2005 Williams, Megan Hale, The monk and the book: Jerome and the making of christian scholarship, University of Chicago Press, 2006 From the Holy Tradition to the concept of tradition -the source of different rhetorics Mihai Daniel ISAI Dans cet article, la place centrale est occupee par la notion de tradition qui a comme source principale la revelation chretienne et qui, jusqu 'a notre modernite tardive, parcourt un trace sinueux, charge de recusations, limitations, fragmentations, de sorte que de nos jours, on se situe dans un autre paradigme, celui de l'homme qui a perdu une grande partie de la signification des heritages de son propre passe. Les moments de l'histoire tels la Reforme, l'Illuminisme, les courants philosophiques (le pragmatisme, le rationalisme), les totalitarismes du 20eme siecle, le capitalisme, ont represente des defis et de continuelles remises en cause de la tradition. La modernite institutionnalise les idees de nouveaute, d'emancipation et de progres continuel et de cette maniere, ce qui vient par voie de l'heritage est encadre dans le domaine des prejuges. D'apres certains, la modernite tardive, d'apres d'autres auteurs, la postmodernite nous situe en face d'une multitude de traditions, qui, sur le fond de la globalisation, se decomposent dans des molecules culturelles qui ensuite se combinent de nouveau dans des produits de synthese et creent un effet de aneantisation. Dans le contexte du monde d'aujourd'hui, pour faire face aux defis, la culture europeenne a besoin d'un retour aux sources, a la matrice universelle de la pensee patristique, qui s'est cristallisee quand la chretiente etait une seule religion non separee. In the theological sense, the notion of tradition is the conveyance of the teaching which Christ and His Apostles taught. At the beginning of the Christian teaching, the whole revelation was spread orally and afterwards, the writings of the New Testament appeared. St. Athanasius the Great, talking about “the most primary tradition” names it “the faith which the Lord conveyed, which the Apostles preached, which Fathers kept”1. (Vedernikov, 204). There are many biblical arguments which strengthen the belief in the existence and the necessity of tradition. Therefore St. John the Evangelist says: “And there are also many other things which Jesus did, the which if they should be written every one, I suppose that even the world itself would not contain the books that 1 Vedernikov, The problem of tradition in Orthodox theology, translation by Serafinceanu, in the magazine “The Metropolitan Cathedral of Moldova and Suceava”, Year XXXIX, No. 3-4, 1963, p. 204. should be written.” «John 21:25» And in the Second Epistle to the Thessalonians (2:15), the Apostle Saint Paul says: “So then, brethren, stand fast, and hold the traditions which ye were taught, whether by word, or by epistle of ours”. Moreover, St. John the Evangelist points out that he does not feel the need to put in writing much of what he has to convey: “Having many things to write unto you, I would not write them with paper and ink: but I hope to come unto you, and to speak face to face, that your joy may be fulfilled”. «2 John 1:12» From what the Apostle said, we begin to understand that what he has to convey are not simple teachings or rules, but there appears a modus vivendi, the life lived in grace, the communion in the Holy Spirit, which could be conveyed only face to face, by spoken word. The Apostles could not announce the good news of Incarnation or that of the Resurrection of Christ by means of the epistles, but they had to go to each community, to each polis in order to assert their identity of being witnesses to the death and Resurrection of Christ, to baptise those who were to believe in the Holy Spirit and then to teach them to breathe, to live organically in the Spirit of Truth. Even from the beginning of the apostolic teaching, their preaching was accompanied by the baptism of those who believed, the baptism meant the appearance of some formulas for the confession of the faith in the Holy Trinity, in the incarnation, the death and resurrection of Christ, in the Pentecost. The Book The Acts of the Apostles offers us evidence of those who were baptised: “And they continued steadfastly in the apostles' teaching and fellowship, in the breaking of bread and the prayers” «Acts 2:42». The Creeds, the Holy Sacrements, the foundation of hierarchy, the prayers specific to the divine worship which are not wholly established in the Scripture, but especially conveyed orally, by repetition, as realities practised, are also part of the divine revelation which is not less significant than Scripture. Vedernikov, an important Russian theologian, specified clearly with regard to the way Tradition is understood in the Eastern area. Consequently, he draws up some distinctions between the common universal Tradition for all the churches and the traditions of the local churches; between the apostolic Tradition and the much later tradition commonly named churchly Tradition or that “of the Holy Fathers, concerning especially the organization of the divine service and the common organization of churchly life”2. From what the Russian theologian specified, we can understand that the Tradition can be defined as the universal apostolic Tradition, namely the teaching preached by the Apostles and conveyed by them to the Universal Church. St. Irinaeus, who lived shortly after the first half of the 2nd century says: “this Tradition and faith which the (Church) holds from the Apostles, conveyed by them to people, came by the succession of bishops to us”. And every time he wants to talk about the content of Tradition he gives as examples confessions of faith, which 2 Ibidem, p. 204. are identical in essence, but different in detail. “He says that there are people who don't have the apostolic teaching written on paper in their language, but they have it written in their heart by means of the Spirit and keeping carefully the old Tradition, they believe in one God, Maker of heaven and earth.. ,”3. The archbishop Athenagoras of Elias makes a useful delimitation in order to approach the meaning of Tradition: “The Tradition considered as holy is the mystery itself of Christ which continues its saving action and its life in the Church, by means of the sacrements, by the ritual of faith, by the sermon and by the interpretation of the word of God and its adaptation, by means of the divine worship. All the other elements, those related to the local worship customs, to the churchly administration, to the disciplinary methods, to father confessors' asceticism etc. are traditions”3 4. The apostolic Tradition is normative for the understanding of Scripture and the life of the Church. By the continuiy of Tradition, the Scripture goes beyond the simple historiography and becomes a stream of Christian life. Without Tradition, the Scripture remains closed in history, in the past and it is transformed in simple biblical archeology. Tradition is the one which opens the ontological dimension of revelation. All the forms of Tradition suggest the dialogue between the past generations and the life power which is maker of the Holy Spirit. Father Stăniloae extends the period of Tradition from the apostolic century to the period of the Seven Ecumenical Councils, namely to the 8th century, agreeing with St. Athanasius who states that the Apostles preached and that Fathers kept what Christ conveyed to them. What Fathers achieved by means of the act of preservation is in fact a very dynamic, creative, renewing process, a process of improving and setting up the apostolic teaching according to the historical requirements of their time. The dogmatic formulas of the Ecumenical Councils acquired a doxological structure, pervading the liturgical hymns specific to the divine worship. So that they should not remain bare concepts, these formulas of the dogmas were sublimated into liturgical hymns and consequently, the truth of faith spread into the Christians' souls when they were in a state of prayer and communion, namely when they made up ecclesia. In his study Tradition and traditions, Vladimir Losky defines Tradition saying that it is: “. the life of the Holy Spirit in the Church, life which conveys to each member of Christ's Body the capacity to listen, to receive and to know the Truth in its specific light.”5. This definition is made explicit by the Russian theologian who says that: 3 Dumitru Stăniloae, The Holy Tradition. The Definition of the notion and its extention, in the magazine “Orthodoxy”, Publisher: The Biblical and Orthodox Mission Institute, Year XVI, No. 1, January-March 1964, p. 73. 4 Athenagoras, Archbishop of Elias, Tradition and traditions, translation from Greek by Ene Braniște, in the magazine “Theological Studies”, Publisher: The Biblical and Orthodox Mission Institute, Year XVI, No. 3-4, March-April, 1964, p. 165. 5 Vladimir Loski, Tradition and traditions, in the magazine “Theological Studies”, Year XXII, No. 7-8, July-August 1970, Bucharest, p. 590. “Tradition is not the content of Revelation, but the light which pervades the Revelation, it is not the word, but the live breeze which makes possible the hearing of words and at the same time the hearing of silence”6. Tradition has also a critical dimension acknowledged by the biblical text. St. Mark the Evangelist recounts in chapter 7: 6-13 the way in which Christ the Saviour points out how the word of God, namely the commandment of honouring parents was suppressed by human custom: “making void the word of God by your tradition, which ye have delivered: and many such like things ye do”. Hence we understand that there is a series of traditions and customs which can contravene the divine revelation in the Scripture and the Tradition. They can be local customs, popular traditions, reminiscences of the pre-Christian period “accepted with devotion by all those whose traditionalism is manifested in receiving with infinite trust everything that was spread in the life of Church and remained there by virtue of custom”6 7. St. Paul recommends to his disciple Timotheus, in the same critical manner, to refer to some customs and practices which are not in accordance with the spirit of divine teaching: “but refuse profane and old wives' fables. And exercise thyself unto godliness” «1 Tim 4:7». He conveys to the community in Thessaloniki an explicit way of referring to the whole reality in the sense that everything must be checked in the light of the Holy Spirit. He says: “pray without ceasing; in everything give thanks. Quench not the Spirit; despise not prophesyings; prove all things; hold fast that which is good”. «1 Tes 5:17-21» Everything must be tried in the light of the Spirit of Truth which dissipates any shadow of evil, any half-shade scattered in the rids of some customs. The Tradition of the first eight centuries represents the norm of understanding and of living the revelation in the life of Church for all the times. Without living in the past, The Eastern Church is however viewed in the different hypostases of its passage through history by some traditionalist attitudes, namely by a stiffened attachment to the values of the past which are overbid and not too much recontextualised. In order to define the consubtantiality, at the first two ecumenical councils, we used the term homoousios having the sense of consubstantial, a meaning specified by the present Fathers, but which up to them had been used with another meaning, namely the one which the monks gave it. In contrast with the interests of Fathers during the period of councils, we could place a dispute which took place in the 20th century in the Romanian area around the topic of renewing the calendar from whence resulted two styles: the old and the new style. Therefore, to imagine that we can remain faithful to the Holy Fathers by adopting backward attitudes by which we defy the evidence and the absurd not taking into account mathematical formulae, I am referring here to the issue of calendar, it's a proof of the fact that the true spirit of patristical thinking is very little understood. They were great because they had courage and also the necessary culture to be people of 6 Ibidem, p. 590. 7 Ibidem., p. 593. their time. They were never under the pressure of history but they were those who marked history by the transfigurating breath of the acts and of their teaching. We made references in the lines above to the two dimensions of Tradition, a historical one and an ontological one. The confessions of faith, the liturgical hymns, the Holy Sacrements are forms by means of which Christ is revealed to us in the Holy Spirit, the horizontal dimension is intersected by the vertical one. In its horizontal character, without the discovery of Christ, tradition becomes devoid of content and afterwards it reaches formalism. In this respect, Father Stăniloae says: “When tradition is understood and practised in an exaggerated way and in big circles in a simple way like a horizontal or exterior tradition, we get to a wearisome formalism and without live content. In these cases we are searching for the renewing of Tradition either by the changing of language or of the rules, either by the effort of finding again the vertical event of meeting Christ in the Holy Spirit in these exterior forms by means of faith, namely by the renewing effort of collaborating with grace”8. As for the historical sense of Tradition in the Eastern area, especially after the schism which took place in 1054, it preferred to remain faithful to the eight centuries during which all the forms of religious manifestation of the Church were crystallized. Although for the modernity this attitude seems old and not actual, in reality it contains a prophetic component, because there where The One who lives in a mysterious light, The One who is reaches the horizontal dimension of our becoming, of the history, leaves only traces of eternity. And the traces of eternity are a projection of a present continuum. Therefore, to place ourselves in the continuity of Tradition is a gesture of deep wisdom because by this we make nothing else but to read the traces of God in history. In the history in the western part, the moment of Reformation represented a turning point because among others, Tradition was also objected to on the basis of the principle Sola Scriptura. According to this principle, the Lutheranism states that “Tradition or more exactly the traditions are not divine, but human orders (traditiones humanae)”9. As a reaction to the point of view of Reformation, the Catholic theology drew up the teaching on Tradition, based on the decisions of the Council in Trident (1545-1563), considering it as a “source of Divine Revelation independent of the Holy Scripture”10. This independence of the two sources of revelation created the premises for the setting up of new dogmas which deepened the separation between the three important Christian confessions. With regard to the attitude of some newer protestant theologians, the statements of prof. Kretschmar come as a testimony at a reunion of the Orthodox and Lutheran theologians in October 1959. He “openly stated that it is not possible to discuss about the attitude of the contemporary Lutheran Church towards Tradition starting 8 D. Stăniloae, The permanent and mobile character of tradition, in the magazine “Theological Studies”, Year XXV, No. 3-4, March-April, 1973, p. 154. 9 Vedernikov, op. cit., p. 201. 10 Ibidem, p. 201. only from [the question] of the kind of interpretation that the reformers of the 16th century gave to this notion”11. And the Protestant theologian H. Ruckert, in his article “The Scripture, Tradition and the Church”, - states that: in the dilemma -The Holy Scripture or the Scripture and the Tradition - a false alternative is included, as firstly, the Scripture is also Tradition and secondly, us, the protestants, live as well with the unwritten Tradition, at least unwritten in the Bible”11 12. Leaving behind the sphere of the theological discussion on Tradition, hereinafter we will tackle a general meaning of the notion of tradition as modernity introduced the theological meaning of tradition in the general pot of changing the way it refers to the values of the past. In a general sense, tradition can represent a set of observations, a collection of doctrines and teachings, a particular way of living, a way of thinking concerning the world or ourselves, a way of understanding the others or interpreting reality. All these are examples of traditions - David Gross tells us13 - when they are active and alive in the present even if they have their origin in the past. The same author sets up three necessary conditions so that we can talk about a tradition. Thus he talks about the necessity for perpetuating the tradition for minimum three generations in order to consider it a tradition; it must bring a meaning of the past into the present, namely have a sum of well-known spiritual and moral values in the present; and thirdly, it must create an effect of continuity between past and present. The beginning of modernity did not favour a certain tradition, instead all the heritage of the past was brought in front of the court of reason, this being also justified, to a certain extent, by the excesses of the past. Modernity will favour even the bringing to surface of some gnosticizing heresies as that of the cathars in the West and the bogomil dualism in the East. Although condamned by the Church, these dualistic gnoses did not disappear, instead they resisted in an “underground of existence”. Moreover, in the field of literature, the gnostic elements found a very fertile ground because the creativity of some great writers such as Milton with Paradise Lost, Shelley with Prometheus Unbound, Byron in his work Cain, fostered a continuous fascination for characters which can be understood at least with some emphasis, from a gnostic perspective. “Byron applied a reverse exegesis to the Bible, also activating options already encountered in the gnostic treaties. The principle which explains the reversal of traditionalist perspective is connected with the question unde malum?”14. And about Giacomo Leopardi (1798-1837), Culianu tells us that at the height of despair, the poet asks to the artisan of the world, Ahriman, “supreme giver of all evil, to cut him the thread of life before he turns 11 Ibidem, p. 202. 12 Ibidem, p. 202. 13 David Gross, The Past in Ruins. Tradition and the critique of modernity, Publisher: University of Massachusetts Press, Place of Publication: Amherst, 1992 , passim., p. 9. 14 Culianu, Petru Ioan, The Dualistic Gnoses of the West, translation by Tereza Culianu Petrescu, Postface by H.-R. Patapievici, Polirom, Iași, 2002, p. 308. thirty-five years old”15. And the French romanticism represented by Lamartine and Victor Hugo uses at large gnostic elements. By means of these examples, we can understand that the new context does not account for the unification of two, three traditions, but many different traditions functioned simultaneously in different spheres of activity. What occurs is the loss of the integrating power of tradition by scattering and fragmentation. Fragmentation gave birth to a process of delimitation which differentiated between “rural and urban traditions, traditions at the royal courts and in different gilds, traditions of the aristocratic classes or of the peasants, cultivated or popular traditions”15 16. This fragmentation made impossible the access of the members of society to all these traditions. David Gross tells us that even the way of relating to each of these traditions became differentiated: for some people a tradition is something that must be exactly imitated, with rigourous and meticulous care; for others a tradition is nothing else but an orientative heritage; in some cases tradition becomes an issue of option. D. Gross maintains that as much as they would have affected the predominance of tradition, both Renaissance and Reformation eventually reactivated other traditions, consequently, they did not come out of the paradigm they objected to. The author maintains that the true change began with empiricism and rationalism. The empiricism defined as true what is acknowledged by means of observation and experience. Francis Bacon was one of those who promoted this way of thinking. This way of thinking considered that in the places where traditions existed, preconceptions of the past were insinuated, which were received ideas, that is why the preservation of tradition in the people's minds must be stopped, blurred. Despite this, Bacon did not deny the whole of tradition, what he questioned was the true value of tradition. Another way of thinking was the rationalism which, in order to have certainty regarding knowledge, resorts to the exercise of reason which it considers the most lacking in presuppositions and consequently, a transfer of authority between tradition and reason is produced. Reason becomes a guide for life and for the revealing of truth. In the sense accepted by Descartes - D. Gross tells us17 - “when they are closely analyzed, traditions represent nothing else but a chaos of customs and of some unchecked opinions, most of which prove their baselessness in the face of reason”. Descartes adopted the position of including the elements of tradition in a rational construction. The 18th century brings to attention with much persistency the concept of novelty “in the sense of a new beginning which can be initiated by the human will, not only by God”18. 15 Ibidem, p. 308. 16 D. Gross, p. 21. 17 Ibidem, p. 25. 18 Ibidem, p. 26. The capitalism made much regarding the objection to tradition because the economic impact was one which reached all the social classes. The capitalism brings about the idea of interest, personal interest19, accompanied by an economic advantage based on some rational calculations for the accumulation of capital. The political challenge was addeed to the economical challenge, namely the absolutist state in the 17th and 18th century. From the feudal, agrarian state with a descentralized society, the passage was made to the centralized absolutist state whose authority in all the social spheres was increasing in all the countries from Spain to Russia. The effect was a greater pervasion and disturbance of the traditional forms of social life and a greater politicization of civil society. Despite this, the 18th century is the century of a hermetic unity summarized by the maxim Un roi, une loi, une foi * 20. This century “owes its resistance..., to consistency and rigour with which it kept this unity requirement and which it extended to all the fields of spirit and life. This claim is not only required in science, but also in religion, politics and literature”21. The 18th century brings a diminuation of the idea of unity which loses its force, but the nucleus of the idea of unity is transferred to reason. If for the metaphysical systems of the 17th century “reason was the area of eternal truths”, for the 18th century, reason is conceived in a simpler and not too pretentious way. This century “does not regard it as a stable content of knowledge, principles, truths, and more than that, as an energy, as a force which can be caught only in the action and its effect”22. The Enlightenment is concerned with the hermeneutical problem and with understanding in a rational way and without prejudices the tradition which it analyses in a cartesian way, by questioning it. “Well, the tendency of Enlightenment is that of not admitting any authority and of deciding everything from the judging perspective of rationality. Consequently, the validity of the conveyed tradition, of Scripture and of any historical document, is not simply given; the potential truth of tradition depends more on the credibility conferred by reason. It is not tradition, but rationality the last source of authority. What is presented to us in written form must not be also true”23. Starting from these premises, the Enlightenment eventually becomes historical research. This research, being influenced by the area of natural sciences, will change tradition into an object of critical examination. Reason “is not the vault of the spirit in which the truth, like an old coin, is kept in good conditions ; it is the reason and the original spiritual 1209 Ibidem, p. 28-29. 20 Casirrer Ernest, Philosophy of Enlightenment, translation and chronological table by Adriana Pop, Postface by Vasile Muscă, Publisher: Paralela 45, Pitești, 2003, p. 37. 21 Ibidem, p 37. 22 Ibidem, p. 28. 23 Hans Georg Gadamer, Truth and Method, translation by Gabriel Cercel and Larisa Dumitru, Gabriel Kohn, Cătălin Petcana, Publisher: Teora, București, 2001, p. 209. force which leads to the discovery of truth, to its determination and its certification”24. In France, the Enlightenment represented an explicit anti-traditionalism in comparison with other intellectual movements as the ones already mentioned, the empiricism and the rationalism which triggered implicit mutations. For the French enlighteners, tradition was still a strong presence which manifested itself in institutions such as the Catholic Church, the folklore of the people in the countryside and the power structures of aristocracy. Moreover, these thinkers found that the idea of tradition had been frequently used in an ideological way by the resurgent aristocracy which wanted to recover a part of the old state lost during the domination of the absolutist state. For this class, the defense of tradition means the defense of privileges. As a middle class, the philosophers resorted to an attack on both classes, the superior class of aristocracy and the class of peasants, discrediting what both classes exalted as the beauty and the sacrality of tradition. The philosophers noticed that in the rural environment where tradition creates the rule, the narrow-mindedness, the ignorance and the provincialism are present24 25. Things became clear for the enlightenment thinkers because they understood that the idea of tradition must be objected to in its integrity in order to achieve a real progress. Therefore, at an ideological level, a mutation was produced which didn't delay the production of effects in the concrete manifestations of life. In Praise of Theory, Gadamer talks about three moments or periods of Enlightenment. The first one places it in antiquity, “when Homer' and Hesiod's image of the world, which they knew from epopees and myths, was replaced by the new passion for knowledge”26. The second period is named the Century of the Enlightenment and the third period would be the 20th century, the century of industrial society when science is extended to technique and technology. What Gadamer presents with regard to the Enlightenment of the 20th century is a change of paradigm. The challenges are different because industrial society which is centred on continuously making work efficient, on its results, on the research for the improvement of performances, makes an intense use of the prerogatives of reason. “In today industrial society, we couldn't talk about the blind faith in authority or in the domination of priesthood. I think that the prejudices of our time of which reflection should free us, the courage of thinking are the state of prostration determined by the technological dream and the craziness of the emancipating utopia”27. Nowadays, science tells us more clearly about the limits of the possibilities of the world we live in. The concrete problems we are facing today, the increase in the population, the problems concerning food, water, pollution, the problem of energy indicate the fact that the mechanical model 24 Ernst Cassirer, op. cit., p. 28. 25 David Gross, op. cit., passim, p. 34-35. 26 Hans Georg Gadamer, Praise of theory, translation by Octavian Nicolae and Val Panaitescu, Foreword by Ștefan Afloroaei, Polirom, 1999, p. 68. 27 Ibidem, p. 73. extending to the infinite does not have a real support. The myth of the endless progress became utopian. Nowadays, cybernetics is the one which points out to us the model to be followed more appropriate to the real situation of humankind, to the biological model of the self-regulation of organisms”28. Gadamer insists on saying that the message of today science tends to realize more and more the fact that the earth is only given as a rent and this message is “less credible or actual because it would coincide with the religious message of the theology of creation”29. If in the 18th century Kant's urge sapere aude was meant to bring the emancipation out of the protection of authority and out of many mystifications of tradition, nowadays the same urge acquires a totally different significance, it can be considered “as an appeal to our social reason to wake up from the technological sleep”30. Stepping forward to a postmodern sense of tradition, this is regarded as a curiosity. Tradition began to be an obstacle on the path of the idea of novelty, of emancipation: “Nowadays, the general sense is that the fight against tradition is outdated, that modernism became triumphant, novelty not only won this confrontation, but it became institutionalized everywhere”31. The attitude towards tradition is one of indifference, is considered as being irrelevant, sometimes fragments of it can be borrowed without investing them with a special significance. “Showing a low interest for the past, for this one in particular and even less interest for stressing some diachronic tensions between past and present, postmodernism tends to dehistoricize everything it reaches”32. We can talk about the death of the meaning of tradition, not about the death of tradition itself. D. Gross thinks that tradition was defeated, but not destroyed. What was defeated was that traditional way which represented an influence on all the social spheres. At present, the binder of society is the political power, the market interests and the media culture. Consequently, there reappears another instrumentalization of the elements of tradition. When we think of tradition, the notions of time and space come into play. At a certain time and in a certain space, the values of the past were conveyed in order to be preserved in good conditions which can be a way of surviving. A component of tradition was never conveyed, handed in order to stiffen a society, but the conveyance always implied a wish to bequeath. The forms of tradition permanently bore something related to the human being. In postmodernity, things changed radically because the elements of different traditions lack their specific temporality and spatiality and are transformed into cultural products. In this respect, Jean Baudrillard says that: “our time will never be that of duration, our only temporality is that of the cycle and of the transit of fluids. 28 Ibidem, p.74. 29 Ibidem, p. 75. 30 Ibidem, p. 76. 31 David Gross, op. cit., p. 58. 32 Ibidem, p. 59. In essence, our only culture is that of hydrocarbons, of refining, cracking, of breaking the cultural molecules and of recombining them in synthesis products”33. All this breaking and recombination transforms the heritages of the past into cultural objects which resemble much to the objects of consumption in the hypermarket and which have no other aim but to maintain us in a state of magnetization, of integrated mass, of fascinated and completely disoriented continuous human flow. Jean Baudrillard notices that the hyperreality of culture is characterized at the same time with the loss of the temporal dimension and implicitly with the loss of memory: “At the same time with the traditional museum begins this cut-out, this regrouping, this interference with all the cultures, this unconditional aestheticization which gives the hyperreality of culture, but the museum still remains a memory. Culture has never before lost its memory to the detriment of storage and of functional redistribution”33 34. The social issues acquire the form of a mass of objects and as the mass grows, sociality is brought to an end and the mass becomes the place of social implosion. J. Baudrillard considers that in the interbellum period, the myth pervaded the cinema owing to the violence of history. Nowadays, history pervades the cinema because its stake was dismissed from our lives by a kind of global neutrality. “The great event of this period, the great traumatism is this agony of the strong frame references, the agony of the real and of the rational which opens an era of simulation. While so many generations and especially the last one lived in the backwater of history with the euphoric or catastrophic perspective of a revolution -nowadays we have the impression that history withdrew, leaving behind an indifferent confusion, crossed by flows but emptied by its references”35. The postmodern world is the one which gives up meta-stories, the founding stories. It is a world of a dance of some objects devoid of gravitation, of a ground of foundation in which the different forms of violence are given up. The neo-avant-garde art outlined in happening, performer, tagger, seems to belong to the new urban barbarisms. As soon as a new surface is available in the big metropolises (walls, shops, underground), it is covered by tags, a kind of signature which is a “savage, illegible inscription, without other sense than that of taking into account the violence of soiling”36. The way of receiving this form of expression becomes especially relevant in order to understand the new mentality which appears. Paris signaled this “recovery” by setting up the savage act of inscription in the museum of French monuments and in this way: “aestheticization of the non-aesthetic 33 Jean Baudrillard, Simulacra and simulation, translation by Sebastian Big, Publisher: Idea Design&Print, Cluj, 2008, p. 49. 34 Ibidem, p. 52. 35 Ibidem, p. 35. 36 Claude Karnoouh, Farewell to difference. Essay on late modernity, translated by Virgil Ciomoș, Horia Lazăr, Ciprian Mihali, Publisher: Idea Design&Print, Cluj, 2001, p. 51. cancels any aesthetic or social and “pacific” revolt, tames the true urban violence, integrating it in a common entertaining commercializing activity”37. Claude Karnoouh uses the term simultaneity in which coexist “Heidegger affair”, the tag or the rap by promoting it in a great media show. This cohabitation is called by Karnoouh “radical immanetism”37 38 in which all the differences, both diachronic and synchronic ones are abolished. J. F. Lyotard says that the former poles of attraction made up of state-nations, parties, professions, institutions, historical traditions are abandoned and “everyone is sent to himself. But everyone knows that this self is little”39. It is too little because everything that placed him in a position or another is now cancelled, it does not have a centre of gravitation anymore, he does not find an identity of his own in which he takes part together with others and which he asserts in front of the other's otherness. In the face of this paradigm seeming without solution, Karnoouh hopes in a «savage», but neither of some exotic lands, nor the tragic Greek hero, but he refers to the one who lives within us, the one who objects to the grotesque and deadly technical barbarism, either we call him the revolted man or the rebel, he represents the emblematic figure which Ernest Junger transformed into the character of our possible resurrection, a fighter against the uniformization of the postmodern world»40. Andrea Riccardi considers the phenomenon of globalization as a «roller», which, however, cannot tread on everything and to which identities can resist. Moreover, he considers that: “Globalisation is a great occasion - not only a necessity imposed by times - for the setting up of personal identity in the context of a larger horizon: stating who we are in the face of the neighbours and of the world”41. Nowadays, there are no pure identities, all of them witness a crossing due to the interactions of the global world, but as Tzvetan Todorov wrote, of all the cultural belongings, the strongest is the national one, in which the traces left in the mind by “family and community, language and religion”42 coexist. In such a context of postmodernity in which man was uprooted, it is necessary to emphasize the impact of globalisation on at least two spaces belonging to Europe which not too long ago had different destinies, the occidental part and the former sovietic block. The rhythm of globalisation is rather dephased when we refer to the two parts of Europe. In the Eastern part, identities are less attenuated, traditions are striking in society although they were confined in the communist 37 Ibidem, p. 51. 38 Ibidem, p. 52. 39 Jean Franțois Lyotard, The Postmodern Condition, translation and foreword by Ciprian Mihali, Publisher: Idea Design&Print, 2003, p. 31. 40 Claude Karnoouh, op. cit., p. 74. 41 Andrea Riccardi, On the civilization of cohabitation, translation from Italian and notes by Geanina Tivdă, Humanitas, București, 2008, p. 66. 42 Tzvetan Todoran, apud Adreea Riccardi, op. cit., p. 77. period and the tradition of the Eastern Church which is on the way of acquiring a new acknowledgement. On the basis of the apostolic and patristic Tradition, the East outlined a universal matrix to understand the revelation, by means of which it has the possibility of reassessing the church life in each historical period. A. Riccardi appeals to Olivier Clement whom he names: “a European able to feel deeply western culture as well as eastern sensibility” and whom he quotes as referring to a fundamental mission: “Calling the spiritual at the heart of European culture”. And he adds: “If we do not want to go back to the man of caverns, we must discover the interior man in the caverns of man”43. The future has the option to choose: it can take the spiritual man out of the catacombs of his postmodern exile or on the contrary, it can abandon him in the state of amorphous mass destined to implosion. Acknowledgements This work was supported by the the European Social Fund in Romania, under the responsibility of the Managing Authority for the Sectoral Operational Programme for Human Resources Development 2007-2013 [grant POSDRU/88/1.5/S/47646] Bibliografie Vedernikov, The problem of tradition in Orthodox theology, translation by Prof. Ioan Serafinceanu, in the magazine “The Metropolitan Cathedral of Moldova and Suceava”, Year XXXIX, No. 3-4, 19632 Dumitru Stăniloae, The Holy Tradition.The Definition of the notion and its extention, in the magazine “Orthodoxy”, Publisher: The Biblical and Orthodox Mission Institute, Year XVI, No. 1, January-March 19643 Athenagoras, Archbishop of Elias, Tradition and traditions, translation from Greek by Ene Braniște, in the magazine “Theological Studies”, Publisher: The Biblical and Orthodox Mission Institute, Year XVI, No. 3-4, March-April, 1964 Vladimir Loski, Tradition and traditions, in the magazine “Theological Studies”, Year XXII, No. 7-8, July-August 1970, Bucharest David Gross, The Past in Ruins. Tradition and the critique of modernity, Publisher: University of Massachusetts Press, Place of Publication: Amherst, 1992 Stăniloae, The permanent and mobile character of tradition, in the magazine “Theological Studies”, Year XXV, No. 3-4, March-April, 1973 Culianu, Petru Ioan, The Dualistic Gnoses of the West, translation by Tereza Culianu Petrescu, Postface by H.-R. Patapievici, Polirom, Iași, 2002 Casirrer Ernest, Philosophy of Enlightenment, translation and chronological table by Adriana Pop, Postface by Vasile Muscă, Publisher: Paralela 45, Pitești, 2003 Hans Georg Gadamer, Truth and Method, translation by Gabriel Cercel and Larisa Dumitru, Gabriel Kohn, Cătălin Petcana, Publisher: Teora, București, 2001 43 Andrea Riccardi, op. cit., p. 175. Hans Georg Gadamer, Praise of theory, translation by Octavian Nicolae and Val Panaitescu, Foreword by Ștefan Afloroaei, Polirom, 1999 Jean Baudrillard, Simulacra and simulation, translation by Sebastian Big, Publisher: Idea Design&Print, Cluj, 2008 Claude Karnoouh, Farewell to difference. Essay on late modernity, translated by Virgil Ciomoș, Horia Lazăr, Ciprian Mihali, Publisher: Idea Design&Print, Cluj, 2001 Jean Francois Lyotard, The Postmodern Condition, translation and foreword by Ciprian Mihali, Publisher: Idea Design&Print, 2003 Andrea Riccardi, On the civilization of cohabitation, translation from Italian and notes by Geanina Tivdă, Humanitas, București, 2008 ,,Treime sau Logos la stejarul Mamvri ?” O cercetare istorico - dogmatică Marius Daniel OPRESCU The study has in the centre of analysis the moment described by Moses The Prophet in chapter XVIII, Genesis, well known as "Teophany" from Mamvri Oak Tree. I have tried to follow the way of interpretation applied to this text by The Holly Fathers and the meanings which come out of here. The way of understanding words like teofany and epiphany is very important for using the right on in the Mamvri context. The interpretation of the text was made starting from Saint Justin The Martyr and The Philosopher's point of view, the first who studied the interpretation of this part of the Holy Bible, enleghtened and developed also by other Holy Fathers and even by theologs from the contemporany period. I consider that study is useful in the sense of development or explanation of the chapter related to "The discovery of the Holy Trinity in The Old Testament", that we find presented in the doctrine of Christian faith. Capitolul XVIII din cartea Facerii relatează un episod foarte important și demn de reținut din viața patriarhului Avraam: Teofania de la stejarul Mamvri. Așa este cunoscut și numit în cărțile de specialitate acest moment, ediția jubiliară a Sfintei Scripturi numind acest capitol ,,arătarea Treimică de la stejarul Mamvri”. Cercetînd cu atenție mărturiile care se referă la acest episod, din Sfînta Tradiție, observăm, lucru pe care și doresc să-l evidențiez acum, că momentul mai sus amintit a fost greșit interpretat și înțeles de-alungul vremii, printr-o îndepărtare clară de la tîlcuirea pe care au dat-o părinții Bisericii, tîlcuire ce cuprinde în sînul ei profunde semnificații dogmatice. Numărul 48 din revista ,,Mari pictori”, dedicat celebrului iconar rus Andrei Rubliov face unele remarci și afirmații, pe marginea interpretării ,,troiței” rublioviene, încercînd să explice textul biblic ce se referă la momentul amintit, care vădesc o lipsă de informare în domeniu și care nu exprimă adevărul biblic așa cum l-au înțeles și exprimat părinții Bisericii. Se pare că scopul pictării troiței a fost exprimarea unui singur Dumnezeu în Treime. Acestei remarcabile icoane, cunoscută cîndva ca ,,Treimea Vechiului Testement” sau ,,ospitalitatea lui Avraam” i s-au dat mai multe interpretări dintre care, unele susțin prezența reală a Sfintei Treimi la Mamvri, altele doar prezența Fiului. Așadar, după unele interpretări, îngerul din centru ar reprezenta pe Tatăl, alți comentatori identificînd însă acest înger cu Logosul care arată simbolic spre pocalul mielului euharistic, interpretare susținută de ,,culoarea veșmintelor constînd dintr-un chiton vișiniu cu brîu auriu și cu himaticon albastru, tipice pentru reprezentările medievale ale lui Hristos”1. Concluzia pe care o trage revista amintită în privința acestei interpretări iconografice este una ce favorizează cea dintîi ipoteză, anume că, la stejarul din Mamvri s-au arătat nu doar Fiul, ci și Tatăl și Duhul Sfînt. ,,Treimea lui Rubliov enunță unitatea și egalitatea celor trei Ipostasuri divine (...), fiind imaginea lui Dumnezeu în trei Ipostasuri”1 2. Pe aceeași linie de interpretare merge și tradiția rusă, îndeosebi începînd din anul 1551, cînd, sinodul celor 100 de capete ținut la Stoglav, acceptă icoana lui Rubliov, aprobîndu-o printr-o autorizație specială ca fiind una ce exprimă în mod sublim pe cele Trei Persoane ale Sfintei Treimi. ,,Icoana care definește sărbătoarea însăși a Prea Sfintei Treimi este întotdeauna una și aceeași: reprezentarea Prea Sfintei Treimi sub înfățișarea a trei îngeri, al cărei arhetip este arătarea Prea Sfintei Treimi lui Avraam și Sarrei, în chipul a trei călători la stejarul Mamvri”3. Ea a fost astfel aleasă pentru că ,,exprimă cu cea mai mare deplinătate cu putință mărturisirea dogmatică a Prea Sfintei Treimi (...) această icoană este legată în modul cel mai profund de mărturisirea de către Biserică a Prea Sfintei Treimi”4. Sinodul celor 100 de capete a confirmat această icoană ca fiind model pentru maniera în care trebuie să se picteze icoana Sfintei Treimi, aceasta pentru că ,,primul înger este Ipostas, Ipostasul lui Dumnezeu Tatăl, al doilea, cel din mijloc, este Ipostasul Fiului, iar cel din dreapta, Ipostasul Duhului Sfînt”5. Părerile exprimate mai sus sînt, cred eu, scuzabile doar pentru mărturisirea pe care o fac la încheierea capitolului ,, despre reprezentarea lui Dumnezeu Tatăl în Biserica Ortodoxă”, în care recunoaște că studiul, mai bine zis părerile acestea, ,,nu se pretind a fi un studiu științific și nu propune defel o serie de poziții indiscutabile”6. Paul Evdochimov afirmă însă că originea troiței lui Rubliov trebuie căutată în altă parte decît în dorința de a exprima cît mai sugestiv dogma Sfintei Treimi. El afirmă că celebra icoană a fost pictată la îndemnul ucenicului Nocos, al sfîntului Serghie din Radonej, ,,cel care și-a închinat întreaga viață Sfintei Treimi”7, pentru a ține trează și vie amintirea sfîntului. Paul Evdochimov, încadrîndu-se și el pe linia tradiției ruse, deja trasată, nu-și pune problema explicării celor trei persoane de la stejarul Mamvri pe baza Sfinților 1 Andrei Rubliov și icoana rusă, în „Mari pictori”, nr. 48, București, 2001, col. II, p. 16. 2 Ibidem, col. II, p. 16. 3 Grigorie Krug, Cugetările unui iconograf despre sensul și menira icoanelor, Editura Sofia, București, 2002, p. 93. 4 Ibidem, p. 94. 5 Ibidem, p. 96. 6 Ibidem, p. 106. 7 Pau Evdochimov, Arta icoanei. O teologie a frumuseții, Editura Meridiane, București 1992, p. 208. Părinți, ci doar a identității îngerului din stînga și a celui din mijloc, așa cum apar în icoana lui Rubliov, îngerul din dreapta fiind socotit ,,fără îndoială Sfîntul Duh”8. Pînă la urmă el preferă interpretarea conform căreia îngerul din mijloc este Tatăl care ,,cu o tristețe de negrăit, semn al acelei agape, se apleacă spre Fiul”9. Criticii mai noi ai acestei reprezentări iconografice pun mai mult accent pe ,,unitatea care cuprinde toată lumea, încît, mai puțin esențială devine identificarea îngerilor cu Persoanele Sfintei Treimi”10. Și în teologia noastră, plasarea acestui moment revelator la capitolul ,,descoperirea Sfintei Treimi în Vechiul Testament” mi se pare prea generală și confuză, întrucît, în versetele 1 și 2 ale capitolului XVIII din Geneză, Moise folosește cuvintele ,,Domnul S-a arătat lui Avraam (...), și, iată trei oameni îi stăteau în față”. Închinarea pe care le-o face Avraam ,,Celor Trei”, e ca pentru unul, și adresarea se face la singular, nu la plural, cum ar fi de crezut, că doar aveam ,,trei oameni”. Din acestea se naște însă întrebarea: cele trei persoane ale Sfintei Treimi sînt prezente la stejarul Mamvri prin identificarea lor cu cei 3 călători, sau nu? ,,Cele trei persoane care au vizitat pe Avraam au atras de timpuriu atenția exegeților, cea mai mare parte dintre ei folosind în explicarea lor exegeza alegorică. Pentru talmudiști, aceste persoane au fost îngerii Mihail, însărcinat să aducă mesajul Sarrei; Rafael, însăcinat a salva pe Lot, și Gabriel, însărcinat să distrugă Sodoma”* 11. În perioada apologeților, Sfîntul Iustin Martirul și Filozoful se pronunță lămurit asupra momentului, acesta socotind că una din cele trei persoane era Domnul Dumnezeu, dar nu Tatăl, ci ,,Logosul, Fiul Său, alături de 2 îngeri trimiși pentru judecata Sodomei de către Altul, care rămîne de-apururea în cer și care nu s-a arătat și nu a vorbit prin El singur nimănui niciodată”12. Într-una din notele sale la capitolul XVIII din Geneză, I.P.S. Bartolomeu Anania ne lămurește oarecum în problema noastră spunînd că ,,intuiția lui Avraam îi dicta că cei trei nu sînt oameni obișnuiți și că, în fapt, Ei sînt Unul13. S-ar părea că avem de-aface cu arătarea Fiului, a Tatălui și a Sfîntului Duh. Însă contextul ne va demonstra că aici este vorba doar de o prefigurare a Sfintei Treimi prin cei trei bărbați, căci, în realitate S-a arătat doar Fiul, Logosul, persoana a II-a a Sfintei Treimi și doi îngeri. Mergînd pe linia interpretării trasată de Sfîntul Iustin și care se va păstra fără întrerupere în acest sens pînă la Fericitul Augustin, Sfîntul Ioan Gură de Aur, în omilia 41, făcută la Geneză și care se ocupă de altfel de interpretarea acestui 8 Ibidem, p. 212. 9 Ibidem, p. 217. 10 Mari pictori , vol. 48, col. I, p. 16. 11 Apologeți de limbă greacă, Sfîntul Iustin Martirul și Filozoful, Dialogul cu iudeul Trifon, în P.S. B., vol. II, trad. de Pr. Prof. Olimp Căciulă, Editura Institutului Biblic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romîne, București, 1980, p. 152. 12 Ibidem, p. 152. 13 Sfînta Scriptură, ediția jubiliară a Sfîntului Sinod, Editura Institutului Biblic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Române, București, 2001, p. 38. moment, sesizează același lucru, pe care Iustin îl afirmase cu ceva timp înainte. El spune: ,,să nu te miri că dreptul Avraam a spus Doamne, ca și cum ar vorbi unui singur om, cînd trei erau cei pe care i-a primit. Se poate că i s-a părut unul din cei care au venit mai cu vază și de aceea, lui îi adresează rugămintea”14. Este neîndoielnic faptul că Avraam i se adresează doar unuia din cei trei bărbați, Logosului, pentru că El: ,,în primul rînd nu știa pe cei ce se apropiaseră de cortul lui, rostind aceste cuvinte crezînd că le rostește unor oameni”15, apoi, cînd poruncește să se aducă apă pentru spălat le spune: ,,ca să se spele picioarele voastre” (Gen. XVIII, 4). Iată așadar că, Sfîntul Ioan face o remarcă deosebită și semnalează o diferență între ,,cei trei”. Mai apoi, după ce patriarhul dă dovadă de iubire de străini, prin prezentarea de către Moise a ,,scenei filoxeniei (ospitalității lui Avraam), doar doi din cei trei bărbați se îndreaptă spre Sodoma și Gomora, în timp ce Unul singur poartă un dialog intim cu Avraam. Iarăși, Sfîntul Ioan Gură de Aur ne spune că: ,,Scriptura vorbește de îngeri (în cazul celor doi plecați) , că în cortul lui Avraam s-au arătat în același timp și Îngerii și Stăpînul Acestora. Deci, îngerii ca niște slujitori, au fost trimiși să piardă cetățile acelea, iar El a rămas să-i împărtășească dreptului, ca de la prieten la prieten ce avea să facă”16. Același lucru este exprimat clar în nota cu litera d de la capitolul XVIII al Genezei, de către traducător: ,,în context; din cei trei oameni, numai doi au plecat spre Sodoma, îngerii de care va fi vorba în capitolul XIX, versetele 1-22”17. În încheiere, putem spune că: la stejarul Mamvri nu s-a arătat toată Treimea, ci doar Fiul, adică a II-a Persoană din Treime, alături de doi îngeri. Doar numărul ,,celor trei” poate fi socotit o prefigurare a celor trei Persoane treimice și nu o arătare personală a Treimei, de aceea cred că această arătare poate fi numită cel mai corect Epifania de la stejarul Mamvri, întrucît acest termen exprimă ,,manifestarea lui Dumnezeu mai ales prin Fiul (întruparea Lui)”18, din punctul meu de vedere termenul de teofanie implicînd în mod direct revelația prin toate cele Trei Persoane ale Sfintei Treimi. Această arătare este o mare dovadă de pogorămînt din partea lui Dumnezeu, întrucît ne arată că a primit a ne face cunoscută voia Sa prin chiar Fiul, încă din Vechiul Testament. Bibliografie Sfînta Scriptură, ediția jubiliară a Sfîntului Sinod, Editura Institutului Biblic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Române, București, 2001 14 Sfîntul Ioan Gură de Aur, Omilii la Facere, în P.S.B. vol. 22, trad. introd. și note de Dumiru Fecioru, Editura Institutului Biblic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romîne, București, 1989, p. 85. 15 Ibidem, p. 85. 16 Ibidem, p. 94. 17 Sfînta Scriptură, ediția citată, p. 39. 18 Ion Bria, Dicționar de Teologie Ortodoxă, Editura Institutului Biblic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romîne, București, 1994, Ediția a II-a, col. II, p. 146. Sfîntul Ioan Gură de Aur, Omilii la Facere, în P.S.B. vol.22, trad., introd. și note de Pr. Dumiru Fecioru, Editura Institutului Biblic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Române, București, 1989 Apologeți de limbă greacă, Sfîntul Iustin Martirul și Filozoful - Dialogul cu iudeul Trifon, în P.S. B. , vol. 2, trad. de Pr. Prof. Olimp Căciulă, Editura Institutului Biblic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Române, București, 1980 Todoran, Isidor, Zăgrean, Ioan, Dogmatica Ortodoxă, manual pentru Seminariile Teologice, Arhidiecezana Cluj, 1997 Bria, Ion, Dicționar de Teologie Ortodoxă, ediția a II-a, Editura Institutului Biblic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Române, București, 1994 Evdochimov, Paul, Arta icoanei. O teologie a frumuseții, Editura Meridiane, București, 1992 Krug, Grigorie, Cugetările unui iconograf despre sensul și menirea icoanelor, Editura Sofia, București, 2002 Andrei Rubliov și icoana rusă, în rev. ,,Mari pictori” nr. 48, București, 2001 Le message des eglises medievales roumaines de Ribița et de Crișcior Valentin TRIFESCU This paper analyses some architectural and pictorial details of the Transylvanian churches from Ribița and Crișcior, which were built at the beginning of the 15th century. We discuss the votive picture and the scene of the three holy Hungarian kings by trying to find the origin of the builders, the artistic models that were followed, and the confessional message. Dans le cadre de la grande famille des eglises roumaines en pierre de la Transylvanie medievale, les monuments religieux du Pays de Crișul Alb (Pays de Zarand) ont fait l'objet d'une attention particuliere. Commencant avec l'etude de Silviu Dragomir1 (1888-1962) des annees vingt du dernier siecle, a laquelle s'ajoute la synthese importante de Virgil Vătășianu1 2 (1902-1993) sur l'art medieval des Roumains du departement Hunedoara, les eglises de Ribița et Crișcior ont represente pour la litterature roumaine de specialite un sujet toujours actuel et ont fait l'objet de recherches recentes par des auteurs comme Adrian Andrei Rusu3,Ecaterina Cincheza-Buculei4, Irina Popa5, Sorin Ullea6, Elena Dana Prioteasa7 ou Valentin Trifescu8. 1 Silviu Dragomir, Vechile biserici din Zarand și ctitorii lor în sec. XIV și XV, in „Anuarul Comisiunii Monumentelor Istorice pentru Transilvania”, 1929, p. 223-264. 2 Virgil Vătășianu, Vechile biserici de piatră românești din județul Hunedoara, extrait de „Anuarul Comisiunii Monumentelor Istorice pentru Transilvania pe anul 1929”, Cartea Românească, Cluj, 1930. 3 Adrian Andrei Rusu, Biserica românească de la Ribița (județul Hunedoara), in „Revista Monumentelor Istorice”, LX, 1, 1991, p. 3-9. 4 Ecaterina Cincheza-Buculei, Ipoteze și certitudini în frescele descoperite la Ribița (jud. Hunedoara), in „Ars Transsilvaniae”, V, 1995, p. 85-91. 5 Irina Popa, Les peintures murales du pays de Zarand (Transylvanie) au debut du XVeme siecle. Considerations sur l'iconographie et la technique des peintures murales. Memoire de DEA d'archeologie byzantine sous la direction de Jean-Paul Sodini et de Catherine Jolivet-Levy, Universite de Paris I - Pantheon Sorbonne, Laboratoire de Recherche des Musees de France, Paris, octobre 1995. 6 Sorin Ullea, Arhanghelul de la Ribița. Angelologie, estetică, istorie politică, Editura Cerna, București, 2001. 7 Elena Dana Prioteasa, The Holy Kings of Hungary in Medieval Orthodox Churches of Transylvania, in „Ars Transsilvaniae”, XIX, 2009, p. 41-56. La conception sur le developpement de l'architecture religieuse en pierre chez les Roumains de Transylvanie est nee et s'est developpee, dans l'historiographie roumaine, sous l'influence de l'Ecole d'histoire de l'art de Vienne. Plus precisement, il s'agit de disseminer et d'adapter aux realites roumaines la theorie du repute et, en meme temps, controverse professeur Josef Strzygowski (18621941) concernant l'architecture des eglises en bois. L'idee fondamentale de ce mouvement historiographique est que l'architecture religieuse en pierre est une phase ulterieure de l'architecture vernaculaire en bois. L'hermeneutique strzygowskienne a ete introduite et soutenue dans l'historiographie roumaine par les universitaires Coriolan Petranu (1893-1945) et Virgil Vătășianu de Cluj, tous les deux etant disciples du professeur viennois. Tres rapidement, cette theorie a ete intensement exploitee par l'historiographie autochtoniste et nationaliste en Roumanie - et, egalement, dans le reste de l'Europe centrale - allant meme jusqu'a la periode du national-communisme, ainsi que jusqu'aux decennies d'apres 1989. Sans avoir l'intention d'exposer toutes les theories qui ont apporte des notes personnelles au sujet de l'origine de l'architecture ecclesiastique en pierre chez les Roumains de la Transylvanie medievale, nous allons nous limiter dans cette etude a un detail artistique qui, pour nous, doit etre souligne. A cette occasion, nous devrions pouvoir detecter en bonne mesure les sources d'inspiration possibles, aussi que l'origine des ateliers qui ont active a Ribița. Nous allons donc parler de la maquette dans le tableau votif peint a l'eglise de Ribița au debut du 15e siecle (fig. 1) . Nous allons y trouver representee une eglise a plan longitudinal avec un sanctuaire rectangulaire et une tour-clocher sur le cote ouest. L'eglise de Ribița est representee comme etant entierement bâtie en pierre de taille et couverte d'une toiture en tuiles en forme d'ecailles de poisson. En tant qu'elements architecturaux distinctifs, nous pouvons remarquer un encadrement de portail semi-circulaire et une fenetre jumelee dans la partie superieure du clocher. En confrontant la peinture avec le monument lui-meme, nous allons avoir la surprise de constater que l'eglise dans le tableau votif n'est pas une transposition fidele du monument de Ribița (fig. 2) , comme nous l'aurions attendu, mais qu'elle represente un lieu de culte du genre des eglises de Sântămărie Orlea ou de Strei. En d'autres mots, nous avons affaire dans le cas de cette peinture de Ribița a la representation d'une realite artistique et non pas d'une realite historique. Le modele de l'eglise dans le tableau votif peut etre date du 13e siecle et non du debut du 15e siecle, quand la peinture a ete executee. Nous disons cela parce que le portail a la base du clocher n'est pas peint en arc brise, comme pour l'art gothique, mais en arc semi-circulaire, comme pour le roman. En plus, la fenetre jumelee peinte sur le clocher n'existe pas en realite. En consequence, nous sommes tentes de penser que ce modele pictural s'est perpetue du 13e siecle au 15e siecle independamment des realites architecturales. Le resultat a ete que les peintres n'ont plus represente l'eglise en soi, mais un modele depuis longtemps desuet qui ne refletait plus la realite historique, mais qui a ete 8 Valentin Trifescu, Bisericile cneziale din Ribița și Crișcior (începutul secolului al XV-lea), Editura Eikon, Cluj, 2010. enseigne et copie de generation en generation9. Evidemment, ce constat exclut l'activite d'un peintre roumain a Ribița, comme l'on avait cru auparavant10, parce que celui-ci n'aurait pas eu les circonstances necessaires de se faire une formation artistique, et encore moins d'apprendre a peindre selon un modele architectural qui n'etait plus utilise depuis longtemps. Aux conclusions concernant l'analyse de l'eglise peinte dans le tableau votif viennent s'ajouter aussi les remarques concernant les elements d'architecture du monument lui-meme. La qualite et la precision avec lesquelles le portail de la base du clocher et l'elegant encadrement de fenetre circulaire du cote sud du sanctuaire ont ete construits trahissent le fait qu'il a existe a Ribița un chantier de maîtres macons et de tailleurs de pierre avec une grande experience dans leur domaine. La theorie selon laquelle il existait un chantier autochtone roumain11 n'est pas applicable parce que, comme nous avons remarque, «l'hypothese d'un chantier autochtone de tailleurs de pierre en style gothique ne peut pas etre soutenue en ce cas parce que les villages roumains n'auraient pas pu offrir ni les conditions culturelles necessaires pour la formation des maîtres locaux, ni de longues traditions dans la construction en pierre, ni, d'autant plus, la capacite economique de leur fournir des commandes constantes»* 10 11 12. En faveur de l'hypothese qu'il y avait a Ribița un chantier itinerant de maîtres macons et de tailleurs de pierre provenant de l'Europe centrale ou de la Transylvanie (de foi catholique) nous pouvons enumerer une serie d'exemples similaires ou presque identiques du territoire de la Hongrie13 ou du milieu hongrois de Transylvanie14. Tout cela prouve que l'eglise de Ribița15 fait partie d'une grande famille d'eglises a plan longitudinal avec sanctuaire rectangulaire et clocher au cote ouest. Ce modele s'est repandu dans tout l'espace central-europeen, en milieu catholique et en milieu orthodoxe16. Un autre aspect particulier des eglises knezales de Ribița et Crișcior est qu'elles figurent la scene des trois rois saints hongrois dans la peinture murale. Ce qui est 190Ibidem, p. 38-39. 10 Vasile Drăguț, Vechi monumente hunedorene, Editura Meridiane, București, 1968, p. 11-12, 51; Idem, Pictura murală din Transilvania (sec. XIV-XV), Editura Meridiane, București, 1970, p. 2930, 33, 44; Sorin Ullea, Arhangelul de la Ribița..., p. 112-113. 11 Vasile Drăguț, Vechi monumente hunedorene..., p. 31; Idem, Arta gotică în România, Editura Meridiane, București, 1979, p. 84. 12 Valentin Trifescu, op. cit., p. 47. 13 Quelques exemples du 13eme siecle sont les eglises de Revfulop, Marfa ou Egregy. Voir Virgil Vătășianu, Arhitectura și sculptura romanică în Panonia medievală, Editura Academiei Republicii Socialiste România, București, 1966, p. 104-105. 14 Voir Entz Geza, Erdely epiteszete a 11-13. szăzadban, Az Erdelyi Muzeum Egyesulet kiadasa, Kolozsvar, 1994, passim. Idem, Erdely epiteszete a 14-16. szăzadban, Az Erdelyi Muzeum Egyesulet kiadasa, Kolozsvar, 1996, passim. 15 La situation est la meme pour les autres eglises roumaines de la Transylvanie medievale. 16 Notre conclusion est renforcee par la simple observation des realites sur le territoire et par les reuvres des chercheurs comme Adrian Andrei Rusu ou Irina Popa. Voir Adrian Andrei Rusu, Ctitori și biserici din Țara Hațegului până la 1700, Editura Muzeului Sătmărean, Satu Mare, 1997, passim; Idem, Ioan de Hunedoara și românii din vremea sa. Studii, Presa Universitară Clujeană, Cluj, 1999, passim; Irina Popa, op. cit., passim. frappant, c'est qu'il s'agit de deux eglises orthodoxes roumaines qui partagent un theme iconographique catholique. Ce fait constitue, en meme temps, une marque visuelle de l'autorite de la royaute hongroise. Quelques chercheurs ont suppose initialement que la presence des trois rois saints hongrois dans une eglise knezale ait ete imposee par les decisions prohibitives des synodes de l'Eglise catholique hongroise contre les «schismatiques» orthodoxes17. Ce n'est que dans les dernieres annees que l'on a suggere que la presence des rois saints hongrois dans les eglises orthodoxes avait la mission de souligner le statut social privilegie des kniaz roumains et leur fidelite au pouvoir central pour lequel ils luttaient contre les Turcs et appuyaient les actions centrifuges de l'haute aristocratie hongroise de Transylvanie18. A tout cela s'ajoute un detail particulier. A Crișcior, dans le tableau des trois rois saints hongrois, le mot «sanctus», ecrit en graphie latine19, est inscrit dans l'inscription en slavon cyrillique (fig. 3). A notre avis, cette petite «faute ou deviation de la regle dans l'inscription de la peinture de Crișcior»20 peut etre expliquee par la presence d'un artiste etranger qui n'etait pas habitue a travailler seulement pour les commanditaires roumains. Nous pouvons poser naturellement la question si les trois rois saints hongrois ont ete les sujets d'un culte religieux special dans le milieu knezal. Bien que l'apparition de ce theme iconographique ait eu, pour les Roumains du Pays de Crișul Alb, selon Elena Dana Prioteasa, une forte motivation politique et sociale, nous n'excluons pas l'existence des pratiques liturgiques ou des devotions personnelles dans le monde knezale roumain21. En meme temps, nous devons nous demander a quel degre les kniaz roumains avaient la conscience de leur orthodoxie ou de leur catholicisme. C'est une question legitime etant donne les maigres connaissances theologiques et le faible niveau d'alphabetisation aux rangs des lai'ques et des pretres roumains, etat de fait perpetue jusqu'en modernite22. De cette maniere, l'exemple qui suit peut etre applique a la Transylvanie des annees 1400: «la realite de la priere dans le monde illettre, surtout dans les siecles 17e-18e, se passe seulement au niveau d'une gesticulation symbolique: „...ils se contentent de reverences, ils font le signe de la croix pour a peu pres une vingtaine ou une trentaine de fois, ensuite ils s'agenouillent et ils embrassent la terre”, et „aux jours de fete, ils font plus de reverences et de croix que d'habitude. Ceci est la difference 17 Silviu Dragomir, op. cit., p. 235-236; Vasile Drăguț, Pictura murală din Transilvania..., p. 39; Liana Tugearu, Biserica Adormirea Maicii Domnului din satul Crișcior, in „Pagini de Veche Artă Românească”, V, 1, 1985, p. 78. 18 Adrian Andrei Rusu, Ioan de Hunedoara..., p. 137; Elena Dana Prioteasa, op. cit., p. 50; Valentin Trifescu, op. cit., p. 17-18, 57, 79-80. 19 Liana Tugearu, op. cit., p. 78, 91. Par une erreur regrettable, nous avons ecrit dans notre livre que le mot sanctus est ecrit « en latin avec des lettres cyrilliques » (voir Valentin Trifescu, op. cit., p. 81). En realite, il est ecrit avec les lettres de l'alphabet latin. 20 Valentin Trifescu, op. cit., p. 82. 21 Elena Dana Prioteasa, op. cit., p. 54-55. 22 Voir Toader Nicoară, Transilvania la începuturile timpurilor moderne (1680-1800). Societate rurală și mentalități colective, Editura Dacia, Cluj, 2001, p. 81-92. entre la priere de chaque jour et le culte divin” (informations fournies par le moine suedois Weismantel en 1713 en Moldavie)»23. De toute facon, nous pourrions parler au mieux d'un relativisme confessionnel chez les Roumains du Pays de Crișul Alb. Cette supposition est renforcee par une etude publiee en 1991 par le chercheur Adrian Andrei Rusu qui remet en circulation scientifique un texte du 19e siecle et qui est tres important pour notre sujet. Plus precisement, il s'agit de l'article de Odon Nemes sur l'eglise de Ribița qui a ete publie en 186824. Ainsi, «Nemes soutient que, sur le mur interieur au nord, donc dans la zone ou aujourd'hui se trouvent partiellement visibles les visages de Saint Georges et des rois saints hongrois Etienne et Emeric, il y a aussi une autre inscription qu'il presente comme șa: „Epittetett Gergely papa es Anastazius lelkeszsege alatt 1404”; en traduction, „Construit sous le Pape Gregoire et sous la pretrise d'Anastasie, 140425”. L'inscription, meme si elle a ete publiee seulement dans son esprit et pas a la lettre, est tout a fait stupefiante»26 (fig. 4). L'inscription, de nos jours, n'existe plus. Nous croyons donc qu'il est opportun de reproduire notre opinion, exprimee ailleurs27, par laquelle nous considerions que «les Roumains du Pays de Hațeg et du Pays de Crișul Alb (Pays de Zarand) ont vecu dans une premiere etape sans une hierarchie religieuse reconnue par la Patriarcat de Constantinople28. En plus, il est possible que l'organisation paroissiale orthodoxe se soit modelee sur les structures de l'Eglise catholique transylvaine et il se peut parler de l'existence d'une double autorite ecclesiastique, orthodoxe et catholique29 chez les Roumains de Pays de Zarand et de Hațeg des le 15e siecle. Nous n'excluons non plus la possibilite que dans une premiere etape les eglises orthodoxes des Roumains transylvains se soient mises sous la juridiction de l'Eveche Catholique d'Alba-Iulia, la seule institution ecclesiastique superieure dans la region, ce qui constituerait un phenomene que l'on a deja rencontre a l'Eveche d'Oradea, dans la region de Bihor ou au sud de 23 Doru Radosav, Sentimentul religios la români. O perspectivă istorică (sec. XVII-XX), Editura Dacia, Cluj, 1997, p. 100. L'auteur cite S. Reli, Viața religioasă și morală românească în sec. XVIII-XIX după scriitori străini, Cernăuți, 1935, p. 5. 24 Odon Nemes, A ribicei templom 1404-bol, in „Hazank s a Kulfold”, IV, 4, 1868, p. 63-64. 25 A la suite des analyses complexes, Adrian Andrei Rusu a conclu que la peinture murale daterait de l'annee 1414 et non pas de l'annee 1404. Voir Adrian Andrei Rusu, Biserica românească de la Ribița..., p. 8. 26 Ibidem, p. 7. 27 L'historien Pal Engel affirmait: « Je suis d'avis que l'historiographie - meme avec ses inconvenients - est plus proche de la science que de la litterature. C'est pourquoi je pense que, puisque je suis parvenu anterieurement a ecrire un texte d'un niveau et d'une envergure convenable, je n'ai aucune raison de le reecrire juste pour qu'il soit different du texte anterieur. A la fin des fins, je n'ecris pas un roman ». Pal Engel, Regatul Sfîntului Ștefan. Istoria Ungariei medievale (895-1526), traduction par Aurora Moga, Editura Mega, Cluj, 2006, p. 20-21. 28 Irina Popa, op. cit., p. 17. 29 Adrian Andrei Rusu, Ctitori și biserici..., p. 34; Idem, Biserica de la Ribița..., p. 8. l'Italie medievale30»31. En plus, dans d'autres zones geographiques, comme par exemple dans la region de Maramureș, il est fort probable que les kniaz roumains aient construit des le debut des monuments religieux catholiques. Ainsi, l'eglise en pierre de Cuhea, datant de la premiere moitie du 14e siecle, a ete dotee d'une sacristie sur le cote nord du sanctuaire32. En meme temps, cette eglise est mentionnee dans la premiere attestation historique comme etant sous le patronage du roi hongrois Saint Etienne33, fait qui serait difficile d'admettre pour une eglise purement orthodoxe. Apres avoir fait une analyse de ces details de peinture et d'architecture, nous pouvons conclure que les eglises knezales de Ribița et Crișcior ont ete construites par une serie de maîtres itinerants provenant du monde artistique central-europeen ou transylvain. Autrement dit, les deux monuments religieux representent des monuments d'art central-europeen, auquel l'art transylvain s'integrait organiquement. A cette occasion, nous mettons en lumiere les nombreuses implications politiques, sociales, economiques et confessionnelles des elites roumaines de la Transylvanie medievale qui ont profondement marque leur evolution specifique, distincte par rapport aux Roumains qui se trouvaient au-dela des Carpates. Notă: Această lucrare a fost posibilă prin sprijinul financiar oferit prin Programul Operațional Sectorial Dezvoltarea Resurselor Umane 2007-2013, cofinanțat prin Fondul Social European, în cadrul proiectului POSDRU/107/1.5/S/76841, cu titlul „Studii doctorale moderne: internaționalizare și interdisciplinaritate”. Bibliographie Cincheza-Buculei, Ecaterina, Ipoteze și certitudini în frescele descoperite la Ribița (jud. Hunedoara), in „Ars Transsilvaniae”, V, 1995, p. 85-91 Engel Pal, Regatul Sfântului Ștefan. Istoria Ungariei medievale (895-1526), traduit par Aurora Moga, Editura Mega, Cluj, 2006 Entz Geza, Erdely epiteszete a 11-13. szăzadban, Az Erdelyi Muzeum Egyesulet kiadasa, Kolozsvar, 1994 30 Pour le cas des orthodoxes du sud de l'Italie medievale, voir Vittorio Peri, L'unione della Chiesa Orientale con Roma. Il moderno regime canonico occidentale nel suo sviluppo storico, in „Orientalis Varietas. Roma e le chiese d'Oriente. Storia e diritto canonico”, Pontificio Istituto Orientale, Roma, 1994, p. 59-70. Nous remercions Monsieur le professeur Ovidiu Ghitta pour nous avoir faciliter l'acces a cette etude. 31 Valentin Trifescu, op. cit., p. 25-26. 32 Radu Popa considere que les maîtres constructeurs sont venus des rangs des « hotes royaux » demeurant au Maramureș, bien que l'auteur precise que seul le plan est catholique et pas les commanditaires. Voir Radu Popa, Țara Maramureșului în veacul al XIV-lea, ediția a 2-a, Editura Enciclopedică, București, 1997, p. 212-213. 33 Ibidem, p. 207. Meme si Radu Popa exclut le fait que l'eglise bâtie des kniaz roumains ait ete catholique. Voir Ibidem, p. 207-208. Idem, Erdely epiteszete a 14-16. szazadban, Az Erdelyi Muzeum Egyesulet kiadasa, Kolozsvar, 1996 Dragomir, Silviu, Vechile biserici din Zarand și ctitorii lor în sec. XIV și XV, in „Anuarul Comisiunii Monumentelor Istorice pentru Transilvania”, 1929, p. 223-264 Drăguț, Vasile, Arta gotică în România, Editura Meridiane, București, 1979 Idem, Pictura murală din Transilvania (sec. XIV-XV), Editura Meridiane, București, 1970 Nicoară, Toader, Transilvania la începuturile timpurilor moderne (1680-1800). Societate rurală și mentalități colective, Editura Dacia, Cluj, 2001 Peri, Vittorio, L'unione della Chiesa Orientale con Roma. Il moderno regime canonico occidentale nel suo sviluppo storico, in „Orientalis Varietas. Roma e le chiese d'Oriente. Storia e diritto canonico”, Pontificio Istituto Orientale, Roma, 1994, p. 59-70 Popa, Irina, Les peintures murales du pays de Zarand (Transylvanie) au debut du XVeme siecle. Considerations sur l'iconographie et la technique des peintures murales. Memoire de DEA d'archeologie byzantine sous la direction de Jean-Paul Sodini et de Catherine Jolivet-Levy, Universite de Paris I - Pantheon Sorbonne, Laboratoire de Recherche des Musees de France, Paris, octobre 1995 Popa, Radu, Țara Maramureșului în veacul al XlV-lea, ediția a 2-a, Editura Enciclopedică, București, 1997 Prioteasa, Elena Dana, The Holy Kings of Hungary in Medieval Orthodox Churches of Transylvania, in „Ars Transsilvaniae”, XIX, 2009, p. 41-56 Radosav, Doru, Sentimentul religios la români. O perspectivă istorică (sec. XVII-XX), Editura Dacia, Cluj, 1997 Rusu, Adrian Andrei, Biserica românească de la Ribița (județul Hunedoara), in „Revista Monumentelor Istorice”, LX, 1, 1991, p. 3-9 Idem, Ctitori și biserici din Țara Hațegului până la 1700, Editura Muzeului Sătmărean, Satu Mare, 1997 Idem, Ioan de Hunedoara și românii din vremea sa. Studii, Presa Universitară Clujeană, Cluj, 1999 Trifescu, Valentin, Bisericile cneziale din Ribița și Crișcior (începutul secolului al XV-lea), Editura Eikon, Cluj, 2010 Tugearu, Liana, Biserica Adormirea Maicii Domnului din satul Crișcior, in „Pagini de Veche Artă Românească”, V, 1, 1985 Ullea, Sorin, Arhanghelul de la Ribița. Angelologie, estetică, istorie politică, Editura Cerna, București, 2001 Vătășianu, Virgil, Arhitectura și sculptura romanică în Panonia medievală, Editura Academiei Republicii Socialiste România, București, 1966 \ Idem, Vechile biserici de piatră românești din județul Hunedoara, extrait de „Anuarul Comisiunii Monumentelor Istorice pentru Transilvania pe anul 1929”, Cartea Românească, Cluj, 1930 Fig. 1. Le tableau votif (detail). Ribița Fig. 2. L'eglise de Ribița Fig. 3. Les trois rois saints hongrois (detail). Crișcior Fig. 4. Les trois rois saints hongrois (detail). Ribița Picu Pătruț și transpunerea textului sacru în formă miniaturală și poetică Ioana-Tatiana CIOCAN L’essai suivant presente une personnalite complexe du XIXe siecle, poete populaire, miniaturiste, sacristain: Picu Pătruț de Săliștea Sibiului. Paysan autodidacte, il a reussi, d’une maniere personelle, a transposer le texte sacre en forme miniaturelle et poetique. Son oeuvre doit etre connue, parce que ses miniatures, ses poemes, ses chansons ou ses drames religieux demontrent la synthese du genie populaire roumain. Motto: „Crîsnicul acesta din Săliștea Sibiului a ieșit în lumea artei din matca largă, generoasă, a unui subconștient colectiv bătrîn de cînd lumea. De aceea îl putem asemui oricărui înaintaș, știut ori anonim, de aceea regăsim în arta lui reperele unei durate de veacuri, permanențele de statut ontic și spiritual al unui popor vechi, cu o creativitate turnată în tipare inconfundabile, imprimînd o unitate de netăgăduit la nivelul imaginii”. (Zoe Dumitrescu Bușulenga) În lucrarea de față mi-am oprit atenția asupra operei literare și picturale a lui Picu Procopie Pătruț, poet popular și miniaturist (1818-1872), „aprinzător de candele” (crîsnic) la Biserica Mare din Săliște, cel care a reușit să transpună, fără o cultură deosebită, fără studii de specialitate, textele religioase într-o manieră inedită, îmbinînd imaginea cu scrierea, executînd miniaturi de o reală valoare și poezii pline de lirism și dăruire. Oprea (Picu) Procopie Pătruț se naște în Săliștea Sibiului, „mărgăritarul românesc al Ardealului”, după cum o numea Nicolae Iorga. Trăiește aici aproximativ întreaga viață (nu se cunosc decît vreo cîteva dăți în care a părăsit Săliștea, una dintre ele fiind perioada în care a mers la Schitul Cheia, unde se călugărește sub numele de Procopie). Face primele clase în satul natal și, crescînd, nu este trimis în transhumanță, cum era obiceiul, din cauza sănătății sale firave. Se angajează pe postul de crîsnic al Bisericii Mari din Săliște, slujbă pe care o va îndeplini pînă la moartea sa în 1872. Picu (Procopie) Pătruț a fost un iubitor al culturii, în general, și al lecturii, al cărților, în special. Biblioteca sa însuma aproximativ două sute de volume, un număr rar întîlnit în acea perioadă mai ales în mediul rural. De la toate Bibliile apărute pînă atunci, la literatura hagiografică și pînă la operele laice, cărțile își găseau loc în viața acestui țăran autodidact. Bibliile pe care le-a avut au fost însemnate și ilustrate de el, cu o multitudine de miniaturi: „asemenea unui bibliofil pasionat, Picu Pătruț deținea toate Bibliile românești apărute pînă atunci, citite, adnotate și ilustrate de propria sa mînă, inclusiv Biblia de la Petersburg din 1819, completată cu 400 de pagini manuscrise, reproducînd prefețele celorlalte Biblii, precum și cu 139 ilustrații”(Onisifor Ghibu, 1940: 13). Opera sa reliefează o conexiune a literarului și picturalului, cuprinzînd viersuri originale - creații personale, reproduceri ale cărților cunoscute în acea perioadă, miniaturi pe care le-a realizat pentru împodobirea atît a cărților sfinte, dar și a celor laice. În cea mai cunoscută și amplă lucrare a sa păstrată pînă acum, Stihos adecă Viers1 (prescurtată SAV), care cuprinde trei părți principale și 1400 de pagini, identificăm un poet și miniaturist înzestrat. Acest Anton Pann al Ardealului, cum inspirat l-a numit Nicolae Cartojan, „a făcut să vibreze deopotrivă, într-un sincretism al producerii, semnul lingvistic cu cel sonor și iconic, respectiv Cuvîntul -logos cu muzica și zugrăvirea de subțire, miniatura”(Ioan Mariș, 2003: 79). Transpunerea textului sacru în formă miniaturală Ilustrînd un dialog al artelor, Picu Pătruț realizează o serie de miniaturi reprezentînd fragmente sau momente biblice importante și întărind afirmația lui Mircea Eliade: „Simbolul, mitul, imaginea aparțin substanței vieții dumnezeiești” (Eliade, 1994:75). Miniaturistul a înțeles că vizualul are întîietate față de verbal, mai ales într-o perioadă în care nu toți cunoșteau carte, nu știau să citească sau să scrie. Prin reprezentă-rile sale, a deschis o poartă spre cunoașterea textului biblic, și nu numai, oferind posibili-tatea înțelegerii scriptice prin imagine și prin privire: „Înzestrînd textele cu podoaba fru-musețiii grafice și picturale - a unei frumuseți din el izvodită într-așa fel încît să fie înțeleasă de toți și să cînte în sufletul fiecăruia - el a sporit puterea de comunicare a tex-telor, îndemnîndu-i pe mulți să-și dorească manuscrise și cărți asemănătoare, așa cum s-a și întîmplat” (Vasile Drăguț, 1985: 31-32). Astfel, imaginea se poate dovedi mai puternică decît ideile și cuvintele atunci cînd vehiculează unul sau mai multe simboluri care concentrează în mod firesc și la cel mai înalt grad sensibilul și sensul. Ceea ce exprimă omul și transformă plastic poate să joace rolul unui catharsis, unei eliberări parțiale de 1 Cele trei volume care fac parte din Stihos adecă Viers se intitulează: Stihos adecă Viers, la toate praznicele Domnului nostru Is. Hs. Și ale pururea Fecioarei Mariei și ale sfinților celor mai însămnați de maica Beserică. Acum de curînd scoase de mine jos numitul și de mai mulți dascăli ai Beserecii răsăritului. 1842, Săliște, 28 Decemvrie. Picu Pătruț Crîznic (1000 de pagini); Stihos adecă Viers, la toate Duminecile Treodului și în zilele cele cu prăznuire care cuprinde Treodul. Acum de curînd scoase de mine mai jos numitul, și de mai mulți dascăli ai Besericii răsăritului izvodite. 1844, Săliște, 11 Avgust (198 de pagini) și Stihos adecă Viers, la toate Duminecile Penticostarului și în zilele cele cu praznice care cuprinde Penticostarul. Acum de curînd scoase de mine mai jos numitul, și de mai mulți Dascăli ai Besericii răsăritului izvodite. Săliște, 29 Noiemvrie. Picu Pătruț, decît toți mai păcătosul, 1844 (202 pagini). demonii lăuntrici, dar ceea ce provine prin vedere în el pătrunde în adîncul ființei și influențează în mod direct viața spirituală. O înțelegere profundă a scrierilor biblice a dat naștere acestor miniaturi deosebite, care impresionează prin finețea artistică și tehnica specială, susținută de o bună cunoaștere a compoziției picturii religioase și a iconografiei ortodoxe. „Într-o imagine sacră, elementele materiale regăsesc o armonie spirituală care se pierduse de la căderea lumii întregi odată cu Adam (...). Opera de artă trebuie să fie în mod autentic duhovnicească, cu adevărat tradițională și vie din punct de vedere artistic (...). Fără aceste calități fundamentale, opera de artă religioasă rămîne moartă spiritual” (Michel Albin, 1963: 252, apud Quenot, 1999: 17). Miniaturile, pentru Picu Pătruț, nu au însemnat doar simple desene. Reprezentările trebuiau să se găsească într-o comuniune cu întregul ansamblu, importantă era o alegere potrivită a spațiului, o încadrare aproape perfectă, pentru ca privirea să realizeze conexiunea cu scrierea. O carte frumoasă reliefa, pentru el, deopotrivă conținutul, dar și forma, care nu puteau fi despărțite: „cu un bun simț neșovăielnic, el a înțeles că o carte frumoasă trebuie să însemne, înainte de orice, o lucrare bine compusă, oglinda paginii trebuind să se afle întotdeauna într-un raport armonic cu albitura marginală, iar mărimea caracterelor și lărgimea coloanelor trebuie să fie judicios corelate cu dimensiunile paginii” (Vasile Drăguț, 1985: 23). O primă etapă în realizarea miniaturilor a fost ornamentarea literelor, în special a inițialelor din cărțile pe care le transcria, care oferea un anumit nivel de frumusețe, dar și o mai bună înțelegere a textului de către cititor, îndrumat astfel în lectură (urmînd această direcție, a ajuns chiar să își confecționeze tipare de mînă pentru fiecare inițială). Miniaturile lui Picu Pătruț depășesc tradiția artei miniaturale2 de pînă atunci și denotă creativitatea populară: „mai mult sau mai puțin naivă care a atins prin el cea mai înaltă cotă din istoria unei deveniri specifice” (Zoe Dumitrescu Bușulenga, în Picu Pătruț, 1985: 8). Picu Pătruț se simte cel mai bine atunci cînd își concepe compozițiile desfășurate în natură, într-un cadru larg. Este imaginea unei naturii preluate din mediul care-l înconjura. Spațiul ondulat deal-vale, reprezentativ pentru cultura românească, este reliefat predominant în aceste miniaturi. Dealurile săliștenești, colinele, arborii specifici zonei sînt preferați de miniaturist, el dîndu-i textului biblic o atmosferă pitorească, o notă autentică, chiar populară. Adesea, în scenele sale, Picu Pătruț alege ca personajele reprezentate să fie asemănătoare păstorilor din zona în care trăia, îmbrăcate în port popular sau avînd pe cap căciuli specifice Mărginimii Sibiului. Nota personală a autorului provine tocmai de aici, din acest farmec anume, această iubire față tradiție și credință totodată: „Poet al unor ilustrații pline de farmecul exprimării naive, profund pătruns de spiritul artistic local, Picu Pătruț creează imagini cu personaje și peisaje distribuite cu știința și 2 Pentru o prezentare a artei miniaturale românești, a se vedea Gheorghe Popescu-Vîlcea, Miniaturi românești. Miniatura și ornamentul manuscriselor românești, București, Editura Meridiane, 1998. sensibilitatea simetriei, a ordinii și ritmurilor, iar prezența unor elemente specifice ambianței regionale este destul de sugestivă” (Gheorghe Popescu-Vîlcea, 1998: 72). În redarea spațiilor închise sau a celor urbane, elementele sînt preluate pe filiera altor picturi creștine sau de pe frescele bisericilor din împrejurimi. „În ilustrarea unor scene biblice ce se petrec în orașe, el se lasă condus de vignetele de epocă și de stampele vremii cu sugestii baroce (în scenele de interior) și perspectivă stîngace, naivă” (Ioan Mariș, 2003: 80). Multe dintre acestea prezintă elemente baroce, așa cum este cazul scenei Cina cea de Taină, una dintre cele mai cunoscute miniaturi care descrie un interior a lui Picu Pătruț. Imaginea camerei este una extinsă, iar masa la care se desfășoară cina ocupă un spațiu restrîns, privirea miniaturistului este centrată pe figurile apostolilor, avîndu-l în centru pe Iisus încadrat de Petru și Ioan. S-a vorbit despre elementele decorative ale imaginii (coloane, draperii, candelabre cu mai multe brațe), care par a fi preluate din stampe de epocă din imaginarul barocului. Dar Picu Pătruț nu se simțea în largul său în executarea unor asemenea imagini și, de aceea, accentul și atenția privitorului cad pe protagoniștii reprezentării. În scenele miniaturistului apare o alternanță între siluetele care sînt într-o mișcare și într-o efervescență plină de dinamism, scoțînd în evidență patosul și trăirile interioare și grupurile statice, formînd împreună contraste care creează echilibru și unitate compozițională. Coloristica folosită este semnificativă prin puritatea nuanțelor alese: roșul pal, verdele deschis, albastrul abia perceptibil, tonuri de crem și portocaliu, galben stins, ocru-brun, nimic nu frapează, nimic nu deranjează privirea. Strălucirea culorilor irumpe din alăturarea tonurilor clare și luminoase. Pentru a sugera ideea nopții, Picu Pătruț apelează la fondul negru, iar pentru a reda luminozitatea, este utilizată o gamă de culori deschise și foarte calde. Astfel de exemple sînt imaginile referitoare la visul lui Iacob (Scara care o au văzut Iacob), în care fondul întunecat al nopții contrastează cu strălucirea venită prin fereastra de lumină care se deschide spre cer, sau imaginea iadului (Iadul), unde fundalul este reprezentat de hăul întunericului. Ancorat în tradiția autohtonă, artistul dezvoltă noi acorduri și ritmuri interioare, ajungînd la virtuți cromatice personale. Interesant este faptul că fiecare culoare folosită de miniaturist era naturală, provenea din diverse plante pe care el însuși la aduna și apoi le transforma în nuanțele de care avea nevoie. Pot fi receptate în reprezentările lui Picu Pătruț și anumite influențe venite din iconografia creștină, din pictura murală (de la bisericile din Săliște și de la cele din împrejurimi), dar acestea nu sînt preponderente, ci emblema miniaturilor sale este detașarea de retorica acestui cod al zugrăvelilor și filtrarea prin propria simțire și receptare a textului sacru. Îmbinările de elemente din diferite influențe sînt asimilate într-o viziune proprie, cu puternice note de tradiție locală. El realizează adevărate transpuneri ale textelor sacre prin imagini, povestind prin miniaturile sale o întreagă istorie. Momente importante (Patimile Domnului, Nașterea) conțin mai multe compoziții care se succed, pentru o prezentare sistematică și o accentuare a importanței evenimentelor. Miniaturile lui Picu Pătruț sînt un exemplu al forței creatoare a țăranului român, dezvăluind „personanța unui subconștient colectiv ca marcă stilistică creatoare de mare cultură (cf. conceptului blagian al stilului)” (Ioan Mariș, 2003: 79). Poetul Picu Pătruț 5 Picu Pătruț a realizat o vastă creație poetică (din păcate volumul total al operei sale poetice originale nu este cunoscut din cauza dispariției unor prețioase manuscrise), numite viersuri sau verșuri, închinate principalelor praznice ale bisericii. Tematica poeziei sale este, astfel, predominant biblică: transpuneri ale evenimentelor din Vechiul Testament și Noul Testament, din scrierile hagiografice sau sărbătorile creștine cele mai importante. Majoritatea poemelor sale sînt puse pe muzică de însuși autorul lor, care dă naștere la melodii de o reală frumusețe. Formația sa populară se întrevede și în lirica sa. Ritmuri poetice de o rafinată muzicalitate sînt scrise în stil și metru popular, cu versuri în majoritatea lor scurte. Totuși, influențe ale poeziei culte își fac simțită prezența în opera poetică a lui Picu Pătruț, mai ales prin motive. O plasticitate aparte o denotă imaginile de epos eroic care descriu chinurile pe care le-au înfruntat martirii din Noul sau Vechiul Testament în apărarea credinței lor (se apelează la detalieri enumerative, semnificativul ieșind în prim plan): Ți sau golit trupul tău/ Și ai suferit toiage/ De la cei fără de leage/ Și atîta de cumplit/ Sfîntul trup ți s-au zdrobit/(...) Iar pămîntul se crunta/ De sîngele ce cura. (Ioan cel Nou de la Suceava). Poemele lungi, închinate sfinților (Viers al cuviosului Alexie, Sf. Mare Mucenic Procopie, Ioan de la Suceava, Sf. Mucenici Macavei) sînt reprezentative pentru măiestria prin care autorul reușea să dozeze desfășurarea gradată a evenimentelor, dînd naștere la „piese surprinzător de bine echilibrate care în egală măsură constituie mostre pentru calitățile prozodice ale poeziei sale: folosirea topicii și limbajului popular pentru redarea unor motive specifice, dezvoltate într-o atmosferă specifică” (Octavian O. Ghibu, Crișan I. Mircioiu, în Picu Pătruț, 1985: 44). Picu Pătruț realizează, în poezie, o comparație între crearea lumii și răsăritul soarelui, ca simbol al nașterii unei noi zile: Cînd soarele izbăvit/ Și luminos răsărit/ Din umbra orizonească/ Și-ncepe să strălucească,/ Noaptea atunci o gonește/ Întunericul ferește/ Și toate le luminează/ Cu luminoasa sa rază(...)/ Atunci arăți față mie,/ Chipul zidirii dintîie,/ Atunci îmi zugrăvești față,/ Pe cea dintîi dimineață. (Cîntarea lui Avel). Întîia dimineață pare că se repetă la începutul fiecărei zile, cînd totul se trezește la viață și trebuie să mulțumească Creatorului pentru acest dar. Mircea Muthu observa o caracteristică a liricii lui Picu Pătruț, evidentă și în versurile citate mai sus: „diftongările repetate, existente și în interiorul viersului, care îndulcesc fraza lirică” (Mircea Muthu, 1996: 48). Poetul a dorit să descrie și Judecata de apoi, cînd sentimentul predominant este cel de înfricoșare, deoarece: Și morții se vor scula/ Strîngîndu-se toți, îndată,/ La groaznica judecată,/ Ca să primească toți plată/ După fapta sa lucrată. Procedeele de efect, anafora, simetriile sintactice, sînt folosite pentru întreținerea atmosferei dramatice. În continuare, apare îndemnul la umilință creștină, prezent în majoritatea versurilor poetului popular. Nu puteam să nu-mi opresc atenția și asupra creațiilor lui Picu Pătruț care se mai păstrează și astăzi în Săliște, fiiind transformate în obiceiuri. Voi aminti numai cele două poeme dramatice ale sale (deoarece acestea nu fac obiectul studiului meu), Craii sau Irozii, prezentat de copii în perioada sărbătorii Nașterii Domnului și obiceiul Mironosițelor, care este realizat în săptămînile de după Învierea lui Hristos și prezentat în bisericile din Săliște și din Mărginimea Sibiului. Voi ilustra însă mai detaliat un alt exemplu, și anume Viersul Floriilor, cîntat în fiecare an cu ocazia acestei sărbători. Viersul Floriilor se remarcă printr-un melos deosebit, dar și prin strofele sale (în număr de 13), create într-o limbă pură și pline de învățăminte pentru fiecare om. Picu Pătruț descrie, în versuri, intrarea Domnului în Ierusalim, redînd, într-o manieră personală, sentimentele pe care fiecare om ar trebui să le trăiască în fața unei sărbători atît de mari. Dorința de unitate și de credință (a se vedea refrenul O, o , o, o fraților!) este simbolizată în fiecare catren, caracterizat prin ritmul trohaic și rimă împerecheată. Săliștenii învață aceste versuri încă de mici și, an de an, le cîntă cu aceeași plăcere cu care le cîntau și în perioada copilăriei. În sîmbăta Floriilor, la Săliște este păstrat un obicei foarte interesant, un moment al bucuriei și al speranței. El are un dublu sens: simbolizează o renaștere a naturii (prin ramurile de salcie înverzite), dar are și o simbolistică religioasă, ilustrînd, metaforic, întîmpinarea Domnului la intrarea în Ierusalim. Astfel, copiii, de la cele mai mici vîrste, se strîng în curtea școlii și pornesc, împreună cu preoții, prin sat, cîntînd Viersul Floriilor. Înainte de a pleca, toți merg pe luncă, de unde iau cît mai multe ramuri de sălcii. Pe drum, lor li se alătură o mulțime de săteni, îndreptîndu-se, cîntînd, spre Biserica Mare, biserica la care a fost crîsnic chiar Picu Pătruț. Acolo, participanții lasă cîteva crenguțe înmugurite, iar o parte este dusă la fiecare mormînt al familiei, la cimitir. Fără versurile și melodiile lăsate de către Picu Pătruț, toate acestea nu ar fi fost posibile, el încercînd prin munca sa răspîndirea învățăturii moral-religioase și a dragostei creștine. Concluzii Lucrarea de față punctează cîteva aspecte ale creației crîsnicului săliștean. Îmbinînd naivitatea cu geniul, opera lui Picu Pătruț este de o reală valoare: „Considerat în perspectiva timpului său și, deopotrivă, a timpului care a trecut și care nu numai că nu i-a știrbit frumusețea mesajului, ci a sporit-o, luminîndu-i înțelesul, opera lui Picu Pătruț ni se înfățișează astăzi ca una dintre cele mai convigătoare mărturii despre vocația culturală și artistică a satului românesc” (Vasile Drăguț, 1985: 31). Prin transpunerea într-o formă personală a textului biblic, el a reușit să reliefeze maniera în care scrierile sacre eliberează, în fond, tocmai dorința de a istorisi în cuvînt și culoare. Personalitate complexă a secolului al XIX-lea, poet popular, miniaturist, cîntăreț, Picu Pătruț „a făruit un model de frumusețe umană, un model care merită să fie cunoscut și prețuit ca atare, pentru că printr-însul se poate cunoaște și înțelege substanța cea mai nobilă și cea mai adevărată a satului românesc și a vocației sale de a se rosti întru perenitate” (Drăguț, 1985: 32). Cercetarea operei sale nu trebuie să înceteze, ci întreaga moștenire culturală a lui Picu Pătruț trebuie cunoscută și studiată și în continuare, pentru a descifra sensurile ei, ca sinteză a geniului popular românesc. Bibliografie Pătruț, Picu, Miniaturi și poezie, Editura Arta grafică, București, 1985 Drăguț, Vasile, Picu Pătruț-miniaturistul, în prefața la Picu Pătruț, Miniaturi și poezie, Editura Arta grafică, București, 1985 Eliade, Mircea, Imagini și simboluri, Editura Humanitas, București, 1994 Ghibu, Onisifor, Un reprezentant rustic al spiritualității românești de la mijlocul secolului al XIX-lea: Picu Pătruț din Săliște, în „Artă și tehnică grafică”, nr.11, București, 1940 Gramatopol, Mihai, Artele miniaturale în antichitate, Editura Meridiane, București, 1991 Mariș, Ioan, Picu Pătruț, poet și miniaturist, în „Transilvania”, nr. 7, Sibiu, 2003 Muthu, Mircea, Călcîiul lui Delacroix, Editura Libra, București, 1996 Popescu-Vălcea, Gheorghe, Miniaturi românești. Miniatura și ornamentul manuscriselor românești, Editura Meridiane, București, 1998 Quenot, Michel, Învierea și icoana, Editura Christiana, București, 1999 Stănișor, Ioan, Prin Săliștea de altădată, Editura Salgo, Sibiu, 2009 Ursan, Vasile, Recitind din clasici, Editura Techno Media, Sibiu, 2009 *** Săliștea Sibiului, străveche vatră românească, Întreprinderea Poligrafică Sibiu, Sibiu, 1990 ANEXĂ: VIERSUL FLORIILOR Veniți cu toți dimpreună Să-mpletim și noi cunună, De odrasle înverzite Și de stîlpări înflorite. O, o, o, o, fraților! Pe Iisus să-ntîmpinăm Și lui să ne închinăm Și ale noastre veșminte Să le-așternem înainte. O, o, o, o, fraților! Tot omul să i se-nchine Că Iisus acuma vine Pe asin încălecînd Cu dreapta blagoslovind. O, o, o, o, fraților! Să-mplinească prorocia Care-a scris-o Isaia. Fetei Sionului scrie Că-mpăratul va să vie. O, o, o, o, fraților! Veniți cu glas mîngîios Să-l lăudăm pe Hristos Cu glasul cocorilor Și al sugătorilor. O, o, o, o, fraților! Veniți cu toți să-l primim Cei ce Sionul iubim Asine negrăitoare De Dumnezeu purtătoare. O, o, o, o, fraților! Osana dintru-nălțime Este cuvîntat de bine Sionul să i se-nchine Că Iisus acuma vine. O, o, o, o, fraților! Sioane Ierusalime, Iată că-mpăratul vine Glăsuiește întru sine Osana dintru-nălțime. O, o, o, o, fraților! Venim și noi să-l primim Cei ce Sionul iubim Că vine pe mînz șezînd Împăratul mîntuind. O, o, o, o, fraților! Iisus vine cu blîndețe Ca pe noi să ne învețe. Pe asin se umilește Că mîndria n-o poftește. O, o, o, o, fraților! Muntele Sionului, Biserica Domnului, Muntele cu umbra deasă O fecioară prea aleasă. O, o, o, o, fraților! Astăzi toate prăznuiesc Și pe Domnul preamăresc, Strigă, tu, Ierusalime, Osana dintru-nălțime. O, o, o, o, fraților! Și de-acum pînă-n vecie Mila Domnului să fie La mulți ani cu sănătate De Iisus să aveți parte! O, o, o, o, fraților! God in the discourse of Romania's President, Traian Băsescu Sorin Cristian SEMENIUC Dans un Etat ou l 'Eglise est l 'une des institutions dans lesquelles les electeurs investissent un degre tres leve de confiance, le politicien roumain se sent oblige d'adapter son discours afin qu'il puisse les convaincre du fait qu'il s'identifie totalement avec la valeur commune, supreme et indiscutable: Dieu. Des trois presidents qui ont dirige la Roumanie apres 1989, le chef d'Etat actuel, Traian Băsescu, est probablement celui qui s 'est adapte le mieux ă ces attentes du point de vue du discours. 1. The God of three Presidents „God and Romanian politics” is an open topic whose research offers the chance to discover new paradoxes. Hence, Ion Iliescu, one of the most acclaimed politicians in post-1989 Romania, proclaimed himself a „free-thinker” in regard to religion, a fact that did not stop him from holding the office of Romania's President for ten years (1990-1996 and 2000-2004). Meanwhile, the Christians interested in politics have not been attracted by the ideological offer of the parties which stated explicitly that they belonged to this category but rather by the offer of other parties, including - and chiefly - that of left-wing parties1. The theme of religion in the electoral disputes for the office of President produced anthological moments that political analysts considered to be key-factors in those confrontations1 2. Beneficiary of such a dispute and mainly supported by a Christian-democrat party, Emil Constantinescu granted religion in his discourse3 the rank expected by the electorate, but was otherwise capable to approach it at a 1 Radu Carp, Religia în tranziție, Eikon, Cluj-Napoca, 2009, p. 64. 2 In 1996, while they were running against each other for the supreme office of the state, Emil Constantinescu asked Ion Iliescu during a TV show: „Mr Iliescu, do you believe in God?”; the President in office at that time avoided giving a categorical answer. 3 Excerpts from the speech given after the 1996 run-off which brought him the office of President: „This is a peaceful victory owed to Romanians' pure thoughts and to God's will, which has helped us and protected us throughout the history of our nation”; “I address to you my kindest thoughts and wishes of prosperity, happiness and dignity and pray to our merciful God to bless our Country and the Romanian people”. superior intellectual level, most likely unique among post-revolutionary Presidents4. Unlike his predecessors, we may say that the politician Traian Băsescu approaches the topic of religion in a simple, predictable and politicking manner, wishing to accomplish the universal goal of political men: to get hold of and preserve power. The President voiced his opinions about faith both from a personal point of view, “as a Romanian-Christian-man” and from that of his term, „compulsorily-representative” for Romanian people's expectations and beliefs. „I shall consider a strategic goal of my term to improve the education system and to promote Romanian culture and religion both inland and abroad. Education, religion and culture are the safest and the most enduring doors through which Romanian spirit can enter the family of universal spirits”4 5 (Speech given at the ceremony of investiture before the Reunited Chambers of the Parliament of Romania, the Palace of Parliament, December, 21st, 2004). Talk show host: „God help us! Isn't it? As sailors say it? By the way, what do sailors say when they leave for the sea? What's their wishing?” Traian Băsescu: „It's in your heart. And when the difficult events you've foreseen are coming upon you, you pray to God to help you. I don't think there's a more sincere prayer than that of sailors when they enter a storm and their ship is rocked and thrashed around. They pray to God with formidable sincerity”6 (Interview for the TV show Profesioniștii, TVR 1, October, 1st, 2005). „I thank you all, I thank the Romanian Orthodox Church, I thank the Romanian people and I assure them that the partnership between political power and the Romanian Orthodox Church, the partnership between priests and Romania's 4 „To approach religions as cultural matrixes or cultures as the successful results of great religious events means to regard the history of humanity as a structure organized around a deeper meaning. Divinity was, has been and will be our supreme reference whenever we want to understand why we have been given the gift of life and what we should do with it. Undoubtedly, religions are those founding experiences in whose absence man's road through history could not find its structural reason, its trajectory and finality. In their turn, cultures may be defined as variations on these founding experiences. Seen from this angle, cultural practices appear to be ever increasingly complex attempts to interpret the primordial - ultimately irreducible - nature of each divine revelation. In such conditions, we may say that the battle between the various sensibilities and even that macabre «culture of war», which seem to always fascinate humanity, develops based on what Paul Ricoeur used to call the conflict of interpretations” (Excerpts from the speech given as a special guest at the 11th International Reunion Men and Religions, Padua, October 5th 1997). 5 „Voi considera drept obiectiv strategic al mandatului meu îmbunătățirea sistemului de educație și promovarea culturii și religiei românești, atît în țară, cît și în afara ei. Educația, religia și cultura sînt cele mai sigure și rezistente porți de intrare a spiritului românesc în familia spiritelor universale”. 6 Realizator: „Doamne ajută! Nu? Cum spun marinarii? Chiar, cum spun marinarii cînd pleacă în cursă? Care era urarea?” Traian Băsescu: „O ai în suflet. Așa și cînd se apropie momentele dificile pe care le anticipezi, te rogi la Dumnezeu să te ajute. Dar cred că nu există rugăciune mai sinceră decît cea pe care o fac marinarii cînd văd că intră în furtună și nava scîrțîie din toate încheieturile. Se roagă la Dumnezeu cu o sinceritate formidabilă”. citizens is the solution that leads us to unity and to better things further on”7 (Speech at the ceremony held at the consecration of the Church of the Cotroceni Palace, October 11th 2009). 2. Predetermined texts. Spontaneous texts A first distinction regarding the presence of the term God in the discourse of President Traian Băsescu refers to the moment when the texts were produced compared mainly with the moment of speaking. I. Predetermined texts. Produced by specialised advisors, these texts are usually posted on the site of Romanian Presidency, www.presidency.ro. In these cases, two situations stand out: A. Not read in public by the President: a) Messages of condolence: „God rest his soul!”7 8 (Message of condolence at the death of the great literary critic and philosopher Virgil Ierunca, September, 29th, 2006). b) Special messages: „Trust in God and thinking of our loved ones are some of the few ways to find peace of mind”9 (Message addressed to the troops deployed outside Romanian borders on the Holy Days of Easter, April, 6th, 2007). B. Subsequent to a public reading by the head of State: a) Solemn moments: „So help us God!”10 11 (Speech at the ceremony of investiture before the Reunited Chambers of the Parliament of Romania, the Palace of Parliament, December 21st 2004). b) Speech given at the annual report of an institution of public interest or at an official meeting on an important topic: „What is left is for us to pray to God that justice would understand that it has obligations not only to itself but also for the Romanian people”11 (Statement to the press regarding the conclusions of a series of meetings with parliamentary parties which took part in the consultations initiated by the Head of State on the reform of the parliamentary system and the streamlining of parliamentary diplomacy in view with the accession to the European Union, October, 5th, 2005). II. Spontaneous texts. a) Interviews: „For me, it is a chance I was given by God, even if I have less hair...”12 (Interview given to the publication VIP Magazin from the Republic of Moldova, published in the 3rd number of March 2005). b) Speeches or discussions referring to various people during tours of the country, special moments (New Year's Eve) or meetings with representatives of 7 „Mulțumesc mult tuturor, mulțumesc Bisericii Ortodoxe Române, mulțumesc tuturor românilor și îi asigur că parteneriatul dintre puterea politică și Biserica Ortodoxă Română, parteneriatul dintre preoți și cetățenii României este soluția care ne duce în unitate și în bine mai departe”. 8 „Dumnezeu să-l odihnească!” 9 „Credința în Dumnezeu și gîndul la cei dragi rămîn printre puținele căi de alinare sufletească”. 10 „Așa să ne ajute Dumnezeu!” 11 „Rămîne să ne rugăm la Dumnezeu ca și justiția să înțeleagă că are obligații și față de poporul român, nu numai față de ea însăși”. 12 „Pentru mine este o șansă pe care mi-a dat-o Dumnezeu, chiar daca am păr puțin...” trades: „I don't know how many years Renault is going to stay here, when it leaves for Kazakhstan, I don't know how many Nokia will stay, God make them as many as possible”13 (Speech at the meeting with the representatives of farmers and businessmen which took place at the Tîrzii Farm-Vaslui, August 20th 2009); „I've come to see you. I want to tell you that you are not alone, you are with God and the Government is going to give you money to rebuild your houses”14 (Visit at the people in distress after the floods from the summer of 2008, ziare.com, August, 6th, 2008). c) Answers given to questions put during press conferences: „If that was a test, thank God we were inspired to lead to an action which consolidated their belief that they could continue to negotiate with us”15 (Press conference regarding the activity of the task force during the mission to free and bring home three Romanian journalists kidnapped in Iraq, Marie Jeanne Ion, Sorin Mișcoci and Ovidiu Ohanesian, June, 6th, 2005). d) Electoral debates: „God helps those who help themselves, Mr Antonescu”16 (Electoral debate with the president of the National Liberal Pary, Crin Antonescu, November, 14th, 2009, Cluj-Napoca). e) Phone intervention: Traian Băsescu: „No, dear lady, I was very polite. Do you know what I said in the message? - this is to erase your doubts and not to keep it secret, as it's likely that you won't recover it; but you can find it in my office, among delivered messages, on my desk...” Corina Drăgotescu: „Please send it to me again”. Traian Băsescu: “Dear lady, I won't send it to you again; I'm going to tell it. I said only one thing: «God give us health, how true are the things we say about the story you've presented on the front page of tomorrow's paper». If I lied to you...” Ion Cristoiu: „Mr President, forgive me if...” Corina Drăgotescu: „Thank you very much for the message, Mr. President”17. (Phone intervention during the TV show Sinteza zilei, Antena3, September, 5th, 2006). 13 „Nu știu cîți ani o să stea Renault aici, cînd va pleca în Kazahstan, nu știu cîți ani va sta Nokia, să dea Dumnezeu să stea cît mai mulți”. 14 „Am venit să vă văd. Vreau să vă spun că nu sînteți singuri, sînteți cu Dumnezeu și Guvernul o să vă aloce bani să vă reconstruiți casele”. 15 „Dacă a fost un test, mulțumesc lui Dumnezeu că am avut inspirația să ducem o acțiune care le-a consolidat încrederea că pot continua negocierile cu noi”. 16 „Dumnezeu dă, dar nu bagă în traistă, domnule Antonescu”. 17 Traian Băsescu: „Nu, doamnă, a fost foarte politicos. Știți ce spuneam în mesaj? - asta ca să nu aveți dubii și să nu rămînă ca un secret, că probabil nu-l veți mai recupera; dar la mine îl puteți găsi la mesaje expediate, pe birou...” Corina Drăgotescu: „Vă rog să mi-l mai trimiteți încă o dată”. Traian Băsescu: „Doamnă, nu vi-l mai trimit; vi-l spun. Spuneam un singur lucru: «Dumnezeu să ne dea sănătate, cît adevăr spunem legat de povestea pe care ați prezentat-o în prima pagină a ziarului de mîine». Dacă eu vă mint...” Ion Cristoiu: „Domnule președinte, iertați-mă că...” 3. From God to Lord, the Maker, the Divine, the Heavenly One Apart from the proper name God, the President's discourse has also revealed some constructions more or less equivalent to this concept. They include the adjective divine, the possessive determiner His and the proper noun Lord - this one being used either in exclamations together with the transitive verb to help or in the vocative or the accusative. „But the Church, a divine-human institution, has not denied its contemporariness with circumstances in decisive moments”18 (Speech at the celebration of 80 years since the Romanian Orthodox Church received the high rank of Patriarchate, Bucharest, March, 5th, 2005). „Your Beatitude, Father Patriarch, God, calling upon you to hold the highest rank of Priesthood, has offered you a priceless gift and a mission of the greatest responsibility for His Church. A Church in the plenitude of His vocation is able to enter a sound partnership with state institutions in order to make the moral face of society be reborn”19 (Message on the birthday of His Beatitude Patriarch Teoctist, message presented by a presidential advisor, Claudiu Săftoiu, on February, 7th, 2005, during a solemn moment at the Patriarchate). „Yes and when I saw Mr Iliescu 's opposition I said - Lord, how well president Iliescu has proceeded because...”20 (Participation in TV show Agenda politică, special edition, TVR 1, March, 7th, 2005). „It's possible that one day - Lord help us if we get there - you'll see executions; anything is possible”21 (Participation in the TV show Agenda politică, TVR 1, May 19th 2005). „The President of Romania was deeply saddened to hear that His Beatitude Patriarch Teoctist, who has been heading the Romanian Orthodox Church for more than 20 years, has passed away to be with God”22 (Message on the passing away of His Beatitude Patriarch Teoctist, July 30th 2007). More or less equivalent forms such as (our) Maker, the Heavenly One or Divinity have not been found in the President's discourse. Corina Drăgotescu: „Vă mulțumesc foarte mult pentru mesaj, domnule președinte”. 18 „Dar Biserica, instituție divino-umană, nu și-a refuzat în momentele decisive contemporaneitatea cu împrejurările”. 19 „Prea Fericite Părinte Patriarh, Dumnezeu, chemîndu-vă la cea mai înaltă treaptă a Arhieriei, va oferit un dar de mare preț și o misiune plină de răspundere față de Biserica Sa. O Biserică aflată în deplinătatea vocației Sale poate intra într-un parteneriat solid cu instituțiile statului pentru a face să renască chipul moral al societății”. 20 „Da, și cînd am văzut opoziția domnului Iliescu am spus - Doamne, ce bine a făcut președintele Iliescu, pentru că...” 21 „Este posibil ca într-o zi - Doamne ferește să ajungem la ea - să vedeți și execuții; orice este posibil”. 22 „Președintele României a aflat cu adîncă tristețe vestea trecerii la Domnul a Prea Fericitului Părinte Patriarh Teoctist, care a călăuzit Biserica Ortodoxă Română vreme de peste 20 de ani”. 4. Items of repeated discourse Most of the occurrences of the noun in question are part of patterns, linguistic prefabricates which stress the stereotypical nature of communication. They mainly refer to messages of condolence or of congratulation, which are part of „everything that in the speaking of a community is repeated in a more or less identical form of ready-made discourse or in a more or less fixed combination, as a short or long fragment of «what has already been said»”23. Many of these occurrences are invocative in nature - „God grant it”, „God forbid” - accordingly strengthening, highlighting or abstracting an idea. The proper noun God is present in the President's discourse especially in performative phrases and in expressions and set phrases. Performative phrases. „So help us God!”24 (Speech at the ceremony of investiture before the Reunited Chambers of the Parliament of Romania, the Palace of Parliament, December, 21st, 2004). „God give you health and joy!”25 (Speech at the ceremonies held in Focșani on the occasion of the Union of Romanian Principalities Day, January, 24th, 2006). „3...2...1... Happy New Year! Happy New Year, Romania! God bless Romania! Live well!”26 (December, 31st, 2004: On New Year's Eve, the President was in the University Square where he gave a speech and celebrated the beginning of 2005). „Journalists for whom I used to have great respect have become pitiful when it comes to reality but it 's their choice and when - God willing - this case ends well, because this is our goal, I'd like to see what arguments they'll produce concerning their learned suppositions, often against the mission to recover the three Romanian citizens”27 (Statement to the press made at the Cotroceni Palace, followed by answers to the journalists' questions regarding the case of the three Romanian journalists kidnapped two weeks before in Iraq, April, 13th, 2005). „I start from the premise that the Government has set the date of elections for November 25th and God keep us safe from calamities that could change the date, but we are covered by article three”28 (Statement to the press from October, 23rd, 2007). 23 Coșeriu, Eugeniu, Limba funcțională, in Lecții de lingvistică generală, translated from Spanish by Eugenia Bojoga, Chișinău, Arc, 2000, 249-274. My translation from Romanian. 24 „Așa să ne ajute Dumnezeu!” 25 „Să vă dea Dumnezeu sănătate și bucurie!” 26 „3...2...1...La mulți ani! La mulți ani, România! Dumnezeu să binecuvînteze România! Să trăiți bine!” 27 „Ziariști, pentru care am avut un mare respect, au ajuns să fie penibili în raport cu realitatea, dar este o opțiune a lor și atunci cînd - să dea Dumnezeu - acest caz se va încheia bine, pentru că acesta este obiectivul, aș vrea să-i văd ce argumente mai au în raport cu susținerile docte și adesea împotriva acțiunii de recuperare a celor trei cetățeni români”. 28 „Plec de la premisa că guvernul a stabilit alegerile pentru data de 25 noiembrie și să ne ferească Dumnezeu de calamități care să modifice data, dar avem acoperire în articolul trei”. „Thank God that there was the Government of prime-minister Boc who had the courage to fight against some privileges”29 (Interview to Mediafax News Agency, October, 15th, 2009). Expressions and set phrases. „There won ’t be anyone to ask president Lupașcu or president Vida from the Constitutional Court or any other lady judge, who believes that God blessed her just because she's part of the Supreme Court, why the fight against corruption is not efficient”29 30 (Participation in the TV show Agenda politică, TVR 1, May, 19th, 2005). „No country that has its own resources scorns its citizens by saying: «I'm sorry, the market price is 60 dollars so this is the price I'm also asking from you who have crude oil, whom God put on an earth that hides 80 percent of the necessary of crude oil». And I also warned them about some other things”31 (Participation in the TV show Special edition, TVR 1, October, 11th, 2005). „And paradoxically, as if it was God's will, the most viable alternative solutions are also found in the Black Sea area, crude oil from the Caspian region”32(Interview to Radio Europa Liberă, first part, aired on September, 26th, 2006). „Surely, back then, Gruia and Birtalan were like God to me...”33 (Ceremony of decoration of players and coaches, World Champions of Romanian handball, June, 11th, 2009). „Ok, things are mixed up here, one cannot say that a reduction of five billion, of over 5 billion Euro in the current account deficit for the first five months is just something that has come from God; there has been no incentive for consumption, there has been no excessive increase in wages, there was no...”34 (Participation in the TV show Special Edition, TVR1, August, 5th, 2009). „And we come back to those God forsaken files lost in courts, with 20, 30 terms...”35 (Participation in the annual report meeting of the Public Ministry, for the year 2008, March, 4th, 2009). 29 „Mulțumesc lui Dumnezeu că a venit un Guvern Boc care a avut curaj să lupte împotriva unor privilegii”. 30 „Nu o să vină nimeni să-l întrebe nici pe domnul președinte Lupașcu, nici pe domnul președinte Vida la Curtea Constituțională și nici pe vreo altă doamnă judecătoare care crede că l-a prins pe Dumnezeu de un picior fiind în CSM, de ce nu este eficientă lupta împotriva corupției”. 31 „Nici o țară care are propria ei resursă nu-și batjocorește cetățenii spunînd: «Îmi pare rău, prețul pieței este 60 de dolari, deci vă dau cu 60 de dolari și vouă, celor care aveți țiței, v-a lăsat Dumnezeu pe un pămînt în care există circa 80% din necesarul de țiței». Și i-am mai atenționat asupra cîtorva lucruri”. 32 „Și paradoxal, parcă așa a vrut Dumnezeu să fie, soluțiile alternative cele mai viabile sînt tot în zona Mării Negre, țițeiul din zona Caspică”. 33 „Sigur, la vremea aceea mă uitam ca la Dumnezeu la Gruia și la Birtalan...” 34 „Bun, sînt lucruri combinate aici, nu poți să spui că reducerea cu cinci miliarde, peste cinci miliarde de euro a deficitului de cont curent pe primele cinci luni este pur și simplu ceva ce ne-a venit de la Dumnezeu, nu s-a stimulat consumul, nu s-au mai mărit excesiv salariile, nu s-au mai...” 35 „Și aici venim la acele dosare uitate de Dumnezeu în instanțe cu cîte 20, 30 de termene...” „I wish to express my kindest and respectful regards to all those for whom the Birth of our Lord means celebrating the love of God and fraternity”36 (Message addressed to Romanian people on Christmas, December, 24th, 2007). 5. Discourse techniques Traian Băsescu's discourse encompasses some of the most important techniques used by senders to persuade receivers. Hyperbole appears in structures where the speaker uses the reference to God metaphorically. Here some attributes of the divinity are taken on and then transferred in the human sphere, or, to be more precise, the profane sphere. „There are still too many officers with very high ranks compared with our troops, we haven't transformed the sergeant into the God of military activities, but things are in progress...”36 37 (Participation in the radio show Sfertul academic, Radio România Actualități, February, 4th, 2005). Metaphor passes from the proper meaning to the figurative one with the purpose of stressing the privileged role of a trade compared with the other citizens. „The judge is God in the courtroom”38. (The newspaper Gîndul, September 28th 2010, after a meeting with the representatives of magistrates held at the Superior Council of Magistracy). Repetition aims to stress the overwhelming role of Divinity in the destiny of peoples, a fact acknowledged before some of the most important representatives of the Church. „Today more than ever it is necessary to outline a space of common reflection on the role that Churches can assume in our societies, according to their religious mission, in order to develop inter-Christian and inter-religious dialogue, to cultivate respect toward personal dignity, toward others and toward the nature in which believers see the work of God. God bless us, God bless our peoples, God bless Europe!”39 (Discourse during the opening ceremony of the European Ecumenical Assembly, September, 5th, 2007). Comparison underlines here the superior quality, the „fascination” with some people who have become an example for the sender's age of adolescence. „Surely, back then, Gruia and Birtalan were like God to me...”40 (Ceremony of decoration of players and coaches, world champions of Romanian handball, June, 11th, 2009). 36 „Celor pentru care Nașterea Domnului este o sărbătoare a iubirii lui Dumnezeu și a fraternității umane, doresc să le adresez toate gîndurile mele pline de respect și de prețuire”. 37 „Încă avem prea mulți ofițeri cu grade foarte mari în raport cu ce trupă avem, încă n-am făcut din sergentul major Dumnezeul activităților militare, dar lucrurile sînt în progres...”. 38 „Judecătorul e Dumnezeu în sala de judecată”. 39 „Astăzi este mai necesar ca oricînd să conturăm un spațiu de reflecție comună asupra rolului pe care Bisericile pot să și-l asume în societățile noastre, potrivit misiunii lor religioase, pentru a dezvolta dialogul intercreștin și interreligios, pentru a cultiva respectul față de demnitatea persoanei, față de semeni și față de natura în care credincioșii văd creația lui Dumnezeu. Dumnezeu să ne binecuvînteze, Dumnezeu să binecuvînteze popoarele noastre, Dumnezeu să binecuvînteze Europa!” 40 „Sigur, la vremea aceea mă uitam ca la Dumnezeu la Gruia și la Birtalan...” Irony and self-irony are meant to discredit political opponents and, respectively, to obtain a moment of „respite” from the senders, a moment to solve a problem that preoccupies them, a problem so hard that the One Above himself, who has supreme powers, is not able to solve, at least for the time being. „God helps those who help themselves, Mr Antonescu”41 (Electoral debate with the president of the National Liberal Pary, Crin Antonescu, November, 14th, 2009, Cluj-Napoca). By a rhetorical question, which replaces somewhat an invective, the sender aims to stress the seriousness of a situation and to lay the blame on some individuals or institutions which are against the normal functioning of things. „God only knows how come they didn't see this incompatibility when the National Anticorruption Prosecution Service was harassing Băsescu in their hallways, as a former minister, and now, out of the blue, they see it”42 (Participation in the TV show Agenda politică, TVR 1, May, 19th, 2005). „Great God, you compare Chiuariu's value, education, credibility and capacity to do Romania good with Monica Macovei's?”43 (Participation in the TV show Special Edition, Realitatea TV, July, 3rd, 2007). Allusion, close to invective in our case, is meant to intimidate the interlocutor who, for various reasons, can no longer be persuaded by the correctness of one's opinion through logical arguments. Traian Băsescu: „Dear lady, I won't send it to you again; I'm going to tell it. I said only one thing: «God give us health, how true are the things we say about the story you've presented on the front page of tomorrow's paper». If I lied to you...”44 (Phone intervention during the TV show Sinteza zilei, Antena3, September 5th 2006)45. 6. The use of „God” from the viewpoint of the communicative functions In the President's discourse on God it is easy to identify the most important functions of language such as they were defined by Roman Jakobson. a) The expressive function, specific to the Addresser, aims to reveal his/her internal state through the attitude toward the message. There are structures which express states of irritation, discontent, puzzlement and which highlight the affective dimension of the speaker. „God only knows how it was possible at the very end of 2008 to write a law that hasn't an article, which says «the president of the High Court of Cassation and Justice is exempt», sorry, it's only an example, «members of the Superior Council 41 „Dumnezeu dă, dar nu bagă în traistă, domnule Antonescu”. 42 „Cum Dumnezeu de nu au văzut această incompatibilitate cînd PNA îl hărțuia pe Băsescu pe coridoare pe acolo, ca fost ministru, și au văzut-o dintr-o dată acum”. 43 „Ce Dumnezeu, puteți compara Chiuariu, ca valoare, ca pregătire, ca credibilitate, ca și capacitate de a face bine României, cu Monica Macovei?” 44 „Doamnă, nu vi-l mai trimit; vi-l spun. Spuneam un singur lucru: «Dumnezeu să ne dea sănătate, cît adevăr spunem legat de povestea pe care ați prezentat-o în prima pagină a ziarului de mîine». Dacă eu vă mint...”. 45 At that time, the receiver of the message had a very serious disease. of Magistracy are exempt», «the generals of Ministry of the Interior are exempt», «the generals of the Ministry of Defence are exempt». That's the face of democracy, no exceptions. I know it's bothering, because we got used to be the clients of exceptions. But the greatest favour I ask is for you to treat things with no exception”46 (Speech at the meeting of the Superior Council of Magistracy, January, 8th, 2009). b) The conative function allows for the receiver to be incited mainly by the use of imperative forms. „God forgive those who died on September 11th 2001, God forgive all those who died in terrorist attacks after that moment and God forgive us for we don't have a solution for this thing not to happen again! God forgive them!”47 (Speech given on September 11th 2006 at the National Theatre in Bucharest on the commemoration of victims of the attack of September, 11th, 2001). c) The phatic function is defined by the sender's attempt to make the receiver aware of the message that will follow, to check his/her “collaboration” through the channel S-M-R in order to produce an effect, a discourse result. This happens through the use of „discourse marks”. „The current political class, I also come from this political class, I want you to understand, I don't think God put me somewhere afloat above this political class...”48 (Participation in the TV show Special Edition, TVR 1, November, 5th, 2007). „It was a cliche created by the press more or less benevolently, but if they're really badly corrupted, I wonder, why in God's name would these firms still get contracts?”49 (Press conference, July, 18th, 2008) „I say and argue: the economy works well, may God make it work better this year”50 (Participation in the TV show Zona fierbinte, TVR 1, January, 22nd, 2007). 7. Conclusions It is easy to observe that in the President's discourse the theme of the divine is consistent and adapted to the moment when it is voiced. One of the hypotheses of this research is that when the theme is used in spontaneous texts, the source of use still originates in the rational, predetermined side. This is explained by the 46 „Cum Dumnezeu să scriem în anul 2008 la sfîrșit o lege care nu are un articol, care spune «se exceptează președintele Înaltei Curți de Casație și Justiție», scuze este doar un exemplu, «se exceptează membrii CSM», «se exceptează generalii din Ministerul de Interne», «se exceptează generalii din Ministerul Apărării». Cam așa arată democrația, fără excepții. Știu că este deranjant, că ne-am obișnuit să fim clienții excepțiilor. Dar marea mea rugăminte este să tratați lucrurile fără excepții”. 47 „Dumnezeu să-i ierte pe cei care au murit pe 11 septembrie 2001, Dumnezeu să-i ierte pe toți cei care au murit în atentatele teroriste de după și Dumnezeu să ne ierte pe noi pentru că nu avem o soluție pentru ca acest lucru să nu se mai întîmple! Dumnezeu să-i ierte!” 48 „Actuala clasă politică, și eu provin din această clasă politică, vreau să înțelegeți, nu consider că m-a lăsat Dumnezeu undeva să plutesc deasupra clasei politice...” 49 „A fost un clișeu pe care l-a creat presa cu mai multă sau mai puțină bunăvoință, dar dacă tot sînt rău corupți, de ce Dumnezeu ar mai obține contracte, mă întreb, aceste firme?” 50 „Spun și susțin: economia merge bine, să dea Dumnezeu să meargă mai bine anul acesta”. politician's permanent and unconscious wish to obtain the electorate's legitimacy and to hold on to power by adhering, though formally, to its values. In the particular case of President Traian Băsescu, this wish is favoured by the fluent and free use of language items in a way that made others call him a good orator, who uses instinctively a „theme-password”, specific to all politicians but exploited in all its deep demagogical nuances only by those politicians labelled as „charismatic” by theory. Traian Băsescu is aware that the destiny of a political man depends on how he maintains a balance between the democratic game and that of power. Apparently opposed, the two „games” can be harmonised: the more you assume the people's will as representative and the better you express the electorate's wishes and interests, the higher the number of supporters that you could mobilize51. If the politician lets the others see what lies behind the two „games” - the multiplicity of the relative, the fact that „truths” are partials and they feed particular political interests, he would risk losing the electorate's support. Thus, because his aim is to mobilise majorities, he must adapt his discourse to a heterogeneous audience, formed by both „reasonable” and „unreasonable” people52. In order to do so, the themes approached need to be as close as possible to the „heart” of the masses, as it happened in 2004, when the President's speech focussed mainly on the fight against corruption. Although currently this is not one of the decisive themes in the Romanian political spectrum, religion and God are closely related to these themes, which the electorate expects to be reaffirmed and consolidated periodically at the level of public assumption. It is as if a father was told: „Your children are smart. They are like you!” This is all the more so as, in the Romanian electorate's view, there is the belief that a candidate who behaves differently, who does not or even does not promise to solve those things which do not function in society, well, that candidate does not behave rationally from a political viewpoint. Acknowledgements This work was supported by the European Social Fund in Romania, under the responsibility of the Managing Authority for the Sectoral Operational Programme for Human Resources Development 2007-2013 [grant POSDRU/88/1.5/S/47646]. References Coșeriu, Eugeniu, Limba funcțională in Lecții de lingvistică generală, translated from Spanish by Eugenia Bojoga, Chișinău, Arc, 2000, 249-274 Carp, Radu, Religia în tranziție, Eikon, Cluj-Napoca, 2009 51 Iețcu-Fairclough, Isabela, Legitimation and Strategic Maneuvering in the Political Field, „Argumentation”, 2008 (22), p. 399-417. 52 Ibidem. Iețcu-Fairclough, Isabela, Legitimation and Strategic Maneuvering in the Political Field, in „Argumentation”, 2008 (22), p. 399-417 The website of Romanian Presidency www.presidency.ro The website of the former president of Romania, Emil Constantinescu: www.constantinescu.ro Images of Edible Plants in Some Biblical Phraseological Structures. A cultural perspective Petronela SAVIN This paper represents an investigation of some phraseological structures with biblical correspondence in the context of Romanian phraseological field of edible plants, from a cultural perspective, given that it is only more recently that the cultural foundation of phraseology has been duly noticed as playing an important role. We agree with the statement made by Piirainen (2007) according to which there can be no adequate description of phrasemes and the way they function in a language without regard to culture, since in many cases culturally based concepts govern the inference from literal to figurative. In this article, we shall attempt to analyze the way in which the biblical representations related to the food act, on which Romanian phraseological structures rely, are part of real paradigms of meaning depending on the position that edible plants occupy in the popular mind. This approach subsumes the ethnolinguistics, providing an answer to Eugeniu Coșeriu's (1996) challenge regarding the study of language from the perspective of culture's universality and having in mind the various demands of linguistic research which, as compared with other subjects, entails the most numerous connections with the man's way of being and with all the human activities in general. Foods, a fundamental condition for existence, make up one of the most significant chapters of human development. Feeding is defined by what is general to the human nature, being characterized by a spontaneous automatism, thus, it belongs to nature, it is also subject to restrictive rules and it embodies both the relative and the particular, in this respect belonging to culture. Both these dimensions of the food act, the physiological one, as a revitalization source, and the cultural one, as a way of knowing and understanding life, are valorized through language. Phraseological structures constitute that part of the language where food, in its various states, embodies most faithfully the image of the relation between culture and nature at the level of the popular mind, in its most authentic forms. The cultural foundation of a large number of phraseological structures can be ascribed to “intertextual phenomena”, in a broad sense, the relation between phrasemes and certain text that can be identified as their sources. For a long time after the invention of letterpress printing, the Bible was the only book in many families, and whole passages were learnt by heart. Many biblical idioms are widespread in European languages, being so familiar that they are used without conscious reference to the original context. Besides the approximate quotations of biblical verses or some more or less vague knowledge about biblical stories, a reason for the durability of these structures is the their relation with a cultural foundation already there. The food, in the biblical imaginary, acquires a certain projection corresponding to the signification that man bestows on it, it is a sign generating messages of friendship, love, hatred, contempt. This culinary code is generically known by the readers. We say “generically” because there are numerous biblical phraseological contexts that are expressed by food codes whose “keys” have been forgotten, the explanations having been reduced to formulas such as “this is how it is said”. Although the speaker of a certain language assumes the signification of the biblical phraseological sign, it rests to the specialist to trace back the semiotic construction of the semantic unit of the structures under discussion. In the biblical context, the images of the act of feeding bring elements characteristic of the human culture at large, within the phraseological structures' process of signification. This process is based, in generally, on metaphor or metonymy, the key-elements in the phraseology of all languages (cf. Lakoff, Turner 1980, Kovecses 1986, Gibbs 1995, Dobrovol'skij, Piirainen 2005). In this context, we attempt to analyze the way in which some biblical representations related to the food act, on which Romanian phraseological structures rely, are part of real paradigms of meaning depending on the position that edible plants occupy in the culture-nature relationship. This approach subsumes the ethnolinguistics, the European version of what Anglo-Saxons called linguistic anthropology. In Eugen Coșeriu's terms, this linguistic discipline is aiming at “the study of language variety and variation in close contact with civilization and culture of a community” (Coșeriu 1994: 133). Starting from the correlation language - culture and having language as research object, the “knowledge about things” is indispensable for situating our study within the area of this discipline. Therefore, phraseological structures based on biblical images of edible plants will be analyzed in terms of the position that the food act occupies in the popular mind. This will be possible by understanding the phraseological meaning as two-stage-process: the stage of the literal meaning, witch is conventional, lexicalized, accessed automatically (Ariel 2002) and the stage of phraseological meaning, “derived” and “figurative” (Burger 2007). We understand the term “figurative” in the sense that Dobrovol'skij/Piirainen (2005) give to this phrase. A relation is figurative only if it contains an image component. By image component the authors understand “a specific conceptual structure mediating between the lexical structure and the actual [=phraseological] meaning of figurative units” (p. 14). Just these “traces of literal meaning” which are inherited by the figurative meaning of phrasemes are very important in our ethnolinguistic approach because they incorporate the “knowledge about things”, fundamental into investigation of phraseology from a cultural perspective. In order to investigate some biblical phrasemes related to the edible plants we have to reconstruct the phraseological context in which they belong. Until the “Neolithic Revolution” that made the transition from the use of spontaneous plant resources to the domestic production of vegetal resources, plant cultivation, man had been living of hunting and gathering for at least half a million years. There are societies where, until recently, gathering has remained the only source of plant supply; in other cases, the gathering of spontaneous plant resources has continued in parallel with the production of cultivated plants (Barrau 2007). In this context, regardless of the degree of evolution, every nation keeps cultural traces of a gatherer's civilization. As a proof of the fundamental role in the life of man at all times, fruits and vegetables represent, at the level of the imaginary, elements that betray the human habit of defining the world from the perspective of the gatherer. The biblical phraseological structures related to the images of vegetables and fruits submit to the same principle. In this context, we propose to analyze the biblical proverb Părinții mănîncă aguridă și copiilor li se sterpezesc dinții (the parents eat sour grapes and the children's teeth are set on edge), ‘one wrong, while others suffer the consequences' (Zanne, P I, 217; Ier., 31, 29-30, Iez. 18, 2-3). The meaning of this structure is based on the value of the food image “sour grapes”. The metaphorical motivation of the phraseology based on images of everyday live like food is founded on observation and immediate experience. One perceives the similarity between the unpleasant taste and unpleasant fact. As universals of thinking, acrid, hot or bitter are marks of negative fact, unlike sweet which defines the positive fact. In this context, the sour grapes represent the image of unpleasant consequences of one's acts. In Romanian language, this biblical proverb integrate s an entire phraseological system which demonstrate s the validity of this metaphorical law. Relation acrid - negative fact is illustrated in the signification of the phraseological structures: S-a făcut agurida miere (sour grapes have turned to honey) ‘meaning that the enemies have come to terms', Cu încetul, încetul agurida se face miere (step by step and bit by bit the sour grapes are turning into honey) ‘teaches us not to be hasty for we shall acquire much through patience', Cu oțet și cu fiere nu se face agurida miere (vinegar and bile does not turn sour grapes into honey) ‘people cannot be tamed with hatred and scolding' (Zanne, P I, 95), a se sătura ca de mere pădurețe (to be fed up as if with wild apples) ‘meaning, to have had enough of a bad and unpleasant thing' (Zanne, P I, 217), Treanca-fleanca mere acre (tittle-tattler sour apples) ‘to fiddle-faddle, to maunder' (Zanne, P I, 218). To a similar style belong the idioms poamă acră (sour fruit) ‘malicious, naggy, bad person', a famous Romanian folk old saw being ‘Mother-in-law, mother-in-law, you sour fruit, / Even if you ripened for one year and a summer, / You would still be bitter and sour' (Ciubotaru 1984: 264), poamă rea (bad fruit) ‘person with bad manners, habits', poamă bună (good fruit) ‘is said ironically about a man good for nothing, a trifler, a rogue or a loose woman' (cf. DLR, VIII/3). It is obvious that the value of the three expressions is given by the traits of the term poamă (fruit): sour, bad or, ironically, good. Although the trait is not clearly stated, by reducing the syntagm, its value remains, hence the figurative meaning of the term poamă (fruit) ‘person lacking in seriousness and character; person good for nothing, rascal, rogue, loafer, dissolute; prostitute, immoral, frivolous woman' (cf. DLR, VIII/3). Therefore, the food image of biblical proverb Părinții mănîncă aguridă și copiilor li se sterpezesc dinții bring in the process of signification elements characteristic of the human culture at large, the acrid, mark of negative fact, representing an universal of thinking. Just this universal cultural foundation assures the success of the biblical phraseological structure. An other biblical example which can be integrated into the same metaphorical system of signification is the expression a se vinde pentru un blid de linte (to sell oneself for a bowl of lentils) ‘meaning, to sell oneself short' (Zanne, P III, 596), that can be found in the Biblical text containing the story from the Old Testament about Isav's selling his first-born right to Iacov, for a bowl of lentil (Genesis 25, 29-34). The significance of this expression is based on general metaphorical relation: the lack of nutritional quality - image of non-value. This expression can be integrated in Romanian language into a series of phrasemes in which the negative bearing of the image of a certain food is also a result of its low nutritive value. The dissatisfying nutritive quality of the lentil may serve as an image for an insignificant fact, in the following structures also: Linte văzuși, linte spui (lentil is what you've seen, lentil is what you're telling) ‘when somebody enthusiastically and boastfully tells something that is, in fact, unimportant', frige linte (lentil fryer) ‘miserly man', spală linte (lentil washer) ‘babbler' (Zanne, P III, 596). The other structures which can be integrated in the same context are: spanac (spinach) ‘worthless thing' (Zanne, P IV, 127), a mînca la ciuperci (to eat a whole lot of mushrooms) ‘to eat nothing', parcă mănîncă numai ciuperci fripte (he looks as if he ate only fried mushrooms) ‘he is thin, with no blood in his cheeks', a mînca asmațuchi (to eat chervil) ‘to give oneself the bob' (Zanne, P III, 450), a nu face (sau a nu plăti) (nici) (cît) o ceapă (degerată) (not to be worth a frostbitten onion) ‘to be worth very little', a da cuiva ceapa (to give somebody an onion) ‘to give him nothing', a mînca o ceapă degerată (to eat a frostbitten onion) ‘not to bring something to a successful conclusion' (Zanne, P III, 518). Therefore, the signification of some biblical proverbs or expressions is strengthened by the whole phraseological system, the metaphorical low acting no matter the origin of phraseological structures. As a proof of the fundamental role in man's life offruits and vegetables, the biblical proverbs and expressions include, on the level of the imaginary, elements that reveal man's habit of defining the world from the perspective of the gatherer. Just like the referential phrasemes, the biblical structures relying on edible plants organize their lines of signification according to the principle of the taste or nutritious value. Acrid brings about the image of discomfort, by extrapolation, the features angry, nervous, violent, inappropriate, whereas the dissatisfying nutritive value serves as an image for an insignificant fact, without value. According to a “law” of the transfer into the metaphoric expressive, the senses become metaphors for emotions, the physical pleasure or displeasure sets itself up as a gauge for the physical state. Therefore, even phraseological structures with obvious Biblical correspondences reveal an anti-Christian underlayer, reflecting the mind of a primitive, agricultural population. Acknowledgements: Financing of this work was supported in part by project POSDRU/89/1.5/S/49944 and in part by the project CNCSIS PD- 582/2010. References Ariel, M., Literal, minimal and salient meanings, in „Journal of Pragmatics”, no. 34, 2002, p. 361-402 Barrau, J., Plante cultivate, in Bonte, P., Izard, M. (Eds.), Dicționar de etnologie și antropologie, Editura POLIROM, Iași, p. 527-529 Burger, H., Semantic aspects of phrasemes, in Burger, H. et al. (Eds.), Phraseologie/Phraseology: Ein internationales Handbuch zeitgenossischer Forschung/An International Handbook of Contemporary Research, vol. 1, Walter de Gruyter, Berlin, 2007, p. 90-109 Ciubotaru, Silvia, Strigături din Moldova. Cercetare monografică, in „Caietele arhivei de folclor”, no. 4, Iași, 1984 Coșeriu, E., Lingvistica din perspectivă spațială și antropologică. Trei studii, Editura Știința, Chișinău, 1994 Dobrovol'skij, D., Piirainen E., Figurative Language: Cross-cultural and Cross-linguistic Perspective, Elsevier, Amsterdam, 2005 Dumistrăcel, Stelian, Pînă-n pînzele albe. Expresii românești, Editura Institutul European, Iași, 2001 Gibbs, R. W., Idiomaticity and human cognition, in Everaert, M. et al. (Eds), Idioms: structural and psychological perspectives, Lawrence Erlbaum Associates Publishers, Hillsdale (New Jersey), 1995, p. 97-116 Kovecses, Z., Metaphors of anger, pride and love. A Lexical approach to the structure of concepts, John Benjamins Publishing Company, Amsterdam -Philadelphia, 1986 Lakoff, G., Johnson M., Metaphors we live by, University of Chicago Press, Chicago, 1980 Piirainen, E., Phrasemes from a cultural semiotic perspective, in Burger, H. et al. (Eds.), Phraseologie/Phraseology: Ein internationales Handbuch zeitgenossischer Forschung/An International Handbook of Contemporary Research, vol. 1, Walter de Gruyter, Berlin, 2007, p. 208-219 2. Dictionaries DA = [Romanian Academy] Dicționarul limbii române; I/I, letters A-B, 1913; I/II, letter C, 1940; I/III, fascicle I, D -de, 1949; II/I, letters F-I, 1934; II/II, fasc. I, J -lacustru, 1937; II/III, ladă - lojniță (unpublished). Editura Academiei, București DLR = [Romanian Academy] Dicționarul limbii române (new series), tome VI, letter M (1965-1968); VII/1, letter N (1971); VII/2, letter O (1969); VIII/1-5, letter P (1972-1984); IX, letter R (1975); X/l-5, letter S (1986-1994); XI/1, letter S (1978); XI/2-3, letter T (1982-1983); XII/1, letter T (1994); XIII/1-2, letter V (V-veni; 1997; venial-vizurină; 2003); IV, letter L (L - lherzolită; 2008); V, letter L (Li-luzulă, 2008). Editura Academiei, București Zanne, Iuliu, Proverbele românilor din România, Bucovina, Ungaria, Istria și Macedonia. Proverbe, zicători, povățuiri, cuvinte adevărate, asemănări, idiotisme și cimilituri cu un glosar româno-frances, vol. I-X, Editura Librăriei Socecu & Comp., București, 1895-1912 Discursul religios - discurs specializat Daniela OBREJA RĂDUCĂNESCU Defining the religious discourse as a specialized speech involves its individualisation among other forms of speech and identification of the types of religious speeches practiced today in the Church's missionary activity. The autonomy with which the current religious speech is endowed is given by the functions that the ecclesiastical institution fulfils. Each religious expression imposes a religious discourse that defines a profile or a type of religious discourse. All is aimed at the conviction of the audience of the Biblical message and the impression of an adequate pragmatic behaviour. 1. Individualitatea discursului religios Orientările asupra discursului religios au vizat, în principal, lexicul specific acestuia, avînd ca rezultat, începînd cu anii 60-70 ai secolului al XX-lea, editarea unor dicționare religioase1 și a unor studii de lexicologie biblică1 2. Ulterior s-a pus problema unei distincții între limbajul laic și cel religios. Este necesară identificarea discursului religios ca discurs specializat deoarece la nivelul discursului religios se identifică o pluralitate de coduri specifice, al căror rol și scop este amplificarea forței argumentative, persuasive și, în mod special, de convingere a auditoriului. Noțiunea de discurs specializat apare în studiile din anii 70-80 ai secolului al XX-lea, cînd se pune accent pe aria științifică și pe definirea nivelurilor limbii specifice diferitelor domenii. Studiile de lexicologie biblică dovedesc faptul că limbajul religios este unul specializat, în măsura în care acesta se definește prin: caracter arhaic, monumentalitate, necesitatea de a păstra distanța față de vorbirea curentă, fără a pierde însă capacitatea de comunicare și de implicare afectivă, emoțională, dorința de a echilibra tradiția și modernitatea, sacralitatea și accesibilitatea3. În literatura de specialitate este numit discurs specializat un tip de discurs în care domină un aspect. Discursul de specialitate se referă la un anumit domeniu 1 Cf. Ioan Stoian, Dicționar religios, București, 1994; Ioan Bria, Dicționar de teologie ortodoxă de la A-Z, București, 1981. 2 Cf. Ioan Bălan, Limba cărților bisericești, Tipografia Seminarului Greco-Catolic, Blaj, 1914; George Chivu, Civilizație și cultură. Considerații asupra limbajului bisericesc actual, Editura Academiei, București, 1997; Eugen Munteanu, Lexicologie biblică românească, Editura Universității „Alexandru Ioan Cuza”, Iași, 1995. 3 Cf. Rodica Zafiu, Arhaism și inovație în limbajul religios, http://ebooks.unibuc.ro/filologie/Zafiu/28.htm. studiat, fiind o manifestare a discursului specializat4. Avînd la bază argumente solide, care să susțină realitatea că discursul religios este cel care a stat la baza conturării profilului literar al limbii române, vom sublinia caracterul de discurs specializat, nu cel de specialitate, deși nu ar exista o graniță tranșantă între cele două concepte, din punctul de vedere al înțelesului. În sfera specificității discursului religios, obiectul cunoașterii este Dumnezeu, scopul cunoașterii este mîntuirea credincioșilor, în această direcție gradul de complexitate al actului comunicativ fiind multipolar5, metodologia abordată relevînd tipuri diferite de discurs religios, în strînsă legătură cu interesul de cunoaștere al credincioșilor, mai exact cu profilul religios al acestora. Discursul religios, așa cum rezultă din clasificarea lui Morris, este predominant prescriptiv și injonctiv6, sau normat și normativ. Această funcționalitate este întărită de statutul comunicării de tip instituționalizat din cadrul Bisericii. Comunicarea socială implică un anumit comportament, care se răsfrînge la nivelul ritualului. Este vorba de o comunicare extralingvistică, dar manifestată într-un context social bine definit. La nivelul ritualului, comportamentul implică un cod social legat expres de instituții7. Cît privește instituția în sistemul căreia se subscrie discursul religios, trebuie precizat că aceasta este reptezentată de Biserică. Noțiunea de biserică are trei semnificații pentru comunitatea creștină. În primul rînd Biserica este o instituție divin-umană8, constituită de totalitatea celor care cred în Hristos. Ca instituție creștină, ea cuprinde toți credincioșii, indiferent de naționalitate. În al doilea rînd, Biserica este comunitate9, distingîndu-se ca instituție organizată după norme specifice. În Biserică toți creștinii se află în comuniune unii cu alții și cu Dumnezeu. Ei împărtășesc aceeași credință, aceleași Sfinte Taine și se află sub ascultarea unui episcop. Biserica are o anumită ierarhie, stabilită pe baza canoanelor bisericești, fundamentate în Tradiție. Ceea ce este de remarcat la nivelul instituției bisericești este distincția care se face între cler și popor. Clerul este reprezentat de cele trei trepte: episcop, preot, diacon, iar poporul este reprezentat de credincioșii, sau laicii, care frecventează spațiul bisericesc. În al treilea rînd biserica este lăcaș de cult10 11. În scop misionar, ea este o clădire special construită și sfințită pentru a întreține săvîrșirea cultului divin public în asistența comunității creștine locale. În Biserică se propovăduiește Evanghelia, se săvîrșesc Sfintele Taine, Ierurgiile și Sfînta Liturghie. La nivelul comunității bisericești, discursul religios este principalul mijloc de asigurare a activității creștine11. Activitatea 4 Angelica Vâlcu, Funcționarea discursului specializat, Editura “Ștefan Lupașcu”, Iași, 2003, p. 61. 5 Cf. Laurențiu Șoitu, Comunicare și acțiune, Editura Institutului European, Iași, 1997. 6 Charles, Morris, Signs, Language and Behaviour, Prentice-Hall, New-York, 1946, p. 146-148. 7 Ibidem, p. 66, 71. 8Vasile Răducă, Ghidul creștinului ortodox de azi, Editura Humanitas, București, 1998, p. 16. 9 Ibidem. 10 Ibidem, p. 17. 11 Episcop de Nazians, Stephanos, Slujiri sacerdotale și harisme în Biserica Ortodoxă, tr. Felicia Dumas și Adrian Dinu, Editura Institutul European, Iași, 1998, p. 45-46. creștină de a predica implică: kerigma - predicarea în raport cu Scriptura și Tradiția, catehismul - învățarea didactică apropiată de Taine și activitatea misionară - ca atitudine și dedicare pentru comuniunea cu oamenii. Ca discurs instituționalizat, cel religios se raportează la șapte funcții12 care asigură popularizarea acestor trei direcții ale activității creștine: funcția de articulare a principalelor direcții specifice activității misionare sau catehetice a Bisericii; funcția de implicare a membrilor Bisericii în sistemul de valori ale acesteia, prin activități practice; funcția de explicare, interpretare, justificare și celebrare a faptelor reprezentanților Bisericii; funcția de asigurare a continuității misionarismului creștin, prin reactualizarea mesajului biblic la nevoile societății; funcția de expunere a oricărei inadecvări practice din comunitatea bisericească, inadecvare ce poate rezulta din schimbările lumii exterioare sau din presiunile din interiorul comunității bisericești, care urmăresc o reorientare în favoarea unei noi poziții ideologice; funcția de convingere a credincioșilor asupra statutului și rolului pe care îl au ca mădulare ale Bisericii; funcția de transmitere a ideii de apartenență și convertire la creștinism. În instituția bisericească, discursul religios a cunoscut mai întîi manifestarea în cadrul unui grup restrîns. Situația grupului era frecvent întîlnită la începuturile creștinismului, grupul caracterizîndu-se prin: apropiere spațio-temporală, prezența unei rațiuni de a fi și de a rămîne împreună, experiența comună, perceperea și reprezentarea fiecărui membru de către ceilalți, recunoașterea grupului de către membrii săi și de către cei dinafară, interacțiunea permanentă între membri în scop formativ și informativ, durată suficientă pentru instituționalizarea acestuia13. Manifestările comunicative în grup nu se realizau spontan, ci ele erau motivate de un scop strategic. Această formă de organizare a discursului religios, în perioada actuală apare în cadrul lecțiilor de religie sau a catehezelor în grupuri mici, organizate în unele parohii după oficierea cultului divin public, permițînd un dialog informativ între preot și enoriași. La nivelul grupului, rolul de lider îl deține întotdeauna preotul. Ceilalți membri au rolul fie de receptor pasiv (dacă receptează și înțeleg fără a interveni deloc), fie de receptor activ (receptează, înțeleg și intervin în dialog)14. Factorul care întreține activitatea grupului, favorizînd retroacțiunea, este distanța socială redusă. Vom prefera în prezentul studiu înlocuirea conceptelor de receptor activ sau pasiv cu cele de practicant activ sau pasiv, motivați fiind de specificitatea discursului religios. Receptor este un concept abstract, generalizat oricărei situații de discurs, în timp ce practicant implică nu numai un proces psihic, rațional, de 12 Cf. John Fiske, Introducere în științele comunicării, tr. Monica Mitarcă, Polirom, Iași, 2003, p. 100 ș.u.. 13 Cf. Gheorghe-Ilie Fârte, Comunicarea. O abordare praxiologică, Casa Editorială Demiurg, Iași, 2004, p. 125 ș.u. 14 Cf. Erving Groffman, Replies and responses, în „Language in Society”, 5, 1976, p. 260; Gheorghe Ilie-Fârte, op. cit., p. 126. percepere, acceptare și redare a unui mesaj, ci și un comportament practic: implicare verbală, situațională, morală, spirituală și gestuală. Ca manifestare publică, discursul religios îmbracă formele specifice comunicării de masă: predicarea în biserică, prelegerea academică, conferința. Distanța socială tinde spre maximizare, chiar dacă formulele de adresare și de inițiere a interacțiunii verbale specifice discursului religios se păstrează: „iubiți frați”, „iubiți credincioși”, „frați creștini” etc.. Literatura de specialitate distinge o serie de trăsături constante15 oricărei forme de discurs de masă: a) contextul este formal, comunicarea fiind influențată de înfățișarea interlocutorilor și de rolul social îndeplinit de aceștia; b) emițătorul domină cu autoritate situația de comunicare, datorită statutului privilegiat pe care îl are, statut recunoscut de ceilalți participanți la comunicare. El este „specialistul”, persoana care posedă aptitudinile, cunoștințele, priceperile și puterea de care au nevoie receptorii; c) auditoriul este relativ numeros și deseori eterogen, plasat într-o poziție de inferioritate față de vorbitor. Atitudinea specifică este de receptor pasiv, adică ascultător fără intervenție. Distanța socială este mare, chiar și fizic vorbind, fapt care determină și reacții active ale receptorului sub forma reflecțiilor sau meditațiilor personale, sau acte de exprimare gestuală; d) semnalele emise de locutor tind să ia forme mai amplificate decît cele obișnuite: voce ridicată, gesturi prea ample de exemplu; e) obstacolele care stau în calea comunicării sînt numeroase și pot fi de natură fizică (zgomote din context, care bruiază mesajul, obiecte care obstrucționează cîmpul vizual, distanța fizică foarte mare între interlocutori) sau de natură psihică (indispoziție, antipatie, lipsă de interes de exemplu); f) retroacțiunea este aproape imposibilă verbal, dar sporadic nonverbală: tăcere sau rumoare, postură, mimică, gesturi. După Christian Baylon și Xavier Mignot, comunicarea de masă subsumează toate actele de vorbire prin care „o elită restrînsă difuzează informații, opere, modele de gîndire sau de comportament unui număr mare de receptori”16. La nivelul instituției bisericești de astăzi, discursul religios îmbracă nu numai forma comunicării de masă, sau în grup restrîns, ci și forma dialogată, specifică actelor confesionale sau de spovedanie. Ceea ce definește prin excelență discursul religios este tocmai orientarea sa strategică spre formarea valorilor spirituale asupra persoanei umane, în acest scop, la nivelul comunicării religioase se ține cont de faptul că fiecare om este ca toți ceilalți oameni, subordonîndu-se unor norme generale, că fiecare om este ca unii oameni, subordonîndu-se unor norme de grup și că fiecare om este ca nici un alt om, subordonîndu-se unei norme idiosincretice17. 15 Gheorghe Fârte, Comunicarea. O abordare praxiologică, Editura Demiurg, Iași, 2004, p. 127129. 16 Christian Baylon, Xavier Mignot, Comunicarea, trad. Ocneanu Ioana, Zăstroiu Ana, Editura Universității „Alexandru Ioan Cuza”, Iași, 2000, p. 183. 17 Mihai Golu, Dinamica personalității, Editura Paideia, București, 2005, p. 27. Urmărind reglarea comportamentului persoanei în direcția precumpănirii actelor bune în plan moral și a prevenirii sau reducerii celor imorale, activitatea creștină implică convergența actului lingvistic, cu funcție formativă și informativă, și a comportamentului practic presupus de comuniunea cu grupul credincioșilor. 2. Tipuri de discurs religios 2.1. Tipuri de discurs religios după formă și conținut În literatura de specialitate, clasificarea tipurilor de discurs religios se axează pe criteriile formă și conținut. După forma externă, George Aramă distinge ca principale cuvîntări bisericești: predica propriu-zisă sau predica sintetică; omilia sau predica analitică; pareneza sau predica parenetică; cuvîntarea catehetică sau cateheza; conferința religioasă sau apologie, polemică, cuvîntare de controversă18. Din cele cinci genuri, cea mai frecventă este predica propriu-zisă, deoarece expune nu doar adevărul, ci și mijlocul de convingere, de sensibilizare ale ascultătorului prin stilul personal al predicatorului. Conform autorului sus-numit predicile sărbătorești19 sînt cuvîntările la sărbători mari, omilia20 este cuvîntarea bisericească alipită cultului public, care explică și dezvoltă pericopa zilei, verset cu verset (omilie mică), sau pe cel mult trei părți, după temele principale pe care le cuprinde (omilie mare), pareneza21 este cuvîntarea bisericească de circumstanță, simplă ca formă, scurtă și mișcătoare, vindecătoare a defectelor morale ale ascultătorilor, conferințele religioase22 sînt cuvîntările de apărare a doctrinei ortodoxe, a Bisericii, a cultului și a discipolilor bisericești. Acestea din urmă sînt de două feluri: conferința religioasă confidențială (dialogală), sub formă de dialog pentru explicarea unor noțiuni de dogmatică, morală, liturgică etc., și conferința religioasă solemnă, ca discurs savant despre adevărul religiei, de combatere a erorilor, îndoielilor și prejudecăților, acest tip de conferință avînd loc în afara Bisericii, într-o sală de conferință. După conținut23, același autor distinge cuvîntări: dogmatice, morale, liturgice, istorice. Cuvîntările dogmatice explică dogmele Bisericii, cele morale expun poruncile dumnezeiești și bisericești, obligațiunile credincioșilor după stare, vîrstă, sex, profesie și așa mai departe, sau virtuțile teologice la care trebuie să acceadă fiecare membru al comuității creștine. Cuvîntările liturgice tratează aspectele ce țin de cultul divin: rugăciuni, ceremonii, ritual. Cuvîntările istorice expun fapte din istoria revelației divine și din istoria Bisericii24. Panegiricul25 are ca temă viața și virtuțile sfinților, fiind o predică atît morală, cît și istorică. O clasificare parțial asemănătoare propune Dumitru Călugăr în studiul său de catehetică, precizînd că formele de prezentare a învățăturii creștine sînt forma narativ- 18 George Aramă, Elemente de omiletică specială, Editura Librăriei „Principele Carol”, București, 1930, p. 67. 19 Ibidem, p. 68. 20 Ibidem, p. 104. 21 Ibidem, p. 113. 22 Ibidem, p. 162. 23 Ibidem, p. 179. 24 Ibidem , p. 179-204. 25 Ibidem, p. 212. expozitivă sau monologică, cea mai frecvent folosită, și forma dialogică, axată pe convorbirea dintre dascăl și ucenic prin întrebări și răspunsuri26. Forma monologică are ca element central narațiunea, considerată cea mai eficientă cale de prezentare prin operarea cu fapte reale, cu imagini, care relevă locurile, persoanele, actele, împrejurările în legătură cu care se desfășoară expunerea despre învățătura creștină, prin mijlocirea materialului biblic. Forma dialogică lămurește anumite probleme prin recurs la comparații, fapte și fenomene cunoscute. Forma dialogică este marcată de aspectul26 27: a) interogativ - cînd se pune accent pe întrebare (în actele de spovedanie spre exemplu); b) euristic - cînd se pune accent pe descoperirea adevărului în mod rațional (conferințe religioase spre exemplu); c) maeutic - cînd conduce la nașterea ideilor; d) examinator - cînd evaluează cunoștințele unui discipol; e) catehetic - cînd pune accent pe achiziționarea învățăturilor creștine. Din punctul de vedere al strategiei argumentative, întrebarea funcționează în direcția obținerii adeziunii interlocutorului, a justificării unui enunț, a explicării unui enunț și a contestării unei stări de fapte descrisă într-un enunț prealabil28. În discursul religios întrebarea este folosită în scopul schimbării unei atitudini și construirii unui comportament de confirmare și adeziune29 30 la ideologia creștină. În această direcție întrebarea îneplinește funcția pedagogico-religioasă, stimulînd cugetarea proprie a ascultătorului. Răspunsul este pedagogic, dacă a fost bine gîndit, corect exprimat, just și logic. Predicarea sau catehizarea îmbină ambele forme de prezentare a învățăturii creștine. Dumitru Călugăr distinge ca “aspecte” generale ale predicii: omilia (predica analitică), predica tematică (sintetică) și pareneza (predica simplă)30. Omilia expune verset cu verset pericopa din Scriptură. Predica sintetică (tematică), derivată din omilie, expune numai un singur adevăr religios, cuprins într-un verset al pericopei. Pareneza este o predică simplă, redusă ca întindere, avînd un caracter impus de moment, de împrejurări. Panegiricul, tot o pareneză, prezintă, ocazional, viața sfinților sau reprezentanților de seamă ai Bisericii31. Un alt criteriu de clasificare a “creațiilor oratoriei bisericești” recunoscut de Costachi Grigoraș, este cel al locului în care se desfășoară cuvîntarea liturgică32. Autorul subliniază că o cuvîntare religioasă are un statut real deosebit atunci cînd este integrată organic în Sfînta Liturghie. Costachi Grigoraș subliniază că “omilia este vorbirea centrală ce se adresează creștinilor adunați la cultul divin”, precizînd că “este nu numai incorect, dar și dăunător să denumim predici orice cuvîntare despre cuvîntul lui Dumnezeu”33. Cuvîntările ocazionale rostite în împrejurări în care preotul oficiază un serviciu divin se numesc 26 Călugăr, Dumitru, Catehetica, Editura IBMBOR, București, 1984, p. 219 ș.u. 27 Ibidem, p. 220-221. 28 Sorin Guia, Întrebarea ca strategie argumentativă, în Comunicarea: ipoteze și ipostaze, Editura Universității „Alexandru Ioan Cuza”, Iași, 2008, p. 124-128. 29 Ibidem, p. 128. 30 Dumitru Călugăr, Catehetica, Editura Renașterea, Cluj-Napoca, 2002, p. 222. 31 Ibidem, p. 222-223. 32 Cf. Costachi Grigoraș, Propovăduiți Evanghelia la toată făptura, Editura Trinitas, Iași, 2000. 33 Costache, Grigoraș, Propovăduiți Evanghelia la toată făptura, Editura Trinitas, Iași, 2000, p. 29. pareneze. Conferințele religioase sînt cuvîntări bisericești ce au loc în afara vieții liturgice a Bisericii, în sens strict”34. Concluziv, autorul propune, după criteriul contextului spațio-temporal în care are loc cuvîntarea religioasă, distincția între: predică - miezul didactic al Liturghiei, desfășurată în spațiul bisericesc și în mijlocul sau după oficierea Sfintei Liturghii; pareneză - desfășurată în alte împrejurări ale serviciului divin, decît cel al Liturghiei; conferință religioasă - desfășurată în zona de interferență a sacrului cu profanul, în afara serviciului divin. 2.2. Tipuri de discurs religios din perspectivă pragmatică Din perspectiva pragmaticii, clasificarea tipurilor de discurs religios va urmări contextul situațional în care au loc, intențiile de comunicare ale locutorului și formele de expresie ale mesajului. Considerăm că din punctul de vedere al contextului spațio-temporal se disting: cuvîntări religioase legate organic de oficierea cultului divin public, manifestate în spațiul bisericii, în timpul sau după oficierea slujbei și cuvîntări religioase în afara spațiului bisericesc și detașate de momentele liturgice. Din punctul de vedere al formelor de expresie ale discursului religios, acesta poate fi: discurs religios monologat; discurs religios dialogat. Din punctul de vedere al intențiilor de comunicare, distingem: cuvîntări religioase formative35; cuvîntări religioase informative36; cuvîntări religioase apologetice37, în care predomină atitudinea hegemonică38; d) cuvîntări religioase ecumenice39, în care predomină atitudinea conciliantă. Cuvîntările religioase formative urmăresc educarea comportamentului moral și spiritual, în favoarea comuniunii cu restul membrilor comunității creștine. În această direcție, predicile vor îmbrăca forma dialogată, specifică actului de spovedanie, a catehezelor săptămînale organizate în parohii, a orelor de educație religioasă din instituția școlară. În formă monologată, cuvîntările religioase formative cuprind majoritatea tipurilor de predici identificate în literatura de specialitate, deoarece nu există o formă pură de discurs moralizator, ci educarea comportamentului implică mai întîi informarea ucenicului despre specificul învățăturii creștine și apoi stimularea personalității sale prin analogie cu faptele deja prezentate. Cuvîntările religioase informative caracterizează catehumenatul, în special. Ele constau în cuvîntări de explicare a noțiunilor de dogmatică, liturgică, istorie bisericească, exegeză biblică, arheologie biblică și lexicologie biblică. În formă dialogată, cele mai eficiente discursuri teologice sînt orele de religie, sau catehezele, deoarece ele permit un feed-back ce 34 Ibidem, p. 32. 35 Cf. criteriilor de clasificare a tipurilor de discurs identificate de Charles Morris, op. cit., p. 125. 36 Ibidem. 37 Cf. George Aramă, op. cit., p.162. 38 Cf. Mihail Neamțu, Antiteze, în „Canonul și vestitorul Ortodoxiei”, nr. 6/45, iunie 2008, p. 21. 39 Cf. Titi Dancă, Dialogul interreligios în teologia ortodoxă română contemporană, în “Studii Teologice”, nr. 1, 1991, p. 96-106; Nicolae Achimescu, Teologi ortodocși români față de religiile necreștine, în “Studii teologice”, nr. 3, 1991, p. 125-152; Dumitru Popoiu, Creștinismul în agonie, în “Idei în dialog”, anul III, nr. 11, 2006, p. 46; Mihail Neamțu, Pluralul religiilor și limitele analogiei, în “Idei în dialog”, anul III, nr. 9, 2006, p. 14-15. asigură gradul de eficiență al comunicării religioase didactice. Tot aici se includ și prelegerile academice și conferințele religioase în formă dialogată, organizate pe teme specifice. În formă monologată, toate celelalte tipuri de discurs religios identificate în literatura de specialitate au funcție informativă, dar efectul lor asupra auditoriului nu poate fi cuantificat. Cuvîntările religioase apologetice au drept scop inducerea unei atitudini hegemonice față de alte comunități religioase de confesiuni diferite sau necreștine. În general, forma de manifestare a unui discurs hegemonic este cea monologată, a conferințelor religioase și a omiliilor biblice. În literatura de specialitate contemporană, noțiunea de discurs hegemonic devine un atribut al politicului, definită fiind ca discurs al puterii, reprezentînd un set de sloganuri prin care este promovată capacitatea intelectuală și personalitatea unui pretendent la un scaun mai sus decît cel pe care se află deja, imagine care se dorește a fi diferită de cea a contracandidaților. La nivelul discursului religios, hegemonia apare atunci cînd este accentuată tentația puterii ideologice a confesiunii în raport cu celelalte, prin marcarea distincției ortodox-eretic. Prin această atitudine, discursul religios încetează a mai fi doar un discurs identitar, sugerînd „pretenția de monopol asupra adevărului”40, prin discreditarea celorlalte confesiuni și religii. Discursul religios hegemonic prezintă unele particularități la nivelul argumentării. În acest punct oratorul încetează a mai focaliza pe receptor, în încercarea de a-l convinge și a-i obține adeziunea la confesiune, vizînd în special discreditarea celorlalte culte religioase. Este un conflict doctrinar în care se urmărește recunoașterea de către receptor a monopolului asupra adevărului teologic. În formă dialogată, discursul hegemonic se identifică în conferința religioasă confidențială, care explică noțiuni de dogmatică, liturgică, morală pentru sublinierea și conservarea unității propriei credințe. Ca strategie argumentativă, discursul religios hegemonic este marcat de polemică, de prezentarea în paralel a argumentelor pro și contra, legătura dintre propria credință și celelalte fiind identificată printr-un raport disjunctiv. Intenția de comunicare a acestui tip de discurs religios este păstrarea unității credinței41 prin tolerarea celorlalte confesiuni sau religii necreștine. La nivel de strategie argumentativă, discursul religios hegemonic implică exprimarea în favoarea propriei opinii și în contra opiniei străine, de aceea argumentele sînt pro și contra, susținute și validate prin apelul permanent la sursă. Discursul religios ecumenic este numit frecvent dialog interreligios sau ecumenic. Dialogul ecumenic apare în special în perioada contemporană, ca urmare a tendințelor lumii spre unificare în domeniile științific, economic, tehnic, social, cultural și spiritual42. Așa cum este descris în tratatele de specialitate, acest tip de discurs se manifestă cu precădere în formă dialogată. El presupune conlucrare interreligioasă43, relevînd un raport 40 Mihail Neamțu, Antiteze, în „Canonul și vestitorul Ortodoxiei”, nr. 6/45, iunie 2008, p. 28. 41 Cf. Visarion Moldoveanu, Ecumenismul în întrebări și răspunsuri pe înțelesul tuturor, Editura Vicovia, Bacău, 2008, p. 18-19. 42 Nicolae Achimescu, Teologi ortodocși români față de religiile necreștine, în S.T., nr. 3, 1991, p. 212. 43 Titi Dancă, Dialogul interreligios în teologia ortodoxă română contemporană, în S.T., nr. 1, 1991, p. 99-101. de convergență între creștini și necreștini. Scopul dialogului ecumenic este întîlnirea religioasă între reprezentanții diferitelor religii sau confesiuni pentru formularea punctelor de vedere comune în scopul realizării unor imperative ale umanității44. Dintr-un alt punct de vedere, discursul religios ecumenic vizează globalizarea mesajului creștin45, pentru evitarea dezbinării creștinismului. Discursul religios ecumenic funcționează cu precădere în direcție socială, productiv fiind în formularea, aplicarea și respectarea drepturilor omului. Intenția de comunicare a acestui tip de discurs religios este unitatea credințelor46. Momentul specific dialogului ecumenic, din perioada anului bisericesc, este ultima săptămînă a lunii ianuarie. Coordonatele esențiale ale conlucrării între religii constau în: studierea raporturilor dintre creștinism și celelalte religii, în scopul evidențierii elementelor comune și colaborarea pe tărîm practic47. Îndeplinind funcție socială, tematica discursului religios ecumenic distinge un tip de predică socială, axată pe corelația între învățătura creștină universală și slujirea aproapelui, urmărind statornicirea relațiilor comunitare creștine. 3. Concluzii În toate tipurile de discurs religios, identificate atît după criteriile literaturii de specialitate, cît și din perspectiva pragmaticii, trebuie precizat că scopul fundamental al fiecărui gen este „mîntuirea” credincioșilor. Implicarea diferitelor sisteme de comunicare pentru atingerea acestui scop, descriu un cadru de cunoaștere multipolar, cu un grad de complexitate ridicat. Interesul de cunoaștere al fiecărei persoane de astăzi permite conturarea mai multor tipuri de profile spirituale, iar acum se pune radical problema distincției între „catehumen” și „întrebătorul acestui veac”48. Tipologizarea discursului religios actual, după criterii din ce în ce mai ramificate, se datorează nevoii de reactualizare a conținuturilor biblice la imperativele reale ale umanității. Dacă începuturile creștinismului distingeau teologia ca „regina scientiarum”, astăzi științele se rup total de spiritualitate, iar formele de cunoaștere se exteriorizează în cadrul universitar, îmbrăcînd limbaje solemne, elevate, specializate pe domenii distincte. Bibliografie Aramă, George, Elemente de omiletică specială, Editura Librăriei „Principele Carol”, București, 1930 Balan, Ioan, Limba cărților bisericești, Tipografia Seminarului Greco-Catolic, Blaj, 1914 Baylon, Christian, Mignot, Xavier, Comunicarea, trad. Ocneanu Ioana, Zăstroiu Ana, Editura Universității „Alexandru Ioan Cuza”, Iași, 2000 Bria, Ion, Dicționar de teologie ortodoxă, Editura IBMBOR, Române, București, 1981 Călugăr, Dumitru, Catehetica, Editura IBMBOR, București, 1984 Călugăr, Dumitru, Catehetica, Editura Renașterea, Cluj-Napoca, 2002 Chivu, Gheorghe, Civilizație și cultură. Considerații asupra limbajului bisericesc actual, Editura Academiei Române, București, 1997 44 Ibidem, p. 103. 45 Dumitru Popoiu, Creștinismul în agonie, în „Idei în dialog”, anul III, nr. 11, 2006, p. 46. 46 Cf. Visarion Moldoveanu, op. cit., p. 18-19. 47 Titi Dancă, op. cit., p. 99-101. 48 Mihail Neamțu, op. cit., p. 14-15. Fârte, Gheorghe, Comunicarea. O abordare praxiologică, Editura demiurg, Iași, 2004 Fiske, John, Introducere în științele comunicării, tr. Monica Mitarcă, Polirom, Iași, 2003 Golu, Mihai, Dinamica personalității, Editura Paideia, București, 2005 Grigoraș, Costache, Propovăduiți Evanghelia la toată făptura, Editura Trinitas, Iași, 2000 Moldoveanu, Visarion, Ecumenismul în întrebări și răspunsuri pe înțelesul tuturor, Editura Vicovia, Bacău, 2008 Morris, Charles, Fundamentele teoriei semnelor, tr. Delia Marga, Editura Fundației pentru Studii Europene, Cluj-Napoca, 2003 Morris, Charles, Signs, Language and Behaviour, Prentice-Hall, New-York, 1946 Munteanu, Eugen, Lexicologie biblică românească, Editura Universității „Alexandru Ioan Cuza”, Iași, 1995 Răducă, Vasile, Ghidul creștinului ortodox de azi, Editura Humanitas, București, 1998 Stephanos, Episcop de Nazians, Slujiri sacerdotale și harisme în Biserica Ortodoxă, tr. Felicia Dumas și Adrian Dinu, Editura Institutul European, Iași, 1998 Șoitu, Laurențiu, Comunicare și acțiune, Editura Institutului European, Iași, 1997 Vâlcu, Angelica, Funcționarea discursului specializat, Editura „Ștefan Lupașcu”, Iași, 2003 Studii și articole Achimescu, Nicolae, Teologi ortodocși români față de religiile necreștine, în S.T., nr. 3, 1991 Dancă, Titi, Dialogul interreligios în teologia ortodoxă română contemporană, în S.T., nr. 1, 1991 Guia, Sorin, Întrebarea ca strategie argumentativă, în Comunicarea: ipoteze și ipostaze, Editura Universității „Alexandru Ioan Cuza”, Iași, 2008 Moldovan, Ilie, Pregătirea morală a preotului pentru predică, în T.R., nr. 35-38, Sibiu, 1985 Neamțu, Mihail, Antiteze, în „Canonul și vestitorul Ortodoxiei”, nr. 6/45, iunie 2008, p. 21 Neamțu, Mihail, Pluralul religiilor și limitele analogiei, în „Idei în dialog”, anul III, nr. 9, 2006 Popoiu, Dumitru, Creștinismul în agonie, în „Idei în dialog”, anul III, nr. 11, 2006 Zafiu, Rodica, Arhaism și inovație în limbajul religios, în Diversitate stilistică în româna actuală, Editura Universității, București, 2001 Surse internet http://ebooks.unibuc.ro/filologie/Zafiu/28.htm Deixis-ul personal, temporal și spațial în discursul religios din cadrul cultului creștin ortodox Maria DĂRESCU Le terme de deixis suppose l 'utilisation des pronom personnels, des pronoms demonstratifs et des certains adverbes de temps et de lieu. Dans la litterature de specialite, on distingue six types de deixis: personnel, temporelle, spatial, textuel et descriptif. Cet article fait une analyse seulement du deixis personnel, temporelle et spatial dans le discours religieux du culte chretien orthodoxe. Legătură dintre cuvînt și context este numită în literatura de specialitate deixis sau indexicalitate. Termenul deixis presupune utilizarea pronumelor personale, a pronumelor demonstrative și a diferitelor adverbe de timp (de exemplu: acum, azi, mîine, poimîine etc) și de loc (de exemplu: aici, acolo, dincolo etc)1. În literatura de specialitate, se disting șase tipuri de deixis: personal, temporal, spațial, social, textual și descriptiv1 2. Primele tipuri constituie formele tradiționale ale deixis-ului, în timp ce ultimele, reprezintă formele noi ale deixis-ului. Aceste forme de deixis pot fi identificate și în discursul religios din cadrul cultului creștin ortodox, însă, în această lucrare, vom analiza doar formele tradiționale ale deixis-ului. Deixis-ul personal se referă la identitatea protagoniștilor comunicării3. Fără o cunoaștere a situației de comunicare, nu putem ști la cine trimit elementele deictice pronominale personale. Acestea pot fi identificate și în discursul religios din cadrul cultului creștin ortodox. Asemenea oricărui tip de discurs și cel religios se realizează într-un cadru spațio-temporal și presupune existența unui emițător și a unor receptori (auditori). Cadrul spațial în care se emite discursul religios din cadrul cultului creștin ortodox este, de regulă, biserica, iar timpul realizării lui îl constituie sfîrșitul unei slujbe. În cadrul discursului religios, rolurile de emițător și de receptori sunt desemnate prin intermediul deicticelor pronominale personale: eu-tu, a deicticelor pronominale de politețe: dumneavoastră, dumneata, dar și prin intermediul unor formule de adresare specifice discursului religios: iubiți 1 Vezi Luminița Hoarță-Cărăușu, Pragmalingvistică, Concepte și taxinomii, Editura Cermi, Iași, 2004, p. 49. 2 Vezi Gramatica Limbii Române, vol. II, Enunțul, Editura Academiei Române, București, 2005, p. 645. 3 Luminița Hoarță-Cărăușu, Pragmatica pronumelui, Editura Cermi, Iași, 2005, p. 46. credincioși și credincioase, frați credincioși, Înalt Prea Sfințite Părinte Mitropolit, Prea cuvioși și Prea cucernici părinți etc. Din discursurile analizate, am putut constata că deicticele pronominale personale de persoana întâi și a doua au o frecvență destul de redusă în discursul religios din cadrul cultului creștin ortodox. Aceste elemente deictice trimit fie către emițător, fie desemnează pe receptorul discursului. ,,...Eu m-aș duce cu gândul undeva departe ...” (Antonie Plămădeală, Tâlcuri noi la texte vechi, Ediția a II-a, Editura Pronostic, București, 1996, p. 293 [= Antonie Plămădeală, Tâlcuri]). Deicticul pronominal personal eu trimite către emițătorul discursului. În acest context, emițătorul este A. P. ,,.tu să fii primul care să încerci să le înlături.” (Mircea Păcurariu, Predici la duminici și sărbători, la praznicele împărătești și ale Maicii Domnului, ale Sfinților și la Sfinții români; predici ocazionale și la înmormântări, Editura IBMBOR, București, 2000, p. 562 [= Mircea Păcurariu, Predici]). Deicticul pronominal personal tu desemnează pe receptorul comunicării. Frecvența redusă, respectiv absența acestor elemente deictice prin intermediul cărora se trimite la emițător sau la receptor, este compensată prin utilizarea verbului predicativ, care conține în structura sa morfematică desinențe sau forma auxiliarului care trimit la categoria persoanei: ,,.Mai întâi voi arăta că de la Adam și până la Moise.” (Ilie Cleopa, Predici la duminicile de peste an, Ediția a II-a, Editura Mănăstirii Sihăstria, 2005, p. 31[= Ilie Cleopa, Predici]). ,,.Aș vrea ca din recapitularea. ” (Antonie Plămădeală, Tâlcuri, p. 149). ,,.Ați văzut, fraților, că pretutindeni moartea se numește..” (Ilie Cleopa, Predici, p. 12). Elementele deictice pronominale personale eu-tu au o frecvență mai mare în situațiile narate de către emițătorul discursului propriu-zis: ,,.«Luați-l și pe acesta, fiindcă eu tot n-am trebuință de el».” (Antonie Plămădeală, Tâlcuri, p. 350). ,,.«crezi tu în Fiul lui Dumnezeu».” (Ilie Cleopa, Predici, p. 52). Deicticul pronominal personal eu trimite către un alt locutor (un călugăr) decât cel pe care receptorii prezenți în biserică îl au în fața lor. De asemenea, elementul deictic tu, din al doilea exemplu, trimite către alți receptori (un orb). În funcție de contextul în care apar, putem vorbi despre două tipuri de elemente deictice pronominale personale: deictice care aparțin discursului propriu-zis și deictice care aparțin situațiilor narate. Deicticele din prima categorie trimit către emițătorul și receptorii discursului propriu-zis, iar cele din a doua categorie, trimit către emițători și receptori aduși în prim plan prin narare de către emițătorul discursului propriu-zis (vezi exemplele de mai sus). În cadrul discursului religios, adresarea către receptori se realizează și prin intermediul deicticului pronominal de politețe dumneavoastră. În discursul religios propriu-zis, acest deictic de politețe este utilizat de către emițător pentru a se adresa mai multor receptori, în timp ce în situațiile narate, deicticul pronominal de politețe dumneavoastră poate trimite și către un singur receptor: ,,.. .Vă rugați acasă cu copiii dumneavoastră...” (Ilie Cleopa, Predici, p. 85). „...Dumneavoastră credincioșii sunteți datori să colaborați... ”(Ilie Cleopa, Predici, p.125). Emițătorul acestor aserții se adresează mai multor receptori ,,.«Nu e nici o greșeală, domnule, banii au fost aduși de domnul judecător, spunând că l-ați trimis dumneavoastră».” (Antonie Plămădeală, Tâlcuri, p. 488). În acest exemplu, emițătorul se adresează unui singur receptor. În situațiile narate, poate fi întîlnită și forma pronominală dumneata: ,,.«Nu se poate, părinte dumneata nu mă iei în serios».” (Antonie Plămădeală, Tâlcuri, p. 579). ,,.«Știi dumneata cu ce și-l construiește».” (Antonie Plămădeală, Tâlcuri, p. 528). Specifică discursului religios, din cadrul cultului creștin ortodox, este adresarea către receptori și prin intermediul unor formule specifice: iubiți credincioși și credincioase, frați credincioși, Înalt Prea Sfințite Părinte Mitropolit, Prea cuvioși și Prea cucernici părinți etc. ,,.Dar, iubiți credincioși, din cele patru Sfinte Evanghelii.” (Mircea Păcurariu, Predici, p. 126). ,,.De aceea, frați creștini, ascultați glasul Evangheliei.” (Ilie Cleopa, Predici la Praznice Împărătești și la Sfinții de peste an, Ediția a III-a, Editura Mănăstirea Sihăstria, Vânători, 2008, p. 112 [=Ilie Cleopa, Predici la Praznice Împărătești]). Aceste formule de adresare sunt prezente în ambele tipuri de discurs religios, atît în cel scris, cît și în cel oral. Un alt element deictic pronominal personal este el sau ea. Din discursurile religioase analizate, am constatat că acesta are o frecvență mult mai mare decît primele două elemente deictice: ,,.El a fost cel care a propus alegerea unui nou apostol în locul lui Iuda.” (Mircea Păcurariu, Predici, p. 371). ,,.el a ținut acea înflăcărată cuvântare.” ( Mircea Păcurariu, Predici, p. 371). ,,.Auzind și ea de minunile Fiului lui Dumnezeu.” (Ilie Cleopa, Predici, p. 177). În aceste exemple, elementele deictice pronominale personale de persoana treia pot fi decodificate numai dacă se cunoaște situația de comunicare. Astfel, știm că el trimite către Sfântul Apostol Petru, în timp ce elementul deictic pronominal personal ea trimite către o femeie cananeancă. Formele pronominale personale de persoana a treia au în cadrul discursului religios și o utilizare non-deictică: ,,.câtă bucurie și împlinire avem prin preasfânta născătoare de dumnezeu fiin'că ea este permanent în mijlocul nostru ca o maică mult milostivă. ” (discurs religios înregistrat)- utilizare anaforică. ,,. că și iudeii câutau să-L omoare pe Iisus că dezleagă sâmbăta.” (Cleopa, Predici, p. 34)- utilizare cataforică. Formele pronominale de persoana a treia trimit către referenți personali sau non-personali: este cel care a tăiat urechea unui slujitor al arhiereului...” (Păcurariu, Predici, p. 370). ,,.ca să devină el însuși învățător de lege.” (Păcurariu, Predici, p. 372). ,,. cu ocazia hramului sfintei cuvioase parascheva pentru că ea + ne_a ajutat necontenit cu rugăciunea.” (discurs religios înregistrat). În aceste exemple, pronumele personale de persoana a treia trimit către referenți personali (Petru, Pavel, Parascheva) despre care se transmit informații în cadrul discursului. Identificarea referentului se face prin raportarea la situația de comunicare (în primul și în al doilea exemplu) și prin raportarea la contextul comunicativ (în al treilea exemplu). Astfel, putem vorbi despre o utilizare deictică a formelor pronominale de persoana a treia (în primele două exemple), respectiv despre o utilizare anaforică (în ultimul exemplu). ,,.ca să-i pregătească pentru jertfă, dar să nu pună foc pe ea.” (Păcurariu, Predici, p. 381). ,,.arătarea Sfintei și de viață făcătoarei Cruci. Ea se va arăta pe norii cerului.” (Cleopa, Predici, p. 367). În aceste exemple, forma pronominală de persoana a treia ea, trimite către referenți non-personali (jertfă, cruce), avînd o utilizare anaforică. În discursul religios din cadrul cultului creștin ortodox, forma pronominală de persoana a treia trimite și către ceea ce s-a afirmat anterior în cadrul discursului. În acest caz, pronumele are valoare de deictic discursiv: ,,.Dintotdeauna oamenii au crezut că atingându-se de un om sfânt, de un obiect sfințit, se sfințesc și ei [.]. Nici oamenii de știință n-o mai pun la îndoială.” (Plămădeală, Tâlcuri, p. 532-533). În acest exemplu, pronumele personal de persoana a treia are funcția de deictic discursiv, întrucât trimite către ceea ce s-a spus anterior în cadrul discursului. Acest element deictic de persoana a treia -o îndeplinește funcția de ,,il tematizzatore” („tematizator”), care ,,spesso riassume il contenuto di piu frasi precedenti”4. Din discursurile religioase analizate, am putut constata că, uneori, deicticele pronominale personale sînt însoțite și de către alte segmente lingvistice. Astfel, putem vorbi despre existența a două tipuri de deictice: ,,deictice (verbale) suficiente și deictice (verbale) insuficiente”5. În prima categorie, intră elementele deictice care îl trimit, în mod direct, pe receptor / receptori către un anumit referent personal sau non-personal: ,,.unde eu am suplinit.” (discurs religios înregistrat). Deicticul pronominal eu este un element deictic verbal suficient. Acesta îi trimit în mod direct pe receptori către un anumit referent personal. În cea de a doua categorie a ,,deicticelor verbal insuficiente” intră deicticele pronominale personale care nu-i oferă receptorului posibilitatea să decodifice în 4 Sorin Stati, La semantica delle relazioni transfrastiche, Studi orientali e linguistici, VI, 1995-1996, p. 273. 5 Angelica Hobjilă, Microsistemul, p. 68. mod corect aserția emițătorului. De aceea, aceste deictice verbal insuficiente sînt însoțite de o serie de segmente lingvistice: ,,.Iar tu, mireasă, să nu uiți că nu vei fi numai soție, ci și mamă.” (Păcurariu, Predici, p. 559). O altă formă a deixis-ului tradițional o constituie deixis-ul temporal. Acesta este reprezentat de către adverbele temporale de tipul: acum, astăzi, mîine, ieri etc. Elementele deictice temporale trimit către momentul emiterii discursului sau către diverse momente la care se face apel în comunicare: ,,.Încheiem predica de astăzi cu câteva sfaturi.” (Ilie Cleopa, Predici la Praznice Împărătești, p. 85). ,,. și: ieri am avut un grup numeros.” (discurs religios înregistrat). Decodificarea elementelor deictice temporale astăzi, ieri presupune o cunoaștere a situației de comunicare. În discursul religios, din cadrul cultului creștin ortodox, cele mai frecvente elemente deictice temporale sînt astăzi cu varianta azi, acum, atunci, în timp ce elementele deictice ieri, mîine au o frecvență redusă. Deicticul temporal acum trimite către acțiuni sau evenimente care se desfășoară într-un timp simultan cu momentul comunicării lor: ,,..acum să ne întrebăm.” (Ilie Cleopa, Predici, p. 194). În acest exemplu, se poate constata coincidența celor două momente: momentul emiterii și momentul receptării mesajului. Dacă aceste două momente sînt identice, atunci se poate vorbi despre ,,simultaneitate deictică”6. Acest element deictic trimite și către temporalitatea prezentă, temporalitate din care emițătorul și receptorii discursului său fac parte: ,,.Unde mai sunt acum femei creștine, iubitoare de Hristos, tari în credință și în fapte bune, ca femeile mironosițe.” (Ilie Cleopa, Predici, p. 29). Deicticul temporal acum poate fi identificat în discursul religios și în structuri de tipul: de acum înainte / de acum încolo. În aceste structuri, deicticul acum trimite către acțiuni sau evenimente care se vor realiza din momentul prezent, al discursului, în viitor. ,,. «tu trebuie să-ți aduci aminte de acum înainte cât de grele și de mari sunt muncile gheenei».” (Ilie Cleopa, Predici, p. 378). ,,. «De acum încolo îmi voi face datoria».” (Antonie Plămădeală, Tâlcuri, p. 334). În structura pînă acum, deicticul temporal trimite către acțiuni care au început în trecut și s-au finalizat pînă în momentul comunicării aserției. ,,.Cei care ați fost mai silitori cred că până acum v-ați spovedit și împărtășit cu Trupul și Sângele Domnului.” (Ilie Cleopa, Predici, p. 363). Un alt element deictic temporal identificat în discursul religios este atunci. Acesta exprimă o depărtare de momentul comunicării. Această depărtare poate fi în trecut sau în viitor: 6 John Lyons, Semantics, apud. Luminița Hoarță Cărăușu, Pragmalingvistică, p. 67. ,,.părintele manole atunci a_'nceput biserica cu multă greutate.” (discurs religios înregistrat). ,,.Crucea atunci se va arăta spre mai mare bucurie și veselie pentru cei credincioși.” (Ilie Cleopa, Predici, p. 370). Așadar, depărtarea de momentul interacțiunii verbale în trecut se realizează prin utilizarea deicticului temporal atunci alături de verb la un timp trecut, iar depărtarea în viitor presupune însoțirea elementului deictic de către un verb la timpul viitor. Deicticul temporal atunci apare însoțit și de o serie de prepoziții (de exemplu: de, pînă) care contribuie la o delimitare a acțiunii în timp: ,,.Până atunci mai veneau [. ]. De atunci nu i-am mai văzut.” (Antonie Plămădeală, Tâlcuri, p. 514). Deicticul temporal atunci însoțit de prepoziția pînă desemnează o acțiune începută în trecut și încheiată în momentul prezent, iar însoțit de prepoziția de trimite către o acțiune începută în trecut, dar care continuă și în timpul prezent al comunicării. Un alt element deictic temporal identificat în discursul religios din cadrul cultului creștin ortodox îl constituie deicticul astăzi. Acesta, alături de deicticul temporal acum, are o frecvență ridicată în discursul religios și trimite fie către ziua prezentă (ziua în curs), fie către temporalitatea prezentă în care emițătorul și receptorii discursului trăiesc: ,,.Astăzi, Biserica Ortodoxă Română prăznuiește pe Sfântul Iosif.” (Ilie Cleopa, Predici la Praznicele Împărătești, p. 198). ,,.De astfel de mame bune au nevoie astăzi familiile noastre.” (Ilie Cleopa, Predici, p. 30). Elementele deictice astăzi cu varianta azi și acum, deși exprimă o temporalitate prezentă, ele indică diferite momente de timp. Deicticul astăzi trimite către ziua desfășurării unei acțiuni sau a unui eveniment, zi care include și momentul comunicării aserțiilor, în timp ce elementul deictic temporal acum trimite, de regulă, către un timp identic cu cel al discursului: ,,.de a sluji astăzi în catedrala patriarhală.” (discurs religios înregistrat). ,,.Acum voi adăuga din Viețile Sfinților o istorioară sfântă.” (Ilie Cleopa, Predici, p. 232). În discursul religios din cadrul cultului creștin, pot fi identificate și deicticele temporale ieri, mîine. Acestea trimit către o zi anterioară / ulterioară zilei în care se ține discursul: „...vă mulțumesc din suflet tuturor celor care ați ± ne_ați însoțit ieri.” (discurs religios înregistrat). ,,.Astăzi se lasă sec de brânză, iar de mâine începe Sfântul și Marele post al Paștelui.” (Ilie Cleopa, Predici, p. 319). Din ultimul exemplu, se poate constata că deicticul temporal mîine trimite către o zi ulterioară zilei prezente, însă, acest deictic poate trimite și către o temporalitate mai îndepărtată: ,,.Adăugați untdelemn sfânt în sufletele copiilor dumneavoastră. Dintre ei, vor ieși mâine suflete mari, oameni buni.” (Ilie Cleopa, Predici, p. 30). Din punctul de vedere al contextului în care apar, există deictice temporale care aparțin discursului propriu-zis și deictice temporale care aparțin situațiilor narate de către emițătorul discursului propriu-zis: ,,.Sfânta Evanghelie ce s-a citit astăzi ne poruncește.” (Ilie Cleopa, Predici, p. 190). Elementul deictic temporal astăzi aparține discursului propriu-zis. ,,.«Sătul acum, omul uitase binefacerea de ieri».” (Antonie Plămădeală, Tâlcuri, p. 189). Deicticele temporale acum și de ieri aparțin situației narate. Cea de a treia formă a deixis-ului tradițional o constituie dexis-ul spațial. Acesta desemnează spațiul în care se află protagoniștii actului de comunicare sau spațiul la care se referă emițătorul prin intermediul discursului său. ,,.Aici cei necredincioși și răucredincioși se convertesc la dreapta credință.” (Ilie Cleopa, Predici, p. 47). O primă formă de reprezentare a deixis-ului spațial o constituie elementul deictic aici, care poate fi întîlnit și cu varianta aicea, formă a exprimării orale. Asemenea deicticului temporal acum care desemnează o temporalitate identică cu momentul comunicării, deicticul spațial aici trimite către spațiul în care se află emițătorul în momentul emiterii discursului. În discursurile religioase analizate, am întîlnit situații în care elementul deictic aici trimite și către un segment anterior discursului în curs. ,,.Până aici am vorbit pe scurt despre sfânta rugăciune.” (Ilie Cleopa, Predici, p. 47). ,,.Din cele spuse până aici am arătat despre nașterea duhovnicească.” (Ilie Cleopa, Predici, p. 381). Un alt element deictic spațial identificat în cadrul discursului religios este adverbul acolo: ,,.credincioșii reușesc să atragă multe suflete și să intre acolo unde nu poate pătrunde preotul.” (Ilie Cleopa, Predici, p.125). În cadrul discursului religios, nu am întîlnit situații în care deicticul spațial acolo să trimită către spațiu în care se află receptorii. Aceasta, deoarece ei se află în același spațiu sau loc în care se situează emițătorul discursului. Pe lângă deicticul acolo, poate fi întîlnit și deicticul dincolo. Acesta, în situațiile identificate, trimite către un alt spațiu al lumii, un spațiu al lumii de dincolo. Elementul deictic spațial dincolo este decodificat în mod corect de către receptori, drept pentru care emițătorul nu utilizează alte segmente lingvistice, care să-l dezambiguizeze: ,,.dacă am ști că dincolo nu mai există nimic, nici un fel de continuare? (Antonie Plămădeală, Tâlcuri, p. 209). Adverbele aici-acolo pot avea, pe lîngă utilizarea deictică, și utilizare anaforică și cataforică: ,,.și_iată t acum veniți aici în slăvita mitropolie a moldovei și bucovinei.” (discurs religios înregistrat)- utilizare cataforică. ,,.a plecat la Roma. Acolo a fost martirizat, fiind răstignit.” (Mircea Păcurariu, Predici, p. 371)- utilizare anaforică. Deicticele spațiale aici / acolo nu reprezintă singurele elemente prin care se reliefează ideea de aproape / departe de locul unde se află emițătorul în momentul rostirii discursului. Această apropiere sau depărtare poate fi exprimată și cu ajutorul pronumelor demonstrative. Apropierea unei persoane sau a unui obiect de către emițător poate fi marcată prin intermediul următoarelor forme pronominale demonstrative: acesta / aceasta, aceștia / acestea, și ăsta / ăștia, asta / astea, în timp ce depărtarea se poate exprima prin formele: acela / aceea, aceia / acelea și ăla / ăia, aia / ălea: ,,.ochii sufletului ni se îndreaptă spre Acela a cărui naștere am prăznuit-o nu demult.” (Mircea Păcurariu, Predici, p. 568). În lucrările de specialitate7 se face distincție între sistemul referențial pozițional, reprezentat de cuvintele: aici, acolo etc și sistemul referențial dimensional reprezentat de cuvinte de tipul: în față / în spate, la dreapta / la stînga etc. ,,. și copiii au mers în stânga și_'n dreapta nemaiputând să locuiască cu tatăl lor.” (discurs religios înregistrat). Printre elementele care trimit către spațiul în care se află protagoniștii actului de comunicare sînt și verbele a veni vs a merge (la), a se duce (la) sau a duce vs a aduce. Utilizarea acestor verbe este ,,condiționată de situarea spațială a participanților la actul comunicativ și a entităților evocate, deci de caracteristici legate de coordonatele deictice”8. Potrivit Gramaticii Academiei9, trăsăturile esențiale ale cadrului deictic sînt: poziția protagoniștilor comunicării în momentul discursului; poziția acestora în momentul realizării acțiunii pe care verbul o exprimă; coincidența / noncoincidența spațiului în care se realizează discursul cu cea a spațiului în care se realizează acțiunea exprimată de verb. Izvoare și bibliografie: Izvoare: Cleopa, Ilie, Predici la duminicile de peste an, Ediția a II-a, Editura Mănăstirii Sihăstria, 2005 [= Ilie Cleopa, Predici] Cleopa, Ilie, Predici la Praznice Împărătești și la Sfinții de peste an, Ediția a III-a, Editura Mănăstirea Sihăstria, Vînători, 2008 [= Ilie Cleopa, Predici la Praznice Împărătești] Păcurariu, Mircea, Predici la duminici și sărbători, la praznicele împărătești și ale Maicii Domnului, ale Sfinților și la Sfinții români; predici ocazionale și la înmormîntări, Editura IBMBOR, București, 2000 [= Mircea Păcurariu, Predici] Plămădeală, Antonie, Tîlcuri noi la texte vechi, Ediția a II-a, Editura Pronostic, București, 1996 [= Antonie Plămădeală, Tîlcuri] Bibliografie Gramatica Limbii Române, vol. II, Enunțul, Editura Academiei Române, București, 2005 Hoarță Cărăușu, Luminița Pragmalingvistică Concepte și taxinomii, Editura Cermi, Iași, 2004 Hoarță-Cărăușu, Luminița, Pragmatica pronumelui, Editura Cermi, Iași, 2005 Hobjilă, Angelica, Microsistemul deicticelor în limba română vorbită neliterară actuală, Casa Editorială Demiurg, Iași, 2003 [= Angelica Hobjilă, Microsistemul ] Meibauer, Jorg, Pragmatik, Eine Emffihrung Zweite, verbesserte Auflage, Tubingen, 2006 Stati, Sorin, La semantica delle relazioni transfrastiche, în ,,Studi orientali e linguistici”, VI, 1995-1996 7 Vezi Jorg Meibauer, Pragmatik, Eine Einfuhrung Zweite,verbesserte Auflage, Tubingen, 2006, p. 14. 8 Gramatica Limbii Române, vol. II, Enunțul, p. 644. 9 Ibidem. Sărbătoarea Cincizecimii - modelul înălțării 9 de la discursul religios la cuvîntarea de Dumnezeu Daniel CĂMARĂ As the hymns from the Penticostarian specific to the Holy Pentecost reveals to us, The Holy Spirit, the one „who spoke by the prophets”, He came in the world, „making prophecies flow, perfects priest, taught the unlettered wisdom, revealed fishermen to be theologicians”, so that they could speak about „the abundance of divine knowledge”. As long as the fishermen become „the wisest” and the „God speakers”, their preach was not supposed to be the fruit of their orator skill, but the fruit of the Holy Spirit who dwelt inside them. Thus, the Holy Disciples didn't speak about God, but God spoke by them. Even an atheist is able to speak about God, but only a man having the Holy Spirit inside him can be a theologian. His entire transfigured being is speaking about God. A theologian doesn't speak „a rational discourse”, but „a word” or „a message”- he is the one who speaks the words of God. Thus, we reach the conclusion that, even if we speak about God in our religious discourses, the real christian aim is the one of becoming „theologians”, when we no longer speak about God, but God is The One Who speaks by us. 1. Introducere A aduce în discuție Cincizecimea, ar putea părea un lucru lipsit de importanță, din moment ce, de cele mai multe ori, este văzută ca o sărbătoare prăznuită o dată pe an. De asemenea, a vorbi despre o înălțare, despre un urcuș pînă la cuvîntarea de Dumnezeu, ar putea părea ceva ieșit din actualitate, în contextul în care, astăzi, este atît de ușor să vorbim despre Dumnezeu, este atît de simplu să intrăm în posesia informațiilor religioase, și avem nenumărate posibilități de a ne întîlni cu mesajul religios. Așadar, dacă toate acestea sînt la îndemîna oricui, nu ar mai fi cazul să ne înălțăm nicăieri. Privind varietatea ocaziilor și persoanelor care vorbesc despre Dumnezeu, constatăm că, despre Dumnezeu și despre religie, poate să vorbească oricine. În mod paradoxal, poate să vorbească și un necredincios, și un răufăcător, și un întinat. Chiar și un ateu poate să susțină un discurs religios. Sfîntul Apostol Iacov ne avertizează că și „demonii cred și se cutremură” (Iacov 2, 19), iar în Sfînta Evanghelie observăm cum demonii Îl recunosc pe Mîntuitorul Iisus Hristos ca Fiu al lui Dumnezeu și vorbesc cu El (Marcu 5, 7; Luca 8, 28). Aceasta înseamnă că simpla vorbire despre Dumnezeu și chiar vorbirea ocazională cu Dumnezeu nu este un ideal pentru creștini, deoarece, dacă ar fi așa, creștinul nu s-ar deosebi cu nimic de un fățarnic, de un necredincios sau chiar de un demon: „Că diavolul, cînd vrea, e scripturist!/ Un suflet rău, citînd citate sfinte,/ E un viclean cu fața zîmbitoare,/ Un măr plăcut cu miezul viermănos./ O, dulce chip fățărnicia are!”1. Astfel, autentica vorbire despre Dumnezeu este, de fapt, teologhisire, cuvîntare de Dumnezeu, rod al trăirii în Dumnezeu, așa cum ne învață Mîntuitorul Iisus Hristos: „Nu tot cel ce-Mi zice: Doamne, Doamne! va intra în împărăția cerurilor, ci acela care face voia Tatălui Meu Celui din ceruri” (Matei 7, 21). „Cel curat cu sufletul și cu viețuirea vorbește totdeauna cu neprihănire cuvintele Duhului și grăiește după măsura sa despre cele dumnezeiești și despre cele dintru sine. Iar cel cu inima zdrobită de patimi are și limba mișcată de ele. Chiar de grăiește despre lucruri duhovnicești, vorbește pătimaș, ca să biruiască pe nedrept. Pe acesta înțeleptul îl cunnoaște chiar dintr-un răspuns și cel curat simte răul lui miros”1 2. Iată de ce am considerat că este binevenită o aducere în actualitate a evenimentului Cincizecimii, ca realitate vie în viața creștinului. Duhul Sfant, Cel ce „a grăit prin prooroci”, venind în lume, „pe cei necărturari i-a învățat înțelepciune, pe pescari teologi i-a arătat”, pentru ca aceștia să grăiască „bogăția cunoștinței de Dumnezeu”, așa cum mărturisesc cîntările din Penticostar, specifice sărbătorii. Dacă pescarii devin „preaîntelepți” și „cuvîntători de Dumnezeu”, înseamnă că predica lor nu era rodul iscusinței oratorice, ci rodul Duhului Sfînt care s-a sălășluit în ei. Această sărbătoare care ni-i descoperă pe Sfinții Apostoli, cuvîntători-de-Dumnezeu, ne convinge că menirea noastră a creștinilor este aceea de a deveni cuvîntători-de-Dumnezeu (teologi), nu simpli vorbitori despre Dumnezeu sau oratori religioși. Toate acestea, pentru că „nu poți vorbi și nu poți da mărturie despre Dumnezeu stînd în afara experienței Lui, fără să ai privilegiul de a comunica cu El. Teologia nu este o simplă vorbire, simplă știință sau informare despre Dumnezeu, nici simplă cunoaștere intelectual-conceptuală a Revelației lui Dumnezeu, ci e ceva mult mai profund: este aderarea, dăruirea cu toată ființa lui Dumnezeu, apropierea și unirea intimă cu El”3. 2. „Prin Sfîntul Duh toată făptura se înnoiește...”4 „Cincizecimea - Pogorîrea Sfîntului Duh - este evenimentul întemeietor și constitutiv al Bisericii. Nu se întemeiază o intituție, ci se naște «creația cea nouă a Harului», posibilitatea vieții nemuritoare, dăruită de Dumnezeu omului”5. De acum începe un nou mod de viață în istoria omenirii pentru că „prin intermediul Duhlui Sfînt are loc restabilirea în paradis, ridicarea în Împărăția Cerurilor, redobîdirea înfierii, îndrăzneala de a numi pe Dumnezeu - Tatăl nostru, împărtășirea de harul 1 William Shakespeare, Neguțătorul din Veneția I, 3, trad. Gala Galaction, în Opere, Vol. II, Buc2urești, 1955, p. 151. 2 Sf. Isaac Sirul, Cuvinte despre Sfintele nevoințe, Filocalia vol. X, București, 1981, p. 226. 3 Vasile Răducă, Studiu introductiv, în Vladimir Lossky, Teologia mistică a Bisericii de Răsărit, Editura Anastasia, p. 9-10. 4 Antifonul al II-lea, glasul I, în Catavasier, Editura Miropoliei Moldovei și Bucovinei, Iași, 2000. 5 Christos Yannaras, Abecedar al credinței. Introducere în teologia ortodoxă, Editura Bizantină, București, 1996, p. 160. lui Hristos, viețuirea ca fii ai luminii, părtășia la slava veșnică și într-un cuvînt, împărtășirea de toate binecuvîntările în acest veac și în cel viitor”6. Acum prăznuim „venirea Duhului, sorocul făgăduinței și împlinirea nădejdii”7, pentru că ceea ce au profețit proorocii, trăiesc acum ca realitate Sfinții Apostoli și toți credincioșii: „Iată s-au plinit proorociile proorocilor; că Mîngîietorul, Cel ce le-a decoperit lor prin slabe licăriri, arătarea celor ce aveau să fie, ca un Dumnezeu, S-a revărsat acum peste apostoli din belșug, iar printr-înșii, și peste cei ce se închină cu credință, Treimii celei nezidite”8. Pogorîrea Duhului Sfînt unește cerul cu pămîntul, deoarece „ prin Duhul Sfînt se țin toate cele văzute, împreună cu cele nevăzute”9. De acum, prin Duhul Sfînt, omul transfigurat nu mai trăiește o simplă existență biologică, ci trăiește o viață îngerească, viața autenică, proprie firii noastre: „Am ajuns din oameni îngeri,nu ne-am schimbat firea, ci, ceea ce este mult mai minunat, am rămas cu firea omenească, dar ducem viață îngerească (...), așa cum focul întărește lutul și face din el oale tari”10 11. Acesta era modul de viață al primilor creștini, care „sînt în trup, dar nu trăiesc după trup. Locuiesc pe pămînt, dar sînt cetățeni ai cerului”11, pentru că „prin Sfîntul Duh tot sufletul viază și cu curăție se înalță, se luminează întru Unimea Treimii, cu sfințenie de taină”12. Astfel, „Cincizecimea, ziua de naștere a Bisericii, este momentul cînd adevăratul sens al Crucii și al Învierii lui Hristos iese la iveală, cînd o nouă umanitate se reîntoarce la părtășia dumnezeiască, și cînd o nouă cunoașere este acordată «pescarilor»”13. 3. „Prin Sfîntul Duh este bogăția cunoștinței de Dumnezeu, a gîndirii la cele de sus și a înțelepciunii...”14 În noua viață pe care am început-o la Pogorîrea Duhului Sfînt, am dobîdit o nouă cunoaștere a lui Dumnezeu, precum și nouă viziune asupra lumii și asupra vieții: „Focul Mîngîietorului S-a pogorît pe pămînt, în chip de limbi, și a luminat pe ucenici, făcîndu-i cunoscători ai tainelor cerești. Lumina Mîngîietorului a venit și lumea a luminat”15. Sfîntul Duh, „pe cei necărturari i-a învățat înțelepciune, pe pescari teologi i-a arătat”16, deci Sfinții Apostoli devin cunoscători ai tainelor cerești și „iscusițti cuvîntători”, care, deși neînvățați, „grăiesc răspicat lucruri de 6 Sfîntul Vasile cel Mare, Despre Sfîntul Duh, P.S.B., nr. 12, E.I.B.M.B.O.R., București, 1988, p. 50-51. 7 Utrenia Cincizecimii, în Penticostar, p. 343. 8 Utrenia de Joi, după Cincizecime, în Penticostar, p. 381. 9 Antifon I, glasul al V-lea, Catavasier, ed. cit. 10 Sfîntul Ioan Gură de Aur, Predici la sărbători împărătești și cuvîntări de laudă la sfinți, E.I.B.M.B.O.R., București, 2002, p. 217. 11 Epistola către Diognet, în Scrierile Sfinților Părinți Apostolici, E.I.B.M.B.O.R., București, 1995 p. 412-413. 12 Antifon I, glasul al IV-lea, Catavasier, ed. cit. 13 John Meyendorff, Teologia Bizantină, E.I.B.M.B.O.R., București, 1996, p. 229. 14 Antifon III, glasul al IV-lea, în Catavasier, ed.cit. 15 Utrenia Cincizecimii, în Penticostar, p. 343. 16 Vecernia Mare din Duminica Rusaliilor, în Penticostar, p. 342. negrăit”17, descoperă oamenilor „taina Sfintei, Celei de o ființă și pururea veșnice, nedespărțite și nemestecate Treimi”, și mărturisesc „ învățătura cea adevărată despre Dumnezeu”18, risipind „negura eresurilor”19. Plini de Sfîntul Duh, Sfinții Apostoli sînt plini și de înțelepciune, pentru că Izvorul înțelepciunii este Dumnezeu: „Căci Domnul este Cel ce dă înțelepciunea și din El izvorăsc înțelegerea și cunoașterea” (Proverbele lui Solomon 2, 6); „Izvorul înțelepciunii e cuvîntul lui Dumnezeu întru cele înalte, iar căile ei sînt porunci veșnice”(Isus Sirah, I, 5). Astfel, „cunoștința de Dumnezeu”, nu înseamnă dobîndirea unor noțiuni teoretice despre Dumnezeu, ci e comuniunea cu Dumnezeu, care transfigurează întreaga viață, înțelepciunea devenind, astfel, arta de a trăi ca fiu al lui Dumnezeu: „Cine este'ntre voi înțelept și priceput?: Din buna sa purtare să-și arate faptele întru blîndețea înțelepciunii. Dar dacă'n inimile voastre aveți invidie amară și zavistie, nu vă lăudați și nu mințiți împotriva adevărului. Înțelepciunea aceasta nu-i coborîtă de sus, ci-i pămîntească, animalică, demonică. Fiindcă unde este invidie și zavistie, acolo-i neorînduială și tot lucrul rău. Dar înțelepciunea cea de sus este mai întîi curată, apoi pașnică, îngăduitoare, ascultătoare, plină de milă și de roade bune, nepărtinitoare, nefățarnică” (Iacov, 3, 13-17). 4. „Prin Duhul Sfînt este cuvîntarea de Dumnezeu...”20 Sfinții Apostoli, înnoiți, luminați, cunoscători ai tainelor cerești, au primit și darul cuvîntării de Dumnezeu. Astfel, evenimentul Pogorîrii Duhului Sfînt ne arată și faptul că unul dintre darurile Duhului Sfînt este „cuvîntarea de Dumnezeu”: „Și cînd a sosit ziua Cincizecimii, erau toți împreună la un loc. Și fără de veste s'a făcut din cer un vuiet ca de suflare de vînt ce vine repede și a umplut toată casa unde ședeau. Și limbi ca de foc li s'au arătat, împărțite, și au șezut pe fiecare din ei. Și s-au umplut toți de Duh Sfînt și au început să grăiască în alte limbi, precum le dădea lor Duhul a grăi”(Faptele Apostolilor, 2, 1-4). Vorbirea Sfinților Apostoli era plină de „bogăția cunoștinței de Dumnezeu”, pentru că așa „le dădea lor Duhul a grăi”, iar mulțimea se minuna nu numai pentru că „pescarii” vorbeau alte limbi, fără să le fi învățat, ci și pentru că aceștia grăiau „mărețiile lui Dumezeu”. Oamenii aud de acum taine dumnezeiești, căci „pe cele ce ochiul nu le-a văzut și urechea nu le-a auzit și la inima omului nu s-au suit, pe acelea le-a gătit Dumnezeu celor ce-L iubesc” (I Corinteni, 2, 9). Înainte de Patimi, Măntuitorul le făgăduiește ucenicilor: „În ziua aceea (a Cincizecimii) veți cunoaște că Eu sînt în Tatăl Meu și voi în Mine și Eu în voi”(Ioan 14, 20). Înțelegem de aici că, primind «botezul Duhului», propovăduirea Evangheliei nu a însemnat pentru Apostoli o simplă reproducere a cuvîntului dumnezeiesc, ci redarea Cuvîntului Însuși. Altfel spus, nu ei au vorbit 17 Utrenia de Joi, după Cincizecime, în Penticostar, p. 381. 18 Rugăciunea a V-a, Vecernia de Luni, a doua zi de Rusalii, în Penticostar, p. 262. 19 Utrenia de Joi, după Cincizecime, în Penticostar, p. 381. 20 Antifonul al III-lea, glasul al VIII-lea, în Catavasier, Editura Miropoliei Moldovei și Bucovinei, Iași, 2000. despre Dumnezeu, ci Dumnezeu a vorbit prin ei”21. Sfinții Apostoli nu își propun să facă demonstrații oratorice, ei nici măcar nu vorbesc „despre” ceva, căci „alesul lui Dumnezeu nu rostește, doar, ca dinafară, Cuvîntul lui Dumnezeu, ci îl întrupează și-l manifestă epifanic”22: „Apostolii nu se coborau din munte, purtînd, ca Moise, în mîini table de piatră, ci purtînd în sufletul lor Duhul ce Sfînt; erau o vistierie și un izvor de învățături, de harisme și de toate bunătățile; prin harul Duhului erau pretutindeni pe unde mergeau, cărți și legi însuflețite. Așa au atras la credință pe cele trei mii de suflete, așa popoarele lumii, pentru că prin limba lor vorbea Dmnezeu cu toți cei ce se apropiau de ei.”23 Sfinții Apostoli au avut conștiința că nu propovăduiau o doctrină, un sistem de idei, o învățătură teoretică, ci predica lor era rodul prezenței Duhului Sfînt care iradia din ei: „Dar noi nu duhul lumii l-am primit, ci Duhul Cel de la Dumnezeu, ca să cunoaștem cele prin har dăruite nouă de Dumnezeu; pe care le și grăim, nu în cuvinte învățate din înțelepciunea omenească, ci în cuvinte învățate de la Duhul Sfînt” (I Corinteni, 2, 12-13); „Ceea ce era de la'nceput, ceea ce noi am auzit, ceea ce cu ochii noștri am văzut, ceea ce am privit și ceea ce mîinile noastre au pipăit despre Cuvîntul Vieții -și viața s'a arătat, și noi am văzut-o și mărturisim, și vă vestim viața de veci care la Tatăl era și care nouă ni s'a arătat - , ceea ce am văzut și ceea ce am auzit, aceea vă vestim și vouă, pentru ca și voi să aveți părtășie cu noi; iar părtășia noastră, din parte-ne, este cu Tatăl și cu Fiul Său Iisus Hristos. Și pe acestea vi le scriem, pentru ca bucuria noastră să fie deplină” (I Ioan, 1, 1-4). 5. „...Același Duh și acum împreună cu noi petrece.” 24 De la Pogorîrea Duhului Sfînt trăim «viața în har», «dimensiunea veacului ce va să fie»25. Întreg cosmosul este transfigurat, timpul primește o nouă dimensiune, iar omul este înnoit. De aceea, în Duminica Cincizecimii cîntă întreaga Biserică: „Am văzut lumina cea adevărată, am primit Duhul ce ceresc; am aflat credința cea adevărată, nedespărțitei Sfintei Treimi închinîndu-ne, că Aceasta ne-a mîntuit pe noi”26. Dar, această experiență și mărturisire o trăim la fiecare Sfîntă Liturghie, după ce ne împărtășim. De asemenea, fiecare slujbă liturgică începe cu o rugăciune de invocare a Duhului Sfînt, preluată din slujba Cincizecimii: „Împărate Ceresc, Mîngîietorule, Duhul Adevărului, care pretutindenea ești și toate le împlinești, Vistierul Bunătăților și Dătătorule de viață, vino și te sălășluiește întru noi și ne curățește pe noi de toată întinăciunea și mîntuiește, Bunule, sufletele noastre”27. Prin Taina Mirungerii, fiecare creștin participă la o «Cincizecime personală», iar, 21 Ilie Moldovan, Etnicitate și autonomie bisericească. Considerații de ordin teologic-moral, în Centenarul Autocefaliei Bisericii Ortodoxe Române (1885-1985), E.I.B.M.B.O.R., București, 1987, p. 249. 22 Boris Bobrnskoy, Împărtășirea Sfîntului Duh, E.I.B.M.B.O.R., București, 1999, p. 24. 23 Sfîntul Ioan Gură de Aur, Omilii la Matei, în col. P.S.B., vol.23, E.I.B.M.B.O.R., București,1994. 24 Pavecernița din Lunea Rusaliilor, în Penticostar, p. 368. 25 Paul Evdokimov, Rugul aprins, Editura Mitropoliei Banatului, Timișoara, 1994, p. 99-100. 26 Idem, Vecernia Cincizecimii, p. 341. 27 Ibidem, p. 354. prin Sfintele Taine, Duhul Sfînt se revarsă continuu peste credincioși. Aceasta înseamnă că Cincizecimea nu este un eveniment trecut, ci este o prezență continuă în viața creștinilor: „Cincizecimea nu este doar evenimentul unui moment, al unui timp, ci este inaugurarea timpului Bisericii, adică inaugurarea timpului revărsării permanente, constante a Duhului Sfînt peste comunitate”28. Dacă, în ziua Cincizecimii Duhul Sfînt s-a pogorît peste Sfinții Apostoli, iar aceștia „grăiau ca niște iscusiți cuvîntători cele dumnezeiești”29, înseamnă că și noi, creștinii, avem aceeași chemare ca și ei. Aceasta rezultă și din faptul că, în prima duminică după Rusalii, prăznuim Duminica Tuturor Sfinților, în care sfinții sînt numiți „cuvîntători de Dumnezeu” și „organe ale Duhului”30. Astfel, sfinții sînt oamenii care și-au descoperit și împlinit vocația, iar crestinul are aceeași menire ca și ei: „Duhul Sfînt, Cel ce are în Sine viața veșnică, sălășluindu-se în omul credincios, îi dă acestuia viața veșnică, fără început și fără sfîrșit; căci se face Duh al acestuia, prin dar, precum e Duhul lui Hristos. Un astfel de om se împărtășește de o viață, pe care o simte că n-a inceput și nu va avea sfîrșit, căci este inepuizabilă. El dobîndește în sine toate demnitățile ce le poate avea omul credincios în Duh: de prooroc, de apostol, de înger sau de vestitor al lui Dumnezeu, căci el vestește pe Dumnezeu iradiindu-L din sine. Devine chiar Dumnezeu după har, căci Subiectul lui e Duhul, Care e Dumnezeu, sau subiectul său s-a penetrat de Subiectul Duhului”31. 32 6. „...iar noi... Te mărturisim Dumnezeule, mîntuindu-ne”32 În Biserică toți cei botezați sîntem purtători ai Duhului Sfînt33, și „deși sîntem zidiți din pămînt, Duhul Sfînt viază în noi și ne face asemenea Domnului Iisus Hristos, așa cum copiii seamănă cu tatăl lor”34. Viața creștinului nu mai e omenească, ci este „veșnică și dumnezeiesc-omenească; în ea nu mai este nimic «după om», ci toate sînt «după Dumnezeu-Omul» și de la Dumnezeu-Omul”35. Deci, dacă în inima noastră este Hristos, cuvintele noastre sînt cuvintele lui Hristos (Ioan 15, 7), prin Duhul Sfînt, mărturisind ca Sfîntul Apostol Pavel: „Nu mai trăiesc eu, ci Hristos trăiește în mine” (Galateni 2, 20). Astfel, condiția crestinului este aceea de a naște - asemeni Maicii Domnului - Cuvînt din Duhul Sfînt36. 28 Boris Bobrinskoy, op. cit., p. 483. 29 Vecernia Cincizecimii, în Penticostar, p. 344. 30 Vecernia din Duminica Tuturor Sfinților, în Penticostar, p. 388. 31 Dumitru Stăniloae, nota 599 la Sf. Grigorie Palama, Despre împărtășirea dumnezeiască și mîntuitoare, Filocalia VII, E.I.B.M.B.O.R., București, 1977. 32 Stihoava de Joi, după Rusalii, în Penticostar, p. 380. 33 Episcop Kallistos Ware, Ortodoxia, calea dreptei credințe, Editura Mitropoliei Moldovei și Bucovinei, Iași, 1993, p. 107. 34 Cuviosul Siluan Atonitul, Între iadul deznădejdii și iadul smereniei, Editura Deisis, Sibiu, 1998, p. 142. 35 Arhim. Justin Popovici, Comentariu la Epistola I Tesaloniceni a Sfîntului Apostol Pavel, Editura Bizantină, 2005, p. 125. 36 Părintele Galeriu, Jertfă și Răscumpărare, Harisma, 1991, p. 133. Învățătura creștină nu este o colecție de precepte sau o sumă de informatii, ci este viață37. Teologia nu este o „dezvoltare teoretică a unor axiome și idei, ci expresia și formularea unei experiențe. Înainte de a fi învățătură, vestea cea bună a Bisericii este un eveniment. Cunoașterea acestui eveniment înseamnă participarea la el, trăirea lui înseamnă un mod de viață. Pentru exprimarea vieții e nevoie de un alt limbaj decît cel al conceptelor și informațiilor obiective. Dogma formulează etosul Bisericii, iar etosul este întruparea dogmei”.38 Așadar, în Biserică nu sîntem niște spectatori, niște privitori din afară, ci niste „martori luminați de Duhul Sfînt”39. Așa cum Sfinții Apostoli, participînd la Cincizecime, grăiau „mărețiile lui Dumnezeu”, „tainele dumnezeiești”și „lucruri de negrăit”, care iradiau din ei, în același fel creștinii, participînd în Biserică la Cincizecimea continuă, devin cuvîntători de Dumnezeu, pentru că poartă asupra lor semnul prezenței și lucrării Sfîntului Duh, punîndu-se, astfel, în slujba înnoirii lumii40. După Cincizecime, Duhul Sfînt devine „realitate interioară a firii noastre umane. El lucrează deci, în interiorul nostru, ne mișcă, ne dinamizează și sfințindu-ne, ne transmite ceva din propria Sa fire. Fără să se confunde, Duhul se identifică cu noi, Se face co-subiect al vieții noastre în Hristos, mai intim nouă decît noi înșine.”41 Dar, această participare nu o trăim doar in locașul de cult, căci viața creștină nu are două aspecte, unul în locașul de cult și altul în afara lui. Chiar în Sfînta Liturghie sîntem trimiși ca și Sfintii Apostoli: „Cu pace să ieșim!”, aceasta, după ce „am văzut lumina cea adevărată” și „am primit Duhul cel ceresc”. „Sensul acestui moment este nu ieșirea din biserică, ci intrarea Bisericii in lume, în săptămînă, în locul și timpul muncii (...), permanența liturghiei lăuntrice în viața personală a credinciosului, atît în angajarea publică, profesională, socială, familială, cît și in viața sa intimă și tainică”42. Acesta este modul de viață autentic al creștinului, exprimat de Sfîntul Apostol Pavel prin cuvintele: „ori de mîncați, ori de beți, ori altceva de faceți, toate spre slava lui Dumnezeu să le faceți.”(I Corinteni 10, 31) „Și orice ați face, cu cuvîntul sau cu lucrul, pe toate să le faceți în numele Domnului Iisus, prin El mulțumindu-I lui Dumnezeu-Tatăl” (Coloseni 3, 17) Prin puterea Duhului Sfînt viața creștinului este sfîntă, pentru că umblă precum a umblat Hristos, viețuiește precum a viețuit Hristos, iubește precum a iubit Hristos, vorbește precum a vorbit Hristos43, viața lui este „hristo-viață”, gîndirea lui este, 37 Ilie Moldovan, Viața morală creștină, în vol. Credința Ortodoxă și viața creștină, Sibiu, 1992, p. 244. 38 Ch. Yannaras, I theoloogia, apud Karl Christian Felmy, Dogmatica experienței eclesiale, Editura Deisis, Sibiu, 1999, p. 57. 39 Vladimir Lossky, op. cit. p. 219. 40 Ilie Moldovan, Învățătura despre Sfîntul Duh în Ortodoxie și preocupările ecumeniste contemporane (teză de doctorat), în M. A., anul XVIII (1973), nr. 7-8, p. 720. 41 Paul Evdokimov, Prezența Duhului Sfînt în Tradiția Ortodoxă, Editura Anastasia, București, 1995, p. 114. 42 Boris Bobrinskoy, op. cit., p. 150, 355. 43 Arhim. Justin Popovici, Epistolele Sfîntului Ioan Teologul, comentariu, Editura Bizantină, București, 1998, p. 25. „hristo-gîndire”, simțirea lui este „hristo-simțire”, vorbirea lui este o „hristo-vorbire”44. Creștinul devine, astfel, o «ființă liturgică», omul care devine rugaciune întrupată, căci, „nu este suficient să ai momente în care dai slavă lui Dumnezeu, trebuie ca întreaga viață, orice fapt, orice gest, pînă la surîsul chipului omenesc, să devină cîntare de de laudă, ofrandă, rugăciune. Să nu dai ceea ce ai, ci ceea ce ești”45, căci „unindu-te tot timpul vieții tale cu Dumnezeu prin purtarea ta, viața ta va fi o rugăciune continuă și neîntreruptă”46. „În toată vremea Îl voi binecuvînta pe Domnul, lauda Lui pururea în gura mea” (Psalm 33, 1); „Cînta-voi Domnului de-a lungul vieții mele, cînta-voi Dumnezeului meu pînă ce voi fi”(Psalm 103, 33). Trăind pe pămînt, dar ca «locuitor al cerului», creștinul este omul conștient că „adevărata sa viață nu poate fi niciodată «profană»”47. Prin prezența Sfîntului Duh viața nu se mai împarte în «materială» și «spirituală», ci își recapătă integralitatea și sfințenia.48 Iar, această prezență ne daruiește puterea de a «sfinți locul» în care trăim: „Fiecare după darul pe care l-a primit, slujiți-vă unii altora ca niște buni iconomi ai harului celui de multe feluri al lui Dumnezeu: Dacă cineva vorbește, cuvintele să-i fie ca ale lui Dumnezeu; dacă cineva slujește, slujba să-i fie ca din puterea pe care i-o dă Dumnezeu; pentru ca'ntru toate să fie Dumnezeu slăvit prin Iisus Hristos, Căruia Îi este slava și stăpînirea în vecii vecilor.” (I Petru 4, 10-11). Așadar, doar cel ce trăiește în Dumnezeu poate fi cuvîntător de Dumnezeu. Bucuria întîlnirii cu Mîntuitorul Iisus Hristos devine modul nostru de a fi. «Viața în Hristos» transforma ființele, iar sfințenia Lui se prelungește în viața noastră și, implicit, în vorbire. Sufletele se vor împodobi cu virtuțile creștine, care vor iradia din noi, înfrumusețînd totul în jurul nostru. Sfinții, a caror «pîine de toate zilele» este «Cuvîntul lui Dumnezeu», sînt cele mai înalte exemple de oameni care pot trai și vorbi frumos, nu într-un limbaj înfrumusețat în mod artificial, ci în cuvinte pline de Duhul Sfînt. „Viața noastră este autentică și sănătoasă dacă își are obîrșia în Dumnezeu și e mișcată de Dumnezeu în toate formele ei, dacă - atît în administrație , cît și în cuvînt - nu noi sîntem cei care lucrăm și grăim, ci Duhul lui Dumnezeu Care sălășluiește in noi (I Co 3, 16)”49. Bibliografie Biblia sau Sfînta Scriptură, ediție jubiliară a Sfîntului Sinod, diortosită după Septuaginta, redactată și adnotată de Bartolomeu Valeriu Anania, Arhiepiscopul Clujului, sprijinit pe numeroase alte osteneli, Editura Institutului Biblic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Române, București, 2001 Catavasier, Editura Miropoliei Moldovei și Bucovinei, Iași, 2000 44 Idem, Omul și Dumnezeul - Om, Editura Deisis, Sibiu, 1997, p. 98-100. 45 Paul Evdokimov, Taina iubirii, Editura Christiana, București, 1999, p. 68. 46 Sfîntul Vasile cel Mare, Omilii și cuvîntări, în Scrieri-partea întîia [PSB 17], EIBMBOR, București, 1986, p. 389. 47 John Meyendorff, op. cit., p. 204. 48 A. Schmemann, Din Apă și din Duh, Ed. Symbol, 1992, p. 149. 49 Arhimandritul Vasilios, Intrarea în Împărăție, Editura Deisis, Sibiu, 2007, p. 54. Penticostar, Editura Institutului Biblic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Române, București, 1973 Bobrinskoy, Boris, Împărtășirea Sfîntului Duh, Editura Institutului Biblic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Române, București, 1999 Epistola către Diognet, în Scrierile Sfinților Părinți Apostolici, Editura Institutului Biblic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Române, București, 1995 Evdokimov, Paul, Prezența Duhului Sfînt în Tradiția Ortodoxă, Editura Anastasia, București, 1995 Evdokimov, Paul, Rugul aprins, Editura Mitropoliei Banatului, Timișoara, 1994 Evdokimov, Paul, Taina iubirii, Editura Christiana, București, 1999 Felmy, Karl Christian, Dogmatica experienței eclesiale, Editura Deisis, Sibiu, 1999 Părintele Galeriu, Jertfă și Răscumpărare, Harisma, 1991 Sfîntul Grigorie Palama- Despre împărtășirea dumnezeiască și mîntuitoare, Filocalia VII, Editura Institutului Biblic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Române, București, 1977 Sfîntul Isaac Sirul, Cuvinte despre Sfintele nevoințe, Filocalia vol X, București, 1981 Sfîntul Ioan Gură de Aur, Omilii la Matei, în col. P.S.B., vol.23, Editura Institutului Biblic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Române, București, 1994 Sfîntul Ioan Gură de Aur, Predici la sărbători împărătești și cuvîntări de laudă la sfinți, Editura Institutului Biblic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Române, București, 2002 Lossky, Vladimir, Teologia mistică a Bisericii de Răsărit, Editura Anastasia, f.a. Meyendorff, John, Teologia Bizantină, Editura Institutului Biblic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Române, București, 1996 Moldovan, Pr. Prof. Dr. Ilie, Etnicitate și autonomie bisericească. Considerații de ordin teologic-moral, în Centenarul Autocefaliei Bisericii Ortodoxe Române (1885-1985), Editura Institutului Biblic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Române, București, 1987 Moldovan, Pr. Prof. Dr. Ilie, Învățătura despre Sfîntul Duh în Ortodoxie și preocupările ecumeniste contemporane (teză de doctorat), în „Mitropolia Ardealului”, anul XVIII (9173), nr. 7-8 Moldovan, Pr. Prof. Dr. Ilie, Viața morală crestină, în vol. Credința ortodoxă și viața creștină, Sibiu, 1992 Popovici, Justin, Comentariu la Epistola I Tesaloniceni a Sfîntului Apostol Pavel, Editura Bizantină, 2005 Popovici, Justin, Epistolele Sfîntului Ioan Teologul, comentariu, Editura Bizantină, București, 1998 Popovici, Justin, Omul și Dumnezeul - Om, Editura Deisis, Sibiu, 1997 Schmemann, A., Din Apă și din Duh, Ed. Symbol, 1992 Shakespeare, William, Neguțătorul din Veneția I, 3, trad. Gala Galaction, în Opere, vol. II, București, 1955 Cuviosul Siluan Atonitul, Între iadul deznădejdii și iadul smereniei, Editura Deisis, Sibiu, 1998 Sfîntul Vasile cel Mare, Omilii și cuvîntări, în Scrieri I (PSB 17), Editura Institutului Biblic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Române, București, 1986 Sfîntul Vasile cel Mare, Despre Sfîntul Duh, PSB 12, Editura Institutului Biblic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Române, București, 1988 Arhimandritul Vasilios, Intrarea în Împărăție, Editura Deisis, Sibiu, 2007 Ware, Episcop Kallistos, Ortodoxia, calea dreptei credințe, Editura Mitropoliei Moldovei și Bucovinei, Iași, 1993 Yannaras, Christos, Abecedar al credinței. Introducere în teologia ortodoxă, Editura Bizantină, București, 1996 Citarea ca tehnică persuasivă în predica părintelui Cleopa Andreea RĂȘCANU Dans ce texte il s'agit de la citation comme technique de la persuation. J'ai traite la citation dans les interview du moine Cleopa. J'ai lu beaucoup d'interview mais j'ai cite seulement le volume 9, dans la serie «Ne vorbește Părintele Ceopa». 1. Citatarea ca element de intertextualitate Am pornit de la a considera citarea drept un element de intertextualitate, drept pentru care am început prin definirea acestui termen în concepția lui Michael Riffaterre și a lui Gerard Genette. Michael Riffaterre denumește intertextualitatea1 drept “modalitatea prin care textul intră în relație cu toate celelalte texte ce-i potfi asociate ”. Gerard Genette1 2 consideră că intertextualitatea desemnează '“relațiile de coprezență pe care un text le poate stabili cu texte anterioare (intertextualitatea “către înapoi”), pe calea citatului, plagiatului sau aluziei”. Orice formă de imitație, reluare, transformare literară este eo ipso intertextualitate3. În Discursul repetat, cod intertextual al literaturii postmoderne, Ileana Alexandrescu4 vorbește despre intertextualitate implicită și interxtualitate explicită. Intertextualitatea implicită presupune: aspectul general al unei opere, teme culturale (eventuale dictoane, proverbe sau discursuri politice) subiecte la modă reperabile la nivelul aluziei în memoria cititorului prin grefarea lor pe noul text. Intertextualitatea explicită, manifestată ca act de rescriere a unor texte, de numire a unor surse sau referințe sau de imitare, se obține prin: citare, reluare, ajustare de fragmente, teme, scene, personaje, folosirea notelor marginale, intrapaginale și infrapaginale, citarea surselor de inspirație, folosirea ghilimelelor ca semne grafice cu intenție ilocuționară din partea autorului, apelul la termeni tehnici, metafore, cu intenții evaluative sau ironice. 2. Citarea ca element de discurs repetat Conceptul de «discurs repetat» este teoretizat de Coșeriu și dezvoltatat de Stelian Dumistrăcel. Identificat de Coșeriu, cu prilejul descrierii limbii funcționale, în cadrul limbii 1 Valeriu Stancu, Paratextul. Poetica discursului laminar în comunicarea artistică, Editura Universității „Alexandru Ioan Cuza”, Iași, 2006, p. 28 [=Stancu, Paratextul]. 2 Stancu, Paratextul, p. 28. 3 Stancu, Paratextul, p. 29. 4 Ileana Alexandrescu, Discursul repetat, cod intertextual al literaturii postmoderne. Aplicație pe Levantul, Editura ALFA, Iași, 2007, p. 171. sincronice și discutat în opoziție cu tehnica liberă a vorbirii (care cuprinde elementele constitutive ale limbii și regulile «actuale» cu privire la modificarea și combinarea lor), discursul repetat reprezintă «tot ceea ce în vorbirea unei comunități se repetă într-o formă mai mult sau mai puțin identică sub formă de discurs deja făcut sau combinare mai mult sau mai puțin fixă, ca fragment, lung sau scurt a „ceea ce s-a spus deja”»5. Discursul repetat poate fi un „citat”: repetarea unor fragmente de texte - literare sau altele -cunoscute ca atare. Predica ca formă de discurs religios cuprinde numeroase citate din Sfînta Scriptură sau din Filocalie. În vorbire, tehnica liberă se împletește cu discursul repetat, ceea ce rezultă putând fi comparat cu «un fel de pictură simultan». În viziunea lui Coșeriu, «un discurs concret poate fi analog adeseori unui tablou realizat, în parte ca [un] colaj6; în tablou, pe lângă porțiuni executate cu tehnica pictorului care pictează, pot exista deopotrivă fragmente luate din alte tablouri, pictate de către alți pictori»7, observații sintetizate ulterior astfel: «vorbirea este ca un fel de pictură cu colaj simultan, adică, în parte, este tehnică actuală și în parte sunt bucați de vorbire deja existente și duse, ca să zicem așa, de tradiție, în toate aceste expresii, locuțiuni fixe, în proverbe, citate s.a.m.d.»8. E. Coșeriu oferă apoi exemple de fapte de limbă aparținand discursului repetat : citate -«repetarea unor fragmente de texte literare sau altele - cunoscute ca atare», proverbe, locuțiuni fixe, wellerisme, adică expresii introduse de (sau însoțite de) unele formule» și care «au pretenția că se referă la o reacție verbală a cuiva într-o anumită situație», anumite sintagme, perifraze lexicale, formule tradiționale de comparație, cu precizarea că ultimele trei ar putea constitui « un compartiment autonom al competenței idiomatice»9. Ca procedeu, acesta se opune tehnicii libere a discursului, pentru că elementele acestora nu sunt structurabile, comutabile în domeniul lor specific și nu pot realiza «opoziții funcționale în interiorul tehnicii idiomatice», ci doar la nivelul așa ziselor forme ale «literaturii», ale jocurilor de limbaj. În schimb, combinațiile lor, adică unitățile discursului repetat, adesea «corespund funcțional unor unități de diferite niveluri ale tehnicii libere și sînt comutabile, drept pentru care pot fi considerate ca unități «neanalizabile» ale aceleiași tehnici.10 11 Totuși anumite forme ale discursului repetat (citatele celebre și proverbele, wellerismele) nu aparțin tehnicii idiomatice. În articolul Preliminarii la o tipologie a textemelor românești. Abordare dintr-o perspectivă integralistă, Simina-Maria Dan11, în discutarea problematicii situării textemelor 5 Eugeniu Eugeniu Coșeriu, Lecții de lingvistică generală, Traducere din spaniolă de Eugenia Bojoga, Cuvînt înainte de Mircea Borcilă, Editura Arc, 2000, p.106-108 [Coșeriu, Lecții]. 6 Pentru o aplicatie a conceptului de colaj, vezi Cristinel Munteanu, Un vechi precursor al lui Eugen Coșeriu în privința tehnicii colajului: (Pseudo) Hermogenes din Tarsus, în Cristinel Munteanu (editor), Discursul repetat, Institutul European, p. 175. 7 Coșeriu, Lecții, p. 259. 8 Eugen Coșeriu, Prelegeri și conferințe, Editura, p. 55. 9 Coșeriu, Lecții, p. 259-262. 10 Ibidem, p.261. 11Simina-Maria Dan, Prelimnarii la o tipologie a textemelor românești. Abordare dintr-o perspectivă integralistă, http://www.upm.ro/facultati_departamente/stiinte_litere/conferinte/situl_integrare_eurpeana/Lucrari3/ în ierarhia nivelurilor limbii și raportul dintre libertate și « fixare » idiomatică, discută problematica la nivel de «semantică structurală» a lui Eugeniu Coșeriu. Savantul român distinge între «la technique du discours» care ar cuprinde «les unites lexicales et grammaticales (lexemes, categoremes, morphemes) et les regles pour leur modification et combinaison dans laphrase, c 'est-a-dire, les «mots» et les instruments etprocedes lexicaux et grammaticaux», pe de o parte, și «le discours repete», care ar include «tout ce qui est traditionnelement fige «expression», «phrase» ou «locution» et dont les elements constitutifs ne sont pas remplagables ou re-combinables selon les regles actuelles de la langue», pe de altă parte. Coșeriu împarte unitățile «discursului repetat» în trei categorii, în funcție de «gradul combinabilității lor» și de «nivelurile la care acestea sunt comutabile»: Perifrazele lexicale (echivalente ale cuvintelor), adică unitățile comutabile în cadrul frazei, substituibile prin cuvinte «simple», care se situează la nivelul lexical propriu-zis: pe de rost, nul și neavenit, a-și aduce aminte etc. Ele corespund astfel cunoscutelor «locuțiuni» din gramatica tradițională românească. Sintagmele stereotipe (echivalente ale sintagmelor), comutabile și ele în cadrul frazei, însă substituibile doar cu alte sintagme din cadrul «tehnicii (libere a) discursului» și situabile, din acest motiv, la nivel sintagmatic» a tăia frunze la cîini, a face cu ou și cu oțet, a da cu oiștea-n gard ș.a.m.d. În frazeologia internațională, aceste consțrucții sunt denumite «unități frazeologice», iar, atunci cînd sunt caracteristice doar unei anumite limbi, poartă numele de «expresii idiomatice». Locuțiunile (adică frazele sau textemele, ca substitute ale frazelor/textelor), comutabile doar în plan transfrastic și doar cu elemente ale discursului echivalente cu o frază sau cu un text: «Ces unites - afirma Coșeriu - ne sont [...] interpretees qu 'au niveau desphrases et des textes, independamment de la «transparence» de leurs elements constitutifs. Ce sont, en realite, des «textes» et des fragments de textes, qui, au fond, constituent des documents litteraires: une forme de la litterature (au sens large, comprenait aussi ideologie, morale etc.) englebee et transmise par la tradition linguistique». Potrivit fondatorului integralismului, din această categorie fac parte enunțurile metaforice, proverbele, dictoanele, maximele «wellerismele» (construcțiile de tipul cum spunea cel care...), așa-zisele refranes din tradiția populară spaniolă, citatele din autori cunoscuți etc. Prin lucrarea de față, ne propunem să prezentăm rezultatele unei analize privind prezența în discursul religios românesc a enunțurilor aparținând discursului repetat, observate mai ales prin prisma destructurării și restructurării acestuia, potrivit celor patru «figuri de construcție» analizate de Quintilian: detractio (=suprimare), adiectio (=adăugare), immutatio (înlocuire) și transmutatio (permutare de termeni). Pentru această lucrare, ne-am rezumat la observarea citatelor din volumul 9, seria Ne vorbește Părintele Cleopa. Trebuie precizat faptul că aceste texte au fost înregistrate pe casete, adunate de Arhim. Ioanichie Bălan, texte adunate de la unii credincioși și de la ucenicii apropiați ai părintelui spre folosul de obște al tuturor. Iată cîteva dintre capitolele principale cuprinse în acest volum și analizate în această lucrare: «Cuvînt la Nașterea Domnului», «Cuvînt la romana/Texte_limbrom4/53_simina%20dan_sibiu.pdf, apud, E. Coșeriu, Structure lexicale et enseignement du vocabulaire, în Actes du Premier Colloque International de Linguistique appliquee, p. 571-572. Soborul Maicii Domnului», ambele înregistrate în anul 1970, «Despre Anul Nou și calendar », «Cuvînt despre Rai», «Maria partea cea bună cea buna și-a ales”, Cuvînt la cina cea mare”. 3. Modificarea discursului apartinînd “discursului repetat”. Cele patru “figuri de construcție” din perspectiva relației emițător - destinatar în discursul religios Termenul de figură se referă la “o înlănțuire de cuvinte diferită de felul de exprimare obișnuit și de acela care ne vine primul în minte”, respectiv la “o formă reînnoită a vorbirii prin meșteșugul artistic”12. Consemnăm faptul că am comparat textul Părintelui și sursa biblică pentru a scoate în evidență particularitățile figurilor prezentate. Detractio - suprimarea Suprimarea constituie “o figură de constructie” despre care se poate afirma că, avînd rădăcini în vorbire, duce la rezultate ce au tendința să devină ori chiar au devenit, prin elipsă definitivă, formule aparținînd inventarului limbii”13. Suprimarea este figura cea mai des folosită în discursul religios. Vom oferi cîteva exemple de suprimare din cuvintele de învățătura ale Părintelui, evidențierea prin utilizarea caracterelor italice aparținîndu-ne și indicînd segmental ce aparține discursului repetat: - Așa s-a întîmplat și cînd a ajuns la noi plinirea vremii, primăvara cea duhovnicească a nașterii Domnului, Dumnezeului și Mîntuitorului nostru Iisus Hristos. Ea pe toate le-a bucurat, cum a zis Arhanghelul Gavriil către păstori: Iată, vă binevestesc vouă bucurie mare (Luca 2, 10). S-au bucurat cerul și pămîntul de această primavară și înnoire a neamului omenesc14, față de “Dar îngerul le-a zis: “Nu vă temeți. Căci, iată, că binevestesc vouă bucurie mare, care va fi pentru tot poporul”. Structura fixă oferă siguranța faptului că ceea ce este transmis nu poate fi contrazis sau încălcat, fapt care motivează frecvența cu care vorbitorii apelează la acest tip de comunicare15. - Dar oare de cînd a venit la noi această primavară? Încă de cînd Dumnezeu a zis către șarpe despre Eva: Aceasta iți va zdrobi capul (Facere 3, 15). Era o proorocie a lui Dumnezeu Tatăl, că prin femeie a căzut neamul omenesc, și tot prin femeie, la plinirea vremii, se va zdrobi capul șarpelui, adică al satanei 16, față de “Dușmănie voi pune între tine și între femeie, între sămânța ta și între sămânța ei; aceasta iți va zdrobi capul, iar tu îi vei înțepa călcâiul”. - Că auzi ce-I spune satana în muntele Carantaniei, căci nu știa sigur cine este: De ești Tu Fiul lui Dumnezeu, zi ca pietrele acestea să se facă pîini (Matei, 4, 1). Iar altădată, cînd 12 Quintilian, Arta oratorică, apud Stelian Dumistrăcel, Discursul repetat în textul jurnalistic, Editura Universității Aexandru. Ioan Cuza, Iași, 2006, p. 127-128 [Dumistrăcel, Discursul repetat]. 13 Dumistrăcel, Discursul repetat, p.167. 14 Pr. Cleopa, Cuvînt la Nașterea Domnului, în vol. 9, din seria Ne vorbește Părintele Cleopa, p. 7-8. 15 Gina Necula, Limba de lemn împotriva imaginarului lingvistic religios în discursul literar. Expresii izgonite, http://iit.iit.tuaisi.ro/philipide/asociatia/asociatia_admin/upload/IV_2_Necula.pdf, p. 89. 16 Pr. Cleopa, Cuvînt la nașterea Domnului, vol. 9, din seria Ne vorbește Părintele Cleopa, p. 8. duhul necurat a strigat din îndrăcitul din ținutul gherghesenilor: Ce ai cu mine, Iisuse, Fiul lui Dumnezeu Celui Preaînailt? (Luca, 8, 28), față de: “Atunci Iisus a fost dus de Duhul Sfînt în pustiu, ca să fie ispitit de către diavol”, față de: “Și văzând pe Iisus, strigând, a căzut înaintea Lui și cu un glas mare a zis: Și văzînd pe Iisus, strigînd, a căzut înaintea Lui și cu glas mare a zis: Ce ai cu mine, Iisuse, Fiul lui Dumnezeu Celui Prea Înalt? Rogu-te, nu mă chinui”17 - A spus acestea pentru că diavolul știa Scriptura care zice: Eu am zis: Dumnezei sînteți și toți fii ai Celui Preaînalt (Psalm 81, 6). Deci satana îl socotea pe Mîntuitorul ca pe un fiu al lui Dumnezeu după dar, asemeni proorocilor și drepților către care a fost cuvîntul lui Dumnezeu (Ioan 10, 35), neștiind că este Fiul lui Dumnezeu după ființă, Cel care va prăda iadul și va omorî moartea18, față de: „Eu am zis: „Dumnezei sînteți și toți fii ai Celui Preaînalt”. - Dar de ce S-a născut Mîntuitorul în Betleem? Era vreo proorocie că Betleemul va fi locul de naștere al lui Iisus Hristos? Era. Proorocul Miheia a spus mai înainte cu vreo 45000 de ani de venirea lui Hristos în lume: Și tu, Betleeme, pămîntul lui Iuda, nicidecum nu ești mai mic între voievodatele lui Iuda, căci din tine va ieși Povățuitorul, Care va paște pe poporul Meu Izrael (Miheia 5, 1; Matei 2, 6)19, față de: “Și tu, Betleeme, pământul lui Iuda, nu ești nicidecum cel mai mic între căpeteniile lui Iuda, căci din tine va ieși Conducătorul care va paște peste tot poporul Meu Izrael”. Forma de căpetenii este înlocuită cu forma voievodate, iar cea de conducător cu cea de povățuitor. - Și ducîndu-se în Galileia, s-au așezat în cetatea Nazaret. Dar de ce au venit tocmai la Nazaret? Ca să împlinească Scriptura, care zice: .Nazarinean se va chema. Dar de la Sfinții Părinți aflăm că cuvîntul nazarinean nu există în toată Scriptura. Atunci de ce se zice: Și a venit și a locuit în orașul Nazaret, ca să împlinească ceea ce s-a spus prin prooroci, că Nazarinean se va chema (Matei 2, 23), față de „Și venind a locuit în orașul numit Nazaret, ca să împlinească ceea ce s-a spus prin prooroci, că Nazarinean Se va chema”. - Și acesta, cînd a văzut că poporul lui Israel - căruia îi ajută Dumnezeu în vremea aceea, că era singurul popor ce se închină adevăratului Dumnezeu - ia țară după țară și popor după popor, și a ajuns lîngă hotarele lui, a fost cuprins de mare spaimă și grijă. De aceea împăratul Balac a strîns boierii curții sale din Madiam și a zis: Poporul acesta mănîncă acum totul împrejurul nostru, cum mănîncă boul iarba cîmpului (Numerii 22, 4)20, față de „Și au zis către căpeteniile Medianiților: Poporul acesta mănîncă acum totul împrejurul nostru, cum mănâncă boul iarba cîmpului”. - Și a trimis Balac împăratul o delegație peste Eufrat în Mesopotamia, cu mari daruri și cu mare cinste la Valaam din Petor, să vină să-i ajute cu farmecele sale, mai bine zis cu puterea drăcească, să bată pe poporul lui Izrael, că dacă nu, țara lor va fi pierdută. Și l-a dus pe vîrful muntelui Petor și acolo i-a facut jertfelnice. Dar Valaam, după ce i-a vorbit Dumnezeu prin gura asinei, în loc să blesteme poporul lui Izrael a început să proorocească cele despre nașterea lui Iisus, zicînd: Cît sînt de frumoase sălașurile tale, Iacove, corturile 17 Ibidem, p.14. 18 Ibidem. 19 Ibidem, p.19. 20 Ibidem, p. 9. tale, Israele!.o stea răsare din Iacov; un toiag se ridică din Israel și va lovi pe căpeteniile Moabului și pe toți fii lui Set îi va zdrobi. Din Iacov se va scula Cel ce va sfătui cu putere. (Numerii 24, 5, 17-19)21, față de: “ Cît sînt de frumoase sălașurile tale, Iacove, corturile tale, Izraele!”, față de: “Il văd, dar acum încă nu este; îl privesc, dar nu de aproape; o stea răsare din Iacov un toiag se ridică din Israel și va lovi pe căpeteniile Moabului și pe toți fii lui Set îi va zdrobi; fata de:“”, față de: “Din Iacov se va scula Cel ce va stăpîni cu putere și va pierde pe cei ce vor rămîne în cetate”. În toate cazurile informația este suprimată și rămîne informația comună. - Dar satana s-a înșelat, că nu poate el niciodata să împiedice lucrarea lui Dumnezeu și să întîrzie taina mîntuirii. Că zice dreptul Iov: El (Dumnezeu) destramă planurile celor vicleni.el prinde pe înțelepți în istețimea lor și sfatul celor înșelători ies prost (Iov 5, 12-13)22, față de: „ El destramă planurile celor vicleni și cu mîinile lor nu pot să izbîndească”, față de: El prinde pe înțelepți în istețimea lor și sfatul celor înșelători iese prost ”. În primul caz, în textul din Biblie apare mai multă informatie față de ceea ce oferă părintele. În cel deal doilea caz, informațiile coincid, realizîndu-se substituția. - Dar și prin Isaia s-a spus cu 700 de ani mai înainte: Iată, Fecioara va lua în pîntece și va naște fiu și vor chema numele lui Emanuel, adică cu noi este Dumnezeu (Isaia, 7, 14)23, față de: „Pentru aceasta Domnul meu vă va da un semn: Iată, Fecioara va lua în pîntece și va naște fiu și vor chema numele lui Emanuel, adică cu noi este Dumnezeu”. - La Buna Vestire Arhanghelul Gavril I se închină ei de la început: Bucură-te, ceea ce ești plină de dar, Marie, Domnul este cu tine (Luca 1, 28)24, față de: „Și intrînd îngerul la ea, a zis: Bucură-te, ceea ce ești plină de har, Domnul este cu tine. Binecuvîntată ești tu între femei”. - Vom cere să mai trăim un minut și n-ar să ne mai dea Dumnezeu! Pentru că trecem fără griji viața aceasta și ne încurcăm cu grijile veacului, de parcă am fi nemuritori. Fum sîntem! În toată ziua Biserica ne spune: Omul ca iarba; zilele lui ca floarea cîmpului, așa va înflori (Psalm 102, 15). I-a spus Dumnezeu lui Isaia, pentru toți: Tot trupul este iarba și slava omului ca floarea ierbii; uscatu-s-a iarba și floarea ei a căzut. Și iarăși: Anii lor ca pînza unui păianjen s-au socotit; și iarăși: Zilele mele ca umbra s-au aplecat și eu ca iarba m-am uscat 25, față de: „Omul ca iarba, zilele lui ca floarea cîmpului, așa va înflori”. Citatul părintelui coincide cu textul psalmului. - Dar chiar Mîntuitorul în Evanghelie zice: Luați aminte, privegheați și vă rugați (Marcu 13, 33), față de: “că nu știți cînd va fi acea vreme”. Și dumnezeiescul Apostol Petru spune: Privegheați, că potrivnicul vostru, diavolul, ca un leu umblă, cautînd pe cine să înghită. (Petru 5, 8) față de: „Fiți treji, prievegheați. Potrivnicul vostru, diavolul, umblă, răcnind ca un leu, căutînd pe cine să înghită”. Și dumnezeiescul Prooroc David de 21 Ibidem, p. 10. 22 Ibidem, p. 12-13. 23 Ibidem. 24 Pr. Cleopa, Cuvînt la Soborul Maicii Domnului, în vol. 9. din seria Ne vorbește Părintele Cleopa, p. 33. 25Pr. Cleopa, Despre Anul Nou și despre Calendar, în vol. 9, din seria Ne vorbește Părintele Cleopa, p. 44. asemenea ne spune: Bine voi cuvînta pe Domnul în toată vremea, pururea lauda Lui în gura mea (Psalm 33, 1), față de: „Bine voi cuvînta pe Domnul în toata vremea, pururea lauda Lui în gura mea”26. În primul caz este adăugată expresia „fiți treji”, ca un sinonim pentru verbul „a priveghea”. În celălalt caz, coincid sursele. - Ai ales pentru ce s-a citit Evanghelia aceasta? Ca să ne învețe că Maica Domnului și-a ales partea cea bună, partea Mariei. Căci Mîntuitorul, cînd Marta alerga să-I facă mîncare și să-I gătească masa, oarecum a mustrat-o cu pilda Mariei: Marto, Marto, te grijești și spre multe te silești; dar un lucru trebuiește. Care? Acela pe care-l avea Maria, că stătea la picioarele Domnului. Căci Maria - zice - partea cea bună și-a ales, care nu se va lua de la dînsa (Luca 10, 38, 42), față de: „Și pe cînd mergeau ei, El a intrat într-un sat, iar o femeie, cu numele Marta, L-a primit în casa ei”, „Dar un lucru trebuie: Căci Maria partea cea buna și-a ales, care nu se va lua de la ea”. Informația coincide în cazul ambelor surse citate. - La urechile noastre vin asemenea vești zilnic. Dar de ce nu? Pentru că n-a plecat la lucru cu rugăciunea în minte! Dacă pleca cu rugăciunea în minte, avea pe îngerul care-l păzea. Căci îngerul pururea ne pazește. Auzi ce spune proorocul: Străjui-va îngerul Domnului împrejurul celor ce se tem de El, și-I va izbăvi pe ei (Psalm 33, 7)26 27, față de: „Străjui-va îngerul Domnului împrejurul celor ce se tem de El, si-l va izbavi pe ei”În acest caz are loc o substituție, informația dată de părinte coincide cu cea din Biblie. Din punct de vedere pragmatic, din perspectiva manipulării, „reducerea unei părti din corpul unității frazeologice (întregul fiind, așadar, numai evocat) reprezintă o tehnică ce-l solicită pe cititor/ascultător la un oarecare efort de colaborare, lăsîndu-i, totodată posibilitatea unei (eventuale) opțiuni proprii”, existînd chiar eventualitatea ca „receptorul să fie, pur și simplu, scăpat de sub control”28. Ca strategii persuasive sunt folosite empatia, seductia, incitarea, „păstrarea unui context minim de relevanță” care îi oferă receptorului (eventuala) posibilitate de a reconstitui ansamblul enunțului cu discurs repetat29. Adiectio - adăugare În privința modificării enunțurilor aparținînd discursului repetat în discursul religios, adăugarea “poate viza, de regulă, un cuvînt din cuprinsul arhitextului, situație în care putem vorbi de adăugări propriu-zise, de construcție, ce tind să modifice forma canonică, dar și de plasarea enunțului originar într-un context de particularizare”30. În literatura românească de specialitate31 se consideră că se pot recunoaște două tipuri principale de adăugare: a. completarea de “particularizare” a enunțurilor aparținînd discursului repetat. 26 Pr. Cleopa, Maria partea cea buna și-a ales, în vol. 9, din seria Ne vorbește Părintele Cleopa, p. 58. 27 Pr. Cleopa, Maria, partea cea buna, în vol. 9, din seria Ne vorbește Părintele Cleopa, p. 61. 28 S. Dumistrăcel, Discursul repetat în textul publicistic, apud Luminița Hoarță Cărăușu, Retorică și publicistică. “Figurile de construcție” și strategiile persuasive în titlurile de articole din presa românească actuală, p. 54. 29 S. Dumistrăcel, Discursul repetat, p. 137. 30 S. Dumistrăcel, Discursul repetat, apud Luminița Hoarță Cărăușu, Retorică și publicistică, p. 55. 31 Ibidem. b. intervenția în corpul propriu-zis al acestuia, așadar, interpunerea prin dislocare. Vom oferi, în continuare, cîteva exemple de adăugare din cuvintele de învătură ale Părintelui, evidențierea prin utilizarea caracterelor italice aparținîndu-ne și indicînd segmentul ce aparține discursului repetat: - Dar cum arată dumnezeieștii Părinți, Maica Domnului a fost logodită pentru două pricini. Prima, pentru că trebuia să fie mințit satana. Cu 700 de ani înainte de venirea Domnului, Proorocul Isaia, evanghelistul Vechiului Testament, a spus la capitolul 7, versetul 14: Iată, fecioara în pîntece va lua și va naște fiu și vor chema numele lui Emanuel, ce se tîlcuiește, cu noi este Dumnezeu32, față de: „Pentru aceasta Domnul meu vă va da un semn: Iată, Fecioara va lua în pîntece și va naște fiu și vor chema numele lui Emanuel”. Informația adusă, în plus, de părinte este că numele Emanuel înseamnă: “cu noi este Dumnezeu”. - El n-a auzit cuvîntul: Să nu abați inima mea spre cuvinte de vicleșug, ca să tăgăduiesc răspunsurile cele din păcate. Cu oamenii cei ce lucrează fărădelege; și nu mă voi însoți cu aleșii lor (Psalm 140, 4-5)33, față de: „Să nu abați inima mea spre cuvinte de vicleșug, ca să-mi dezvinovățesc păcatele mele; iar cu oamenii cei care fac fărădelege nu mă voi însoți cu aleșii lor; certa-mă-va dreptul cu milă și mă va mustra, iar untdelemnul păcătoșilor să nu ungă capul meu; ca încă și rugaciunea mea este împotriva vrerii lor”. Ceea ce apare în plus este tăgăduirea răspunsurilor cele din păcate. Immutatio - substituirea Substituirea este „figura de construcție”, dominînd „autoritar, cantitativ și ca varietate de formule și implicații”. Al. Graur numește procedeul substituirii „deraiere lexicală”: „Începînd să rostească o frază-clișeu, pe care toată lumea o cunoaște, al cărei sfîrșit, deci, îl poate ghici oricine, vorbitorul, la un anumit loc, înlocuiește sfîrșitul unui cuvînt cu sfîrșitul altui cuvînt care are același început, păcălește pe auditor și produce un efect comic”. Strategii persuasive de tipul empatiei, seducției și incitării ce funcționează în cadrul substituirii reflectă faptul că „receptarea este dirijată, spre acceptarea punctului de vedere al emițătorului”34. Nu au fost găsite exemple de substituire studiate de noi. Transmutatio - permutarea de termeni Dintre cele patru „figuri de construcție”, permutarea unor termeni si în enunțuri aparținînd discursului repetat este procedeul cel mai puțin întîlnit în încercările de a spori expresivitatea citatelor aparținînd discursului religios35. - Marele Apostol Pavel spune: Răscumpărați vremea, că zilele sînt rele (Efeseni 5, 16)36, față de: „Răscumpărînd vremea, căci zilele rele sunt”. Verbul a răscumpăra este folosit într-un caz la imperativ, în celălalt caz la gerunziu. 32 Pr. Cleopa, Cuvînt la nașterea Domnului, vol. 9, din seria Ne vorbește Părintele Cleopa, p. 12. 33 Pr. Cleopa, Cuvînt la cina cea mare, vol. 9, din seria Ne vorbește Părintele Cleopa, p. 79. 34 S. Dumistrăcel, Discursul repetat, apud Luminița Hoarță Carăușu, Retorică publicistică, p. 57. 35 Ibidem, p. 58. - Dar cum s-a săvîrșit această taină duhovnicească? Nouă ne istorisește Evanghelistul Matei așa: Iar nașterea lui Iisus Hristos așa a fost: că logodită fiind Maria, mama Lui, cu Iosif, mai înainte de a fi a ei împreună s-a aflat avînd în pîntece de la Duhul Sfînt (Matei 1, 18)36 37, față de: „Iar nașterea lui Iisus Hristos așa a fost: Maria, mama Lui, fiind logodită cu Iosif, fără să fi fost înainte împreună, s-a aflat în pîntece de la Duhul Sfînt”. Din perspectivă pragmatică, producerea citatelor dupa schema acestei „figuri de construcție” „comportă un efort sporit din partea emițătorului”, procedeul fiind, de fapt, unul care „poate să deturneze atenția cititorului „pasiv” de la mesaj, diminuînd influențarea, pe fondul efectelor de fatic și expresivitate”38. Ceea ce este comun tuturor textelor studiate de noi reprezintă faptul că citatele sunt extrase din Biblie (citate biblice) și cîteva citate din Sfinți Părinți extrase din Filocalie (citate patristice). Argumentul autorității guvernează toate aceste citate, argument cu funcție persuasivă, pertinența fiind un concept pragmatic, studiat de noi în lucrarea de licență: Strategii argumentative și persuasive în discursul politic. Funcția persuasivă a fost studiată, în parte, pentru fiecare figură extrasă din texte. Să nu uităm faptul că citatul poate fi studiat ca un silogism, în care se pleacă de la o premisă (sau mai multe) și se ajunge la o concluzie (mai multe concluzii). Rolurile citatului, care pot fi studiate, sunt numeroase. Părintele, prin aceste citate explicitează, sintetizează cele spune anterior, întărește, accentuează, oferă informații, lămurește (nu trebuie uitată funcția teologică, ideologică). Prin citat părintele urmărește formarea conduitei morale, modelarea comportamentelor educative, componenta didactică). Și, nu în ultimul rînd, citatul asigură coeziunea textului. Toate aceste roluri pot fi studiate, mult mai în amănunt, într-o altă intervenție. Tehnica citatului a mai fost studiată de noi, de data aceasta în discursul politic. Acolo autoritatea este reprezentată Constituția României. Diferența între discursul politic și cel religios este că, în cazul celui religios aderarea se face prin credință, în schimb, în cazul celui politic, lucrurile se complică. Ceea ce este comun celor două tipuri de discurs este faptul că tehnica citării este folosită pentru a persuada auditoriul. Concluzii Studiul nostru își propune să prezinte rezultatele unei analize privind prezența enunțurilor aparținînd „discursului repetat” în discursul religios, în speță în cuvintele de învățătură ale părintelui Cleopa. Ne-am limitat la observarea, citatelor din cîteva cuvinte de învățătură de-ale părintelui din vol. 9, seria Ne vorbește Părintele Cleopa. Citatele aparținînd „discursului repetat” au fost interpretate mai ales din prisma destructurării și restructurării acestuia potrivit celor patru „figuri de 36 Pr. Cleopa, Despre Anul Nou și Despre Calendar, în vol. 9, din seria Ne vorbește Părintele Cleopa, p. 44. 37 Pr. Cleopa, Cuvînt la Nașterea Domnului, în vol. 9, din seria Ne vorbește Părintele Cleopa, p. 12. 38 Ibidem. construcție” analizate de Quintilian: detractio („suprimare”), adiectio („adăugare”), immutatio („înlocuire”) și transmutatio („permutare de termeni”). Bibliografie Izvoare Ne vorbește Părintele Cleopa, vol. III, cu îngrijirea Arhim. Ioanichie Bălan, Editura Episcopiei Romanului, 1996 Ne vorbește Părintele Cleopa, vol. V, cu îngrijirea Arhim. Ioanichie Bălan, Editura Episcopiei Romanului, 1996 Ne vorbește Părintele Cleopa, vol. XI, Editura Mănăstirii Sihăstria, 1994 Surse secundare Alexandrescu, Ileana, Discursul repetat, cod intertextual al literaturii române postmoderne. Aplicație pe Levantul, de Mircea Cărtărescu, Editura ALFA, Iași, 2007 Coșeriu, Eugeniu, Lecții de lingvistică generală, Traducere din spaniolă de Eugenia Bojoga, Cuvînt înainte de Mircea Borcilă, Editura Arc, 2000 [Coșeriu, Lecții] Coșeriu, Eugen, Prelegeri și Conferințe, Institutul de Filologie Română, “A. Philippide”, Iași, 1992-1993 Dumistrăcel, Stelian, Discursul repetat în textul jurnalistic, Editura Universității Alexandru Ioan Cuza, Iași, 2006 [Dumistrăcel, Discursul repetat] Munteanu, Cristinel (editor), Discursul repetat între alteritate și creativitate, volum omagial Stelian Dumistrăcel, Institutul European, Iași, 2007 Stancu, Valeriu, Paratextul. Poetica discursului liminar în comunicarea artistică, Editura Universității “Alexandru Ioan Cuza”, Iași, 2006 http://iit.iit.tuaisi.ro/philipide/asociatia/asociatia_admin/upload/IV_2_Necula.pdf, Gina Necula, Limba de lemn împotriva imaginarului lingvistic religios în discursul literar. Expresii izgonite http://iit.iit.tuiasi.ro/philipide/asociatia/asociatia_admin/upload/IV_1_hoartacarausu.pdf, Luminița Hoarță Carăușu, Retorică și pragmatică publicistică. “Figuri de construcție” și strategii persuasive în titlurile de articole din presa românească actuală http://www.upm.ro/facultati_departamente/stiinte_litere/conferinte/situl_integrare_europea na/Lucrari3/romana/Texte_lib.rom4/53_simina%20dan_sibiu.pdf, Simina-Maria Dan, Preliminarii la o tipologie a textemelor românești. Abordare din perspectivă integralistă Literatura și sacrul Hypostases du vegetal dans la spiritualite roumaine Sabina ISPAS The paper examines the ethnological values of the vegetational essences, wood in particular, developed within Romanian folklore. The authors outlines several symbolic functions of various trees in different folklorical works, with emphasis on their religious valences. Substance dure, compacte ou fibreuse, d'origine vegetale, formee de racine, tronc et branches des arbres, lemnul (le bois) est «matiere», par excellence. Le terme, d'origine latine (« lignum), peut aussi designer l'arbre comme tel; il apparaît dans des formes composees, dans les denominations populaires de certaines especes de plantes : lemn-dulce (reglisse glabre), lemn-cîinesc (bois noir), lemnul-domnului (la citronnelle). Lorsqu'il est employe dans les expressions du type : a rămîne ca de lemn, a înlemni (rester petrifie), a fi de lemn (etre insensible), il imprime le sentiment de l'immobilite, de la rigidite, de l'insensibilite. Au plan symbolique, pour exprimer le crucifiement de Jesus, l'evenement qui a change la trajectoire des descendants des protoparents tombes dans le peche et a mene a la redemption du genre humain, on emploie la syntagme « astăzi s-a spânzurat pe lemn » (aujourd'hui on l'a pendu au bois). Dans le contexte rituel et ceremonial lemnul (le bois) fonctionne, dans beaucoup de situations, en tant que substitut du corps humain, d'ailleurs comme la plupart des formes d'existance du vegetal1. Aux endroits ou les essences des arbres sont riches et variees, se sont developpees les soi-disantes cultures du bois, dans le cadre desquelles on a perfectionne des techniques de construction et des technologies d'usinage utilisant le bois comme matiere premiere. Les societes dont l'evolution s'est fondee notamment sur la culture du bois, comme est le cas de la societe roumaine, ont atteint de veritables performances en ce qui concerne la diversite des domaines 1 Tony Brill, Tipologia legendei populare românești [Le catalogue typologique de la legende populaire roumaine] 1. Legenda etiologică. Prefață de Sabina Ispas. Ediție îngrijită și studiu introductiv de I. Oprișan, București, Editura Saeculum, 2005, Vegetația, 10423-10946. d'utilisation, auxquels sont associes, implicitement, les valeurs sacrees et esthetiques2. La foret, l'espace ou se trouve la plus grande concentration d'essences ligneuses dans les arbres groupes, cette fois, selon les compatibilites et les adaptations aux divers milieux geographiques, joint le diurne au nocturne dans un permanent entrelacement de semantismes et d'options attitudinales. Dans bien des textes des mythes antiques et, dans certaines cultures, meme dans les mythes plus proches des temps modernes, les forets sacrees ont la fonction de marquer les territoires au-dela desquels les mortels ne pouvaient franchir sans mettre en danger leur vie ; elles cachaient les arbres sacres, quelques-uns ayant une fonction d'oracle, auxquels, pas rarement, on apportaient des offrandes sanglantes. Meme aujourd'hui, dans quelques traditions populaires roumaines, la foret est perene comme un espace ambivalent, de transition, le lieu ou se separent les mondes, a la fois dangereux et accueillant, si l'on est un initie et connaît les lois d'apres lesquelles fonctionne ce segment de nature qui n'est pas travaille. Surtout le heros du recit merveilleux subit l'epreuve de courage quand il passe la nuit dans la foret. La-ba il viole les tabous -il agresse les arbres en rompant leurs branches avec lesquelles il orne son chapeau, par exemple, il lutte avec les monstres, il s'endort et laisse le feu protecteur s'eteindre, et ensuite il comprend mieux la valeur et le sens de la lumiere obtenue par l'allumage des branches tombees ou coupees des arbres2 3. Des creatures legendaires ont une grande influence sur certaines parties de la foret ou les gens n'ont pas la permission d'y entrer ; s'ils le font, ils courent des risques considerables: la Vieille Sorciere, maline et mauvaise, mutile, rend malade et meme tue les petits enfants, tandis que la Fille de la Foret eveille des instincts erotiques puissants au creur des jeunes hommes qui osent l'aimer, le plus souvent payant de leur sante ou de leur vie l'audace de s'approcher, physiquement, d'une telle creature diabolique. Parfois, ces creatures ont des dimensions colossales et sont reconnues a l'ecorce des arbres qui couvre leur corps4. Dans les recits merveilleux roumains on rencontre, tres rarement, a cause de leur anciennete et, implicitement, de la circulation limitee, le motif du heros quittant ce monde et 2 Atlasul etnografic român. Coordonator: dr. Ion Ghinoiu. Volumul 1. Habitatul , București, Editura Academiei Române, Regia autonomă Monitorul Oficial, 2003. (Academia Română. Institutul de Etnografie și Folclor „Constantin Brăiloiu”.) Atlasul etnografic român. Coordonator: dr. Ion Ghinoiu. Volumul 3. Tehnica populară. Alimentația, București, Editura Academiei Române, 2008. (Academia Română. Institutul de Etnografie și Folclor „Constantin Brăiloiu”.) 3 Ovidiu Bîrlea, Antologie de proză populară epică. I-III, București, Editura pentru literatură, 1966 (Ediții critice de folclor - Genuri). Basme populare românești. Antologie, cronologie, notă asupra ediției, repere bibliografice și glosar de Iordan Datcu, Nicolae Constantinescu, A. Gh. Olteanu. Studiu introductiv de Nicolae Constantinescu, Vol. I-II, Academia Română, Fundația Națională pentru Știință și Artă, București, 2008. 4 Tony Brill, op. cit., I, cap. Fiziografia, toponimia și organizarea solului țării (Legendele geografice și toponimice) - 12256-12991; II, cap. Spiritele naturale 13154-13286: Spiritele pădurilor 13211-13239. s'enfermant dans le tronc d'un arbre ou de l'heroi'ne qui, jusqu'au mariage ou jusqu'a la rencontre du premier amour, vit en cachette dans le tronc d'un arbre protecteur (Fata din Dafin [La Fille grimpee au laurier]). C'est toujours dans la foret, cache dans le maquis et protege par les troncs grands et epais des arbres, que vit et lutte le revolte, le hai'douk, le protestataire : il jouit aussi des bienfaits de la lumiere et de la chaleur cachee dans les essences ligneuses, il y trouve la nourriture en exploitant les ressources de l'endroit, chassant des animaux, cueillant des plantes et recoltant les fruits comestibles. L'arbre fruitier offre a l'homme la premiere nourriture, peut-etre meme avant l'acquisition de la viande par la chasse des animaux. L'arbre est un symbole de la vie en mouvement, evolutive, l'engourdissement, la regeneration et le developpement etant associes aussi au symbolisme de la verticalite, a la tendance d'atteindre le ciel5. Un statut special est reserve a l'arbre se trouvant dans le jardin de l'Eden dont les fruits, consummes par le premier couple de gens, en depit de l'interdiction formulee par le Createur, les determinent a connaître « le bien et le mal » et, implicitement, la mort. Un autre bois, provenant du meme jardin, apporte dans ce monde par les eaux du deluge et travaille sous la forme de la croix sur laquelle Jesus fut crucifie, selon la legende apocryphe, offre a l'homme la possibilite d'etre rachete de la « captivite du peche » et de regagner la vie eternelle6. L'arbre est un porteur symbolique des experiences fondamentales de l'homme : la vie, la mort et, par cela, l'obtention de la vie eternelle. L'arbre constitue l'axe du monde qui unit le ciel, la terre et le souterrain, etant par essence « du bois vif ». Un segment de bois, lui-aussi, retranche d'un arbre - la buche - et qui a diverses utilisations dans les activites quotidiennes d'un proprietaire terrien aussi bien que dans les rituels, semble etre doue de fonctions et de capacites sacrees, exprimant des symboles et des allegories nuances par le systeme de penser des differentes religions ou confessions. On a conserve, par exemple, jusqu'au XXe siecle, l'habitude d'allumer une telle buche dans l'âtre de la maison, a la veille de Noel, comme un symbole de l'energie divine que represente la lumiere et meme comme un symbole du corps du nouveau-ne, Dieu et Homme, venu pour repandre la lumiere de la connaissance et montrer le chemin vers la redemption. La symbolique plus ancienne de la buche en bois allumee dans l'âtre a l'occasion de certains possibles ceremonials qui marquaient le solstice d'hiver, quand le soleil regagnait sa puissance et son autorite, attestee dans la plupart des cultures qui detenaient ce type d'informations sur le calendrier, s'est detachee du primitivisme de la perception des evenements sous des formes concretes et s'est deplacee vers une allegorie refletant la pensee teologique chretienne7. La canne, le bâton en bois porte par les chanteurs de noels et par les 5 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dicționar de simboluri. Mituri, vise, obiceiuri, gesturi, forme, figuri, culori, numere, Volumul 1, A-D, Editura Artemis, București, 1994, p. 124 -132. 6 Nicolae Cartojan, Cărțile populare în literatura românească, vol. I, II, București, 1929, 1938. 7 Simeone Mangiuca, Călindariu Julianu, gregorianu și poporalu românu [...], de..., Oraviția (Ungaria), editura autorului, Brașiovu, Tipografia Alexi, 1881. danseurs qui executent une danse specifiquement roumaine (« călușarii »), les rameaux bourgeonnes ornes de rubans et de fleurs artificielles avec lesquels les enfants vont souhaiter la bonne annee le jour de l'an representent des signes de l'autorite et se rapprochent, symboliquement, du bâton episcopal et, par celui-ci, de la verge en bois d'amandier d'Aaron qui, pendant une seule nuit, a fleuri et de la verge de Moi'se. La premiere qualite du bois que l'homme decouvre et emploie est celle qu'il s'allume et fournit la chaleur et la lumiere. Le bois est constamment associe au feu, un element fondamental dans les cosmogonies et dans certains systemes philosophiques, qui symbolise a son tour, la vie, la puissance purificatrice, le eros dechaîne. Un ancien rituel, conserve seulement dans les bergeries isolees, ayant un regime de vie archai'que, est l'allumage du feu vif. Accompli seulement par les hommes, cet acte rituel tres ancien par lequel, a la suite du frottement, le bois sec et pourri s'allume, brille et echauffe, degage de soi-meme l'energie creatrice, vitale, regeneratrice, il semble reproduire la legende de l'oiseau fenix, expression de la regeneration perpetuelle de sa propre substance porteuse d'energie vitale, symbole de la vie eternelle qui, transformee en vegetal sec, pourriture morte en apparence, fait surgir la flamme entretenant la vie. C'est un acte profondement sacre, double d'une fonctionnalite concrete; le feu vif, garde avec soin pour ne pas s'eteindre, est utilise par les gens pour resoudre leurs besoins quotidiens et assure, en meme temps, un espace purifie et protege contre l'agression demoniaque par le degre eleve de sacralite qu'il accumule, en tant que porteur et expression symbolique de l'energie divine8. Le feu vif s'associe aux feux de l'ancien et du nouveau Testament, expressions des energies non-crees et des buchers de sacrifice : le bucher allume se trouvant sur le mont de Sinai', qui brule dans un buisson (le vegetal) et qui ne disparaît jamais, la colonne de feu du desert, le feu de l'eglise du Saint-Sepulcre qui s'allume pendant la nuit de la Resurrection, les feux du Temple destines aux sacrifices, avives par le bois prepare selon certaines regles etc.9 Sabina Ispas, Comentarii etnologice asupra colindei și colindatului, în Sub aripa cerului,Editura Enciclopedică, București, 1998, p. 40. 8 Sim. Fl. Marian, Sărbătorile la români. Studiu etnografic. Păresimile, Institutul de Arte Grafice, București, 1899. Elena Niculiță-Voronca, Datinile și credințele poporului român, Tipografia Isidor Wiegler, Cernăuți, 1903. Adrian Fochi, Datini și eresuri populare la sfârșitul secolului al XIX-lea: răspunsurile la chestionarele lui Nicolae Densusianu, Editura Minerva, București, 1976. Ion Ghinoiu, Vîrstele timpului, Editura Meridiane, București, 1988. 9 Pr. Prof. dr. Dumitru Abrudan, diac. Prof. dr. Emilian Cornițescu, Arheologie biblică, București, 1994. Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op. cit., p. 236-242. Episcopul Auxentios al Foticeei, Lumina sfântă de Paști de la Ierusalim. [.] Cu o Prefață de Episcopul Chrysostomos al Etnei și un Prolog de Arhimandritul Ioanichie Bălan. În românește de Vasile Bîrzu, Editura Deisis, Sibiu, 1996. Sabina Ispas, The Symbol of Light in the Romanian Popular Tradition of Christmas, în Religiosita popolare. Tra antropologia e storia delle religioni, Cluj-Napoca, 2002, p.145-154. Les qualites complementaires de repondre tant aux rigueurs imposees par le caractere sacre qu'a celles engendrees par l'implication dans la vie quotidienne des hommes, comme matiere premiere pour la construction des demeures, des outils, des armes etc. et meme comme sources de nourriture, toutes ces qualites sont evidentes dans chaque situation ou l'on travaille le bois, en tant que matiere premieres, au cours des processus culturels complexes. On mentionne, par exemple, l'habitation traditionnelle, l'espace civil constituant le foyer, avec tous les biens, dont la realisation est basee sur l'utilisation d'une game riche et variee d'essence ligneuse, aussi bien que les valeurs particulieres qu'acquiert le bois dans le cas de la construction des saintes demeures (en bois) et des artefacts se trouvant a l'interieur de celles-ci, la ou le sacre est intensement present, dans les espaces ou l'on fait ses devotions, les eglises ou les ermitages en bois, parsemes dans la plupart des provinces roumaines et connus par les modeles exemplaires de Maramureș, Moldavie, Oltenia ou en d'autres endroits. Au niveau de l'instrumentaire on rencontre la meme double valence, ayant peut-etre une connotation plus subtile, determinee par le fonctionnement dans le quotidien, aujourd'hui secularise, et, par celui lie a l'espace et au lieu sacres. A la multitude d'outils et d'objects d'usage courant travailles en bois - cuillers, terrines, etageres, tables, chaises, bancs rudimentaires etc - correspondent des structures en bois portant une symbolique speciale : tous les types d'ornements et d'objets de culte qui sont employes dans les eglises - stalles, iconostases sculptes, icones, croix, candelabres - objets travailles en essences ligneuses, choisies et employees avec adresse et selon la fonctionnalite que la tradition chretienne leur a reservee, tradition conservee notamment par l'instruction orale. Comme un prolongement de la relation sacree entre l'homme et le vegetal, le bois est une presences constante dans le cadre des rituels funeraire, depuis le cercueil ou l'on met le corps du defunt jusqu'au pilier, a la croix et au sapin qui veillent le tombeau ; l'arbre (le pommier, le poirier, le prunier) orne et fait don a l'occasion des commemorations c'est toujours du bois (vif). On reserve au sapin un moment special dans le contexte rituel funeraire, quand l'arbre, abattu dans le cadre d'un ceremonial accompli par les hommes, est orne par les femmes qui lui chantent La chanson du sapin10. Le sapin employe aux noces, celui qu'on met au sommet de la maison nouvellement construite, ou le sapin qui orne la charrue avec laquelle on chante des noels a la veille du Nouvel An, le brout bourgeonne orne de roubans et de fleurs avec lequel les enfants souhaitent la bonne annee le jour de l'an et les branches vertes qu'on met aux fenetres et aux portes des maisons, aux portes- 10 Sim. Fl. Marian, Înmormântarea la români, Editura Lito-Tipografia Carol Gobl, București, 1892. Constantin Brăiloiu, „Ale mortului” din Gorj, Societatea Compozitorilor Români, Publicațiile Arhivei de Folklore, VII, 1936 Mariana Kahane, Lucilia Georgescu-Stănculeanu, Cîntecul zorilor și bradului (Tipologie Muzicală), Editura muzicală, București, 1988, (Colecția Națională de Folclor). cocheres et aux annexes de la cour les jours de fetes (la Saint George, Arhindeni -le 1er Mais, considere comme le commencement du printemps -, les Pâques fleuries etc) sont aussi des segments d'arbre, du bois vif, syntheses de toute la valeur et la personnalite du vegetal qui n'est jamais separe de sa dimension sacree. La recolte de ces segments de bois impose a l'homme un comportment rituel qui ne represente pas seulement l'expression du respect que celui-ci montre au bois mais aussi une attitude qui prouve que l'homme a conscience d'avoir accompli un acte sacrificatoire, de rachat envers le vegetal qui annoblit son existence et lui offre de multiples ouvertures pour excercer ses capacites creatrices11. Travailler le bois c'est une activite qui necessite une bonne connaissance et de l'adresse aussi bien qu'une grande piete, un sense artistique et une vision esthetique particulieres. Certains arbres comme, par exemple, le sapin, le chene, le tilleul, le saule, le sycomore, le pin ont des determinations specifiques. Presque chacune des matieres ligneuses travaillees par l'homme ont une ou plusieurs legendes par lesquelles on explique les caracteristiques qui les rendent utiles a l'homme, le plus souvent apres la rencontre des arbres respectifs avec une personnalite exceptionnelle qui, a son tour, s'entremet entre l'homme et le transcendant. Le sapin est nomme aussi « le peigne de Saint Pierre » parce qu'il est ne d'une planche entaillee aux bords avec laquelle le compagnon de Dieu s'est peigne et d'apres la forme de cette planche Saint Pierre a fait le bon presage de couvrir « de peignes verts » le mont denude qu'ils traversaient. Et comme le diable voulait s'emparer du sapin (ou voulait faire dessecher la foret), il a plante dans son tronc de grands clous en fer (ou en corne) que Dieu a remplaces par d'autres en bois, avec croix, le sapin devenant ainsi un arbre de Dieu. On en a degrossi la croix de Jesus ; decouvrant le motif pour lequel il a ete abattu, l'arbre s'est mis a pleurer aux larmes de resine11 12. Depuis lors le sapin porte une croix au sommet. Dans la tradition plus recente, c'est l'arbre qui annonce a tous la joie de la naissance de Jesus, de nos jours la plupart des maisons etant ornees d'un sapin de Noel. Le sycomore est un arbre a la genese duquel le diable a contribue lui-aussi, mais Dieu a mis des croix a toutes les jointures et l'a pris sous sa protection. Depuis lors les eglises sont faites en bois de sycomore. Le cornouiller mâle, qui est un bois d'essence dure, a dit a Dieu qu'il voudrait atteindre le ciel avec son sommet13. Entendant cela, le createur l'a transforme en une humble touffe, mais ayant le bois dur pour secourir le chene. C'est pourquoi on emploie le cornouiller mâle 11 Sărbători și obiceiuri. Răspunsuri la chestionarele Atlasului etnografic român. Volumul, I. Oltenia, București, Editura Enciclopedică, 2001; Volumul II. Banat, Crișana, Maramureș, București, Editura Enciclopedică, 2002; Volumul III, Transilvania, București, Editura Enciclopedică, 2003; Volumul IV, Moldova, București, Editura Enciclopedică, 2004; Volumul V, Dobrogea, Muntenia, București, Editura Etnologică, 2009; Sărbători și obiceiuri. Răspunsuri la chestionarele Atlasului etnografic român. Românii din Bulgaria. Volumul I, Timoc, București, Editura Etnologică, 2010. (Academia Română. Institutul de Etnografie și Folclor „C. Brăiloiu”. Corpus de documente etnografice). 12 Tony Brill, op. cit., tip 10425-10436. 13 Idem, tip 10440-10443. lorsqu'on fait certaines parties des pieces du moulin, travaillees en bois de chene. Le saule est l'arbre qui s'est transforme en pont pour aider la Sainte Vierge a passer sur l'eau au moment ou elle, portant l'enfant Jesus dans sas bras, s'est souvee pour echapper l'enfant a Herode ; ensuite quand la Sainte Vierge s'est mise a chercher Jesus et l'a trouve crucifie, le saule a etendu ses branches pour lui offrir de l'ombre. Celle-ci l'a beni et, depuis lors, cet arbre pousse pres des eaux. Ses brouts sont porteurs de sante et expriment la joie, apres avoir ete recoltes et benis le jour des Pâques fleuries. Le saule dont les branches ont ete utilisees a fouetter Jesus est devenu saule pleureur et, depuis lors, on le plante sur les tombeaux14. Parce qu'il n'a pas montre sa bienveillance envers la Sainte Vierge quand celle-ci cherchait une place pour « accoucher le saint enfant », les feuilles du peuplier trembleront sans cesse ; le poirier, l'aune, le peuplier sont destines a perdre leurs feuilles pendant l'hiver parce qu'ils ont ete indifferents a la souffrance de celui qui fut crucifie sur le mont de Golgota15. Du bois du pin on fait des cors des montagnes, des flutes, des violons, des violoncelles, des tympanons parce que ce bois est harmonieux, « retentissant » et durable. Quand Jesus traversait Nazareth, il s'arreta sous un pin pour se rafraîchir ; puisque ses feuilles etaient trop etroites et ne pouvaient lui offrir de l'ombre, l'arbre commenca a fremir ses feuilles qui emettaient des sons pareils a une chanson, et Dieu s'endormit.Au moment ou il se reveilla, les brindilles tombees a ses pieds commencerent a sonner comme un instrument musical et l'arbre fut beni a servir a la fabrication des instruments musicaux16. Le tilleul a lui aussi acces au sacre, en tant que porteur de message, mediateur, son bois etant utilise a la realisation des icones. Cette constante association entre le sacre et le seculaire autour des essences ligneuses les plus importantes - surtout celles qui poussent dans les regions sauvages - auxquelles la volonte divine, exprimee en diverses manieres, consacre un role et distribue a chaque arbre une fonction, dans le but de servir aux besoin de l'homme, prouve qu'il y a une inter-relation de l'etre humain avec le vegetal, notamment avec les formes les plus robustes, qui peuvent etre travaillees et sur lesquelles on peut exercer la capacite creatrice de celui-ci. Les arbres fruitiers que les hommes cultivent dans les jardins ont un autre « destin », selon les textes des legendes populaires, meme apres avoir ete cultives dans le jardin de l'Eden. Les protoparents Adam et Eve devaient se nourrir de leur fruits et ils devaient faire la difference entre « l'arbre de la tentation » et les autres arbres du Paradis. Le message, peren superficiellement par Eve, cache un sens educatif profond et suppose un risque assume qui a beaucoup depasse la situation initiale dans laquelle s'etait trouve le premier couple de gens. Par une association avec l'ancienne symbolique du pommier dans les cultures archaiques de la Mediterranee ou de l'Europe Centrale, pendant la periode medievale, le pommier acquiert de la representativite comme arbre, aussi bien que 14 Idem, tip10476-10481. 15 Idem, tip 10464-10470. 16 Idem, tip 10460. fruit de l'absolution. C'est de cette faeon qu'on le presente dans les textes des noels et dans les legendes du Saint Elie. Dans certains textes poetiques rituels ou ceremonials on mentionne, parmi les premiers metiers, le travail du bois et l'usinage du fer. Cependant les memes textes relevent que le tailleur de bois est destine a avoir un travail fatiguant, tres peu remunere, peut-etre parce qu'il « torture », par ses diverses activites, le bois vif, le vegetal, l'arbre17. Par toutes les qualites qui le definissent, le bois prouve avoir accumule en lui une sagesse et une connaissance qui transcendent l'humain. Les recherches que nous avons faites les dernieres annees sur certains segments du folklore roumain traditionnel et les analyses effectuees sur certains textes, rituels ou ceremonials, par lesquelles nous avons essaye de dechiffrer le message chretien, presume a etre souvent « occulte » en ceux-ci, ont affermi notre conviction qu'il s'agit la-bas d'une culture qui est fondee, en premier lieu, sur un systeme de similitudes homme-vegetal ayant une profonde base theologique, doctrinaire. Cette culture s'est emancipee depuis trop de temps du rapport avec le totem animal pour pouvoir retrouver dans les documents oraux des references a cette etape culturelle archai'que, primitive. Dans la categorie des vegetaux a valeur symbolique, allegorique, avec une fonction principale dans le rituel et avec une expression exceptionnelle dans tous les types de textes litteraires, versifies ou en prose, se detache, avec autorite, l'arbre (< lat. arbor,-is ; pomul < lat. pomus ; copacul - voir l'alb. kopac), concept et essences differents. Present dans le fond de reference des grandes cultures et des religions du monde, il concentre, dans le cadre de chaque systeme particularise, une somme de caracteristiques qui le font devenir porteur de certaines significations qui conferent une individualite a ces cultures ; c'est pourquoi l'arbre, par toutes ses caracteristiques, devrait constituer un chapitre central de la recherche ethnologique actuelle roumaine, son role devrait meme etre redecouvert et repense dans la spiritualite roumaine, autrement que l'ont fait, avec erudition et tendresse, les precurseurs. L'elaboration d'une etude concentree sur ce sujet serait necessaire, mais la richesse d'informations et de dates essentielles pour les analyses est tellement grande qu'on ne peut pas la maîtriser aisement. Nous avons choisi pour cette contribution un texte poetique sur le « debat » entre le sapin et le tilleul ou bien le peuplier que nous considerons plus recent, comme date de sa parution, par le message qu'il transmet, mais qui, dans sa structure et appartenance categorielle, englobe de vieilles significations, devenant une expression relevante de la dynamique interne de la culture orale, toujours ouverte et adaptee a repondre aux sollicitations que l'evolution du groupe humain createur lui impose. La litterature du Moyen Age europeen a offert un large espace de manifestation d'un genre poetique que nous appelons « les debats allegorique », connus aussi dans la litterature sous le nom latin d'altercatio. Les textes poetiques y encadres 17 Idem, tip 12076-12077. avaient une fonction notamment didactique, mais aussi catechique, si nous tenons compte de la thematique de certains d'entre eux se referant a la confrontation entre l'âme et le corps, l'eau et le vin (comme matiere de l'Eucharistie) etc. Passant ensuite dans le registre lyrique proprement-dit, la litterature medievale occidentale offre aux lecteurs des textes poetiques des debats entre les fleurs, comme par exemple : la rose, le lys, la violette etc. Nous rencontrons un reflet de ce genre, jusqu'a nos jours, dans la lyrique populaire roumaine, dans la chanson thematique erotique, ou les futurs partenaires sont presents et semblent s'affronter pour demontrer, chacun, le droit d'autorite sur l'autre ou pour tester sa puissance, la qualite et la durabilite des sentiments. L'action est plus qu'un jeu galant, la confrontation entre les protagonistes etant accompagnee par une serie de metamorphoses allegoriques par lesquelles la jeune fille, aussi bien que le jeune homme cherchent a acquerir un ascendant sur le partenaire ; tandis que la jeune fille desire etre : roseau sur le lac, osier fleuri, fleur princiere, le jeune homme qui la poursuit se transformera en: petite faucille, jolie hache, sarcleur de fleurs: Au lieu de me consumer d'amour pour toi,/ Je prefere devenir/ Roseau sur le la[...]A mon tour, je deviendrai/ Petite faucille,/ Je plongerai dans le lac/ Pour faucherer le rosea [...] En ce cas, je prefere devenir/ Osier fleuri, / Dans la foret interdite [,..]A mon tour, je deviendrai/ Une jolie petite hache,/ Et je franchirai la foret/ Pour faucherer l'osier. 18. La substance vegetale que la femme choisit comme equivalent de son corps fait « en chair et en sang » sera brisee par la durete des outils metallique. La force physique, masculine, coupera le vegetal et le dominera. Nous pensons que nous nous trouvons devant un tres ancien texte a fonction rituelle, qui etait implique dans des actes ceremonials premaritaux. Le debat a au centre la suite des metamorphoses allegoriques mentionnees ci-dessus. Le plus significatif debat medieval qui se concentre autour de l'allegorie ou du symbole du vegetal et qui a engendre un groupement thematique bien individualise dans la poesie des noels roumains est celui se rapportant au sens et a la fonction des mysteres. Ce debat theologique est, a notre opinion, l'essence du noel nomme dans la typologie de l'espece Le debat entre le vin, le ble et l'huile sainte (entre les fleurs du vin, du ble et de l'huile sainte) 19. C'est une tentative « d'evaluer », dirait-on dans le langage contemporain, l'importance des mysteres, dans ce cas, de l'eucharistie et de l'onction avec huile sainte et, par cela, leur role dans le processus de la redemption individuelle. Le type se developpe dans un parfait parallelisme avec celui portant sur Originea grâului, vinului și mirului [L'origine du ble, du vin et de l'huile sainte]20. Les variantes du texte poetique les plus 18 Sabina Ispas și Doina Truță, Lirica de dragoste. Index motivic și tipologic [La lyrique d'amour. Index des motifs et typologies], I, București, Editura Academiei RSR, 1985 - type B 414 - AIEF fg. 888 b, 1930, Mohu - Sibiu. (Colecția Națională de Folclor). 19 Monica Brătulescu, Colinda românească. The Romanian Colinda. (Winter Solstice Songs), Bucucrești, 1981, tip 151. 20 Idem, tip 187. nombreuses commencent par la presentation d'une table a quatre coins, pareille a la table de l'autel, cruciforme, au milieu de laquelle se trouvent une « nappe en soie » et, au premier plan, Dieu avec son fils, entoure de saints et d'anges. Se trouvant autour de la table ou devant Dieu attable, ou bien inscrites sur le calice emplace au milieu de celle-ci, chacune des « trois fleurs saintes » argumente la position qu'elle occupe entre les mysteres : sans la fleur de l'huille sainte « personne ne baptise » ; sans la fleur du vin « personne ne celebre le mariage » et sans la fleur du ble « personne ne vit » (il s'agit du pain eucharistique, celui qui offre la vie eternelle). Leur role est defini par Dieu: La fleur du ble/ Avait raison/ Car elle est ma peau ;/ La fleur du vin/ Avait raison elle-aussi ;/ Ses paroles se sont averees,/ Elle est mon sang/. La fleur de l'huile sainte/ Avait egalement raison,/ Ses paroles se sont averees,/ C'est mon bapteme 21. Les textes poetiques de ce groupement thematique des debats appartiennent au rituel et n'ont aucune liaison avec le motif des metamorphoses successives ; ils disposent d'une base theologique qui se refere au concept de la trans-substantialite et qui se retrouve dans le message et la fonction des noels tenat des types ci-haut mentionnes. Nous associons l'apparition de ce texte poetique de noel aux moments historiques ou les confessions chretiennes de l'Europe - catholique, orthodoxe et protestante - se disputent les principes dogmatiques relatifs a la presence et a la signification des mysteres, surtout apres le schisme de 1054 et apres la propagation de la reforme apres 1600. Le fait que les Roumains etaient informes et meme participaient au dialogue interconfessionnel europeen de cette epoque la est prouve aussi par l'initiative du boiard Nicolae Milescu Spătarul (« spătar » signifie le porte-epee du prince regnant) d'ecrire et d'envoyer aux jansenistes de Port Royal, pour etre publie, une etude theologique redigee en latin, qui sera imprime a Paris, intitule Manual sau Steaua răsăritului luminând apusul, adică opiniunea bisericii răsăritene grecești, despre transubstanțiunea Domnului și despre alte controverse [Manuel ou l'Etoile de l'Orient eclairant l'Occident, c'est-a-dire l'opinion de l'eglise orientale grecque sur la trans-substantialite de Dieu et sur d'autres controverses.] Dans la categorie thematique des debats dans lesquels sont engagees des matieres vegetales s'encadrent aussi les textes poetiques sur « la dispute » du sapin avec le tilleul. Les textes qui font partie de la categorie des chansons proprement-dites ont ete classifies dans l'Index typologique de la poesie lyrique portant sur la nature et, parfois, dans d'autres typologies, comme celle de la ballade familiale22, aux cotes des ballades epico-lyriques Mierla și Sturzul [La Merle et la Grive], Cucul și Turturica [Le Coucou et la Tourterelle], Brumărelul [Le mois d'octobre], ce qui n'est pas adequat, a notre opinion. Quand il s'agit des textes poetiques a fonction de noel, ils sont groupes dans le type 15223, aux cotes du debat des fleurs 21 Sub aripa cerului. Constantin Brăiloiu, Colinde și cântece de stea. Antologie de Sabina Ispas, Mihaela Șerbănescu, Otilia Pop-Miculi, București, Editura Enciclopedică, 1998, p. 277, 263-265. 22 Al. I. Amzulescu, Balada familială. Tipologie și corpus de texte poetice, București, Editura Academiei RSR, 1983 (Colecția Națională de Folclor). 23 Monica Brătulescu, op. cit. et jugement des fleurs. La frequence des attestations en est reduite (9 variantes consignees dans la typologie mentionnee des textes de noels). Dans Indexul typologic al cântecului liric despre natură [L'index typologique de la chanson lyrique sur la nature] redige par Monica Brătulescu, index qui se trouve, en manuscrit, dans l'Archive de l'Institut d'Ethnographie et Folklore « C. Brăiloiu », les variantes des textes poetiques consignes sont plus nombreuses. On prouve ainsi qu'a l'epoque ou les chansons ont ete recueillies il y avait une preference pour la fonction lyrique. Les plus anciennes variantes consignees sont celles incluses dans les volumes : A. Pann, O șezătoare la țară [Une veillee a la campagne] (1841), O. Dumitrescu, Cântece naționale [Chansons nationales] (1859), Sim. Fl. Marian, Poesii popolare române [Poesies populaires roumaines] (1875) et G. Dem Teordorescu, Poesii populare române [Poesies populaire roumaines] (1885), conformement a la typologie mentionnee ci-dessus. Au debut, elles ont eu, probablement, une fonction ceremoniale. Nous pensons que le premier type a eu, presque exclusivement, une fonction de chanson lyrique presentant « le debat » entre le sapin (voir aussi alb. brath) et le peuplier (< plopus), qui veulent statuer « lequel d'entre eux est plus beau dans la foret ». Les feuilles du peuplier qui tombent en automne transforment cet arbre en « bois denude » pendant les mois d'hiver. Ton tronc pleure de tristesse - lui reproche le sapin - Car il a perdu toutes les feuilles/ Jusqu 'â l 'arrivee du printemps 24. Le peuplier semble etre coupable du drame subit par l'ornement de ses feuilles, signe de sa vitalite et de son pouvoir, aussi bien que de son utilite. Le sapin est superieur au premier parce qu'il constitue la gloire des monts/ Et l'ombre des agnelles. Il dit avec fierte : Meme si l'hiver est rigoureux / Mes feuilles ne tombent pas/ Je reste toujours vert et beau/ Etant utile â tous. Le sapin manifeste une attitude de superiorite envers le peuplier sutout parce qu'il est utile a l'homme, aux animaux, a toute la nature. Les caracteristiques de ces essence ligneuses sont expliquees dans les textes a fonction sacree ou ceremoniale des noels qui relatent leur histoire. Il y a des variantes du motif 168 : 168 A, 168 C25 : la Sainte Vierge predestine que le peuplier, le poirier, l'aune etc. perdent leurs feuilles en hiver ou que la feuille du peuplier tremble puisqu'il ne lui a pas offert d'appui quand elle a du accoucher Jesus, ni repos quand elle s'est enfuite pour echapper aux persecutions d'Herode. Le sapin, l'if sont des arbres benis puisqu'a leur ombre le Fils Saint est ne et, avec sa mere et Josef, ils y ont trouve du repos et de la protection. Tous les deux sont partis/ Et ont traverse des pays dores,/ Des pays inconnus./ Elle s'est assise/ A l'ombre du peuplier/ Pour se reposer/ Et pour accoucherl...]Mais elle n 'apu se reposer,/Ni accoucher de son Fils/A cause des branches qui sifflaient/ Et des feuilles qui bruissaient [...] - Maudit sois, peuplier !/ Que tes feuilles fremissent sans cesse/ Quand il pleut/ Ou il fait temps sec,/ Que ton 24 AIEF informație nr. 27187, 1963, localit. Ulmeni - depart. de Călărași. 25 Monica Brătulescu, op. cit. front se tourmente/ S'il fait du vent ou s'il fait frais26. Le texte de la chanson lyrique reproduit le message de cette legende versifiee (ayant dans notre exemple la fonction de noel) selon laquelle les attitudes que les plantes et les animaux, la creation, en general, ont eu au moment de la naissance de Jesus engendraient a l'avenir des traits distinctifs pour l'espece respective. La maniere dont les matieres vegetales se sont impliquees, des le debut, dans l'evenement de l'incarnation, acte essentiel pour l'avenir de l'homme, pour la redemption, est decisive pour la position qu'elles occuperont dans la relation hierarchique avec l'homme createur de culture ; c'est pour cette raison que leur utilite est toujours invoquee dans les textes des debats. L'homme sera represente, substitue, incorpore dans le vegetal et celui-ci doit avoir des qualites de saintete particulieres. Le plus ample texte poetique concernant les debats entre les arbres est celui portant sur « la dispute » du sapin avec le tilleul (lat. tilium). On y debat une problematique beaucoup plus compliquee, plus rapprochee a celle presentee dans le noel sur « le debat des trois saintes », parce qu'on se refere a la presence des essences ligneuses dans l'espace sacre et a la maniere dont elles deviennent porteuses des identites des personnes sacrees (Jesus) ou ayant une vie spirituelle exemplaire (les saints). Dans la culture traditionnelle roumaine, le sapin occupe une place de marque par les significations, la symbolique, la valeur allegorique, meme par le message theologique. Ayant d'evidentes racines dans un tres ancien fonds imagistique propre aux cultures developpees dans les zones temperees et nordique-europeennes, le sapin prend les valeurs sacrees du cedre que l'Ancien Testament presente comme un arbre choisi par le sage Salomon a orner le temple de Jerusalem, a etre donc aupres de la divinite supreme, a delimiter l'espace ou aura lieu la Theophanie : « Et il fit revetir les murs du temple, a l'interieur, de boiseries de cedre ; depuis le plancher du temple jusqu 'au plafon il le fit revetir partout, â l'interieur, de boiseries de cedre ; et le plancher du temple fut fait de planches de cypres ». Meme la cloture ou se trouvait la Sainte des Saintes etait plaquee de bois de cedre27 L'essence ligneuse similaire a celle-ci etait, pour notre zone, le sapin. Le sapin est present - orne, porte, « chante » - pendant l'accomplissement des deux grandes rites de transition : le marriage et la mort. On a ecrit des etudes savantes a propos de sa qualite d'etre un « substitut » de l'etre humain dans le cadre de ces moments liminaires, aussi bien que de la fonction principale qu'il detient dans la culture roumaine de representer « l'arbre de la vie ». Les specialistes ont accorde un moindre interet au detail que nous considerons essentiel pour le deploiement du processus de transformation de sa semantique, qui s'est probablement passe au cours des premieres siecles de l'âge chretien : conformement a la tradition 26 Sim. Fl. Marian, Legendele Maicii Domnului. Studiu Folkloristic de..., [ Les legendes de la Sainte Vierges], București, 1904, p. 59. 27 Biblia sau Sfînta Scriptură. Tipărită sub îndrumarea și cu purtarea de grijă a Prea Fericitului Părinte Justin, Patriarhul Bisericii Ortodoxe Române, cu aprobarea Sfîntului Sinod, București, 1982: Regii, III, 6, 15 - 16). populaire roumaine, la croix sur laquelle Jesus a ete crucifie etait en bois de sapin ( et probablement, plus recemment, « la croix etait en reglisse glabre »). Les chretiens marquent leur propre corps au signe de la croix, utilisant la main droite et atteignant le front, l'epaule droite et ensuite l'epaule gauche, dans un tres concis temoignage de foi en un seul Dieu a trois hypostases. C'est l'une des plus abstraites representations de la croix, par laquelle on reconnaît sa puissance sans faire appel a un objet materiel, concret et prouve une connaissance profondement theologique. Cette habitude semble etre tres ancienne ayant des racines aux temps apostoliques. Tertullien mentionne qu'a son epoque les chretiens priaient Dieu en se signant. Une legende de la Valachie nous raconte qu'au moment ou la croix du crucifiement a ete degrossi, l'arbre « souffrait »28. Dans les textes du soi-disant « recit merveilleux de Dieu », l'histoire de la Sainte Vierge recherchant son fils, Jesus-Christ, nous apprenons qu'elle le retrouve, finalement, crucifie « sur une croix en sapin, aux portes du palais de Pilate ». Le sapin dont on degrossit l'instrument de torture devient porteur du corps de la divinite qui amene a l'humanite, par son sacrifice, la remission des peches et la vie eternelle, et, finalement, devient lui-meme l'arbre de la vie, l'un des arbres que Dieu a mis dans le jardin du Paradis et qu'il a fait connaître aux protoparents Adam et Eve. Le sapin est l'arbre qui a un contact direct avec le sacre, le transcendant, la divinite et l'eternite. Dans le texte du debat mentionne, le sapin est conscient de son role de porteur de sacre en soi-meme: Mon haut tronc/ Divulgue qui je suis ;/ En ete ou en hiver,/ Mes branches demeurent toujours vertes ,/ Je ne perds pas mes feuilles./ Je suis porte/ A la tete des processions des noces/ Orne de beaucoup de parures ;/ Les princes et les empereurs/M'amenent aux ceremonies [...] On me transforme en planches/Pour bâtir des palais/ Ou des maisons grandioses 29. Dans les legendes, le sapin est associe aux activites que Dieu deploie dans le monde et, pour cette raison, il a des branches cruciformes qui empechent le diable de s'emparer de lui ( cf. a la citation anterieure). La parure de ses feuilles toujours vertes est une replique a la parure des autres arbres : ceux-la se perpetuent par le fruit et la semence qu'il contient en lui et renouvellent periodiquement leurs feuilles, au cours de l'annee ; le sapin ne connaît pas ces cycles de l'engourdissement (l'assoupissement associe au repos de la mort) et de la revitalisation (l'eveil a la vie eternelle), il est le porteur de l'image de la persistance, entrant dans la dimension temporelle proche a l'eternite. Tout comme dans le debat des fleurs, mentionne anterieurement, chaque arbre prouve avoir un role dans la diffusion, parmi les hommes, de l'autorite divine ou bien des existences exemplaires. Le tilleul a, a son tour, acces au sacre, non pas comme un substitut direct, mais comme mediateur, porteur de message par image. Il repond au sapin: On me transforme en icones/ En appliquant sur mon bois du plâtre,/ Puis de belles teintures./ On y peint ensuite d'images de Jesus-Christ/ Auxquelles font leurs 28 Tony Brill, op. cit. 29 G. Dem. Teodorescu, Poesii populare române. Culegere de..., Bucuresci, 1885, 404/405. devotions/ Toutes sortes de gens/ Et tous les peuples30. Il dit ensuite: Ne suis-je pas utile?/Les maîtres viennentpour me travailler,/Pour me transformer en icones/Et m'accrocher aux murs des eglises;/ Tout le monde se signe devant moi31. La presentation, dans les textes mentionnes, de l'activite de ceux qui font des « icones et des croix », objets sacres ou qui entremettent le contact avec le sacre, equilibre, au niveau de l'ensemble des textes poetiques qui contiennent ce type de debat, le message contenu dans un autre motif du « recit merveilleux de Dieu », celui ou l'on nous raconte la maniere dont les artisans contribuent, par leur propre volonte, a l'endourcissement des souffrances que Jesus subit en route vers le crucifiement ou bien au soulagement du supplice. Marie les rencontre, dans ses recherches et, tout comme dans la situation du peuplier qu'elle a maudit parce qu'il ne lui avait pas offert un endroit pour se reposer lors de l'accouchement et ne l'avait pas protegee quand elle etait fuyarde, avec son enfant, elle damne les gens impitoyables a travailler durement pour gagner leur existence tandis qu'a ceux qui avaient eu de la pitie pour la souffrance de son Fils, elle leur offre un travail aise et qui rapporte de l'argent. Marie s'est mise en route;/ Elle a beaucoup voyage/ Et, chemin faisant, a rencontre/ Un fameux artisan du bois./ Quand elle l'a rencontre/ Lui dit: - Bonjour, artisan du bois!» Emu, l'artisan avoue qu'il a rencontre Jesus: «Je l'ai vraiment vu,/ Aux portes de Pilat,/ Mis sur la croix blanche en sapin./ On m'avait ordonne/ Et on m'avait offert beaucoup d'argent/ Pour faire sa croix en sapin/ La plus petite possible,/ Mais, au contraire, je l'ai faite plus grande encore». La Sainte Vierge lui dit: «Que tu travailles chaque annee/ Et que tu gagnes beaucoup d'argent!32 L'artisan du fer, qui avait ete lui-aussi implique dans la realisation des instruments de torture, avoue : On m'avait ordonne/ Et on m'avait offert beaucoup d'argent/ Pour faire de gros clous en fer/ Pour qu'on les plante dans Sa tete,/ Dans les plantes des pieds/ Aussi bien que dans Ses paumes./Bien qu'on me pressât/ De les faire plus grandes/ Et plus solides,/ Tout au contraire, je les ai faits/ Plus petits et plus minces encore,/ Car j'avais pitie de Lui. La Vierge le benit: Que Dieu te preserve,/Mon tres cher fils,/Et que ton travail/ Sois toujours recompanse ! 33. Parmi les premiers metiers mentionnes a propos de cet evenement lie au processus de la redemption se trouvent ceux concernant le travail du bois et l'usinage du fer. Le tailleur de bois, est destine a avoir un travail fatigant, qui n'apporte pas de grands revenus, pour la raison, peut-etre, qu'il « torture » le vegetal, le substitut de l'homme et le porteur de ses valences sacrees. A la fin de notre etude, nous citerons un texte d'ou le motif des debats a ete elimine, gardant seulement le motif par lequel l'activite de l'homme liee au travail du bois devient un acte rituel qui s'entremet pour faciliter le contact avec le transcendant : Allons, mon tilleul !/ Je vais t'abbatre et te couper/ A une hache 30 Ibidem. 31 AIEF text magnetofon nr. 1853 m, localit. Zagra, depart. de Bistrița Năsăud, 1961. 32 Sim. Fl. Marian, op. cit. p, 166, la localite Fundu Moldovei, Suceava. 33 Ibidem, p. 167. tranchante ;/ Et je ferai de ton bois/ Des planches pour des icones ;/ Et des croix pour les grands hommes,/ Destinees aux monasteres 34 . Trois arbres ayant trois fonctions bien definies : le sapin est le substitut du corps humain, la croix du crucifiement, le signe de la redemption et l'arbre de la vie. Le tilleul est celui qui aide l'homme a entrer en relation avec le transcendant offrant sa propre substance pour rendre l'image sacree. Le peuplier est un segment de la creation qui devient un exemple d'arrogance et d'insensibilite envers la souffrance humaine. Dans les textes poetiques analyses, les trois « bois » ne sont pas mentionnes dans le cadres de simples metaphores ou allegories. Ils deviennent des substituts de l'humain en trois hypostases : divine, sainte, ouverte au peche. Bibliographie Abrudan, Dumitru, Cornițescu, Emilian, Arheologie biblică, București, 1994 Amzulescu, Al. I., Balada familială. Tipologie și corpus de texte poetice, București, Editura Academiei RSR, 1983, (Colecția Națională de Folclor) Atlasul etnografic român. Coordonator: dr. Ion Ghinoiu. Volumul 1. Habitatul , București, Editura Academiei Române, Regia autonomă Monitorul Oficial, 2003, (Academia Română. Institutul de Etnografie și Folclor „Constantin Brăiloiu”) Atlasul etnografic român. Coordonator: dr. Ion Ghinoiu. Volumul 3. Tehnica populară. Alimentația, București, Editura Academiei Române, 2008, (Academia Română. Institutul de Etnografie și Folclor „Constantin Brăiloiu”) Basme populare românești. Antologie, cronologie, notă asupra ediției, repere bibliografice și glosar de Iordan Datcu, Nicolae Constantinescu, A. Gh. Olteanu. Studiu introductiv de Nicolae Constantinescu, Vol. I-II, Academia Română, Fundația Națională pentru Știință și Artă, București, 2008 Biblia sau Sfînta Scriptură. Tipărită sub îndrumarea și cu purtarea de grijă a Prea Fericitului Părinte Justin, Patriarhul Bisericii Ortodoxe Române, cu aprobarea Sfântului Sinod, București, 1982 Bîrlea, Ovidiu, Antologie de proză populară epică. I-III, București, Editura pentru literatură, 1966 (Ediții critice de folclor - Genuri). Brăiloiu, Constantin, „Ale mortului” din Gorj, Societatea Compozitorilor Români, Publicațiile Arhivei de Folklor, VII, 1936 Brătulescu, Monica, Colinda românească, București, 1981 Brill, Tony, Tipologia legendei populare românești . 1. Legenda etiologică. Prefață de Sabina Ispas. Ediție îngrijită și studiu introductiv de I. Oprișan, București, Editura Saeculum, 2005 Cartojan, Nicolae, Cărțile populare în literatura românească, vol. I, II, București, 1929, 1938 34 AIEF: text fonogramă nr. 12078 c, localit. Dolhasca, departement de Suceava, 1929 ; autres variantes: text fonogramă nr. 3329 a, localit. Gulia, departement de Suceava, 1931 ; text fonogramă nr. 12856 a, localit. Călărași, 1928 ; text magnrtofon nr. 1631 II I, localit. Făcăieni, depart. de Ialomița, 1959 ; information nr. 3634, localit. Crivățu, depart. de Călărași, 1939. Chevalier, Jean, Gheerbrant, Alain, Dicționar de simboluri. Mituri, vise, obiceiuri, gesturi, forme, figuri, culori, numere, Volumul 1, A-D, Editura Artemis, București, 1994, p. 124 -132. Episcopul Auxentios al Foticeei, Lumina sfântă de Paști de la Ierusalim. Cu o Prefață de Episcopul Chrysostomos al Etnei și un Prolog de Arhimandritul Ioanichie Bălan. În românește de Vasile Bîrzu, Editura Deisis, Sibiu, 1996 Fochi, Adrian, Datini și eresuri populare la sfârșitul secolului al XIX-lea: răspunsurile la chestionarele lui Nicolae Densusianu, Editura Minerva, București, 1976. Ghinoiu, Ion, Vîrstele timpului, Editura Meridiane, București, 1988. Ispas, Sabina, Comentarii etnologice asupra colindei și colindatului, în Sub aripa cerului, Editura Enciclopedică, București, 1998 Ispas, Sabina, The Symbol of Light in the Romanian PopularTradition of Christmas, în Religiosita popolare. Tra antropologia e storia delle religioni, Cluj-Napoca, 2002, p.145-154. Ispas, Sabina, Truță, Doina, Lirica de dragoste. Index motivic și tipologic, I, București, Editura Academiei RSR, 1985, type B 414 - AIEF fg. 888 b, 1930, Mohu - Sibiu. (Colecția Națională de Folclor) Kahane, Maria, Georgescu-Stănculeanu, Lucila, Cîntecul zorilor și bradului (Tipologie Muzicală), Editura muzicală, București, 1988, (Colecția Națională de Folclor) Marian, Sim. Fl., Înmormântarea la români. Editura Lito-Tipografia Carol Gobl, București, 1892. Marian, Sim. Fl., Legendele Maicii Domnului, București, 1904 Marian, Sim. Fl., Sărbătorile la români. Studiu etnografic. Păresimile, Institutul de Arte Grafice, București, 1899 Niculiță-Voronca, Elena, Datinile și credințele poporului român, Tipografia Isidor Wiegler, Cernăuți, 1903 Sărbători și obiceiuri. Răspunsuri la chestionarele Atlasului etnografic român. Volumul, I. Oltenia, București, Editura Enciclopedică, 2001; Volumul II. Banat, Crișana, Maramureș, București, Editura Enciclopedică, 2002; Volumul III, Transilvania, București, Editura Enciclopedică, 2003; Volumul IV, Moldova, București, Editura Enciclopedică, 2004; Volumul V, Dobrogea, Muntenia, București, Editura Etnologică, 2009; Sărbători și obiceiuri. Răspunsuri la chestionarele Atlasului etnografic român. Românii din Bulgaria. Volumul I, Timoc, București, Editura Etnologică, 2010, (Academia Română. Institutul de Etnografie și Folclor „C. Brăiloiu”. Corpus de documente etnografice) Sub aripa cerului. Constantin Brăiloiu, Colinde și cântece de stea. Antologie de Sabina Ispas, Mihaela Șerbănescu, Otilia Pop-Miculi, București, Editura Enciclopedică, 1998 ANEXĂ: Brad funerar in cimitir. AIEF neg.nr. 173, localitatea Polovragi-Gorj; 7 august 1936, autor: Iosif Berman Cruci in brad la cimitir.Localitatea Melinesti-Dolj; 2010, autori: dr. Elio Pugliese si dr. Marian Lupascu "Peana Mohului" (Ritual de secera). AIEF f.l. 2027-58, localitatea Totoi-Alba, 2 august 1970, autor: Ghizela Suliteanu Colac impodobit pentru Craciun. AIEF neg. nr. 2286, localitatea Rahau-Alba, 12.decembrie 1939, autor: Iosif Berman Reprezentarea sacrului în folclorul religios românesc: influența discutabilă a dualismului oriental 9 Lucia AFLOROAEI In the present work I intend to reconsider a series of considerations in regard to one of the most frequent Romanian cosmogonic myths. It is the myth in which the world is created by God (named Fîrtate) together with his adversary (Nefîrtate) and is then continued together with all the other creatures. I note that the hypothesis of a radical cosmogonic dualism, as presented by certain exegetes, cannot be supported. Consequently, I will draw attention to the more cautious perspectives on cosmogonic dualism (Mircea Eliade, Ioan Petru Culianu and others). In the end, starting from one of Constantin Noica's works, I propose the hypothesis of a dissymmetrical and oriented dualism, which may allow a better understanding of that cosmogonic scenario. 1. Precosmogonie și teogonie Ca și Mircea Eliade, Romulus Vulcănescu distinge, cu privire la scenariul unor mituri, între precosmogonie (pe care o numește antegonie) și cosmogonie. Precosmogonia privește, de fapt, starea inițială numită „haos” (care nu trebuie confundat cu nimicul absolut). Așa cum ne spune interpretul amintit, haosul se compune dintr-un gen de proto-materie, aptă să se transforme în materie cosmică. „Prin creația cosmosului, o parte din pre- sau proto-materia haosului s-a transformat în materie propriu-zisă sau, în termeni populari, în stihiile lumii”1. Este reprezentat în felul unor „ape primordiale ce plutesc înnegurate, asemeni unor nori și penumbre”, o reprezentare frecventă în folclorul mitic românesc. Ea a fost consemnată de către Simeon Florea Marian1 2, Elena Niculiță-Voronca3 și de Gheorghe Ciaușanu4. Prin creația cosmosului, această stare inițială, numită haos, 1 Romulus Vulcănescu, Mitologie română, Editura Academiei, București, 1985, p. 220. 2 „Cică dintru început nu era pămînt, soare, lună și stele, nici lumină ca acuma, ci încotro te-ai fi întors și te-ai fi uitat, era numai o apă tulbure, care plutea ca un nor, încolo și-ncoace” (Simeon Florea Marian, Înmormântarea la români. Studiu etnografic comparativ, ediție îngrijită, introducere, bibliografie și glosar de Iordan Datcu, Editura Saeculum, București, 2000, p. 40). 3 Datinile și credințele poporului român, adunate și așezate în ordine mitologică, I, ediție îngrijită de Victor Durnea, studiu introductiv de Lucia Berdan, Editura Polirom, Iași, 1998, p. 23 și 24. 4 „Întâi și-ntâi, cînd nu era pămîntul făcut, era numai stei de apă și nu se vedea pămînt pe nicăieri, doar numai apă și apă și încolo nimic” (Gheorghe Ciaușanu, Superstițiile poporului român, în asemănare cu ale altor popoare vechi și noi, ediție critică, prefață și indice tematic de I. Oprișan, Editura Saeculum I.O., București, 2005, p. 18). nu dispare cu totul. Așa cum se menționează în unele narațiuni mitice, „Pămîntul a fost și a rămas de la începutul lumii înconjurat de apele primordiale ale Haosului, el se află deci la nesfîrșit în suspensie în aceste ape: /naratorul popular ne spune că/ «Pămîntul e înconjurat de apă, și deasupra noastră și sub noi e tot apă»”5. Așadar, în folclorul mitic românesc pot fi sesizate cîteva elemente precosmice: haosul sau apele primordiale, pămîntul în prefigurarea lui inițială și tenebrele. Cît privește teogonia, Romulus Vulcănescu discută cîteva aspecte deosebit de interesante în ceea ce privește folclorul mitic din spațiul balcanic și nu numai. Anume, este vorba de ceea ce autorul numește fratrocrație, „prezența activă a două făpturi ante-cosmice și non-cosmice, cu puteri demiurgice, care își caută loc pentru creație peste apele înnegurate” 6. Această idee ridică totuși, așa cum vom vedea mai departe, cel puțin trei probleme: 1) în ce măsură Dumnezeu, sub numele de Fărtat sau Fîrtate, reprezintă o putere demiurgică, așadar secundă în economia creației ? 2) în ce măsură cei doi frați originari au puteri egale sau simetrice în creația lumii ? 3) poate fi exclusă influența tradiției testamentare asupra folclorului mitic românesc, cel puțin în fazele lui tîrzii, cînd a fost cules și pus în circulație de către cercetători ? În legătură cu cea dintîi întrebare, de pildă, nu poate fi ignorată distincția mai veche dintre demiurg (demiourgos) și creator originar (poietes). Cum este știut, demiurgul este doar un meșteșugar, un arhitect, care folosește materiale și forme deja existente ca să realizeze un nou edificiu, pe cînd Creatorul nu are nevoie în creația sa originară de aceste elemente prealabile. Asupra acestor chestiuni, însă, vom reveni într-un alt loc. Exegetul pe care-l avem în atenție acum va spune că este vorba despre două puteri inițiale. „Calificate simplu de creatorul popular de mituri, cu nume aparte: Fărtatul și Nefărtatul, generosul și invidiosul, luminatul și întunecatul, curatul și necuratul, vor să însemne primul stadiu al unei fratrocrații divine, care se va transforma cu timpul într-o fratrocrație antagonică, a Fratelui și Nefratelui”7. Abia în mentalitatea medievală creștină aceste două puteri ar fi devenit Dumnezeu și Satana. Însă, consideră Romulus Vulcănescu, „denumirea de Satana /.../ nu corespunde substratului arhaic al mitologiei române, pentru că Satana este numele unei făpturi divine inegale și subordonată lui Dumnezeu”8. Firește că nu corespunde acestui substrat arhaic, însă nu decurge de aici că instanța antagonică, Nefîrtatele, ar constitui, în vechea mitologie din acest spațiu istoric, o putere egală cu cea a divinității creatoare. 2. Perechea sacră originară; forme de dualism Ca să clarifice proveniența celor două nume mitice, Fărtatul și Nefărtatul, cît și relația lor originară, Romulus Vulcănescu are în vedere contribuțiile mai multor 5 Romulus Vulcănescu, op. cit., p. 220-221. 6 Ibidem, p. 224. 7 Ibidem. 8 Ibidem. cercetători, cum sînt Bogdan Petriceicu Hasdeu9, Theohari Antonescu10, Pericle Papahagi11, Theodor Capidan12, Sextil Pușcariu13, Gh. Ivănescu14, I. I. Russu15, Tache Papahagi9 10 11 12 13 14 15 16, Marian Wenzel17, Ioana M. Petrescu18, Petru Caraman19, Radu 20 21 22 23 Florescu20, Ioan Petru Culianu21, Alexandru Dima22 sau Gheorghe Vlăduțescu23. Va respinge teza clasică a lui Hasdeu (preluată apoi de Sextil Pușcariu) că aceste nume mitice ar fi fost calchiate de către români de la slavii din sud, mai exact de la sîrbi și bulgari. Preferă o altă teză, susținută cu multe argumente de către Petru Caraman, anume că este vorba de o terminologie pur latină și de „un obicei autohton ce trebuie căutat în substratul ilirico-trac”24. Obiceiul pe care-l au în vedere Petru Caraman și alții este cel al fraternizării rituale, cu vechi rădăcini în zona balcanică și în alte zone tradiționale. Concluziile lui Romulus Vulcănescu par să fie destul de clare în această privință. „Din aceste constatări se impune o primă concluzie: termenul Fărtat, cu semnificația lui de fraternitate, ține de substratul dac și e o traducere în latina provincială din Dacia a termenului autohton care semnifica frate. Nu cunoaștem pînă în prezent care este echivalentul dac al termenului frate, dar s-ar putea, după ipoteza cuvintelor prelatine în limba română, enunțată de I. I. Russu, ca termenul fărtat să fie un cuvînt prelatin și de tip indo-european, probabil „brater”, după Gh. Ivănescu. A doua concluzie care se impune cu necesitate este aceea că fraternizarea rituală în ipostază dacă prezintă unele aspecte distincte față de fraternizarea rituală creștină, care derivă din prima și care 9 Bogdan Petriceicu Hasdeu, Fărtat, în Columna lui Traian, VII, 1870. 10 Theohari Antonescu, Cultul cabirilor în Dacia, București, 1889. 11 Pericle Papahagi, Meglenoromânii. Studiu etnografico-filologic, București, 1902, p. 127 sq. 12 Theodor Capidan, Meglenoromânii, III (Dicționar megleno-român), București, 1902, 1261 ș.u. 13 Sextil Pușcariu, Dicționarul limbii române, București, tom. II, fasc. I, 1934, p. 67. 14 Gheorghe Ivănescu, Problemele capitale ale vechii române literare, Tipografia „Alexandru A. Țerek”, Iași, 1947. 15 Ion I. Russu, Limba traco-dacilor, București, 1959, p. 124. 16 Tache Papahagi, Dicționarul dialectului aromân, Editura Academiei, București, 1963, p. 453-454 (cu privire la o serie de termeni vechi: fartat, fartatic, fartatician, fărtălictie, fărtatusu, fărtățile, fărtic). 17 Marian Wenzel, Ukansni motive na Steccima (Ornamental Motifs on Tombestones from medieval Bosnia and Surroundin Regions), Sarajevo, 1965, p. 11-15. 18 Ioana M. Petrescu, Eminescu, modele cosmologice și viziunea poetică, Editura Minerva, București, 1978. 19 Petru Caraman, Sur l'origine thraco-illyrienne de la fraternisation rituelle chez les roumaines et chez les autres peuples balkaniques, în Actes du II-e Congres International de Thracologie, II, București, 1980, p. 220. 20 Radu Florescu, Hadrian Daicoviciu și Lucian Roșu, Dicționar enciclopedic de artă veche a României, Editura Științifică și Enciclopedică, București, 1980, p. 135. 21 Ioan Petru Culianu, Romantisme acosmique chez Mihai Eminescu, în volumul Iter in Silvis, II, Messina, 1981, p. 147-157. 22 Alexandru Dima, Viziunea cosmică în poezia românească, Editura Junimea, 1982, Iași, p. 5-22, 23-31. 23 Gheorghe Vlăduțescu, Filozofia legendelor cosmogonice românești, Editura Minerva, București, 1982. 24 Romulus Vulcănescu, op. cit., p. 225. este adesea interpretată ca o anticipație precreștină la daci”25. Probabil că relația dintre cele două practici simbolice (fraternizarea rituală de proveniență precreștină și cea de proveniență creștină) este mai complicată decît ar putea să ne spună ideea simplei derivări a uneia din alta. Va avea în vedere mai multe situații mitice din zona balcanică și mediteraneană, situații în care este vorba despre conlucrarea originară, cosmogonică, între doi frați cu puteri sacre. În cele din urmă ajunge la concluzia că mitul zeilor gemelari este unul străvechi, de regăsit în multe narațiuni mitice, la multe popoare. „În structura lor genuină, ei/zeii gemelari/ reflectă o străveche și dublă ipostază divină: 1) una în care ambele divinități conlucrează în deplin acord fratern, ca doi frați buni, și 2) alta în care, simulînd conlucrarea, se contracarează reciproc, ca doi frați răi, datorită temperamentelor lor opuse și incapacității lor de a se înțelege reciproc pentru a crea ceva durabil din inițiativă comună și în chip fratern”25 26. Va spune că în prima ipostază mitică avem de-a face cu un dualism de tip demiurgic, cele două puteri fiind în unitate indisolubilă și participînd armonios la perfectarea continuă a creației lor. Teogonia nu se transformă acum în scenariu războinic, adică în teomahie27. În cea de-a doua ipostază am avea de-a face cu un dualism antagonic: perechea sacră conlucrează în chip tensionat, cu multe dezacorduri sau discordii; dezacordul conduce la o serie de imperfecțiuni ale creației lor. În consecință, teogonia ajunge să treacă în teomahie fratricidă, cum spune exegetul însuși. Conlucrarea originară dintre cele două puteri, Fărtatul și Nefărtatul, este sesizabilă apoi în mediul creștin de gîndire sub forma unui dualism antagonic. Cu alte cuvinte, în vechea mitologie dacă și în relațiile de ordin instituțional care i-au corespuns ar fi vizibilă o conlucrare armonică a celor două divinități gemelare. Mai tîrziu, însă, ele ar fi fost asimilate în „spiritul dualismului antagonic iudeo-creștin dintre Dumnezeu și Satana (Diavolul)”28. Această din urmă ipoteză pare totuși discutabilă din cel puțin două motive. Mai întîi, este greu de crezut că în cuprinsul unei anumite mitologii, cum a fost cea dacă veche, erau cu totul absente relațiile antagonice dintre divinitățile care conlucrau la creația lumii. În al doilea rînd, tradiția iudeo-creștină nu poate fi asimilată în orice privință cu un gen de dualism antagonic. Așadar, chestiunea este puțin mai complicată, încît este greu de atribuit dualismul antagonic doar unor influențe mitice sau religioase. 3. Dualismul arhaic - un dualism complementar Așadar, Romulus Vulcănescu consideră că dualismul antagonic dintre cele două divinități gemelare nu are un caracter originar. El s-ar fi produs mai tîrziu, sub influența unui dualism de proveniență iudeo-creștină. În forma sa originară, relația dintre cele două divinități care conlucrează la creația lumii exprimă un dualism ne- 25 Ibidem. 26 Ibidem, p. 229. 27 Ibidem, p. 230. Romulus Vulcănescu menționează:. „Ovidiu Papadima relevă, în transpoziția mitică creștină a Nefărtatului în Diavol, «rolul de fiecare clipă acordat Diavolului, în creație, ca și în rînduirea de azi a firii»”. 28 Ibidem. antagonic. Romulus Vulcănescu îl numește pur și simplu „dualism arhaic”. Acesta ar exprima, de fapt, coeternitatea unor principii aflate în opoziție originară29. „În psihologia primitivă și mai apoi populară, ca și în religiozitatea corespunzătoare, în speță în mitologie și religie, dualismul a constituit bipolaritatea oricărei cugetări mitice referitoare la viață-moarte, lumină-întuneric, bun-rău, plăcut-neplăcut, sănătate-boală, adevăr-minciună, spirit-materie”30. Preluînd sugestiile unor exegeți, precum F. Goetz31, Romulus Vulcănescu va conchide că în mentalitatea populară dualismul capătă forma complementarității unor puteri opuse. Este ceea ce-l determină să vorbească în cele din urmă despre dualism complementar, o formă mult diferită față de dualismul antagonic ce ar fi de proveniență iudeo-creștină. În aceleași pagini, Romulus Vulcănescu are în vedere dualismul religios ilustrat în cîteva medii religioase cunoscute: parsist sau mazdeist, maniheist, paulicianist și bogomilic. Nu acceptă însă o influență serioasă, de fond, a acestor credințe (nici a celei bogomilice) asupra folclorului mitic românesc32. Dimpotrivă, este vorba de o tendință ce ar fi specifică dintotdeauna minții omenești. Este importantă, în acest sens, ideea de bipolaritate. Forțele multiple existente, fie mundane, fie sacre, sînt reduse în conștiința omului la două puteri originare. „Indiferent de latitudine și longitudine, omul cugetă și simte natura și viața prin bipolaritatea elementelor și aspectelor ei antagonice, contrare sau contradictorii, prin contradicțiile reale ale constituenților sau lucrurilor, prin descoperirea opozițiilor reciproce și divergente și în cele din urmă pe complementaritatea lor”33. Așadar, complementaritatea celor două puteri opuse reprezintă o formulă mitică firească și elevată, ușor de întîlnit în vechea spiritualitate românească. Sînt de luat în seamă aceste concluzii, însă greu totuși de susținut în momentul de față. În fond, ce înseamnă că „dualismul arhaic autohton s-a dovedit a fi conservator”? Cum am putea dovedi astăzi că doar acest dualism este neantagonic, armonios și pașnic? Cînd anume se poate vorbi despre un „echilibru prestabilit” între rău și bine? Dacă așa ar sta lucrurile, adică dacă aceste două tendințe ale existenței ar fi în echilibru prestabilit, atunci nu s-ar mai putea vorbi în nici un fel despre așteptare și speranță, credință și mîntuire. Suspendată ar fi, așadar, orice soteriologie - indiferent sub ce formă anume. 4. O perspectivă mai rezervată asupra dualismului cosmogonic Comentariul lui Eliade în legătură cu dualismul mitului cosmogonic din acest spațiu spiritual este deosebit de rezervat. Constată de la bun început unele elemente ce ar distinge miturile cosmogonice din această parte a lumii. „Mai mult decît «dualismul», aceste elemente negative - oboseala lui Dumnezeu, somnul lui profund, declinul inteligenței - sînt cele care dau un caracter absolut distinctiv 29 Ibidem, p. 231, cu referire la Thomas Hyde, Historia religionis veterum Persarum, London, 1700. 30 Ibidem. 31 J. Goetz, Religionwissenschaftliches Worterbuch, Freiburg, f.a. 32 Ibidem, p. 232. 33 Ibidem, p. 235. miturilor cosmogonice românești și sud-est europene. Căci, așa cum vom vedea imediat, «oboseala» sau «decăderea» lui Dumnezeu nu fac parte integrantă din acest mit, așa cum este el cunoscut în Asia centrală și septentrională”34. Va întîrzia mai mult asupra semnificației lor, spre a le pune în legătură cu unele date de natură religioasă și istoric-culturală. Va spune că ele reprezintă elemente ce asigură cosmogoniei un caracter distinct - chiar dramatic - mult mai mult decît ar putea să asigure atitudinea antagonică a Diavolului. Eliade va descrie într-o manieră deosebit de expresivă acest caracter distinct: „avem de-a face cu un alt tip de Dumnezeu; suferind de singurătate, simțind nevoia să aibă un tovarăș cu care să facă Lumea, distrat, obosit, și, în cele din urmă, incapabil să desăvîrșească creația numai cu propriile lui mijloace”35. Se va întreba apoi dacă acest Dumnezeu ce suferă de singurătate poate fi comparat cu Deus otiosus din unele religii arhaice. Eliade nu acceptă ipoteza - clasică sau mai veche - că dualismul mitului cosmogonic romînesc (la fel și unele elemente mai ciudate ale sale) s-ar explica prin influență bogomilică. În acest sens, invocă mai multe argumente perfect rezonabile: (1) în textele bogomilice nu se găsește un astfel de mit cosmogonic, (2) acest mit nu este atestat în unele spații istorice în care secta bogomilică a fost activă (Serbia, Bosnia, Herțegovina), (3) mitul este prezent, în unele variante ale sale, în diferite părți din Rusia, Ucraina și regiunile baltice, zone în care credințele bogomilice n-au pătruns, (4) mitul în discuție nu poate fi întîlnit în Occident, „deși catarii și patarinii au difuzat pînă în Franța meridională, în Germania și în Pirinei un mare număr de motive folclorice de origine maniheistă și bogomilică”36, (5) „atestarea cea mai densă a mitului se află la popoarele turco-mongole din Asia Centrală”37. În cele din urmă, Eliade caută să înțeleagă structura unor diferite variante ale mitului cosmogonic. Unele din ele vor fi socotite arhaice, chiar predualiste prin motivele lor (ca atunci creația lumii se realizează prin sacrificiul de sine al divinității supreme, eventual prin scufundarea sa în apele primordiale sau cu ajutorul unor vietăți care, la porunca sa, se scufundă să aducă din ape „sămînța de pămînt”). Alte variante sînt considerate mai puțin arhaice, derivate sau profund modificate în timp. Este ceea ce se întîmplă cu narațiunile mitice în care survine o putere adversă, antagonică. În ultimă instanță, această putere va fi numită Diavol, după numele ei grecesc și neotestamentar. Cînd Diavolul reprezintă o putere antagonică față de Dumnezeu, scenariul mitic devine cu adevărat dualist. Mai mult încă, ajunge să dețină un dramatism cu totul aparte: intervin mai multe personaje și 34 Mircea Eliade, De la Zalmoxis la Genghis-Han, Studii comparative despre religiile și folclorul Daciei și Europei Orientale, traducere de Maria Ivănescu și Cezar Ivănescu, Editura Științifică și Enciclopedică, București, 1980, p. 97. 35 Ibidem, p. 98. 36 Ibidem, p. 100. 37 Faptul este sesizat, mai tîrziu, de Andrei Oișteanu în Religie, politică și mit. Texte despre Mircea Eliade și Ioan Petru Culianu, Editura Polirom, Iași, 2007, p. 160. neînțelegeri, încep confruntările văzute și nevăzute, sînt activate diferite forme de viclenii, refuzuri și opoziții, totul capătă o formă deosebit de concretă și vie. Așadar, tocmai morfologia sacrului ne spune cînd anume avem de a face cu o formă sau alta de dualism. Merită, din cîte credem, toată atenția noastră aceste considerații ale lui Eliade, importante oricînd în justa evaluare a dualismului unor mituri cosmogonice38. Vom avea în atenție în continuare o posibilă interpretare a dualismului cosmogonic, așa cum o sugerează unele idei formulate de Constantin Noica. 5. Ipoteza unui dualism disimetric și orientat Să facem în prealabil cîteva mențiuni asupra scenariului cosmogonic ce poate fi întîlnit în literatura populară din acest spațiu spiritual. Cum se poate vedea din primele enunțuri ale unor narațiuni mitice, lumea nu este creată în întregime prin conlucrarea lui Dumnezeu cu adversarul său. Cînd adversarul își face simțită prezența, unele date fundamentale ale lumii există deja: cerul „cel mai de sus” și apele primordiale, mîlul sau „sămînța de pămînt”, lumina divină etc. De fapt, lumea însăși ca model sau ca schiță, cu datele ei prime, există deja prin actul divin de creație. Ceea ce se petrece prin conlucrarea lui Dumnezeu cu unele viețuitoare, cu diavolul sau chiar cu oamenii (așa cum aflăm în unele variante ale mitului cosmogonic) reprezintă continuarea creației, prelungirea ei în cele mai diferite laturi și detalii (lărgimea indefinită a pămîntului, apariția unor munți și văi, despărțirea uscatului de ape, apariția unor specii de plante și animale, diversitatea mare de viețuitoare, prezența unor comportamente omenești discutabile sau negative etc.). În consecință, dualismul unui astfel de mit cosmogonic nu este neapărat primar, ci mai degrabă derivat, de ordin secund. Este posibil totuși ca acest dualism derivat, secundar, să-și afle o premisă în chiar economia originară a actului divin, în modul propriu de creație divină a lumii. 38 Alte atitudini, în legătură cu dualismul mitului cosmogonic românesc au fost exprimate de Ioana M. Petrescu, Eminescu, modele cosmologice și viziunea poetică, Editura Minerva, București, 1978; Petru Caraman, Sur l'origine thraco-illyrienne de la fraternisation rituelle chez les roumaines et chez les autres peuples balkaniques, în Actes du II-e Congres International de Thracologie, II, București, 1980, p. 220; Alexandru Dima, Viziunea cosmică în poezia românească, Editura Junimea, Iași, 1982; Gheorghe Vlăduțescu, Filozofia legendelor cosmogonice românești, ed. cit.; Gheorghe Vlăduțescu, Ontologie și metafizică la greci. Presocraticii, Editura Paideia, București, 1998; Gheorghe Vlăduțescu, O enciclopedie a filosofiei grecești, Editura Paideia, București, 2001; Victor Kernbach, Dicționar de mitologie generală, Editura Științifică și Enciclopedică, București, 1989, p. 116-117; Victor Kernbach, Universul mitic al românilor, Editura Științifică, București, 1994; Vasile Tonoiu, Ontologii arhaice în actualitate, Editura Științifică și Enciclopedică, București, 1989; Vasile Tonoiu, Dialog filosofic și filosofia dialogului, Editura Științifică, București, 1997; Vasile Tonoiu, În căutarea unei paradigme a complexității, Editura IRI, București, 1997; Andrei Oișteanu, Motive și semnificații mito-simbolice în cultura tradițională românească, Editura Minerva, 1989; Andrei Oișteanu, Ordine și haos. Mit și magie în cultura tradițională românească, Editura Polirom, Iași, 2004; Andrei Oișteanu, Religie, politică și mit. Texte despre Mircea Eliade și Ioan Petru Culianu, ed. cit.; Mihai Coman, Mitologie populară românească, Editura Minerva, București, 1986; Mihai Coman, Mitos și Epos, Editura Cartea Românească, București, 1985; Mihai Coman, Izvoare mitice, Editura Cartea Românească, București, 1980. În studiul intitulat Încercare asupra filosofiei tradiționale39, Constantin Noica își intitulează două secțiuni într-un mod cu totul elocvent: Ethosul neutralității și Ethosul orientării. Spune la un moment dat că secolul al XIX-lea și, parțial, secolul al XX-lea sînt dominate de „un anumit ethos al neutralității”40. Acest fapt devine evident mai ales în felul în care este exercitată rațiunea omenească; aceasta decide, „cîntărește, estimează și dă valoare logică lucrurilor”, dar nu indică și nu asumă un sens al acestora. Cînd este vorba de o dualitate, precum particular - universal, ea caută să egaleze termenii, ca atunci cînd îi consideră doar contradictorii și ireductibili unul la celălalt. Or, va spune Noica, filosofia trebuie să vadă dincolo de aceste dualități. Gîndirea înțelege în definitiv că termenii unor dualități nu sînt egali. Dimpotrivă, „unul din termeni e mai slab decît celălalt”41. Aceasta înseamnă că o anume dualitate este dinamică, procesuală și orientată, nicidecum neutră. Iar orientarea ei exprimă sensul devenirii către ființa deplină a celor existente. Cum va afirma Noica în mai multe rînduri, devenirea are loc dinspre ființa nedeterminată către ființa determinată sau deplin mijlocită (așadar, nu dinspre neființă către ființă, nici dinspre haos către cosmos, cum se spune adesea în grabă). Dacă revenim la inegalitatea firească dintre termenii unor dualități, se poate spune că doar un termen îl contrazice cu adevărat pe celălalt, nu și invers. De exemplu, particularul poate contrazice universalul, însă acesta din urmă nu contrazice particularul, ci caută să-l ridice la nivelul său, îi oferă posibilitatea să devină el însuși universal într-o anumită privință. La fel și în alte situații: neființa contrazice ființa, însă ființa nu contrazice neființa; răul contrazice binele, însă binele nu contrazice ceea ce este mai puțin decît el însuși, ci caută să-l elibereze de puținătatea sa. Avînd în vedere argumentele lui Noica, aflăm destule motive să vorbim despre un dualism univoc sau disimetric. Un astfel de dualism ar trebui recunoscut cel puțin în cazul în care dualitatea cosmogonică (Dumnezeu - adversar, Creator -demiurg etc.) reprezintă corelația unor termeni profund inegali. De acest lucru ne putem da seama dacă urmărim cu atenție una sau alta din versiunile mitului cosmogonic. Astfel, în versiunea transmisă de Elena Niculiță-Voronca, în Datinile și credințele poporului român, adunate și așezate în ordine mitologică, se pot observa ușor cîteva situații care descriu un astfel de dualism parțial, unilateral. „Din început era peste tot numai apă; singur Dumnezeu și cu Dracul umblau pe deasupra. Iată să întălnesc amîndoi. «Cum te cheamă pe tine?» - zice Dumnezeu. «Nifărtache», zice Dracul. «Da pe tine?», întreabă Dracul. «Pe mine mă cheamă Fărtache», zice Dumnezeu. «Haide ș-om face pămînt», zice Dumnezeu. «Haide», zice Nifărtache. «Bagă-te în mare și ia pămînt în numele meu», zice Dumnezeu. Nifărtache se bagă și zice: «Iau pămînt în numele meu, nu într-al tău». Cînd scoate mîna din apă, nu mai era nimic, pămîntul tot s-a fost spălat. «Vezi, zice Dumnezeu, 39 Studiul este cuprins, ca o primă parte, în scrierea Devenirea întru ființă, Editura Științifică și Enciclopedică, București, 1981. 40 Ibidem, p. 110. 41 Ibidem, p. 112. că ai scos în numele tău, nu într-al meu. Mai bagă-te odată». Nifărtache se bagă și zice tot ca dintăi: «Iau în numele meu, nu într-al tău». Dară Dumnezeu a făcut gheață deasupra; pănă ce a spart el gheața, pămîntul iar s-a fost spălat. «Vezi, zice Dumnezeu, iar n-ai făcut cum ți-am zis eu!» Dintăi, Dracul sta pănă în genunchi în apă, pe urmă pănă în brîu, amu era pănă în gît. «Ia seama, i-a zis Dumnezeu, că îndată te-neci». El s-a plecat și tot n-a făcut cum i-a zis. Dumnezeu iar a prins gheață. Cînd s-a suit sus ș-a văzut că amu nu mai are pămînt nimică în mînă și avea să se înece, a zis: «Apoi dar lasă să fie și într-al lui». Cînd a zis vorbele aceste, atăta pămînt a rămas cît era pe sub unghii, și cu acela a ieșit afară. Dumnezeu a luat un pai, i-a scobit unghiile și din țărna aceea a făcut o turtiță, a pus-o în palmă, a suflat și a bătut cu palma deasupra. Cînd deschide, este pămînt cît un pat. Pune turta pe apă: «Amu avem pămînt pe ce ne culca la noapte», zice Dumnezeu. Vine seara, se culcă alături, dar Nifărtache îl tot împinge pe Dumnezeu să-l înece. Și l-a tot împins toată noaptea; cînd se uită a doua zi, era pămînt cît este și astăzi, el tot creștea sub Dumnezeu!”42. Putem ușor observa că, de la bun început, Dumnezeu și Dracul își anunță distinct numele lor. Din punct de vedere religios, numele unor astfel de instanțe reprezintă însăși puterea lor, realitatea lor în ceea ce are ea esențial. Or, Dumnezeu se numește pe sine cu un termen pozitiv („Fărtache”), iar Dracul, cu un nume negativ („Nifărtache”). De fapt, numele Dracului este obținut printr-o simplă negație, spre a i se indica rolul său adversativ. După ce își anunță numele proprii, urmează o altă etapă în manifestarea puterii lor. Este vorba de însăși crearea pămîntului și a celorlalte elemente ale lumii. Inițiativa aparține lui Dumnezeu („Haide ș-om face pămînt, zice Dumnezeu”). Același Dumnezeu deține proiectul inițial al creației („Bagă-te în mare și ia pămînt în numele meu, zice Dumnezeu.”). Expresia „în numele meu” este absolut decisivă în opera de creație a lumii; nimic nu poate fi creat în chip originar decît prin inițiativa lui Dumnezeu și în numele Său. Doar că Dracul, conform naturii sale adversative, nu respectă porunca lui Dumnezeu („Iau pămînt în numele meu, nu într-al tău”, își va spune atunci cînd coboară în mare). Întrucît a voit să ia pămînt în numele său, Dracul nu a putut să aducă de pe fundul mării „sămînța de pămînt”. Abia cînd s-a scufundat a treia oară și cînd a acceptat să ia pămînt în numele lui Dumnezeu, el face ceea ce i s-a poruncit. Există încă un episod semnificativ pentru acest gen de dualitate disimetrică și orientată. Așezați pe turta de pămînt, Dumnezeu și Dracul se odihneau ca după o zi de muncă. De fapt, Dumnezeu își manifestă odihna sa ca pace deplină a creației sale, iar Dracul, ca răstimp în care ar fi putut să realizeze alte năzuințe egoiste și orgolioase; cum spune narațiunea mitică, Dracul voia să rămînă singur pe turta de pămînt, singurul stăpîn al celor create pînă atunci. În acest scop, el caută să-l împingă pe Dumnezeu în ape și să-l înece, cum se exprimă naratorul popular. „Și la tot împins toată noaptea, cînd se uită a doua zi era pămînt cît este și astăzi, el tot 42 Elena Niculiță-Voronca, Datinile și credințele poporului român, adunate și așezate în ordine mitologică, ed. cit., p. 23. creștea sub Dumnezeu”43. Așadar, voința potrivnică a lui Nifărtache se manifestă tot timpul. Însă acestei voințe nu-i răspunde o alta tot potrivnică. Dumnezeu nu apare nici o clipă ca voință opusă voinței celuilalt, el nu se manifestă ca opus sau ca adversar. Astfel de situații mitice ne determină să credem că dualismul cosmogonic deține o formă cu totul distinctă. Nu este - în cazul concret de mai sus - un dualism absolut sau radical. Nu reprezintă nici un dualism fără ieșire, ca atunci cînd orientarea decisă către creație ar fi amînată la nesfîrșit. Dimpotrivă, este vorba de un dualism disimetric, întrucît adversitatea se manifestă explicit dintr-o singură parte. Nu mai puțin, dualismul cosmogonic propriu acestui mit este unul orientat, întrucît creația ca atare este posibilă, ea se realizează sub forma acestei lumi concrete. Bibliografie Ciaușanu, Gheorghe, Superstițiile poporului român, în asemănare cu ale altor popoare vechi și noi, ediție critică, prefață și indice tematic de I. Oprișan, Editura Saeculum I.O., București, 2005 Eliade, Mircea, De la Zalmoxis la Genghis-Han, Studii comparative despre religiile și folclorul Daciei și Europei Orientale, traducere de Maria Ivănescu și Cezar Ivănescu, Editura Științifică și Enciclopedică, București, 1980 Hasdeu, Bogdan Petriceicu, Fărtat, în „Columna lui Traian”, VII, 1870 Simenschy, Theofil, Gheorghe Ivănescu, Gramatica comparată a limbilor indoeuropene, Editura Didactică și Pedagogică, București, 1981 Marian, Simeon Florea, Înmormântarea la români. Studiu etnografic comparativ, ediție îngrijită, introducere, bibliografie și glosar de Iordan Datcu, Editura Saeculum, București, 2000 Niculiță-Voronca, Elena, Datinile și credințele poporului român, adunate și așezate în ordine mitologică, I, ediție îngrijită de Victor Durnea, studiu introductiv de Lucia Berdan, Editura Polirom, Iași, 1998 Noica, Constantin, Devenirea întru ființă, Editura Științifică și Enciclopedică, București, 1981 Oișteanu, Andrei, Religie, politică și mit. Texte despre Mircea Eliade și Ioan Petru Culianu, Editura Polirom, Iași, 2007 Russu, Ion I., Limba traco-dacilor, ediția a II-a, Editura Științifică, București,1967 Vulcănescu, Romulus, Mitologie română, Editura Academiei, București, 1985 Vlăduțescu, Gheorghe, Filozofia legendelor cosmogonice românești, Editura Minerva, București, 1982 43 Ibidem. Problemes de traduction du langage religieux du roman Le Cure de Tours de Balzac Muguraș CONSTANTINESCU The study aims at revealing the translation choices found in various Romanian versions of Balzac’s Le Cure de Tours. The author investigates various translation options and interprets them in line with the linguistic and stylistic resources of the Romanian language. Des le titre, le roman de Balzac annonce un univers religieux ou les personnages, les evenements et l'ambiance sont impregnes de la religion catholique, ses valeurs, ses difficultes et ses aspirations, places par l'auteur vers le debut du XIXe siecle, dans la France de la Restauration. Mais, comme c'est toujours le cas chez Balzac, c'est egalement une histoire de tous les temps avec une portee universelle sur la nature humaine, ses passions, ses faiblesses, ses « monomanies » qui justifient bien le celebre surtitre federateur, « Comedie » humaine. Le recit balzacien Le Cure de Tours1, paru en 1832, fait partie des Etudes de mreurs, notamment des Scenes de la vie de province, etant inclus dans l'ensemble narratif « Les Celibataires », a cote du recit, Pierrette. Comme l'histoire nous le fait comprendre, le « celibataire » dans le recit qui nous interesse n'est pas le « cure » qui est destine par la religion catholique au celibat depuis la decision prise en ce sens au XI siecle par le Pape Gregoire VII, mais la jeune fille acariâtre, rancuniere et perfide qui manigance et ruine le desir du brave cure de devenir chanoine. L'histoire est simple et illustre bien l'idee de monomanie chere a Balzac : le cure Birotteau, brave ecclesiaste, vers la soixantaine, reve d'etre nomine chanoine mais entre en competition avec l'abbe Troubert, protege et soutenu par la vieille fille Mademoiselle Gamard, qui les loge tous les deux. Malgre le soutien de ses partisans, l'Abbe Birotteau, nai'f et peu initie aux carcans politiques qu'une telle nomination implique, de plus en plus deteste par sa logeuse sur des faits imaginaires, tombe dans la disgrâce generale ; il finit par perdre son logement, son 1 Honore de Balzac, Le Cure de Tours in Le Comedie humaine, Oeuvres illustrees de Balzac, Les Celibataires, http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k57222617.image.hl.r=balzac+le+cure+de+tours.f36.lang. poste et, surtout, par etre elimine de la competition; exile en marge de la ville, il y va s'eteindre, ronge par la maladie. Ce qui nous preoccupe ici c'est la traduction des termes religieux dont la narration pullule, la difficulte de rendre dans un espace majoritairement orthodoxe un univers religieux catholique, tout en gardant sa specificite et ses differences. Ce petit roman a ete traduit en roumain en version integrale en 1956 par Petru Dumitriu2 et en 1986 par Ileana Littera3, sous deux titres legerement differents, Vicarul din Tours et, respectivement, Preotul din Tours ; les deux solutions sont justifiees par le fait que le terme « cure », signifiant « pretre canoniquement charge du service spirituel et de l'administration d'une paroisse, sous l'autorite de l'eveque »4, se prete a une large synonymie : abbe, ecclesiastique, vicaire, prelat, confesseur, pere, pasteur, reverend. D'ailleurs, l'auteur lui-meme a longuement hesite avant de choisir le titre definitif, en pensant d'abord a La Vieille Fille, ensuite aux Celibataires. Comme ses manuscrits le montrent, Balzac avait pense aussi aux titres Le Vicaire de Saint-Gatien, Le Vicaire de la cathedrale, l'Abbe Troubert, dirigeant ainsi, des le titre, l'attention du lecteur vers l'univers religieux. La solution Preotul din Tour, choisie par Ileana Littera, la derniere traductrice en date, s'oriente vers le terme roumain generique, neutre, sans connotation particuliere, comme aurait ete le cas pour « popa », par exemple, et correspond au sens principal du terme francais « cure » qui signifie proprement ecclesiastique charge d'une cure, d'une paroisse, meme si son emploi est legerement familier, ce qui n'est pas le cas pour le terme roumain. En francais, sorti du meme etymon qu'en roumain, « pretre » signifie « ministre d'un culte religieux » plus specifiquement dans l'Eglise catholique, « celui qui, en vertu du sacrement de l'ordre, a le pouvoir de dire la messe et d'administrer les sacrements. Issu du clerge seculier, il est directement place dans la hierarchie en dessous de l'eveque »5. Le sens du terme « vicaire », issu du latin vicarius, choisi par Petru Dumitriu, est plus nuance et, marque par son etymologie latine, a un premier sens general de « remplacant » et ensuite, un autre plus precis de « pretre qui est adjoint a un cure, qui peut le remplacer ». Le terme roumain « vicar » a d'abord un sens historique : « Cel care ținea locul cuiva căruia îi urma imediat în rang », plus precisement « Funcționar din organizarea mai târzie a Imperiului roman, care administra o dioceză imperială. »; 2 Honore de Balzac, Vicarul din Tours in Opere, volumul II, Editura de Stat pentru Literatură și Artă, București, 1956, trad. Petru Dumitriu. Comentarii de Theodosia Ioachimescu. 3 Honore de Balzac, Preotul din Tours in Comedia umană,volumul 5, Studii de moravuri, Scene din viața de provincie, ediție critică de Angela Ion, Editura Univers, București, 1986, trad. Ileana Littera. 4 http://www.cnrtl.fr/definition/cure. 5 http://www.cnrtl.fr/definition/pretre. il a ensuite un sens actuel : « Locțiitor al unui mitropolit, al unui episcop sau al unui alt demnitar bisericesc. » 6 Comme terme d'eglise « vicar », venu du francais en l'espace roumain, signifie « preot sau episcop care ține locul unui demnitar de rang mai înalt » et, par consequent, la solution du traducteur est tout a fait acceptable. Il faut remarquer aussi que le terme roumain « vicarul » est plus specialise dans sa signification religieuse et ne pourrait pas etre employe couramment comme synonyme de « preot », ou « părinte », comme c'est le cas dans le recit balzacien. Dans son texte Balzac emploie souvent les termes « abbe » et « vicaire » et plus rarement « pretre » et « ecclesiastique » pour parler de son personnage, deja identifie par le titre comme « cure » ; cela constitue pour son traducteur une traduction interne, interlinguale qui l'aide et le reconforte dans son choix ; ses hesitations dans le choix final du titre ainsi que son jeu avec les synonymes du terme « cure », nous font penser qu'il n'accorde pas une charge symbolique ou connotative particuliere au terme titulaire, mais qu'il vise un type et un monomane, bien illustres par son histoire. Dans un recent et tres interessant dictionnaire de termes religieux orthodoxes6 7 les sens du terme « vicaire » sont eclaires de la facon suivante : « ajutor în activitatea eparhială, preot sau episcop care ține locul unui demnitar bisericesc de rang mai înalt ». En echange, le terme « chanoine » autour duquel se forge des reves, des ambitions, des aspirations et, en l'occurrence, une competition serree entre l'Abbe Birotteau et son rival, n'est pas employe par l'auteur en jeu synonymique avec un autre mot. Cela pour des raisons assez simples : d'une part, le francais n'a pas de synonyme synthetique pour « chanoine » et, d'autre part, vu son importance d'enjeu essentiel dans le recit, le terme n'est pas remplace, en original, par quelque structure explicitante qui alourdirait le rythme du texte. Issu du latin canonicus, il signifie « ecclesiastique qui, attache a une eglise cathedrale ou collegiale, est membre du conseil d'un eveque »8. De la perspective du roumain, il s'agit de « preot catolic sau anglican care face parte din consiliul episcopal; superiorul unei catedrale » ou, « preot catolic din consiliul episcopal; superiorul unei catedrale.»9 Dans le dictionnaire, deja mentionne, de termes religieux orthodoxes, le terme « chanoine » ne figure pas, comme un indice supplementaire pour le chercheur qu'il s'agit d'un terme specifique a d'autres religion, en l'occurrence, la religion catholique. Les deux traducteurs emploient, sans hesitation ou detour, la meme solution - le procede de la correspondance - pour rendre le mot « chanoine », notamment le 6 http://dexonline.ro/definitie/vicar. 7 Felicia Dumas, Dictionnaire bilingue de termes religieux orthodoxes, franțais-roumain, Dicționar bilingv de termeni religioși ortodocși, român -francez, Doxologia, Iași, 2010. 8 http://www.mediadico.com/dictionnaire/definition/chanoine/1. 9 http://dexonline.ro/definitie/canonic. terme « canonic » ; dans son entourage se trouve souvent le terme « canonicat », rendu, comme il se doit en roumain par son correspondant « canonicat ». Les choses se compliquent et les solutions aussi lorsque dans le texte original il y a des termes tres specifique qui n'ont pas vraiment de correspondant dans la realite roumaine, materielle ou spirituelle. Ainsi, un element d'architecture comme « chevet », signifiant « partie qui termine le choeur d'une eglise » est rendu dans les versions roumaines soit par ellipse, soit implicitation. Dans l'unite « la petite place deserte [...] qui se trouve derriere le chevet de Saint-Gatien, a Tours » (p. 32) le terme qui nous interesse -« chevet » - est rendu de facon vague et imprecise par Petru Dumitriu « mica piață pustie [.] care se află în partea de dindărăt a bisericii Saint-Gatien din Tours » (p. 153) âqui evite les termes d'architecture religieuse, « chreur » et « chevet ». En echange, pour faire comprendre au lecteur roumain qu'il s'agit d'un edifice religieux, fait indique dans l'original precisement par « chevet » et sans doute aussi par le nom de Saint-Gatien, le traducteur ajoute un terme explicitant pour ce contexte, « biserica ». Le sens du mot chevet, comme element d'architecture religieuse, nous conduit vers « abside » et, par consequent, la solution d'equivalence pourrait etre cherchee de ce cote-la. La traductrice de la deuxieme version, Ileana Littera, se soucie moins encore des details architecturaux et simplifie le texte original en rendant la meme unite par « mica piață pustie [.], aflată în spatele catedralei Saint-Gatien din Tours » (p. 551), ce qui situe la petite place nettement derriere la cathedrale ; comme en compensation, la traductrice ajoute une note explicative concernant la ville de Tours, ou elle parle egalement de la cathedrale Saint-Gatien. Pour le nom de la petite place, Le Cloître, ecrit en italique dans l'original, les deux traducteurs ont eu recours a la seule solution acceptable dans ce cas, le report10, en gardant donc le nom original, et l'accompagnant d'une note explicative qui renseigne sur le sens du terme, traduit par « mănăstire » en roumain. En echange, pour rendre en roumain la « place de l'Archeveche », toponyme tout aussi evocateur de religion comme la place « Le Cloître », les deux traducteurs procedent a une traduction par correspondance, qui privilegie le sens denotatif, a la difference de l'equivalence qui prend en charge egalement les connotations, et parlent de « piața Arhiepiscopiei » (V1, p. 154, V2, p. 551). Cette heterogeneite de solutions, notamment report et traduction par correspondance, pourrait creer pour le lecteur de la traduction qui se trouve sur la meme page devant des toponymes en roumain et en langue etrangere un sentiment de confusion ou deroute ; mais une certaine tradition traductive et, par la suite, culturelle a valide cette mixite de solutions avec des regles implicites : s'il s'agit d'un terme generique, avec des termes correspondants dans les deux langues, on procede par la traduction, si les termes sont plus specifiques, connotes ou plus rare, on les garde par report. 10 Michel Ballard, Versus: la version reflechie, reperages et parametres, Ophrys, Paris, 2003, p. 154. La solution du report pour « la rue de la Psalette », embrassee par les deux traducteurs ainsi que pour « la Grand'rue », pratiquee egalement par les deux confirment leur interet pour la preservation de la dimension culturelle du texte traduit. Il faut remarquer ici que le contexte et l'enchaînement des termes dans la phrase peuvent exercer une certaine influence et pression dans le choix d'une solution ou d'une autre. Dans le texte original les trois toponymes se trouvent dans l'ordre et l'articulation suivants : Depuis l'alienation des biens du clerge, la ville a fait du passage qui separe ces maison une rue, nommee rue de la Psalette, et par laquelle on va du Cloître a la Grand'rue. (p. 6) Leur proximite rend difficile un melange de solutions, sans le risque d'un certain arbitraire, fait bien compris par Petru Dumitriu et Ileana Littera qui ont choisi de garder les trois noms en original, avec la remarque que le toponyme le Cloître avait ete deja introduit dans le texte par un report et que pour la coherence du texte il devait etre garde sous cette forme pour toutes ses occurrences. Mais comme trente ans d'ecart separe une version de l'autre, une difference, meme, une evolution se fait sentir entre la relation traducteur et son lecteur : le premier traducteur est plus soucieux, trop soucieux meme, envers son lecteur et traduit le nom Grand'rue mais garde aussi le nom en original, en recourant a une structure explicitante : De cînd cu confiscarea bunurilor clerului, primăria făcuse din pasajul care desparte aceste case, o stradă numită de la Psalette și prin care te puteai duce din piața Le Cloître în strada mare - la Grande Rue. (p. 154) En 1986, Ileana Littera evite de telles redondances interlinguales et transporte ou pour mieux dire « reporte » le terme tel quel sans donner des explications ou des notes : După confiscarea averilor bisericești, primăria orașului transformase pasajul dintre case într-o stradă, numită rue de la Psalette, prin care se ajungea din le Cloître în la Grand-rue. (p. 552) Au cas du terme Psalette, derive de psaume, et donc avec un sens religieux evident pour le lecteur de l'original, le deuxieme traducteur l'accompagne d'une note eclairante et bien justifiee. On y explique au lecteur roumain que le terme, souligne par l'auteur dans le texte original, est derive de psaume et signifie ecole de musique appartenant a une eglise et dans laquelle on instruit les enfants du chreur de la respective eglise ; un autre sens du meme terme est l'ensemble des choristes d'une ecole de musique religieuse.11 Pour ce meme terme, les dictionnaires francais donnent les sens suivants : 1. Lieu ou l'on exerșait des enfants de chreur. 2. Reunion des enfants de chreur d'une 11 Note 11, p. 686. psallette. 3. Maîtrise, ce dernier etant pris dans le sens de « chantres d'une eglise », « ecole de musique sacree », selon le meme dictionnaire.12 D'ailleurs, l'auteur lui-meme eclaire son lecteur par une traduction interne ou lorsqu'il formule dans la phrase suivante ce commentaire explicatif : Ce nom indique suffisamment que la demeurait autrefois le grand Chantre, ses ecoles et ceux qui vivaient sous sa dependance. (p. 32, souligne par nous) Pour le terme Chantre, se trouvant dans cet entourage textuel assez eclairant et explicitant, les deux traducteurs donnent comme terme equivalent Cantor. C'est, sans doute, la bonne solution car dans cet univers catholique il faut eviter le mot « cântăreț », a forte connotation orthodoxe ; en roumain, le terme « cantor » designe premierement « funcție în muzica de cult privind interpretarea vocală a unor părți solistice anume destinate » et lorsqu'il se refere a la religion catholique, celui qui « îndeplinește funcția cântării unor părți solistice dar și pe aceea a conducătorului corului. » Ce n'est que sous l'influence catholique et protestante que ce terme devient dans certaines regions roumaines synonyme de « cântăreț » : « sub influență catolică și protestantă, în Transilvania și Banat, cantor este sinonimul cântărețului de strană »12 13. Ce dernier terme, « cântăreț de strană », culturellement et donc religieusement marque ne serait pas autorise par l'entourage textuel ou se trouve le terme « chantre », fait bien saisi par les deux traducteurs. Les difficultes reapparaissent avec le terme specifique « aumusse », signifiant « peau de martre ou de petit-gris que les chanoines et les chantres portent sur le bras lorsqu'ils vont a l'office »14, donc un accessoire de vetement religieux qui peut devenir une metonymie pour « chanoine » ou pour « canonicat ». Balzac ironise legerement son nai'f personnage qui, en revant a son canonicat, ignore un certain soir meme les intemperies, qui sont pour lui, dans d'autres circonstances, sources de souffrance a cause de sa goutte : « [...] enfin, il s'enveloppait trop bien dans l'aumusse d'un canonicat vacant pour sentir les intemperies de l'air » (p. 32, souligne par nous). Petru Dumitriu rend cette unite en modifiant le sens de l'aumusse qui devient, sous sa plume, « vetement double de fourrure », « în sfîrșit, el se simțea prea bine cu gîndul la veșmintele îmblănite ale unui canonic ca să mai ia seama la tulburările văzduhului » (p. 154) ; cette solution negligente enleve au terme qui nous preoccupe sa portee symbolique, car cet accessoire vestimentaire est indice de pouvoir et d'autorite et n'a pas de veritable fonction pratique. Dans sa version, le meme traducteur modifie aussi le sens de s'envelopper qui dans le contexte est rendu par « il se trouvait tres a l'aise en pensant a », solution qui donne une idee generale sur sa maniere de traduire assez libre et qui sacrifie parfois les nuances et les termes specifiques. 12 http://www.cnrtl.fr/definition/psallette. 13 http://dexonline.ro/definitie/cantor. 14 http://littre.reverso.net/dictionnaire-francais/definition/aumusse. Ileana Littera rend le terme specifique par un heteronyme, « blana » : « iar blana canonicatului cu care se și învăluia în închipuire îl făcea să nu mai simtă vitregiile vremii de afară » (p. 551-552) et traduit la note de l'edition francaise utilisee par elle qui explique qu'il s'agit de la fourrure avec laquelle les chanoines, les chapelains et les chantres couvrent parfois leur tete, mais qu'ils portent d'habitude sur le bras. Suivant la tentation de l'explicitation, issue peut-etre d'un souci didactique, la traductrice procede a un ajout pour faire comprendre au lecteur que le cure s'enveloppe dans l'aumusse « dans son imagination ». D'autres termes tenant des accessoires vestimentaires mais ayant une moindre charge symbolique pour le deroulement de l'histoire sont « aubes », « surplis », « rabats » rendus par « stihare » et « gulere » dans V1 (p. 160) et par « stihare -mari și mici », « gulere » dans V2. (p. 557). Mais comme le terme « stihare », du neogrec « stiharion », prefere etonnamment par les deux traducteurs, signifie « Veșmînt lung și larg pe care îl poartă preoții ortodocși în timpul serviciului religios »15 (souligne par nous), et selon le Dictionnaire de termes religieux orthodoxes deja mentionne, « un vetement specifique pour les pretres orthodoxes » (souligne par nous), sa presence dans un texte traduit de Balzac et faisant reference a la religion catholique peut provoquer ce que Irina Mavrodin appelle les « ravages des connotations »16, quand apparaît la distorsion de la dimension culturelle par l'introduction des elements et referents d'une autre culture, melanges de facon artificielle. Le terme francais « aube » qui signifie « Tunique blanche en toile de lin, serree a la taille par un cordon, munie de manches etroites, que l'officiant (pretre, diacre ou sous-diacre) porte par-dessus la soutane pour celebrer la messe ou dans quelques autres ceremonies »17 (sans aucune precision de culte religieux) est tres proche du terme « surplis », ayant le sens de: « Vetement liturgique blanc, souvent plisse, a manches amples et qui descend a mi-jambes porte par les ecclesiastiques, les chantres, et les enfants de chreur, par-dessus les vetements ou la soutane. ».18 On remarque que ce deuxieme terme est oublie ou omis volontairement par le premier traducteur et rendu par une equivalence, a connotation orthodoxe (« stihare - mari și mici ») par le deuxieme. Selon nous, les equivalents roumains adequats seraient « alba » pour « aube » et « cota » pour surplis, car « alba » c'est « tunica din in alb, fiind comună tuturor slujitorilor altarului, de toate gradele. », tandis que « cota » 19 (superpelliceum) c'est « alba redusă la jumătate », les deux termes concernant des vetements specifiques des pretres catholiques.20 1156 Selon le DEX et NODEX. 16 Irina Mavrodin, Despre traducere:literal și în toate sensurile, Editura Scrisul Românesc, Craiova, 2006, p. 93-98. 17 http://www.cnrtl.fr/definition/aubes. 18 http://www.cnrtl.fr/definition/surplis. 19http://dexonline.ro/definitie/cota, haină largă purtată de preoții catolici. (< fr. cotte). 20 www.scribd.com/doc/.../Vesmintele-catolice. Deux autres termes, concernant l'organisation de l'eglise catholique -« Chapitre metropolitain » et « chapitre » - jouissent des solutions differentes chez Petru Dumitriu qui prefere aller vers l'interpretation du sens par une structure explicitante quelque peu redondante, a savoir, « adunarea metropolitana de canonici » ou par l'omission implicitante (p. 154) et chez Ileana Littara qui embrasse la solution des termes « techniques », de specialite, « consiliul episcopal » et « consiliul » (p. 552). Nous penchons en la faveur de la derniere solution, plus adequate au style de Balzac, qui aime et utilise les termes de specialite de nombreux domaines, et plus proche de la vision actuelle sur la traduction qui ne sous-estime pas son lecteur par des solutions trop explicitantes. Quelques elements d'architecture religieuse comme « les arcs-boutants », « les arabesques [...] des fenetres », « le cintre de la porte », « les clochers » trouvent chez les deux traducteurs presque les memes solutions donnees par la terminologie de specialite ; dans V1 : « stîlpii de boltă », « arabescurile ferestrelor », « boltirea porții », « arcada. portalul », « clopotnițe » (p. 154-155), dans V2 : « stîlpii de boltă », « arabescurile ferestrelor », « arcul boltit al porții » « arcada portalului », « clopotnițe » (p. 552-553). Comme on peut l'observer, les differences ne sont pas importantes, la plus visible etant entre « boltire » et « arcul boltit », ou la deuxieme solution est plus precise et dans l'esprit encyclopedique de Balzac, attire les termes de specialites dont ceux d'architecture qui par son regime mixte entre art et science le seduit d'autant plus. Il faut remarquer, quant meme, que dans les dictionnaires du domaine roumains21 (bâtiment + architecture) et meme dans les dictionnaires de langue, des termes comme « arc butant »22 ou « cintru »23 existent et ont le meme sens qu'en francais, d'ou ils sont d'ailleurs pris par calque ou emprunt, mais les deux traducteurs ont pense, sans doute, qu'ils seraient trop marques par leur technicite dans ce contexte narratif fictionnel. Les nuances et les difficultes se multiplient lorsque le narrateur parle de du desir de son personnage concernant le canonicat ; tout au long de son histoire, le narrateur regarde avec sympathie mais aussi avec une douce ironie son personnage titulaire et comme au cas d'autres victimes de la societe, Pere Goriot ou Eugenie Grandet, pour prendre deux exemples illustres, il reussit a eveiller aussi la sympathie du lecteur envers ce personnage-victime, tout en soulignant, il est vrai qu'il s'agit de quelqu'un de limite, borne mais « brave homme », en somme, d'ou peut-etre egalement ce brin d'ironie ; il parle de son abbe, en employant des termes 21 http://www.art-proiect.ro/dictionar-termeni. 22 Arc Butant, În cazul bolților cu nervuri din arhitectura gotică, nervurile formează arcuri ascuțite care transmit mai direct greutatea în jos, dar au totuși nevoie de sprijin lateral. Pentru ca presiunea bolții asupra zidurilor laterale să nu ducă la surparea lor, s-a recurs la o forța de sprijin mai puternică decât cea a contraforturilor (stâlpi laterali exteriori care sprijină bolta), si anume la arcurile de susținere sau arcurile butante (arcs-boutants). 23, http://dexonline.ro/definitie/cintru, arhit. 1) Parte concavă interioară a unei bolți sau a unui arc. 2) Cofraj care servește drept bază la construirea unei bolți sau a unui arc. /<fr. cintre. comme : le bon pretre, le bonhomme, le bon vicaire, le pauvre vicaire, le pauvre pretre, le pauvre homme, le pauvre Birotteau, le pauvre abbe (p. 32-48). Dans ce contexte, nous ne pensons pas que le desir du cure de devenir chanoine est juge dans une perspective religieuse de peche capital, meme si par association d'idees, on peut y penser. Le jeu avec les synonymes suit dans ce cas un certain crescendo qui n'accuse pas avec severite le personnage mais le place dans la galerie des monomanes qui peuplent l'univers de la Comedie humaine. Regardons, de plus pres, la finesse et les nuances des termes de l'environnement du desir chez Balzac et les difficultes qui en decoulent pour ses traducteurs. Des la premiere page, le narrateur presente son personnage hante par un vieux mais justifie desir, car c'est un « desir de pretre » : En ce moment, il caressait d'ailleurs sa chimere, un desir deja vieux de douze ans, un desir de pretre, un desir qui, forme tous les soirs, paraissait alors sur le point de s'accomplir. (p. 32, souligne par nous) Comme le desir des choses du monde - occuper le bon appartement de chez Mademoiselle Gamard - et celui de vie spirituelle - devenir chanoine - sont souvent vus ensemble par le narrateur (« les deux grandes affaires de sa vie »), nous allons les considerer egalement ensemble, pour analyser le paradigme du desir deploye par Balzac qui va de « desir de pretre », « envie », « ambition de pretre » vers « convoitise » (de l'appartement), « toute une passion », « passion pleine d'obstacles », « admiration », « envie », « desir », « cupidite cachee », « concupiscence » (mobiliere), une « passion vraie », une « involontaire convoitise », « passion », pour arriver a une « monomanie secrete », qui peut etre vue comme un « sentiment secret et profond ». L'analyse de Balzac melange le sublime et l'ironique : La convoitise de l'appartement [.] avait ete pour lui toute une passion, une passion pleine d'obstacles et comme les plus criminelles passions, pleine d'esperances, de plaisirs et de remords. (p. 35, souligne par nous) Voici les deux versions roumaines pour le fragment sur la convoitise et la passion de l'abbe : Însă rîvnirea apartamentului, [...], fusese pentru el o adevărată patimă, o patimă plină de piedici și, întocmai ca și cele mai criminale patimi, plină de speranțe, de plăceri și de remușcări. (p. 156) et : Dar dorința nemăsurată de a avea apartamentul [.] devenise la el o adevărată patimă, o patimă nevoită să înfrunte destule piedici și, asemeni celor mai nelegiuite dintre patimi, dătătoare de speranțe, de plăceri, de remușcări. (p. 553) Les deux traducteurs essaient de rendre en roumain la richesse du paradigme mentionne, de meme que la « griffe » balzacienne mais sans reussir a rendre entierement la meme finesse des nuances. Nos remarques concernent d'abord les deux sequences deja citees ou Balzac met sous la loupe les « deux grandes affaires » de son cure. Ainsi Petru Dimitriu rend l'unite « il caressait d'ailleurs sa chimere » par « el își dezmierda visul lui cel scump » (p. 154) qui enleve la connotation erudite et d'inaccessibilite du terme « chimere », tandis qu'Ileana Littera propose comme solution « se lăsase legănat de visul lui tainic » (p. 551) qui affadit assez l'original. Si « desir » est rendu par les deux traducteurs par l'equivalent le plus proche « dorința », « l'objet de son envie » est rendu par l'un, sous une forme nominale « ținta rîvnei sale » (p. 155), par l'autre, sous une forme verbale « rîvnise mult » du meme terme a connotation religieuse qui evoque en version roumaine l'un des dix commandements « să nu rîvnești/poftești la bunul altuia ». Petru Dumitriu emploie ce meme terme « rîvnirea » (p. 156), pour rendre egalement le terme la « convoitise » qui est pourtant plus fort, tandis que la derniere traductrice le rend par une structure analytique « dorința nemăsurată » (p. 553) mais les deux trouvent dans « patimă » le bon equivalent pour « passion », solution tres bonne, selon nous. On pourrait parler ici d'un effet de compensation car si le mot « convoitise » (desir de posseder et de jouir d'une chose qui, le plus souvent, appartient a autrui ou est plus ou moins interdite24) est plus fort que les solutions proposees par les deux traducteurs, le mot « patimă » est, en echange, plus fort que le terme original « passion ». Le terme « concupiscence », associe par Balzac bien ironiquement a des biens materiels, en l'occurrence, les meubles de l'appartement que l'abbe reve d'heriter, a une connotation religieuse importante en francais, signifiant comme terme de theologie « aspiration de l'homme qui le porte a desirer les biens naturels ou surnaturels » ; dans le sens courant il signifie seulement « desir tres vif des plaisirs sensuels » ou « passion, convoitise a l'egard d'un bien materiel ».25 Ces valeurs connotatives ne passent pas facilement en roumain ou Petru Dumitriu a eu recours a une structure analytique « neînfrînate pofte mobiliare » (p. 157) et Ileana Littera est allee dans le meme sens avec « nestăvilita lui lăcomie mobiliară » (p. 554), ce qui nuit quelque peu au rythme de la phrase. Le terme clef chez Balzac - « monomanie » -, tenant de la psychiatrie par un premier sens (« Delire caracterise par la fixation de l'esprit sur un objet unique, comportement, tendance ou idee »26) et du langage courant par un sens plus large de « passion concentree sur un seul objet » est rendu par la seule solution acceptable dans les deux versions, a savoir le terme « monomanie », emprunte d'ailleurs au francais et ayant egalement deux sens l'un medical, l'autre courant. A titre de conclusions, nous remarquons qu'il y a une bonne palette de solutions pour rendre les termes religieux du texte balzacien en roumain qui vont d'emprunt, report, calque, correspondance a explicitation, implicitation, equivalence, paraphrase et note. Le traducteur doit toujours prendre en compte le style de l'auteur, le rythme de sa phrase et de sa pensee. C'est une affaire de nuances, de dosage, de sens de la langue mais egalement de vision sur la traduction, plus libre 24 http://www.cnrtl.fr/definition/convoitise. 25 http://www.cnrtl.fr/definition/concupiscence. 26 http://www.cnrtl.fr/definition/monomanie. et permissive a l'epoque de Petru Dimitriu, plus rigoureuse et elaboree trente ans plus tard lorsque Ileana Littera publie sa version. Mais si l'on parle de traduction, rigueur et elaboration signifient, en meme temps, science et art, theorie et pratique, fidelite et creativite. Bibliographie Ballard, Michel Versus: la version reflechie, reperages etparametres, Ophrys, Paris, 2003 Balzac, Honore de, Preotul din Tours in Comedia umană,volumul 5, Studii de moravuri, Scene din viața de provincie, ediție critică de Angela Ion, Editura Univers, București, 1986, trad. Ileana Littera Balzac, Honore de, Vicarul din Tours in Opere, volumul II, Editura de Stat pentru Literatură și Artă, București, 1956, trad. Petru Dumitriu. Comentarii de Theodosia Ioachimescu Dumas, Felicia, Dictionnaire bilingue de termes religieux orthodoxes, frmcais-roumain, Dicționar bilingv de termeni religioși ortodocși, român -francez, Doxologia, Iași, 2010 Mavrodin, Irina, Despre traducere: literal și în toate sensurile, Editura Scrisul Românesc, Craiova, 2006 www.art-proiect.ro/dictionar-termeni www.cnrtl.fr. www.dexonline.ro. http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k57222617.image.hl.r=balzac+le+cure+de+tours.f36.lang. www.littre.reverso.net/dictionnaire-francais. www.mediadico.com. www.scribd.com/doc/.../Vesmintele-catolice. Religion and National Identity in Eminescu's Articles and Fragmentarium Gheorghe MANOLACHE L'auteur etudie les considerations de Mihai Eminescu sur la religion, avec l'accent sur ses opinions au sujet de l'influence des faits religieux sur l'esprit collectif. [365] State: Man's relation to the finite and the race. Religion... Man's relation to the Universe, to the infinite. He allows the infinite power that works within him to pass through the sifting capacity of sight and escape into a tangent: becoming religion and metaphysics. (manuscript 2255 in Fragmentarium, Bucharest, 1981, p. 226) 1. Mihai Eminescu's articles and Fragmentarium jottings dedicated to the religious sphere, as it is known, quite of a parsimonious weight, are dominated by the incidence of the “socio-political reflections”, of an immediate idealist audacity. Although they will gradually convert into a realist philosophical vision regarding the weight of this segment of religious ontology within humanity's social dynamics and within the Romanian cultural and socio-historical flow. A review of Eminescu's fragmentarium shows that the poet was mainly attracted by the way in which the ontophany, as the ossified result of religious experiences, was bridging the gap from practices to religion. It seems that Mihai Eminescu was preponderantly attracted by the sinuous path where the individual sacred thing transposed itself into trans-individual, later coming back to the religious symbol and to the magic/cataphatic thought. This perspective urged us to put forward the idea that in the case of approaching religion as a principle of social energy conservation we could talk about Eminescu's fascinations of generality, the universality claimed by “religious ontology”. As it is obvious from the - Culture and science - miscellanea no. 2255, religion, as “element of people's spirit” belongs to its culture, understood by Mihai Eminescu as “the sum of his whole spiritual life” (op. cit., in Fragmentarium, Bucharest, 1981, 27) and appears/manifests itself when it is possible to talk about a “common interpretation of the sacred”; a socio-cultural exercise that tends to limit/circumscribe dogmatically the religious experience of the individual. The moment of detaching religion from “pure religiosity” (op. cit., p. 28) is important because of the fact that, through it, a certain tentative of/towards secularization is made. Taking into account that, historically speaking, the access to sacredness is lost from the society as a whole, the religious community will try, through various forms, to stop “the degradation of the sacred into the profane”. From the “significant rationality's” perspective, we can say that, with regard to what concerns Mihai Eminescu, the one from “fragmentarium”, the religious experience, practiced within small communities, will be accepted as “hermetic semiosis” while among the great nations, the only valid interpretation remains the one given/conformed by tradition. The ancient Greek or Roman's loss of tradition is an equivalent phenomenon, in Eminescu's option, with the dissolution of knowledge in a broader sense. Bringing forward the interest shown by Mihai Eminescu towards religion and religious matters, we point out the correct employment of the tools used by him in the “deductions” of the phenomenon's dialectics: “dogma” as means of a religion's operating system; “the cult” as an offer of adequate knowledge of the dogma and “the church”, assumed socio-historical and cultural as an institutional form of setting up the cult and the dogma. The unilateral approach by the hermeneutical interpreters of Eminescu's thought of such matters, for instance (especially) those regarding the relations between religion and the political power and/or the relationships between religion and national identity, requires them to be revised with the texts (namely: the drafts) “on the table”. Especially considering that, as it could be observed from the following lines, the relation between religion and national identity needs to be reviewed in the light of the effects produced by the Junimea society's progressive cultural and socio-historical conservatism. G. Călinescu was also advocating an “explication in line with progress” (see Mihai Eminescu, studii și articole, Iași, 1978, p.160), recommending a hermeneutical shift of emphasis upon the phenomenon's dynamics and a more temperate caution in promoting “the verbal leap over facts” (see G. Călinescu, Eminescu și clasele pozitive, 1946, op. cit., p.147). As D. Vatamaniuc was also pointing out (see Fragmentarium, București, 1981, p.16), Mihai Eminescu was constantly interested by the dialectics of the socio-historical phenomena and by the philosophy of history; following them in their perpetual changes, decoded as slips out of the state of equilibrium, regardless of the cause that determines their intensity; describing, later on, their amplitude through the permanent equation of restoring the maintenance path of a necessary state of balance and of social entropy. In the manuscript no. 2255 (Cultură și știință, op. cit. p. 27-28), Mihai Eminescu displays his perspective on “integralism” thinking that, in the case of “public or national culture”, only those “common elements” remain which, not being anymore “the work of solitary people”, they belong to a nation's “educated spirit”. In addition, in the integralist option of Eminescu's thought, this “educated spirit” is a cultural composite made up of “manners, religions, the way of seeing the world and, especially the language, which is the mirror of these” (op. cit., p.27). 2. Religion, as a proven/practiced cultural expression or, in the poet's terms, as a common social language of national individuality, circumscribes itself to the “spirit of the people” in which equally recognizable are those cultural signs that claim “morality from man”. It is our duty to reiterate that, in this case, “culture” was perceived by Mihai Eminescu both as “a distinguished source of morality” and as “own reason of sentiments (beliefs)” (op. cit., p.28) Imputing him the “integral nationalism”, “xenophobia” or even “anti-Semitism” leads to the erroneous assumption, of course, that the so-called “dictatorship of Eminescu's thought” transmutes (in his own version) the issue of religion from a datum, into a fatum. The imputation comes on the basis that the national spirit, in Mihai Eminescu's view, “unfolds itself in an ontic direction” as it is religion in the present case. Romanians have always identified religion with “nationality”, regarding thus as “foreigners, all of them who do not belong to the Romanian people's customs” and even “less pure” or “lower than us”. Rejecting de facto any form of “conversion”, Mihai Eminescu was convinced that we would have to take into account “the differentiation's intensity”/the accents, when we relate ourselves to a people's religious culture. And, most of all, in the spirit of Eminescu's thinking, we should take into account some “grade differences” within the equation between theology and religion. Along this line, Mihai Eminescu was putting forward the idea of placing naturally “the general and objective goal” within “the national spirit” seen as “an ethic, religious state and so on” (op. cit., p.30); phenomenon totally different from “the reactionary mood” that Eugen Lovinescu was bestowing upon him. In fact there are known the reactions, pro and contra, next to “unearthing Eminescu's lost journalism” and, most of all, the accusations aimed at the noxious concoction dose of “Junimea criticism” and “national mysticism” (see Eugen Lovinescu, Istoria literaturii române contemporane, vol. I, Bucharest, 1981, p.13-14; 40 and so on) out of Eminescu's elixir pushed/decanted to the last limit. “The synthesis” about Eminescu's journalism centered on religious themes, put forward by Teodora-Sorina Coca in Publicistica lui Mihai Eminescu, proves that Eminescu's journalism stirs interest even on the threshold of the third millennium. Publicistica lui Mihai Eminescu. Adevărul creștin (see „Art Act Magazin”, no. 77, 22 july 2010), the exegete's assertion is placed, strategically, under Eminescu's critical perspective regarding the alienation of the religious background as it is identified within the primitive Christianity's inclusion and manifestation area. “The Christian religion, as it was, had to make concessions, in order to be received by the superior classes. Thus it ceases to be Christian. From here onwards starts its falsification and its transformation into a religion which, like all the Oriental ones, was only the subjective rooting of a given social status; and the belief that God has provided theology in order to justify the division of all things and people as they are” (op. cit.) Several articles are revised on this occasion such as Din istoria mănăstirilor închinate where the poet shows his interest towards the Orthodox religion and supports the laudable initiative of an abbot of “Candlemas” Church. Archimandrite Chiriac, pilgrim through the Romanian Principalities, to collect books in order to establish a library at Koutloumousiou hermitage, finds in the Timpul's gazetteer an effective support, who encourages his readers to send in books and money, as donations for the projected library. Eminescu's cultural missionary task transpires also from this association between the need of knowledge and fate with the due insistence of the role played by the church and cultural-religious education in the process of formation and upbringing of the national spirit. In his Cu timpul au început a se recunoaște... he pleaded for the primacy of “the Romanian language” by emphasizing the exquisite role of words and of the language contained in the religious books in strengthening the spiritual part. For such a well administered treasure in this “non-translatable part” of a language will plainly stand Mihai Eminescu, as in the above named article, but also in other less known miscellanea. Because this “non-translatable part of a language forms its true ancestors' dowry, while the translatable part is, in general, the treasure of human thought. As in a village all of us enjoy certain things, which are for everybody and owned by nobody, lanes, gardens, squares, in the same manner there are, in the republic of languages, beaten tracks for all - although his own real property someone has it at home; and within its home, Romanian language is a good housewife and has a lot of good things” (manuscript no. 2255 in Fragmentarium, ed. cit. p. 678). In the same article it is underlined the struggle of the Romanian scholars, both laics and clerics, the effort of neutralizing through Romanian teaching “the venom of the Calvinist books”, printed and spread with a subversive religious goal. In counteracting the attempt of attracting the Romanian people towards the “Reformation” there is Eminescu's assessment for the “Romanian Church's” cultural and religious effort and the illuminated Romanian gentlemen who involved themselves in maintaining the “right ancestral beliefs” through the translation of religious books in a Romanian language “that preserves the right meaning”, which they have “sanctified” it and have introduced it in the formulas of worship and state administration. Teodora-Sorina Coca also emphasizes Mihai Eminescu's capacity of handling and manipulating religious concepts and terminology. “The articles on religious subjects” are based on: knowing the titles, the church's ranks, knowing the provisions and agreements between government and Church, the position of the Church within the state's apparatus, the historical path of our country, the canonical rights of the Western Church, cosmogony theoretical thesis and, of course, in depth studies of the Old and New Testament” (see. Teodora-Sorina Coca, Publicistica lui Mihai Eminescu. Adevărul creștin, in „Art Act Magazin”, no. 77, 22 July 2010). A separate discussion deserves also the “religious story” Serbarea de la Putna întru memoria lui Ștefan cel Mare, a text that stands out both for its literariness and the emotion of connecting to the sacred. But above “journalist's duties”, a scent of an uncensored love of nation and language comes forward out of the religious articles. The same scent is found among Eminescu's other drafts about which the poet was convinced that “confused as they are” they “must stand before the eyes of any Romanian man of culture” (see C. Noica, „Ce cuprind caietele lui Eminescu”, in Eminescu sau gânduri despre omul deplin al culturii românești, Bucharest, 1975, p. 30-47). 3. What is needed, however, to be reviewed unbiased, beyond any wickedness regarding the fact that Eminescu's ideology transpires in “some xenophobic or fascist manifestations”, during the early twentieth century (see Eugene Lovinescu, op. cit. p.14), is the blockade imposed upon the national and cultural-religious perspective, especially when it is imposed fallaciously whenever the opportunity arises. And of such “opportunities” we are not short of. We can spot them out once we proceed reviewing the “Eminescu's file”, in the light of an “intellectual ease”, as “people's hero”; file prepared by Marius Chivu, in “Dilemateca” no. 9/2006 and reprinted in “Dilema veche”, no. 367/24 February - 2 March 2011, accompanied by a series of portraits adapted to the mocking spirit, out of which could not be missing, of course, a close-up photograph of Mihai Eminescu as a “communist hero”. Based on the assumption that “Eminescu barely survives his own myth”, Marius Chivu, sees in Eminescu, grosso modo, a “Jack of all trades”: “Supporting almost all the political, moral or literary causes of posterity; claimed by all forms of nationalism: Orthodoxy, Iron Guard movement, Proto-chronism and, at present, the New Right; Eminescu was able to be - as Nicolae Manolescu stated - “emblematic in our century for all currents of thought.” In Marius Chivu's opinion, in “Eminescu's critical reception” file there are three important moments: “First comes, Maiorescu's article of 1898, following the first edition of poems, where the critic imposes the image of a Schopenhauerian spirit, of the genius totally abstracted from the daily routine. The second moment corresponds to the posthumous poems publication in the Perpessicius edition and Calinescu and Vianu's studies of the 30s, followed by Ion Negoitescu's interpretation, printed in 1968, which establishes the value of the posthumous poems and the image of a visionary romantic. And, of course, the third moment, equally “important of Eminescu's reception”.. incredibile dictu.!...: appears in Dilema no. 265/1998. For the first time, and so far the only one, there was an attempt at the deconstruction of the poet's personality cult and the prejudices found in the collective imaginary, reopening the discussion of the literary myth, the reassessment and revitalization of critical thinking as well as an indirect invitation to rereading”... E fructu arbor cognoscitur!... But in spite of the seizures and/or labeling of all kinds, Eminescu's journalism and other works advocate, agonistically, for the (re)establishment of some formulas of “national solidarity through tradition”, including religious, that could be placed under the banner of patriotism as a feeling of genuine emotion: “I love this good, gentle, affable people, in whose name diplomats cut out charters and wars, portray emperors that it could not even dream of them” (manuscript 2257, in op. cit.). Moreover, the phrase “general culture” seemed to be, at the time when Eminescu was spreading his philosophical thoughts and tension through drafts, in aesthetic deficit against the antique's culture, for whom art, as a form of individual's expression, was in “the closest relationship with religion and the state” (op. cit. p. 35) In this way could be explained, for example, Mihai Eminescu's over commented reaction towards the surplus of “icons from Russia”. What was for some an expression of the obvious Russian expansionism, for Mihai Eminescu was only a “disorder” fuelled by recessionism and exacerbated from a political point of view. The situation, in Eminescu's opinion, was due, exclusively, to the lack of a Romanian icon industry, a real fact without any connotation of foreign policy. If the evidence of the “Muscovite danger” could be, at that time, a real threat, the “causes” that could have concurred to the weakening of the states were of a different kind: economic and social. “But through a more developed economic and cultural status and having the required welfare level, then the external attempts to tempt them (the Romanians) through icons and portraits would not have any success” concludes Mihai Eminescu in Iconarii d-lui Beldiman. Concerned about the reasons that prompted Mihai Eminescu to pledge for the icon as a form of art and for the establishment of a cultural project to encourage talented icon painting artisans who possessed also an obvious artistic culture, Valentin Marica (see Eminescu despre icoană ca artă în NOI, NU!, Attitude and culture magazine,Thu rsday, January, 29th, 2009) was referring to the “timeliness” of Eminescu's opinions regarding the diversion of our Eastern, oriental spiritual flow from a an authentic cultural landmark into a “drainage swamp of all the useless things belonging to the European overproduction”. Mihai Eminescu's two articles: Iconarii d-lui Beldiman (November, 13th, 1888) and Iar iconarii (20 November 1888), fuel Valentin Marica's plea for the poet's involvement in the practical issue: the revival of Romanian industry “with worship objects” icons, in particular, with which laity often comes into contact. We should remember that Mihai Eminescu was also warning that such an “ugly reality” was, at that time, offset by another one, apparently “favorable” from a politico-economic perspective, by launching into use the icons painted at Gherla. These “Romanian products” over-impregnated with the “naive language”, though regarding its artistic value the poet had “his doubts”, leading to the idea that “where the local culture appears though as a pure personal purpose”, “it has not (even there) the purpose to fulfill man's individual moral call, to increase his value”, but merely “to pass distinctly” as something individual, “a pleasure and a luxury” (see Fragmentarium, ed. cit., P. 35) On the other hand, Constantin Cubleșan was reactivating the members of the Gândirea group's perspective referring to the fact that the “controversialist Eminescu's” categorical position was, in fact, that of an unwavering defender of Orthodoxy and national existence as spiritual basis of our affirmation in the world. Influenced by the subject in question, Eminescu's argumentation not only proves its historical and political relevance, but also the opportunity in the sense that the “religious icons”, introduced because of the identity's denomination and due to the religious rite, are incomparably more pernicious through their spreading, rather than the political icons. If “political influences are in general changeable and ephemeral, religious and denominational influence often persists for centuries” and can determine the “deepest conviction of a nation's conscience”. Because in Mihai Eminescu's opinion, “religious icons persist as long as people hold onto the inherited religious denomination and thus, in the past, in the name of religion, the Russians invaded the Romanian principalities and the Balkan Peninsula (...) The causes which could weaken the Romanian state's security are of a totally different nature: economic and social” (Iar iconarii, in “România liberă”, no. 3357, 20 November 1888). Moreover, according to Mihai Eminescu, “the true lawyers of the church are the arts: a Gothic dome, an aria by Palestrina, a painting by Raphael, or a statue by Michelangelo, is a good orator, who uses man's good inclinations” These masterpieces make an atheist “feel infinitely small compared with the infinite time and the causal chain.” (manuscript 2306 in Fragmentarium, p 64). Mihai Eminescu shows concern about the way and especially how the church speculates this state of affairs, confiscating a sentiment, such as religiosity, for its own use, fact which determines his well known critical reaction against such a strategy. Familiarized with the cathartic effect produced by the arts, the poet had long been convinced that the icons painted artistically have a major sensitive impact, polishing not only “the soul's”, but also the “eye's civilization” too, which is used to “accustom itself” with “correct forms”. Thus, the spiritual accessibility religiously mediated by the icon is endorsed by its artistic/plastic value. Thus this makes Mihai Eminescu speak about “bearable icons”, given that this vernacular production may exceed aesthetically the Greek products of the Orient or the Russian ones of the years 1840-1850, of a “phenomenal ugliness.” Therefore, the icon, in Eminescu's acceptation, must conquer through transfiguration, through the “cathartic” effect produced by the painter's art, entirely different from the manner of serial “reproducing” of “mummies and skeletons, which have resemblance with stiff and conventional faces out of the old Egyptian's paintings, which invaded “the Romanian icon market”. What Eminescu rejects is “the empty and barren formalism”, “the steady persistence into old habits and often evils”, “the lack of ideals”, and the transformation of the religious art into an instrument of “social utilitarianism”; that such hijacking situations incarnate towards the “specific” and “historical” evil which, as seen in the current case, favored the “spread of ugliness”. For if political influences are fleeting, the “religious influence” determines “the most intimate and deepest conviction of a nation's conscience” fact which determines Eminescu to plead for resizing the local iconographic background, aware that a “more developed” economic and cultural status could be reconciled with a problem of religious spirituality, against which artistic exigency and pure spiritual feeling are required. 4. Such “reactions”, listed as marks of “extreme nationalism” or, worse, outbursts of “Nazism” are required to be corrected and then relocated onto social philosophy coordinates regarding the effects of the seizure and diversion (alienation) of the religious sentiment among Romanians. Nothing more or less than the Eminescu's positions, as they transpire from the “private notes”, such as the type of relationship between the “natural state” - in his attempt to become “a living and stable organism”, “a kind of an automat”, concerned exclusively with the consolidation of a certain “form” and of a “particular own way away from any controversy” - and the means of achieving this goal: “religion or more plainly, the divine right”. (manuscript 2257, in op. cit. p.223) We mention that, in Eminescu's retrospective on religion (poorly researched or addressed in a truncated manner), the “divine right” is similarly to “the painted plan of a house, whose buildings precede it”, the forms of religion being “the purple cloaks with which is cover the life's deep mess”. With the mention that through its “folds” transpires “a glimpse of reality, and unfortunately the wrinkles themselves shine more than anything else” (op.cit. p. 223-224). As it is historically confirmed, in Eminescu's vision, the isolated states, rectum “natural state” tend to be “perennial”. But in contact with foreign peoples, “the natural states die”, as “mummies unravel themselves into ash in contact with external air”. But as long as they are “enclosed within a nation”, they “create the air that they need”, they “create for themselves the religious atmosphere, where they can vegetate”. Hence the “nature's double game”: first “the conditions, which encounter themselves in order to create an organism”, and second, the tendency of this organism once emerged to create itself “the conditions needed for its existence”. Only the impassibility of creating them makes it disappear, says Mihai Eminescu (op.cit. p.224) The dynamics of Eminescu's opinions on religion as a natural phenomenon is also visible in his allegations related to “the ossification” of state systems through hereditary classes. “Heredity is equal to perennial-nation”, says Mihai Eminescu. To be as convincing as possible about the subtlety and timeliness of Eminescu's opinions regarding the relation between religion and natural state, we will focus our attention on a text dating from the time of his university studies. The text is important in order to understand his critical views about the ways religion manifests itself and/or in connection with the representatives of the church; the severity of this perspective being recognized in the lecture Influența austriacă asupra românilor din Principate, presented under the Junimea's auspices in 1876 and published, the same year, in Convorbiri literare. Eminescu reacts against the intention of creating a Roman-Catholic metropolitan see in Bucharest. He regards this decision as being clumsy, given the complicated, tensed political situation of the time. This incident gives him the opportunity to display his beliefs/fears related to the danger of the state “falling under the domination of a power which divides it into infinity” (manuscript 2255, in Fragmentarium, ed. cit., p. 226). Connoisseur of the “Kulturkampf” effect, unleashed by the struggle between Otto von Bismarck and the Catholic Church regarding the church's place and power within German society, the poet brings back into question the history of the political rivalry between the Hohenzollerns and the Hapsburg amid the “struggle for civilization”. It seems that, in Mihai Eminescu's view, this rivalry, extending itself in/towards Mitteleuropa, engulfed Romania too, serving thus as motive for the intention of setting up a Roman Catholic metropolitan see in Bucharest. An action with a dual purpose: of spreading Catholicism in Romania and the Balkans (deed which the Austro-Hungarian Empire could take advantage!) and putting Charles I of Hohenzollern (a Roman Catholic) into a “delicate situation”, on the grounds that he came from southern Germany (mostly Catholic) as the Prussian Hohenzollerns, the majority of them, were Protestant. Thus denounced, the purpose of a Metropolitan Catholic establishment in Bucharest exposes its true political nature. This decision is extended also to Bucharest in order to “establish the Hohenzollern dynasty's position in Romania”. It is one of “the measures through which Austria-Hungary, especially Hungary and in particular the Hungarian people, want to secure a dominant influence upon the peoples of the Orient”. (art. cit.) As far as they were concerned, as Mihai Eminescu states, “the Romanians welcomed the Roman Catholic Prince. Though the Romanian people's hope was, and it is, that the dynasty founded by this Prince will not be Catholic, but Romanian, meaning Orthodox; for seventeen years, however, throughout the country it was never felt that we have a heterodox Prince” concludes the journalist without hesitation. Through the establishment of the Catholic Metropolitan see of Bucharest, the political spirit of the Romanian people had to change because “today it is possible to challenge the throne from a denominational point of view”. The “Kulturkampf” effect stands out through the effort of Eminescu, the journalist, to point out that “always, the Papal see has regarded Catholic princes as agents of Catholic propaganda”, approach which, as far as we Romanians are concerned, would be exercised, in most cases, with a certain violence, “the Romanians felt the most of it”; first of all, as an attempt of denationalization, causing them to act act accordingly. In an editorial in Timpul (no. 112, May, 20th, 1883) Eminescu brings back to the spotlight those historical facts which confirm the justified fears of the Romanians, most of them Orthodox: “our ancestors were persecuted by the Catholic kings of Hungary not because they were Romanians, but because the Pope had threatened them with excommunication if they were lenient with the schismatics. A great number of Romanians left the northern mountains, under Bogdan Dragos Voda, their homeland, Maramures, because a Catholic king wanted to impose upon them the Catholic confession. Our Transylvanian Romanian brethren have suffered for centuries the greatest oppression precisely because they were not Catholics. The Hapsburgs, taking dominion over Transylvania, managed in a short time to dismantle the Orthodox Metropolitan see of Alba Iulia, the holder of it being though appointed by the Metropolitan of Bucharest. Through this act, they would have produced confessional disunity between the Romanians in Oltenia if the Belgrade Pact had not compelled them to withdraw" (art. cit.). Mihai Eminescu rereads the Romanian natural state's destiny through a double lens: a Bismarckian one, on the one hand, and a traditionally conservative one, on the other, being convinced that “after a century and a half”, the Catholics followed their “commenced work”, banking, politically, on the Eastern Carpathians Romanians' division. Torn between “two churches: one belonging to the people, the other to the Court”, claimed by “two heads of the Church, one the country's spiritual father, while the another the Royal Family's one and of the other foreigners settled in the country”, placed as a bridge over the “insurmountable abyss” between “the people and the dynasty” the Romanians certified their status as victims of historical conjunctures. The Junimea society's conservators were certainly aware of Otto von Bismarck's initiatives, as a response to this Catholic threat by triggering procedures and legislative initiatives designed to reduce the power of the Church and to eliminate its capacity to indoctrinate the German subjects by putting schools under the state's supervision. Thus, in 1871, the imperial government adopted the laws that forbade the use of pulpits by priests to discuss politics, leading to the expulsion of the Jesuit order from Germany and the elimination of religious teachers from state schools. As of May 1873, “the Falk Laws” extended the state's control over the clergy through the regulation of priests' ordination, empowering the civil marriage and investing some state institutions with disciplinary powers over the Church. It seems that some of the conservative Junimea society's legislative projects were not foreign to the “Kulturkampf” breeze, whose priority was the secularization of society due to the fact that, in public life all citizens should accept the State's prerogative and not the Church's. Eminescu's notes readdress “Europe's case” which “through the arrival of the Germanic element”, organized in natural states, would have been “prone to such organization forms of states with castes” if it had not come into contact with an “element” -brought by the “bearers of the Christian religion”-, firstly “international” and secondly, “unable to form castes”: the democratization of the milites ecclesiae recruiting process within the secular society or in other words, “wherever they were founding them” (ms. 2255, in Fragmentarium, ed. cit., p. 224) Catholicism freed Europe of castes, concludes Mihai Eminescu in the sense that where “the decision factor belonged, indeed, with the private universities” “children of all classes” will be accepted. But in a paradoxical manner, the church's autocratic organization was basing its system of clergy's recruitment on a “core of democracy preserved through celibacy”. The danger that the universal church might fall under “the domination of a power which divides indefinitely” is interpreted in the light of the Junimea society's pattern as follows, “the Church, which, through its concessions made to Feudalism has renegaded the Christian law's spirit, born out of the Roman Empire culture's super fluency, The Church, which was Christian only by its name, The Church, which in order to create the necessary atmosphere for Feudalism, became a Germanic paganism, through the mere fact of celibacy had destroyed Feudalism, and itself”. (op. cit., p.224 ) Obviously, Mihai Eminescu admits that the Romanian Church had its own merits in supporting and encouraging the fight for independence of the Romanians living in provinces ruled by foreign forces. In an article, mentioning Mircea Eliade's De la Zamolxe la Iisus (see “Ziarul lumina”, the first Christian daily newspaper in Romania, the issue published on Friday 15 January 2010) and based on the “negative image” of Nichifor Crainic's Gândirism, the editorialist George Enache was obstinately pleading that Eminescu believed in the role of the Orthodox Church as an identity element in the history of Romanians and in the moral value of religion in general. This explains the fact that the perspective upon Christianity was never part of Eminescu's discourse “autonomously, but only as a component of a wider discussion, namely national (Romanian) identity and the nation's traditional values” (Orthodox Christianity, the national language etc.). Eminescu's conservatory attitude stands out from his accepting the state and society as “nature's products”; the poet understands the state as similar “to bee states” in which “the fate of young generations is similar to that of swarms etc.” At a closer look, he sees that this “body” is dominated by its natural tendency “to ossify in forms, in shadows of laws - as Mureșanu would call them” which will become independent after reaching maturity. Or, in Eminescu's thought, owners of “stable forms, always the same, through which consecutive generations pass, just like will-less matter, through all forms of existence.”Moreover, by analogy, just as “a body contains ideationally its embryo form”, the “society” seen from all viewpoints of its development is “contained” in social-historical forms. “Its future stages, legislation, law, religion” etc. depend, according to Eminescu, to a social complex whose vital “organs” have “their respective energy,” “their own way of secretion.” Religion, “as clothing for institutions”, born instinctively, is related to the “public spirit”, “public opinion” and the “feeling of belonging together” (ms. 2255, in Fragmentarium, p.225). 5. Labeling Mihai Eminescu a supporter of a specific religious system would be hazardous, because he places himself amidst the stream of a transdisciplinary religious ethos, without categorically rejecting any of its tributaries. The error that is unfortunately still alive is related to the “cult” or “cultural” “complexes” of various interpreters who assimilated Eminescu so that he was viewed as a pagan, Orthodox, Catholic, materialist, Buddhist, Pythagorean, Stoic, Eleatic etc. Nichifor Crainic agrees that Eminescu's poetry and thought were temporarily confiscated by doctrines and ideology; he argues that Eminescu's poetry is penetrated by a religious vein, easily identifiable in the cosmogony of Scrisoarea I which “is not philosophical, but religious or mythological.” Even if the cosmological tableau “is not identical to the one revealed in the Bible,” Crainic maintains that “a religious breeze is blowing through it. Any cosmological myth has a religious breath” (Creștinismul din poezia lui Eminescu, in Spiritualitatea poeziei românești, Bucharest, 1998). Nichifor Crainic was determined to prove that Mihai Eminescu was a poet of Christian inspiration. Even though, quantitatively, the position of Christian texts in Eminescu's work is not dominant, the feeling of religiosity prevails. Referring to the poem Rugăciune unui dac, Nichifor Crainic emphasized that besides the “hemistich” El zeilor dă suflet/He gives gods a soul, a note through which Eminescu colors the prayer in a “Dacian” manner, “all the other elements of the fragment, ideas and words, are Christian:” “În vuietul de vânturi auzit-am al lui mers/His pace I distinguished in the wind's roar is a Psalm verse; and El este moartea morții și învierea vieții/He is death's death and life's resurrection is a hymnal fragment from the Easter service” (op. cit.). Convinced that when “Eminescu's genius opens completely seduced by his exotic readings, his understanding of the celestial orders assumes the pure gown of Christian spiritualism,” Nechifor Crainic sees Luceafărul as a “grandiose Christian poem”: “Its plot develops on two planes, one earthly and the other celestial. It is man's ephemerality before divine eternity. They communicate with each other and intersect in the fire of love's passion, for passion, short by nature, but eternal because of its intensity, seems to inhabit the intersection between heaven and earth. In fact, there are two simultaneous loves in Cătălina's soul, one of the body and one of the spirit. They fulfill each other. It is the human soul that is thirsty for the ideal in the other world.” The solution proposed by Crainic was to be fully accomplished in the interpretive solution proposed by Edgar Papu or Constantin Noica, exegetes who maintained that the Romantic themes are just an “adstratum” of Eminescu's work, a tribute to the literary fashion of his time, and the essence of his work was a Christian “spirit” which could be revealed through careful analysis of his oeuvre, in the case of Edgar Papu's exegesis, or an illustration of Constantin Noica's Romanian ontological model of the being. This attitude is contrary to Pompiliu Constantinescu's vision of the pre-Christian background of Eminescu's poetry. Pompiliu Constantinescu was convinced that “Eminescu's genius goes deep to the positive and negative roots of both life and death, of creation and chaos, of instinct and intelligence, voluptuousness and asceticism, of the relative and the absolute, of the blind «will» and lucid reflection. That is why he cannot be Christian, but pagan, for he knows no sin, which is a brake in the safety of existence./.../ The vision is cast in Buddhism, Platonism, demonism - without Christian elements - for Eminescu does not preach consolation through mercy, the illusion of the afterlife, the resurrection, or God's love./.../ (Pompiliu Constantinescu, Eminescu, poet păgân, în „Manuscriptum”, nr. 1/1977, p. 72) Aurelia Rusu proves that Mihai Eminescu is not a “materialist”; she argues that the poet uses the materialist perspective just for to demonstrate “the existence of the immaterial substance.” Eminescu concludes that “Because materialism is monist, it is also more idealistic than any pluralism: idealism and realism; moralism and pluralism - there are the true antitheses' (ms. 2275, in Fragmentarium); he is thus convinced that “there is no antithesis between idealism and materialism” because they both admit a single cosmic unity” (ms. 2255, in Aurelia Rusu, Eminescu - ipoteza atomilor, Libertas Publishing House, Ploiești, 2010). The currentness of Eminescu's perspective upon religion, as it emerges from the Fragmentarium may be identified in newer research in the philosophy of religion (see Aurel Codoban, Sacru si ontofanie. Pentru o nouă filosofie a religiilor, Polirom Publishing House Iasi, 1998). These exegeses - that insist upon ontophany as final result of Christian religious experience whose divine mediator is Jesus Christ, of the same nature as God and who, as Son of God, preserves the divine person replacing the “principle” of pre-Christian religions - cannot avoid Eminescu's thought with references to God's cosmic legitimacy. This is true because Mihai Eminescu used to see God as “an atom, a mathematical point; the common point where all the powers of the earth melt, to build the body of laws, a cosmic system.” (in C. Noica, op.cit.) Bibliography Books Călinescu, G. Mihai Eminescu, studii și articole, Iași, Editura Junimea, 1978 Codoban, Aurel. Sacru si ontofanie. Pentru o nouă filosofie a religiilor, Editura Polirom Iasi, 1998 Codreanu, Theodor. Eminescu martor al adevărului. București, Editura Scala, 2004 Codreanu, Theodor. Mitul Eminescu. Iași, Editura Junimea, 2004 Codreanu, Theodor. Modelul ontologic eminescian. Galați , Editura Porto-Franco, 1992 Crainic, Nichifor. Creștinismul din poezia lui Eminescu. În Spiritualitatea poeziei românești , Editura Muzeului Literaturii Române, București, 1998 Eminescu, Mihai. Fragmentarium, cu un Cuvânt înainte, Sinopsa manuscriselor, Indici de D. Vatamaniuc, București, 1981 Eminescu, Mihail. Opere complecte. Poezii. Nuvele. Roman. Teatru. Cugetări. Scrieri literare, economice, politice, și filosofice. Scrisori. Critica rațiunii pure de Kant. Cu o prefață și un studiu introductiv de A.C. Cuza. Iași, Editat de Librăria românească, Institiutul de arte grafice N. V. Ștefaniau & Co, 1914 Fabian, Anton. Mihai. Eminescu. Ortodoxia. O antologie de Fabian Anton, Editura Eikon, Cluj-Napoca, 2004 Lovinescu, Eugen. Istoria literaturii române contemporane, vol. I, Editura Minerva, București, 1981 Rusu, Aurelia. Eminescu - ipoteza atomilor, Editura Libertas, Ploiești, 2010 Periodicals Avramescu, Aurel. „Caietele fiziografice”. În Luceafărul, VII, nr. 12, 6 iunie 1964, p. 5 Bucur, Marin. Ineditele eminesciene. În Caietele Mihai Eminescu. IV. București, Editura Eminescu, 1977, p. 11-49 Chivu, Marius. Mihai Eminescu, contemporanul nostru. În Dilema veche, nr. 367/24 februarie - 2 martie 2011 Coca, Teodora-Sorina. Publicistica lui Mihai Eminescu. Adevărul creștin. În Art Act Magazin, nr. 77, 22 iulie 2010 Constantinescu, Pompiliu. Eminescu, poet păgân. În „Manuscriptum”, nr. 1/1977, p. 72 Cublesan, Constantin. Mihai Eminescu: Relatia cu teologia .În Gardul de Fier Postat în 15 Ianuarie 2007 cu un motto din Corneliu Zelea Codreanu „Cel care luptă, chiar singur, pentru Dumnezeu și Neamul său nu va fi învins niciodată” Enache, George. De la Zamolxe la Iisus. În Ziarul lumina. Primul cotidian creștin din România, vineri, 15 ianuarie 2010 Marica, Valentin. Eminescu despre icoană ca artă. În NOI, NU!, Revistă de atitudine și cultură, joi, 29 ianuarie, 2009 Noica, Constantin. Ce cuprind caietele lui Eminescu. În Steaua, XX, nr.6, iunie, 1969, p. 713 Vatamaniuc, D. Însemnări eminesciene, în Convorbiri literare, nr. 8, august 1978, p. 13 Swinburne și idolii forului: cîteva ipostaze ale revoltei Roxana PATRAȘ The paper entitled Swinburne and the Forum Idols. A Few Facets of Riot forwards a cluster of presumptions on the complex interactions between the Protestant religious ground and the new tenets of “art for art's sake” within the specific frame of Algernon Charles Swinburne's work. The main point is that, notwithstanding the optimist paradigm of general progress, the post-Romantic cultural context engenders queer relapsing Neoconservative ebbs such as the Oxford movement (lately known as “Tractarianism”) or the Pre Raphaelite movement (bestirred by the same academic community). Taking Swinburne as a case appropriate for our inquiry - as he revolved a consistent period of time round Dante Gabriel Rossetti's circle - the essay fathoms into the veiled links between a “fleshy” school ofpoetry and the ascetic moods of the Anglican High Church. 1. Contextul socio-cultural victorian și moștenirea romantică Candidat eligibil pentru titlul de Poet Laureate și succesor al lui Alfred Tennyson, Algernon Charles Swinburne putea fi considerat, înainte de nefericita și scandaloasa publicare a volumului Poems and Ballads, unul dintre „răsfățații” secolului victorian. Înzestrat cu reale calități de lider al generației sale, poetul își ratează însă ascensiunea și începe să fie șters treptat din conștiința publicului, astfel încît, spre sfîrșitul vieții, chiar dacă va continua să scrie cu aceeași fervoare de „literator”, critica literară îl va neglija, împingîndu-l, condescendentă, în raftul al doilea. Cu toate că, la limita de jos a modernității, unele interpretări forțează latura experimental-inovatoare a operei febrilului scriitor, reperele romantice și felul în care scriitorul victorian se raportează la „canon romantic” deja constituit trebuie să ne rețină atenția măcar de dragul reconstituirii unui context socio-cultural: astfel, marcat de vizionarismul austerului autor al „manuscriselor iluminate” (dar și de umorul subtil al lui Blake - căci cine spune că profeții nu au umor?) dar și de discursivitatea detunător-retorică a unor Hugo sau Byron (pe care îl iubea cu o ură neîmpăcată, nepierzînd niciun prilej să sublinieze superioritatea lui Shelley), Swinburne nu este numai un om al tranziției între romantism, decadentism și modernitate timpurie, ci și creuzetul mai multor „romantisme”. În ciuda divergențelor legate de definirea termenului „romantism”, majoritatea cercetătorilor fenomenului au pus accent pe următorii termeni cheie: a. secularizare și raționalizare a interpretării noțiunii de sacru, în contextul relației conflictuale, „anxioase”, între epocile literare. Aici nu putem eluda infuzia umoristic-cabalistă a lui Harold Bloom în The Visionary Company: A Reading of English Romantic Poetry sau din volumele următoare, construite pe intuițiile de lectură ale primelor lucrări despre romantism (The Ringers in the Tower: Studies in Romantic Tradition, Poetry and Repression: Revisionism from Blake to Stevens; Canonul occidental; Anxietatea influenței); b. naturalizare a supranaturalului și acomodarea unor principii mai vechi într-o „minunată lume nouă” prin înlocuirea exegezei biblice cu exegeza personalității (creative autobiography). Teoria îi aparține lui M. H. Abrams (profesor al lui Harold Bloom) care sesizează, încă de la publicarea volumului The Mirror and the Lamp: Romantic Theory and the Critical Tradition că, în lipsa unei cunoașteri profunde a transcendenței se instituie o formă „îmblînzită”, imanentă de divinitate, mai uușor de explorat în ființa omului sau ființa naturii. c. teribila simetrie între ceea ce a fost și ceea ce va veni, între personalități ori fenomene etc., așa cum postulează gîndirea geometrică și, în fond, romantică, a lui Northrop Frye, de la fulminantul debut în The Fearful Symmetry, trecînd prin The Anatomy of Criticism și culminînd în The Great Code: The Bible and Literature. Și aici putem accepta că este vorba despre un sistem de gîndire gemelară, autoreflexivă, o paradigmă închisă inspirată de linearitatea metanarațiunii biblice. Am ales cele trei versiuni critice, aprofundate prin sondarea fenomenului artistic al secolelor al XVIII-lea și al XIX-lea, pentru că cei trei „filosofi ai culturii” sînt la bază exegeți ai romantismului englez (adevărat izvor de inspirație și speculație teoretică), mai apoi curajoși cercetători ai unor forme mentale, avansînd scheme și prezumții cu privire la anatomia și fiziologia literaturii în general. Merită cercetat în ce măsură cei trei autori se lasă impresionați de propriul lor obiect de studiu (romantismul), îngrădindu-l în viziuni post hegeliene, structurante, eliminînd hazardul din concepția lor și sacrificînd cazurile izolate. Cele trei versiuni se pun totuși de acord în cel puțin o privință: adevăratul punct de pornire îl reprezintă o anumită schimbare la față a creștinului și creștinătății. Tot în romantism se produce ceea ce s-ar putea numi „îmblînzirea” creștinismului (și a „teismului” dogmatic) prin: 1. convertirea sa într-un crez estetic (în decadentism); 2. transformarea sa într-un model societal (succesul internațional al lui Marx și erupția umanitarismelor socialiste); 3. metamorfoza discursului și simbolismului religios într-unul eminamente politic (stîngismul sfîrșitului de secol este dublat de credința utopică într-o republică ideală, materializată în idealurile naționalist pașoptiste și culminînd cu ferocitatea naționalismului popular nazist). Epocă de mari prefaceri, romantismul se nutrește așadar, dintr-un avînt progresist, grefat pe un nestăvilit optimism ontologic: dincolo de dramele și ezitările sale individuale, romanticul știe că lumea trebuie să se schimbe. În ciuda exploziei socialist-constructiviste de la începutul secolului al XIX-lea, următoarea paradigmă (e vorba de victorianism), mai pregnant industrialistă și consumistă - ca orice fenomen postcreator alexandrin (postromantic) - pare suficient de marcată de reculul tradiționalist, neoconservator, de oboseala formelor noi și atașamentul față de formele Vechiului Regim. 2. Două recidive neoconservatoare și lumina stinsă a Vechiului Regim Contextul cultural englez (dar și german) devine scena unor bizare lupte religioase, reprezentate de o schismă adîncă în interiorul lumii protestante. În ciuda simplificării ceremonialului, a acomodării transcendentului cu imanentul și a clarificării relației omului cu Dumnezeul personal, o parte a lumii protestante manifestă dorința retrogradă de a se întoarce la marele trunchi ritualic catolic. Așa apar (în Germania și Anglia) mișcările „bisericii înalte” (sau „protestantismul înalt” - High Church Anglicanism; Neo-Luteranism) care predicau întoarcerea la ceremonialul liturgic catolic și insistau asupra reluării legăturii cu tradiția. Reprezentanții bisericii anglicane înalte (sau a așa-numitei „mișcări tractariene”) se considerau urmașii bisericii de la Roma, adică una dintre cele trei ramuri ale catolicismului, alături de ortodoxie. Mulți dintre predicatorii înfocați ai mișcării tractariene s-au și convertit pentru a demonstra validitatea crezului lor (cazul lui John Henry Newman1 provoacă multe dezbateri în epocă). Alții, respinși de marea masă a moderaților (biserica anglicană „de jos” sau Low Anglicanism), au ajuns să-și împrăștie înțelepciunea prin periferiile murdare ale marilor orașe, pentru că în parohiile înființate prin decrete regale nu erau primiți. Paradoxal, ideile retrograde ale „tractarianismului” „High Church” au prins la clasele inferioare, în sînul cărora s-a și reconvertit ideologic destul de repede în utopii protosocialiste. Dar tractarianismul nu prinde numai la pleava periferiilor, ci și la inșii însetați de forme simbolice, ceremoniale sau ritualizate - adică la complicatul popor al artiștilor. În sînul poeților, neoconservatorismul „tractarian” se transformă într-o adevărată revoltă împotriva establishmentului politic (monarhia vs. republicanism) sau cultural (idilismul vs. discursul profetic). Prerafaelitismul sau „rossettismul” -așa cum s-a făcut deja distincția în studiile de specialitate (John A Cassidy, 1964: 45) -reprezintă o formulă estetică neoconservatoare, care în ciuda filiațiilor decadente (crezul „artei pentru artă” rămîne un bun e import!), se dezvoltă în paralel cu recrudescența conservatorismului religios anglican. Nu e un secret că personalitatea creatoare swinburniană e încurajată de temperatura înaltelor idealuri rossettiene. În studenție, cînd se apropie de neconvenționalii plasticieni aciuați sub cupolele bibliotecii de la Union Hall, Oxford, (înclinați spre experimentarea transindividuației, cei trei pictori își semnau tablourile cu un misterios PRB - Preraphaelite Brotherhood), Swinburne face deja figură de puști alienat, retractil dar și însetat de cauze în steagul cărora să se înfășoare. În doar cîteva luni, devine un fel de mascotă a cercului prerafaelit și e numit cu simpatie, datorită impresionantei sale podoabe capilare, „dragul de Morcoveață” („dear little Carrots”). Apropierea de frăția prerafaelită încurajează o atitudine de frondă, păgînă, în fond, tot o mișcare retrogradă, neoconservatoare, de recuperare a unei tradiții antice ori medievale sucombate. În cazul lui Swinburne, anticreștinismul manifest merge pînă într-acolo încît scriitorul lasă dispoziții testamentare precise spre a nu fi înmormîntat cu obișnuita pompă a funeraliilor ritualizate. La groapa sa, preotul din Bonchurch nu a fost lăsat să rostească rugăciunile obișnuite. 1 Inclusiv una dintre mătușile poetului pășește pe calea martiriului casnic alături de unul dintre capii renașterii ecleziasmului înalt. Totuși, în Oxfordul acelor vremuri (Balliolul, în special), happening-urilor prerafaelite le deschide calea, în mod firesc, Mișcarea liturgică oxoniană (18301840) din care se desprinde, la o scară mai mare, și mișcarea tractariană sus-pomenită. Legătura între cele două forme simbolice, dezvoltate la o distanță de o decadă, nu a fost suficient reliefată și totuși ea apare mai clară decît lumina zilei dacă avem în vedere un caz cu totul și cu totul special: poezia Christinei Rossetti. Soră cu titanul aventuros Dante Gabriel și cu timidul teoretician William Michael, Christina face figură distinctă în cercul prerafaelit. The Goblin Market reprezintă singurul debut nescandalos, salutat de publicul victorian, deși ascunde un fior religios de o senzualitate ludică, sublimată în esențe tari, la fel ca poemele Terezei din Avila. Ca și înaintașii săi tractarieni, poeta insista asupra resimbolizării religioase a cotidianului și pe importanța capitală a recuperării gestului euharistiei (pierdut în cadrul cultelor protestante). 3. Ispita lui Dumnezeu Aceasta sumă de revolte luate pe cont propriu și de înstrăinări pe calea trufiei nu exclud reminescența, într-o operă considerată îndeobște o Biblie satanică, a unor idei „high church” la care Swinburne, la fel ca și Christina Rosetti, are acces încă din copilărie printr-o educație cvasi-catolică. Nu facem apel decît la cîteva mărturii - printre puținele rămase, căci poetul avea oroare de exhibiția diaristică - despre relația creatorului individual cu marele Creator: „Fiind crescut după regulile unei educații religioase cvasi-catolice, sigur că am fost influențat de aceasta, așa cum am fost impresionat și de alte lucruri [...] după aceea [...] nu mi-a mai rămas nimic decît un nihilism tulbure: dar nu am fost niciodată un teist! Căci instinctul mi-a spus întotdeauna iar rațiunea m-a îndemnat să înțeleg că nici un om nu poate concepe un Dumnezeu personal decît prin intermediul unor superstiții tribale, canibalice sau, altfel, prin adevărata revelație a supranaturalului; să înțeleg că un Dumnezeu explicabil este una dintre cele mai absurde plăsmuiri umane [...] Iar noi, care nu venerăm nicio încarnare materială a vreunei calități umane [...] putem totuși să venerăm divinitatea din om, idealul uman al aspirației spre perfecțiune. [...] De aceea, poți să mă numești «un fel de creștin» (din biserica lui Blake și a lui Shelley), dar în niciun caz un teist” [t.n.] (apud. Margot K. Louis, 1990: 10). Așadar, am putea găsi cheia recrudescențelor creștine în concepția swinburniană tot într-o mișcare retrogradă, de data asta spre fiorul barbar al cărților Vechiului Testament: divinitatea inexplicabilă; divinitatea din om; aspirația spre perfecțiune. Nu e de mirare că, în preajma anilor 1880, provocat să dea un clasament al cărților preferate, tocmai cel mai imoral dintre poeți pune pe primul loc Ecleziastul și Cărțile lui Iov, Isaiia sau Ezechiel. Sau că, într-un alt context cînd i se cere să adapteze Biblia pentru înțelesul copiilor, manifestă o ciudată tendință inclusiv-exhaustivă, în loc să abrevieze cuminte și didactic locurile comune ale credinței evanghelice. Că subiectul religiozității lui Swinburne e unul destul de delicat (deși ofertant) o arată pe deplin cercetarea canadiencei Margot K. Louis. Cartea acesteia dezvoltă ideea deconstrucției teocentricității convenționale și a simbolismului religios clișeizat prin generalizarea unui model parodic. Parodia cuprinde ca un cancer absolut toate imaginile creștinătății: locul Fecioarei imaculate îl iau diavolițele chinuite de patimile cărnii (Dolores, Felise, Fragoletta, Anactoria, Proserpina, Maria Stuart, Caterina de Medici etc.); în locul lui Christ este ridicat pe cruce omul-titan (apropiat de miltonienii Samson sau de Satan-ul din Paradise Lost); împărtășania nu se mai face cu vin, ci cu sînge adevărat iar expierea păcatelor, nu prin canon, ci prin adevărate scene teratologice. Totuși, procesul nu pare a fi numai unul de schimbare a polarității simbolice. Ceea ce încearcă Swinburne, într-un mod cu totul și cu totul original, este recîștigarea sensului literal al gestului creștin, pe scurt, o fugă de excrescențele neotestamentare, uneori simbolico-literaturizante ale evangheliilor. Gest paradoxal în economia luxuriantă a operei acestui literator cameleonic. S-ar putea ca, în cazul lui Swinburne, să nu fie vorba pur și simplu de agnosticism (anunțat și favorizat de condiții cultural-sociale precum nihilismul demonic, pietatea agnostică, umanismul ateu sau holismul romantic). Scriitorul ce pășește și în cutremurătorul secol al XX-lea caută un creștinism al libertății maximale, al întrebărilor ce pot fi conduse pînă la ultimele lor consecințe - chiar dacă acestea nasc impulsuri schismatice. Un creștinism al săvîrșirii gestului literal. Pare și aceasta, alături de alte fenomene izolate, o recrudescență a impulsului retrograd, neoconservator, chiar în sînul lumii creștine. Însetat nu de vinul simbolic al comuniunii, ci de adevăratul sînge al lui Cristos, autorul Poemelor și Baladelor se dovedește, la un examen mai atent, un spirit profund religios. Deghizîndu-și stigmatele cu precauție și sfială, personalitatea lui Algernon Charles Swinburne se apropie de cazna altor suflete chinuite, marcate de convertiri subite, ispitite spre finalul vieții nu de diavol, ci de bunul Dumnezeu. Nu ne-am înșela prea mult dacă l-am pune alături de Oscar Wilde, cel din De Profundis, de John addington Symonds, cel din Memorii, sau - mai cunoscuți poate publicului românesc - de Ion Negoițescu ori Petru Creția. Dar aici ar începe o poveste mult mai riscantă. Bibliografie Opera Swinburne Letters, ed. Cecil Y. Lang, vol. I-VI, New Heaven, Yale University Press, 1959- 1962 Swinburne, Algernon Charles, The Bonchurch Edition of the Complete Works of Algernon Charles Swinburne, vol XI-XVII, Prose Works, vol I-VII, London, William Heineman, 1925-1929 Surse secundare *** The Whole Music of Passion. New Essays on Swinburne, ed. Rikky Rooksby și Nicholas Shrimpton, Cambridge University Press, 1993 Abrams, M. H., Natural supernaturalism. Tradition and Reevolution in Romantic Literature, New York, W.W. Norton & Company Inc., 1971 Bloom, Harold, Anxietatea influenței, traducere de Rareș Moldovan, Editura Paralela 45, 2008 Bloom, Harold, Canonul occidental, traducere de Diana Stanciu, postfață de Mihaela Anghelescu Irimia, București, Univers, 1998 Bloom, Harold, The Visionary Company, New York, Dobleday&Company Inc, 1961 Buckler, William E., The Victorian Imagination: Essays in Aesthetic Exploration, New York, New York University Press, 1980 Cassidy, John A., Algernon C. Swinburne, New York, Twayne Publishers, 1964. Chew, Samuel C., Swinburne, Hamden, Conneticut, Archon Books, 1929 Disney-Leith, Mary, The Boyhood of Algernon Charles Swinburne. Personal Recollections by his Cousin, Mrs. Disney-Leith. With Extracts from Some of His Private Letters, London, Chatto &Windus, 1917, www.archive.org Fletcher, Ian, Swinburne, London, Longman, 1973 Frye, Northrop, Anatomia criticii, traducere de Domnica Sterian și Mihai Spăriosu, prefață de Vera Călin, București, Univers, 1972 Fuller, Jean Overton, Swinburne. A Critical Biography, London, Chatto &Windus, 1968 Gay, Peter, The Burgeois Experience. Victoria to Freud. Education of the Senses, vol. I, New York, Oxford University Press, 1984 Gosse, Edmund, The Life of Charles Algernon Swinburne, London, Macmillan&Co, 1917, www. archive.org. Hyder, Clyde Kenneth, Swinburne's Literary Career and Fame, New York, Russel&Russel, 1963 Louis, Margot K, Swinburne and his Gods. The Roots and Growth of Agnostic Poetry, McGill's University Press, Montreal&Kingston, London, Buffalo, 1990 Mandelbaum, Maurice, History, Man, and Reason: A Study in Nineteenth Century Thought, London, The Johns Hopkins Press, 1971 McGann, Jerome, Swinburne. An Experiment in Criticism, The University of Chicago Press, 1972 Rooksby, Rikki, A.C. Swinburne: A Poet's Life, Aldershot, Scolar Press, 1997 Symonds, John Addington, Memoirs of John Addington Symonds, ed. de Phyllis Grosskurth, Chicago, University of Chicago Press, 1984 Thomas, Donald, Swinburne. The Poet in His World, New York, Oxford University Press, 1979 Watts-Dunton, Clara, The Home Life of Algernon Charles Swinburne, London, A. M. Philpot, 1922. Wilde, Oscar, The Collected Works of Oscar Wilde, Wordsworth Editions, 1997 Ein vergleichender Uberblick uber die Beziehung zwischen dem Mythos und der Literatur Kain und Abel Elena ISAI Le XX-eme siecle rend une autre point de vue du rapport culture-mythe respectivement litterature-mythe pour la mise en evidence duquel il est necessaire une vue retrospective. Le monde modern prouve une attraction irresistible pour le monde imaginaire, fascination expliquee soit par la priorite de la vie nocturne de l'esprit, soit par le besoin de l'homme de spiritualite dans une civilisation moderne ou la regression de la spiritualite est evidente. Par l'elimination des prejuges du mythe comme legende, narration des l'evenements fantastique d'origine populaire on a essaye de mettre en evidence la valeur de verite du mythe et la caracteristique de la conscience mythique. Le mythe represente la premiere connaissance du soi-meme de l'homme et de l'environnement, une histoire vrai, sacre, exemplaire et normatif qui a une signification specifique et comporte une repetition et qui cree une tradition et le rituel maintient le monde au sein du sacre. Dans la but de l'analyse de la tradition mythique et de la maniere dont elle se prolonge dans la culture actuelle et des relations qui s'installent ente mythe et litterature, j'ai choisi l'analyse d'un mythe biblique, celui des fiere rivaux Abel et Cain. Die moderne Welt beweist eine besondere Attraktion fur die imaginare Welt. Gaston Baschelard erklart ihre ausgezeichnete Faszinationskraft an dem Vorrang des nachtlichen Lebens des Geistes. Das nachtliche Gebiet des Geistes hat eine vorrangige Bedeutung gegenuber dem taglichen Leben, das von der Erkenntnis vertretenen wird. Von hier geht auch das heutige Interesse fur die Mythen und fur die Symbole hervor, ihre Wiederentdeckung. Eliade sieht eine Erklarung dieses Interesses an dem Bedurfnis an Spiritualitat des Menschen in einer modernen Gesellschaft, in der der Ruckschritt der Spiritualitat offensichtlich ist. Das Wiederfinden der mythischen Dimension in seiner Tiefe ist wichtig fur den modernen Menschen, und die Literatur ist eine von der Erfahrungen, die uns erlaubt, den Kontakt mit der Mythoszeit und mit den Symbolen, die sich noch in unseren Tiefe befinden, wiederaufzunehmen. Die literarische Schopfung kann als ein Erkenntnisinstrument betrachtet werden, weil sie die Bedeutung der imaginaren Welten und die tiefen Dimensionen des menschlichen Befindens enthullt. Milan Kundera schatzte, dass der Roman die Moglichkeit bot, das von der Wissenschaft vergessene Wesen zu erforschen. Die Literatur erweist sich ein privilegierter Raum des Mythos, ein mitogenetischer Raum zu sein. Eliade halt, dass sie die Mythen, Symbole und Urbilder hortet, obwohl sie gleichzeitig den Raum der Demythisation und Wiedermythologisierung vertritt. Aber fur den rumanischen Forscher ist die Literatur in ihrer Eigenschaft als orientierte Mitteilung des Mythos wichtig. Jeder Mythos reflektiert eine Erfahrung des Heiliges, weil das Heilige eine Verbindung mit der ubernaturlichen Welt herstellt. Mircea Eliade und Paul Ricreur sagten, dass „der Mensch ohne das Heilige nicht existieren kann”. Nach der Analyse der Frage des Heiliges in der religiosen Menschheitsgeschichte schliesst sich der Religionshistoriker Julien Ries diesen an und stellt fest, dass „alles, seit tausenden Jahren, im Glauben, in der Rede und im Verhalten des homo religiosus so passiert, als ob man in einer desakralisierten Welt nicht leben konnte”.1 Der Mensch befindet sich in einer mit religiosen Werten geladenen Welt, er lebt in einer Welt von „Zeichen”, denen Bedeutung nicht nur intellektuell, sondern auch viel weitreichender, existentieller und metaphysischer ist. Das Studium und das Verstehen der Mythen und traditionellen Symbolen sind fahig, grundsatzliche existentielle Bedeutungen zu enthullen, und dementsprechend, eine innere Umwandlung des Lesers herauszufordern. Fest verbunden mit dem Verstehen des Mythos, aber auch mit seiner Beziehung zur Literatur ist das Verstehen des mythischen Denkens/ des mythischen BewuBtseins. Georges Gusdorf unterscheidet im Werk Mythos undMetaphysik drei aufeinanderfolgende Etappen: das mythische BewuBtsein, das intelektuelle BewuBtsein und das existentielle BewuBtsein. Grundsatzlich fur das Verstehen des mythischen BewuBtseins ist das Verstehen des Mythos als ontologische Struktur, die eine gegebene Wirklichkeit fortsetzt. Deswegen spielt die Annahme die Hauptrolle. Das mythische Denken operierte nicht die Unterscheidung zwischen „einem realen Ziel” und einer mythischen Uberwirklichkeit. Fur den Menschen des mythischen Alters ist der Mythos die Wahrheit selbe, es ist die erste Erkenntnisform, die der Mensch uber sich selbst und uber die umgebende Welt bekommt: „In der archaischen Mentalitat manifestiert sich die Wirklichkeit als Kraft, Wirksamkeit und Dauer. So ist das Heilige die Wirklichkeit par excellence, da nur das Heilige absolut ist, wirksam handelt, Dinge schopft und sie dauern macht. Die unzahlbare Gesten von Weihe - der Raume, der Dingen, der Menschen, u.s.w.- verraten die Wirklichkeitsobsession, den Durst nach dem Sein”1 2. Dieses mythische BewuBtsein bot dem Menschen die Moglichkeit, seinen Platz im Universum zu finden: „der Mythos befindet sich nicht auBer der Wirklichkeit, er stellt sich als eine Form der Installation in der Wirklichkeit vor”3. Ursprunglich waren der Mythos und das Logos komplementar, aber allmahlich erschien ein Riss 1 Julien Ries, Das Heilige in der religiosen Geschichte des Menschenkinds ( im Original auf Rumanisch: Sacrul în istoria religioasă a omenirii), Ubersetzung aus dem Italienischen von Roxana Utal2e, Iași, Polirom Verlag, 2000, S. 231. 2 Mircea Eliade, Essays. Der Mythos der ewigen Wiederkehr. Mythen, Traume und Mysterien (im Original auf Rumanisch Eseuri. Mitul eternei reîntoarceri. Mituri, vise și mistere) Ubersetzung von Maria Ivănescu und Cezar Ivănescu, București, Editura Științifică, 1991, S. 19. 3 Georges Gusdorf, Mythos und Metaphysik (im Original auf Rumanisch: Mit și metafizică), Ubersetzung von Lizuca Popescu-Ciobanu und Adina Tihu, Timișoara, Amarcord Verlag, 1996, S. 31. dazwischen und folgte die Herrschaft der Vernunft, eine Periode, in der das wissenschaftliche Logos und der Mythos unvereinbar werden. Dem mythischen Denken gegenuber, das eine verkorperte Denken ist, erweist sich das vernunftige Denken dereistisch zu sein. Aber auch in dieser Etappe des „intelektuellen BewuBtseins”, das „ den Sieg der Vernunft” einschliesst, stellt man sogar in dieser sekularisierten Welt eine „Tarnung” des Heiliges im Profane fest, wie sie Mircea Eliade nennt. Mit anderen Worten konnte der Mythos von der Vernunft nicht vollig entfernt werden, er uberlebt in verschiedenen heimlichen Formen und es gelingt ihm, mit noch einer groBen Kraft „wiederzukehren”. Und die dritte Etappe, die dem Jahrhundert des Pozitivismus folgt, die des „existentiellen BewuBtseins” genannt wird, charakterisiert sich durch eine „Wiederkehrung des unterdruckten mythischen BewuBtseins”4. Der moderne Mensch ist der Erbe einer langen Tradition, die zerfallen hat, um zu kennen, und jetzt sie sich in der Hypostase befindet, wo sie zu reintegrieren versucht. Nietzsche, ein bedeutender Mythos-Freund, auch als Demythisierer bekannt, von Gilbert Durand als einen groBen und originalen Wiedermythologisierer betrachtet, hat auch den Wert des Mythos intuitiv erkennt, und hat es die „Quintessenz des Universums”5 genannt. Des groBen deutschen Denkers zufolge verleihe der Mythos Einheit einer Kultur, bewahre ihre Identităt, gebe ihr Kohărenz und Vitalităt. Die esentielle Elemente bewahrend, hilft er dem Meschen, sich besser zu verstehen und auch die Welt, in der er lebt, zu verstehen: „Ohne den Mythos verliert jede Kultur ihre gesunde und schopferische Vitalităt. Nur ein von Mythen umgebener Horizont gestaltet die Einheit einer Kulturstromung”6. Der Mythos erweist sich eine komplexe spiritualische Wirklichkeit zu sein, das man in eine einzige Definition schwierig fassen kann, mit einer umstăndlichen Route, das unterschiedliche Verănderungen, Uberleben erleidet, das die Multiplikation und die stăndige Erneuerung der Perspektiven, von denen man es rezipieren konnte, voraussetzt. Wir uberwinden die reduktionistische Verstehensperspektive des Mythos als Erdachte, Luge, aber auch der psychoanalytischen Schule (Freud, Jung), der zufolge die Mythen symbolische Ausdrucke unserer unbewuBten Wirklichkeiten seien, eine Art von kollektiven Trăumen der Volker. Nicht nur die soziologischen, aber auch die phănomenologischen Theorien erweisen sich unzureichend zu sein. Wir versuchen uns am Verstehen der Mythen auf dem von Mircea Eliade beschriebenen Weg festzumachen, der die Beitrăge der oben genannten Theorien zu benutzen versucht, die er zusammenfugt, interpretiert und in eine generelle Perspektive ordnet. Die schopferische Hermeneutik, die er vorschlăgt, enthullt Bedeutungen, schopft neue 4Ibidem, S. 74. 5 Nietzsche, Die Geburt der Tragodie, Ubersetzung von Ion Dobrogeanu-Gherea und Ion Herdan, im Band Von Apollo zu Faust. Gesprach zwischen Generationen, (im Original auf Rumănisch: Nașterea tragediei , im Band De la Apollo la Faust. Dialog între generații ), Meridiane Verlag, București, 1978, S. 287. 6 Ibidem. Werten und verbindet den Menschen mit der geistlichen Welt, bietet neue Perspektiven, die fahig sind, das westliche Denken neu zu bewerten: „ Die Hermeneutik ist Teil von den lebendigen Quellen einer Kultur, weil, letzlich, jede Kultur aus einer Reihe von Interpretationen und Neubewertungen ihren Mythen konstituiert wird”7. Wir stellen die Position des bekannten Anthropologe Gilbert Durand neben der schopferischen Hermeneutik des rumanischen Religionshistorikers. Sein Beitrag im Bereich der Mytheninterpretation ist eine von den kraftigsten. Er hat versucht einen Einigungsweg der epistemologischen Felder zu finden (ein sehr fragmentierter Studiumsfeld, der in der zweiten Halfte des XX. Jahrhunderts atomisiert wurde, durch die ubermăBige Ausbreitung der Wissenschaften, die als Forschungsobjekt den Mythos hatten), und er hat eine Methodenlehre geschopft. Die Mythocritik und Mythoanalyse7 8, die zwei von G. Durand vorgeschlagenen Wegen fur die Forschung des Mythos, sind zwei komplementăre Hermeneutiken. Die Mythocritik verfolgt die Form und die Aspekten, die die Mythen in verschiedenen literarischen Epochen und bei verschiedenen Schrifstellern nehmen. Sie ist eine partikulăre Form der Hermeneutik des Mythos. Diese muss von einer Mythanalyse gedoppelt werden, die versucht, einen Schritt weiter zu machen, die Artikulationen des Mythos zu verfolgen, und die Kontextualisierung-, Dekontextualisierung- und Wiederkontextualisierungoperationen impliziert. Fur die Feststellung einer Arbeitsdefinition fangen wir mit der von Mircea Eliade an, der durch zahlreichen Studien: Der Mythos der ewigen Wiederkehr, Ewige Bilder und Sinnbilder, Mythen, Traume und Mysterien, wirklich das Studium des Mythos erneuert hat. Ihm zufolge ist der Mythos eine heilige Geschichte, eine Erzăhlung mit ubermenschlichen Gestalten, die das Sein von „etwas” zu erklăren versucht, ein Ereignis, der in einer mythischen Zeit platzgenommen hat. Also zeichnet der Mythos immer die Bedingungen neu auf, unter denen ein bestimmter Zustand ins Leben getreten ist. Wichtig ist aber sein exemplarischer Wert, der Mythos vertritt ein transhistorisches Muster. Die wichtige Funktion des Mythos ist, in den traditionellen Gesellschaften, wo der Mythos noch lebendig ist, dass er die Benehmensmuster feststellt. Er steht an der Basis des menschlichen Verhaltens, an der Basis des kulturellen, religiosen, sozialen Lebens und er verleiht dem Dasein seinen eigenen Sinn. Diese Nachricht orientiert die Aktivităt des homo religiosus, das Nachahmen der gottlichen Muster. Zusammenfassend kann man sagen, dass der Mythos eine wahre heilige, exemplarische und normative Geschichte ist, die eine besondere Bedeutung hat und die sich wiederholen lăsst, und so eine Tradition instituiert. Durch die 7 Mircea Eliade, Die Sehnsucht nach dem Ursprung:Geschichte und Bedeutung in der Religion (im Original auf Rumănisch Nostalgia originilor: istorie și semnificație în religie), Ubersetzung von Cezar Baltag, București, Humanitas Verlag, 1994, S. 101 8 Gilbert Durand, Mythischen Figuren und Antlitze des Werkes. Von der Mythocritik zur Mythoanalyze (im Original auf Rumănisch: Figuri mitice și chipuri ale operei. De la mitocritică la mitanaliză), Ubersetzung von Irina Bădescu, București, Nemira Verlag, 1998, S. 13-14. ununterbrochene Ritualisierung der gottlichen exemplarischen Gesten, hat der Mensch die Aufgabe, die Welt im Rahmen des Heiliges zu bewahren. In dieser Erfahrung des Heiliges wird der Mensch zum Zeitgenossen des ursprunglichen Ereignisses wieder. Der Mythos hat eine Errichtungsfunktion, da er eine Beziehung zwischen der aktuellen und der ursprunglichen Zeit anknupft und zeigt, wie das aktuelle Verhalten das ursprungliche Ereignis wieder aktualisieren soll. Wichtig fur unsere Forschungsrichtung ist der kerygmatiche Wert des Mythos, die auch Gilbert Durand betont. Der bekannte Anthropologe nennt die kerygmatische Eigenschaft des Mythos sowohl fur das Uberleben, als auch fur das regelmăBige nochmalige Uberdenken verantwortlich: „was den Erkenntnisdurst des Menschenkinds durch die eindimensionale Erzăhlung „ergrundet”, ist „das Unergrundete” des Sinnes, das von einem Ereignis eine symbolische Richtung (das Kerygma) macht. Wir wohnen einer strahlenden Rehabilitierung des Mythos gegen die impertinenten Usurpationen der Geschichte bei”9. Auf die kerygmatischen Valenzen stutzen sich die Verfuhrungskraft des Mythos, seine Vitalităt, die Resurektionsfăhigkeit: literarisch, philosophisch, religios, u.s.w. Bevor wir zu der Analyse des Mythos der biblischen Bruder und zu seiner Verwertung im Literaturkreis fortsetzen, mussen wir ein Paar generellen Gesichtspunkten uber die Arten von Beziehungen vorstellen, die man zwischen dem Mythos und der Literatur anknupfen kann. In seinem Versuch, die Literatur zu definieren, kommt Mircea Eliade zum Schluss, dass sie die „Tochter” der Mythologie ist, und dass das Interesse fur die Erzăhlung zur Lebensart des Menschen in der Welt gehort: „Man weisst, dass die mundliche oder geschriebene Literatur die Tochter der Mythologie ist und etwas von ihren Funktionen geerbt hat: Eregnise zu erzăhlen, etwas wichtiges, das in der Welt geschehen ist, zu erzăhlen. Aber warum ist es so wichtig zu wissen, was es geschieht, was der Marquise, die den Funfuhrtee trinkt, geschieht? Ich meine, dass jede Erzăhlung, auch die einer sehr gewohnlichen Tatsache, die groBen Geschichten verlăngert, die von diejenigen Mythen berichtet werden, die erklăren, wie diese Welt ins Leben getreten ist und wie unser Zustand so geworden ist, wie wir ihn heute kennen. Ich meine, dass unser Interesse fur die Erzăhlung zu unserem Lebensart in der Welt gehort. Sie antwortet unserer Notwendigkeit zu horen, was es geschieht ist, was die Menschen getan haben und was sie machen konnen: die Risikos, die Abenteuer, alle ihre moglichen Proben. Wir sind nicht wie Steine, unbewegt, oder wie Blumen oder Insekte, deren Leben fruher beschrieben wurde: wir sind von Ereignissen gebildenten Menschen. Und der Mensch wird niemals darauf verzichten, Erzăhlungen zu horen“10. 9 Gilbert Durand, Einfuhrung in die Mythodologie. Mythen und Gesellschaften ( im Original auf Rumănisch: Introducere în mitodologie. Mituri și societăți), Ubersetzung von Corin Braga, Cluj-Napoca, Dacia Verlag, 2004, S. 30. 10 Mircea Eliade, Die Prufung des Labyrinths, (im Original auf Rumănisch: Încercarea labirintului), Ubersetzung von Doina Cornea, Cluj-Napoca, Dacia Verlag, 1990, S. 141. Der Mythos wurde oft als „die Herkunft” der Literatur, „ die Matrix der Literatur” angeschaut, aber man muss prazisieren, dass die Texten, die den Inhalt der Mythen feststellten, im Literaturkreis eine andere Funktion erhielten. Uberwiegend war die asthetische Funktion, und die moralische war ihr untergeordnet. Die Texten der Mythen waren wirklich eine hauptsachliche Ader fur die Herkunft der Literatur, wohl wissend, dass es keine Literaturgeschichte keines Volkes ohne eine mythologische Koordinate gibt. Es gibt zwischen dem Mythos und der Literatur eine generative und grundende Konstante. Aber neben dieser Konstante, die hauptsachliche ist der Kreativitat, die als oppositar betrachtet wird, die aber gleichzeitig komplementar der ersten ist, weil, wie zahlreiche Schriftsteller sie dargestellt haben, die freie literarische Entwicklung zu einer Zeit in den mythischen Pfad wiedereintreten kann. Der Mythos ist nicht nur die Quelle der Literatur, er kann auch ihr Ergebnis sein und dann sprechen wir von literarischen Mythen. Wie Mircea Eliade anzeigte, ist der Mythos in den Literaturkreis eingetreten, er hat seine Funktion geandert, er wird zum Erdachten und verliert die Eigenschaft von moralischer Instanz, er desakralisiert sich. Oder wie R. Caillos betonte, hort die Gemeinde auf, daran zu glauben: „wenn der Mythos seine moralische Zwangskraft verliert, dann wird er zur Literatur und zum estetischen Satisfaktionsobjekt.”11 In seinem Werk Essentiale Mythen11 12 zahlt Victor Kernbach die Literatur unter den drei Formen von „Ansteckung” des archaischen Mythos auf, neben dem Synkretismus und dem theologischen Eklektizismus. Der ethno-religiose Mythos, wie Daniel-Henri Pageaux13 ihn nennt, befindet sich in einem doppelten Verhaltnis zu den kunstlerischen Mythen, im Allgemeinen, und zum literarischen Mythos, insbesondere. Einerseits markieren die letzten das Ende des lebendigen Mythos, aber gleichzeitig haben sie auch die Rolle des Retters fur den primitiven Mythos, den sie einverleiben, wegen dieses kerygmatischen Wertes des Mythos, die wir schon diskutiert haben. Selbst wenn er ein Ubergang von dem Heiligen zum Profanen darstellt, bewahrt man eine tiefe Beziehung zwischen den beiden, ein Kontinuitat des Hintergrundes verwirklichend. Die Mythen waren immer eine Atraktion fur den literarischen Verfasser. Entweder versucht der Schrifsteller die Integration des Mythen in ein symbolisch-metaphorisches Modul, neue Bedeutungen im literarischen Werk entwickelnd, oder offnet er den Mythos zu 11 Roger Caillois, Der Mensch und das Heilige (im Original auf Rumanisch: Omul si Sacrul), Ubersetzung von Dan Petrescu, București, Nemira Verlag, 1997, S. 124. 12 Victor Kernbach, Essentiale Myhen: Anthologie von mythologischen Texten, mit einer Einfuhrung in die generelle Mythologie, kritische Bemerkungen und geschichtliche Noten ( im Original auf Rumanisch: Miturile esențiale: Antologie de texte mitologice cu o introducere în mitologia generala, comentarii critice si note istorice), București, Univers Enciclopedic, 1996. 13 Daniel-Henri Pageaux, Generelle Literatur und Komparastik (im Original auf Rumanisch: Literatură generală și comparată), Ubersetzung von Lidia Bodea, Vorwort von Paul Cornea, Iași, Polirom, 2000. vielfăltigen Interpretationen, zu einer Mehrzahl von Sinnen. Das ist das oberflăchige Niveau der Beziehung zwischen dem Mythos und der Literatur. Wir bewegen uns aus dem generellen Plan des Mythos, des lebendigen Mythos, der einen Wahrheitswert hat, aus dem Plan der Gewohnlichen uber die Mythos-Literatur Beziehung, und wir konnen uns mit der biblischen Episode der konkurrierenden Bruder beschăftigen, mit dem Moment der Errichtung der Todeserscheinung in der Welt. Der Tod ist die Folge der adamische Schuld, aber sie erscheint zum ersten Mal in der Welt im Moment des Brudermord Kains. Man stellt die Frage, ob man in diesem Fall von einem „Mythos” sprechen kann, (wie im Fall der ganzen christlichen Religion). Um dieses Dilemma zu beleuchten, werde ich ebenfalls Eliades Erklărung benutzen, die zwischen dem Mythos als Wirklichkeit und dem, der einfach zum Erdachten reduziert wurde, einen kategorischen Unterschied macht: „Wirklichkeit fur die Mitglieder der traditionellen Gesellschaften, wo die Mythen noch lebendig sind, wo sie die Verhalten und alle menschlichen Tătigkeiten begrunden, und Erdachte fur die anderen. Auch fur die Christlichen gibt es eine „heilige Geschichte”, also eine wahre Geschichte, die an demselben ontologischen Regime, wie die Mythen in den traditionellen Gesellschaften, teilnimmt.”14 Der Mythos ist eine Glaubensfrage: man glaubt oder nicht daran, und derjenige, der im Mythos lebt, ist nicht dessen bewusst. Gleichzeitig hălt Eliade fur einen Irrtum, dass Bultmann in den geistlichen Horizont des primitiven Christentums eine Verlăngerung des vom Mythos beherrschten Horizonts der archaischen Gesellschaften gesehen hat. Eliade zufolge, hat Bultmann sich geirrt, als er die Demythisierungsfrage in den Doktrinenplan hingestellt hat, wenn sie eigentlich in den Verhaltensplan eine Stellung einnimmt.15 Der mythische Aspekt gibt es nicht auf dem Niveau der Doktrinen, aber man findet ihn im Verhaltensplan des Christen, als homo religiosus. Jedwelches mythische Verhalten wird von der Nachahmung eines Archetypus, von der Wiederholung eines exemplarischen Szenariums und von der Unterbrechung der profanen Zeit geprăgt. Diese drei Elementen befinden sich im christlichen Verhalten auch. Fur Eliade besteht die Spezifizităt des Christentums im christlichen Glauben, der man als sui-generis Erfahrung erlebt und in der Verwertung der Geschichte als direkte und irreversible Manifestation von Gott in der Welt. Fur den Christen ist Jesus Christus keine mythische Person, sondern eine geschichtliche Gestalt. Ebenso sind Kain und Abel echte Personen fur den Christen, und ihre Geschichte hat einen Wahrheitswert. Gleichzeitig stellt sie ein Vorbild in einer Anfangszeit fest, sie ist eine exemplarische Geschichte, die das Leben des Christen modelliert und ihm 14 Cristian Bădiliță și Paul Barbăneagră, Das Treffen mit dem Heiligen (im Original auf Rumănisch: Întâlnirea cu sacrul), Botoșani, AXA Verlag, 1996, S. 129. 15 Mircea Eliade, Essays. Der Mythos der ewigen Wiederkehr. Mythen, Traume und Mysterien, (im Original auf Rumănisch Eseuri. Mitul eternei reîntoarceri. Mituri, vise și mistere), București, Editura Științifică, S. 24-48, 151-166. Benehmensnormen bietet. Abel wird zum Archetypus, dem man folgen sollte, im Gegensatz zu seinem Bruder, und zur Vorgestaltung des Opfers von Christus. Von dem Gesichtspunkt einer Analyse, die auf die Beziehungen dieser biblischen Episode mit der Literatur abzielt, ist es also nicht ungeeignet den Begriff von Mythos zu benutzen. Wenn man sich auf Mircea Eliades Definition bezieht, die wir oben synthetisiert haben, stellt man fest, dass die Geschichte der konkurrierenden Bruder alle Elementen versammelt, um sie fur einen grundenten Mythos zu halten. Die Episode stellt die Erscheinung des Todes in der Welt und gleichzeitig die Geburt der Stădten, Kunste und Technik fest. Es ist eine heilige Geschichte, die als Protagonisten die zwei Erstgeborene des ursprunglichen Paars und die Divinităt hat. Es ist die Periode, als es noch eine direkte Beziehung zwischen dem Menschen und Gott gab, als Er Sich unvermittelt bekannt machte. Die Episode wird in einer Anfangszeit, in illo tempore, nach der Episode der Kosmogonie platziert und bietet eine Erklărung dem Menschenzustand nach Adams Fall, der sich immer verschlechtert, der sich noch mehr nach Kains Verbrechen entstellt. Zu den Folgen der Sunde gehoren auch die harte Bebauung des Ackers und sein Widerstand, seine Fruchte zu bieten. Die Darstellung der Verschlechterung des adamischen Zustandes wird bis zu Noahs Zeit anhalten, als Gott sich entschiedet hat, als Folge des riesigen Bosen, der die Welt gefasst hatte, die Menschheit durch die Sintflut zu verlieren. Eigentlich will Gott den Bosen von der Erde zu vertigeln, die Welt vom Bosen zu „waschen”, und ihr einen neuen Anfang zu bieten. Dieser wird von der Reue vermittelt und fuhrt zur Rettung, zu Christus, Der die Rettungsmoglichkeit der Welt durch sein eigenes Opfer bieten wird. Man kann auch den exemplarischen und normativen Charakter dieser heiligen Geschichte bemerken, da die zwei Bruder archetypisch werden. Ein Mythos erklărt, wie etwas ins Leben getreten ist, oder er stellt die Bedingungen fest, darunter ein bestimmtes Zustand ins Leben getreten ist. Die Geschichte der konkurrierenden Bruder markiert die Erscheinung des Todes in der Welt und bestimmte Lebenszustănde des Menschen, Folge seines Falls, aber ermittelt auch das Geburtsmoment der Urbanistik, durch die Errichtung der ersten Burg von dem Fluchtling Kain. Aus dieser Perspektive wird die Urbanistik als eine Entfernung von Gott betrachtet, weil das Anthropozentrismus das Theozentrismus ersetzen wird. Die Burg der Menschen wird im Gegensatz zu „Gottes Burg”16 gesehen werden. Weil das Alte Testament zu einer Tradition gehort, zur christlichen, meine ich, obwohl es weitgehend auch zum Islamismus gehort, hat es Aufklărungen und Interpretationen der kirchlichen Schriftsteller und der Kirchenvăter gekannt, naturlich mit vielen Korrelationen zum Neuen Testament. Fur ein besseres Verstehen der Semantisierungen und Wiedersemantisierungen, die dieser Mythos im Literaturkreis erlitten hat, meinten wir, dass eine Synthetisierung der theologischen Perspektive uber diese Episode sehr notig wăre. Man hat oft im 16 Augustin, De civitate Dei, rumănische Version Despre cetatea lui Dumnezeu, București, Editura Științifică, 1998. Band 1. Raum der literarischen Analysen den „elliptischen Charakter”17 dieses biblischen Absatzes besprochen, der eine bestimmte Bresche, die von den literarischen Verfassern sehr verwertet wurde, erschafft hat. Die theologische Erklarung der biblischen Episode ist so erleuchtend wie moglich, wie sie bei Heiligen Vasile der GroBe erscheint, der schriftlich die ganze patristische Tradition bis dahin festgestellt hat. Der Verfasser der Episteln erkennt die Existenz mehrerer Bedeutungsniveaus in der Erlauterung dieses biblischen Absatzes an. „Einfach ausgelegt, beim ersten Lesen” identifiziert der Verfasser einen ersten Sinn, den literarischen Sinn (der Theorie der vier Sinnen nach), laut dessen der Episode uns zeigt, dass der Morder Kain siebenmal fur die begangene Sunde gestraft werden sollte, „damit er, als Folge der Strafen, besser wird und damit anderen von seinem Beispiel lernen”17 18. Und derjenige, der Kain ermorden wird, wird eine siebenfache Strafe bekommen, weil er wagte, den von dem gottlichen Gericht gefassten BeschluB zu annullieren. Gleichzeitig gibt der Verfasser der Epistel an, dass der biblischen Absatz auch „in einer besonderen Weise” verstanden werden kann. Die Sunde Kains reduziert sich nicht nur auf einen einzigen, den des Brudermords. Die Kirchenvater analysieren die Bibelepisode und meinen, dass der erste Morder des Menschenkindes schuld an sieben Sunden ist: der Neid (auf seinen Bruder, weil das Opfer von diesem Bruder bekommen wurde, und sein eigenes wurde nicht bekommen; die Haltung Kains zeigt uns, dass es ihm einfacher ist, seinen Unfriede auf einen anderen zu richten, als seine eigene Tiefen zu analysieren und zu sehen, welche seine Schuld war und warum sein Opfer abgelehnt wurde. Sein Verhalten ist ein Beweis fur Unehrlichkeit, Verantwortungsmangel und Flucht vor sich selbst. Diese Sunde, diese Entfernung von Gott zieht eine groBere Sunde mit sich an, den Neid, und dieser wird noch groBere Sunden anziehen.); Die List (wenn man auf den Weg des Bosen tritt, benutzt man die Ungerechten, wie den Betrug und die List. Kain hatte schon den Mordgedanke oder den Wunsch am mindesten, seinem Bruder wehzutun, sich an ihm fur seine Unfahigkeit zu rachen. Jetzt suchte er nur einen Weg, seine Gedanke zu Sachen zu machen und das konnte er nicht mit Ehrlichkeit tun. Wenn er sein Herz vor seinem Bruder geoffnet hatte, konnte dieser seinen Fehler zeigen, ihn zu verbessern versuchen. Aber genau diese wollte Kain gar nicht, die Verbesserung. Er benotigt keine Reue, keine Beichte. Wenn er sie benotigt hatte, hatte er seinen Bedauern vor Gott von Anfang an gebeicht, dass sein Opfer nicht geeignet war, um bekommen zu werden.); der Mord (Kain hat eine groBe Sunde getan, weil er das Leben eines Mitbruders genommen hat); der Brudermord (die Sunde ist noch groBer, weil sie auf seinen Bruder gerichtet war, auf seinen eigenen Blut und 17 Veronique Leonqrd-Roques, Cam, figure de la modernite (Conrad, Unamuno, Hesse, Steinbeck, Butor, Tournier), Paris, Honore Champion, 2003, S. 10. 18 Vasile cel Mare, Epistel (im Original auf Rumanisch: Epistole), Ubersetzung aus dem Griechischen, Einfuhrung und Noten vom Priesten Teodor Bodogae, Editura Basilica a Patriarhiei Române, București, 2010, S. 419. Fleisch, dem gegenuber er nur Liebe und keinen HaB hegen sollte. Wenn er ihn geliebt hătte, hătte er nicht konnen, ihn zu morden, aber die Sunde des Neides hat seine Liebe niedergedruckt.); der erste Morder-Mensch (seine Geste ist umso schwerer, da er es fur das erste Mal gemacht hat und fur die anderen zu einem schlechten Beispiel geworden ist. Diese Tatsache hebt die Verantwortung fur seine unbedachte Geste hervor, die unvorstellbaren Folgen haben wird); die Trauer der Eltern (die Sunde richtet sich nicht nur auf den Bruder, sondern auch auf die Eltern. Nicht einmal die Liebe fur die Eltern ist Kain noch făhig, zu fuhlen, denn, wenn er sie gefuhlt und ein Moment daran gedacht hătte, wie vielen Schmerz er ihnen bringen wird, hătte er es nicht mehr getan.) und Gott Anlugen (sein Verhalten ist Unehrlichkeit gemischt mit HaB und Aufstand gegen Gott. Kain spricht sich selbst los, vor dem eigenen BewuBtsein und er schreibt der Divinităt die Schuld fur seine Fehler zu, wie Adam nach dem Fall, als er sich vor Gott rechtfertigt: „Das Weib, das du mir zugesellt hast, gab mir von dem Baum, und ich aB” (Die Schopfung 3, 12) Sein unreines Auge kann nicht die Wahrheit sehen. Er rechtfertigt sich durch die gottliche Bevorzugung fur das Opfer seines Bruders. Er kann sich nicht mehr offen vor Gott vorstellen. Der Weg der Sunde kann nur der Weg der Luge sein). Die Frage Gottes: „Wo ist dein Bruder Abel?“ wurde ihm gestellt, nicht weil Gott diesen Platz kennen wollte. Sie war nur eine Manifestationsform der gottlichen Vorsehung, die versuchte den Bosen zur Besserung Kains umzudrehen. Gott gab ihm die Moglichkeit, die gebangene Sunde zur Kenntnis zu nehmen und das Bedauern auszudrucken. Wenn Kain es leugnet, zeigt Gott ihm, dass die Wahrheit nicht verborgen werden kann: „Die Stimme des Blutes deines Bruders schreit zu mir von der Erde” (Die Schopfung 4, 24). Der Heilige Vasile detailliert die Wichtichkeit der gottlichen Vorsehung in jenem Moment: „Wenn es ihm nicht geschehen wăre, von Gott gesucht zu werden, hătte Kain einen Vorwand gehabt, zu sagen, dass er verlassen worden wăre und ihm keinen Anlass fur Reue gelassen worden wăre. Aber verbergt Kain nicht nur seine Wunde, sondern fugt er noch eine hinzu, wenn er lugt und sagt « soll ich meines Bruders Huter sein?» (Die Schopfung 4, 9)”19. Diese Worten sind wirklich kuhn, eine Kuhnheit aus dem Ungehorsam, wie die luziferische. Nicht zufăllig wird Kain als „das Instrument” oder „der Sohn” des Satans betrachtet. Kain dachte, dass jeder Erstgekommene ihn einfach fangen wird, weil er nicht mehr die Sicherheit der Erde hatte - diese Erde, die seinetwegen verfluchtet wurde (er fuhlt, dass seine Beziehung mit der Natur gebrochen wurde, er ist Adam nicht mehr ăhnlich und er kann der Natur nicht mehr befehlen; jetzt ist ihm die Natur widerstăndig. Die Sunde hat alle drei Verhăltnistypen des Menschen zerstort - zu Gott, zu den Mitbrudern und zur Natur) - und weil er keine Hilfe mehr von Gott bekommt, da Er ărgerlich auf ihn uber sein Verbrechen war. Kain war davon uberzeugt, dass er auf keine Hilfe mehr warten soll und dass es ermordet wird. 19 Ibidem, S. 421. Aber die Heilige Schrift bekămpft Kains Fehler: „der Tod ist ein Gewinn fur diejenigen, die bestrafen werden, weil er ihnen die Rettung von Qualen bringt”.20 Deshalb wird Kain kennzeichnet werden, um nicht ermordert zu werden. Die Bibelgeschichte setzt fort mit den Strafen, die Kain bekommt. Die Schmerzen, die er als Strafe bekommt, sind auch sieben: der Fluch der Erde „Verflucht seist du auf der Erde/ Verflucht sei die Erde wegen dir” (die Schopfung 4,11); die harte Bebauung des Ackers (er ist gezwungen die Erde zu arbeiten, ohne Ruhe; „ein Nagel hălt ihm immer an das Land angenagelt, das er gehasst hat, und das seinetwegen verfluchten wurde, weil es sich mit dem Blut seines Bruders geschmutzt hat. «Du wirst den Acker bebauen», grausame Strafe, das Leben mit denen zu verbringen, die man hasst”20 21; die Sterilitat der Arbeiten (er wird im Geheimen fuhlen, die Notwendigkeit zur Arbeit zu gehen. « Wenn du den Acker bebauen wirst, soll er dir hinfort seinen Ertrag nicht geben» (die Schopfung 4, 12) Die Muhe des Menschen ist unendlich und oft unfruchtbar.); das Stohnen (naturlich muss man es hier in einem moralischen Sinn betrachten); das Zittern («Unstet und fluchtig sollst du sein auf Erden /Stohnend und zitternd wirst du auf Erden sein» (die Schopfung 4, 12) - die Glieder werden keine Stutze mehr haben, die aus der Kraft kommt, weil Kain die Kraft seines Korpers schlimm benutzt hat); die Vertreibung ( Kain entdeckt allein diese Strafe - die Trennung von Gott. Wenn Du mich heute vom Ackerland verjagst“ - also wenn er aus dem aktualen Zustand ausgenommen worden wird - „ich muB mich vor Deinem Angesicht verbergen” (die Schopfung 4,12). Die schwierigste Strafe fur die Weisen ist die Trennung von Gott. Kain macht eine Vermutung, die aus den vorherigen verlăuft: wenn ich vertrieben bin und wenn ich mich vor Deinem Gesicht verberge, werde ich ermordet werden. Aber es wird nicht so sein, weil er noch eine Strafe bekommt); Die Kennzeichnung (Die Unmoglichkeit sich zu verbergen und die Moglichkeit einfach von allen erkannt zu werden, durch ein deutliches Zeichen, dass er der Tăter von diesen Verbrechen ist. Die Scham ist die strengste der Strafen). Die Bibelepisode schlieBt sich mit dem Herumirren Kains ostlich von Eden, im Land Nod, wo er die erste Burg eingerrichtet hat und die er nach dem Namen seines Sohnes, Henoch, genannt hat. Zum Schluss sind die Nachfolger Kains -Anreger der Kunste und der Technik - vorgestellt. Wenn die heilige Geschichte der biblischen Bruder aus dem Christentumskreis hinausgeht und in die Literatur dringt, wird sie zum Erdachten, entweder sie mehr oder wenig treu die biblischen Bedeutungen bewăhrt, oder oft neue Bedeuntungen entwickelt, die manchmal dem Bibelreferat widerspruchlich sind. Die Literatur verfolgt eigentlich nicht einem Duplikat des Mythos, nicht einmal diejenige, die ein deutiges moralistisches Absicht hat. Wichtig bleibt immer die ăsthetische Funktion. Im Literaturkreis sprach man vom elliptischen Charakter des Bibelabsatzes, von der Ambiguităt und davon, was das „Schweigen” des Textes vermittelt. Viele 20 Ibidem, S. 420. 21 Ibidem. Schriftsteller, die sich mit diesem Mythos beschaftigt haben, versuchten die so genannten „Lucken”, die das Bibelreferat gelassen hat, zu fuhlen. Einer von den mythischen Lieblingskernen in diesem Sinn ist die gottliche Bevorzugung des Opfers vom Nesthakchen, die viele als unberechtigt halten. Es ist eigentlich die Stellung derjenigen, die sich auBem dem Mythos befinden und fur die seine Interpretationstradition nicht mehr gilt. Man konnte sagen, dass sie diejenigen sind, denen der Mythos nicht mehr sagt, weil er die Wahrheitswert verloren hat. Wie Georges Gusdorf meinte, der Mensch, der den Mythos entdeckt, fur den der Mythos ein Mythos ist, ist der Mensch, der mit dem Mythos gebrochen hat. Neben der Darstellung der Episode in der Genesis bieten die apokryphen Bucher ein reiches Material der Literatur uber das Thema der feinden Bruder: Henochs Buch, Adams und Evas Buch, u.a. GemaB einigen von diesen sei Kain der Sohn Evas mit Satan, Idee, die man auch im Gnostizismus trifft. Sonst wird oft zur Interpretation dieses Mythos in der Literatur einen gnostischen Schlussel benutzt. In den Apokryphen wird der Konflikt zwischen den Brudern von der Wahl der Ehefrauen verursacht, die zwei Zwillingsschwester der ersten Sohne Adams, weil Kain die von Abel gewahlten Ehefrau wollte. Der Konflikt wird die Neide ernahren und zum SchluB wird er zum Mord fuhren. Laut anderen seien Kain und Abel Zwillingsbruder. Jedenfalls haben die texten die Hulle und Fulle von Details, die sich auch in den literarischen Texten befinden. Zum Beispiel wird das Aussehen Kains zum Symbol des roten Meschen. Er unterscheidet sich durch die auBergewohnliche Statur, die physiche Kraft und das rote Haar. Weiter werde ich versuchen, die Hauptlinien der Wiedersemantisierung dieses Mythos im Literaturkreis zu markieren. Das Thema hat sogar seit der Antike das Interesse der Lektoren erweckt. Wir konnen an das vaste Poem von Aureliu Prudentiu Clemente, Hamartigenia, als eine literarische Leistung erinnern, in dem der Verfasser die Herkunft der Sunde darstellt, mit einer Einfuhrung uber die Herkunft des Bosen, die man nicht in Gott sehen soll, sondern im Damon. Die Arbeit ist eine Schrift gegen Marcion, den Initiator einer gnostischen Sekte. Der Verfasser vergleicht diesen mit Kain. Der Eintritt in die Literatur der zwei Bibelgestalten findet wirklich im Mittelalter platz, mit dem Austritt des religiosen Theaters aus dem kirchlichen Raum. Die Unterscheidung zwischen Kain, als Symbol des Bosen und Abel, als Symbol des Guten wahrt man in der mittelalterliche Periode auch. Das englische epische Poem Beowulf und das mittelalterliche Mysterienspiel Jeu d'Adam von Halle, Le Mystere de la Passion von Arnoul Greban, betonen die Heiligkeit Abels im Gegensatz zur Monstrositat Kains, selbst wenn einige komischen, ironischen Akzente manchmal zu verspuren sind. Dante wird eine der Hollenkreisen - die Kaina - nach dem Namen des Morders Kain in Inferno (Die Holle) nennen, wo auch den Mond „Kains Dornenbund” genannt wird, weil Kain, laut der damals wohl verbreiteten Legenden, in seinem Herumirren auf dem Mond angekommen ist, und dass die dunkeln Punkte im Mond den ersten Morder vertreten, der ein Dornenbundel auf den Schultern tragt. Im 14. Gesang - Purgatorio (der Lauterungsberg)- kann man die Stimme des Morders horen, die wie ein Donner den ganzen Kreis durchzieht und das erste Vorbild von gestraftem Neid gibt. Laut der neuen psycho-geschichtlichen Perspektiven, die die Dynamik der europeischen Kultur verfolgen, haben die Beziehungen zwischen den Elementen des beherrschenden Kultursystems und dem Material der Substratkultur (oder der Substratkulturen), die Prozesse der kulturalischen Verdrăngung und der Wiederkehrung des verdrăngten Materials, das renaissancistische Imaginăre, das sich vom riesigen, magischen und mytischen, verdrăngten Material ernăhrt hat, aufgebluht. Diese Tatsache konnte die christiliche Institution nur erschrecken. Sowohl die katholische als auch die protestantische Kirche haben, durch drastischen MaBnahmen, eine „riesige Zensur des Imaginăres” 22, wie sie Ioan Petru Culianu nennt, benutzt. Der 18. Jahrhundert, der barokische Jahrhundert, ist das Ergebnis dieser Unterdruckung des Mystizismus eines „dogma”-artigen Glaubens zugunsten. Im năchsten Jahrhundert, dem Lichtjahrhundert, wurde die Zensur des renaissancistischen Imaginăres, nach dem Untergang der religiosen Inbrust, von einem neuen Stellentypus, des aufgeklărten Rationalismus, weitergefuhrt. So, fur zwei Jahrhunderte, wurde das magische Denken fur das zweite Mal im kollektiven Unbewusste niedergedruckt und verdrăngt. Das barockische Drama wird von der Kraft und Dramatik der Bibelepisode der konkurrierenden Bruder besonders angezogen werden: Les Tragiques von Agrippa d'Aubigne, John Donne in Metempsychosis or The Progress of the Soule, John Milton in Paradise Lost. Die Romantik wird als eine Zeitspanne betrachtet, in der das magische untergedruckte Material an die Oberflăche wiederkommt. Und das wird gerechterweise „ ein Wiedergeburt der Renaissance” genannt. Am Ende des 18. Jahrhunderts wohnt Europa einer explosiblen Darlegung der unbewussten Grundregel bei, die sich zu revanchieren an den Jahrhunderten der theologischen oder laienhaftigen Vernunftsvorherrschaft scheint. In der Romantik gelingt es der magischen Weltanschauung sich komplett zu offenbaren, ohne noch beschuldigt oder satanisiert zu werden, wie es in der Renaissance geschehen. Unter diesen Auspizien wird auch der biblische Mythos bis dann ungedachte und erlaubte Interpretationen bekommen. Der Empfang dieses Mythos wird eine wirkliche Wendung mit der Veroffentlichung des Cain - Mysteriums vom Lord Byron nehmen. Er brecht die klassischen Muster und lost einen echten Skandal aus, weil er fur das erste mal einen unschuldigen Kain in die Szene einbringt. Der aufgelehnte Kain, den Byron vorschlăgt, findet man auch bei Baudelaire, Nerval, Leconte de Lisle. In der Romantik wird der gute und gehorsame Abel niemals die Lieblingsgestalt der literarischen Verfasser sein, sondern sind die Absătze, die als Protagonist den rebellischen Kain haben, am produktivsten aus der literarischen Perspektive. Fur die Rehabilitation dieser Gestalt werden sich Coleridge, Blake, 22 Ioan Petru Culianu, Eros und Magie in der Renaissance. 1484 (im Original auf Rumănisches: Eros și magie în Renaștere. 1484), Iași, Polirom, 2003. Hugo, Bloy umsetzen. Die Geschichte der feinden Bruder wird als ein gutes Ausgangsmaterial fur die Darstellung der sozialen Verhăltnisse (Balzac, Dickens, Hardy) und politischen Verhălnisse (Hugo, Rossetti, Wilde) angeschaut werden. Die Modernităt wird noch mehr die Perspektiven erweitern. Das 20. Jahrhundert wird sich durch Hesse, Unamuno, Conrad, Shaw, Steinbeck, Butor, Tournier, Emmanuel, Camus, Archer, Saramago als sehr produktiv erweisen. Im Zeichen der identităren Krise findet man die folgenden epischen Lieblingskerne: das Vaterbild (die Transzendenz ist isoliert, das Gottesbild wird auf den Vater ubertragen, meistens urteilsfăhig, unklar, ohne Personlichkeit, in Schmerzen, unfăhig seine Rolle zu tragen); die zwei Bruder werden als Symbole des menschlichen Geistes angesehen, der zwischen dem Guten und dem Bosen gespaltet ist, ein Wiederstand, den man verflachern versucht. Eine Relativierung und gleichzeitig eine Kontamination nehmen platz: „die Abelisierung Kains, die Kainisierung Abels”23; die Sehnsucht nach der edenische Periode verursacht Qual, Trostlosigkeit, Angst, u.s.w.; Kain wird zum Symbol der Modernităt entweder unter der Figur des Kunstlers, des Schopfers, oder unter der Erscheinungsform des Eingeweihten, und die Reise, Wanderschaft der Hauptgestalt werden zum Vorwand der Suche, der Bildung, u.s.w. Ohne Rucksicht auf die Art und Weise, in der der biblische Mythos interpretiert und wiederinterpretiert, konstruiert und dekonstruiert wurde, hat er seine Stăndigkeit in der universalischen kollektiven Mentalităt gewonnen. Er hat răumliche und zeitliche Zusammenhănge ubertroffen und ist eine exemplarische Geschichte geworden. Diese unverkennbare Geschichte hat das Interesse der Schrisfsteller im Laufe der Jahrhunderte aufrecht weitererhalten und man kann es auch heute so lebendig wie je finden. Wie man in diesem kurzen Schema bemerken konnte, spielgelt die Literatur sowohl die mythischen Stăndigkeiten, als auch die spezifischen Semantisierungen, Desemantisierungen und Wiederbedeuten dieses Mythos fur jede Periode. Acknowledgements: This work was supported by the European Social Fund in Romania, under the responsibility of the Managing Authority for the Sectoral Operational Programme for Human Resources Development 2007-2013 [grant POSDRU/88/1.5/S/47646] Bibliographie Augustin, Aurelius, De civitate Dei, rumănische Version Despre cetatea lui Dumnezeu, București, Editura Științifică, Band 1, 1998 Bădilită, Cristian și Barbăneagră, Paul, Das Treffen mit dem Heiligen (im Original auf Rumănisch: Întâlnirea cu sacrul), Botoșani, AXA Verlag, 1996 Caillois, Roger, Der Mensch und das Heilige (im Original auf Rumănisch: Omul si Sacrul), Ubersetzung von Dan Petrescu, București, Nemira Verlag, 1997 23 Veronique Leonqrd-Roques, Ca'in, figure de la modernite (Conrad, Unamuno, Hesse, Steinbeck, Butor, Tournier), Paris, Honore Champion, 2003, S. 129. Culianu, Ioan Petru, Eros und Magie in der Renaissance. 1484 (im Original auf Rumanisches: Eros și magie în Renaștere. 1484), Iași, Polirom, 2003 Durand, Gilbert, Einfuhrung in die Mythodologie. Mythen und Gesellschaften (im Original auf Rumanisch: Introducere în mitodologie. Mituri și societăți), Ubersetzung von Corin Braga, Cluj-Napoca, Dacia Verlag, 2004 Durand, Gilbert, Mythischen Figuren und Antlitze des Werkes. Von der Mythocritik zur Mythoanalyze (im Original auf Rumanisch: Figuri mitice și chipuri ale operei. De la mitocritică la mitanaliză), Ubersetzung von Irina Bădescu, București, Nemira Verlag, 1998 Eliade, Mircea, Die Prufung des Labyrinths, (im Original auf Rumanisch: Încercarea labirintului), Ubersetzung von Doina Cornea, Cluj-Napoca, Dacia Verlag, 1990 Eliade, Mircea, Essays. Der Mythos der ewigen Wiederkehr. Mythen, Traume und Mysterien (im Original auf Rumanisch Eseuri. Mitul eternei reîntoarceri. Mituri, vise și mistere) Ubersetzung von Maria Ivănescu und Cezar Ivănescu, București, Editura Științifică, 1991 Eliade, Mircea, Die Sehnsucht nach dem Ursprung:Geschichte und Bedeutung in der Religion (im Original auf Rumanisch Nostalgia originilor: istorie și semnificație în religie), Ubersetzung von Cezar Baltag, București, Humanitas Verlag, 1994 Gusdorf, Georges, Mythos und Metaphysik (im Original auf Rumanisch: Mit și metafizică), Ubersetzung von Lizuca Popescu-Ciobanu und Adina Tihu, Timișoara, Amarcord Verlag, 1996 Kernbach, Victor, Essentiale Myhen: Anthologie von mythologischen Texten, mit einer Einfuhrung in die generelle Mythologie, kritische Bemerkungen und geschichtliche Noten ( im Original auf Rumanisch: Miturile esențiale: Antologie de texte mitologice cu o introducere în mitologia generala, comentarii critice si note istorice), București, Univers Enciclopedic, 1996 Leonard-Roques, Veronique, Cai'n, figure de la modernite (Conrad, Unamuno, Hesse, Steinbeck, Butor, Tournier), Paris, Honore Champion, 2003 Nietzsche, Friedrich, Die Geburt der Tragodie, Ubersetzung von Ion Dobrogeanu-Gherea und Ion Herdan, im Band Von Apollo zu Faust. Gesprach zwischen Generationen, (im Original auf Rumanisch: Nașterea tragediei , im Band De la Apollo la Faust. Dialog între generații ), Meridiane Verlag, București, 1978 Pageaux, Daniel-Henri, Generelle Literatur und Komparastik (im Original auf Rumanisch: Literatură generală și comparată), Ubersetzung von Lidia Bodea, Vorwort von Paul Cornea, Iași, Polirom, 2000 Ries, Julien, Das Heilige in der religiosen Geschichte des Menschenkinds (im Original auf Rumanisch: Sacrul în istoria religioasă a omenirii), Ubersetzung aus dem Italienischen von Roxana Utale, Iași, Polirom Verlag, 2000 Vasile cel Mare, Epistel (im Original auf Rumanisch : Epistole), Ubersetzung aus dem Griechischen, Einfuhrung und Noten vom Priesten Teodor Bodogae, Editura Basilica a Patriarhiei Române, București, 2010 Timpul trăirii, timpul mărturisirii. Pagini din arhiva Pillat Antonio PATRAȘ The essay A Time to Live, A Time to Confess. A Few Pages from the Pillat's Archive brings to the fore a series of documents that account for the specific features of Dinu Pillat's posthumous novel, “Așteptînd ceasul de apoi” (“Waiting for the Time to Come”). This novel develops the political theme of the Legionary movement (a Romanian variant of the Fascism that nevertheless anchors into definite religious bedding). Because of its Legionary inflections, Dinu Pillat was sent to jail by the Communist Party, yielding himself on the accused bench shoulder to shoulder with other important intellectuals such as Constantin Noica, Aexandru Paleologu or Nicolae Steinhard. The paper relates the novel with the Pillat letters so as to evince the humanist ethical dimension of aesthetic pursuits. Am citit întotdeauna cu viu interes paginile de jurnal și corespondență, însemnările „intime” ale scriitorilor, curios să văd cum prinde contur în oglinda operei, ca ipostaziere ideală a spiritului creator, personalitatea psiho-morală a omului concret, ancorat în istorie și într-un univers bine determinat de valori specifice. Recunosc, mă atrage îndeosebi latura anecotică a biografiilor mai mult sau mai puțin celebre, cu acele amănunte savuroase de viață trăită care, chiar dacă sînt doar rodul imaginației, surprind din cîteva linii esențialul, comportamentul tipic, gestul definitoriu. Ca atare, atenția acordată unor astfel de lucruri, aparent triviale, nu mi se pare neapărat compromițătoare, cîtă vreme dorința de a cunoaște omul din spatele textului nu se rezumă la preocuparea frivolă pentru cancan și bîrfa măruntă. În orice caz, pe lîngă satisfacția legitimei (pînă la un punct) curiozități, lectura documentelor cu caracter biografic ajută la o înțelegere infinit mai nuanțată a literaturii înseși. Nu poți admira frumusețea perlei, spunea un intelectual trecut prin închisorile comuniste, fără să ții cont de suferința scoicii ce a lăcrimat-o. Numai că, din păcate, suferința nu se decantează decît rareori într-o formă perfectă. De aceea, m-au fascinat mereu scriitorii pe jumătate ratați, dar de o mare frumusețe morală, în a căror neîmplinire asumată mi-a plăcut să întrezăresc un semn de noblețe și de superioară detașare. În plus, odată cu trecerea anilor am ajuns la convingerea că mai importantă decît literatura în sine e calea care duce spre (și dincolo de) ea - convingere periculoasă, menită a cauza grave prejudicii unui critic obligat să emită judecăți estetice, de valoare. Nu însă și unui moralist de ocazie, cum îmi place cîteodată să mă consider, dînd dovadă de foarte puțină înțelepciune. Taman din această postură, favorabilă considerațiilor cu schepsis etic (și nu numai), se cuvine să formulez în cele ce urmează cîteva opinii neconvenționale în maniera unui exercițiu de admirație despre volumul Minunea timpului trăit (Humanitas, 2010), al treilea din seria tulburătorului epistolar al familiei Pillat, după Biruința unei iubiri (corespondența dintre Dinu și Nelli Pillat) și Sufletul nu cunoaște distanțele (culegere dedicată integral Piei Pillat). Noul op adună la un loc epistolele Monicăi și ale Ștefanei (Lily) Velisar-Teodoreanu către Pia Pillat, pe care prefațatorul ediției, Horia Roman Patapievici, o consideră fără ezitări drept „una dintre cele mai frumoase voci din literatura română”. Bine bine, dar ce a scris propriu-zis Pia ca să merite asemenea, tușantă, apreciere? Din scurta notiță biografică ce escortează corpusul de scrisori aflăm că, în ciuda talentului său precoce, fiica poetului de la Florica a semnat doar niște texte răzlețe, o sumă de povestiri și poeme nu mai mult decît onorabile, plus două romane cu caracter autobiografic apărute la intervale mari de timp (primul, Zilnic începe viața, datează din 1937-1938, iar celălalt, The Flight of Andrei Cosmin, vede lumina în 1972, în exil, fiind publicat sub pseudonim). Evident, prea puțin pentru a vorbi de o carieră de scriitor în adevăratul sens al cuvîntului. Dar vocea acestei femei admirabile se va face auzită în toată splendoarea dincolo de spațiul mort al literei tipărite, în lumina vieții care se viețuiește, acolo unde frumusețea morală și dragostea de aproapele ridiculizează egoismul meschin al condeierului dornic de afirmare. Din fotografii ne privește ghiduș o făptură mărunțică, argint viu, cu ochii ca două mărgele negre și nasul în vînt. Vestimentația lejeră, băiețească îi dă un aer rebel, iar chipul ei tineresc, delicat în mod natural, fără ajustări cosmetice, degajă o senzualitate subtilă, de femeie deșteaptă, care știe ce vrea. Același firesc, cu un strop de blîndă melancolie, îl respiră făptura Piei și la bătrînețe, așa cum o surprinde aparatul de fotografiat pretutindeni, la cottage-ul ei din Wales, în familie, lîngă Dinu și Nelli, lîngă Monica și Nic, ori sus pe munte, în bătaia aspră a vîntului, la Durău. Văzînd de ce e în stare, prietenele o îndemnau întruna la scris, dar ea obișnuia să spună mereu că i-a plăcut mai mult să trăiască. Și ce viață a avut această minunată femeie! Căsătorită devreme (la 18 ani) cu un aviator, Ilie Arapu, Pia se îndrăgostește ulterior de prietenul acestuia, Mihail Fărcășanu. Familia nu e de acord cu gestul iresponsabil și o reneagă un timp, pînă cînd cei doi vor consimți la jugul matrimonial, intrînd din nou în rîndul oamenilor respectabili (se pare că judecătorul cel mai intransigent al fetei a fost chiar mama sa, Maria Pillat-Brateș, femeie cu un temperament afin, obișnuită însă a-și stăpîni, cu aristocratic orgoliu, firea năvalnică - vezi observațiile Monicai Pillat despre pictura bunicii). Ani buni de acum înainte Pia va trăi în umbra omului drag, bărbat inteligent, cu multiple talente, cunoscut lider al tineretului liberal și unul dintre cei mai influenți oameni politici din epocă. Amenințat cu moartea, Mihail Fărcășanu găsește adăpost la Ionel și Lily Teodoreanu (nașii de cununie ai lui Dinu și Nelli), pentru ca mai apoi să părăsească țara în niște împrejurări dramatice, evocate în romanul de mai tîrziu al soției sale (Pia a avut un rol decisiv în evadarea aceasta, grație trecerii de care s-a bucurat pe lîngă agentul secret și diplomatul britanic Ivo Porter). În exil, soții Fărcășanu au stat la Roma și Paris, mai apoi la New York, pînă cînd (ironia sorții!) Mihai se îndrăgostește de Louise, prietena Piei, văduva ambasadorului SUA în România. După cum ne informează schița biografică din capul volumului, nefericita femeie nu a putut suporta echivocul unui „menaj în trei” și-și va părăsi soțul fără a-i purta pică, păstrînd în continuare legătura cu familia lui. Se recăsătorește cu un medic englez, Anthony Edwards, pe care izbutește să-l vindece de melancolii și depresii, îngrijindu-l cu un devotament de sfîntă. Practică diverse meserii ocazionale, cu un dezinteres total față de propria carieră, iar după moartea celor apropiați (părinții, fratele, soțul) se dedică acțiunilor caritabile, pînă cînd, cu puterile împuținate, nemaiputînd nici măcar să compună scrisori (singura ei alinare), se retrage într-un sanatoriu din sudul Angliei, mîngîiată doar de minunea timpului trăit și de gîndul că sufletul nu cunoaște distanțele. Pia și-a pus talentul în viață, nu în cărți. Așa se face că, neavînd norocul să o cunoști, nu-ți rămîne decît să-i citești corespondența care păstrează nealterat palpitul autentic și viu al frumuseții sale morale, fără adaosuri de prisos și fără „literatură”. Nu întîmplător, cînd deschide plicul cu scrisul acela caligrafic, ordonat „ca un text muzical”, Lily Teodoreanu simte emoția de a fi intrat în contact cu prezența concretă a prietenei sale îndepărtate („îmi sună și cîntă în inima mea înainte să îl descifrez”). Pentru că, într-adevăr, și atunci cînd tace vocea Piei se aude mereu, modelînd ca un tainic ecou discursul îndrăgostit al celor două prietene. Scrisorile Monicăi, tînăra admiratoare a mătușii din străinătate, acoperă o perioadă foarte mare de timp (1957-1997), fapt ce ne oferă prilejul de a urmări etapele devenirii interioare a unei femei din aceeași nobilă plămadă sufletească, însă mai interiorizată, cu o înclinație ceva mai accentuată către reverie și speculație. Propensiunea artistică, moștenită prin gena paternă, nu se manifestă la fel de genuin precum în cazul Piei, dar e de la început mai acaparatoare, trădînd ulterioare complicații existențiale și o psihologie mai tulbure, frămîntată de impulsuri contradictorii. Iată o formidabilă intuiție transcrisă în ianuarie 1963 (la doar 15 ani!): „Mă gîndeam că viața este ca un lut pe care-l modelezi, dîndu-i o interpretare proprie. Cînd știi să însuflețești lucruri de nimic, în aparență, și să le dai o strălucire, pe care poate n-au avut-o niciodată, găsești fericirea”. Așadar, scopul suprem al vieții îi apare Monicăi a fi, nici nu se putea altfel, fericirea, dar la fericire nu are acces decît creatorul, omul capabil să „însuflețească lucrurile” și să le dea strălucire. Mai tîrziu, sufletul gingașei copile începe să vibreze la alte chemări, mai firești, care aduc fericirea înapoi la izvor, în matca de acum previzibilă a destinului feminin, pe traiectoria fatală a iubirii necondiționate și a jertfei de sine. „Cred că cei mai fericiți oameni sînt cei care pot iubi cu toată ființa lor”, mărturisește Monica într-o scrisoare din septembrie 1965, pentru ca, doi ani mai tîrziu, imperativul moral să-și spună deja cuvîntul, în detrimentul egoismului instinctiv („N-aș vrea să calc niciodată peste alții ca să fiu fericită”, notează în alt loc, nițel întristată). După cum observăm, în chestiunile legate de viață Monica se dovedește a fi mult mai cumpănită decît zvăpăiata mătușă. Nu-și înșală bărbatul, nu trăiește periculos. A moștenit temperamentul molcom al mamei (ființă blajină, cu care nu comunică intelectual), dar și, deopotrivă, spiritul de independență al Pillaților (fapt ce o determină să-și accepte mai greu umilitoarea condiție de femeie). Căsătoria cu Nic nu celebrează, nici ea, o pasiune răvășitoare. Incapabilă să se devoteze bărbatului cu acel fanatism al femeilor fără personalitate, Monica a fost bucuroasă cînd a găsit în soț camaradul perfect, omul bun ca un frate. Fotografiile ni-i înfățișează în posturi elocvente: el, puțin obosit după munca de peste zi, la răsaduri (e inginer agronom); ea, matern-înțelegătoare, cu un zîmbet cald luminîndu-i chipul rotund și bun, de moldoveancă înțeleaptă. Imaginea fericirii domestice, evocată cîndva și de bunicul poet, devine în prezentul epistolar un fel de contrapunct luminos la nenorocirile care zguduie familia greu încercată. După lunga agonie a bunicii, Monica e nevoită să asiste neputincioasă la cumplita suferință a tatălui, doborît în puterea vîrstei de un cancer la cap. Pe lîngă sprijinul lui Nic, numai scrisorile au ajutat-o să treacă peste asemenea dureroase momente. Dar, observînd că mama sa pare mai împăcată decît toți ceilalți cu gîndul pierderii soțului, Monica îi scrie Piei, la 4 noiembrie 1976: „mama, stingherită de faptul că noi două ni-l amintim și îl simțim pe tata altfel decît ea, a început să-mi mărturisească, puțin complexată, că pentru ea el trăiește fizic. Astfel, cînd îl visează, îl vede mîncînd în bucătărie sau aranjînd lucrurile prin casă sau îmbrățișînd-o. Și atunci mi-am dat seama că e o greșeală să ne închipuim că eu și tu sîntem mai evoluate pe o scară a spiritualității și că, genetic, am poseda talentul unei comunicări mai profunde”. În acest fel, prin iubirea ei de femeie simplă, Nelli a reușit să biruie moartea, oferind fiicei o lecție de metafizică aplicată și un exemplu viu de credință. Edificată, Monica va nota în aceeași scrisoare („formidabilă”, exclamă cu dreptate prefațatorul): „Dacă vrei, te poți gîndi că moartea reprezintă doar un test al iubirii - și, dacă nu rezistăm și nu ne descătușăm din lanțurile disperării fizice, nu trecem testul și nu-i înțelegem semnificația. Cel care moare cu trupul trece cu sufletul în sufletul celui rămas - el dăinuie astfel în toți cei care îl iubesc. Nu este teorie”. De n-ar fi fost zguduită de atîtea dezastre, viața Monicăi s-ar fi derulat uniform, după un program strict, în acord cu preocupările sale de scriitor și profesor la Facultatea de Litere a universității bucureștene, de unde s-a pensionat înainte de termen pentru a pune ordine în arhiva familiei (ca și Nelli, care și-a găsit pacea în activitatea de editare a operei lui Ion Pillat). Epistolele mărturisesc însă insatisfacția profundă a creatorului neîmplinit, ce simte mereu o „vagă melancolie”, „dorul după cealaltă ființă, care tace în mine”. Drama Monicăi e că nu reușește să împace deloc viața cu scrisul, nici măcar în maniera sugerată de Pia („vrei să scrii, ca și cum mi-ai scrie mie, o carte”), a dialogului imaginar. Faptul trăit, autentic, nu se lasă prins în carte pentru că „de cîte ori doream să mă apropii de realitate pentru a pune pe hîrtie o imagine, o stare, un gînd, pentru a defini cuprinsul unui ceas, unei anume dimineți, mă îndepărtam de viață” (1 decembrie 1977). Pe 8 august 1983, în timp ce lucra la un studiu despre viața și opera tatălui său, îi atrage atenția Piei: „Doamne, cît de apropiată e viziunea ta de ceea ce credea el despre artă! Nu literatura, ci viața i se părea cel mai fantastic roman. De aceea scria, fără să aibă încredere în scrisul lui”. Neîncrederea se transmite, totuși, mai curînd fiicei, care pune eșecul inevitabil pe seama lipsei de timp (6 aprilie 1980: „Nu voi fi niciodată o mare scriitoare pentru că nu am timpul să mă dedic în întregime acestei arte”) sau a setei de viață (8 septembrie 1986: „Niciodată n-am să fiu în stare să scriu un roman atîta vreme cît mă las invadată de farmecul ființelor”), pentru ca tîrziu, în octombrie 1990, să-și mărturisească înfrîngerea definitivă („mă îndoiesc tot mai tare de talentul meu de scriitoare.”). Resemnată, Monica pare să fi priceput finalmente că adevărata vocație a femeii rămîne iubirea, trăită fie convulsiv și dramatic, așa cum a înțeles s-o trăiască Pia, fie într-o senină împăcare cu lumea, așa cum a trăit-o Lily, „cea mai talentată dintre Teodoreni”. Ei, bătrînei doamne care atinsese cîndva și inima lui Ibrăileanu, îi aparține această confesiune (datată 23 noiembrie 1970) capabilă să dea măsura sublimului frumuseții morale a sufletului feminin: „cînd l-am întîlnit pe Ionel, dorința și planurile mele erau să plec în străinătate, să fac universitatea la Roma, împreună cu vara mea Bebs Delavrancea, să duc o viață independentă, să voiajez mult, să scriu. Dar cînd am simțit că-l iubesc, toate acestea nu mai aveau nici o valoare pentru mine, eram fericită să renunț la toate, să trăiesc în provincie cu el (s.n.). Douăzeci de ani m-am robit complet lui și copiilor noștri fără cel mai mic regret și abia tîrziu de tot, cînd erau copiii mari, am încercat iar să scriu, și am scris ce am scris tot sub loviturile grele ale soartei”. După ce a locuit o vreme la Mogoșoaia, într-o dureroasă singurătate, cînd n-a mai putut nici să scrie, Lily Teodoreanu s-a retras la Văratic, de unde a mai trimis vechilor sale prietene o ultimă carte poștală (care a atras atenția, nu fără temei, și lui Horia-Roman Patapievici). Într-o zi de august din anul 1982, Ștefana Velisar-Teodoreanu așternea pe hîrtie următoarele gînduri: „Îți scriu de pe cerdacul meu, din coasta bisericii, unde mă bucur de primele ceasuri ale zilei (...). Am avut și zile de soare, și alte, mai multe, de ploi de toate soiurile, și de cele care rup malurile și apoi se căiesc și strălucesc de-ți iau ochii și uiți toate. Într-o zi chiar a poposit un nour în incintă, opalin, mlădios, pînă la florile cerdacului, care se gudurau, roșii, de haina lui moale, și încet, foarte încet au răsărit zidul bisericii, gemulețele, prin care zumzăia slab corul, acoperișul, turlele, apoi s-au risipit.”. De atunci încolo, scriitoarea a refuzat să dea un alt semn de viață și n-a mai primit pe nimeni în vizită. S-a stins în 1994, 12 ani mai tîrziu. Nu știm ce a gîndit nobila doamnă în tot acest timp. Dar, cum Pia ne-a învățat că sufletul nu cunoaște distanțele, putem măcar presupune. Iată o notație a Monicăi din 25 decembrie 1985 care i-ar putea aparține: „Chipurile se șterg, intră în ceața timpului, din ele se ridică altele, dar iubirea rămîne limpede și neîntinată; dincolo de figurile curgătoare, întrevăd lumina unei permanențe care ne alină sufletele, în această noapte, acum și întotdeauna”. Trei femei și un singur mod de a trăi viața. Iubind. Iubind pur și simplu. * Manuscrisele nu ard, mărturisea Mihail Bulgakov cîndva, într-un context în care adevărul trebuia îngropat în sertare, la adăpost ochiul cenzorului și de mîna cea lungă a poliției politice. Cu această profesiune de credință se va fi mîngîiat și Dinu Pillat - și nu a greșit, avînd în vedere că acum, exact la 50 de ani de la pronunțarea cumplitei sentințe în procesul intelectualilor din lotul Noica-Pillat, s-a găsit (mare minune!) mult căutata dactilogramă a romanului Așteptînd ceasul de apoi, confiscat de securitate ca principal „corp delict” și pierdut apoi în labirintul arhivelor. Dar nu mi-am propus să reconstitui aici spectaculoasa „biografie” a cărții, evidențiată deja de majoritatea comentatorilor - vreau să surprind doar specificitatea sa estetic-ficțională, ținînd cont de o afirmație mai veche a autorului însuși, care spunea că „un romancier autentic nu trebuie confundat niciodată cu un memorialist”. Pentru a nu comite aceeași confuzie, se cuvine să citim textul ca pe o operă de ficțiune stricto sensu, chiar dacă în cazul de față vorbim despre un roman „cu cheie”, ce oglindește simbolic, fără a o deforma în bine sau rău, „realitatea” unei epoci mitizate ulterior de memoria colectivă. Să vedem, așadar, în ce măsură și prin ce procedee tehnice poate ficțiunea (rămînînd „ficțiune”) să reflecte evenimentul istoric mai obiectiv decît „istoria” resuscitată memorialistic (ca pură factualitate), fără mînie și părtinire și fără niciun fel de parti pris auctorial. Despre sursele de inspirație ale romanului ne informează în amănunt mărturiile consemnate de-a lungul numeroaselor interogatorii la care a fost supus inculpatul. Aflăm astfel că ar fi vorba de „o completare și o continuare a romanului Tinerețe ciudată”, avînd ca subiect „mișcarea legionară clandestină”, prezentată sub numele transparent-profetic de „mișcarea Vestitorilor”. Cîteva personaje ale cărții ascund, apoi, identitatea unor personalități istorice, precum Corneliu Zelea Codreanu (Toma Vesper) sau Armand Călinescu (Sebastian Răutu), și tot din „istorie” sînt inspirate secvențele ce relatează sfîrșitul lui Rotaru (alias Valeriu Cristescu, despre moartea căruia s-a scris în „Universul”), asasinarea Căpitanului sau episodul „reacțiunii” de la Facultatea de Litere, unde legionarii s-au răzbunat pe evrei scoțîndu-i afară din sălile de curs (scenă povestită autorului de Mihail Sebastian). Ca principale izvoarele „ideologice” dactilogramele interogatoriilor rețin textele lui Nae Ionescu din Roza vînturilor, Schimbarea la față a României, o broșură a Căpitanului (Pentru legionari) etc. Sînt invocate, de asemeni, numeroase surse orale, menite a-l familiariza pe scriitor cu aspectele fundamentale ale fenomenului legionar (cel mai apropiat sfătuitor i-a fost, se pare, Ionel Teodoreanu, un apropiat al familiei Pillat - celebrul prozator moldovean fiind chiar nașul de cununie al lui Dinu). În fine, după o lungă etapă de documentare, romanul e scris în numai 3 luni, în vara lui 1948, și trimis spre lectură lui Călinescu, cu speranța unei receptări pozitive. Însă Profesorul convertit la optimism nu agreează textul, reproșînd tînărului său asistent maniera empatic-participativă de abordare a unui „subiect” ce trebuia tratat, invariabil, cu pasta groasă a caricaturii, ca în Bietul Ioanide (indiferent de nuanțe, obediența față de noul regim îl va determina pe marele critic să comită același abuz de interpretare ca și acuzatorii de la proces). Și totuși, pe lîngă lectura aceasta dogmatic-ideologizantă, dosarul receptării critice conține o impresionantă colecție de interpretări, ca în subsolul Țiganiadei, cititorii romanului exprimîndu-și fie satisfacția (ca Vasile Voiculescu, complet străin de mișcarea legionară), fie nemulțumirea (aici intră majoritatea celor ce au comis greșala de a vedea în carte doar „documentul” și nimic altceva). Or, abia opțiunea pentru perspectiva „estetică”, singura adecvată, favorizează desprinderea de monotona silabisire „mimetică” a contextului. Nu întîmplător, prefațatorul volumului, Gabriel Liiceanu, recomandă lectura în grilă psihologică, subliniind totodată, corect, unitatea de viziune și „ton” dintre romanul confiscat de securitate și cărțile anterioare (Tinerețe ciudată și Moartea cotidiană), republicate, dealtfel, în anii '70, cu voie de la cenzură. Pentru nevinovăția scriitorului ar pleda, prin urmare, însăși configurația estetică a textului, care, deși abordează fenomenul legionar, nu face deloc elogiul legionarismului, în maniera literaturii tezist-propagandistice. Numai anchetatorii stupizi au răstălmăcit lucrurile tendențios (alături de criticii oportuniști), atribuind romanului în ansamblu un caracter „mistico-legionar” și punînd pe seama autorului „faptele” și „ideile” personajelor sale. Dar Așteptînd ceasul de apoi nu e un roman „mistico-legionar” (categorie tematic-ideologică), și cu atît mai puțin unul „străbătut de la un capăt la altul de îndemnuri legionare”, cum stă scris în documentele procesului. Dimpotrivă, fundalul istoric (cu „temele” predilecte) pare mai curînd un simplu pretext pentru ilustrarea unei problematici psiho-morale, abia aceasta cu adevărat importantă - George Ardeleanu semnala nuanța dostoievskiană a cărții (vezi cronica domniei sale în grupajul de săptămîna trecută). Astfel, dacă în romanele anterioare prozatorul își concentrase atenția asupra unor psihologii individuale, pentru a le dizolva „fenomenologic” într-un discurs de „grad zero”, în trena Străinului lui Camus și, nu mai puțin, a romanului românesc „experimental” din deceniul patru (Eliade, Blecher, Fîntîneru, Bonciu, Holban etc.) - acum perspectiva se focalizează asupra psihologiei colective, în raport cu care se definesc personajele (e drept, în funcție de criteriul biologic-generaționist, și nu de acela psiho-social). De aceea, spunea tot Gabriel Liiceanu, cărții îi lipsește dimensiunea de „frescă istorică”: autorul nu și-a propus să păstreze cu fidelitate memoria unei epoci, arătîndu-se în schimb interesat de semnificația evenimentelor și de atmosfera morală - ceea ce înseamnă că, fără a fi un roman social, Așteptînd ceasul de apoi nu intră, de fapt, nici în categoria romanului psihologic (axat în genere pe introspecție și pe o cazuistică amoroasă, și luînd eul individual ca unic obiect de investigație). Prin importanța acordată conflictului „ideologic” dintre părinți și copii, dintre bătrîni și tineri, cum și prin natura schematic-simbolică a personajelor gîndite a configura nu atît o psihologie individuală, cît o tipologie specifică, romanul lui Dinu Pillat aparține mai curînd literaturii condiției umane (categorie estetică analizată de Liviu Petrescu în inteligentul său studiu din 1973, Romanul condiției umane). Romanul e structurat în opt părți (după simbolul teologic al zilei a opta?), cu cîte trei capitole fiecare, și urmărește diversele atitudini prin care o serie de personaje-tip reacționează la provocarea istoriei, pe fondul escaladării conflictului dintre autoritățile statului și mișcarea naționalist-mesianică a Vestitorilor. Inițial configurată ca grupare transpartinică, avînd drept scop regenerarea neamului pe temeiurile moralei creștine, mișcarea Vestitorilor e tolerată o vreme, pentru a deveni ulterior indezirabilă, o dată cu acțiunile terorist-criminale pe care le dezlănțuie ca „răspuns” la asasinarea liderului ei spiritual, Toma Vesper. Vendetta anarhistă a Vestitorilor atinge punctul culminant în momentul lichidării prim-ministrului Sebastian Răutu, după care toți „vestitorii” și simpatizanții lor sînt arestați sau uciși. Prozatorul reconstituie cinematografic evenimentul istoric printr-o narațiune cu caracter episodic, ce relatează la pas „povestea” fiecărui personaj în parte, legînd la sfîrșit toate firele într-o compoziție unitară (trebuie menționat drept element de virtuozitate orchestrarea minuțioasă a punctelor de vedere - ca în Patul lui Procust, să zicem). În prim planul narațiunii se află familia Holban, plasată convenabil pe scara socială (reprezintă clasa burgheză din interbelic), dar subminată din interior de o ireversibilă disoluție morală: tatăl, Grigore, e un ins egoist și de o sterilitate absolută, un „specialist” în fel de fel de științe inutile, care-și petrece viața doar printre cărți, izolat în propria bibliotecă, pe cînd Raluca, soția sa, întruchipează tipul femeii sensibile, cu sufletul întors spre trecut, dar și al mamei, îngrijorată de soarta propriilor copii. Oglindă a societății corupte, familia se vădește a fi, în ciuda aparențelor, o instituție mincininoasă, de vreme ce unul dintre băieți, Ștefănucă, e rodul unui adulter, pe cînd celălalt, Lucian (odrasla legitimă, adică), își descoperă de timpuriu homosexualitatea. Deși diferiți prin temperament și inteligență, ambii copii aderă la mișcarea Vestitorilor, exprimîndu-și în felul acesta revolta față de „ruginita” filozofie de viață a părinților, care e chiar „filozofia” lui Mitică și a comediilor lui Caragiale (nu ținea ridicolul Jupîn Dumitrache la „onoarea de familist”?) - dar tinerii nu vor să știe de glumă și plănuiesc să-l ucidă pe Sebastian Răutu, primul ministru, chiar cu ocazia semicentenarului Scrisorii pierdute (nota bene: satiricul Caragiale a fost și un evocator nostalgic al patriarhalității). Pe cît e de superior înzestrat intelectual, pe atît e de puțin dotat Lucian pentru viață: insomniac, admirator al lui Mallarme (artist eminamente anti-burghez) și al purificării spiritului prin artă, el se simte fascinat exclusiv de ideologia mișcării, disprețuind vitalitatea trivială a coreligionarilor cu poftă de acțiune. Candidul Ștefănucă, în schimb, intră în joc aproape involuntar, contaminat de gesticulația energică a celor din jur, și tot el îi introduce în casă pe Rotaru (viitorul lider al grupării) și pe Vasia Voinov, un anarhist ce atrage interesul erotic al lui Lucian și al Lilianei, sora celor doi frați Holban. Amănuntul nu e de prisos, pentru că atașamentul față de mișcare se măsoară în capacitatea fiecăruia dintre „vestitori” de a renunța la familie (și, implicit, la convențiile sociale din „vechiul regim”) fie prin asceză, fie prin desfrîu: fanaticul Vasia își reprimă sexualitatea pentru a putea duce netulburat la capăt planul asasinării lui Sebastian Răutu, pe care îl împușcă în plină stradă, lăsîndu-se la rîndul său ucis, iar Rotaru acceptă rolul de întreținut al unei prostituate bătrîne, cu disperarea omului care nu mai are nimic de pierdut (află dintr-un ziar că fosta lui iubită murise de tuberculoză). Un alt adversar al familiei burgheze e Stanian, tipul bărbatului întreținut, ce-și părăsește soția și copilul de dragul călugăriei. Nu lipsește din galeria portretelor nici tipul ambițiosului, ilustrat de Lică, personaj memorabil (admiră pe Nae Ionescu și pe Napoleon), intrat în rîndurile grupării din oportunism (plagiază articolele Profesorului, fiind publicat, drept răsplată, în... Revista Fundațiilor!), și tot din oportunism își trădează mai apoi camarazii, ca agent al siguranței, pentru a fi într-un tîrziu arestat, asemeni tuturor celorlalți. Dar cel mai interesant „erou” al romanului pare a fi, cum bine a remarcat Daniel Cristea-Enache, Raluca Holban (și în Moartea cotidiană tot analiza psihologiei feminine reținea atenția prozatorului), personaj-raisonneur care, neputînd înțelege prezentul, se refugiază profilactic în trecut și începe să-și scrie memoriile (vezi episodul morții lui Granmama, relatat cu o acută receptivitate față de fenomenul degenerescenței psihice - s-a vorbit despre predilecția prozatorului pentru astfel de „cazuri”). Speculînd puțin, s-ar zice că Raluca Holban reprezintă, simbolic, nu doar generația părinților condamnați de propriii lor copii (bătrînii se refugiază în amintiri și în patriarhalitate, pe cînd tinerii preferă să trăiască periculos, în ritmul trepidant al vieții moderne), ci și tipologia scriitorului din vechiul regim (proza românească din secolul al XIX-lea e prin excelență memorialistică) - și tocmai de această ipostază desuet-anacronică se delimitează, ironic, autorul cu veleități de romancier. Trecerea de la vechi la nou marchează, așadar, triumful romanului și al ficțiunii asupra memorialisticii. Fie și în ceasul cel de pe urmă. Dinu Pillat nu a izbutit să scrie, cum ar fi meritat, o capodoperă, dar nici nu a semnat vreo delațiune (lucru rar într-o literatură ca a noastră, în mare deficit nu atît de talente, cît de caractere). De aceea și rămîne Așteptînd ceasul de apoi mărturia poate cea mai credibilă a generației care a crezut în schimbarea la față a României, și, nu mai puțin, un excelent roman despre tentația totalitară și despre mistica „omului nou”, „temele” favorite ale tuturor utopiilor - inclusiv ale utopiei „vestitorilor” de mai an, cuceriți de mirajul salvării colective. L'Histoire Lausiaque ou comment etre sauve Lucreția VASILESCU 5 Une voix proclame: Dans le desert degagez un chemin pour le Seigneur, nivelez dans la steppe une chaussee pour notre Dieu. (Es 40,3) «Marche avec ardeur sur leurs traces, tendu vers l'heureuse esperance.» (Histoire Lausiaque) The Lausiac History is an edifying book, a profession of our faith in the Living God, of a spirituality that is defining for Orthodoxy. Palladius knew the community of the Desert Fathers first-hand, as he was a man of God during his entire stay in Egypt. „I have a secret purpose and God knows my heart,” Abba Natanael would say. It was the purpose of all those who left the world in order to lead in the desert a life full of deprivation and temptation: to achieve inner peace, and perfection. The desert is a space that does not belong to the monk: it is a reality different from lay experience, it means overcoming a barrier, crossing a border, it is a painstaking search, full of courage and boldness. The encounter with these venerable men and women occasions an opening towards one's own soul. By means of prayer, humility, delicacy, simplicity, lovingkindness, the Desert Fathers climbed the steps towards their salvation. In a hecic world that apreciates material wealth and transient pleasures, the voice of the Desert Fathers calls us to spirituality and inner life. Parler de la vie des saints, c'est confesser que le christianisme n'est pas une doctrine abstraite et purement intellectuelle, mais une philosophie nouvelle, vecue, incarnee dans des personnes concretes, dans ceux qui ont “allume le feu du Saint-Esprit, le flambeau de leur etre” et qui eclairent tous ceux qui desirent la lumiere. L'interet pour la vie et l'enseignement des Peres du desert est manifeste. Dans un monde bruyant, agite, trepidant, ces figures hautes et fortes exercent une forte attraction ; dans un monde qui 1 Pour la presente etude on a utilisee la version roumaine du texte de Pallade, â savoir Paladie, Istoria lausiacă (Lavsaicon), Editura Institutului Biblic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Române, București, 2007 (traducere, introducere și note Preotul Prof. Dr. Dumitru Stăniloae). Les citations sont donnees en franțais avec l'indication, entre parentheses, de la page de la version roumaine. n'apprecie que les richesses materielles et les plaisirs ephemeres, la voix des Peres du desert est un appel a la spiritualite et a l'interiorite. L'Histoire Lausiaque nous invite a connaître cette demarche des Peres, le sens de la retraite au desert, en esprit et en verite. L'experience de Pallade, source de l'Histoire Lausiaque Pallade, l'auteur de l'Histoire Lausiaque, est ne vers 363-364 dans une famille chretienne en Galatie2, petite contree du Proche-Orient, et recoit une solide culture classique. Sa vie sera marquee par ses voyages en Palestine et Egypte ou il rencontre les grands moines qui ont influence la vie ascetique des premiers siecles chretiens : Isidore, Dorothee, Macaire. Comme tout chretien de l'epoque, Pallade est travaille par l'Esprit Saint, l'Illuminateur, « Consolateur et donateur de vie », et pour repondre a la question du « comment etre sauve », Pallade arrive en 386 en Palestine. A Jerusalem, il devient familier de Rufin d'Aquilee et de Melanie l'Ancienne. Il y est instruit des merveilles qui s'accomplissaient en Egypte. « On peut penser que Melanie avait discerne en Pallade des qualites qui le rendaient propre au service de l'Eglise, mais elle savait bien que ces dispositions naturelles, si bonnes soient-elles, doivent etre purifiees. Pallade avait besoin de l'ecole du desert »3. En 388, Pallade se rend a Alexandrie aupres d'Isidore, « l'homme admirable, plein de connaissances » (p. 18), « honore meme par les pai'ens » (p. 19). Isidore confie Pallade au moine Dorothee qui vivait au desert : « il m'emmena a cinq milles de la ville, dans les endroits qu'on appelait eremitiques et, la-bas, il me remit a Dorothee, un ascete thebain . m'ordonnant de faire trois annees completes pres de lui en vue de dompter mes passions » (p. 19-20.). Malade, avant le terme de trois ans fixe par abba Isidore pour rester au desert, Pallade retourne a Alexandrie, visitant les moines proches de la ville. Puis, il part pour Nitrie, ou il demeure un an (390-391) et de 391 a 399, on le retrouve au desert des Cellules, disciple de Macaire l'Alexandrin. A la mort de celui-ci, Pallade entre dans le cercle des moines erudits forme autour d'Ammonios et d'Evagre. En 399, il gagne la Bithynie ou il est consacre eveque. A Constantinople, en 400, Pallade participe a un synode charge d'examiner les abus commis par l'eveque d'Ephese. Il se mele au drame de Saint Jean Chrysostome et en 403, assiste celui-ci dans l'epreuve du Synode de Chene. Deux annees plus tard, on le rencontre a Rome plaidant la cause de Saint Jean Chrysostome. En 406, Pallade est exile a Syene, en Haute-Egypte, pres de Tabennesis. Deux annees plus tard, il est transfere a Antinoe, en Thebaide, et c'est ici qu'il redige le Dialogue sur la vie de Jean Chrysostome. 2 Cette contree a ete conquise par les Celtes de la region de Toulouse et de Bordeaux au III-eme siecle avant Jesus-Christ. Apres l'occupation de la future France par Cesar, les Romains l'ont nommee Gallia altera (l'autre Gaulle), d'ou le nom Galatie. 3 Nicolas Molinier, Ascese, contemplation et ministere, Spiritualite Orientale, no. 64, Abbaye de Bellefontaine, 1995, p. 18. Apres la mort de Theophile4 et la rehabilitation de Saint Jean Chrysostome, Pallade est rappele de l'exil (412). Il sera transfere au siege d'Aspona (417). Obeissant a la commande de Lausus, le chancelier de Theodose II, qui voulait travailler a son salut, Pallade ecrit l'Histoire Lausiaque (420)5. Pallade meurt avant le Concile d'Ephese (431), un certain Eusebe signant comme eveque d'Aspona. Histoire Lausiaque et les « Peres du desert» Histoire Lausiaque est un des plus importants documents pour la connaissance de la vie monastique des premiers siecles chretiens. L'auteur a connu lui-meme l'experience profonde de la solitude, de l'eloignement du monde, des tentations pour suivre le chemin du salut. Pallade a ete le temoin de la paternite de ceux que, le premier dans la litterature chretienne, il a appele les « Peres au desert » (p. 33). « Il est aussi, par son reuvre, leur continuateur : son enseignement nous eduque a l'elan vers Dieu et nous invite a rencontrer, pour participer a leur flamme, ceux que Dieu a choisis comme des intendants des dons de sa grâce ... La finalite des rencontres d'hommes saints est donc la vision et la participation a la lumiere du Saint-Esprit qui illumine ceux qui en verite se sont consacres a Dieu »4 5 6. Dans l'Histoire Lausiaque l'expression Peres du desert designe des anachoretes egyptiens qui vivent dans « le grand desert », c'est-a-dire loin des lieux habites, et qui sont distingues des freres. « Ils sont partis vivre au fond du desert, ce qui les differencie de tous les moines egyptiens, solitaires ou cenobites, qui habitent aux abords des villes et des villages, soit dans le delta, soit dans la vallee du Nil. Ils sont les seuls a exercer une paternite speciale, qui leur vaut d'etre appeles abba »7. Les Peres du desert sont ceux qui ont mene le combat de l'ascese, qui sont parvenus a la pacification de l'âme, un etat de quietude interieure, malgre les epreuves et les tentations qui subsistent. L'Histoire Lausiaque est le livre non seulement des bienheureux et saints Peres, moines et anachoretes du desert, mais aussi « des illustres meres» qui, avec des sentiments virils et parfaits, sont parvenues au bout des luttes de l'ascese pour la vertu (p. 13). Ainsi on retrouve Sisinnios « ayant reuni une communaute d'hommes et une autre de femmes. Par son genre de vie venerable, il a chasse ce qu'il y a de mâle en lui dans la concupiscence et, par la temperance, il a bride l'element femelle dans les femmes, de sorte que s'accomplit ce qui est ecrit : "Dans le Christ Jesus, personne n'a du mâle et de la femelle (Gal 3, 28)" » (p. 106). 4 Eveque d'Alexandrie et adversaire de Saint Jean Chrysostome. Pallade repousse les accusations faites par Theophile contre Saint Jean Chrysostome dans un ouvrage perdu, traduit en latin par Saint Jerâme. Pour plus de details v. Preot Prof. Dr. Ioan G. Coman, Patrologie, vol. III, Editura Institutului Biblic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Române, București, 1988, p. 456-457. 5 Pour plus de details sur l'origine de l'Histoire Lausiaque v. Preot Prof. Dr. Ioan G. Coman, Patrologie., p. 453-454 et Pr. Prof. Dr. Dumitru Stăniloae, Istoria lausiacă (Lavsaicon)., p. 9. 6 Nicolas Molinier, Ascese, contemplation et ministere, Spiritualite Orientale, no. 64, Abbaye de Bellefontaine, 1995, p. 9-10. 7 Dom Lucien Regnault, Les Peres du desert ă travers leurs apophtegmes, Solesmes, 1987, p. 20. L'Histoire Lausiaque, initiation et education de la maniere d'envisager les hommes et les femmes donnes â Dieu, pour « l'edification du lecteur et â la gloire de la bonte de notre Sauveur » (p. 87), est une echelle vers le salut. Sur la vie monastique Pallade comprend le monachisme comme une institution centrale de l'Eglise et non comme une originalite peripherique. Les Peres sont ceux qui initient â la vie spirituelle ; ils sont ceux â qui on s'adresse pour devenir moine : « Etant encore jeune, je m'adressai â lui (Isidore) et je le priai de m'incorporer dans la vie de solitude » (p. 19). Il s'agit d'un itineraire de formation qui tient compte de l'experience des Peres et de la personnalite du disciple. Pallade raconte l'institution de la vie commune par Pachome, « un homme juste ayant le don de la prophetie et de la vue des anges ». Un jour, « comme il etait assis dans sa grotte, un ange lui apparut et lui dit : "Les choses qui te regardent, tu les a accomplies parfaitement. Il est donc superflu que tu restes fixe dans cette grotte. Allons, sors, rassemble tous les jeunes moines et habite avec eux, et d'apres le plan que je te donne, impose-leur les lois" » (p. 70). Conformement â la regle donnee par l'Ange â Pachome, celui-ci etablit vingt-quatre groupes de moines selon leur vocation, dispositions, puissance combattante avec les demons, etc. : « Puis il commanda d'etablir vingt-quatre classes, en attribuant â chacune une lettre grecque, depuis alpha, beta ... Aux plus simples et aux plus droits, tu assigneras l'iota, mais aux plus difficiles, tu assignera le xi . » (p. 72). Au desert d'Egypte, il y avait aussi d'autres regles. Saint Antoine le Grand utilise avec Paul le Simple un autre mode pour tester les capacites de celui-ci de se soumettre aux rigueurs de la vie au desert (p. 58-61). Paul veut devenir moine, mais Antoine refuse de le recevoir et le laisse attendre, â jeun, quatre jours devant sa porte. Au bout de ces jours, l'Ancien cede « de peur qu'il ne meure et n'entache mon âme ». Mais il le met au travail, â tresser les feuilles. Mecontent, Antoine defait et Paul doit recommencer avec les feuilles froissees, mais celui-ci ne murmure pas. Et il est toujours â jeun. L'obeissance de Paul (« Comme il te plaît, Abba », «Si tu manges, Abba, je mange aussi »), la participation â la longue priere, â laquelle il « s'unissait avec ardeur » emeuvent Antoine. Touche de componction, celui-ci flechit de nouveau. « Comme Antoine voyait que le vieillard l'avait suivi avec ardeur dans son regime, il lui dit : "Si tu peux faire cela chaque jour, reste avec moi" . Antoine lui dit le jour suivant : "Voici que tu es devenu moine". Le pere spirituel reconnaît que son disciple est de sa race. C'est la determination du vieillard, la remise totale de sa propre volonte â la volonte de l'Ancien qui touchent le creur du Saint. A la fin, Antoine s'adresse â Paul en lui disant « Abba ». « Ainsi se cree une relation spirituelle ou chacnn se reconnaît donne par Dieu â l'autre, avec des roles differents, mais dans une dignite egale »8. Il y a la liberte et la separation du disciple, mais l'union dans l'amour monastique. C'est la paternite spirituelle qui est cet amour ardent pour tout homme. 8 Nicolas Molinier, 1995, p. 173. La parole des Peres du desert etait adaptee aux interlocuteurs. Antoine le Grand faisait la distinction entre les moines recueillis et les moines insouciants. Les Peres savaient aussi creer une atmosphere de proximite humaine, ils savaient humaniser ses relations avec les autres et leur imprimer une marque d'authenticite. Abba Dorothee fut pour Pallade un vrai pere spirituel. Temoin, mais pas indifferent, du combat de son disciple, il n'agissait jamais par contrainte ; il l'aidait par sa parole, son action, sa presence aimable (p. 20). Le seul et l'unique remede etait (et l'est encore) le service amoureux du Christ jusqu'a la mort. Le conseil de Macaire etait : « Dis aux pensees : c'est a cause du Christ que je reste dans ces murs » (p. 50). Certains Peres avaient le don de la prophetie, la capacite d'annoncer certains evenements politiques. Jean de Lycopolis annonca a Pallade qu'il deviendrait eveque (p. 80) ; Didyme recoit la revelation de la mort de Julien : « Je vis en extase des chevaux blancs accourant avec leurs cavaliers qui proclamaient : "Dites-le a Didyme : aujourd'hui, a la septieme heure, Julien est mort. Leve-toi, mange et informe l'eveque Athanase . Je noterai l'heure, le mois, la semaine et le jour, et cela fut trouve conforme" » (p. 23). Dans le domaine spirituel, certains Peres « voyaient l'avenir d'un aii perspicace » (p. 40). C'etait le cas de Macaire d'Egypte qui dit a Jean : « Ecoute-moi, et supporte mon avertissement . C'est l'esprit d'avarice qui te tente . Si tu ne m'ecoutes pas la fin de Giezi viendra sur toi, car tu es malade de la meme passion. Apres la mort de Macaire, au bout de quinze ou vingt autres annees, il lui arriva de desobeir en detournant le bien des pauvres » (p. 40). Les moines se remettaient au jugement d'un Ancien, recherchant la parole de Dieu : « Monte vers (Antoine le Grand) et defere lui la decision et, s'il te dit quelque chose, dirige-toi d'apres son arret, car Dieu te parle par lui » (p. 55). Les Peres etaient aussi des thaumaturges, la grâce divine agissant en eux avec puissance. Macaire d'Alexandrie « guerit une si grande quantite de possedes que cela ne peut etre compte » (p. 45). La guerison etait precedee de prieres, d'imposition des mains, d'onction d'huile benite ou meme sainte (p. 33, 45). La confession de la faute et la promesse de ne plus pecher sont importantes pour la guerison spirituelle (p. 89). Le signe de la croix est une arme redoutable qui reduit la puissance des demons : « Ou la croix vient a passer, rien de peut nuire » dit abba Dorothee a Pallade (p. 21). La croix « delie, brise tous les enfermements, ouvre tous les verrous »9. Il y avait parmi les moines au desert certains qui menaient une vie errante, pelerin pour proposer le salut. L'errance etait familiere aux moines syriens, la pratique monastique egyptienne etait marquee par la stabilite. Le moine allant d'un lieu a l'autre ne s'attache ni a un lieu ni a un bien ; il prefere la vie errante dans un constant souci de depossession. C'est la « pure disponibilite a l'Esprit qui le mene vers le seul sanctuaire veritable : le caur des hommes en proie a la detresse spirituelle »10. Serapion le 9 Nicolas Molinier, 1995, p. 185. 10 Nicolas Molinier, 1995, p. 199. Sindonite11 avait acquis cette vertu « de courir le monde » (p. 83). Le creur rempli d'une infinie compassion pour les acteurs de la vie, ayant pitie de leurs âmes, anime par la Charite, Serapion se vend aux comediens devenant leur esclave pour les delivrer des demons de la detresse. Il savait bien qu'il n'y a pas d'imitation sans participation ; « mimer la part demoniaque de l'homme, c'est l'exalter et, au fond, lui rendre un culte »11 12. Serapion se comporte a l'egard de toute image de Dieu de la meme maniere qu'a l'egard du modele13. Le moine, d'esclave devenu didascale, retrouve la nature humaine malade et la guerit, mais il est conscient du fait que c'est Dieu qui a agi et a sauve les âmes des comediens (p. 83). Animee par l'Esprit Saint, cette flamme d'amour pour l'homme brule ; l'Esprit Saint remue et reoriente les profondeurs du creur. La misericorde des Peres attirait meme les animaux : « Une hyene, ayant pris son petit aveugle, l'apporta a Macaire . le saint, l'ayant pris et lui ayant crache sur les yeux, fit une priere et, sur le champ, il recouvra la vue » (p. 49). Ce n'est pas seulement la compassion de Macaire pour la hyene qui est impressionnante, mais aussi la reconnaissance manifestee par celle-ci, en lui apportant comme offrande une peau de brebis. Le saint a, a l'egard de chaque etre humain, « un comportement empreint de delicatesse, de transparence, de purete dans la pensee et les sentiments. Sa delicatesse s'etend meme aux animaux et aux choses, parce qu'en toute creature il voit un don de l'amour de Dieu et qu'il ne veut pas blesser cet amour, en traitant ces dons avec negligence ou indifference. Il respecte chaque homme et chaque chose. Si un homme souffre, ou meme un animal, il leur manifeste une compassion profonde. » 14 En parlant de la compassion du saint, Saint Isaac le Syrien dit dans un de ses sermons : « Que veut dire une âme, un creur rempli de compassion? C'est un creur qui brule pour chaque creature: pour les hommes, pour les oiseaux, pour les animaux, pour les serpents, pour les demons. Leur souvenir et leur vue font verser des larmes aux saints. Et la compassion immense et intense dont deborde le creur des saints les rend incapables de supporter la vue de la plus petite blessure, meme insignifiante, chez une creature. Aussi prient-ils en tout temps avec des larmes meme pour les animaux, pour les ennemis de la verite et pour ceux qui leur font du mal »15. Le desert exterieur et le desert interieur Il y a un depart pour gagner un « ailleurs » qui rende « autre ». Le depart sur le chemin du desert est un acte libre, c'est une peregrination ascetica, la naissance de l'autre. Vivre au desert, sous la conduite d'un abba, signifie vivre une profonde transformation interieure. Le desert c'est l'espace qui n'appartient pas au moine ; celui-ci n'y erre pas impuissant, il y participe a une autre realite, differente de l'existence profane. C'est le 11 Serapion etait nomme le Sindonite a cause du linceul leger qu'il portait pour tunique : le sindon. C'etait le signe de son ascese : « ce signe designe aussi le contenu de sa predication et la voie par laquelle il entend accomplir son ministere » (Nicolas Molinier, Ascesep. 198). 12 Nicolas Molinier, Ascese., p. 200. 13 C'est aussi la lețon d'Evagre. 14 Dumitru Stăniloae, Priere de Jesus et experience du Saint-Esprit, Desclee De Brouwer, 1981, p. 21. 15 Isaac le Syrien, Sermon 81, apud Dumitru Stăniloae, Priere de Jesus..., p. 22. depassement d'une frontiere, c'est la recherche desesperee de la porte de sortie qui donne acces sur un ailleurs, sur le desert interieur ; c'est une recherche douloureuse, pleine de courage, d'audace et de souffrances pour briser les liens avec le monde exterieur. Pour celui qui cherche la voie du salut, la rencontre avec les bienheureux, hommes ou femmes, vivant au desert, etait plus qu'une fenetre lumineuse ; elle etait l'ouverture vers son caur et la possibilite d'y voir clair les faiblesses et l'insouciance. Pallade avait besoin de l'ecole du desert pour que son âme se remplisse de la divine sagesse ; il a connu la grande liberte du desert, mais aussi ses dangers. Il a subi, dans son evolution spirituelle, « l'action divine transformant le libre arbitre en soumission a l'Esprit pour le service de l'Eglise »16. Pallade avait bien compris ce que signifiait « Fuir les gens, memes croyants, dont la conversation est sterile, n'apportant aucun fruit » (p. 17), « Fuir les mauvaises pensees, de vaine grandeur » (p. 48) pour repondre comme Macaire l'Alexandrin : « Je reste entre ces murs pour Jesus Christ » (p. 50). L'ascese de la veille est presentee dans la perspective de la communion avec l'incessante doxologie angelique17. A part cela, Dorothee ne dormait pas : « Si tu arrives a persuader les anges de dormir, tu persuaderas aussi l'homme rempli de zele » (p. 20). L'habitant du desert ne connait pas l'ironie ou l'hostilite ; il est extremement doux et plein de sagesse comme l'etait Marc l'Ascete qui, dans le sanctuaire, recevait la sainte communion directement d'un ange (p. 49). La priere l'aide a echapper aux passions, a gagner la liberte parce que dans la priere il se trouve en relation directe avec Dieu. Et « chaque liberte devient une sorte de support de la liberte de l'autre. La vraie liberte fait naître, ou s'actualiser, la liberte de l'autre. Je sens dans ma liberte la liberte de celui avec qui je suis en relation. Ce n'est ni une liberte qui se desinteresse de moi ni une liberte qui veut me dominer : c'est une liberte qui stimule par l'amour, par le respect envers ma liberte et moi-meme »18. La priere tient la raison non dissipee (p. 47) et l'âme ouverte a Dieu. Les Peres au desert ont fait cette experience de la priere du caur, priere pure, priere de la totalite de l'etre (p. 46), priere de la liberation de l'homme de ses passions et de lui-meme. ffiuvre difficile, le labeur spirituel consiste donc a garder la pensee dans la piete, tout effort de l'ascete consistant a « demeurer calme grâce a la priere continuelle et a la preoccupation de ses propres interets ». Et ne pas oublier la foi. Pallade a bien compris, pendant son errance, les paroles de Saint Apotre Paul : « Car pour celui qui est en Jesus Christ, ni la circoncision, ni l'incirconcision ne sont efficaces, mais la foi agissant par l'amour » (Ga 5, 6) Le mode de vie dans le desert etait accablant non seulement a cause de la chaleur et de la subsistance maigre, mais aussi des tentations des demons. Pour resister au desert, il fallait de la patience et de l'humilite, il fallait obeir au pere spirituel. « La conscience de vivre aujourd'hui l'eternite aneantit le mensonge de l'Ennemi qui presente l'ascese comme un interminable, ennuyeux et infructueux effort. Le demon trouve dans la 16 Nicolas Molinier, 1995, p. 189. 17 Nicolas Molinier, 1995, p. 21. 18 Dumitru Stăniloae, 1981, p. 66. faiblesse du corps, et surtout dans l'imagination, de puissants auxiliaires. Pallade doit apprendre â vivre au present, sous le regard de Dieu, en renonțant â son propre jugement, detourne d'une existence autonome et passionnelle, tendant â une communion constante de sa volonte avec celle de Celui qui l'appelle »19. Le pouvoir de se maintenir contre vents et marees dans le chemin du desert interieur est aussi le detachement total du monde materiel, du desert exterieur : « L'homme seduit par le dedans poursuit inexorablement sa route en sachant que le passage par la solitude, voire l'isolement, precede la communion. Qu'il devra cheminer seul avant de rencontrer ses freres, se liberer des fausses notions . Il lui faut devenir un homme neuf, choisissant une nouveaute de vie »19 20. L'homme ou la femme qui a choisi le desert « comprend que le desert n'est rien d'autre que le passage par la mort donnant acces â une nouvelle naissance. Le desert interiorise est Genese »21. * Parvenus â la pure simplicite, en depassant en eux toute dualite, toute duplicite, les apparences trompeuses et les pensees cachees, les Peres du desert se sont simplifies parce qu'ils se sont donnes entierement â Dieu. En eux ont grandi la delicatesse, la reconnaissance, la simplicite et la sincerite. Par leurs actes de perfection, tous ces gens qui ont vecu au desert, le creur plein d'amour pour Christ, se sont efforces de s'unir â Dieu (p. 14), car « j'ai le desir de m'en aller et d'etre avec Christ » (Phil 1, 23). Cette communion a ete pour les Peres du desert la source de la puissance et de la benediction. Ils ont bien compris et ont vecu cette verite que « l'intelligence qui s'est eloignee de la pensee de Dieu devient ou demon ou bete » et que « dans toute pensee ou dans tout fait pieux et divin » l'homme est avec Dieu (p. 113). Durant tout son itineraire egyptien presente dans l'Histoire Lausiaque, Pallade reste un homme de Dieu. « L'Histoire Lausiaque toute entiere est une confession de foi au Dieu Vivant . Nos actions sont sous le regard de Dieu et les intentions du creur ne lui sont pas cachees »22. Le moine Nathanael confesse : « J'ai un dessein secret et Dieu connaît mon creur » (p. 38). Bibliographie Coman, Ioan G., Patrologie, vol. III, Editura Institutului Biblic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Române, București, 1988 Davy, Marie-Madeleine, Le desert interieur, Albin Michel, Paris, 1985 Molinier, Nicolas, Ascese, contemplation et ministere, Spiritualite Orientale, no. 64, Abbaye de Bellefontaine, 1995 Paladie, Istoria lausiacă (Lavsaicon), traducere, introducere și note de Dumitru Stăniloae, Editura Institutului Biblic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Române, București, 2007 Regnault, Lucien, Les Peres du desert a travers leurs apophtegmes, Solesmes, 1987 Stăniloae, Dumitru, Priere de Jesus et experience du Saint-Esprit, Desclee De Brouwer, 1981 19 Nicolas Molinier, 1995, p. 21. 20 Marie-Madeleine Davy, Le desert interieur, Albin Michel, Paris, 1985, p. 15. 21 Marie-Madeleine Davy, idem, p. 18. 22 Nicolas Molinier, 1995, p. 41. Diavolul și bunul bolșevic. „Judecata” de la Moscova Constantin DRAM The true actors who grasp from the beginning to the very end what comes to pass (in two distinct, intersected novels) are the Bolshevik-poet Ivan and, of course, Woland, a teacher, foreign magus, consultant and ultimately Satan, the one who came to see (re-see) Moscow and any changes that could subtly concern the Muscovites. Reading the novel from the perspective of a visible, non-articulated dialogue between the two reveals things just as interesting and challenging as the complex interpretation of a pseudo-reading of a love story between two characters who are only brought together in the last scene of the novel, the master and his lover, Margarita. The “Judgment” pertains to a world, a history, a sum of ideologies. Cînd scria Maestrul și Margareta, Bulgakov avea în fața ochilor modelul absolut al societății staliniste, de care se lovise el însuși, brutal. Așa că trimiterea spre „o lume” mai veche cu două mii de ani realiza, indubitabil, o provocare absolută, pentru orice categorie de lector; așa că romanul avea să ajungă la cititorii săi peste aproape trei decenii. Intercalarea unui „roman biblic” e o translare în timp cît se poate de nimerită: prin observarea societății romane de pe timpul lui Iisus cititorului i se favorizează figurarea unui alt orizont socio-uman, dinspre care nu ai cum să nu privești chiar societatea moscovită, cea care este atît de ingenios prinsă și învăluită într-o uriașă alcătuire de sorginte magică și fantastică, prin tot ce derulează Diavolul și suita sa, într-o anume seară de primăvară. Și această derulare începuse de la bun început, cînd narațiunea alătură două personaje denumite de excursul nostru simplu „Diavolul și bunul bolșevic”, cu toate conotațiile ce se pot circumscrie aici. În seara fatidică de primăvară, adevărații actanții din faimosul parc moscovit sînt poetul incult și războinic, ca orice june ignorant și needucat, credincios pînă atunci doar în steaua lui de poet sovietic, și Diavolul, profesor, consultant, mag, pentru care însoțitorul lui Ivan, Berlioz, intelectual cu experiență, redactor-șef, ideolog incorigibil, reprezintă doar un necesar interlocutor, pentru o mai adecvată punere în scenă a tot ce avea să urmeze, special gîndit pentru ochii lui Ivan. Berlioz nu credea/ știa, chiar dacă poate să își nuanțeze știința prin filon ateist; Ivan, cel care nu este altceva decît „bunul bolșevic”, nu credea/ nu știa, avînd de partea sa toată puterea ce i-o conferă superbia ignoranței brute. Astfel, oricum am citi romanul, putem privi totul ca un dialog, mereu re- formulat și încifrat beletristic, între cele două personaje ce sînt efectiv alături doar în prima secvență a romanului, ca o supremă demonstrație atotcuprinzătoare în beneficiul celui căruia, în final, avea să știe. Prin urmare, ceea ce numim prelucrare/ adaptare biblică, prezentată drept operă a unui maestru necunoscut, operă din care Ivan se înfruptă în zilele petrecute alături de acesta la sanatoriu (unde diavolul îl avertizase că va ajunge!) nu este defel nevinovată, cum pare la început, mai cu seamă cînd asociem secvențele respective cu un personaj romancier despre care aflăm cîte ceva abia în capitolul 13. Pilat din Pont, așa cum transpare din romanul maestrului, nu se îndepărtează, aparent, în mod semnificativ de imaginea consacrată biblic. Figura lui este redată într-o manieră cît se poate de realistă, cel puțin așa îl vedem prin ochii lui Woland care, ca martor ocular (al istoriei demne de știut, în general: să ne amintim de scena cu valoare de avertisment de la început, în care poetul-bolșevic aude pentru întîia oară de Kant, cel cu care diavolul obișnuia să stea la cafea, reclamînd întemnițarea bătrînului filosof) poate reda fidel întreaga poveste. De altfel, fie că sînt implicați direct sau nu, cei care fac oficiile relatării în discursul postmodern au această particularitate a insistenței pe credibilitate, pe verificarea constant-remarcabilă a informațiilor. Se accentuează, așa cum se știe, pe realizarea imaginii complexe a lui Pilat din Pont, al cincilea procurator al Iudeii, de altminteri una extrem de controversată, inclusiv după felul în care se rezolvă descrierea sa în romanul maestrului. Pilat e un „cavaler”, desigur, într-un alt cod decît cel consacrat medieval. Și acest fapt se vede inclusiv din atitudinea față de „suzeranul” său, cel în numele căruia face ceea ce face, inclusive ceea ce nu ar vrea să facă, adică să nu îl salveze pe condamnat, deoarece vina acestuia depășește limitele admise ( prin ceea ce însemnau pe atunci autorități ale statului) : „- N-a fost, nu este și nu va fi niciodată pe fața pămîntului o stăpînire mai măreață și mai minunată pentru oameni ca aceea a împăratului Tiberiu! (.) Lasă-mă între patru ochi cu criminalul, e vorba de un proces politic!” E un personaj care dă de gîndit, în termenii pe care i-ar pricepe moscovitul Ivan, trăitor la distanță de două mii de ani, în timpurile lui Stalin. Poate să fie o umbră de re-negociere a personajului ceea ce fixează un final strict dictat de carte, un final care rezolvă ceva, așa cum înțelege (și) Ivan rezolvările. Nu doar eliberarea săvîrșită prin vorbele cu care maestrul îl eliberează are relevanță, cît și trimiterea spre o posibil nouă imagine care îl fixează, de fapt, pe personaj: „Acest erou plecase în beznă, plecase fără întoarcere, iertat în noaptea de duminică, fiu al regelui-cititor în stele, al cincilea procurator al Iudeii, cumplitul călăreț Pilat din Pont.” Desigur, e o imagine fulgurantă. Nu doar substratul political îl face pe Pilat să acționeze neașteptat; nu doar strania dorință de a comunica cu altcineva (pe fondul unei hemicranii imposibile) îl face să intervină acolo unde nu se intervine. În felul său, sălbatic și crud, cel care comunică afectiv primar, „cumplitul călăreț” e mai aproape de o înțelegere rece-cavalerească ad-hoc decît oricine dintre personajele din jurul său, determinate de intoleranță religioasă și interese naționalist-meschine. De aici pornind, Pilat devine personajul cel mai important, aducînd în situații comunicaționale personaje, scene, capitole și creații literare universale. El pare a fi prezent peste tot și își exercită influența asupra vieții și destinelor celorlate personaje atît în mod direct cît și indirect. În acest sens este semnificativă scena întîlnirii dintre poetul Ivan și Maestru la spitalul doctorului Stravinski. Motivul închiderii lui Ivan la spitalul de nebuni survine în urma întîlnirii acestuia cu Woland la Patriarșie prudî. Faptele povestite de el medicilor și altor persoane sînt considerate drept fantezie, produse ale unei minți bolnave. La întrebarea Maestrului de ce se află închis în același loc cu el, Ivan, căpătînd încredere în noul cunoscut răspunde: „- Din cauza lui Pilat din Pont, răspunse Ivan aruncînd o privire mohorîtă în podea. - Cum?! Strigă oaspetele, uitînd de orice prudență și astupîndu-și în clipa următoare gura cu mîna. Ce coincidență extraordinară! Te implor să-mi povestești! Te implor!” Nu întîmplătoare este întîlnirea dintre cei doi, mai cu seamă că și celălalt va arăta cum viața și destinul său au fost/ sînt controlate de procuratorul Iudeii: „Multă vreme oaspetele tăcu trist, cuprins de un zgîlțîit nervos, dar în cele din urmă vorbi: - Vezi ce istorie ciudată? Mă aflu aici din aceeași cauză ca și dumneata, și anume din cauza lui Pilat din Pont. Spunînd acestea, oaspetele privi temător în jur și urmă: E vorba de un roman despre Pilat, pe care l-am scris acum un an.” Treptat, Ivan, devenit lector, descoperă cît poate deveni de veridic romanul maestrului. Iar cititorul real i se alătură: halucinant de real, prin lucrătură artistică, se arată a fi planul pe care se desfășoară personalitatea lui Pilat, în contrast cu cel absurd-fantastic, transfigurat prin opoziție, al Moscovei, așa cum se arată ea în anii lui Stalin și ai Maestrului. E, într-adevăr, absurd și/ sau fantastic, să descoperi că Ponțiu Pilat reprezintă un model superior față de aiuritorul sistem al aparatului administrativ/ de conducere/ economic/ cultural etc. sovietic. Procuratorul îi dă dreptul la replică lui Yeshua, îl judecă, măcar, cu o intenție/ dorință de corectitudine; că se face, în același timp, vinovat de păcatul lașității, pentru că nu este viciu mai mare decît lașitatea pentru un om al armelor (un cavaler!), e un aspect pentru care va plătește mult prea scump. Ideea mîntuirii, din final, e o formă de a-l opune veroșilor/ zeloși sovietici moscoviți, cei care, ca și decapitatul Berlioz, nu intuiesc adevăratul scop al haosului produs de Woland și suita sa, într-un oraș care, neputînd fi judecat/ pedepsit/ etichetat, ca pe vremuri Sodoma și Gomora, primește o formă strict metaforică de judecată. E judecată, desigur, lumea, în sens, mai degrabă tradițional. Din lumea biblică se moștenesc multe păcate, dincolo de ideologii și justiție, nu par a fi diferențe majore. De aceea, nici comportamentele personajelor aparținînd celor două lumi nu provoacă mari discontinuități . Sînt întîlnite și pe vremea lui Iisus imoralitatea, degradarea, gelozia, lăcomia, lașitatea și frica, delațiunea, minciuna, sperjurul. Dacă Ivan ar fi avut un minim cultural, dacă sărmanul bolșevic ar fi știut cît de cît ceva măcar din Goethe, altfel s-ar fi manifestat un dialog-pretext între cei doi actanți la care ne referim. Căci, după cum se știe, Woland-ul lui Bulgakov pornește, măcar la nivel formal/ onomastic, de la acel diavol al lui Goethe, termenul german „voland” trimițînd chiar la ideea de „drac” sau „spirit rău”. Desigur, după aparenta despărțire de poetul bolșevic, acesta surprinde și captivează la nivelul imaginii propuse, printr-o continuă și imprevizibilă metamorfoză, el manifestîndu-se ca profesor, istoric, consultant, străin, obligatoriu și, magician, conducător de trupă de spectacol ezoteric, cerșetor, cavaler al umbrelor cu sabie de argint, văzut frecvent într-o ținută sordid, căci, atenție, postmoderniști!, e un Woland suferind de reumatism, pe care l-a căpătat, după cum o spune, cu multă inocență și/ sau auto-ironie, de la o întîlnire cu o vrăjitoare frumoasă în Brocken Hills, în 1571. Lumea contemporană maestrului (dar și lui Stalin) este cea pe care o vizualizăm, cel mai mult, în contexte ce țin de Teatrul de Varietăți: director, administrator, barman, casier, administrator de bloc, locatari, rude etc.; în plus, într-o adunare specifică, așa cum este năucitorul spectacol produs de Woland și ai săi, avem ocazia să completăm lista cu potentați ai timpului, cu oameni din diverse paliere ale societății, manifestîndu-se liber, într-o sală ce oferă, magic, senzația libertății și a ieșirii din istoria concentrată sovietic: pe scenă se află un magazin total capitalist, cu cele mai provocatoare produse ce simbolizează, indirect, altă lume decît cea din deceniile trei/ patru, sovietice. E o formă inedită a judecății de la Moscova: libertatea, acolo, e o iluzie. Durează foarte puțin și oamenii revin la cruda realitate, inclusiv prin episoade tragi-comice, în urma cărora se trezesc goi sau semi-goi pe străzi, după ce și-au înlocuit articole de vestimentație cu ceea ce luaseră pe gratis de la drăcescul magazin. Oamenilor sovietici le sînt alăturați tovarășii Satanei, realizați în același subtil procedeu al metamorfozei provocatoare. Bietul Ivan îi zărise, fulgurant, cînd nu știa adevăratele semnificații ale întîmplărilor din prima seară. E vorba de acel Azazello - „un ins mic, dar neobișnuit de lat în umeri”, perfecționist în tot ce face (mai cu seamă legat de moarte!), artizan al transformării Margaretei și la fel de implicat în confecționarea unui final care să se plieze pe regulile lumii reale , de Behemoth - „un motan uriaș, gras cît un porc, negru ca tăciunele, cu niște mustăți date dracului” , cel care pare cînd om-motan, cînd motan-om, personaj pe care Ivan îl urmărește de pomană într-o goană nebună pe străzile Moscovei, de Koroviev, prezentat sub identitate schimbătoare, mai numindu-se și Fagot sau Cadrilatul, cel care se prezintă și ca asistentul lui Woland, motiv pentru care execută cu măiestrie și teatralitate de „înaltă clasă” ordinele stăpînului său, atrăgîndu-și, spre exemplu, aprecieri unanime de la acei spectatori aflați în sală la fatidicul spectacol. Desigur, ar mai fi și Helga, subreta Diavolului, deosebit de frumoasă, dacă nu ar fi o cicatrice extrem de urîtă, cea care umblă mereu goală și care zăpăcește minți deja bolnave, de altfel. Judecata prin care trec moscoviții, cu știre sau fără știre, presupune și o încercare de re-dresare morală, de salvare chiar, dacă ar fi posibil. Diavolul lui Bulgakov este interesat de cunoaștere, de filosofare, inclusiv, adiacent, de o posibilă reformare a noii societăți ce ființează acum la Moscova. Este și motivul pentru care șederea acestei suite la Moscova are ca obiectiv și descoperirea unui personaj care încă nu a căzut în ispită, care și-a mai păstrat ceva din valorile morale ( formă de opoziție față de epoca în care e obligat să trăiască). Fiecare personaj abordat de Woland și suita sa joacă, la altă scară, un rol de potențial „Faust”, cu mențiunea că sînt duși în ispită fiecare în parte, tăindu-se orice propensiune spre trăsături „faustice”. Motto-ul utilizat de Bulgakov în deschiderea romanului, și preluat, de altfel, din Goethe, este relevant, în sensul că îl investește pe Woland cu puteri duale, sugerîndu-se de la început rolul ce-l va avea pe parcursul derulării firului narativ. Dacă Ivan ar fi avut cît de cît cunoștințe culturale! E și acesta un păcat, mare, au unei societăți ce se îndrepta spre auto-distrugere, prin negarea valorilor obligatorii ce conservă societatea omenească. Așa că diavolul, despre care Ivan se va lămuri tîrziu de tot, este investit cu o uriașă rezervă de putere morală, fiind cel care deschide atît ușa spre tentația păcatului, cît și spre calea ce duce spre mîntuire pe acele personajele care au capacitatea să aleagă una dintre aceste căi. Este aici cazul Margaretei și mai tîrziu, prin ea, și a Maestrului. Faptul că doar aceste două personaje se înscriu pe calea spre mîntuire justifică restrîngerea unui program amplu demarat inițial de suita lui Woland și, implicit, modul în care este denumit romanul, adică Maestrul și Margareta; totodată, alipirea secvențelor de la început, respectiv final de roman justifică rolul special ce-i revine poetului convertit, cel în care se poate bănui un continuator tot mai inițial al maestrului, plecat dimpreună cu Margareta, simbolic, dintr-o lume atît de viciată încît nu mai poate favoriza nici măcar iubirea adevărată, cea care în Evul Mediu, după o doctrină unică a erosului trecea peste orice îngrădire a societății . Judecata lui Woland rezolvă, precum se știe, într-un insolit mod inadecvata poveste de iubire care, mai cu seamă atunci, nu avea ce căuta într-o societate ce avea alte interese (mai cu seamă poeziile lui Ivan trimit spre un anume orizont spiritual destinat locuitorilor unui sistem concentraționar prin excelență). Este interesantă răsturnarea spectaculoasă de roluri făcută de romanul lui Bulgakov. Personajul masculin preia, ca posibilă analogie, modelul jucat de Margareta din Faust. Manuscrisul său reprezintă un refugiu, transformat mai departe în obsesie torționară, cu punct terminus într-un azil de boli nervoase, loc unde îl și vedem, de altfel, în momentul intrării în scenă. Ideile și imaginile din romanul despre Pilat (un manuscris ce îl obsedează pe un maestru aflat în continuă căutare de adevăr și sens al vieții, cu acțiune ce vizează credința într-o epocă atee!) devin un punct forte al textului bulgakovian, configurînd tema majoră a opțiunii dubitabile între bine și rău; nu e convins că a găsit soluția potrivită, așa că atunci cînd își finalizează romanul, acesta nu-i oferă satisfacția dorită, fiind cuprins de o stranie și eternă neliniște, care îi tulbură existența, ajungîndu-se la o înțelegere patologică a fenomenului de către cei în domeniu, neliniște asumată de „vindecatul” de mai tîrziu, Ivan, cel care în nopțile cu lună pline preia o parte din neliniștea dispărutului. La fel ca și în cazul Margaretei din Faust, el singur nu-și poate răspunde la întrebări, neavînd competențele dorite, motiv pentru care e necesară o intervenție „faustică” a Margaretei. Aceasta se detașează sugestiv însă de un posibil reper goethean. Cea care atrage atenția Satanei este puternică, dincolo de slăbiciunea feminității, și intuiește foarte bine ce direcție dorește să urmeze, pentru a mai recupera din ce pierduse. De altfel, Margareta nu se află într-o neîncetată căutare a adevărului și cunoașterii absolute, a idealului suprem, ea fiind atrasă de o concretețe a răspunsului, cel care poate să o mai facă fericită. Relația care îl orientează pe Woland spre ea este aparent explicită. Cavaler/ domn/ prinț cel care generic este numit Satana, deși are atîtea nume și identități, își justifică existența la Moscova prin organizarea acelui bal anual, ce trebuie patronat de o femeie cu nume de Margareta; spre deosebire de Noaptea Valpurgică, acest bal devine un fenomen ce înseamnă o interesantă și „drăcească” adunare de timp și spațiu, de personaje anonime sau celebre, extrase drăcește din lumea morților și aduse la un spectacol la care orchestra este formată din cei mai mari muzicieni ce au trecut prin lumea vie, cîndva. Aici, rolul Margaretei este crucial. Frumoasa femeie, retușată/ întinerită cu ajutorul unei creme drăcești, este, în fapt, regina balului, substituind puterea reprezentativă a Satanei, ființă plictisită, în ținută”cazanieră” și, aparent, neimplicat/ plictisit de propria-i realizare. De ce o găsise cavalerul diavol tocmai pe ea? Nici Margareta nu își făcuse apariția în roman prea devreme; o vedem tîrziu, abia în Cartea a doua, printr-o chemare adresată direct cititorului, adresată de un narator entuziast: „Vino cu mine, cititorule! Cine ți-a spus că nu mai există pe lume dragoste adevărată, devotată, dragoste veșnică? Să i se taie mincinosului limba lui ticăloasă. Vino cu mine, cititorul meu, numai cu mine, și am să-ți arăt o asemenea dragoste!” Margareta moscovită este o femeie în toată puterea cuvîntului, cu experiență de viață, căsătorită, cu o situație financiară deosebit de bună, avînd însă ceva care e lăsat să trimită spre o întorsătură teribilă: „Femeie la 30 de ani, fără copii, Margareta era soția unui om de vază, care, pe deasupra, făcuse o descoperire de importanță națională. Era tînăr, frumos, bun, și-și adora nevasta. Margareta Nikolaevna cu soțul ei ocupau etajul de sus al unei vile superbe, aflată pe o ulicioară, în apropierea Arbatului, în mijlocul unei grădini. Un loc încîntător![.] Margareta Nikolaevna nu ducea lipsă de bani. Putea să-și cumpere orice-i făcea plăcere. Printre cunoscuții soțului erau și oameni foarte interesanți. Niciodată nu avusese de-a face cu un primus. Nu cunoștea ororile traiului într-un apartament comun! În concluzie.era oare fericită? Nici o clipă!” Avem de a face cu un personaj elaborat în cu totul altă manieră decît cea a lui Goethe. Margareta Maestrului nu caută doar o iubire defulatorie ci un altfel de om, un „maestru”, acel ceva/ cineva care să îi schimbe un status plictisitor și lipsit de orice fior metafizic. Putem spune că Margareta, cea care a trecut o dată, fatal, pe lîngă locuința maestrului, anticipă, provoacă, este înzestrată fără a ști cu o atracție spre transcendent ce aștepta doar clipa potrivită. În toată Moscova, diavolul cavaler nu avea cum să găsească o alta mai potrivită, pentru a conduce balul, unic, atemporal și cosmopolit-drăcesc. Margareta din spațiul moscovit este realizată după o structură afectivă extrem de complexă, învăluită într-o aura de mister, aspect evident încă de la primele descrieri a imaginii protagonistei: „Ce-i trebuia acestei vrăjitoare, cu uitătură puțin crucișă, care în acea zi de primăvară ieșise ținînd în mînă un buchet de mimoze?”; trimiterea spre acele flori de culoare galbenă nu este deloc întîmplătoare , femeia fiind în căutarea, într-un sens mai eterogen, a unei anume certitudini, a unei stări dominate de o nouă încredere, un alt fel de siguranță. Pentru prima data cînd Margareta îl întîlnește pe Maestru, ea purta în brațe un imens buchet de mimoze galbene, aspect pentru care Maestrul nu pare sa fie prea încîntat „.Purta în brațe un buchet de flori galbene oribile, neliniștitoare. Dracu le știe cum se numesc, dar la Moscova apar cele dintîi. [.] Purta în brațe un buchet de flori galbene. O culoare care aduce nenoroc.” Dar rolurile se inversează, după cum se știe: Margareta e tot mai mult o replică la Faust, pe cînd rolul bietului maestru seamănă tot mai mult cu cel al unei femei neajutorate. Departe mult de semenii moscoviți, Margareta crede în ea, putînd chiar să decidă și pentru alții. Îl pedepsește pe călăul literar al nefericitului maestru, patronează regal un bal nemaiîntîlnit, o salvează pe Frida, cu permisiunea lui Woland, îl recuperează și îl reinvestește pe maestru, scoțîndu-l de pe drumul uitării patologice; în final de roman zboară împreună cu iubitul ei, călare pe cai negri și pe o furtună drăcească, spre nemurire, spre iubire veșnică, spre atingerea mereu re-suscitantă a manuscrisului recuperat magic din foc. Așa că imaginea acestei femei ține prea puțin de particularizarea unei frumuseți deosebite, tot așa cum iubirea celor doi este atipică, neînscriindu-se în canoane obișnuite; iubirea celor doi fiind, în rezolvarea ei, un final al „judecății” de la Moscova, prin care Diavolul își probează latura justițiară a dualei sale alcătuiri. (...) „Dracu' le știe cum se numesc” spusese bietul maestru, pe cînd era locatar al unei triste instituții, avînd mintea mereu populată de fantasme din lumea lui Pilat; ceea ce el nu știe (încă) este faptul că tocmai neștiința atît de îngrozitoare a lui Ivan îl salvase, în comparație cu pseudo-știința ierarhului său cultural, redactorul șef al Massolit, Berlioz. Moscova ajunge să fie o lume în care „cavalerul umbrelor” este peste tot, fără a face eforturi de vreun fel în acest sens, chiar dacă șederea sa este strict încadrată temporal; în acel interval se vor petrece lucruri halucinatorii, multe dictate de simpla invocare, numire, rostire mai mult sau mai puțin implicată a numelui diavolului. E drept că acestea vor însemna o schimbare a unui fel de ordine inițială; cel mai adesea, după cum se va vedea, resorturile vor fi de ordin punitiv-moral, Satana devenind un fel de cavaler al dreptății, sui-generis, într-o Moscovă care nu mai crede în nimic, făcînd propria-i judecată, la Moscova. O judecată la care cugetă, în nopțile cu lună plină, fostul poet sovietic, urmaș de drept al maestrului ce intuise demult timp permanența metafizicului în resorturile vieții omenești. El «chivo» como simbolo mftico-religioso en La Fiesta del Chivo de Mario Vargas Llosa Alina ȚIȚEI 5 5 The goat is a symbolic animal which bears multiple mythological and religious connotations. Consecrated to Dionysus in ancient Greece, the goat stands for lasciviousness, lust and unbridled sexuality. For the Israelites it was the propitiatory beast - the scapegoat - abandoned in the desert carrying the sins of the people. In Medieval iconography the goat's horns and feet were the attributes of the devil; moreover, it was the obscene saddle of witches. The present article intends to meet these significations in the analysis of the dictatorial figure of Mario Vargas Llosa 's novel, Rafael Leonidas Trujillo, suggestively dubbed the Goat, and to establish a series of symbolic analogies between the negative characteristics of the demonic creature and the idiosyncrasy of the Caribbean tyrant from the triple perspective of mythology, anthropology and religion. En los albores del nuevo milenio, Mario Vargas Llosa, recien galardonado con el Nobel de Literatura, ofrecia al publico su segunda novela sobre la dictadura: La Fiesta del Chivo (2000). La edicion primigenia de la obra viene acompanada por un aparato paratextual que, en su conjunto, la orienta hacia una intencionalidad netamente simbolica. A estos efectos, tres serian los paratextos que convendria analizar: la cubierta, el titulo y el epigrafe. La cubierta - alegoria que sirve de guia para la entrada a la novela -, ostenta un fragmento del extraordinario fresco sienes Alegoria del mal gobierno, cuyo autor, el pintor de estilo italo-gotico Ambrogio Lorenzetti (1290-1348), desarrollo su actividad en la primera mitad del siglo XIV. La pintura presenta una ciudad amurallada en plena noche, donde impera la desolacion y el temor. En medio aparece el Tirano, personaje masculino vestido de negro, con aspecto demoniaco -cuernos en la cabeza, colmillos aterradores, un manto dorado sobre sus hombros y a sus pies un macho cabrio - que representa el control y el poder absoluto. Esta rodeado por la Soberbia, la Avaricia y la Vanagloria. A su derecha lo acompanan sentados la Crueldad, la Traicion y el Fraude, mientras que a su izquierda se hallan el Furor, la Envidia y un diablillo. Con aire sombrio, los subditos brindan sus tributos al Tirano en el caliz que sostiene en una mano; en la otra, el tizon esta preparado para amedrentarlos. Bajo el trono yace, maniatada e impotente, la Justicia, quien contempla, firmemente sujetada por uno de los famulos del gobernante, como se cometen impunemente actos de rapina y violencia a su alrededor. Consiguientemente, a partir de esta representacion simbolica, bien podriamos pensar que la novela esta enfocada hacia la interpretacion del regimen dictatorial de Rafael Leonidas Trujillo, tambien apodado el Chivo, en terminos de una alegoria mitica debido a la presencia del demonio, los angeles y algunos hombres apesadumbrados que parecen suplicar o lamentarse. Por otra parte, el titulo de la novela es polemico1 y sugestivo a la vez, entranando igualmente ciertos tintes de ambivalencia. Asimismo, a diferencia de su primera novela sobre la dictadura (i. e. ConversaciOn en La Catedral, 1969 - vision de la sociedad peruana durante «el ochenio» del regimen totalitario encabezado por el general Manuel Apolinario Odria), en esta Vargas Llosa abandona la alusividad con respecto a la figura del dictador y, por el contrario, muestra con ostentacion desde el mismo titulo al «Chivo», apelativo con el que se conocia a Trujillo, quien dirigio los destinos de la nacion dominicana poco mas de tres decadas (1930-1961). El potencial sugerente del titulo se trasluce de la simbologia que encierra. A lo largo de la novela aparece constantemente la referencia al dictador como «el Chivo», un apodo que el pueblo le habia concedido a Trujillo, a espaldas de este, principalmente por la lujuria y los excesos sexuales de los que el mismo hacia gala y por la fama de su potencia viril que tan orgullosamente exhibia, «una fama que todo dominicano, bien nacido o mal nacido, aspira a alcanzar. Gran Singador, Macho Cabrio, Feroz Fornicador»1 2. Es tambien el sobrenombre que utilizan los conjurados, quienes, durante la larga espera de la emboscada, «en aras de un mismo proposito: matar al Chivo»3, se ven alentados por el pensamiento de reventar las balas de sus pistolas en aquellos ojos frios de iguana y tener a sus pies «el cadaver del Chivo cosido a balazos»4. Si atendemos a la interpretacion que, sobre este singular animal, proporcionan la mitologia y la simbologia del bestiario, descubrimos que el chivo es una figura con atributos peculiares, interpretada casi exclusivamente de manera negativa. Encarnando la perversion del impulso vital, la corrupcion del instinto sexual, el macho cabrio alude tambien al engano, al error y la avaricia. Sin embargo, en la India es emblema solar, consagrado al dios del fuego. Las imagenes cosmicas de la epoca precristiana destacan su virilidad o lo representan de forma mas bien grotesca a guisa de criaturas mixtas que se evidencian por su desenfrenada lascivia. Con el tiempo, la represion cada vez mas acerba de la sexualidad, hizo que el chivo se convirtiera en un ser hediondo, repulsivo, que busca su satisfaccion y que en el 1 Cabe notar la simbiosis que opera el escritor para componer el titulo de su obra, ya que incluso desde su publicacion se ha generado toda una controversia en torno a las similitudes que guarda con el titulo de otra novela sobre Trujillo, La Fiesta del Rey Acab (1971), del chileno Enrique Lafourcade, o con uno no menos evocador, el de un cuento escrito por Jorge Luis Borges y Adolfo Bioy Casares, La Fiesta del Monstruo (1947), una dura critica a las crueldades cometidas bajo la dictadura de Juan Domingo Peron. 2 Mario Vargas Llosa, La Fiesta del Chivo, Mexico, Alfaguara, 2000, p. 134. 3 Mario Vargas Llosa, op. cit., p. 44. 4 Ibdem, p. 49. Juicio final personifica al condenado al castigo eterno del infierno. Asimismo, en la Edad Media la iconografia se ha encargado de representar al diablo con muchas de las caracteristicas del macho cabrio, entre ellas los cuernos y las patas, caracteristicas a las que pueden haber contribuido el relato de Herodoto sobre el culto sexual de Baphomet de Mendes, macho cabrio adorado en la ciudad egipcia del mismo nombre y, ademas, el pretendido idolo que veneraban los Templarios -smbolo de los poderes de las Tinieblas combinados con la fertilidad del chivo -, y el rito biblico del «chivo expiatorio» que, como portador de toda la corrupcion pecaminosa del ser humano, era expulsado hacia el desierto. En el Bestiarum medieval, el macho cabrio es un «animal lascivo, acorneador, siempre ansioso de apareamiento. Por su naturaleza es tan ardiente que su sangre es capaz de disolver diamantes que de otro modo no pueden quebrantarse ni por el fuego ni por el hierro»5. Mezcla de fauno y satiro, presidia los aquelarres e interactuaba con las brujas, que solian ser representadas montando este animal que las transportaba por los aires. El chivo es tambien un animal tragico, habiendo una relacion directa entre el origen de la tragedia, el culto a Dionisos y este animal que le ha dado su nombre. En el calendario de los griegos, asi como en el de otros pueblos vecinos, existian varias fechas consideradas «fiesta» en las cuales se llevaban a cabo celebraciones licenciosas y orgiasticas, mascaradas, danzas acompanadas de musica, banquetes o procesiones. Durante estas autenticas bacanales, como las que describe Euripides en Las Bacantes, o fiestas dionisiacas, se entonaba el ditirambo: el himno en honor al dios. Este himno, que recibe el nombre de tragodia (tragedia), o literalmente «canto del macho cabrio», suele ser acompanado por el sacrificio de un cabrito, animal de naturaleza ardiente y prolifica, al que Dionisos encontraba especialmente caro. Segun la leyenda tebana, el dios, fruto del amor extraconyugal de Zeus y la mortal Semele, hija de Cadmo, rey de Tebas, es entregado por Hermes a las ninfas despues de haber sido metamorfoseado temporalmente en cabrito para evitar que Hera lo reconociera y asi descargara sobre el su colera de esposa enganada. Por lo tanto, queda patente que el chivo esta particularmente consagrado a Dionisos, personificacion de la fiesta, la locura ritual y el extasis, la exaltacion y el caos; es, en otras palabras, su victima escogida y, asimismo, gracias a sus atributos, el animal que representa simbolicamente a Trujillo. En relacion con lo anteriormente mencionado, destacamos la palabra «fiesta», el primer elemento que configura el titulo y que entrana tres posibles interpretaciones: por una parte, alude a las fiestas orgiasticas del Chivo, el «Gran Fornicador», el Macho Cabrio satanico, cuya concupiscencia desmesurada y apetito sexual insaciable, a pesar de sus ya setenta anos, recuerdan, no sin un leve matiz de ironia, a los antiguos que se entregaban voluptuosamente a los placeres carnales durante las deleitosas bacanales. Ramfis, el hijo predilecto del tirano, se precia de ser tan 5 Cf. Hans Biedermann, Diccionario de smbolos, Barcelona, Ediciones Paidos Iberica, 1993, p. 286. potente y vigoroso como su progenitor, la serie de perversiones politico-sexuales que el padre y su primogenito emplean para violar a las jovenes dominicanas o seducir a las esposas de sus colaboradores mas cercanos ocasionando efectos nocivos en la identidad de estas mujeres. Por otra parte, el termino remite a las «orgias sanguinarias» que Trujillo, a veces en contubernio con Ramfis, o este solo, ordenan y presiden contra cualquiera que osara desafiar al regimen o contra aquellos que, la imaginacion enfermiza del lider, convierte en una amenaza directa para la seguridad personal o nacional. En este caso, existe una relacion inmediata entre tortura y fiesta: los verdugos gozan con la sangre, el suplicio y, finalmente, con la muerte de sus victimas. En las torturas que se narran en la novela se respira casi siempre una atmosfera euforica, acompanada de risas y voces ebrias: el martirio salvaje que infligen a los asesinos de Trujillo, la represion brutal contra los miembros del Movimiento 14 de Junio, liderada por los vastagos del dictador, Ramfis y Radhames, la tortura del general Pupo Fernandez, asf como la del conspirador Salvador Estrella Sadhala, o la terrible matanza de haitianos ordenada por Trujillo en octubre de 1937. Sin embargo, en la novela aparecen tambien otras fiestas que protagoniza la familia presidencial. La Prestante Dama, dona Marfa Martfnez, la tercera y ultima esposa del autocrata, vive inmersa en un mundo bohemio de fiesta y recitales poeticos, mientras que los hijos, «bohemios, haraganes sin caracter ni ambicion, buenos solo para la parranda»6, llevan una vida alegre plagada de extravagancias y amores faciles. Se cuenta ademas la fiesta de Ramfis y sus compinches que acaba en la tragedia de Rosalfa Perdomo o el enfrentamiento de este y los conjurados en la finca del hijo del dictador; allf los prisioneros avistan «una terraza con siluetas de hombres con vasos en las manos»7, entre los que distinguen a Ramfis y a sus dos amigos de siempre. El mensaje que transmiten las palabras del narrador es sugerente: «”Esta borracho”, penso Salvador. Tuvo que emborracharse para celebrar su ultima fiesta, el hijo del Chivo»8. Esta sera, efectivamente, la ultima fiesta de Ramfis, antes de abandonar el pafs y huir al exilio, pero la ultima fiesta de Trujillo se celebrară apenas en el capftulo final de la novela, donde, en la Casa de Caoba, el senador Agustfn Cabral, fntimo colaborador del despota, ahora cafdo en desgracia, no vacila en ofrecerle la virginidad de su hija Urania, una jovencita de catorce anos, para congraciarse con el Jefe. Es como un Abraham biblico que entrega lo mas valioso: su unica hija en sacrificio a su Dios, a saber, Trujillo, que desde los sectores mas cercanos al regimen hasta las clases mas pobres de la nacion es percibido como un padre protector, un ser divino, el mesfas salvador, el elegido de la Providencia. Pero lo que Trujillo esperaba en aquellos momentos de Urania no era amor, ni siquiera placer, sino mas bien comprobarse a si mismo, en su desmedida vanidad, que «Rafael Leonidas Trujillo Molina era todavfa, pese a sus setenta anos, pese a sus problemas de prostata, pese a los dolores de cabeza que le 6 Mario Vargas Llosa, op. cit., p. 32. 7 Ibidem, p. 443. 8 Idem. daban los curas, los yanquis, los venezolanos, los conspiradores, un macho cabal, un chivo con un guevo todavia capaz de ponerse tieso y de romper los conitos virgenes que le pusieran delante»9. No obstante, en obvio contraste con la imagen que deja entrever, el dictador vive atormentado por el dolor ante la impotencia y de todos sus problemas ese es el que mas lo preocupa: «Este no era un enemigo que pudiera derrotar como a esos miles que habia derrotado a lo largo de sus anos. Vivia dentro de el, sangre de su sangre. Lo estaba destruyendo ahora que necesitaba mas fuerza»10 11. Aun asi, hasta casi el final de su vida, el logra que el pueblo lo siga viendo como al seductor, al hipnotizador, cuya mirada, imposible de resistir, habia seducido y hechizado a todo el pa^s: «poco a poco, la gente iba perdiendo el miedo, o, mas bien, rompiendose el encantamiento que habia tenido a tantos dominicanos entregados en cuerpo y alma a Trujillo»11. Por ultimo, vale evocar la ceremonia que festeja la condecoracion del ex marine Simon Gittleman o el «magno acontecimiento que celebra los veinticinco anos de la Era de Trujillo»12, una magnifica fiesta que presagiaba el ocaso del regimen. La tercera posibilidad interpretativa de la palabra apunta hacia el concepto de «gran festejo», que cobra dimensiones nacionales y que ocurre en un tiempo y espacio propicios para celebrar, paradojicamente, nada menos que la muerte del dictador. A esta muerte y a la «fiesta» que ella supone, hace referencia, obviamente en una perspectiva ironica, el epigrafe de la novela, que destaca la celebracion de la muerte del Chivo y delimita el tema de la novela - el asesinato de Trujillo: «El pueblo celebra / con gran entusiasmo / la fiesta del Chivo / el treinta de mayo»13. Los versos son tomados de un merengue (Mataron al Chivo), «el gran foro de los dominicanos: a traves de el expresamos lo que somos, nos identificamos. El merengue es nuestra primera cedula de identidad universal como pueblo [...]. Trujillo, con su profunda y perversa intuicion, capto eso e instrumento el merengue en su beneficio, convirtiendolo en un medio de propaganda y dominacion ideologica. Trujillo despojo al merengue de su dignidad»14. Y es precisamente el dictador quien, entre todas sus tropeHas y barbaridades, se dispone a ubicar y dimensionar este genero musical nativo, imponiendo el merengue en los grandes salones de fiesta, los clubs sociales y en toda la geografia nacional a partir de los anos treinta, en su afan de asociar su imagen al gusto musical del pueblo humilde. Cuando asume el poder (el 16 de agosto de 1930), Trujillo senala entre sus prioridades el «restablecimiento de estilos de vida, tradiciones y costumbres nativas en desuso u olvidadas», programa que tenia como nucleo revitalizador al merengue. El cambio poHtico y la esperanza que suscita el nuevo lider se traslucen 9 Mario Vargas Llosa, op. cit., p. 508. 10 Mdem, p. 26. 11 ttridem, p. 490. 12 Ibidem, p. 131. 13 Ibidem, p. 9 (cursivas anadidas). 14 Rafael Garcia Romero, La ruta de una pasion danzaria. Entrevista a Dario Tejeda, in: [A]hora, no 1256, 27 de mayo de 2002, http://www.ahora.com.do/Edicion1256/SECCIONES/cultura2.html (Consulta: 01/02/2011). en los versos del merengue Se acabo la bulla, la voz del pueblo que acompana su llegada al poder: «Horacio salio / y ahora entra Trujillo. / Tenemos esperanza / en nuestro caudillo. / Se acabo la bulla, se acabo. / Se acaban los guapos, se acabo. / Ni colu ni bolo, se acabo / Eso de partidos, se acabo». Lamentablemente, lo que en aquel entonces la nacion dominicana no sospechaba era que el entusiasmo de un nuevo comienzo iba a dar paso a una tremenda y desconocida maquinaria de propaganda ideologica, fundamentada en el culto a la persona de El Jefe y a los valores simbolizados por el. Y, como una ironia de la vida, tras largos anos de glorificar su nombre, su persona y sus logros, el mismo genero popular - el merengue - cantaria y festejaria su muerte15. La muerte del Chivo representa el momento crucial, critico, alrededor del cual giran los veinticuatro capftulos de la novela, distribuidos en tres historias principales: la historia actual, treinta y cinco anos despues de haber concluido la Era del terror, desde la perspectiva de Urania Cabral, encarnacion de todas las mujeres victimas de los abusos sexuales del tirano; la historia de Trujillo el dia de su muerte; por fin, la historia del complot para matar al dictador, la tortura y muerte de los conjurados y el nuevo gobierno. Cabe senalar que las primeras dos historias guardan algunas semejanzas destacables, lo cual resalta todavia mas el papel de Urania y su nexo directo con la «fiesta» del Chivo: ambas tienen la misma extension, respectivamente seis capitulos lineales cada una si prescindimos del septimo capitulo de Urania que cierra la novela, y se desarrollan, de forma simetrica al numero de capitulos del libro, en terminos de las veinticuatro horas de un dia. Por consiguiente, este acontecimiento de suma trascendencia es el que rige el armazon estructural de la obra, puesto que la primera representacion a nivel diegetico de la muerte del dictador se produce en un espacio textual preciso, a saber el capitulo doce, situado exactamente en el centro de la novela. El asesinato se convierte asi en el nucleo formal y tematico que gobierna la arquitectura novelesca, ya que todos los demas capftulos, aquellos dedicados a Trujillo y a los conspiradores e incluso aquellos centrados en torno a Urania, aunque obedecen a otra logica, convergen temporalmente hacia el. La desaparicion fisica de Trujillo, a manos de aquellos que el pueblo ha llamado los «ajusticiadores», abre para la sociedad dominicana el paso hacia una nueva etapa historica. Con la muerte del Chivo, el pueblo, practicamente ausente dentro de la novela, un pueblo de hombres aletargados, envilecidos, oprimidos, a quienes el tirano habia quitado «el atributo sagrado que les concedio Dios: el libre albedrio»16, y que viven en adoracion a su Verdugo y su Senor, se libera del yugo dictatorial y enfila el camino de la libertad nacional y la reconstruccion social. La representacion de esta entidad abstracta - el pueblo, por fin sublevado - solo esta transmitida al lector por mediacion de los conjurados, no obstante a traves del epigrafe, el narrador parece legitimar su existencia, rescatar su imagen y restituirle, 15Cf. Ernesto Marquez, La era del merengue, in: La Jornada, 20 de mayo de 2000, http://www.jornada.unam.mx/2000/05/20/esp1.html (Consulta: 01/02/2011). 16 Mario Vargas Llosa, op. cit., p. 190. aunque de forma velada, su autoridad. Asimismo, a la luz del epigrafe, la muerte del Chivo podria interpretarse como el sacrificio del chivo expiatorio, practicado en los tiempos biblicos, en tanto que el pueblo dominicano, sin duda su victima, pero tambien su complice a la vez, encarna al Israel liberado de la opresion y esclavitud del pecado. Pues bien, el origen de este ritual inmolatorio se halla en los preceptos relativos al culto que Moises establece para los israelitas en el cuarto libro del Pentateuco; dicho ritual ha llegado a designar un mecanismo psico-social al que el pensamiento judeocristiano le ha otorgado valor universal. Segun el pasaje biblico contenido en el Levitico17, el ritual del chivo expiatorio viene presentado como el momento de mayor trascendencia de un complejo rito anual conocido como «dia del Gran Perdon» o «dia de la Expiacion» (en hebreo, Yom Kipur). Con tal motivo, el sumo sacerdote colocaba sus manos sobre la cabeza del animal y confesaba sobre el todos los pecados de los hijos de Israel; asi, el transferia las culpas del pueblo a un chivo que, subsecuentemente, era arrojado al desierto, llevando consigo la ignominia y la corrupcion con que lo habian gravado. De este modo, la comunidad entera quedaba purificada. El macho cabrio, que cargaba sobre si todos los males de los israelitas y que era enviado a una tierra inhabitada, iba destinado a Azazel, una figura que aparece solamente en este relato biblico, identificada por los eruditos como un demonio del desierto o como el mismo Satanas. En sentido religioso, el chivo esta igualmente relacionado con la estrella pentagramatica de la Cabala, un simbolo que puede alcanzar connotaciones maleficas si dos de sus puntas estan vueltas hacia arriba: entonces se inscribe dentro de ella el chivo demoniaco. Por extension, a raiz de la practica judia, los especialistas han atribuido esta denominacion de chivo expiatorio a un tipo de rituales en que las desgracias, transgresiones o iniquidades de un determinado grupo social se concentran en un animal, objeto o persona, al que se aparta, se mata, o se hace desaparecer de cualquier otra forma. Se trata de ritos muy difundidos cuya antiguedad se remonta a la Grecia antigua y que, ademas de entranar un caracter periodico y festivo, 17 «De parte de la comunidad israelita tomara Aaron dos chivos como sacrificio por el pecado, y un carnero para ofrecerlo en holocausto. Ofrecera entonces el becerro como su propio sacrificio por el pecado, para obtener el perdon de sus propios pecados y de los de su familia. Despues tomara los dos chivos y los ofrecera ante el Senor, a la entrada de la Tienda del Encuentro; luego echara suertes sobre los dos chivos: una suerte sera por el Senor, y la otra por Azazel. El chivo sobre el que recaiga la suerte por el Senor, lo ofrecera Aaron como sacrificio por el pecado; pero el chivo sobre el que recaiga la suerte de Azazel, lo presentara vivo ante el Senor para obtener el perdon de los pecados, y despues lo echara al desierto, donde esta Azazel [...]. Cuando Aaron haya terminado de purificar el santuario, la Tienda del Encuentro y el altar, mandara traer el chivo que quedo vivo y, poniendo sus manos sobre la cabeza del animal, confesara sobre el todas las maldades, rebeliones y pecados de los israelitas. De esta manera pondra los pecados sobre la cabeza del chivo, y una persona se encargara de llevarlo y soltarlo en el desierto. Asi, al perderse el chivo en el desierto, se llevara todas las maldades de ellos a tierras deshabitadas», in: Levitico, 16, 5-11; 20-23, Santa Biblia “Dios Habla hoy”, 2a edicion, Madrid, Sociedad Biblica, 1994, p. 119-120. podian ser igualmente ocasionales, celebrandose en situaciones excepcionales como epidemias, carestias u otras catastrofes naturales; el proposito era eliminar el mal concentrandolo en un objeto, animal o persona que posteriormente se alejaba o destruia. Ahora bien, siguiendo el parangon anterior, podemos decir que los cuatro conjurados de la novela asumen el papel del gran sacerdote, ya que, dando muerte al Chivo, cargado de todas las culpas del pueblo y simbolizando el mismo el Mal supremo, son ellos mismos quienes ejecutan en plan literario el sacrificio que llevaban a cabo los antiguos hebreos; mas aun, la planeacion del asesinato y la perpetracion del crimen aluden simbolicamente al ritual que se celebraba el dia de la expiacion, cuando se consideraba que los pecados eran devueltos al espiritu cuya influencia perniciosa los habia originado. Dicho en otros terminos, con la aniquilacion de Trujillo se produce el despertar de la nacion dominicana, que confiesa sus pecados, se libera de las culpas y sacude el yugo que la tenia amarrada a las fuerzas maleficas. Ella vive asi un momento de reconstruccion y reconstitucion de la cohesion social mediante la expulsion de la violencia que circula en la sociedad encarnada en el chivo expiatorio, sobre el que se descargan las tensiones que de otra manera destruirian a la comunidad. La destruccion del chivo expiatorio, su asesinato por sacrificio, cumple para el pueblo dominicano una funcion catartica y, al mismo tiempo, reconstructiva. Por otra parte, el panorama pluriperspectivista que tan generosamente ofrecen la antropologia, la sociolog^a, la psicolog^a y el psicoanalisis, situa al chivo expiatorio - visto como objeto, persona o grupo en los cuales, por el mecanismo de proyeccion, se imputan culpas que deberian atribuirse a uno mismo o a otros - en relacion intima y directa con la violencia y la fiesta, conceptos mediados por la nocion de sacrificio. En La violencia y lo sagrado (1972) y El chivo expiatorio (1982), el filosofo y antropologo frances Rene Girard analiza el papel que desempena la violencia en las comunidades primitivas y su relacion con lo sagrado, y muestra asimismo que la violencia representa una amenaza constante para las sociedades que, aunque sistemas organizados, son sin embargo fragiles. El indica como principal rasgo de la violencia su fuerza contagiosa, pero destaca igualmente su extraordinaria capacidad de buscarse objetos de repuesto y de transferirse facilmente hacia seres inocentes y vulnerables, en otras palabras, hacia la victima expiatoria. El supuesto culpable, unico responsable de los males de todos, es apartado y sacrificado, ya que, al atraer sobre si toda la violencia dispersa entre los miembros de la comunidad, el alcanzaba, mediante su expulsion, la inocencia de los demas. La escalada de la violencia solo puede ser detenida por la eleccion unanime de un chivo expiatorio considerado como principal causa del desorden colectivo y cuyo sacrificio pone asi fin a la crisis desatada en la comunidad. Canalizar la violencia que engendran las masas y enfocarla en un solo individuo al que se le atribuye la responsabilidad de una determinada crisis social permite a la comunidad disminuir el caos al que se ve periodicamente arrastrada. Al caos le sucede entonces un orden que se cree milagroso, de ahi que todo sacrificio este acompanado del sentimiento de lo sagrado. Efectivamente, el sacrificio del chivo expiatorio tenia la capacidad de convertir la violencia malefica - aquella que altera a los hombres - en benefica, como la que, enviada al mundo divino de donde procede, genera en la sociedad las formas rituales de orden para invocar su reaparicion. El chivo expiatorio representa lo inmundo y lo puro a la vez, el mal que hay que desterrar y, simultaneamente, el elemento trascendente, puesto que el equilibrio social unicamente a traves de su muerte se vuelve a restaurar18. El ritual sacrificial del chivo expiatorio, que tiene un efecto catartico para la violencia que se acumula en la sociedad, es comparado por estudiosos como Marcel Mauss o Rene Girard con una fiesta, que asume el sentido de una regeneracion colectiva. El motivo de la fiesta como regeneracion y recreacion ha sido confirmado por Emile Durkheim, para quien esta representa «la restauracion periodica del acto instaurador de la sociedad, en la cual se reafirman los valores sociales y la representacion jerarquica»19. Tesis compartida tambien por Rene Girard, quien afirma que «la fiesta se basa en una interpretacion del juego de la violencia que supone la continuidad entre la crisis del sacrificio y su resolucion. Inseparable ya de su epilogo favorable, la crisis misma se vuelve objeto de festejo». Por lo tanto, prosigue el erudito frances, junto a la fiesta tal como la evocamos debe existir igualmente una antifiesta: «en lugar de ser precedidos por un periodo de licencia y relajamiento, los ritos de expulsion del sacrificio rematan un periodo de extrema austeridad, un aumento de rigor en el respeto de las prohibiciones; en ese momento la comunidad tomara precauciones extraordinarias para evitar la caida en la violencia reciproca»20. En la novela de Vargas Llosa, el Chivo - representacion del animal mitico-Mblico homonimo - reune en su persona todos los atributos negativos que remiten a esta criatura de simbolismo plurivalente. Segun la teoria de los temperamentos formulada por Hipocrates y Galeno, la cabra o el chivo corresponden al temperamento sangumeo, respiratorio, movil; en este sentido, se distingue la energia fisica y volitiva que poseia Trujillo, su mente agil y lucida, con particular propension a la astucia y la duplicidad, el ansia de dinero - que tendia a prodigar con generosidad de manera tipicamente impredecible - y la voluntad de poder. El cinismo y la conviccion de universal omnipotencia que dimanaba solo podi an equipararse a su extraordinaria necesidad de adulacion y propagacion de su nombre, puesto que existia en el un sentimiento egolatra que con el correr de los anos se convertiria en megalomania. El chivo no esta asociado unicamente a la tentacion de la carne - simbolo de la caida en la lujuria -, a la sexualidad desaforada, sino tambien a la violencia, unida al libre curso dado al instinto y la emocion, y a las imparables fuerzas del Mal. Las actitudes y habitos del dictador referentes a las mujeres eran notorios, asi como notables eran tambien sus enormes apetencias sexuales. A caballo entre el chivo consagrado a Dionisos y el chivo destinado a Azazel, entre la mitologia y la religion, Trujillo - el monstruo con 18 Cf. Umberto Galimberti, Diccionario de psicologia, Mexico, Siglo XXI, 2002, p. 183. 19 Umberto Galimberti, op. cit., p. 505. 20 Ibidem, p. 505. rostro humano o demonio con cuernos de chivo - es el mismo un semidios, cuya divinizacion, por parte de sus secuaces y, hasta cierto punto, por el pueblo embrutecido, se hace patente en toda la obra; pero acaba siendo una victima de la gente que tan ferreamente habia subyugado y con su inmolacion expia los pecados de la comunidad y los suyos propios, auna las energias negativas del pueblo encauzando la violencia y abre el paso para la reconstruccion de la nacion dominicana, liberada y purificada ya del espiritu maligno de su opresor. Bibliografia Aguila, Y., Tauzin Castellanos, I. (coord.), Les ecritures de l'engagement en Amerique Latine / Las escrituras del compromiso en America Latina, Bordeaux, PUB, 2002 Beigbeder, O., Lexico de los simbolos, 2a edicion, Madrid, Ediciones Encuentro, 1995 Biedermann, H. Diccionario de simbolos, Barcelona, Ediciones Paidos Iberica, 1993 Cota Meza, R., El chivo expiatorio y los origenes de la cultura, in: Letras Libres, julio de 2008, http://www.letraslibres.com/index.php?art=13050 Filoramo, G., Barbero, V., Girardello, G., Diccionario Akal de las religiones, Madrid, Ediciones Akal, 2001 Galimberti, U., Diccionario de psicologia, Mexico, Siglo XXI, 2002 Garcia Romero, R., La ruta de una pasion danzaria. Entrevista a Dario Tejeda, in: [A]hora, no 1256, 27 de mayo de 2002, http://www.ahora.com.do/Edicion1256/SECCIONES/cultura2.html Giuffre, M., Iconografia e iconologia de Baco. Las mutaciones de Dionisio, septiembre de 2001, http://www.almargen.com.ar/sitio/seccion/arte/dionisios/index.html Macias Rodriguez, C., Elementos simbolicos y miticos en La Fiesta del Chivo, de Mario Vargas Llosa, http://www.trazegnies.arrakis.es/chivo3.html Marquez, E., La era del merengue, in: La Jornada, 20 de mayo de 2000, http://www.jornada.unam.mx/2000/05/20/esp1.html *** Santa Biblia “Dios Habla hoy”, 2a edicion, Madrid, Sociedad Biblica, 1994 Sellier, P., La Biblia explicada a los que aun no la han leido. Una guia para entender nuestro mundo, Barcelona, Editorial Planeta, 1a edicion, 2010 Vargas Llosa, M., La Fiesta del Chivo, Mexico, Alfaguara, 2000 Între secundarizare și istoria emoțiilor: religia trans- Viorella MANOLACHE The present study approaches the fact that postmodernity becomes intimately linked with its alternative currents through a local causality. Transmodernity opens the way to a special knowledge, through revelation, and not by the «complexes of culture» assumed by modernism and postmodernism, in the light of the relativism that accompanies any change of cultural paradigm. Posing into a common equation religion and governance, the present study will consider that a non-religious life of the secular modernity will be ornamented again by the religious institutions and meanings. The tolerance toward diversity, the antipathy toward traditional hierarchies, the fixation on informational technologies - become the flagrant hallmark of the period of transition, where even theology becomes trans-consolidated through a critical method, abandoned by the classics a long time ago. Depășirea lui post- : transmodernitatea (Re)dialectizat, (re)injectat cu / de alt sens, ca produs derivat, lateral, postmodernismul devine un concept supus (re)teritorializării, vînat de amenințarea de așezare, sedentarizare, comoditate sau înfundare, de ipostaza penultimativă. Optînd pentru reactivarea paenultimus-ului, în ipostază de ambreior, cuvintele și ideile (re)investite filosofico-politic, într-un circuit (re)activ imprevizibil, nepremeditat, devin, sinonimic, parole, cuvinte de acces, passwords, operatori nontehnici, verificînd ipoteza lansată de noi, potrivit căreia postmodernismul nu încremenește în fix, în continuum, ci devine mobil, prin aplicarea tensiunilor, a curentelor alternative, ce justifică o (am)plasare sub un Postmodern Turn. Termenul post-, chiar dacă (a)lipit de oricare derivare a lui modo, rămîne (multi)fațetat, mozaicat, răsturnat în /de reflexii și irizări (auto)reflexive. Confuzia unor atari sufixe (supra)licitează micro-narațiuni multiple, care nu își propun o stabilizare sau o legitimare universaliza(n)tă. Perspectivele multiple modifică optica fenomenului: cultura postmodernă renunță a mai fi rezultatul unei rupturi față de proiectul modernității, tema traductibilității interculturale devenind axa unui imperativ1. (Pre)fixul post- se (auto)plasează ca produs al modernului, în afara acestuia, nefiind depășit, ci doar asumat. Dubla sa situare, în afara și (în)lăuntrul modernității, prin inocență și ironie, nu exclude nivelul meta, jocul experimentului, 1 Irina Stănciugelu, Prefixul „post” al modernității noastre, Editura Trei, București, 2002. care stabilește că noutățile sale, departe de a-l anula, îl desprind definitiv de orice borne fixe. Depășirea lui post- devine (re)cunoaștere dinamică, acceptare, aprofundare! Logica lui post- ne plasează în pliul critic al lui între, multiplicînd distanțele, într-o dispută inegală, aleatorie. Pentru Constantin Virgil Negoiță2, postmodernismul rămîne un concept dual, modern și premodern. Într-un atare peisaj duplicitar, textualismul a fost „impurificat” de ideologiile Noii Stîngi, erijate în „corectitudine politică”, ideologism orientat către năruirea gîndirii mitice, a sacrului, a valorilor tradiționale, a religiilor, a canonului occidental. Plasînd Subiectul și Obiectul într-o astfel de dispută (in)egală, Jean Baudrillard3 miza pe mitologia filosofică a independenței și a libertății infinite a Obiectului. (Trans)versal, acesta desemnează lumea reală, absența Subiectului, instaurînd restul ca obstacol al relației Subiect-Obiect. Valoarea de întrebuințare și valoarea de schimb, dubla morală (schimbul comercial al sferei morale și jocul sferei imorale) devin mărcile de identificare ale Obiectului. În acord cu Baudrillard, sîntem plasați pe traiectoria unei lumi aleatorii, în care nu mai există un Subiect și un Obiect - noțiuni repartizate armonios în registrul cunoașterii. Se știe că locurile în care gîndirea-subiect este torsionată mai mult, aceasta (în)magazinează o cantitate de energie sporită. În schimb, locurile din „bandă” care sînt mai plane (și, ca atare, mai puțin torsionate) (în)magazinează mai puțină energie. Transferînd ipotezele benzii lui Moebius în plan (filo)sofic, dacă lărgimea benzii se modifică, aceasta va conduce la un proces de cedare, în sensul că se modifică și distribuția de energie din bandă, ceea ce face ca aceasta să ia permanent o altă formă. Duelul declarat Subiect-Obiect produce, potrivit lui Baudrillard, o răsturnare, o revanșă, o răzbunare a Obiectului pretins pasiv, care s-a lăsat descoperit și torsionat, dar care brusc se transformă într-un atractor straniu, capabil de o înfruntare metafizică. Gîndirea devine o singură față, cu planuri diferit-torsionate și (in)egale energetic, anulînd ordinea canonică de gîndire-subiect, cea care impunea o ordine aflată în afara obiectului sau menținut la aceeași distanță. Acceptarea conștiinței ca fenomen de (con)torsiune existențială presupune un schimb simbolic de energie între lume și gîndire, fapt ce destabilizează discursurile egal-ordonatoare și stazic-raționalizatoare Propunînd, ca model alternativ, bastonul cu două capete, Basarab Nicolescu4 stabilea că logica terțului inclus este una privilegiată, tocmai prin faptul că aceasta permite traversarea coerentă a diferitelor domenii, (in)ducînd o structură deschisă, 2 Constantin Virgil Negoiță (Logica postmodernului, Editura Paralela 45, Pitești, 2004), pe urmele luiThomas Friedman, consideră (printr-o raportare biblică) că în secolul XX importante nu au fost potopurile, ci mai degrabă perioadele de după potop. 3 Jean Baudrillard, Cuvinte de acces, Editura Art, București, 2008. 4 Basarab Nicolescu, Transdisciplinaritatea. Manifest, Editura Junimea, Iași, 2007. godeliană5 6, a ansamblului nivelurilor de Realitate. Concilierea lui pro și a lui contra nu se poate produce decît pe un alt nivel de Realitate, unde aceștia devin polii contradictorii ai unei unități mai largi, după logica lui “a fi împreună”. Un concept precum Homo sui transcendentalis (re)inventează personajul central al curentelor alternative (pe Epimeteu, fratele lui Prometeu), drept cel care poartă pecetea lui trans- (trans-figurare, trans-viziune, trans-portare, trans-formare) și care devine, prin definiție, cel care gîndește după. Sub presiunea unui alt (pre)fix, transmodernitatea presupune, pentru Rosa Marfa Rodriguez Magda7, întoarcerea la liniile de fugă și la ideile tari ale modernității: hegelism, socialism utopic, marxism, filosofia suspiciunii. Transmodernitatea marchează întoarcerea, copierea și supraviețuirea atributului slab al modernității în forma sa light (prin ficțiune, eclectism, înlocuirea modelelor), un travesti al postmodernității, aceasta din urmă lipsită (în încercarea de a-și evita sfîrșitul în cibernetica barbară sau în mass-media) de ruptura sa inocenta. Transmodernitatea preia și (re)face avangarda, eliminînd distanța elite-cultură-masse, reprezentînd imagine, fugă barocă, auto-referință, catastrofă, cotitură, reiterare fractală, entropie obeză, inflație grosolană de date, estetică a ceea ce e plin și a ceea ce a dispărut, entropie, fractalitate. Cheia de acces la un atare model alternativ constă în trans-justificare și în depășirea paradigmelor. Sub amprenta lui trans-, nici Spiritul, nici Adevărul Absolut nu mai sînt globale, acest atribut revenindu-i sintezei reușite între / dintre momentul pozitivismului modern și goliciunea postmodernă, printr-o (am)plasare în cristalografia prolifică. Cu mențiunea că, o atare schemă funcțională stabilește că transmodernitatea presupune păstrarea definițiilor dinamice ale modernității, cu efect de oglindire! Așadar, am fi în prezența unei energii hibride, organizate într-o formă și într-un teritoriu nou, în care punctele de vedere dispar, iar concepțiile lasă loc percepțiilor înțelese drept procese ce nasc modele alternative. Un (alt) skandalon: religia lui trans- Dincolo de capcana “-ismelor”, transmodernismul rămîne doar o încercare de articulare a unui răspuns dat modernismului și postmodernismului, subsumîndu-se imperativului: Răspund, deși voi fi schimbat!, preocupat de poziția centrală a 5 Structura godeliană a ansamblului nivelurilor de Realitate, asociată logicii terțului inclus, implică imposibilitatea de a clădi o teorie completă care să descrie, pe de o parte, trecerea de la un nivel la altul și, pe de altă parte, ansamblul nivelurilor de Realitate (Basarab Nicolescu, p. 63). 6 Potrivit lui Basarab Nicolescu (Pe drumul terțului inclus, în „Convorbiri literare”, anul CXLIII, decembrie 2009, nr.12-168), pe urmele lui Jean-Franțois Malherbe, noua etapă a Logosului este marcată de disputa Heraclit („inventatorul devenirii”) - Parmenide („inventatorul ființei”). Pentru Jean-Franțois Malherbe, confruntarea Heraclit - Parmenide devine disputa terț exclus - terț inclus: terțul exclus (in)duce excluderea conștiinței, singura adevărată fiind cea a lui Unu. Paradoxal, Unu dă naștere unei multitudini de lumi incompatibile între ele; viziunea lui Parmenide rămîne una a somnului, pe cînd Heraclit devine ghidul fără pereche al trezirii. 7 Rosa Maria Rodriguez Magda, La sonrisa de Saturno. Hacia una teoria transmoderna, Barcelona, Anthropos, 1989. dialogului, de integraționism, cu un stil de gîndire ecologic, care apreciază diversitatea în unitate, (contra)punînd multiculturalului și monoculturalului -interculturalul, ortodoxiei și heterodoxiei - adevărul spiritual, iar paranoiei postmoderne - metanoia. Pentru că transmodernismul moștenește din dialogul global propriul impuls transcedental și dorința de a supraviețui unei modernități decadente. Transmodernismul devine respingere a falsei dogme dualiste care a condiționat singurele alegeri posibile în orizontul modernității, refuz al cererilor vaste ale modernismului și absurdității nihiliste a postmodernismului, suportînd însă influența activă a ambelor contribuții. Ceea ce T. Ungureanu (de)numește prin culturism religios, drept despărțire europeană de creștinism, anarhie tribală, goană magnetică spre totem, spre o nouă religie a exterminării și a măreției crimei, nu e altceva decît o calitate veche a unui fenomen social mascat în încriminare și pedeapsă. Ideea de sfîrșit a modernității (a omului), care dincolo de nuanțe, semnifică abandonarea ideii de evoluție lineară și de teleologie, presupune o îndreptare necesară a tuturor societăților către idealul lumii capitaliste occidentale, adică al lumii pe care (încă) o numim postmodernă, pacifistă, calmă, generoasă! Potrivit lui Theodor Codreanu8, creștinismul devine o religie transmodernă, prin excelență. Așadar, transmodernismul deschide calea cunoașterii speciale, prin revelație, și nu prin «complexele de cultură» asumate de modernism și postmodernism, în lumina relativismului care însoțește orice schimbare de paradigmă culturală. Th. Codreanu propune construcția unei hermeneutici noi, menite a transparentiza lumea înspre lumen, hermeneutică ce separă definitiv «complexele de cultură» (care au traversat culturalul din Renaștere și pîna în postmodernism) și «complexele de profunzime» (a zonelor de transparență). Toleranța diversității, antipatia față de ierarhiile tradiționale, fixația pe tehnologiile informaționale devin marca aparentă a perioadei de tranziție, în care pînă și teologia devine - abandonată de clasici - transconsolidată de o metodă critică. Așa cum anunța Rene Girard9, am fi plasați în faza postcreștină a istoriei umane, a comparatismului sălbatic, pluralismului, multiculturalismului și a celorlalte aproximări ale temei relativismului modern. Potrivit lui Rene Girard, pentru a considera (în acord cu promotorii modernității) că interdictele culturale sînt inutile (după „modelul” evenimentelor din mai '68 care au legiferat formula „e interzis să interzici”!), trebuie să fii partizanul individualismului celui mai excesiv, cel care presupune autonomia totală a indivizilor și a dorințelor lor10. Sîntem, așadar, plasați într-o epocă a naturii mimetice a dorinței, a rivalității, care nu mai este nici accidentală, nici rodul unui instinct de agresiune sau al unei 8 Theodor Codreanu, Transmodernismul, Editura Junimea, Iași, 2006. 9 Rene Girard, Prăbușirea Satanei, Editura Nemira & Co, București, 2006. 10 Ibidem, p. 22-23. pulsiuni agresive, ci marcă a skandalon-ului, înțeles în accepțiunea de scandal și șchiopătare. Sub raport antropologic, simbolul Crucii (re)unește miile de conflicte mimetice (de scandaluri) împotriva unei victime unice promovate în rolul de scandal universal11. Cu mențiunea că, dincolo de forma vie a scandalului, dublii mimetici uită de obiectul disputei lor și se înverșunează contra rivalului mimetic. Evangheliile stabilesc că toate comunitățile umane sînt supuse dezordinilor periodice care pot fi rezolvate doar prin fenomene de mulțime unanimă: ciclul mimetic începe cu dorința și rivalitățile, continuă cu multiplicarea scandalului și criza mimetică, pentru a se transforma într-un mecanism victimar. Colectate în sisteme de opoziție, dorințele mimetice furnizează scandalul universal, abcesul de fixare, care domolește violența și (re)compune ansamblul (des)compus11 12. Rene Girard asimilează lumea lui post - unei existențe care își reproșează propria violență în mod constant, sistematic, ritual, prin trans- punerea tuturor conflictelor în limbajul victimelor inocente. Deși nihilismele de extremă stîngă sînt la fel de avide de Nietzsche ca și nihilismele de extremă dreaptă, ele se feresc să repună în drepturi preocuparea pentru victime (de la eșecul nazismului, niciun deconstructor, demistificator nu a atacat această valoare!). Iată de ce sîntem plasați, potrivit lui Rene Girard, într-o lume a pseudo-nihilismelor, într-un ultracreștinism caricatural, al celuilalt totalitarism (cel care își revendică năzuințele iudeo-creștine drept ale sale și care în loc să se opună creștinismului, îl depășește spre stînga). 13 Căderii / desprinderii din sînul Absolutului, haosului, destrămării, ruinei, Vladimir Soloviov14 îi (supra)pune dezordinea păcătoasă, într-o confruntare dialogală a cinci vilegiaturiști ruși - Generalul, Politicianul, Prințul, Doamna și Domnul Z, înregistrînd, aparent obiectiv, din off, atributul exclusiv al fiecăruia: războiul este fieful Generalului, progresul - (printr-o extindere a echivalenței dintre politesse și politique) domeniul Politicianului, sfîrșitul istoriei universale, 11 Ibidem, p. 36. 12Într-o încercare de definire a agresivității, K. Lorenz, E. Fromm sau J. Monod considerau că aceasta este un instrument bipolar, distructiv și creator, un instinct ce reflectă discrepanța dintre evoluția genetică, lentă, și evoluția culturală rapidă a mediului uman. Prin turnirurile culturale agresivitatea poate fi sublimată în acte de competiție, performanță și creație, luînd forma unei agresivități benigne (de apărare pentru supraviețuire), cu caracteristici de programare genetică, și a unei agresivități reactive sau maligne (de atac, ofensivă și distructivă), deprinsă ontogenetic și avînd un caracter anticipativ (Eibl- Eibesfeldt I., Agresivitatea umană, Editura Trei, București, 1995). Identificată în termeni strict umani și civilizaționali, agresivitatea ar da naștere, potrivit lui Lorenz, la opt păcate capitale (folosirea armelor, suprapopularea, pustiirea spațiului vital natural, întrecerea omenirii cu sine însăși, moartea termică a simțurilor, decăderea genetică, sfărîmarea tradiției, creșterea receptivității la fenomenul de îndoctrinare). Pentru o posibilă “cură de tratament” a agresivității, Lorenz propune „cunoașterea reciprocă personală", nu numai ca o condiție pentru mecanisme mai complexe de inhibare a agresivității, dar și ca slăbire efectivă a instinctului de agresivitate. 13 Rene Girard, Prăbușirea Satanei, Editura Nemira & Co, București, 2006, p. 202-205. 14 Vladimir Soloviov, Povestire despre Antichrist, Editura Humanitas, București, 2005. prin apelul la textele atribuite lui Barsonoteu și Pansofie - segmentul Domnului Z. Dialogurile despre rău, despre lupta armată, despre succesul panmongolismului devin la Soloviov mărci tipice ale unui război bun și ale unei păci rele, stabilind o identitate duplicitară a Antichristului, care, în esență bun, (dez)echilibrează vechile dihotomii moderne. O atare slăbire a dihotomiilor tari aruncă lumile post- în afara religiei, în care religiosul devine suprastructură, intrînd în ceea ce Marcel Gauchet15 numea secundarizare și / sau privatizare. Secundarizarea s-ar (supra)pune emancipării de sub autoritatea religiosului, ordinea instituțională, regulile formale devenind rezultatul deliberării și al voinței cetățenilor în numele convingerilor lor religioase, cu mențiunea că, într-o atare schemă funcțională, religia nu este nici primordială, nici publică. Plasați într-o tentativă de „Unchurching of Europe”, prin eroziunea religiilor seculare, noua religie a secolului XXI, devine, pentru Marcel Gauchet, cea a decesului, printr-o (re)activare a semnificației disparițiilor: moartea credinței în mîntuirea pămîntească și dispariția posibilității sacralizării istoriei!16 Angajați (voluntar sau in-) în contextul unui individualism suportat, impus, sîntem supuși unei dinamici separatoare care „dezantropomorfizează”, printr-un spor de alteritate, divinul, punînd în valoare omul, în măsura în care acesta se dedivinizează. Dispariția antiteologiei17, dublată de decesul principiului care asigura superioritatea „metafizică” a sferei publice, eliberează logica reprezentativă, modificînd natura raportului de reprezentare dintre societatea civilă și stat. Plasînd destinul hermeneuticii religioase între deschidere și trăire („Eu sînt ușa”, „Eu sînt calea”), Andre Scrima18 (supra)punea experiența spirituală experiențelor limbajelor, stabilind în limitele dihotomiei sedentarism / itineranță, faptul că orice „funcție cvasisacrală” nu este altceva decît dovada necesității destinale și cerința unui metabolism cosmic vizionar. Pentru că, potrivit lui Andre Scrima19, „doar cu acest preț se asigură, în anumite epoci decisive, spațiul destinat să adăpostească elanul unei civilizații purtătoare de viitor”. 15 Marcel Gauchet, Ieșirea din religie, Editura Humanitas, București, 2006. 16 Ibidem, p. 16-17. 17 Așezîndu-se într-o lume postreligioasă, (pseudo)diarium-ul lui M. J. Weeks (M. J. Weeks, Jurnalul Diavolului, București, Cartea de a doua zi, 2009) adnota faptul că piața lui Dumnezeu este în cădere liberă, strategii, consultanții media, responsabilii cu managementul timpului devenind oamenii-cheie în noua corporație post-religie, Satanocorp. Împărțind în tabere indecise brigada convertiților și talibanii, într-un context în care conservatorismul protestant rămîne viu și nevătămat, Jurnalul Diavolului propune o strategie apocaliptică, ca alternativă soft a planului Marelui D. (Dumnezeu, s.n.): „la miezul nopții voi apăsa Y2K de pe laptopul meu. Le dau eu a Doua Venire”; „să cumpăr mai multe acțiuni la Enron”; „să ridic prețul petrolului”; „să găsesc un avocat bun pentru S. Miloșevici”; „să agit puțin lucrurile în Orientul Mijlociu, mai ales în Iran și Irak”; „să desemnez un șef de campanie bun pentru băiatul Bush (nu vă faceți griji pentru Rusia: Vlad al nostru este un succes garantat!)”; „să fiu mai generos în sponsorizarea terorismului”; „să precipit (ce cuvînt potrivit!) schimbări climatice mai intense”(31 Decembrie, 1999). 18 Andre Scrima, Experiența spirituală și limbajele ei, Editura Humanitas, București, 2008. 19 Ibidem, p. 331. Angajînd spiritul critic într-o formă / formulă neteologică, marcată de „poziția de bază” a efortului, Peter Sloterdijk20 (re)investea termenul heideggerian - Kehre - cu sensul de cotitură dintre /între (auto)înălțarea extremă a Subiectului și prăbușirea sa, într-o (contra)forță a eșecului, drept schimbare mecanică a direcției și nu comutare new-age-iană la sistemul gîndirii complexe. Cu mențiunea că, potrivit lui Sloterdijk, atunci cînd deficitul de credibilitate pătrunde în conștiința de sine a actorilor, el este (re)simțit drept lipsă de întrupare! Echivalentul propus la schema încarnării logosului sau a întrupării principiilor îl reprezintă apelul la curentele alternative, în ipostaza de procese de învățare postmetafizice ce deschid perspective asupra iluminării de sine a vieții. Într-un atare context eliberat de presiunea religiosului, Pascal Quignard21 ne invită să privim lateral, apelînd la fascinație, ca percepție a unghiului mort al limbajului. Din acest unghi de vedere lateral, erosul apare ca substituit religiosului, drept placă arhaică, preumană, care abordează continentul emergent al limbajului uman dobîndit și al vieții psihice voluntare, sub forma angoasei și a rîsului. Angoasa erotică (re)devine fascinatio, iar rîsul erotic- sarcasmul ludibrium-ului. Dincolo de religiile molipsitoare, rîsul și teama devin ceea ce Sandor Ferenczi aproxima prin pasiune erotică, drept luptă de regăsire a vechiului domus. Potrivit lui Quignard, doar la capătul anahorezei, ego-ul devine o domus intimă. Spațiul privat devine mouseion, incinerarea - înhumarea, opoziția dură, ireparabilă dintre villa - polis -urbs, diluîndu-se. Cu mențiunea că erotismul și reproducerea (re)aduc în prim-plan ființele discontinue. Pentru Georges Bataille22, ceea ce se află în joc în erotism este o destrămare a formelor constituite, de viață regulată, socială care întemeiază ordinea discontinuă a individualităților definite. În erotism, viața discontinuă devine deranjată, tulburată, pusă sub semnul întrebării. Transgresiunea, ca depășire și completare a interdictului, definește noua viață socială. Interdictul corespunde muncii: în timpul profan de muncă, societatea își acumulează resursele; timpul sacru este, prin excelență, sărbătoare. Economic, sărbătoarea consumă resursele acumulate în timpul muncii. Acumularea și sărbătoarea devin două faze opuse religiei, alcătuind o mișcare de dans în care reculul cheamă saltul înainte23 24. Pentru Bataille, omul rațional este frămîntat (doar exterior!) de faptele de ordin religios, renunțînd a le mai acorda vreun drept, erotismul impunîndu-se mai ușor conștiinței decît vechile exigențe ale religiei, pe un traseu de la larghețea vederilor moderne ale creștinilor înspre teama de sexual. Opunînd stării erotice teopatia, Bataille consideră că erotismul devine dialectic și 24 reciproc, alternativă viabilă filosofiei depășite, profund bolnave . 20 Peter Sloterdijk, Eurotaoism. Contribuții la o critică a cineticii politice, Editura Ideea Design &Print, Cluj, 2004. 21 Pascal Quignard, Sexul și spaima, Editura Humanitas, București, 2006. 22 Georges Bataille, Erotismul, Editura Nemira & Co, București, 2005. 23 Ibidem, p. 79-80. 24 Potrivit lui Sloterdijk, gîndirea mesianică a istoriei s-ar orienta după ideea potrivit căreia, dinamica popoarelor s-ar sfîrși în varianta creștină a unui timp mesianic al așteptării, în care măsura Cu o mențiune: suprema interogație filosofică coincide cu culmea erotismului, stabilind faptul că societatea trans- devine, în principal, marcată de istoria emoțiilor!5 Bibliografie Agamben, Giorgio, Starea de excepție (Homo sacer II, 1), Idea Design & Print, Cluj, 2008 Bataille, Georges, Erotismul, Editura Nemira & Co, București, 2005 Blumenberg, Hans, „Săkularisation“. Kritik einer Kategorie historischer Illegitimităt, in: Die Philosophie und die Frage nach dem Fortschritt, hrsg. von Helmut Kuhn und Franz Wiedmann, Munchen: Pustet 1964, Diskussionsbericht von Hermann Braun Boia,Lucian, Pentru o istorie a imaginarului, Editura Humanitas, București, 2000 Brown G., Callum, The Death of Christian Britain, Understanding secularization 1800-2000, London: Routledge, 2001 Cole, Mike, Transmodernism, Marxism și Postmodernism, Policy Features In Education Vol. 2, Nr. 3 & 4, Routledge Falmer 2004, www.aisberg.8k.ro Farley, M.A., "Sexism", New Catholic Encyclopaedia (Supplement), (Washington DC: Publishers' Guild, 1979), 17, p. 604, apud Ann Loades, ed., Introduction, în Feminist Theology, (London: SPCK, 1996) Gauchet, Marcel, Ieșirea din religie, Editura Humanitas, București, 2006 Girard, Rene, Prăbușirea Satanei, Editura Nemira & Co, 2006 Habermas, Jurgen, Conștiință morală și acțiune comunicativă, Editura Substanțial, București, 2000 Manolache, Viorella, Curente alternative ale prefixului- Post. Evaluări filosofico-politice, Editura TechnoMedia, Sibiu, 2010 Martin, David, Secularization. Towards a Revised General Theory, London School of Economics, 2005 Nicolescu, Basarab, Transdisciplinaritatea. Manifest, Editura Junimea, Iași, 2007 Quignard, Pascal, Sexul și spaima, Editura Humanitas, București, 2006 Ray, Paul H., Transmodernismul nu este postmodernism, www.aisberg.8k.ro Reilly, John J., Religie și guvernanță. Un răspuns, Religious Futurists Buletin, octombrie 1998, www.aisberg.8k.ro.; Rodriguez, Magda, Rosa Maria, La sonrisa de Saturno. Hacia una teoria transmoderna, Barcelona, Anthropos, 1989 Sloterdijk, Peter, Eurotaoism. Contribuții la o critică a cineticii politice, Editura Ideea Design &Print, Cluj, 2004 Soloviov, Vladimir, Povestire despre Antichrist, Editura Humanitas, București, 2005 Vattimo, Gianni, A crede că mai credem. E cu putință să fim creștini în afara Bisericii?, Editura Pontica, Constanța, 2005 tensiunea (istorică, culturală etc.) este dată de răbdare și speranță, sau în limbaj, paulian de existența post Christum. Filosofic, timpul lumii (re)devine substanțial un timp apostolic. Între determinarea escatologic-scurtă și cea apostolic-lungă a timpului intermediar s-ar (auto)plasa epilogica apocaliptică - drept coincidență tipic postmodernă a prognozei și necrologului. 25 Istoria emoțiilor opune două tipuri de taylorism: impactul și seducerea generațiilor de către Elizabeth Taylor vs. celălalt taylorism, ca înregimentare a muncitorilor în fabrici. Așadar, lumea curentelor alternativele ale postmodernității decretează drept imperativă nevoia de istorici ai gustului și de geografi ai emoției (vezi Amor și sexualitate în Occident, Editura Aramis, București, 1991). Istoria unei cărți de cult cu multiple valențe poetice: Triodul Maria GIOSANU Parmi les anciens livres de l'eglise, important pour le recherche d'evolution de la langue roumaine litteraire- on comte le Triod. C'est un livre d'office dont contenue poetique le range parmi les livres liturgiques tres difficiles a etre traduits. Le difficultes ont ete d'ordre theologique-dogmatique et musical. C'est pourquoi il a ete traduit en roumain assez tard, seulement au XVIII-ieme siecle. Indispensable pour offices de la periode du Triode, l'une des tierces pars de l'annee liturgique de l'eglise orthodoxe, le livre a ete traduit plusieurs fois pendant la seconde moitie du XVIII-ieme siecle. Fruit d'une prolongee et complexe evolution, qui a dure a peux pres neufe siecles, l'epoque d'or de la creativite byzantine, le Triode a connu un large circulation dans l'espace oriental. Între cărțile vechi românești ce prezintă interes pentru cercetarea filologică se numără și Triodul, una din principalele cărți de strană în cultul ortodox ce a avut de-a lungul timpului o largă circulație sub formă manuscrisă și, ulterior, tipărită în tot spațiul românesc. Carte de strană, indispensabilă în timpul Postului Mare, înregistrează cele mai multe ediții în secolul al XVIII-lea, acest fapt mărturisind importanța ei pentru desfășurarea cultului. I. Ce este Triodul? Este o carte bisericească ce cuprinde textul cîntărilor și tipicul slujbelor divine din cea mai profundă perioadă a anului liturgic, perioada Triodului1. Titlul derivă din însăși structura cărții, respectiv a canonului imnografic compus din trei cîntări, ode (< gr. triovdion). Actuala formă a cărții este rodul unei îndelungate și complexe evoluții care s-a întins pe o perioadă de aproximativ nouă secole, epoca de aur a creativității bizantine, reprezentată de melozi și poeți cu nume sonore în tradiția imnografică a Bizanțului de odinioară. Textul este structurat în două părți distincte, tipicul și imnografia care are în plus lecturi biblice și patristice. Între tipic și partea imnografică există o perfectă întrepătrundere, ambele fiind marcate de un profund caracter mistagogic, dată fiind tematica comună: pregătirea în vederea întîlnirii tainice cu Hristos cel înviat. 1 Triodul cuprinde cele zece săptămîni dinaintea Duminicii Învierii Domnului, începînd cu Duminica Vameșului și a Fariseului. Pentru a urmări evoluția Triodului în timp, este necesar să facem cîteva referiri la cultul liturgic al Bisericii primare (secolul al II-lea), epocă în care Triodul se afla într-o fază embrionară, cînd persecuțiile împotriva creștinilor erau o realitate cotidiană, iar ziua Învierii, intim legată de Euharistie, era singura sărbătoare bine definită. Cultul creștin, expresie a sentimentului religios, în forma sa inițială, consta în rugăciuni, lecturi biblice și recitarea psalmilor, preluați din cultul iudaic. Desfășurarea limitată a cultului era o consecință a condiției de religio illicita a creștinismului pînă la anul 3132. După anul 330, cînd cultul capătă consistență și organizare, se stabilește Săptămîna Mare, sau Săptămîna Patimilor precizîndu-se diferențiat conținutul liturgic al fiecărei zile3. Creația imnografică bizantină își are obîrșia în poezia siriacă și prin aceasta în poezia semitică, mai exact în psalmi, care, pentru mesajul mesianic conținut și bogăția de expresivitate, au fost acceptați fără rezerve în cultul liturgic al Bisericii. În a doua jumătate a secolului al IV-lea ia naștere cîntarea antifonică, cînd se poate vorbi de primele creații imnografice, care se manifestă întîi mai timid, apoi cu deosebită amploare. În secolul următor, ele au fost promovate în cult cu o selecție foarte strictă, deoarece imnul4 era înainte de toate o modalitate eficientă de stăvilire a ereziilor vremii, ce provocau tulburare în viața Bisericii. Procesul elaborării conținutului Triodului, început odată cu introducerea articulațiilor fundamentale ale ciclului liturgic (imnurile-tropare și imnurile-condace alcătuite de Roman Melodul și alți poeți bizantini pentru principalele praznice și mai ales pentru Săptămîna Mare și ciclul lecturilor biblice5), s-a extins pe o perioadă foarte mare de timp, între secolele al V-lea și al XIV-lea. De-a lungul timpului și-a îmbogățit forma și conținutul, actuala structură purtînd în sine urmele principalelor faze ale formării ciclului liturgic mobil care sînt mărturii ale îndelungatei istorii a cultului bizantin. În secolul al XII-lea la Constantinopol s-a definitivat actuala formă a Triodului. În ceea ce privește centrele de elaborare a textului Triodului, s-a stabilit că cele două metropole ale lumii creștine, Ierusalimul și Constantinopolul, și-au adus contribuția și geniul propriu, întroducînd elemente specifice a căror sinteză este evidentă atît în partea imnografică cît și în cea tipiconală a Triodului de astăzi; sînt prezente fastul și strălucirea solemnă cu care erau celebrate marile sărbători la Sfînta Sofia din Constantinopol, dar și caracterul auster, penitențial, potrivit ascetismului monahal palestinian și egiptean ce accentuau lectura psalmilor în detrimentul cîntării fastuoase. 2 Ion Rămureanu, Istoria Bisericii Universale, vol. I, 2004, p. 101. 3 Makarios Simonopetritul, Triodul explicat. Mistagogia timpului liturgic, 2000, p. 19. 4 Pentru explicarea termenilor cu care operează imnografia, vezi Petre Vintilescu, Poezia imnografică, 1937, p. 104. 5 Constantin Strugariu, Imnografii Triodului, în Mitropolia Moldovei și Sucevei, nr. 5-7, 1977, p. 27. În unanimitate, cercetătorii6 sînt de părere că Triodul este o sinteză a trei redacții: redacția palestiniană, redacția constantinopolitană - studită și redacția constantinopolitană - nestudită. a) Redacția palestiniană Lavra Sfîntului Sava cel Sfințit (+532) de lîngă Ierusalim rămîne în istoria creației liturgice ca loc al elaborării tipicului, sistemului de reguli ascetice și disciplinare ale Bisericii, timp de aproape un secol. În perioada ierusalimiteană, imnografii au fost preocupați de compunerea pieselor poetice pentru Săptămîna Patimilor, imnografia îmbogățindu-se cu o nouă specie, canonul (< gr. kanon)6 7 formă dezvoltată a poemului, alcătuită din două, trei, patru sau nouă ode. Raportul dintre odă și canon este aidoma celui dintre poem și epopee. Autorul canonului din Săptămîna Patimilor este Sofronie, patriarhul Ierusalimului, însă canonul este apanajul melozilor de primă mărime ai școlii imnografice savaite: Andrei Cretanul (+726), autorul Canonului cel mare, cîntat fragmentar în prima săptămînă din Postul Mare și integral în săptămîna a V-a, Ioan din Damasc, Cozma din Maiuma, Andrei Pilos. b) Redacția constantinopolitană studită Centrul de greutate al creației imografice se mută în secolul al IX-lea la Constantinopol, în mănăstirea Studion, cînd biruința Bisericii asupra iconoclasmului aduce cu sine o nouă revărsare de imne. Activitatea de creație din acest centru de spiritualitate este inițiată și îndrumată de Teodor Studitul, căruia i se atribuie paternitatea canonului triodic ce a dat de fapt și numele Triodului. Iosif Studitul, numit și Mărturisitorul (830), compune canonul din Duminica Fiului risipitor și tetraodele din patru sîmbete ale Postului Mare. Alături de acești imnografi studiți, mai amintim pe Nicolaie Mărturisitorul, Clement și Ciprian, din același centru de spiritualitate. c) Redacția constantinopolitană nestudită Activitatea creativă imnografică din Constantinopol, ce s-a desfășurat în secolelele al IX-lea și al X-lea, nu se limitează doar la grupul studiților. În aceeași epocă, la Constantinopol, au trăit personalități care au îmbogățit corpusul cîntărilor triodice prin piese valoroase, lipsite însă de caracterul sistematic al poeziei de proveniență studită. Merită să fie amintită aici monahia Cassiana (Cassia)8 căreia îi datorăm creații poetice de o tulburătoare frumusețe și profunzime mistică ce trădează un caracter energic și sensibil în același timp, ca de pildă imnul-slavă Doamne, femeia. Ultima fază a elaborării textului triodic se situează între secolele al X-lea și al XII-lea, cînd se adaugă printre altele luminîndele9, creații ale împăratului bizantin 6 Ibidem, p. 28. 7 Petre Vintilescu, op. cit., p. 91. 8 Pentru această informație vezi Nicolae Cartojan, Istoria literaturii române vechi, 1980, p. 14. 9 Luminîndele sînt o categorie de stihuri izolate care se cîntă la Utrenie înainte de Laude. Se numesc astfel pentru că în vechime se cîntau în momentul în care începea să se lumineze de ziuă. Constantin Porfirogenetul. La sfîrșitul secolului al XII-lea, textul capătă o formă asemănătoare celei de astăzi nemaicunoscînd modificări majore, ci doar unele adaosuri, de pildă în secolul al XIV-lea, epoca marilor dispute isihaste, este introdus Sinaxarul care comentează principalele momente ale Triodului, autor fiind Nichifor Calist Xantopol. Cu toate că avea un profil bine conturat, multă vreme a făcut parte dintr-un corpus de imne intitulat Tropologhion,* 10 11 termen specific perioadei în care colecția de imne se mărginea numai la tropare. Nu se știe exact momentul cînd Triodul a constituit o carte separată de Tropologhion. Cu timpul s-au adăugat cîntările lungi și bogate, dictate de succesiunea sărbătorilor anului liturgic, de pildă odele lui Roman Melodul. Primele ediții slavone ale cărții, apărute în secolele al XVI-lea și al XVII-lea, au titlul Triodul-Penticostar. Penticostarul este perioada anului liturgic care urmează Triodului și care se încheie la Rusalii. În vechime Penticostarul începea de la Florii, imnologia perioadei cuprinse între Florii și Cincizecime constituind o prelungire a celei din Postul Mare. Datorită structurii imnelor pe care le conține Penticostarul este întîlnit în epoca veche și sub numele de Triod înflorit. II. Circulația cărții în spațiul răsăritean Izvodite în Bizanțul de odinioară, de care cultura românească este profund legată, cărțile liturgice ce poartă girul Părinților Bisericii, sub formă de copii scrise de mînă, ajung în Țările Române, urmînd o traiectorie destul de anevoioasă, încă din perioada organizării bisericești din Ungrovlahia11, fiind strict necesare desfășurării cultului liturgic. Deși Țările Române au rămas pentru multă vreme în sfera de influență a culturii slave, ctitorii statelor române, dintr-un instinct superior de cultură, au înnodat legături dincolo de lumea slavă cu Bizanțul de care depindea pe linie eclesială, canonică. După momentul istoric de la 1453 (căderea Constantinopolului), ce aduce cu sine neașteptate mutații, centrul de greutate al culturii slavone se mută în nordul Dunării, în Țările Române ai căror principi și-au asumat rolul de protectori și continuatori ai acestei moșteniri spirituale. Printre cărțile slavone care au înregistrat o circulație foarte intensă12 în spațiul balcanic se numără și cartea Triodul. În Biblioteca Sfinții Chiril și Metodie din Sofia se păstrează două manuscrise valoroase: Triodul din Slepce (secolul al XII-lea) și Triodul din Orbele (secolul al XIII-lea)13. Biblioteca din Sibiu14 deține un manuscris slavon de redacție medio-bulgară, intitulat Triod-Penticostar ce datează din secolul al XIII-lea. Cercetarea atentă a cataloagelor de manuscrise și a fondurilor de carte veche existente dă la iveală un număr neașteptat de mare de manuscrise slavone și românești cu textul Triodului, dacă avem în vedere că versiunile tipărite au apărut relativ devreme și au avut o circulație la fel de mare. Manuscrisele însă continuă să apară la scară mare și după ce iau ființă centrele tipografice, cele mai multe provenind din nordul Moldovei unde tipografiile apar mult mai tîrziu decît în Muntenia. Vezi Pr. Prof. Dr. Ene Braniște și Prof. Ecaterina Braniște, Dicționar enciclopedic de cunoștințe religioase, 2001, p. 48. 10 Petre Vintilescu, op. cit., p. 78. 11 Nicolae Iorga, Istoria Bisericii Române și a vieții religioase a românilor, vol. I, 1929, p. 28. 12 Florin Dudaș, Vechi cărți românești călătoare, 1987. p. 139. 13 Chiril Pistrui, Unul din cele mai vechi manuscrise slave din țara noastră în Studii Teologice, 1970, nr. 3-4, p. 212-229. 14 Ibidem, p. 225. Prima ediție tipărită a Triodului în slavonă apare la Cracovia în anul 1491, un exemplar din această ediție păstrîndu-se în biblioteca bisericii din Scheii Brașovului, iar prima ediție în limba greacă a fost realizată la Veneția, în anul 1522. Ieromonahul Macarie, care deprinsese meșteșugul tiparului la centrul venețian, înainte de a veni la Tîrgoviște tipărește la Cetinie, în anul 1496 Triodul înflorit. Coresi, la cererea domnitorului Pătrașcu Vodă, realizează între 1557-1558 în atelierul din Tîrgoviște Triodul-Penticostar, prima ediție slavonă a Triodului apărută în spațiul românesc, în plină epocă a culturii slavone. Faptul că în 1578 Coresi scoate o nouă ediție a cărții dovedește că ea era foarte solicitată. Cînd activitatea tipografică este reluată la Tîrgoviște după 1653, în timpul lui Matei Basarab, protector al creștinătății ortodoxe aflată sub stăpînire turcească, soția sa, doamna Elina, plătește lucrarea de imprimare a unui Triod în limba sîrbă pentru călugării din Athos15 16. Nu se mai cunoaște o ediție tipărită de la această dată pînă la 1697 cînd Antim Ivireanul, mitropolitul Țării Românești, publică un Antologhion'' în grecește, un volum masiv de 1600 de pagini, care înglobează mai multe cărți de cult printre care și Triodul. În anul 1700, la Buzău, episcopul Mitrofan, ucenic al mitropolitului Dosoftei, dă la lumină un Triod slavo-român. Cartea conține indicațiile tipiconale, Apostolul, Evanghelia, Paremiile și Sinaxarul în limba română, cîntările rămînînd în slavonă. Deși se imprimă un număr impresionant de cărți în românește, totuși Triodul nu apare în limba română decît după 26 de ani de la cel tipărit de Mitrofan la Buzău. În 1726 Stoica Iacovici scoate Triodul Săptămînii celei mari la București. Textul integral pentru cele zece săptămîni ale Triodului apare în anul 1731, la Rîmnic, în timpul episcopului grec Inochentie. Acestă ediție se pare că a fost tipărită într-un tiraj ridicat întrucît a avut o mare circulație în spațiul românesc, actualmente aflîndu-se multe exemplare, mai ales în bibliotecile mînăstirilor. Textele imnografice s-au tradus relativ tîrziu, în cea de-a doua parte a secolului al XVIII-lea, de pildă Mineele, care se tipăresc în românește prin eforturile grupului de cărturari constituit în jurul episcopolui Filaret de la Buzău. De fapt, activitatea acestui grup de cărturari a constat în îndreptări și prelucrări ale textelor traduse din grecește și din slavonă de către episcopul Damaschin al Rîmnicului, care pînă în anul 1725, anul morții sale, tradusese în românește toate cărțile de cult17. Astfel se explică tipărirea ediției din 1700 a Triodului, la Buzău, de către Mitrofan, cu text bilingv, adică tipicul în românește și textul cîntărilor în slavonă. III. Triodul - Lista manuscriselor III.1. Manuscrise ale Triodului din fondul de manuscrise al BAR18 1. Manuscris nr. 771, începutul secolui al XIX-lea, 426 f.: «Scrieri macedo -române, ce cuprind vocabular macedo - greco - german, gramatică macedo - română și cărți religioase (Catehism, Minei, Triod- Penticostar)»». 15 Nicolae Cartojan, op. cit., p. 169. 16 BRV, tom. I, p. 347- 349. Vezi și Nicolae Iorga, op. cit., p. 11. 17 Barbu Teodorescu, Episcopul Damaschin și contribuția sa la crearea limbii române literare în Mitropolia Olteniei, 1960, nr. 9-12, p. 643. 18 Gabriel □trempel, Catalogul manuscriselor românești, vol. I, 1978, vol. II, 1983, vol. III, 1987, vol. IV, 1992. 2. Manuscris rom. nr. 35, an 1735, 148 f.: conține cîntări extrase din Triod-Penticostar și Minei. 3. Manuscris miscelaneu rom. nr. 4852, an 1742, 204 f. : Triodul (f. 1r-128r) și Strasnicul, Penticostarul. 4. Manuscris rom. nr. 3678, an 1761, 165 f.: Triodul. 5. Manuscris rom. nr. 138, an 1738, 584 f.: carte numită Antologhion, ce cuprinde cîntări și tropare din Octoih, Triod, Penticostar și Minei. 6. Manuscris miscelaneu rom. nr. 5025, sfîrșitul secolului al XVII-lea, 223 f.: «Parimiar», ce cuprinde paremiile Triodului, Penticostarului și ale Mineelor. 7. Manuscris miscelaneu rom. nr. 3198, an 1741, 341 f.: Triodul (f. 1r-259r), și Penticostar, Tipic, Polieleu. 8. Manuscris rom. nr. 5027, sfîrșitul secolului al XVII-lea, 293 f.: Triodionul. 9. Manuscris rom. nr. 3180, a doua jumătate a secolului al XVII-lea, 256 f.: Triodul. 10. Manuscris miscelaneu nr. 3107, an 1705, 396 f.: «Praznicar. Începutul Triodului (f. 323r-362v) și Penticostar, Cîntări bisericești în limba slavonă». 11. Manuscris rom. nr. 3015; mijlocul secolului al XIX-lea; 92 f.: « Psaltichie, Cîntările Triodului și ale Penticostarului». 12. Manuscris rom. nr. 5882, sfîrșitul secolului al XVII-lea; 363 f.: «Triod-Penticostar», scris de popa Ștefan din Galda de Jos. 13. Manuscris rom. nr. 2059, sfîrșitul secolului al XVIII-lea, 58 f.; Triodionul. 14. Manuscris miscelaneu rom. nr. 2957, an 1801, 493 f.: Triodion (f. 330-397) și Traducere din slavă a ierodiaconului Gherasim, în mănăstirea Rîșca. 15. Manuscris miscelaneu slavo-român nr. 559, începutul secolului al XVIII-lea, f. 86 : f. 1-18 «Triod slavo- român ». 16. Manuscris rom. nr. 759, an 1717, 220 f.: Triodionul. 111.2. Manuscrise ale Triodului din fondul de manuscrise al Bibliotecii Patriarhiei Române19 1. Manuscris rom. nr. 143, secolului al XVII-lea, 256 f.: Triodul, copist preotul Ștefan. 111.3. Manuscrise ale Triodului din fondul de manuscrise al Bibliotecii Mitropoliei din Sibiu201. Manuscris slavon nr. 1, secolul al XIII-lea, 225 f.: Triod-Penticostar; lipsesc începutul și sfîrșitul. Textul, așezat pe o singură coloană, se caracterizează prin scriere continuă; inițial manuscrisul a avut 329 file. Lipsesc foaia de titlu, postfața și însemnări care ar putea indica numele copistului și originea manuscrisului. Particularitățile grafice conduc la ideea că autorul este un român care a folosit probabil un original sud-slav tradus din grecește, probabil pe vremea primului stat bulgar. Este copiat, se pare, într-o mănăstire din părțile nordice. 111.4. Manuscrise ale Triodului din fondul de manuscrise al BA R Filiala Cluj- Napoca21 19 Pr. Dumitru Fecioru, Catalogul manuscriselor din Biblioteca Patriarhiei, în Studii Teologice, nr. 1-2, 1965, p. 91-92. 20 Chiril Pistrui, art. cit., p. 212-229. 21 Pr. Dumitru Fecioru, Catalogul manuscriselor din Biblioteca BAR, Filiala Cluj-Napoca, în Mitropolia Ardealului, nr. 1-2, 1975, p. 189. 1. Manuscris slavon nr. 8, secolul al XVI-lea, 273 f.; lipsesc începutul și sfîrșitul; este scris în slava bisericească uncială. 2. Manuscris slavon nr. 9, secolul al XVI-lea; lipsesc începutul și sfîrșitul. 3. Manuscris slavon nr. 29, secolul al XVI-lea: «Triod- Penticostar». IV. Triodul - Lista edițiilor tipărite22 1. Triod - Penticostar slavon, (1550) 1558, tipărit de Coresi, la Tîrgoviște. Se cunosc două exemplare: unul la BAR și unul la Biblioteca Publică din Petersburg. Ambele exemplare sînt incomplete. Se pare că acest Triod a conținut peste 360 de file. 2. Triod slavon, 1578, tipărit de Coresi, la Brașov, 291 f. nepaginate; două exemplare incomplete se află în BAR. 3. Triod - Penticostar slavon, 1649, Tîrgoviște, 404 f. nepaginate; Un exemplar se află în BAR. 4. Triod, slavo- român, 1697, Buzău. Este menționat de V. Popp și Cipariu între cărțile tipărite în Țara Românească, însă Sbierea se îndoiește de existența lui și consideră că Cipariu îl confundă cu Triodul tipărit la Buzău la 1700 (Popp, Disertație, 70 ; Cipariu, Analecte, XXV și XXVIII ; Sbierea, Mișcări culturale, 94 ; Vezi și BRV, I, p. 347). 5. Triod, slavo-român, 1700, tipărit de către episcopul Mitrofan la Buzău, 712 f. numerotate. 6. Triod românesc, tipărit de către Stoica Iacovici în 1726, la București. 7. Triod românesc, 1731, Rîmnic 8. Triod românesc, 1735, Rîmnic 9. Triod românesc, 1742, București 10. Triod românesc, 1746, București 11. Triod românesc, 1747, Blaj 12. Triod românesc, 1747, Iași 13. Triod slavo- român, 1761, Rîmnic 14. Triod românesc, 1769, București 15. Triod românesc, 1771, Blaj 16. Triod românesc, 1777, Rîmnic 17. Triod românesc, 1780, Blaj 18. Triod românesc, 1782 la Rîmnic 19. Triod românesc, 1784, Rîmnic 20. Triod românesc, 1798, București 21. Triod românesc, 1800, Blaj 22. Triod românesc- nemțesc, 1804, Blaj 23. Triod românesc, 1813, Blaj 24. Triod românesc, 1816, Iași 25. Triod românesc, 1816, Buda 26. Triod, 1833, Neamț 27. Triod, 1847, Neamț 22 BRV, tomurile I, II, III, IV. 28. Triod, 1891, București 29. Triod, 1897, București 30. Triod, 1922, București 31. Triod, 1936, București 32. Triod, 1970, București 33. Triod, 2000, București. Cărțile bisericești liturgice, Triodul, Mineiele, Octoihul, Catavasierul, al căror conținut este reprezentat în cea mai mare parte de texte cu caracter poetic, destinate cântării, au fost puțin sau aproape deloc cercetate de către filologi. Traduse relativ tîrziu, date fiind dificultățile teologico-dogmatice și în special muzicale, apariția lor în limba română a fost o biruință pentru cărturării de odinioară, cărora pe bună dreptate li se spune ctitori ai limbii române literare. Bibliografie Braniște, Ene, și Braniște, Ecaterina, Dicționar enciclopedic de cunoștințe religioase, Editura Diecezană, Caransebeș, 2001 Cartojan, Nicolae, Istoria literaturii române vechi. Postfață și bibliografii finale de Dan Simionescu, prefață de Dan Zamfirescu, Minerva, București, 1980 Dudaș, Florin, Vechi cărți românești călătoare, Editura Sport-Turism, București, 1987 Fecioru, Dumitru, Catalogul manuscriselor din Biblioteca Patriarhiei, în Studii Teologice, nr. 1-2, 1965 Fecioru, Dumitru, Catalogul manuscriselor din Biblioteca BAR, Filiala Cluj-Napoca, în Mitropolia Ardealului, nr. 1-2, 1975 Iorga, Nicolae, Istoria Bisericii Românești și a vieții religioase a românilor. Ediția a II-a revăzută și adăugită, vol. I, București , 1929 Makarios Simonopetritul, Triodul explicat. Mistagogia timpului liturgic. Editura Deisis, Sibiu, 2000 Pistrui, Chiril, Unul din cele mai vechi manuscrise slave din țara noastră în Studii Teologice, nr. 3-4, 1970 Rămureanu, Ion, Istoria Bisericească Universale, vol. I. Ediția a II-a. Editura Institutului Biblic și de Misiune a Bisericii Ortodoxe Române, București, 2004 Simedria, Tit, Tiparul bucureștean de carte românească între 1740-1750, în Biserica Ortodoxă Română nr. 9-10, 1965 Simionescu D., Bianu, I, Hodoș, N., Bibliografia românească veche, 1508- 1830, București, vol. I, 1903, vol. II, 1910, vol. III, 1912- 1936, vol. IV, 1944 Strugariu, Constantin, Imnografii Triodului, în Mitropolia Moldovei și Sucevei, nr. 1-2, 1965 Ștrempel, Gabriel, Catalogul manuscriselor românești. Editura Științifică și Enciclopedică, București, vol. I, 1978. vol. II, 1983, vol. III, 1987, vol. IV, 1992 Teodorescu, Barbu, Episcopul Damaschin și contribuția sa la crearea limbii române literare în Mitropolia Olteniei, nr. 9-12, 1960 Vintilescu, Petre, Despre poezia imnografică din cărțile de ritual și cântarea bisericească. Editura ,,Pace”, București, 1937 “Diary of happiness” - Hypothesis of the Christian Completion Maria-Carmen BOLOCAN The paper examines one the most interesting autobiographical works in the Romanian culture, the Diary of happiness, written by Nicolae Steinhardt, the monk Nicolae of Rohia, one of the survivors of the communist political prisons. On the 29th of July 1912 in the commune Pantelimon, near Bucharest, in a Jewish family, is born the one that would later on become one of the most outstanding personalities of the Romanian culture and orthodoxy of the 20th century, Nicu-Aurelian Steinhardt. His father, the engineer and architect Oscar Steinhardt, owned a small timber factory, and during the First World War, as an officer of the Romanian army, he had been decorated with many orders and medals, among which the “Military Virtue”. Thus, little Nicolae Aurelian is brought up in a family who was actively implicated in Romania's social and historical life. The environment in which he spends his childhood brings him close to both the Romanian people and the orthodoxy, as he himself confesses: “The bells were, thus, the first signal, the initial releaser of my spiritual fate. The bells of the nearby church «Capra» attracted and enchanted me as soon as I was able to distinguish their individuality from the mixture of the background noise that sorrounded me (...) for me Christianity is identical with a love story: a double falling in love with the Christian church and with the Romanian nation”1. Between 1919 and 1929 he attends the classes of the primary school “Clemența” and of the highschool “Spiru Haret”, where he is the only of the four Jewish students to take religion classes from the reverend teacher Gheorghe Georgescu from the church of St. Silvester. Among his collegues at “Spiru Haret” are Mircea Eliade and Constantin Noica, with whom he will cherish a close friendship and whose names will show up very often in the “Diary”, Alexandru Paleologu, Dinu Pillat and Marcel Avramescu, all of them being mentioned in Steinhardt's fundamental work. He passes his baccalaureate in 1929, and then attends the classes of the Faculty of Law and Letters, which he graduates in 1932. 1 N. Steinhardt, Jurnalul fericirii, afterword and bio-bibliographical notes by Virgil Bulat, the publishing house of Rohia Monastery, 2005, p. 424. From this period dates his friendship with Monica Lovinescu and Emanuel Neuman (Manole from the “Diary”). In 1936, while in Bucharest, he takes his PhD in constitutional law and between 1937-1939 he travels to Switzerland, England and France where he continues his studies. He refuses, as most of the Romanian intellectuals did, to take part in the new regime, and for this reason he suffers a series of privations during 1948 and 1959. In 1958 Constantin Noica is arrested along with his group of friends amongst which Nicu Steinhardt, Dinu Pillat, Alexandru Paleologu, Vladimir Streinu, Păstorel Teodoreanu, Marieta Sadova, Dinu Ranetti and others. On the 31st of December 1958, Steihardt is called to the Department of Security as a witness of the prosecution in the trial against Constantin Noica and the group of “mystical-legionary intellectuals”. As expected, Steinhardt refuses to betray his friends even if this fact couldn't help them, and he too is included in the “Pillat-Noica” group, being thus sentenced to 13 years of hard labour under the accusation of “crime of hatching plots against the social order”. While in prison, he finally does what he didn't have the courage to do when he was free, namely to get baptized, and thus he no longer postpones his passing to the Christian religion which he loved ever since his childhood. He is afraid of not being able to come out of the prison and he baptizes on the 15th of March 1960, in Jilava prison, by the moldavian monk Mina Dobzeu, having Emanuel Vidrașcu as godfather (a member of the group and principal secretary of marshal Antonescu) and two Roman-catholic priests as witnesses, one of them his Emnence Ghica, Alexandru Paleologu, two priests of the Uniate church and a protestant priest2. He is released from prison in August 1964, after enduring for more than six years the horrible conditions of the comunist prisons: tortures, beatings, insults, deseases, cold, hunger, dirt, lock-up. Soon after his release he completes the Sacrament of the Baptism that he received while in prison, at Darvari Hermitage in Bucharest, where he also receives the Sacraments of Chrismation and Eucharist3. Not even after being released from prison he doesn't agree to colaborate with the Securitate. He works as a loader-unloader on a truck owned by “The food Shop”, until he is badly injured in a car accident, in 1968, thus being forced to stay in the hospital until 1969. Then, insistently asked by his friends, he re-enters literary life and publishes translations, insets, small essays in “The 20th century”, “The Romanian Life” and other magazines. After his father's death (1967) he starts looking for a monastery. In 1975 he comes to the monastery where Mina Dobzeu was living, but the bishop Partenie refuses to let him stay, and thus father Mina sends him to the archbishop Teofil Herineanu from Cluj-Napoca and to the bishop Justinian Chira Maramureșanul. But, in 1976, Constantin Noica meets Justinian Chira, a good friend of Ioan Alexandru and of all writers, at a book release in Cluj-Napoca, by chance. Soon 2 Ibidem, p. 426. 3 Ibidem. after, Noica goes to Rohia Monastery at the invitation of Justinian Chira, and remains there for three days. Both the natural environment and the vast library impress the great philosopher who tells Steinhardt about them, knowing that he was looking for a monastery to go to. In 1978, Steinhardt spends his summer at Rohia and the next year he settles there as a librarian, having the approval of bishop Justinian. On the 16th of August 1980 he becomes a monk at Rohia Monastery with the blessing of the bishop Justinian Chira and of the archbishop Teofil Herineanu4, whose protege he becomes. The archimandrite Serafim, the abbot of Rohia Monastery, integrates him in the monastery's community. There he arranges over 23.000 volumes of the monastery, he integrates in the monastery's life (participates to the offices, gives advice to the pilgrims, preaches), all these while intensifying his literary activity. The volumes he publishes during this period are the following: Geo Bogza - a Poet of the Efects, Exaltation, Greatness, Solemnity, Exuberance and Pathos (1982), Critique on the first Person (1983), Stop-overs in Time and Space (1987) and Through Others to Self (1988). The volumes impose him as an outstanding esseist of the Romanian literature. In March 1989 the angina pectoris of which he was suffering agravates and N. Steinhardt decides to leave to Bucharest to see a specialist. He travels to Baia Mare with father Mina Dobzeu, to whom he confesses: “I'm very upset by these thoughts that God hasn't forgiven me for the sins of my youth”. And father Mina answers him: „Satan who sees that he can no longer drive you to sin, upsets you with your past. So, to you, who converted to Christianism and baptized, God forgave personal sins and the original sin. You confessed, you entered monachism, which is also a baptism which forgave all your sins. Stay calmfor this is a challenge from the evil, who brings you confusion so that you cannot be in peace”. The illness agravates and he is forced to interrupt his travel and he is admitted to the hospital in Baia Mare, where he dies a few days later, Thursday on the 30th of March 1989. The day before his death, Ioan Pintea and Virgil Ciomoș passed by the monastery and recovered from the cell of the monk-writer a great part of his works. These and also other texts recovered from publishing houses or from friends have been published posthumous. At the funeral of the monk Nicolae of Rohia, rigurously supervised by the Securitate, came his best friends with whom he had suffered the unjustices of the comunist regime. The restrictions imposed by the Securitate at the funeral of the great man of culture were compensated by a splendid service officiated by an impressive group of priests, abbots, monks conducted by bishop Justinian Chira Maramureșanul5. In this way went away from this world the monk Nicolae from Rohia or Nicolae Steinhardt. He remains in the memory of the Romanians who love the culture and authenticity of our spirituality as a real saint, who carried his cross with discretion 4 Ibidem, p. 427. 5 Ibidem, p. 432. and dignity, who never hid but proved in any situation what the joy of being a Christian means, what it means to have Christ as the only goal and refuge in life. “The Diary of Happiness” - possible hypothesis of love “The Diary of Happiness” should be one of the fundamental books for the Chritians, because apart from the confessions of the experiences from prison, it represents a real treatise of theology, of authentic, real Christian living manifested through simple words, that everyone can understand, yet original through their sometimes paradoxical profoundness. Written at the beginning of the ‘70s, the first version - about 570 typed pages -is confiscated by the Securitate in 1972 and would be restored in 1975 after many interventions at the Association of Writers. Meanwhile, the author finishes a second version, ampler, of about 760 typed pages. “The Diary of Happiness” is confiscated for the second time in 1984. During all this time several versions are written and taken out of the country secretly, two of them coming into the possesion of Monica Lovinescu and Virgil Ierunca in Paris. The book circulated in samizdat among the intellectuals of the time. Monica Lovinescu broadcasts it as a serial on radio “Free Europe” (Europa Libera) during 1988 and 1989. Being afraid of new interventions on behalf of the Securitate, Nicolae Steinhardt appeals to his youger friend Virgil Ciomoș to save his manuscripts. The latter publishes “The Diary” in 1991, and in 1992 the book receives the prize for the best book of the year. Words are too scarce to describe the beauty of this Christian masterpiece, which Dan Chelaru considered to be a book that “can create destinies, and can change thos already created”6. The work describes and analyses “gradually and piece by piece”7 the contemporary existential problems. Thus, the main meditation themes are the continuous degradation of the human condition and the depreciation of the scale of values under the pression of the forces of evil characteristic for the totalitarian regims: opression of the liberty of expression, hypocrisy, lie, arbitrary, stupidity, brutality, physical and psychic torture, all raised up to the rank of values of the society, the penitentiary system diabolically extended to the dimmension of an entire country8. Steinhardt proves through his life and works that the one who manages to overcome his fear, to oppose and resist by all means against the most terrifying methods used by a regime that combines crulety with refinement to destroy its victims, that person succeeds in breaking away from terror, in defeating the forces of evil that become harmless. But in order to accomplish such a thing courage and intelligence are needed, virtues that are utterly Christian, essential to the one who wants to follow the way of Christ. It takes courage to confess the truth, no matter the conditions or the consequences, for Christ is the Truth. The lie and betrail bring a fake welfare that lasts only for a moment, while the torture of the 6 Dan Chelaru, in the weekly magazine “România liberă”, 1991, apud N. Steinhardt, op. cit., p. 438. 7 Virgil Bulat, Lecția Jurnalului fericirii, in N. Steinhardt, op. cit., p. 441. 8 Ibidem. conscience is endless, as the father of the writer says when he urges his son not to betray his friends by declaring against them: “It is true, says father, that you will have very bad days. But you wil have peaceful nights, you will spleep tight. Whereas if you accept to be a witness of the prosecution, you will have indeed prety good days, but the nights will be terrifying. You won't be able to sleep at all. You will have to live only with spleeping pills and sedatives; brutalized and dozing all day long and at night painfully awake. You will torment like crazy. Mind your own business. Come on, stop hesitating. You have to go to prison. My heart also breaks but you have no other way”9. Consequently you need courage, boldness to keep your soul pure, to tell the truth, to follow Christ's words: “In this world you will have trouble. But take heart! I have overcome the world”. For Steinhardt, intelligence, the talent of wisdom which must be multiplied and fully used, is as important as courageously confessing the truth. The greatest sin is stupidity and ignorance. There is no excuse for these and Steinhardt vehemently criticizes those who consider Christianism a religion of naivety extended to the state of stupidity: “The helpless and powerless Christianism is a heretical conception because it disregards God's words (Mathew 10,16: «so be wise as serpents and innoent as doves») and passes over the texts of Saint Paul (Ephesians 5,17: „Do not be foolish, but understand what the will of Lord is”; 2 Timothy 4, 5: «As for you, always be sober-minded...»; Titus 1, 8 «be...upright» and especially 1 Corinthians 14, 20: «Brothers, do not be children in your thinking. Be infants in evil, But in your thinking be mature»). Never and nowhere has Christ ever asked us to be stupid. He calls upon us to be dull, honest, humble in our hearts, but not idiots. (Only about our sins it is written in Sayings of the Desert Fathers to „blunt them”. How could The One who advises us to be always awake so as not to be caught by satan praise stupidity? (.) The Lord loves innocence, not ibecility (.) for imbecility generates much more evil than malice. God, among other things, urges us to be wise. (For those who have the gift of understanding, stupitdity - at least from one point - is a sin: a sin of weakness and idleness, of not using one's talent)”10 11. Man must have the wisdom of hearing and understanding God's call, call that is always at the beginning of the road towards fulfillment, but it is not always heard from the start: “The call is always anterior - no matter how deep, how subtle, how skilfully it is hidden (.) Always misinterpreted: you look for what you have been prepared, you fiind what it has been prepared, you even have been given”11. God calls unpon all of us to to meet Him, to accept Him, we have to reach our hands to look for what we are looking for. Christ waits for us to see that His crucifiction and death were as real as they could be, that we are privileged by the very liberty that we have been given to understand that “God, as Kierkegaard says, is not a huge red 9 N. Steinhardt, op. cit., p. 32. 10 Ibidem, p. 26-27. 11 Ibidem, p. 26. parrot”12 an for this reason he didn't come down from His cross, to convert man under the compulsion of an exterior and obvious miracle, for thus believing would be much easier, and man would only be compelled to admit and to bow in front of the obvious reality, to note a simple fact. The liberty to believe against all impediments, doubts, obstacles provoked by the world's meanness, by vileness, by betrayal, by all that tries to prove the inutility of our faith would disappear. “The paths that leand to belief have all the same name: bet, adventures, incertainty, a fool's thinking”13. So, Chritsianism is „paradox and madness”14, for on the one hand Christiniasm is the joy of being with Christ, of sharing love and happiness to the world, and on the other hand it is sacrifice, suffering, pain. To be a Christian means to sit “[...] at the shadow of the cross, of a torture instrument from which blood drips, on which hangs a man whose lungs, bowels, kidneys are falling apart and he is not just slowly tortured and killed but also insulted, especially insulted -and especially killed, as a sacrificed animal, as a killed hacked into pieces with a meat chopper by a ripper. Tore intestins, sweat, blood, humiliation, nails. This is Christianism, boy. Not the bells of the church from Pantelimon on Sundays and on holidays, not the Christmas Tree from the beautiful house Șeteanu, not general Zossima's beard, not the candies of old lady Eliza Boerescu, the widow of Costică, brother of Vasile Alexandru Ioan Cuza's minister, not the wise jokes of the funny father Georgescu-Silvestru, not the baptism from cell no. 18 - so humble and so imposing, so hidden and so brightful - not the ecumenism promised so soon, not the reconciliation gestures so easy in fact, and anyway generators of peace, quiet and undeground pride, but this: the real, huge, stinky, indiferent cross; dirt, disgust.”15. The author's opinion is certainly well-founded if we think of the millions of martyrs of the Church, of all those who have dedicated their lives to the needy, the suffering, the ill, to those who carried on their shoulders both their cross and other's cross. If we think about the fact that Steinhardt spent six years of his life in the most horrible comunist prisons, we can intuit that the author spoke about Christianism from this point of view. Either way, this terrible experience of Christianis is opposed to one of the leitmotifs that go through the entire literary work of Nicolae Steinhardt: Christ's image as “boyard and nobleman”, and the situation of christians is considered to be the same with that of an aristocrat: “This may be pure blasphemy, but I have my theory, according to which Christ appears to us from the Gospels only as good, kind, righteous, without sin, gracious, powerful and so on and so forth. From what Gospels tell - without exception - He also appears gifted with all the beautiful qualities of a gentleman and chevalier. First of all because he waits at the door and he knocks; he is discreet. Then, he trusts people, he is not suspicious. And trust is the first quality of the nobleman and 12 Ibidem, p. 70. 13 Ibidem, p. 71. 14 Ibidem, p. 63. 15 Ibidem, p. 37. of the chevalier, while suspicion is, on the contrary, the main feature of the sly. The gentleman is the one who - until the repealing contrary evidence - trusts everyone and is not hasty, with avidity, to believe the slander put in edgeways about one of his friends. When talking about slys and sleaze their number one reaction is always suspicion, and the peerless satisfaction - the ability of knowing that their fellow is as dirty as they are. More over, Christ forgives easily and wholly. The sly never forgives, or, if he is finally convinced to forgive, he bearly does it, most reluctantly, little by little. Whereas God: «I don't condamn you either. Go and sin no more». He is at all times ready to help, this is all he waits for. He is compassionate. The Nain widow, the blind, the bent woman, He takes pity on them without them asking for something. (.) And each time He gives, he gives abundantly, more than He is supposed to, lordly. (.) Trust in people, courage, detachement, goodwill for those oppressed from whom one cannot draw any profit (ill, strangers, imprisoned), a steady sense of greatness, predisposition for forgiveness, and contempt for those who are cautious and greedy: all these are qualities of the gentleman and the chevalier”16. The portraits that Steinhardt sketches both for his father and for some of his friends from prison are equally interesting. His father's portrait can be deducted both from his deeds and from the author's direct characterization: “My father is a small man, rather chubby, with one of hbis shoulders a little wry and he walks with difficulty. He has been an engineer and worked until he was 70, in 1965, in a factory, not in an office. (.) He fought in the War as an officer and he has been decorated. He achieved citizenship through a special law voted by the Parliament before 1914. but, after all, what and who is he? An old Jew, from Bucharest, a tiny pensioner, a few memories, a few friends, a few decorations hidden in a small box, a son. We both live in the same room. I have never been noughty my entire life: he's not a bad boy, he says, but he is an old child”17. The father of Nicolae Steinhardt seems to have the same courageous and decided personality as his son; he doesn't comply with compromises and betrayal. When talking about portraits that Steinhardt sketches for his fellow collegues from the comunist prisons through which he passes, that of Paul Dimitrescu draws our attention: “He is calm, he speaks emphatically and rare, with the ease of an old convict, with the cold politeness of the fallen angel or of the cleaned aut but proud nobleman. As opposed to us, the ones in the dock, he has already spent a few years in prison, and this time he has been arrested for some time”18. In this portrait, Steinhardt catches very well a detail of the life in prison, namely the fact that each of those wrongfully convicted managed to fiind a way, a formula of behaviour that could make them immune when facing the investigators, sometimes even mocking the latter for they could no longer scare them with anything. But Steinhardt also bears in mind the figures of the guards or of the officers which he faithfully 16 Ibidem, p. 109-110. 17 Ibidem, p. 51. 18 Ibidem, p. 66. portrays: “Leutenant Ștefan is receiving us, silhouette of a primate, face of an anthropoid, gestures and look of a sergeant of penitentiary colony in a dark movie. He enjoys himself very much, he plays his role in slow motion, as if cheking his cards as a gambler”19. On another page he describes the cruel way in which the guards insult the prisoners' sufferance: “They sit us on long parallel benches, one at every bench at the extremity, as if we were to take a test and they are afraid that we might cheat. We are forbidden not only to talk to each other but even to look at each other. It's cold and we are hungry. We wait for a while that seems to be unbearably long, then tha guards - it was, you see, lunch time - take aut their snaks. They swalow greedily, champing and mumbling; a heinous hunger overcomes me and I can guess the same humiliating sensation in the others too 'cause we all stare at the peaceful consumers with eager longing. We are allowed to look at them. It's the sensation of a skinny animal in a cave. (Except for the fact that we cannot walk from one end of the cage to another, nor can we come close to the bars like an animal)”19 20. This episode is opposed to the ideas about suffering that Steinhard draws from Balzac's work. He shows that the great French novelist portrayed the Christian compassion as a helplessness and a refusal to mock someone else's suffering even when this is not helpful to the one in pain. Thus, the guards' attitude, who eat greadily in front of the hungry prisoners, is eloquent for the vileness and cruelty of the comunism, as opposed to Christian recommendations. But Steinhardt describes not only the degradation of the comunist regime, but also the ridicule that the regime proves in certain situations. Such a circumstance is the trial of the group of intellectuals in which Steinhardt was a member: “The first group is ours, of the prisoners from the box, a number of 25, gathered on benches, looking straight ahead (again, we are not allowed to look somewhere else and especially not at each other), sorrounded - such as the electronic orbits from the periphery of the atomic nucleus - by a circle of term soldiers, all of them equipped as if they were on a battle field, with automatic rifles that they keep pointed to us, making every effort to stare fiercely. The hall is sullen, the tones are dark, everything is strange, but the presence of the soldiers - in a fire position, as fi they were guarding the gang of Terente, Coroi, Brandabura or Zdrelea, and even caught in the act at midnight and in the middle of the woods or thicket, and not just a small group of intellectuals pale, skinny, dressed in some cloths irond by circumstance with the iron from de Scurity's laudry, tired, who have not splet enough, ringed, many of them passed by their life's afternoon, almost all of them ill of one of the sedentary illnesses of inhabitant of a big city: colitis, rhinitis, constipation, tuberculosis, biliary calculi - it seems like a mistake of the scenario, an exageration with a tone of ridicule”21. 19 Ibidem, p. 65. 20 Ibidem, p. 72. 21 Ibidem, p. 73. Although Steinhardt discovers the joy of confessing Christ in prison, of suffering with the others for the truth, one cannot spak about “The Diary of Happiness” without reminding the moment of the baptism,maybe the most important moment of the book and, in fact, generator of the “Diary”. Steinhardt's baptism took place in the Jilava prison, in the cell number 18, the place which Steinhardt considers to be that in which he has descovered the true and supreme happiness. The baptism was officiated by the monk Mina Dobzeu who was imprisoned because he had protested against the closing of the hermitage in which he lived. He met Steinhardt in the cell from Jilava. The author describes the moment of their meeting: “I'm strating to shiver, stuck scantily dressed, with my bundle in my right hand, blind because of the bright light. Breaths are different and disonant. I stand like that a long time and wait, but I cannot notice any movement. I look for a place where I could refuge, where I could go to sleep. I can see none. And no one sees me. (.) Suddenly, up high, on the left, on the highest row, a hand raised a finger and calls me to go up there. To climb - but how? That hand - which obviously has the ability to see and understands that I am looking for a way to get there - is joined by a second one, which must be her sister. They sketch a climbing. With my bundle, poor me, with scared gestures, chattering with my teeth, I fiind myself to be monkey enough to climb up grab on the iron beds. A muffled up creature, short and terribly skinny, of a pallor that might belong to another chromatics than that of our universe, moves closer to another mummy and urges me silently to lie down next to her; covers me with a half of worn out blanket. And whispers to me: sleep a little while for there is notmuch time”22. Speaking about father Mina, Steihardt also says: “My monk is moldavian. He is a young man, sentenced because he had some visions and he sent to the Department of Cults a letter in which he protested against the decision to dissolve the hermitage where he had lived. I barely have time - I make hay while the sun shines - to tell him that I'm a Jew and that I want to baptize that he already agrees. He is gentle and quiet, with soft gestures”23. After a few lessons of catechism which he takes with father Mina, Steinhardt is secretly and quickly baptized: “When the torrent of people comes back with a loud noise, (..), father Mina, takes off his coat, rushes to the single cup from the room - it is a red cup, with the enamel broken, greasy and repulsive - and fills it with vermiculate water that he has just brought together with another prisoner in a «tank». My godfather and the two Greek-catholic priests come to my bed. I have chosen to be my godfather Em. V. (Emanuel Vidrașcu) a few days earlier, former attorney and professor, who knows very well Greek and Latin. (.) Two of the convicts, accomplices, go to the peep hole to cover it. The guard might come at any time to look, but now, when all the cells, one at a time, are taken out to walk or taken back in, such a thing is barely possible. In a hurry - but with that ability that priests have, when the quickness doesn't impose on the clear diction - father Mina says the right words, marks me 22 Ibidem, p. 85. 23 Ibidem, p. 86. with a cross, pours on my head and my shoulders the content of the pot (the cup is a sort of blunt pot) and baptizes me in the name of the Father and of the Son and of the Holy Ghost. I confessed summary: the baptism erases all the sins. I am reborn from vermiculate water and from rapid spirit”24. This modest, humble baptism performed secretly, with “vermiculate water”, represents the happiest moment in the life of Nicolae Steinhardt, because it is the moment he had been impatiently and feverishly looking for so many years, the moment in which he became a servent of Christ, the moment of renewal, when he got rid of all the doubts. This is “The Diary of Happiness”: a book that speaks about the huge happiness that every Christian must feel in his heart in order to have a chance to have the Truth, to have Christ. It represents a work that portrays a way that leads to holiness, because the author, even under the most horrible conditions dicovers only the positive aspect of all things, he doesn't judge, but understands, forgives and justifies, puts the inteligence he received as a gift from God at His service and at the service of those who suffer. He suffers all with joy because, while in prison, he finds the single thing that he needed to be in peace, he finds Christ: “I'm strating to sense that Christ is present in prison. I cannot believe that everything can be so complete, that I experience so much blessed luck”24 25. The book is impresses through the fact that, although it contains testimonies from the comunist prisons, it doesn't cause in the heart of the reader the feeling of terror, of repulsion for the dreadful facts described, but generates the feeling of peace, quiet, fulfilment and meeting with Christ in the most horrible hypostasis of the human degradation. It is a book centred not on the description of the tortures and atrocities happened in the comunist detention camps, altough the reader discovers them, too, between the lines, but on on rendering a positive aspect of a traumatizing experience. Steinhardt passes easily over the beatings, unjustices, humiliations, tortures, justifies some of them, and forgives them; in some of the guards he sees a human face. In exchange, he insists upon all the good things he has learned during the detention: “In prison, towards the end, I learned what kindness, decency, heroism, dignity mean. Great words! Meaningless words! Great and meaningless words for slys and for denunciators: great words and useful and full of meaning when you feel their freshness in the fire lake and you can taste their experimental charm”26. Virgil Ciomoș27 said: “The world of «The Diary of happiness» proves to be that of a happy meeting with Christ. To remember means not to become estranged. Not to become estranged means for the author to have Christ always in your mind”. 24 Ibidem, p. 91. 25 Ibidem, p. 66. 26 Ibidem, p. 88. 27 Virgil Ciomoș, apud Aurelia Iordache, Eseuri - Cioran, Noica, Zarifopol; Jurnalul, memorialistica, Steinhardt, Sarmis Publishing House, Craiova, p. 92. And Eugen Simion28 said: “It is the first Romanian diary of detention that I like, easthetically and morally, in its whole. It is before anything aelse, the diary of a man who found his faith and who judges the world in the terms of suffering and love. And, how curiously, from this point of view, the social evil is infinitely better seen than in ten pamphlets against communist evil, repression. It is enough for the author to present in a half of page the atmosphere from the penitentiary's infirmary at the beginning of the '60s to understand, trembling, how low can a man fall in the conditions of detention, how fruitful suspicion is here, and what savage hate can the humiliation and the desperation of an individual provoke. About all these, N. Steinhardt speaks but with love and understanding. He doesn't blame the man who suffers, he forgives in advance his weaknesses, his falls and thinks, the way Kierkegaard does, that the opposite of sin is liberty. Give man liberty and he will be less sinful. The author of “The Diary of Happiness” adds, to Kierkegaard's position, the suggestion of faith. The man isn't happy with his freedom, his intelligence and his knowledge, unless he has faith within. And to have faith, he must know hoe to look for it, and when he finds it, he prays to God to help his disbelief. This is why “The Diary of Happiness”, which is essentially the diary of a religious convertion, begins with the words of the Gospel of Saint Mark: «I do believe; help me overcome my unbelief!»”. References Iordache, Aurelia, Eseuri: Cioran, Noica, Zarifopol,Steinhardt, Sarmis Publishing House, Craiova, 1993 Steinhardt, Nicolae, Jurnalul fericirii, afterword and bio-bibliographical marks by Virgil Bulat, the publishing house of Rohia Monastery, Rohia, 2005 28 Eugen Simion, Ibidem, p. 92-93. Poetics of the Sacred in Lucian Blaga's poetry Carmen POTLOG En cet article, nous avons etudie l’art de creer subtilement une atmosphere mythique sigficant dans tout le poeme lyrique de Blaga. Nous avons considere la relation Je-multiple, et la liaison Dieu-homme. Nous avons egalement etudie la capacite du poet de plastifier ses idees, de donner ses abstractions dans les formes concretes, qui montre une puissance remarquable de materialiser. Lucian Blaga's poetry plays an unmistakable role in the history of Romanian poetry, primarily through the subtle art of creating a mythical atmosphere. It's not paraphrases or duplications of certain myths in poetry, nor the mythical excuse (as in the first two volumes of Poems of the Light and The Prophet's Steps), but the author's ability to suggest an order and coherence impregnated by mystery: of the world, of the cosmic universe, of man's position in the world. This is why the tragic consciousness of the temporal limitation (“the great passage,” death's due time) is associated in Lucian Blaga not only with the dramatic and pathetic cry of man who talks with the disorder of the “great passage”, from the irreversible flow towards an end, but also with the intense perception of the entwinement of beauty and mystery that presides over “the great, great story,” the branching tale. The desolation of the “passage” and the avid sipping of the mysterious beauty are the two inseparable sides, that define existence and the world, giving the man in it a special condition, of belonging to it, but also of exception in the noble and tragic conscience of the inexorable death. Despite contiguities (in poems such as Letter, Promises, Fallen Smoke, Upon Waters, John Self-Lacerating in Wilderness) with Cioran's desolations, Lucian Blaga believes in the tragic nobility of the human condition and the chances to save mankind through sacrifice and work and creation in culture. In poetry, “the yearn-yearning” is the ultimate synthesis in which the dialogue, the mystery in the universe and within us, with “the great passage” are underlined in “song,” in a beauty produced in man as a result of contemplating the miracle of the world from the point of view of a mortal being. Blaga created a Romanian Expressionism along the line of a poetry and drama of mythical atmosphere, and “the yearn-yearning” (distinct from longing for something or someone) is the Romanian and the poetical equivalent created by the poet for “the trans-horizontic aspiration”, humanity's yearning for another condition, freed of time and death, impossible to attain, but to which the human soul, unresigned, aspires. E. Lovinescu asserted that in the volume Poems of the Light there are too many poems that are not really poetry, that they look like a disguised micro-essay1. But he also emphasizes the “power of the image,” he perceives a spiritual similarity between Blaga's imagery and a spirit that dominates the eastern thinking. Of particular interest in this volume is the relation I-multiple (the relation God-man) (Light, Silence, The Stalactite, To the Stars). G. Călinescu argues that “Blaga's first lines in Poems of the Light struck especially through image, because although they were relatively insignificant, reduced to a few broken sentences into an appearance of metrics, they are condensed to a single point: into a metaphor”1 2. Referring to the same issue, George Gană contends: “brief in substance and artistic development, this poetry holds more of a documentary interest ...”3. But the full crystallization of Blaga's poetic mode was accomplished with the composition of the poems in the volume In the Great Passage, poems dominated by the theme of time. This volume has a motto: “Stop the passage. I know that where there is no death there is no love either, and yet please: stop, oh, God, the watch with which you measure our dissolution.” The title of the volume reproduces the title of a poem, In the Great Passage, poem illustrative for Lucian Blaga's entire vision on existence and time. It is this consciousness of the great passage that opens man up to the idea of beauty and mystery. The beauty and the mystery of the world are meant to be seen only by the human being because he is the only one aware of his death. The poet experiences the fear of passing away: “numai sîngele meu strigă prin păduri după îndepărtata-i copilărie”4. Time is thus a downward movement, fall towards death. Many of the poems from the volume In the Great Passage are placed between the painful obsession with time and the miracle of the daily resurrection (The Daily Resurrection), giving the dialogue nuances between the two poles. The poet experiences a feeling of regret regarding birth: “De ce m-ai trimis în lumină, Mamă, de ce m-ai trimis ?” (Scrisoare)5. The regret of birth is the regret of entering the world subjected to time and death. 1 Eugen Lovinescu, Istoria literaturii române contemporane (History of Contemporary Romanian Liter2ature) (I-VI, 1926-1929), Minerva Publishing House, Bucharest, 1981. 2 George Călinescu, Istoria literaturii române de la origini și până în prezent (History of Romanian Literature from Its Origins until the Present), Minerva Publishing House, Bucharest, 1987. 3 George Gană, Opera literară a lui Lucian Blaga (The Literary Work of Lucian Blaga), Minerva Publishing House, Bucharest, 1976. 4 “only my blood cries through the forest / for its long gone childhood.” (my translation). 5 “Why did you send me into the light, Mother, / why did you send me?” (Letter) (my translation). If for Blaga the city is alienated from the movement of the cosmic life (a space of death), a cemetery with ashes instead of grass, alienated from nature: “aici și țărîna înveninează Aici casele au încercat cîndva Să ucidă pe copiii omului” (Semne)6, the village is for Blaga the place of childhood and ancestors, the place of continuity and of conquering time. Here the border between life and death is blurred: “I think that eternity was born in the village.” (The Soul of the Village) The volume Praise to Sleep (1929) is a retort given to the obsession of the great passage. It's not about sleep as biological recovery, but the sleep state of the world, a state that represents a climate in which the boundaries between the real and the imaginary, between life and death, between the known and the unknown disappear. For Blaga, “sleep” is a way to participate in the profound life of the universe and to enhance the individual existence. The state of sleep is a climate in which the ego fades away: “Dăinuie un suflet de adieri, fără azi, fără ieri” (Somn)7. This sleep seems / is a complete dissolution of individuality; it takes man out of the time of the history, out of this mechanical time. This soul of the world from the poem Sleep gives rhythm to something that cannot be marked by the mechanical time: “În somn sîngele meu ca un val se retrage din mine înapoi în părinți”8. Blood is a kind of relay of continuity. It draws back to the mythical (primary) time, not in the parents. Ion Pop argues (Lucian Blaga, The Lyrical Universe) that in Blaga's poetry it rarely appears such a wide definition of the lyrical motif of “sleep” and such a clear articulation of this motif with the fundamental directions of his vision9. The nocturnal space is here the environment of the Being par excellence, of the eternal and inexhaustible source of individual existences. In Praise to Sleep the spiritualization process is higher, and the poet falls into a kind of nostalgia. The subsequent volumes At the Watershed (1933), At the Court of Yearning, Unsuspected Steps (1943) are representative for the motif of yearn-yearning. With this motif, his poetry returned to the simple joys, the lyrics, non-musical once, are now songlike. The yearn-yearning is a metaphysical nostalgia. 6 “here even the dust poisons / Here, the houses tried once / To kill the children of men” (Signs) (my translation). 7 “A soul of breezes lives on, / without today, without yesterday.” (Sleep) (my translation). 8 “In sleep, my blood, like a wave / leaves me / flowing back in the parents.” (Sleep) (my translation). 9 Ion Pop, Lucian Blaga, universul liric (Lucian Blaga, The Lyrical Universe), Cartea Românească Publishing House, Bucharest, 1981. In the poem Disease (from the volume At the Watershed) yearn-yearning is an invocation with signs of the cure. The disease is the metaphysical sadness metaphysics, ontological to the reason that tells you that you are mortal: “Piezișe cad lacrimi din veac Invoc cu semne uitare și leac”10. In Magic Mountain (poem consisting of two quatrains) we find symbols of a sacred space (“purple lakes”, “more sacred beasts”). Here, time seems enlarged: “What high time!” The magic mountain represents the link between verticality and magic. The mountain is for Blaga a source of anxieties. The poem Disintegrating Paradise included in the volume Praise to Sleep (1928) builds on a biblical motif. The language used in this poem is somewhat similar to that of the eighteenth century scholarly pastoral, where words that refer to concrete concepts gain a spiritualized meaning. Here too, in Blaga's poetry, symbols like “the sword” without flames (according to the legend, the entrance to paradise is guarded by an angel armed with the flaming sword of truth), the field, the wells, ploughing with the wooden plough, dust itself - they are all realities denying themselves in their materiality, symbolizing something else, namely, moments and dramas played against the setting of biblical mythology. Disintegrating Paradise is nothing but the typical sign of the declining age, not representing the being anymore, but its negation, which amounts to the decay of knowledge of any kind. The sword of truth has no flames anymore. The winged gatekeeper” (here, the poet himself) feels defeated without a fight: “Portarul înaripat mai ține întins un cotor de spadă fără de flăcări. Nu se luptă cu nimeni, dar se simte învins”11. In Blaga's view, paradise is like in the old days, when creatures stood for the word, self-representing, being themselves signs. The degradation of the unequivocally established signs represents at the same time a dissolution of the being, its fall in descending steps that can be observed in the downward gradation of the poem's symbols: winged gatekeeper, seraphims, archangels, dove, naked angels, spiders, dust, flesh, the latter failing to regain the organic denotation they had in the previous volumes. The transition occurs from heat to cold (“angels shiver”), from full to empty (“the wells refuse the buckets”), from struggle to surrender, from purity to decay (“angels too will rot underground”). “The disintegrating paradise” is actually the textualized world; it is easy to see how reading affects the way reality is represented. 10 11 10 “Slanted, tears fall forever / I invoke with signs oblivion and cure.” (Disease) (my translation). 11 “The winged gatekeeper still holds up / a sword stub without flames. / He fights no one, / but feels defeated.” (my translation). “The disintegration” of the landscape which becomes aware of its textualized existence, this gigantic metamorphosis overthrowing the known meanings of the world, has certainly a explanation in the very expressionist poetics that invented its own “disease”, understood as a flare up of the ontological crisis. The symbol of the well holds a special place in the text, identifiable not only in verses eight to nine, but also in the last sequence. In general, in Blaga, the wells are suspected of holding certain truths that are denied. Later, especially in the posthumous poems, the well will also acquire the attributes of the mirror, as reflection of the sky. The rhetorical emphasis of the invocation (“woe to me, woe to you”) brings the crisis to date, bringing it into the present. At the same time, the two sets of elements of the paradisiacal and the disintegration communicate and neutralize each other. Ion Pop supports the idea that the definition of the ego hypostases in Lucian Blaga's poetry can not be conceived outside the consideration of large and essential area of the erotic poetry12. The feeling of love and the contemplation of the corolla of wonders of the world are the essential sources of Blaga's more serene poetry, the main outlets of his elation: “Lumina ce-o simt Năvălindu-mi în piept cînd te văd, Oare nu e un strop din lumina Creată în ziua dintîi?” (Lumina)13. Love is sharing the original substance of the world, a sense of inclusion in the absolute matter of the universe. Blaga's love poetry is essentially a praise of the beloved woman, seen as the embodiment of the absolute substance of the world. Love is the contamination with cosmic fire (Fire Song), it is salvation from the great passage (The Princesses), it is “pure” (Summer Near the River), is divine in the pagan meaning, so it is portrayed as a nymph (Pan to the Nymph), goddess (The Red Grove), “brilliant, proud and pagan” (Night). The woman is one of the wonders of “the corolla of wonders of the world” (the most beautiful of them all). Blaga always calls her “wonder”, “wonderful”, “my wild wonder”, “devastating wonder”. If in Eminescu or Arghezi appears the idea of the male superiority, in Blaga the relation is reversed: the woman has the higher ontological condition. She is an embodiment of the “light,” coming into the poet's life as a miracle (Meetings). “In its highest points, Blaga's love elegy comes close to Eminescu's, not only in matter, but also in value”14. 12 Ion Pop, Lucian Blaga, universul liric (Lucian Blaga, The Lyrical Universe), Cartea Românească Publishing House, Bucharest, 1981. 13 “The light I feel / flooding my heart when I see you, / Is it not a spark of the light / Created on the first day?” (Light) (my translation). Lucian Blaga's artistic doctrine always had a secondary philosophical side, a philosophical manner. The poet has the ability to plasticize his ideas, to convey his abstractions into concrete forms, which shows a remarkable power to materialize. E. Lovinescu considers him “one of the most original image creators of our literature”15. References Blaga, Lucian, Opere. Vol I. Poezii antume, ediție critică și studiu introductiv de George Gană (Works. Vol. I., Anthumous Poems, Critical Edition and Introductory Study by George Gană). Minerva Publishing House, Bucharest, 1982 Blaga, Lucian, Opere. Vol II. Poezii postume, Ediție critică de George Gană (Works. Vol. II., Posthumous Poems, Critical Edition by George Gană). Minerva Publishing House, Bucharest, 1984 Călinescu, George, Istoria literaturii române de la origini și până în prezent (History of Romanian Literature from Its Origins until the Present), Minerva Publishing House, Bucharest, 1987 Gană, George, Opera literară a lui Lucian Blaga (The Literary Work of Lucian Blaga), Minerva Publishing House, Bucharest, 1976 Lovinescu, Eugen, Istoria literaturii române contemporane (History of Contemporary Romanian Literature) (I-VI, 1926-1929), Minerva Publishing House, Bucharest, 1981. Pop, Ion, Lucian Blaga, universul liric (Lucian Blaga, The Lyrical Universe), Cartea Românească Publishing House, Bucharest, 1981 Simion, Eugen (coord.), Dicționarul general al literaturii române (The General Dictionary of Romanian Literature), vol. I, Univers Enciclopedic Publishing House, Bucharest, 2004 14 George Gană, Opera literară a lui Lucian Blaga (The Literary Work of Lucian Blaga), Minerva Publishing House, Bucharest, 1976. 15 Eugen Lovinescu, Istoria literaturii române contemporane, (History of Contemporary Romanian Literature) (I-VI, 1926-1929), Minerva Publishing House, Bucharest, 1981. Re-cunoașterea sacrului la Mircea Eliade și noutatea fantasticului mitologic Anca-Narcisa LEIZERIUC La seule facon de sauver l'etre humain de la deshumanisation c'est le retour â la connaissance originaire du sacre. La conception chretienne de l'incarnation de Dieu comme etre humain change le trajet de l'histoire et fait que le miracle soit decouvert sous les choses le plus anodinnes. La fusion entre le mythe et la litterature fantastique donne une nouvelle formule, tout originale par la theorie des univers paralleles, le sacre et le profan, par la theorie du camouflage de la sacralite. După ce primii oameni au păcătuit din dorința de a cunoaște mai ales răul (pentru că Binele deja umbla alături de ei în răcoarea dimineții), ultimii oameni din istoria acestui pămînt ar trebui să caute izbăvirea sub frunzele aceluiași pom, de data aceasta încercînd să retrăiască, de fapt, experiența cunoașterii Binelui Absolut. Salvarea omului modern de la dezumanizare este posibilă prin întoarcerea ab initio la re-cunoașterea sacrului revelat, la acea înțelegere a miracolului camuflat sub lucrurile aparent banale și la redescoperirea mitului, ca ‘povestire exemplară' ce deschide o fereastră spre sensurile metafizice. Legînd însăși ideea de devenire a omului de actul de cunoaștere / re-cunoaștere a sacrului, Mircea Eliade consideră că recuperarea valorilor definitorii ale umanității se realizează prin raportarea la transcendență: „Nu se poate concepe posibilitatea de a deveni om fără a trăi această experiență fundamentală a deosebirii între profan și sacru”1. Pornind de la dialectica brahmanică a sacrului și profanului, scriitorul român configurează o teorie originală a camuflării sacrului în profan și a irecognoscibilității acestuia. Ideile sale din domeniul istoriei religiilor se continuă, la modul inconștient, în operele sale literare, reconcilierea dintre știință și artă fiind posibilă datorită subordonării unui unic proiect existențial: cunoașterea tainei existenței, descifrarea umbrelor sacrului proiectate pe pereții lumii. Imperativul de a ieși de sub ‘teroarea istoriei' impune renunțarea la orgoliul europeanului de a reașeza obiectele lumii și instituirea unei înțelegeri adîncite a lucrurilor, specifică înțelepciunii orientale. Nevoia de a explica și ceea ce se află dincolo de cortina raționalului s-a concretizat, la început, în mit. Literatura, fiică a acestuia, înlocuiește căutarea sacrului cu căutarea unui univers compensatoriu, imaginar. Mitul eternei 1 Mircea Eliade, Interviu, Întîlnirea cu sacrul, Editura Axa, Botoșani, 1996, p. 35. reîntoarceri își demonstrează imanența prin faptul că una dintre cele două direcții ale fantasticului modern, mai exact fantasticul mitologic, se reorientează spre trecut în încercarea de a reconstitui semnalmentele sacrului și de a-l identifica în cotidian (în timp ce literatura S.F. se avîntă spre un viitor necunoscut, positivist). Legătura dintre mitologic și fantastic este sesizată de Adrian Marino, care identifică „mitologia și istoria religiilor” ca fiind ,,cel mai mare depozit de teme fantastice de care dispune umanitatea”2. În definiția pe care Eliade o acordă mitului, putem descoperi chiar o definiție a fantasticului: ,,În fond, miturile descriu diversele și uneori dramaticile izbucniri în lume a sacrului (sau a supranaturalului). Tocmai aceste izbucniri în lume a sacrului fundamentează cu adevărat lumea și o face așa cum arată azi”3. „Nevoia intermitentă de fantastic” se metamorfozează în nevoia stringentă de mitologie, adică de anulare a limitării temporale și spațiale și de pătrundere într-o altă dimensiune. Chiar dacă și-a pierdut caracterul sacru pentru omul modern, mitul își mai păstrează două seme esențiale, și anume, nevoia compensatorie de visare și comunicarea valorilor prin „povestiri exemplare”. Mircea Eliade își mărturisește uimirea față de ,,nevoia organică pe care o are omul de a visa, adică de mitologie”, deoarece ,,oricare ar fi judecata pe care o ai asupra structurii viselor, caracterul lor mitologic este indubitabil. La nivel oniric, mitologia semnifică povestire, adică să vizionezi o secvență cu episoade epice sau dramatice”4. Omul are nevoia de a asista la povestiri, de a le viziona, de a le asculta și această dorință există încă din epocile apropiate de izvorul timpului prin marile epopei moștenite. Mitul, vis al popoarelor de a înfrînge blestemul uitării, devine mijloc de salvare pentru individul modern, prin revenirea la rădăcinile umanității. * Doar că apariția fantasticului mitologic în lumea modernă, în concepția lui Eliade, nu mai este un eveniment insolit, ,,inadmisibil”, ce provoacă o ,,ruptură”5 de nivel violentă, ci unul calm, cufundat în banalitatea vieții, care caută să reveleze înțelesurile ascunse ale acestei lumii și apoi s-o depășească. Eliade teoretizează o nouă literatură fantastică, care se individualizează prin anumite nuanțe, cum ar fi teoria universurilor paralele, teoria camuflării sacrului în profan și a irecognoscibilității lui, anularea efectului de spaimă asupra cititorului, narațiunea directă, apelul la mit și la timpul mitic al „povestirilor exemplare” (fără de care omul modern ar deveni un alienat), toate contribuind la afirmarea actualității literaturii fantastice. În primul rînd, sursa din care se hrănește această literatură este cultura enciclopedică a istoricului religiilor. Concepția sa despre literatura fantastică, este în acord cu concepția ,,despre gîndirea mistică și universurile imaginare pe care le fundează universurile paralele lumii de toate zilele și care se distrug în primul rînd 2 Marino, Adrian, Dicționar de idei literare, vol. I, Editura Eminescu, București, 1973, p. 676. 3 Eliade, Mircea, Aspecte ale mitului, Editura Univers, București, 1978, p. 5-6. 4 Eliade, Mircea, Jurnal, vol. I, 1941-1969, Editura Humanitas, București, 1993, p. 554-555. 5 Caillois, Roger, În inima fantasticului, Editura Meridiane, București, 1971, p. 64-65. printr-o altă experiență a timpului și spațiului”6. Așadar, universurile fantastice au ca model de construcție acele dimensiuni paralele, care coexistă cu realul în care noi ființăm, pe care le descoperise omul de știință Eliade la anumite civilizații, iar relațiile dintre ele nu sînt de ciocnire sau de anulare reciprocă, ci de intersectare sau complementaritate. Însă ,,universurile paralele pe care le dezvăluia povestirea erau rodul imaginației creatoare, nu al erudiției nici al hermeneuticii pe care o stăpînea istoricul religiilor comparate”7. De aici se va naște teoria universurilor paralele, a nesfîrșitei pendulări între lumea profană și lumea sacră, care se revelează doar pentru a se ascunde din nou. Steinhardt, vorbind despre diferența dintre fantasticul occidental și cel oriental, afirmă că aceasta este generată de ,,două vechi modalități religioase ale respectivelor zone psihice și culturale: prin cunoaștere, orientul crede că poate ieși din contingență, occidentalii însă concep și grația ca făcînd parte din lumea naturală”8. De aici decurge o nouă caracteristică a fantasticului care poartă amprenta lui Mircea Eliade, și anume, efectul pe care acesta îl are asupra cititorului, care nu mai este terifiat de intruziunea fantasticului, ci este fascinat de posibilitatea transcenderii într-un alt univers. Efectul acesta de spaimă, care este cu precizie dozată de către autor, este specific fantasticului occidental, în timp ce fantasticul oriental urmărește ambiguizarea și fascinarea cititorului prin strălucirea fanteziei. Așa cum observă Eugen Simion, fantasticul lui Eliade „e mai degrabă calm, ca un element firesc de viață. Chiar faptele cele mai crunte (dispariția unui individ, revelația de a trăi în alt timp) nu atrofiază simțurile și nu aruncă spiritul în brațele teroarei”.9 Irecognoscibilitatea miracolului face ca „inadmisibilul” să nu mai lovească violent individul, ci să-l provoace să descopere manifestările sacrului în cotidian, sub masca banalului, devenind, astfel, „iraționalul verosimil” admis de Todorov. Eliade este conștient de noutatea nuvelelor sale fantastice, disociindu-se de romanticii germani, de Edgar Allan Poe sau de J.L.Borges10 tocmai pe considerentul absenței efectului de șoc, dar și din alte motive. În fața „prezenței fantasticului”, care devine sinonim cu sacrul, omul modern nu mai este cuprins de groază, ci păstrează doar confuzia pe care o potențează cu sentimentul unei revelații, cu emoția produsă de proximitatea lumii esențelor. Într-un eseu din volumul Oceanografie, Eliade abordează problema fenomenologiei miracolului, constatînd că în vechime, se instituia un raport contrastiv între miracol și real, însă în societatea modernă raportul este de completare, adică doar alăturarea faptelor și nu opoziția lor. ,,Miracolul este întîmplarea, venirea împreună a unor lucruri care ar fi putut rămîne izolate pe 6 Eliade, Mircea, Cuvînt înainte, În curte la Dionis, Editura Cartea Românească, București, 1982, p. 107. 7 Ibidem. 8 Steinhardt, Nicolae, „Fantasticul lui Mircea Eliade”, Incertitudini literare, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1980, p. 112. 9 Simion, Eugen, Scriitori români de azi, vol. I, Editura Litera, Chișinău, 1998, p. 335. 10 Vezi Eliade, Mircea, Cuvînt înainte, în În curte la Dionis, Editura Cartea Românească, București, 1982, p. 10. vecie”11. Teoria lui Deus otiosus este potențată de cea a „întrupării transcendentalului”, pentru că absența lui Dumnezeu din lume este cauzată de prejudecățile și limitările omului modern: „de fapt Dumnezeu este absent de acolo de unde l-am fi așteptat noi [...] așa cum ni l-am închipuit noi”. Odată cu apariția creștinismului s-a produs o schimbare: ,,Creștinismul, făcînd pe Hristos fiu de om, a îmbinat miracolul și caritatea în omenie într-un grad mult mai mare ca înainte, cînd zeii erau altceva decît oameni”, de aceea, se poate considera că ,,de la Hristos încoace substanța întregii istorii s-a schimbat)”11 12. Evenimentul neobișnuit al revelării divinului în haina umilă a umanului, produce o schimbare a percepției asupra sacrului: omul nu trebuie să se aștepte la manifestări contrastante ale divinului, ci la contopirea dintre infinit și finitul profan, care a fost consfințită pentru veșnicie prin dubla natură a Mîntuitorului. Din acest motiv se poate face o apropiere între concepția lui Eliade asupra miracolului și teoria camuflării sacrului sub lucrurile aparent banale. ,,Acum, Hristos fiind și om, minunile se fac sub chipul oamenilor, în fiecare zi. Înainte de Hristos minunea mai putea fi taumaturgică, excepțională, dramatică. De atunci ea este umană, adică recognoscibilă”13. De aceea, fiecare eveniment banal, cotidian poate dobîndi o semnificație ascunsă, fiecare putînd fi o intervenție irațională, divină. Dacă funcția mitului era de a cunoaște, iar a operei fantastice de a re-cunoaște sacrul, prin plăsmuirea unui univers imaginar care să includă realitatea primordială, atunci putem deduce că fantasticul mitic al lui Eliade creează o nouă lume și recreează mitologia în același timp, așadar o mitologie nesfîrșit resemantizată cu fiecare carte plăsmuită, care trimite cu gîndul la „cartea de nisip” a lui Borges. Autorul acestei noi cărți nu-și propune să fie ,,un rival al Demiurgului”, ci mai degrabă ,,un cercetător al lumii naturale pe care vrea să o deslușească, să o intuiască, să o înțeleagă, învrednicindu-se măcar de o clipă extratemporală, de o clipă de eternitate”14. De aceea, a treia particularitate a fantasticului eliadesc va fi importanța majoră acordată narațiunii, facerii cărții, paralelismul dintre mit și relatare devenind mai elocvent pe măsură ce relatarea mitică se „extenuează” și își pierde caracterul eminamente religios. Revelarea sacrului, care cădea în sarcina mitului în societățile arhaice, este lăsată pe seama narațiunii, care păstrează legătura cu Logosul originar: ,,mitul povestește o istorie sacră; el relatează un eveniment care a avut loc în timpul primordial, timpul fabulos al începuturilor”15. Narațiunea, expresie a imaginației, este considerată o cerință existențială, care „fundează propriul ei Univers” - după cum ,,miturile ne dezvăluie fundarea lumii”16 - care se manifestă ca un instrument în cunoașterea lumii și face posibilă 11 Eliade, Mircea, O prefață propriu-zisă, în Oceanografie, , Editura Humanitas, București, 1991, p. 1412 12 Ibidem. 13 Ibidem. 14 Steinhardt, Nicolae, „Fantasticul lui Mircea Eliade”, în Incertitudini literare, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1980, p.111. 15Eliade, Mircea, Aspecte ale mitului, Editura Univers, București, 1978, p. 5-6. 16 Eliade, Mircea, Jurnal, vol. I, 1941-1969, Editura Humanitas, București, 1993, p. 586. existența omului, în aceeași măsură în care o face nevoia organică de a visa. Și visul și mitul și literatura au în comun verbul ‘a crea', prin care omul imită actul Divinității, fără a avea pretenția de a-l concura. Literatura este, de fapt, formula readaptată la conștiința modernă a mitului și mitologiei, a ‘izbucnirilor în lume a sacrului', care au exercitat o puternică forță modelatoare asupra umanității. Singura posibilitate prin care individul condiționat istoric se poate sustrage universului cotidian este o ,,altă experiență a timpului și spațiului”17, de unde se va naște în nuvelele sale problema obsesivă a timpului și gustul pentru narațiunea labirintică, structurată pe două planuri, cel real și cel mitologic. Propria noastră identitate umană se definește prin raportare la Cronos, care ne măsoară trecerea printr-o lume cu drumuri blocate, dar și cu căi de acces spre Marea Taină universală. Problema timpului ,,este unicul subiect, [...] este misterul esențial. Dacă am ști ce este timpul - ceea ce, bineînțeles, n-o să știm niciodată - atunci am ști cine sîntem și ce sîntem”18, afirma, într-un interviu, Borges. Găsindu-se sub această ‘teroare a istoriei', omul modern caută o soluție pentru a putea suporta „catastrofele și ororile istoriei - de la deportări și masacre colective pînă la bombardamentul atomic” și aceasta constă în a presimți dincolo de ele un semn, o ,,intenție transistorică”19. Însă presiunea trecerii timpului a fost resimțită și de către omul arhaic care s-a apărat, fie abolindu-l periodic, prin repetarea ritualică a cosmogoniei și regenerarea periodică a timpului, fie acordînd evenimentelor istorice o semnificație în armonie cu timpul cosmic. Fără a nega vocația sa de istoric al religiilor, Mircea Eliade reconfigurează mitul eternei reîntoarceri din perspectiva omului modern care crede în existența sacrului. Trăind viața cu o periodicitate ciclică, omul se apropie de modelele arhetipale, încetează să mai existe față de timpul istoric și se integrează într-un timp mitic, eternul prezent care îl transformă într-un egal al zeilor. Paradox temporal, dar și paradox al identității, pentru că regăsirea identității esențiale se face prin pierderea identității individuale și contopirea cu omul generic. Proiectarea omului în timpul mitic și abolirea timpului profan nu se face decît la intervalele acestea esențiale, în care omul este cu adevărat el însuși: atunci cînd repetă ritualurile, actele importante arhetipale. Făcînd trimitere la textele brahmanice, Eliade adoptă „eterogenitatea celor două timpuri, sacru și profan”, unul fiind al zeilor legați de „nemurire”, iar celălalt al oamenilor legați de „moarte”20. Dialectica filosofică a sacrului și profanului, subscrisă activității istoricului religiilor, este transpusă în literatura fantastică unde stabilește o relație de echivalență cu irealul și realul. Originală este și formularea clară a ideii că omul modern nu poate trăi fără „povestiri exemplare” 17 Eliade, Mircea, Cuvînt înainte, în În curte la Dionis, Editura Cartea Românească, București, 1982, p. 10. 18 Borges, Jorge Luis, Borges despre Borges, Convorbiri cu Borges la 80 de ani, Editura Dacia, Cluj, 1990, p. 159. 19 Eliade, Mircea, Eseuri, Mitul eternei reîntoarceri. Mituri, vise și mistere, Editura Științifică, București, 1991, p. 111. 20 Ibidem, p. 36. și că narațiunea trebuie să-și recapete „demnitatea metafizică” prin readaptarea ei la conștiința modernă a mitului. După cum am precizat mai sus, definiția mitului coincide cu definiția sacrului, a cărui manifestare devine, o dată cu evoluția pe axa temporală, tot mai puțin accesibilă omului. Eliade contrazice filosofia lui Nietzsche, care proclamă că Dumnezeu a murit, și propune o teorie originală a camuflării sacrului în profan și a irecognoscibilității miracolului. Din cauza evoluției științelor pozitive lumea a ajuns la un stadiu de desacralizare aproape totală, fapt ce explică dificultatea decodificării sacrului, iar din cauza filosofiei morții divinității, sacrul este aglutinat de profan, ceea ce semnifică „un camuflaj desăvîrșit”. Adevărurile esențiale supraviețuiesc în universurile imaginare și artistice și sînt accesibile doar inițiaților, care posedă un cod special de descifrare. Omul devine un cititor în semne, un căutător al sacrului și al eternității, dar cu mijloacele profanului. * Plecînd de la teoria nouă a camuflării sacrului în profan, în narațiunea Adio!..., cele două universuri, sacrul și profanul, sînt reprezentate cu valoare absolută drept realități coexistente, dar care nu mai relaționează, omul modern pierzîndu-și simțul descifrării divinului. Timpul istoric este unul fragmentat, redus la evenimente reale, fragmentare simbolizată prin așezarea spectatorilor izolați, fiecare pe cîte un scaun, pe diferite rînduri. Prin atitudinea pasivă a spectatorilor erudiți, care așteaptă să li se livreze o piesă așa cum sînt ei obișnuiți să o primească, se transmite ideea unui timp care îl trăiește pe om, a unui destin redus la o existență vegetativă. În acest timp istoric linear se produce o buclă temporală prin instituirea unei noi lumi, cea a unei insolite piese de teatru. La fel ca și timpul mitic, timpul artei se transformă în prezent etern ori de cîte ori este reluat spectacolul de teatru, prin însăși condiția estetică a genului dramatic și în timp concentrat, prin chiar conținutul său care comprimă în trei ore destinul unui om sau al mai multor generații. Deși autorul plasează actul scrierii la modul dubitativ, într-un viitor potențial, (,,dacă mă voi hotărî vreodată”21), piesa începe să se desfășoare în imaginația sa concomitent cu reprezentarea într-o sală de teatru și, în final, fiind pus în imposibilitatea de a oferi cheia de interpretare unui ,,public savant”, sfătuit chiar și de director, renunță la a mai scrie piesa. Timpul artei nu este, deci, ireversibil, ci este mereu clipă prezentă și lasă creatorului posibilitatea de refacere (scena V e fosta scenă III) sau chiar de renunțare și este punctul de plecare al unui univers infinit de reactualizări din partea spectatorilor inițiați în descoperirea sensului metafizic. Timpul profan coincide cu durata reprezentării între „opt treizeci și unsprezece și treizeci și cinci” și publicul neinițiat, dar cu pretenție de erudiție, înregistrează faptic spectacolul: un actor iese de după cortină, rostește de trei ori cuvîntul „adio”, apoi dispare precizînd că „asta era tot ce aveam să vă spun”22. Caracterul experimental este reprezentat de faptul că, în loc să vadă jocul scenic, spectatorii abia dacă aud monologuri rostite în sotto voce, uralele și monologurile interioare 21 Mircea Eliade, Adio!.., în Proza fantastică, vol. II, Editura Moldova, Iași, 1994, p. 82. 22 Ibidem, p. 82. adesîndu-se tot actorilor. Camuflarea misterului este dublă, atît vizuală, prin faptul că se joacă cu cortina lăsată, cît și auditivă, monologurile fiind abia perceptibile. Această cortină separă două lumi care întrețin raporturi diametral opuse cu timpul. Lumea spectatorilor se află sub „teroarea istoriei” - una din obsesiile directorul teatrului, care este și profesor pasionat de istoria religiilor23. În spatele cortinei se află lumea actorilor, care, prin intermediul jocului, realizează un proces de resacralizare a lumii. Prin capacitatea de transfigurare a jocului lor, li se permite să retrăiască întreaga istorie a religiilor, în doar cîteva ore. Pentru spectatorii care nu mai cred în sacralitate, au rămas captivi ai timpului istoric, în momentul în care a fost proclamată moartea lui Dumnezeu: ,,Pentru dumneavoastră, spectatorii, cortina a fost lăsată azi după-masă, pe la patru jumătate. Pentru că acesta e adevărul istoric. Dumneavoastră trăiți în secolul XX, exact în 1964, și nu vă puteți întoarce înapoi în Timp”. În schimb, cei privilegiați, actorii, au posibilitatea să controleze timpul: ,,Noi putem pentru că sîntem actori, adică participăm la mister, retrăim condensate întreaga istorie a religiilor”24. Stăpînii peste timpul sacru sînt actorii, care participă activ, nu neapărat la descifrarea misterului, ci la construirea lui, plăcerea nerezumîndu-se la găsirea unui răspuns, ci la înțelegerea adîncită și nerostită a lui. Camuflarea sacrului în profan sau teoria lui Deus otiosus este, în primul rînd, simbolizată prin metafora ,,cortinei care cade o singură dată” și, mai apoi, explicată de director, care este un alter ego al autorului, profesorul preocupat de istoria religiilor. Ea nu echivalează cu moartea individului, așa cum șoptește un spectator, ci cu sciziunea dintre cei care cred că Dumnezeu a murit și nu mai percep misterul și cei care cred că Dumnezeu nu a murit, ci că doar se relevă sub o formă discretă numai celor inițiați, adevărații stăpîni ai timpului. Sacrul nu a dispărut din Univers, ci doar nu se mai descoperă oamenilor sub forma sub care se așteaptă ei. Cortina împarte oamenii în stăpîni ai timpului sacru și robi ai timpului istoric, între aceste două lumi existînd doar o atingere tangențială, spectatorii observînd lumea sacră reprezentată pe scenă, dar neînțelegînd semnificația. Prăpastia care se deschide între public și actori nu e cauzată de spațiul scenei, ci de timpul diferit în care trăiesc cele două categorii. Decalajul acesta pe nivele temporale instituie o adevărată criză a limbajului: ,,Nu ne mai înțelegem... Nu ne puteți înțelege, deși în aparență vorbim același limbaj”25. Spectatorii se așteaptă ca piesa să intre în anumite tipare simbolice, ca cifra trei să trimită la divinitate și acționează, deci, după stereotipiile unei gîndiri raționale. Totuși, autorul recunoaște că „nu a plecat de la o idee precisă, de la un simbol precis”26, adică dimensiunea sacralității este la fel de ininteligibilă pentru om ca și Aleph-ul borgesian, pentru că are dimensiunea infinitului, iar omul este incapabil să o cuprindă cu gîndirea. Renunțarea din final subliniează tocmai incapacitatea omului de a înțelege misterul prin rațiune, singura posibilitate fiind să-l intuiască prin gîndirea simbolică, mitică. 23 Ibidem, p. 90. 24 Ibidem, p. 92. 25 Ibidem, p. 84. 26 Ibidem, p. 97. Paradoxul existenței cortinei pentru spectatori și a non-existenței pentru actori poate fi înțeles, dacă se realizează o substituire terminologică cu omul modern și omul inițiat. Cei din prima categorie, pentru care Dumnezeu a murit, sînt sub apăsarea timpului istoric, claustrați într-o lume al cărui cer nu se mai deschide. Pentru ei cortina funcționează ca un clopot de sticlă care nu-i mai permite să creeze liber și nici măcar să-și creeze propria istorie. Însă, retrăind timpul mitic, concentrat, actorul se identifică cu viziunea civilizațiilor arhaice asupra Divinității, și anume, a consubstanțialității Sale cu lumea fenomenală27. În plus, prin abolirea timpului istoric și reiterarea timpului mitic, prin joc, este scos din ‘contextul istoric': ,,Astea s-au petrecut demult și, deci, le putem juca noi, actorii, între noi, pentru că noi sîntem liberi să trăim - adică să jucăm - în orice secol, în orice epocă istorică ... deci ne putem permite să credem cu adevărat”28. Această întoarcere la momentele semnificative ale omenirii oferă imaginea unui timp ciclic, care permite prin abolirea periodică a timpului și redescoperirea virtualităților sale, o existentă continuă în eternitate lui hic și nunc. Secțiunea de aur a nuvelei eliadești, care oferă cheia de interpretare asupra întregului, o reprezintă scena capitală, în care cortina se ridică pe jumătate și are loc trezirea ,,femeii tinere și frumoase”, legată cu mîinile la spate sub privirile ,,unui bărbat aproape bătrîn”, care dispare în spatele cortinei. Timpul mitic, lumea veche, este reprezentată prin simbolul bătrînului care veghează cu îngrijorare și încruntare somnul tinerei legate. Ea reprezintă spiritul, atman, ființa vie care nu poate fi niciodată legată de timpul istoric, pentru că, nefiind decît spirit nu este subjugată determinărilor istorice. Timpul estetic permite profesorului „schimbarea necontenită a ordinii scenelor (scena V fusese „alaltăieri” față de scena III), în funcție de „adevărul istoric”. În acest fluviu al timpului infinit al nemuririi există unele concentrări temporale realizate prin artă. În fața perspectivei nemuririi, omul modern dă înapoi pentru că se teme de zădărnicia condiției umane, de ființarea nesfîrșită în același corp material. Singura izbăvire din universul temporal este stăpînirea timpului prin spirit, prin forța creatoare a imaginației colective, deoarece o înțelegere totală a divinității se realizează doar prin lipirea fragmentelor de înțelegere a fiecărei generații într-un film edificator, cel al creației folclorice: „creația folclorică este un proces nedisociat de subconștientul uman (nu individual) din toate timpurile; moartea (ca și divinitatea) nu poate fi înțeleasă de om, ci numai de oameni”.29 Logosul este cel care a făcut posibilă ființarea lumii, apoi i-a dat identitate și tot prin logosul cărții și al creației populare omul stăpînește timpul profan și se apropie de cel sacru. Urmărind rezolvarea ecuației absolute, adică stăpînirea celor două fețe ale filei temporale, trecutul și viitorul, asistăm la o 27 Mircea Eliade, Eseuri, Mitul eternei reîntoarceri, Mituri, vise și mistere, Editura Științifică, București, 1991, p. 115. 28 Mircea Eliade, Adio!.., în Proza fantastică, vol. II, Editura Moldova, Iași, 1994, p. 96. 29Mircea Eliade, Fragment despre moarte, în Rădăcinile românești ale lui Mircea Eliade, vol. I, Mac Linscott Ricketts, Editura Criterion, București, 2004, p. 562-563. închidere circulară a problemei timpului, care este transformat în etern prezent prin intermediul artei. Preocupat de revelarea și camuflarea sacrului, de misterul esențial al timpului, Eliade are convingerea că acesta poate fi stăpînit prin timpul concentrat al artei. Spectacolul de teatru este o reiterare a timpului mitic, un mod de repetare a experiențelor esențiale, iar actorii devin stăpînii timpului profan. Perdeaua care separă cele două lumi, sacră și profană este foarte subțire și omului i se fac semne de dincolo pentru a-l trezi din amnezia individuală. Pentru o societate care a declarat că bolta cerească este vidă, singura posibilitate de salvare o reprezintă Cuvîntul, fie cel întrupat, fie cel scris. Dumnezeu care a întemeiat lumea prin cuvîntul rostit, o poate recrea prin Cuvîntul Întrupat, atunci cînd aceasta va atinge apogeul desacralizării. Bibliografie Borges, Jorge Luis, Borges despre Borges, Convorbiri cu Borges la 80 de ani, Editura Dacia, Cluj, 1990 Caillois, Roger, În inima fantasticului, Editura Meridiane, București, 1971 Eliade, Mircea, Adio!.., în Proza fantastică, vol. II, Editura Moldova, Iași, 1994 Eliade, Mircea, Aspecte ale mitului, Editura Univers, București, 1978 Eliade, Mircea, Cuvînt înainte, În curte la Dionis, Editura Cartea Românescă, București, 1982 Eliade, Mircea, Eseuri, Mitul eternei reîntoarceri. Mituri, vise și mistere, Editura Științifică, București, 1991 Eliade, Mircea, Interviu, Întîlnirea cu sacrul, Editura Axa, Botoșani, 1996 Eliade, Mircea, Jurnal, vol. I, 1941-1969, Editura Humanitas, București, 1993 Eliade, Mircea, O prefață propriu-zisă, în Oceanografie, Editura Humanitas, București, 1991 Linscott Ricketts, Mac, Eliade, Mircea, ,,Fragment despre moarte”, în Rădăcinile românești ale lui Mircea Eliade, vol. I, Editura Criterion, București, 2004 Marino, Adrian, Dicționar de idei literare, vol. I, Editura Eminescu, București, 1973 Simion, Eugen, Scriitori români de azi, vol. I, Editura Litera, Chișinău, 1998 Steinhardt, Nicolae, „Fantasticul lui Mircea Eliade”, Incertitudini literare, Editura Dacia, Cluj- Napoca, 1980 Aspecte ale teologiei, ca interfață între religie și literatură, în spațiul românesc postbelic Florin ȚUPU 5 Viewed in a strictly literal sense, as a science of God, theology is much more than that, it is a super-science, forasmuch God cannot be talked about, but only in absolute terms. On the other hand, as a mutation in paradigm of modern contemporary science, true science presumes conscience. Having a religious function and being used by its kerygmatic and soteriological character, theology could imply literature towards to a well specified purpose, investing it with a certain power. The post-war context, marked by communist ideology, but still under the sign of interwar modern cultural influence, had established a certain status of theology and literature, first of all subversive. To those periods were specified prisons and censorship policy, compromises with communist regime. If theological messengers are to reproach for a lack of integrator visions of values to incorporate a historical conscience, have existed, however, voices between theologians, with a large opening to debate ideas, as Teodor M. Popescu, Dumitru Staniloaie and, even if he was later spotted, Andre Scrima. Other theologians expressed their religious beliefs, using a profound theological literary writings. 1. În traiectul găsirii unei definiții adecvate teologiei sub raportul științei, lucrurile nu sînt deloc simple. Ce anume face ca teologia să fie mai mult decît o știință rezidă în faptul că ea este în mod fundamental viață, ba mai mult decît atît, este experiență ori pregustare a dumnezeirii. De cealaltă parte, prin însăși esența ei, știința amintește de un deziderat al pozitivismului, concentrînd „atenția omului contemporan asupra lumii obiective în detrimentul lumii subiective”, ignorînd viața interioară a omului. Progresul științei a însemnat și un regres spiritual1. Mai ales că multă vreme teologia a devenit antagonistă pentru știință. În creștinism, fiindcă asupra acestui spațiu ne raportăm, teologia presupune, în primul rînd, Revelație. Dar, „omul este chemat să-L cunoască pe Dumnezeu nu numai pe calea Revelației supranaturale, care pornește de la Dumnezeu către om, dar și pe calea revelației naturale, care pornește de la om la Dumnezeu”1 2. Altfel spus, se impune o reconciliere a științei cu teologia, acestea două fiind multă vreme în opoziție. Unii pași i-a făcut, bunăoară, fizica cuantică. Desigur, știința modernă a fost influențată de scolastica medievală, de iluminism, impunînd la temelia dezvoltării universului 1 Dumitru Gh. Popescu, Teologie și cultură, Editura Institutului Biblic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Române, București, 1993, p. 102. 2 Ibidem, p. 106. legea hazardului și a necesității. În contrasens, teologia răsăriteană a afirmat prezența lui Dumnezeu în creație, odată pentru că lumea nu poate exista în mod autonom și apoi pentru că lumea e rezultatul intervenției creatoare a lui Dumnezeu din lăuntrul universului. Specific teologiei răsăritene mai este faptul că materia poate fi transfigurată, sfințită și îndumnezeită3. Există o problematică a revelației și în cîmpul cercetării științifice prin ceea ce se numește, îndeobște, creativitate științifică și care nu ține neapărat de rațional. Ori tocmai din acest punct de vedere, reconcilierea teologiei cu știința este posibilă și necesară. De asemenea, teologiei îi sînt specifice dogmele. Trebuie să precizăm faptul că formulele dogmatice, deși au un caracter definit, nu contrazic conținutul lor infinit, respectiv raporturile lui Dumnezeu, care este nelimitat, cu omul, care este limitat. „Dogmele [...] au nevoie de o punere continuă în lumină a conținutului lor nesfîrșit. Opera aceasta o face Biserica prin teologie. [...] Nevoia explicării teologice a dogmelor ca puncte definite ale credinței vine în primul rînd din faptul că ele sînt formule concise care cuprind atît raportul lui Dumnezeu cel infinit cu creatura finită [.] cît și acțiunea lui neîntreruptă pentru mîntuirea sau îndumnezeirea acesteia. [.] Caracterul definit al formulelor dogmatice nu contrazice conținutul lor infinit, ci-l asigură”4. De altfel, există o diferență între învățătura bisericească (adică ceea ce absoarbe Biserica printr-un consens unanim) și teologie (adică reflexia asupra conținutului credinței). „Teologia este reflexia asupra conținutului credinței moștenit din mărturia și trăirea inițială a Revelației pe care o avem în Scriptură și în Tradiția apostolică, în scopul de a-l face eficient ca factor de mîntuire pentru fiecare generație de credincioși. Teologie în sensul acesta s-a făcut de către toți membrii Bisericii și totdeauna. [.] Totuși, nu toată teologia devine învățătură bisericească, ci numai aceea pe care o absoarbe Biserica prin consensul ei unanim în timp și spațiu. [.] Chiar din teologia făcută de teologi, multe lucruri rămîn neasimilabile în învățătura Bisericii și prin aceasta se dovedesc caduce. Deci, este o deosebire între învățătura bisericească cu un caracter obligatoriu și permanent [aceasta dovedindu-se ca teologie a Bisericii în calitate de trup unitar - n.n.] și teologia care poate cuprinde explicări legate de un anumit timp. [.] Așadar, în Biserică se face teologie și Biserica menține din ea ca învățătură permanentă ceea ce explicitează autentic planul de îndumnezeire al omului”5. Prin urmare, învățătura bisericească este un fel de selecție a teologiei, reținînd ceea ce stă sub semnul Revelației. Pe de altă parte, există unele diferențe în plan confesional. Dacă în catolicism învățătura bisericească și teologia sînt de competența a două sectoare distincte, în ortodoxism nu6. Dacă teologia trebuie să fie contemporană oricărui timp, în schimb, ea nu trebuie să fie adaptabilă spiritului timpului în care se manifestă. De cealaltă parte, știința este, prin natura ei, anti- 3 Ibidem, p. 108-110. 4 Dumitru Stăniloae, Teologia Dogmatică Ortodoxă, ediția a doua, Vol. 1, Editura Institutului Biblic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Române, București, 1996, p. 66. 5 Ibidem, p. 70. 6 Ibidem, p. 71. dogmatică, pentru că nu poate să admită un tip de cunoaștere care are ca suport ceea ce depășește raționalul. Pavel Florenski7, în calitate de teolog și matematician, aplicînd problema logicii formale a lui Lewis Carroll la cea a dogmei, face demonstrația faptului că, indubitabil, ceea ce pentru ratio este o contradicție, chiar o contradicție neîndoielnică, la treapta superioară a cunoașterii spirituale încetează a mai fi contradicție, astfel că dogmele sînt mai presus de judecata carnală, adică sînt divine, neputînd fi inventate de om. Dar, și în teologie, și în știință, trebuie evitat dogmatismul înțeles ca exagerare ideologică. 2. Dincolo de dezideratul pozitivismului, știința înseamnă/ ar trebui să însemne și altceva. Bunăoară, ca o mutație în paradigma științei contemporane8, știința adevărată presupune conștiință. Dumitru Stăniloae9 pretinde că trebuie să existe o responsabilitate a teologiei (a teologilor) pentru progresul ei spiritual, funcție de învățătura Bisericii. Nu putem face teologie oricum. Sfîntul Ioan Gură de Aur spune că „întîi e rugăciunea, apoi cuvîntul (de teologhisire)”. De asemenea, „părinții capadocieni vorbesc despre «taina teologiei»”. Iar Sfîntul Grigorie de Nyssa consemnează și el: „Teologia e un munte înalt și greu de urcat. De abia se poate ajunge la poalele lui. Și aceasta o poate face numai cel puternic”10 11. Mai mult, „progresul real al teologiei [.] e legat de trei condiții: de fidelitatea față de Revelația în Hristos [.], de responsabilitatea față de credincioși [.] și de deschiderea față de viitorul eschatologic”11. Cu alte cuvinte, „teologia trebuie să fie, ca și Biserica, apostolică [adică în măsură să proiecteze tradiția în prezent, s-o recupereze - n.n.], contemporană cu fiecare epocă și profetic-eschatologică”12. Progresul teologiei nu presupune o dezvoltare dogmatică ci o adîncire a conținutului Revelației. Ca atare, există un progres al teologiei pentru că există și un conținut infinit al dogmelor și, astfel, al înțelegerii lor. În fond, „învățătura creștină și ținta Revelației Dumnezeiești sînt neschimbătoare”13. Problema dezvoltării dogmatice, deși falsă în adîncul ei, a fost apărată și amplificată de sofiologia lui Soloviov. Ideile sale au fost taxate, la vremea lor, drept „feministe”. Studiul teologic poate fi supus dezvoltării, însă, teologia dogmatică nu poate dezvolta și desăvîrși învățătura Bisericii14. Prin urmare, distincțiile care se impun trebuie neapărat avute în vedere. 7 Pavel Florenski, Stîlpul și Temelia Adevărului. Încercare de teodicee ortodoxă în douăsprezece scrisori, Traducere Emil Iordache, Iulian Friptu și Dimitrie Popescu, Polirom, Iași, 1999, p. 312-315. 8 Adrian Lemeni, Răzvan Ionescu, Teologie ortodoxă și știință, Editura Institutului Biblic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Române, București, 2007, p. 53. 9 Dumitru Stăniloae, op. cit., p. 71. 10 Ibidem, p. 72. 11 Ibidem, p. 73. 12 Ibidem, p. 75. 13 Mihail Pomazanski, Teologia dogmatică ortodoxă, Traducere Florin Caragiu, Editura Sophia, București, Editura Cartea Ortodoxă, Alexandria, 2009, p. 289. 14 Ibidem, p. 290-294. Pe de altă parte, vorbind despre „imaginea tipică a realității în duh”, Pavel Florenski15 face distincție între știință și con-știință, argumentînd prin puterea cuvîntului care este „supraterminologic”: „Dacă, pentru reflecție, cuvîntul este doar un semn al unei scheme sau al unui concept, pentru relația nemijlocită, pre-reflexivă, cuvîntul este, cel puțin în relația sa cu celelalte, mai mult decît un simplu mijloc pentru producerea unei scheme în conștiință. Pentru știință nu există propriu-zis cuvinte, ci termeni. Însă termenul și cuvîntul sînt lucruri diferite. Cuvîntul are o natură duală. El este cuvînt propriu-zis, și în acest sens îi putem atribui un caracter supra-rațional: o operă de artă în miniatură; însă, în afară de aceasta, el este și termen: ceva rațional. Această specificitate a cuvîntului permite exprimarea prin cuvinte date a ceea ce nu este exprimat de ele necondiționat, dacă le-am privi din punctul de vedere al reflecției, al cuvintelor-termen”. Literatura în sine uzează de această specificitate a cuvîntului și, ca un exemplu, mitul este „exemplul extrem al literaturii supraterminologice”. În schimb, știința nu are mijloace să surprindă trăirile mistice. 3. Teologia are o funcție religioasă și, folosindu-se de caracterul său kerygmatic (adică și apostolic) cît și de caracterul său soteriologic, ea poate implica literatura spre un scop bine precizat, investind-o cu o anumită putere. „Kerygma s-ar putea traduce prin noțiunea de propovăduire, înțelegînd propovăduirea ca pe o acțiune de transmitere a ceva (mit, învățătură, «veste») care are un grad mare de adresabilitate”16. Kerygma apostolică presupune un tip de mesaj orientat care adoptă o atitudine de ascultare și supunere17. Soteriologia pretinde un scop anume, o atitudine teleologică. Prin urmare, literatura care încorporează teologie, chiar și numai într-o manieră apologetică, are acea complexitate care necesită un discernămînt clar în interpretare. În fapt, literatura este ideologizantă, așa cum o vedea și Adrian Marino, deși într-un alt sens, acela care să implice o zonă cultural-ideologică medie, care să pună accentul pe critica de idei18 De altfel, pentru Adrian Marino19, preocuparea reală de a scrie Biografia ideii de literatură, în scopul de a expune și decripta toate problemele esențiale ale literaturii, a fost în direcția ideilor și a ideologiei propriu-zise. Multă vreme, literatura a servit unor scopuri pragmatice, cum ar fi cele religioase. „A distinge cu certitudine între «practic» și «non-practic» poate fi posibil doar într-o societate ca a noastră, în care literatura a încetat să mai aibă vreo funcție practică”20. Astăzi, definirea literaturii depinde de felul în care alegem să 15 Pavel Florenski, Dogmatică și dogmatism. Studii și eseuri teologice, Traducere Elena Dulgheru, Editura Anastasia, București, 1998, p. 108-114. 16 Lucia Cifor, Principii de hermeneutică literară, Editura Universității „Alexandru Ioan Cuza”, Iași, 2006, p. 212. 17 Adrian Lemeni, Răzvan Ionescu, op. cit., p. 53. 18 Adrian Marino, Viața unui om singur, Polirom, Iași, 2010, p. 343-363. 19 Adrian Marino, Biografia ideii de literatură. Vol. 6: Problema definiției literaturii, criza definiției literaturii, antiliteratura (cu un epilog), Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2000, p. 233-240. 20 Terry Eagleton, Teoria literară. O introducere, Iași, Polirom, 2008, p. 25. citim, mai de grabă decît de natura a ceea ce este scris21. Dacă ar fi să-l parafrazăm pe Sartre, am spune că important nu este ce face literatura din noi, ci ceea ce facem noi din ceea ce face literatura din noi. Dar, dacă literatura poate trece drept ideologie, ar trebui să investigăm raporturile ei cu puterea socială. Și perioada de după cel de-al doilea război mondial este un exemplu bun de ideologizare a literaturii în anumite privințe, cu toate că, dinspre teologie, lucrurile arată puțin altfel. Dacă literatura, dincolo de scopul său estetic, nu presupune unele rigori astfel încît să fie opozabilă oricărei pervertiri, teologia este prin natura ei apologetică, apărînd, atunci cînd o face sincer, orice adevăr de credință. Prin urmare, literatura produsă în numele teologiei contravine ideologizării efective, nesubordonîndu-se acesteia. Spre sfîrșitul secolului al XVIII-lea, odată cu propulsarea paradigmei universalității lui Kant, se produc mutații majore asupra teologiei atunci cînd aceasta este incorporată în planul științei, ca teologie academică. Odată cu acest moment, după cum remarcă Mihail Neamțu22, „rațiunea carteziană pierde controlul asupra coerenței semantice pe care discursul teologiei tradiționale îl revendică. [.] Pentru omul de știință, convingerile religioase devin fie irelevante social, fie imposibil de rostit”. Astfel că, dualismul epistemologic, specific deocamdată Germaniei, face ca sfera corespunzătoare metafizicii și teologiei să rămînă suspendată, în timp ce fenomenul ca atare (fenomenologia, propusă de Hegel23 și dezvoltată ulterior) să reprezinte doar apanajul investigațiilor filosofice și al oamenilor de știință, dintre care, filologii au întîietate. Dintre promotorii acestor mutații asupra teologiei, alături de Hegel, un rol important l-au avut Humboldt și Schleiermacher. Menținerea teologiei ca disciplină academică a fost posibilă fie prin apelul la erudiția de tip filologico-istoric, fie punînd accentul exclusiv pe moralitate, ceea ce va atrage iritarea tînărului Nietzsche, pe atunci filolog. După cel de-al doilea război mondial, adîncirea crizei spirituale a atras de la sine necesitatea regîndirii teologiei în termenii revenirii ei la tradiție. Ne reamintim, desigur, de maxima lui Malraux pe care o ascultam la Europa Liberă, înainte de 1989: „secolul 21 va fi religios, sau nu va fi deloc”. Noica24 spunea și el că secolul al XXI-lea va fi al filosofiei și al teologiei. Nu întîmplător, fiul filosofului, Rafael, se călugărește, ajungînd la măsura unui har deplin, așa cum mărturisește un alt convertit la ortodoxie, Klaus Kenneth25, după ce a căutat Adevărul în toate religiile lumii. 4. Contextul postbelic a fost marcat, în genere, de ideologia comunistă. Existau, desigur, enclave culturale aflate încă sub semnul influenței modelului cultural 21 Ibidem, p. 23. 22 Mihail Neamțu, Gramatica Ortodoxiei. Tradiția după modernitate, Polirom, Iași, 2007, p. 1718. 23 Hegel va publica, în 1807, Phanomenologie des Geistes (Fenomenologia spiritului). 24 N. Steinhardt, Primejdia mărturisirii. Convorbiri cu Ioan Pintea, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1993, p. 111. 25 Klaus Kenneth, Călător pe pămînt românesc. Convorbiri. File de jurnal, Traducere Raluca Todorel, Editura Agnos, Sibiu, 2010, p. 141-153. interbelic. O mentalitate formată în spiritul libertății era greu de pliat unei ideologii a cărei valență era doar constrîngerea, chiar dacă, de frica martirajului, unele spirite au renunțat la propria libertate interioară. Ca o formă de rezistență, statutul teologiei și literaturii a presupus, în primul rînd, subversivitate. Putem da ca exemplu pe mitropolitul Antonie Plămădeală care a ales să descrie iadul detenției în cheie alegorică, în romanul său Trei ceasuri în iad26, procedeu care i-a făcut romanul publicabil în anii șaptezeci. Lucrurile nu puteau (și nu pot) fi redate în mod realist. „Experiența totalitară, de o neagră originalitate, chiar dacă și-a înscris rezultatele în cotidian, e cu atît mai greu să fie descrisă cu uneltele realismului cu cît nu se poate spune totul despre ea”27. Pe de altă parte, Monica Lovinescu28 vorbește despre „cumințenia scriitorului român” care a fost incapabil să producă o literatură care să marcheze o disidență profundă, așa cum a fost fenomenul Soljenițîn ori fenomenul Zinoviev. Impactul în Occident s-ar fi produs dacă scriitorii români ar fi trimis editorilor străini manuscrise disidente, așa cum au făcut-o scriitorii din (aproape toate) fostele țări ale blocului comunist, și nu cărți onorabile și interesante din punct de vedere estetic. Perioadei postbelice i-au fost specifice închisorile și cenzura politică, condițiile dezumanizante, compromisurile cu regimul comunist. Instituția detenției a antrenat o majoritate covîrșitoare a masei clericale și intelectuale. Rezistența devenea aproape imposibilă în condițiile torturilor fizice cît și tehnicilor de spălare a creierului. Valeriu Anania29 evocă propriul caz de spălare a conștiinței, atunci cînd a descoperit că Securitatea obișnuia să pună droguri de sinceritate în mîncarea deținuților, făcîndu-i pe aceștia să-și schimbe psihologia și să declare tot ce știu. În fapt, drogul era scopolamină, supranumită serul adevărului, o substanță care acționează asupra sistemului nervos central și prin administrarea căruia interogatul este silit să declare tot ce-și amintește, fără să-și pună probleme de distincție. Și-a dat seama de acest lucru in extremis, renunțînd să mai consume cafeaua care i se oferea la interogatoriu și în care era pus drogul. Odată cu instaurarea comunismului s-au schimbat criteriile valorice. Atrocitățile comise de regimurile politice aflate la putere sînt greu de imaginat. Putem aduce în discuție doar cazul lui Valeriu Gafencu, sfîntul închisorilor (cum l-a numit, inițial, Steinhardt, și el suportînd torturile închisorii, dar și bucuria convertirii la creștinism), ori pe cel al prietenului său, Ioan Ianolide30, a cărui mărturie, după douăzeci și trei de ani de temniță, este cutremurătoare, dar și teologică: „Am stat aproximativ cinci ani în totală izolare, de unul singur în celulă, flămînd și gol. [.] Am fost flămînd timp de peste douăzeci de ani, adesea distrofic din cauza subnutriției. [.] Am fost bătut, chinuit și torturat ani de zile, pînă la distrugerea 26 Antonie Plămădeală, Trei ceasuri în iad, Editura Junior Club, București, 1993. 27 Monica Lovinescu, Etica neuitării, Humanitas, București, 2008, p. 203. 28 Ibidem, p. 187-188. 29 Valeriu Anania, Memorii, Polirom, Iași, 2008, p. 300. 30 Ioan Ianolide, Întoarcerea la Hristos. Document pentru o lume nouă, Editura Christiana, București, 2006, p. 17-18. rezistenței fizice și sufletești. Am cunoscut îngrozitoarea experiență a trăirii dincolo de limitele suportabilului. Timp de ani de zile am fost amenințat cu moartea. Necontenit mi s-a cerut sufletul. Ani mulți, vreo cincisprezece la număr, am fost terorizat să mă reeduc. Am refuzat, temîndu-mă nu de moarte, ci de prăbușire. Numai Dumnezeu m-a apărat de cădere, căci nu există om care să reziste la toate chinurile. [.] Am ascultat profesori, savanți, literați și am învățat mai mult decît la Universitate. [.] La sfîrșitul acestei amarnice experiențe, numai Hristos rămîne viu, întreg și veșnic în mine”. Cînd Stephane Courtois31 făcea publică cifra de aproximativ o sută de milioane de victime ale comunismului (chiar dacă cifra a fost și este încă discutabilă), nu mai există dubii că doar nazismul, cu doar cele douăzeci de milioane de victime, ar fi fost capabil de crime împotriva umanității. Condamnarea comunismului este încă un proces dificil, neterminat, opozabil multor stîngiști care se manifestă în anumite cercuri de influență. Referindu-ne la teologie, chiar dacă oazele de autenticitate au existat, perioada comunismului a produs o ruptură asupra proiectului paideic al Bisericii privind continuitatea teologiei. Teologii scriitori, adică cei care au scris și literatură laică, și care și-au asumat un risc apologetic, au fost formați în perioada interbelică și s-au înfruptat din mentalitatea acesteia. Așa a fost cazul unor teologi ca Valeriu Anania, Nicolae Steinhardt, Nichifor Crainic, Antonie Plămădeală. Asupra unora dintre ei a existat suspiciunea de colaborare cu securitatea. Greu încă de stabilit adevărul. Un caz aparte îl reprezintă Daniil Sandu Tudor, poetul mistic care s-a jertfit creștinește în închisoare și în jurul căruia s-a înfiripat mișcarea de spiritualitate a Rugului Aprins, la Mănăstirea Antim, de care au fost legați: Dumitru Stăniloae (poate mai puțin), Vasile Voiculescu, Benedict Ghiuș, I.V. Georgescu, Sofian Boghiu, Felix Dubneac, Andre Scrima, Alexandru Mironescu, Mihai Marcel Avramescu, Anton Dumitriu, dar și alții. Fenomenul Rugului Aprins a fost o „experiență singulară”, împărtășită, a unei „familii de idei, mai bine zis, de spirit”, după cum mărturisește teologul Andre Scrima32 (singurul care a reușit să evite închisorile comuniste), între mari duhovnici și mari intelectuali. Denumirea grupului provine de la o icoană adusă de monahul rus Ivan Culighin33 (și el membru al mișcării), refugiat din calea invaziei sovietice și care nu era altul decît duhovnicul Mitropolitului de Rostov. La sugestia lui Ivan Culighin, pornind de la un concept al misticii ruse, scopul ultim al mișcării era realizarea climatului interior care să permită exercițiul rugăciunii inimii. De cealaltă parte, tinerii teologi scriitori de astăzi, bunăoară Savatie Baștovoi, ori Danion Vasile, au ajuns la teologie de pe poziții radical anticreștine, cauza 31 Stephane Courtois, Nicolas Werth, Jean-Louis Panne, Andrzej Paczkowski, Karel Bartosek, Jean-Louis Margolin, Le Livre noir du communisme. Crimes, terreur, repression, Robert Laffont, Paris, 1997, p. 8. 32 Andre Scrima, Timpul Rugului Aprins. Maestrul spiritual în tradiția răsăriteană, Humanitas, București, 1996, p. 111. 33 Mihai Rădulescu, „Rugul Aprins”. Duhovnicii ortodoxiei, sub lespezi, în gherlele comuniste, Editura Ramida, București, 1993, p. 176. fiind, probabil, lipsa unui model autentic pe care urmașii generației interbelice nu puteau să-l mai dea. Cu siguranță, izolarea culturală, lipsa informațiilor privind adevărul istoric, uniformizarea valorilor la un nivel inferior au avut partea lor de contribuție la acest demers paideic. 5. Ceea ce a dăunat, printre altele, perioadei postbelice (și înțelegem acest lucru într-un mod firesc), a fost lipsa unui for laic creștin care să numească, în mod critic, adevărul acolo unde forurile ecleziastice nu puteau să o facă. Așa cum, în perioada interbelică, chiar dacă pentru o perioadă scurtă de timp, a funcționat revista de critică teologică Predania, sub directoratul lui Gh. Racoveanu. Acesta, în viziunea lui Mircea Eliade, s-a folosit de toate mijloacele stilistice ale limbii române pentru a demasca erorile ierarhiei bisericești, atunci cînd era cazul, dar și atitudinea nefirească a unor mireni34. Dacă mesagerilor teologiei efective (la orice nivel ierarhic) li se poate imputa lipsa unei viziuni integratoare a valorilor care să înglobeze o conștiință istorică, o verticalitate incontestabilă, au existat, totuși, voci între teologii români, cu o deschidere mare spre dezbaterea ideilor, cum ar fi Teodor M. Popescu (poate mai puțin cunoscut), Dumitru Stăniloae și, chiar dacă receptat mai tîrziu, Andre Scrima. Teodor M. Popescu35 a fost un teolog de mare erudiție, cu studii la București, Leipzig și Sorbona, obținînd un doctorat în teologie la Atena. Toată activitatea sa a fost caracterizată de acribie științifică, cercetare critică a izvoarelor, obiectivitate și claritate. Împreună cu arhiereul Irineu Mihălcescu a tradus din limba greacă Noul Testament, apărut ca ediție sinodală înainte de 1944. A fost și el victimă a închisorilor comuniste. Virgil Nemoianu36 ne reamintește faptul că Teodor M. Popescu a avut un prieten apropiat și de idei, în persoana lui Dumitru Cornilescu, care a fost și este asociat de multă lume cu spațiul protestant. Dumitru Cornilescu a fost, însă, preot ortodox, și între anii 1916-1920, îndemnat și patronat de prințesa Calimachi (Raluca), a tradus integral Biblia, direct din ebraică și greacă, versiune care, ulterior, a fost adoptată de către Societatea Biblică pentru Marea Britanie și Străinătate, din această cauză traducerea sa fiind foarte cunoscută în mediul protestant. Dumitru Cornilescu s-a expatriat înainte de venirea comuniștilor. Începînd cu scrierile părintelui Dumitru Stăniloae, un teolog de vocație, se poate vorbi de un „adevărat reviriment științific și teologic, ilustrat întîi de toate prin Teologia Dogmatică Ortodoxă”37, cele trei volume ale sale reprezentînd o summă recunoscută ca atare de către specialiștii occidentali. A fost apreciat și iubit de reputați teologi creștini, indiferent de confesiunea lor: Monseniorul Vladimir Ghyka, anglicanul A. M. Allchin ori protestantul J. Moltmann38. Mai mult, 34 Mihail Neamțu, Bufnița din dărîmături. Insomnii teologice în România postcomunistă, Ediția a II-a,35Polirom, Iași, 2008, p. 113-117. 35 Mircea Păcurariu, Dicționarul teologilor români, Editura Univers Enciclopedic, București, 1996, p. 350-351. 36 Virgil Nemoianu, Jocurile divinității. Gîndire, libertate și religie la sfîrșit de mileniu, Polirom, Iași, 2000, p. 112. 37 Ibidem, p. 109. 38 Mihail Neamțu, Gramatica Ortodoxiei. Tradiția după modernitate, ed. cit., p. 44. Dumitru Stăniloae este „autorul celei mai importante opere de restaurare spirituală în peisajul cultural românesc de secol XX, anume, traducerea Filocaliei în douăsprezece volume, într-un format pînă acum nicăieri egalat”39. Prin opera sa, „a impus criteriile duhovnicești ale tradiției și, mai ales, a deschis o viziune universalistă atît de proprie și necesară Ortodoxiei”40, marcată și de un dialog viu cu filosofia contemporană. Figura lui Andre Scrima este polisemantică, așa cum o caracterizează, de altfel, și Andrei Pleșu: „cosmopolit și totuși român, călugăr și totuși om de lume, ortodox, dar cu o anumită aromă iezuită. [.] Invocă astrofizica, genetica modernă sau topologia ca pe niște domenii la îndemînă, fredonează cîntece rusești și își încheie conversațiile telefonice cu o sintagmă arabă”41. Monah ortodox, membru al Rugului Aprins, cu studii de filosofie, matematică și teologie, dar și de sanscrită și arabă, cu un doctorat la Benares, în India, reușind să plece la timpul potrivit din țară, ajunge arhimandritul Patriarhului Ecumenic de la Constantinopol, reprezentînd personal Patriarhia la Conciliul II Vatican. Devine membrul și inspiratorul unei comunități monastice ortodoxe din Liban, ulterior fiind profesor de filosofie și științe religioase la cîteva universități din Liban, dar nu numai. Vorbind despre experiența spirituală și limbajele ei, „ipoteza sa de lucru - ne spune Anca Manolescu42 - este că tradițiile spun fiecare altfel un Același”. Alți teologi, care au fost amintiți mai devreme, și-au exprimat convingerile religioase, uzitînd de o teologie profundă, în diverse scrieri literare, unele dintre ele apărînd, în mod firesc, după perioada detenției, fiind așadar mult elaborate și tocmai de aceea îndreptățite estetic. Datorită faptului că Securitatea i-a confiscat manuscrisele, N. Steinhardt a fost nevoit să-și re-scrie Jurnalul fericirii. Pe de altă parte, Mihai Rădulescu43, implicat și el, ca deținut, în universul concentraționar, scrie o Istorie a literaturii române de detenție, proiect în care încearcă să legitimeze acele texte din perioada expresă a detenției, cu valoare de document dar și de literaritate. Observația valabilă pe care o face, dincolo de caracterul didactic al literaturii române memorialistice de detenție sub comunism, este asupra oralității acesteia. Chiar dacă, la conjuncția dintre oralitate și scriitură, unele texte au de suferit din punct de vedere estetic, valoarea lor esențială este de a conserva memoria detenției și de a aduce mărturie asupra unui crez și sens teologic. Condiția oralității devenea sine qua non în detenție, fiind legată și de actul memorării, așa cum amintește Valeriu Anania44, nevoit să creeze (piese dramatice în versuri) pentru a rezista psihic: „se scurgeau săptămînile una după alta, lucram versuri în 39 Ibidem, p. 45. 40 Ibidem, p. 46. 41 Andre Scrima, Timpul Rugului Aprins. Maestrul spiritual în tradiția răsăriteană, ed. cit., p. 56. 42 Andre Scrima, Experiența spirituală și limbajele ei, Traducere Anca Manolescu, Humanitas, București, 2008, p. 9. 43 Mihai Rădulescu, Istoria literaturii române de detenție. Memorialistica reeducărilor, vol. 1, Editura Ramida, București, 1998, p. 11-12. 44 Valeriu Anania, ed. cit., p. 303. fiecare zi, de luni pînă vineri; sîmbăta și Duminica erau zile de repetiție”. Poezia devenise deja o puternică armă în închisorile comuniste. Criticul englez I.A. Richards invoca o asemenea soluție după primul război mondial, ca panaceu acolo unde religia devenea inutilă. Astfel, poezia „ne poate salva; este un mijloc foarte eficient de a depăși o stare de haos”45. Ne este cunoscut, poate, cazul lui Radu Gyr, dar și pe cel al poetului teolog Nichifor Crainic care, în volumul Șoim peste prăpastie, a adunat „folclor memorizat timp de cincisprezece ani” în închisorile comuniste. Dumitru Stăniloae îl numește poetul creștin prin excelență, așa cum este Paul Claudel pentru francezi, ori Raine Maria Rilke pentru germani. Poezia sa este „de cea mai profundă spiritualitate românească născută în închisoare”46. Nu trebuie să-l uităm nici pe Daniil (Sandu) Tudor, poetul mistic prin excelență, amintit mai devreme, ori pe poeta, la fel de mistică, Zorica Lațcu, călugărită cu numele Teodosia, victimă și ea a regimului concentraționar comunist. 6. În concluzie, ne putem întreba dacă nu cumva perioada comunistă este un fel de robie egipteană a evreilor, văzută în cheie alegorică. Altfel spus, „un fel de tramă teologică a atîtor vieți pustiite”47. Pentru că, împotriva unor schimbări cutremurătoare a valorilor, teologia se dovedește mai puternică tocmai prin prisma încercărilor care nu au încetat s-o dărîme. Atît operele teologice cît și cele literare ale cărturarilor teologi, chiar dacă nu în proporții covîrșitoare, dovedesc această temeinicie. Pe de altă parte, uneori, există un criteriu axiologic între critica teologiei și dezbaterea culturală și acest lucru este necesar atît timp cît aceste lucruri se fac cu dreaptă măsură. Bibliografie Anania, Valeriu, Memorii, Polirom, Iași, 2008 Cifor, Lucia, Principii de hermeneutică literară, Editura Universității „Alexandru Ioan Cuza”, Iași, 2006 Courtois, Stephane et al., Le Livre noir du communisme. Crimes, terreur, repression, Robert Laffont, Paris, 1997 Eagleton, Terry, Teoria literară. O introducere, Iași, Polirom, 2008 Florenski, Pavel, Dogmatică și dogmatism. Studii și eseuri teologice, Traducere Elena Dulgheru, Editura Anastasia, București, 1998 Florenski, Pavel, Stîlpul și Temelia Adevărului. Încercare de teodicee ortodoxă în douăsprezece scrisori, Traducere Emil Iordache, Iulian Friptu și Dimitrie Popescu, Polirom, Iași, 1999 Ianolide, Ioan, Întoarcerea la Hristos. Document pentru o lume nouă, Editura Christiana, București, 2006 45 I.A. Richards, Science and Poetry, London, 1926, p. 82-83, apud Terry Eagleton, Teoria literară. O introducere, Polirom, Iași, 2008, p. 63. 46 Geta-Marcela Pîrvănescu, Nichifor Crainic. Monografie, Editura Emia, Deva, 2010, p. 185186. 47 Mihail Neamțu, Bufnița din dărîmături. Insomnii teologice în România postcomunistă, ed. cit., p. 32. Kenneth, Klaus, Călător pe pămînt românesc. Convorbiri. File de jurnal, Traducere Raluca Todorel, Editura Agnos, Sibiu, 2010 Lemeni, Adrian; Ionescu, Răzvan, Teologie ortodoxă și știință, Editura Institutului Biblic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Române, București, 2007 Lovinescu, Monica, Etica neuitării, Humanitas, București, 2008 Marino, Adrian, Biografia ideii de literatură. Vol. 6: Problema definiției literaturii, criza definiției literaturii, antiliteratura (cu un epilog), Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2000 Marino, Adrian, Viața unui om singur, Polirom, Iași, 2010 Neamțu, Mihail, Bufnița din dărîmături. Insomnii teologice în România postcomunistă, Ediția a II-a, Polirom, Iași, 2008 Neamțu, Mihail, Gramatica Ortodoxiei. Tradiția după modernitate, Polirom, Iași, 2007 Nemoianu, Virgil, Jocurile divinității. Gîndire, libertate și religie la sfîrșit de mileniu, Polirom, Iași, 2000 Pîrvănescu, Geta-Marcela, Nichifor Crainic. Monografie, Editura Emia, Deva, 2010 Păcurariu, Mircea, Dicționarul teologilor români, Editura Univers Enciclopedic, București, 1996 Plămădeală, Antonie, Trei ceasuri în iad, Editura Junior Club, București, 1993 Pomazanski, Mihail, Teologia dogmatică ortodoxă, Traducere Florin Caragiu, Editura Sophia, București, Editura Cartea Ortodoxă, Alexandria, 2009 Popescu, Dumitru Gh., Teologie și cultură, Editura Institutului Biblic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Române, București, 1993 Rădulescu, Mihai, „Rugul Aprins”. Duhovnicii ortodoxiei, sub lespezi, în gherlele comuniste, Editura Ramida, București, 1993 Rădulescu, Mihai, Istoria literaturii române de detenție. Memorialistica reeducărilor, vol. 1, Editura Ramida, București, 1998 Scrima, Andre, Experiența spirituală și limbajele ei, Traducere Anca Manolescu, Humanitas, București, 2008 Scrima, Andre, Timpul Rugului Aprins. Maestrul spiritual în tradiția răsăriteană, Humanitas, București, 1996 Stăniloae, Dumitru, Teologia Dogmatică Ortodoxă, Ediția a doua, Vol. 1, Editura Institutului Biblic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Române, București, 1996 Steinhardt, N., Primejdia mărturisirii. Convorbiri cu Ioan Pintea, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1993 Călugărițe pe schiuri și alte revelații poetice ale părintelui Ioan Pintea Emanuela ILIE Cette etude est concue comme une analyse d'un livre de poemes ecrits par Ioan Pintea: La Maison du Charpentier. Vu le statut professionnel particulier de l'auteur (Ioan Pintea fonctionne comme pretre en Bistrița), la vision hermeneutique este tentee d'explorer, premierement, la rhetorique sacerdotale specifique et les signes linguistiques qui temoigneraient de la vision ecclesiastique du poete (Dieu, ange, moine/religieuse etc.). Quand-meme, ce genre de topoi est converti subtilement par une instance poetique pour laquelle compte egalement l'intertexte religieux et celui laique, la propension vers les mysteres profondes et les plus communs details, le metaphysique et le physiologique, finalement, le vocable ă l'odeur d'antan et le mot qui a perdu toute vertu metaphysique. Une instance qui croit, finalement, ă la force de la revelation ă double nature: poetique et ontologique. Puține specii ale poeziei au parte, astăzi, de un tratament atît de injust din partea cititorilor precum cele subsecvente liricii religioase. Chiar și la începutul mileniului al treilea, poezia religioasă trebuie să se lupte nu numai cu rigiditatea Schemei proprii, ci și cu inerțiile de receptare ale unui public obișnuit să o citească prin prisma unui șablon încă neschimbat, în ciuda eforturilor depuse, în ultimele decenii, de poeții revendicați cu precădere din misticismul particular al Epifaniei lui Daniel Turcea. În cazul poeziilor scrise de preoți, clișeele receptive sînt încă și mai aspre. Prejudecata cea mai frecventă dă drept sigură contaminarea textului liric al autorilor ce îmbracă, în viața de toate zilele, haina preoțească, cu retorica sacerdotală, făcînd, la rigoare, imposibilă o distincție sigură între cele două tipuri de comunicare. Altfel spus, discursul lor de amvon s-ar suprapune, fără nici un rest, peste cel propriu-zis poetic. De faptul că nu este așa, un cititor sceptic poate să se convingă foarte ușor parcurgînd, spre exemplu, remarcabila antologie de poezie religioasă contemporană românească coordonată de Ioan Petraș, Adînc pe adînc. Sacerdoțiu liric (Editura Brumar, 2006), veritabil florilegiu liric în care se rezumă eforturile prelaților scriitori de a reimpune în atenția publicului un tip de lirism care părea că își dăduse, odată cu Vasile Voiculescu, Ioan Alexandru sau Daniel Turcea, ultimul suflu autentic. Cele zece nume inventariate acolo (Valeriu Anania, Theodor Damian, Constantin Hrehor, Nicolae Jinga, Dumitru Ichim, Sever Negrescu, Ioan Petraș, Ioan Pintea, Dorin Ploscaru, Mihalache Tudorică) ar justifica, fără doar și poate, optimismul exprimat de prefațatorul cărții, reputatul critic și istoric literar Cornel Ungureanu, care se arată pe deplin convins de faptul că, „fără agresivitatea, fără cinismul propus de misionarismul unor lideri celebri, preoții acestei antologii propun, mai degrabă, ceea ce s-ar numi restaurarea spirituală a omului... Proiect de bună seamă grandios, la care autorii nu au încetat să lucreze și după apariția antologiei: Cartea bucuriilor epifanice publicată de Ioan Petraș, Copacul cu îngeri al lui Nicolae Jinga ori Stihirile cu stînjenei și Exercițiile de înviere ale lui Theodor Damian le continuă aventura spirituală cu totul lăudabilă astăzi, cînd în poezie pare a se prefera, încă, minimalismul și mizerabilismul autoreferențial, visceralul trăirilor și extazele fiziologice, imanența narcisiacă, demitizarea și parodierea, în tușe dintre cele mai groase, a metafizicului sau a propensiunii spre înălțimile purificate ale spiritului. Studiul de față se preocupă însă de cel mai nou volum de poezii publicat de un prelat scriitor: Ioan Pintea. Cunoscut, o perioadă destul de lungă, drept discipol al lui N. Steinhardt, prefațator și îngrijitor al multor ediții din operele monahului de la Rohia, părintele paroh la Biserica „sfinții Trei Ierarhi” din Bistrița este, el însuși, un scriitor talentat, aflat într-o strînsă legătură cu lumea culturală mai degrabă laică - faptul că este redactorul - șef al revistei „Mișcarea literară” sau că deține rubrici permanente în alte reviste de cultură vorbește de la sine despre participarea sa la viața literară a cetății. A publicat, pînă acum: eseuri, jurnale și convorbiri (Primejdia mărturisirii (convorbiri cu N. Steinhardt), Dacia, Cluj - Napoca, 1993 - 1996; Humanitas, București, 2006, Polirom, Iași, 2009; Însoțiri în Turnul Babel (eseuri și dialoguri), Omniscop, Craiova, 2005; Bucuria întrebării. Părintele Stăniloae în dialog cu Ioan Pintea, Aletheia, Bistrița, 2002; Admirații ortodoxe (eseuri teologice și literare), Limes, Cluj - Napoca, 2003; Mic jurnal discontinuu. Însemnările unui preot de țară, Eikon, Cluj - Napoca, 2005; Jurnal discontinuu cu N. Steinhardt, Paralela 45, Pitești, 2007), acatiste (Slujba de canonizare a Cuviosului Pahomie de la Gledin, 2006 și Slujba de canonizare a Sfinților Martiri Năsăuneni, 2007). În fine, Ioan Pintea este poet în toată puterea cuvîntului, cu patru volume la activ: Frigul și frica (Dacia, Cluj - Napoca, 1992), Mormîntul gol (Dacia, Cluj - Napoca, 1999), Grădina lui Ion (Aletheia, Bistrița, 2000) și Casa teslarului (Cartea Românească, București, 2009). Probabil cea mai aplaudată producție lirică a ultimului deceniu semnată de o față bisericească, aceasta din urmă pare a reprezenta, de asemenea, contraargumentul cel mai puternic adus mefienților din specia la care m-am referit mai sus. Totodată, volumul ar constitui ilustrarea cea mai fericită a faptului că în noua paradigmă poetică religioasă poate să intre atît intertextualitatea religioasă, cît și cea laică, atît propensiunea spre misteriile grele, cît și detaliul cel mai anodin, atît metafizicul, cît și fiziologicul, în fine, atît vocabula cu aromă de sineturi de odinioară, cît și cuvîntul descărnat de orice virtuți metafizice. Nelipsit de semnificație este faptul că ambele serii antinomice sînt întîlnite chiar în aceleași texte, de regulă poeme ale convertirii experiențelor cotidianului (fie ele și ritualuri sacrificiale dintre cele mai crude) sub semnul revelatoriu al iluminării: „jocul cu tauri din curtea părinților/ învîrtindu-mi scăfîrlia în toate părțile/ ca să-mi aducă aminte de el/ și dincolo de garduri grădinile verzi/ cu lucernă și trifoi printre țelină/ și pătrunjel/ burțile crăpate ale taurilor/ doar sarea pe deasupra învinețind carnea/ și cîteva piei atîrnate la uscat pe lumina ochilor mei/ dezlipind în durere solzii aceștia” (jocul cu tauri din curtea natală). In fapt, cartea oferă suficiente motive pentru a deconcerta mai multe categorii de cititori. Pentru un cititor obișnuit de poezie, neavertizat asupra statului social al autorului Casei teslarului, să spunem, „efectul de surpriză” ar fi constituit, bunăoară, de amestecul bine dozat de aluzii livrești laice și religioase, ce transformă unele pasaje textuale, ba chiar, în unele cazuri, chiar poeme întregi, în note de lectură hermeneutică. Dacă în elementele de peritext precum motourile scriitorul preferă să citeze fragmente semnificative din Elm -ul Sylviei Plath („Cunosc străfundul, spune ea./ L-am cunoscut cu brațul unei rădăcini./ Ție de el ți-e teamă./ Eu n-am nicio spaimă: am fost chiar acolo”) sau din poemul Burnt Norton al lui T.S.Eliott” („Du-te, du-te, du-te, spunea pasărea: neamul omenesc/ Nu poate îndura prea multă realitate”), în interiorul textelor Ioan Pintea citează, direct sau aluziv, în special din Biblie (de la Exod și Împărați pînă la Apocalipsă), din Pateric și Filocalie, din Sinaxare ori din învățăturile Sfinților Părinți (în special Sfîntul Grigorie de Nyssa, Sfîntul Augustin și Simon Cireneul), dar îi evocă, cu deferență aproape la fel de mare, pe Apollinaire și pe Rilke, pe Emily Dickinson și pe Jotie T'Hooft, pe Leonard Cohen și pe Aretha Franklin, pe Eminescu și pe Arghezi, pe „fratele Ioan Alexandru” și pe N. Steinhardt, pe O. Nimigean și pe mai mulți „prieteni poeți din Maramureș”, în frunte cu Florin Săsărman. Pînă și în discursul actanților descinși direct din Noul Testament se amestecă lexeme specifice vocabularului creștin cu aluzii livrești din cele mai variate surse: „ioan deasupra cîrdului de gîște plutind/ și vorbind despre apocalipsă/ a danemarcă putredă miroase aici/ în rănile palide strănutul zguduie creierii/ mărunțindu-i între două pustii...” (preabunul ioan). Pentru cititorul împătimit de poezia religioasă, volumul oferă la rîndul lui alte, numeroase, motive de contrariere. Dezinhibat, prea puțin dogmatic, părintele Ioan Pintea lovește fără milă în clișeele specifice acestui tip de discurs liric, dovedind că Schema lui convențională este în ansamblul ei depășită, că intervalul dintre Subiectul și Obiectul meditației, respectiv al enunțării poetice poate fi umplut și cu altfel de trăiri sau în altfel de moduri decît cele normate de „clasicii” europeni ai genului, ieșiți direct din mantaua lui David (Clement Marot ori Jan Kochanowski), ba chiar și de clasicizații autohtoni (de la Dosoftei pînă la Vasile Voiculescu). În textele sale, există referințe urbane fără nici un halou transcendent, mărturisiri biografice dacă nu șocante, cel puțin neobișnuite pentru că se referă la gesturi sau stări de spirit deloc specifice, conform mentalului colectiv, unui prelat, în fine, temerități imagistice la fel de incompatibile, conform uzanțelor știute, cu scriitura unui reprezentant al clerului. Înseși temele cele mai grave ale liricii dintotdeauna par, uneori a fi luate în derîdere, deși ironia lui Ioan Pintea, în cazurile rare cînd infuzează avantextul, nu este, în realitate, decît o formă de avertisment - la fel cum consideră spre exemplu Jankelevitch. Iată o subtilă meditație asupra timpului etern, contrasă într-o confesiune amară asupra sinelui care, asfixiat în determinările spațiale ce îi sînt impuse, ajunge să își perceapă astfel dubla condiție de marginal: „nu-ți este dat să ieși de aici niciodată / asemeni unei păsări fără aripi / stai lipit cu spatele de pereții orașului bistrița / și privești înapoi / veșnicia pare o pisică bătută / care s-a ghemuit peste tristețea mea / ea e de fapt ambuscada ea e de fapt quintelnicul”, scrisoare către o. nimigean. În altă parte, confesiunea asupra modului particular în care autorul trăiește sau a trăit treptele smereniei atinge granița spovedaniei: „umilința e asemenea fiorului din copilărie/ cînd crezi că ai descoperit amorul/ și ți se face rușine de toți și de toate și fără de veste/ ești cuprins de panică și de frică la gîndul/ că ai fi săvîrșit primul mare păcat/ și nu îndrăznești să-ți ridici privirea/ tulburată de lacrimi/ și nici nu visezi că ai putea cîndva deveni/ înger cîntăreț” (cîntecul lui simion cirineaul). De aceeași temeritate confesivă ține, spre exemplu, dubiul fertil doar estetic, nu și ontic („din cînd în cînd sînt cuprins de remușcări și/ nu-mi vine să cred că totuși/ după toate cîte-am făcut/ vom avea parte de o așa mare iubire” - o așa mare iubire), mai ales cînd sfîrșește în scepticism existențial ori dorință abia șoptită de a-și socotelile cu toate: „toată ziua stau în casa de cretă/ și privesc norii cerului/ poate poate se stîrnește un vînt din senin și/ terminăm odată pentru totdeauna” (oftat). Încă și mai curajos se dovedește părintele poet în tratamentul pe care-l aplică figurilor decupate dintr-un transcendent nu-i vorbă, recognoscibil, chiar și atunci cînd pare ajustat de o imaginație poetică greu de ținut în frîiele dogmei. În poemele sale există, spre exemplu, topoi' sacri, de la recuzita biblică obișnuită (tronul, trîmbița, lăuta, pocalul și vasul pentru ospățul ritualic, „tot grîul Țării făgăduite/ și tot vinul Carmelului” etc.) și simbolurile liturgice bine știute (candela, lumînările, icoanele, împărtășania, crucea) la personajele și scenele decupate din Cartea Sfîntă (serafimi și heruvimi, unii dintre Împărați, Maica Domnului, Iisus Hristos și unii dintre evangheliști, Cina cea de taină, crucificarea și Învierea, apoi Raiul), dar nu întotdeauna direct. Adesea, cele mai semnificative dintre ele suportă un subtil proces de metamorfozare po(i)etică grație căruia, deși capătă un plus de semnificanță, devin greu de recunoscut din perspectiva creștin-ortodoxă. Materializat în mai multe poeme de Ioan Pintea, tronul lui Dumnezeu - invocat în repetate rînduri în Vechiul și în Noul Testament1 - nu mai apare ca un simbol al slavei1 2, ci ca unul al estropierii: „tronul precum un burete fosforescent/ îmbibat cu suflețele tremurătoare/ e un scaun pe rotile/ Cel ce Stă pe el te cheamă în ajutor/ și îți spune pe nume...”, simion cirineul). Un exemplu încă și mai elocvent este oferit de îngerii lui Ioan Pintea. Cum bine se știe, îngerii „constituie, prin excelență, anturajul divin, «curtea cerească», așa cum apare ea în spectaculoasa viziune din 1 Matei, 5, 34; Evrei, 1, 8; Apocalipsa, 1, 4; 4, 5 - 6, 10 ș.a.; Fapte, 2, 10 și 7, 49 etc. 2 Opus, desigur, tronului ce semnifică puterea omenească, adică scaunului de ceremonie al unor înalți dregători (invocat, bunăoară, în Luca, 1, 52: „Pogorît-a pe cei puternici de pe tronuri și a înălțat pe cei smeriți”), tronul lui Dumnezeu reprezintă cinstea și slava supremă. În Evrei 4, 16, este invocat un tron al harului divin: „Să ne apropiem cu încredere de tronul harului, ca să luăm milă și să aflăm har”. Desigur că aici tronul este un „simbol al puterii împărătești și al lucrării și împărăției harului peste cei credincioși, cît sînt în această viață” - Preot Dr. Ioan Mircea, Dicționar al Noului Testament, Edit. Institutului Biblic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Române, București, 1995, p. 532. primul capitol al lui Ezechiel. Îngerii sînt suportul «tronului» dumnezeiesc, dregătorii instituției supreme (.), limbajul lui Dumnezeu” , „simboluri ale proximității divine și mediul privilegiat al revelației”3. Îngerii lui Ioan Pintea sînt de cele mai multe ori niște însingurați supuși pieirii, melancolizați pînă la limita angoasei sau rebeli, preferînd ca moduri de raportare la univers fie contemplația întunecată, fie acțiunea de esență tare: „îngerul acesta nu are aripi/ el stă tot timpul singuratic deasupra mormîntului gol/ seamănă mai mult cu o lebădă cu un pelican cu un vîrcolac/ și vorbește despre noi și despre voi cu mîhnire/ curînd o să zboare curînd o să moară/ cu picioarele și mîinile înfășurate deasupra capului/ sub răsăritul lunii sub asfințitul soarelui/ rostogolindu-se peste aripile morților/ ca un mare bandaj/ ca o mare aureolă// îngerul acesta cu dinți/ ține în gură scrîșnind cartea cea mică” (îngerul și cartea cea mică). Într-un astfel de text, este vizibil transferul energetic dinspre angelic spre uman. Dintr-o formă lipsită de corporalitate4, ce se refuză capacității perceptive umane (deci dintr-o idealitate a lumii necorporale, cum apare de pildă la unul dintre cei mai cunoscuți angelologi, Filon din Alexandria, în De Confusione Linguarum), îngerul a devenit, dimpotrivă, un corp cît se poate de uman, lipsit de aripi și de posibilitatea de a asigura omului tutela salvatoare5, înzestrat în schimb cu însemnele păcatului omenesc, de la însingurare la agresivitate („îngerul cu dinți”). Agresivitatea este altundeva direcționată chiar asupra poetului însuși: „am scris/ niciodată nu voi mai scrie despre îngeri/ fiindcă ei se întorc asupra mea asemenea diavolilor/ în ceașca aceasta cu cafea neagră am descoperit/ un înger căzut/ în ceașca aceasta cu cafea neagră am descoperi/t/ un diavol sanctificat/ și mi-am zis/ cum stăm noi la lumină ceilalți stau în întuneric/ cum stăm noi la întuneric ceilalți stau în lumină// cum stăm noi toată ziua la pîndă/ așa stau ei toată ziua la pîndă” (înger și demon). Indiferent de forma sub care era vizualizat poetic - „chip zburător, pasăre-om” sau „chip de-animal” - Îngerul lui Blaga era înzestrat cu un instinct unic: acela al luminii. Îngerii lui Ioan Pintea sînt mai degrabă înzestrați cu unicul instinct al suferinței de sine și de om, ca reprezentant al unei categorii inferioare de creație. Acesta pare a fi și motivul pentru care aceste ființe de simbioză (între celest și terestru, între angelicul primar, cel ascensional, și angelicul secund, cel rezultat în urma decăderii) sînt pedepsite undeva exemplar pentru păcatele cele mai grave ale omului . Nietzsche: 3 Andrei Pleșu, Despre îngeri, Humanitas, București, 2007, p. 256. 4 Una dintre cele mai simple definiții ale îngerului trimite exact la această esență a lui: „ființă spirituală și necorporală. Creați de Dumnezeu, toți deodată, îngerii alcătuiesc lumea spirituală, nevăzută, apărută înaintea lumii văzute și materiale (Ioan, 1, 3; Epistola către Efeseni a Sfîntului Apostol Pavel, 3, 9; Epistola către Coloseni a Sfîntului Apostol Pavel, 1, 16; Evrei, 1, 2)” (Preot Dr. Ioan Mircea, op. cit., p. 259). 5 „.îngerii au misiunea de a ajuta pe oameni să înțeleagă realitatea eternă a lui Dumnezeu de la începutul existenței lor (.). Avînd misiunea să ajute pe om să se ridice și să ridice și lumea în eon, în timpul copleșit de eternitate, ei sînt creați în legătură ontologică cu lumea” - Preotul Profesor Dumitru Stăniloae, Teologia dogmatică ortodoxă (I), Carte tipărită cu binecuvîntarea Prea Fericitului Părinte Teoctist, Patriarhul Bisericii Ortodoxe Române, Edit. Institutului Biblic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Române, București, 2003, p. 440. „Dumnezeu cîntărește sufletul lui nietzsche/ în cîntar stau unii peste alții stivuiți sute de îngeri,/ heruvimii cei cu ochi mulți/ și serafimii cei cu cîte șase aripi” (o așa mare iubire). În aceeași perspectivă poetică revelatorie, raporturile dintre divinitate și om sînt alterate, iar Dumnezeu însuși (a)pare, conform viziunii propuse de/ în samarineanul milostiv, antropomorfizat și chiar suferind: „aur și argint am pus peste rana Dumnezeului meu/ în bandaje de pînză de olanda am înfășat-o/ i-am picurat smirnă aloe mir de mult preț/ și untdelemn plăcut mirositor/ și un medicament foarte greu de găsit/ în părțile noastre/ adus de beduini pe cămile direct din arabia...”. Un Plotin, spre exemplu, neagă determinata corporală a zeilor - a lui Dumnezeu în mod special - doar pentru că trupul este, în esența lui, coruptibil și nedemn de divinitate. Ioan Pintea îi oferă, dimpotrivă, divinității un corp cît se poate de uman, deci învestit cu înseși atributele biologice care îi conferă calitatea de + finitudine. În cîntec de Înviere, îndrăzneala analogică pare încă și mai mare, divinitatea fiind metamorfozată ca oamenii (și de către!) oameni în negativ: e nu doar fragilă, ci și ușor de manipulat. Marele model al lui Ioan Pintea, Nicolae Steinhardt, suferea în închisoare o veritabilă christomorfoză. Într-un mod aproape bizar, emulul său operează o metamorfoză răsturnată asupra divinității. Atenție, însă, actul metamorfotic este epurat de orice tendință desacralizantă, poetul părînd în esență interesat să gloseze pe o temă de sorginte romantică, aceea a poetul titan, cu vocație demiurgică: „au ei poeții vii o tehnică anume/ lîngă ei dumnezeu se face mic/ mic de tot/ un omuleț acolo care se lasă dus de mînă/ și încîntat îi urmează ascultător/ pînă la marginile pămîntului/ privește și El uimit/ cum printr-o mișcare absolut surprinzătoare/ grația lor atinge perfecțiunea” (cîntec de Înviere). În fine, într-o variantă mai apropiată de cea canonică, Dumnezeu trudește din greu la facerea lumii, recte, la cea a unei provincii istorice românești, Maramureșul, pe care Ioan Pintea îl consideră, în mod evident, an- sau trans-istoric. Procesul de elaborare este redat în sonuri discursive dintre cele mai atrăgătoare, amestecînd pitorescul moroșan cu dicțiunea specifică actului creator. Interesul provine și din racordarea acestuia la o postmodernitate în care cultul Marii Creații a fost substituit de cultul creației livrești sau chiar muzicale: „mă!/ io cîn' am fă' maramureșul,/ zice Domnul/ m-am răzgîndit de trei ori/ și abia a patra oară l-am reinventat/ nu mai era lut/ nu mai era piatră/ nu mai era lemn/ nu mai era apă/ nu mai era nimic/ a trebuit să deschid din nou cerurile/ și direct din rai/ cu tot cu botiza/ cu tot cu gutîi/ cu tot cu săpînța/ să țîp maramureșul! [...] haleluya!/ cum ar spune leonard cohen/ și aretha franklin/ bătrînii dieci pe care îi auziți/ la liturghie/ îs doi dintre ei/ îi cheamă/ mihail și gavriil..” (țîpuritură). Să observăm, în sfîrșit, modalitatea în care apar, în cartea lui Ioan Pintea, călugării, singura categorie de oameni care vor să obțină încă din această viață statutul pe care Evanghelia îl promite tuturor, abia la capătul vremii: „isanghelia”, conformitatea cu firea angelică (Matei 22, 30, Marcu 12, 25, Luca 20, 35-36). O bibliografie generoasă atestă, prin suficiente exemple, faptul că a fi călugăr înseamnă, într-adevăr, „a petrece împreună cu îngerii”, a opta, încă de pe pămînt, pentru „viețuirea îngerească”, a-ți dedica viața „faptei îngerești a liniștirii” (Isaac Sirul, Filocalia, X, 456, 461). În formularea memorabilă a lui Andrei Pleșu, călugării sînt singurii, dintre oameni, care „se străduiesc să transforme intermitența și fulgurația într-o existență durabilă, de fiecare zi (.) Ca și îngerul, monahul se istovește, senin, într-o dublă slujire: a lui Dumnezeu și a oamenilor. În comunitatea din care face parte - mănăstire, ținut sau neam - el e păstor, călăuză, protector, preia, cu alte cuvinte, atributele îngerului păzitor. Monahul ajunge, în cele din urmă, să urce și să coboare, asemenea îngerilor, scara lui Iacob (Ioan 1, 51), ca un atlet al intermedierii, ca o punte între lumi”6. Tot un fel de scară coboară Călugărițele pe schiuri dintr-un poem care, după cum ne mărturisește undeva Ioan Pintea, ar fi trebuit să dea titlul cărții Casa teslarului. Un poem în care autorul aglutinează elemente reale, reale și surse livrești dintre cele mai variate, pentru a da materialitate lingvistică unei viziuni originale despre ființele care fac legătura dintre terestru și celest, dintre materialitate și idealitate, în fine, dintre verticala spiritului și orizontala omenescului. Pe de o parte, s-ar crede, asceza și zborul. Pe de altă parte, păcatul și căderea. Temerara aventură a călugărițelor este însă cea mai bună dovadă că între cele două serii semantice nu există obligatoriu o relație antinomică7, ci una de interferență - iar aceasta din urmă devine, firesc, un posibil mijloc de unificare. Zborul lor pe schiuri îi oferă, în același timp, autorului o revelație extremă despre iluzia captivității și realitatea libertății, despre interferența atît de subtilă dintre viață și moarte: „am văzut călugărițe/ pe schiuri la piatra fîntînele/ un contrast izbitor între alb și negru/ aveau fețele îmbujorate și mîinile umede și fierbinți (.) făceau slalom printre troiene/ o demonstrație pe bune a libertății/ niciodată nu am să uit abilitatea cu care/ au traversat curtea mănăstirii/ și cum au escaladat și au coborît muntele/ și cum în urma lor chiliile s-au făcut/ foarte mici și neînsemnate/ închizîndu-se rînd pe rînd cu zgomot metalic/ precum coliviile/ păreau dintr-o dată păsări exotice/ femei libere/ logodnice mirese adolescente/ mișcările lor în aer/ aterizările lor grațioase și tandre/ schiul -/ sportul acesta atît de laic în definitiv (.) mi-au readus în suflet toate legile fizicii/ și ca într-o ilustrată de crăciun cu îngeri și norișori/ am întrezărit/ la capătul pîrtiei/ păcatul sub forma strălucitoare a gravitației// am văzut călugărițe/ pe schiuri la piatra fîntînele/ eram pe terasa de la atelierul de croitorie/ și le analizam cu voluptate de pasăre răpitoare/ cum își spălau toate gesturile negre/ în oglinzile albe ale zăpezii/ ca un corb uriaș întrebarea mea le-a răpit/ dintr-un foc libertatea/ cît îmi pare de rău acum că n-am fost/ mulțumit de răspuns/ «schiem pînă la dornișoara la pensiune/ și ne întoarcem»/ deși s-au făcut cercetări spun salvamontiștii/ nici azi nu se știe în ce direcție au dispărut/ monahiile de la mănăstirea piatra fîntînele” (călugărițe pe schiuri sau seducția gravitației). 6 Andrei Pleșu, op. cit., p. 127-128. 7 În cîntecul lui simion cirineul întîlnim o mărturisire directă despre ascensiunea la cer, care, și după Ioan Pintea, presupune obligatoriu o cădere prealabilă, o trăire în și o asumare a păcatului: „edenului trebuie să cazi trebuie să te prăbușești/ ca să poți urca vindecat prin vămile Domnului”. Avem de-a face, prin urmare, un imaginar liric religios nu atît iconoclast, cît recompus, cel puțin în ordinea aparenței, printr-un proces pe care l-am putea numi de conversie a semnelor sacre uzuale. Acestea nu se transformă însă în unități semantice de-sacralizate, căci nu uzurparea calității + sacru își propune autorul, ci mai degrabă convertirea sacrului ca distanță insurmontabilă față de profan în interval de parcurs. Rigidității conceptuale, teologul poet îi preferă mai degrabă familiaritatea noțională, adică traducerea inaccesibilului ca Limbaj în act. „Vinovată”, apoi, pentru temeritatea imagistică și îndrăznelile retorice ale scriiturii lui Ioan Pintea poate fi structura poetică aparte a acestui autor. Din punctul de vedere al structurii poetice, autorul Casei teslarului este un neo-romantic trecut prin experiențele unei postmodernități în care mitului vizionarismului, al titanismului salvator de lumi i s-a substituit iluzia unei altfel de grandori, obținute prin mijlocirea mitului Cărții și al Textului. El și-a păstrat, totuși, intactă concepția romantică asupra destinului profetic al Poetului care poate, astfel, salva existențe și re-întemeia lumi: „oh cîtă grijă maternă și cîtă iubire acordă poeții/ cerului albastru și aerului tare și rarefiat / de deasupra oamenilor/ cît de încîntați sînt ei cînd stau pe terasă/ cu o sticlă de bere în față [...] soarele stă în loc luna/ «trece pe cer așa sfîntă și clară»/ și numai/ stîlpul de foc înalt și zvelt ca o ispită/ ridicat dintr-o dată între ei și marea roșie/ precum zidul berlinului în fața inspirației/ îi mai surprinde...”, ne avertizează poetul într-un neobișnuit cîntec de Înviere. Atît de candid, prin urmare, în concepția asupra Poeziei și Poetului ce poate opune Veșniciei eternitatea propriei creații, autorul acesta are, însă, omenește vorbind, certitudinea absolută a proliferării răului în univers. Se spune, nu-i așa, că duhovnicul se încarcă în permanență de păcatele enoriașilor, dovedindu-și vocația tocmai prin forța de a se opune excrescențelor monstruoase ale răului prin cuvîntul mîngîietor, care nu face altceva decît să reitereze logosul întemeietor. Desenul simbolic al creației sale camuflează astfel melancolii dintre cele mai grele, care contaminează - sau par a contamina - inclusiv hieroglifele sacrului. Fără a fi, precum Blaga, un miraculat, Ioan Pintea își conservă, totuși, pînă la capăt încrederea în epifanie. Textul devine atît un receptacul al „lumeștilor toxine” despre care scria cîndva Doinaș în Cvadratura cercului, cît și mijlocul cel mai eficient al decantării lor. Semnele unui real derizoriu, insignifiant sau, dimpotrivă, marcat întru rău sînt descifrate după voia unui poet care le permută conform unui scenariu de conversie cu o finalitate transcendentă. Din această perspectivă, cele cîteva poeme despre rugăciune și mîntuire, despre puterea imnului închinat divinului de a transfigura lumea aparenței, trebuie citite exact ca niște texte programatice. Dintre ele, să cităm integral o rugăciune. scară la cer, remarcabilă revelație asupra Sensului: „cîndva am văzut aerul lichefiat/ scurs pe nisip în pustiu. inorog./ un trăsnet big bang răsturnat/ pe Tine te laud și Ție mă rog. // un munte de urcat. o/ scară către tine aurită/ împărăția cerurilor Tale o,/ crede-mă demult a fost zărită.// e muzica. văzduhul se retrage/ sub firul ierbii. cîndva izbucnește/ de-aici lumina care se sustrage/ acum cînd lumea noastră se topește”. În fine, un splendid imn despre analogiile secrete dintr-un univers (Kosmos!) al armoniilor divine, altfel spus, despre mijloacele epifanice care ne stau la îndemînă: „despre gloria pruncilor uciși/ vorbește plînsul rahelei/ despre gloria magilor/ despre gloria păstorilor/ vorbește Fecioara Maria/ despre gloria Pruncului născut/ ascultați Moartea și Învierea/ despre gloria îngerilor/ vorbesc eu cel ce scriu!/ întru lauda lor/ auzi-mă Doamne”. Oricît de temerar i-ar părea, prin urmare, imaginarul poetic, oricît de iconoclastă i-ar părea tratarea marilor teme, simboluri și mituri creștine, Ioan Pintea nu este altceva decît un mistic autentic, pentru care poezia are nu doar potențial sacramental, ci și o certă funcție restauratoare. Bibliografie Pintea, Ioan, Casa teslarului, Editura Cartea Românească, București, 2009 Petraș, Ioan, Adînc pe adînc. Sacerdoțiu liric, Editura Brumar, Timișoara, 2006 Pleșu, Andrei, Despre îngeri, Editura Humanitas, București, 2007 Mircea, Ioan, Dicționar al Noului Testament, Editura Institutului Biblic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Române, București, 1995 Stăniloae, Dumitru, Teologia dogmatică ortodoxă (I), Carte tipărită cu binecuvîntarea Prea Fericitului Părinte Teoctist, Patriarhul Bisericii Ortodoxe Române, Editura Institutului Biblic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Române, București, 2003 Credința ca salvare ontologică în romanele lui Dostoievski Diana CUȘMERENCO Our study is based upon the idea that Dostoevskyan characters find relief, salvation and fulfillment or, in other words, find themselves through faith. It is a fact that in the novels of Russian writer love for God is a central matter. Through the love for God and for their neighbor, Dostoevsky's characters are able to purify their souls and, by doing that, to ascend morally and spiritually. Thus, these characters succeed in defeating their tragic destiny. In this space so closed and dark like a tricky labyrinth, in which they often lose themselves, God is like a guiding and beneficial light or, more precisely, a Center. Once arrived in this central point that represents Divine Light Itself, the characters feel like they finally arrived home. Romanele dostoievskiene se imprimă adînc în memoria receptorului chiar în urma primei lecturi, datorită forței auctoriale deosebite de a revela trăiri, sentimente și tragedii umane, care pot marca pînă și cel mai insensibil cititor. Nu întîmplător, referindu-se la reacția noastră față de majoritatea romanelor mari, Wayne Booth sesizează în Retorica romanului că „ne interesează în mod deosebit personajele ca oameni; ne preocupă norocul sau neșansa lor”1. Într-adevăr, personajele dostoievskiene, în majoritatea lor, străbat un impresionant labirint al suferinței, asemenea unui Sisif care nu renunță la menirea lui. Tocmai atunci cînd ar părea că totul este pierdut, că omul nu mai poate fi salvat din labirintul tenebros în care se adîncește tot mai mult, apar, pentru cel aflat în suferință, mai multe fire ale Ariadnei, dintre care cel mai important este credința în Dumnezeu. Într-adevăr, iubirea de Dumnezeu, ca posibilitate a mîntuirii și găsirii liniștii sufletești, reprezintă un topos în romanele dostoievskiene, desemnînd și o trăsătură a poporului rus. Credința în Dumnezeu se leagă de iubire sau pornește din iubire, acesta fiind o problematică analizată și de Rudolf Otto în Despre numinos, atunci cînd pornește de la „cea mai înaltă dintre toate afirmațiile creștine: <<Dumnezeu este iubire>>”1 2. Prin credință și prin iubirea pentru aproapele lor, personajele dostoievskine au posibilitatea de a-și purifica și mîntui sufletul, înălțîndu-se moral și spiritual. Astfel, iubirea și credința sînt adevăratele lumini, pe care omul, urmîndu-le, ajunge să se împace cu sine. Cel îndepărtat de Dumnezeu rătăcește în propriile tenebre, în propria-i închisoare pe care și-a făurit-o, fără să vrea, în sine și pentru sine. Pentru aceste personaje, de tipul lui Smerdeakov, Ivan, Feodor 1 Wayne Booth, Retorica romanului. În românește de Alina Clej și Ștefan Stoenescu, Editura Univers, București, 1976, p. 169. 2 Rudolf Otto, Despre numinos. Traducere din limba germană de Silvia Irimiea și Ioan Milea, Editura Humanitas, București, 2006, p. 60. Pavlovici Karamazov din Frații Karamazov, Raskolnikov din Crimă și pedeapsă, Piotr Stepanovici și Kirillov din Demonii sau omul subteran din Însemnări din subterană, spațiul închis este o falsă acasă. De fapt, gîndurile tenebroase se nasc tocmai în acest spațiu închis, lipsit de lumina lui Dumnezeu. Locuința mizeră a lui Raskolnikov se aseamănă unui coșciug și contribuie mult, așa cum recunoaște însuși protagonistul, la germinarea Ideii și teoriei sale nefaste: „[...] atunci m-am retras ca un păianjen în ungherul meu. Mi-ai văzut bîrlogul, ai fost acolo. Știi, Sonia, că încăperile strîmte și joase sufocă sufletul și spiritul?”3. Nu întîmplător, Svidrigailov și apoi și anchetatorul Porfiri îi atrag atenția asupra necesității de a se elibera de povara crimei, tocmai prin această metaforă a libertății, care este nevoia de aer: „În clipa asta, n-ai nevoie decît de aer, aer, aer.”4. Asemănător, omul subteran se vede în ipostaza șoarecelui adăpostit în ceea ce el definește drept „bîrlog”: „Acolo, în duhoarea mizerabilului său bîrlog subteran, șoarecele nostru ofensat, stîlcit și luat în rîs, se cufundă într-o furie rece, înveninată și, mai ales, veșnică.”5. Omul din subterană, îndepărtat iremediabil de Dumnezeu, poate fi recunoscut și în imaginea lui Smerdeakov, care, la rîndu-i, încă din copilărie, obișnuia să se vîre „într-un ungher timp de cîteva zile”6. Este la fel de tăcut ca omul din subterană, adunînd, pe măsura trecerii timpului, tot mai multă ură. În Studii despre iubire, Ortega y Gasset7 analizează iubirea și ura, observînd că în cazul ambelor pasiuni există direcționarea către obiect, ceea ce diferă fiind scopul. Dacă în iubire direcționarea are un aspect pozitiv, urmărindu-se înființarea permanentă a obiectului iubit, în ură se dorește desființarea acestuia, desființarea supremă fiind crima. Ura pură, materializată pînă la urmă în crimă, este cultivată în tăcere de Smerdeakov, căruia i se pare că a găsit un aliat în ateul Ivan Karamazov. Admirația pentru ateismul afișat de Ivan se explică și prin necunoașterea sentimentului iubirii paterne. În imaginar, tatăl se confundă cu autoritatea divină. Smerdeakov, odrasla din flori a lui Feodor Pavlovici, nu știe ce este iubirea, și de aceea, nici credința. Transpare ideea că fără iubire nu poate apărea credința în Dumnezeu. Se rețin cuvintele starețului Zosima, adresate doamnei Hohlakova: „Străduiți-vă să iubiți pe cei din preajma dumneavoastră, să-i iubiți din toată inima și neprecupețit. Pe măsură ce iubirea va triumfa, veți ajunge să vă convingeți și de existența lui Dumnezeu și să credeți în nemurirea sufletului. Iar dacă iubirea de aproape se va desăvîrși printr-o deplină 3 Feodor Mihailovici Dostoievski, Crimă și pedeapsă. Ediția a II-a, traducere din limba rusă de Nicolae Gane, Editura Polirom, București, 2007, p. 454. 54 Ibidem, p. 500. 5 Idem, Însemnări din subterană, în Opere în 11 volume, volumul 4. Traducere de V. Em. Galan și Igor Block, Editura pentru Literatură Universală, București, 1968, p. 135. 6 Idem, Frații Karamazov, volumul I. Traducere de Ovidiu Constantinescu și Isabella Dumbravă, Editura pentru Literatură Universală, București, 1965, p. 172. 7 Jose Ortega y Gasset, Studii despre iubire. Ediția a III-a revăzută, traducere din spaniolă de Sorin Mărculescu, Editura Humanitas, București, 2002, p. 17. uitare de sine, atunci veți crede neapărat, și nici o îndoială nu va mai putea să se strecoare în sufletul dumneavoastră”8. Așadar, credința reprezintă lumina prin care sufletul omului se purifică, ajungînd într-o deplină armonie cu sine. Cei lipsiți de iubire și credință se pierd și rătăcesc într-o lume în care Dumnezeu este absent. În imaginar, așa cum arată și Georges Poulet în Metamorfozele cercului, Dumnezeu reprezintă Centrul, iar „a fi în centrul lumii înseamnă deci a fi [...] în centrul lui Dumnezeu.”8 9. A-L trăi pe Dumnezeu ca prezență ubicuă și constantă înseamnă a fi împăcat cu tine și cu lumea. Astfel, se observă că personajele care trăiesc din și pentru dragostea pentru Dumnezeu, ca starețul Zosima, posedă o liniște interioară și un echilibru sufletesc, nezdruncinate de forța răului, realitate impresionantă pentru cei din jur. De fapt, așa cum demonstrează Nikolai Berdiaev în Filosofia lui Dostoievski, atît Zosima cît și Alexei Karamazov „sunt oamenii care au înțeles răul și au ajuns la starea desăvîrșită”10 11. Dăruirea de sine este un rezultat al trecerii prin suferință, al unor experiențe ontologice marcante: a trăi în mijlocul lumii și a-L trăi în același timp pe Dumnezeu în tine este marea miză existențială, pe care doar câteva personaje dostoievskiene reușesc să o ducă la desăvârșire. Desigur, figura tutelară în acest sens rămîne Zosima, considerat sfînt de către enoriașii săi. Totuși, într-o lumină similară apare și chipul prostituatei Sonia, care la prima vedere cu greu poate fi alăturat lui Zosima. Suferința ei o purifică, curățînd-o de tot ce are păcătos. Pentru ea, Dumnezeu este acea acasă, adică salvarea și liniștea pe care le caută cu disperare. Doar așa reușește să supraviețuiască, fapt constatat și de Raskolnikov. Într-adevăr, este foarte important sentimentul lui acasă, care, pentru personajele dostoievskiene, reprezintă acel spațiu ocrotitor, în care omul se regăsește pe sine. În Crimă și pedeapsă, Marmeladov trăiește această nostalgie, pe care i-o repetă obsedant lui Raskolnikov: „Or, fiece om ar trebui să aibă pe lumea asta măcar un loc unde să se poată duce, la o adică”11, „[.] firesc ar fi ca orice ființă umană să aibă un locșor unde cuiva să-i pese de ea!”12, „Vă dați seama, vă dați dumneavoastră seama, stimate domn, ce înseamnă să nu mai ai unde te duce?”13. O acasă, chiar a omului care a nelegiuit, poate fi biserica, așa cum subliniază starețul Zosima: „Aidoma unei mame duioase și iubitoare, însă, biserica renunță de bunăvoie să-l pedepsească, fiindcă și așa vinovatul a fost destul de greu năpăstuit de legile statului și trebuie să rămînă lîngă el cineva are să-i aline suferința.”14. Apare astfel ideea că în timp ce „doctrinele moderne întăresc în sufletul lui credința că nelegiuirea pe care a săvîrșit-o nu este de fapt o crimă, ci o răzvrătire împotriva 8 Feodor Mihailovici Dostoievski, op. cit., p. 78. 9 Georges Poulet, Metamorfozele cercului. Traducere de Irina Bădescu și Angela Martin, Editura Univers, București, 1987, p. 13. 10 Nikolai Berdiaev, Filosofia lui Dostoievski. Traducere din limba rusă: Radu Părpăuță, Editura Institutul European, Iași 1992, p. 61. 11 Feodor Mihailovici Dostoievski, Crimă și pedeapsă, p. 27. 12 Ibidem, p. 28. 13 Ibidem, p. 30. 14 Idem, Frații Karamazov, volumul I, p. 90. stăpînirii care-l asuprește pe nedrept”15, iar „în sufletul lui clocotește atîta ură”16, încît se înverșunează împotriva societății care l-a alungat, biserica îl îmblînzește, îl umanizează, făcînd posibilă regenerarea sa. Se explică astfel renașterea lui Raskolnikov, posibilă însă numai prin iubirea necondiționată a Soniei. Lui Raskolnikov i se pare aproape neverosimilă lipsa de dispreț a Soniei și tocmai iubirea ei reușește să-i îmblînzească ura: „[.] își ridică deodată capul, privind-o îndelung, nemișcat. Dar nu întîlni decît privirile ei neliniștite și îngrijorate pînă la durere. Asta era iubire! Ura lui se risipi ca o nălucire.”17. Renașterea lui Raskolnikov este anticipată de dorința lui de a i se citi din Noul Testament pasajul despre învierea lui Lazăr. Totuși, sufletul său chinuit va cunoaște mai multe obstacole pînă la mîntuire, însă toate vor fi depășite cu ajutorul iubirii. Abia după ce va își va mărturisi crima și după ce va fi închis, Raskolnikov își va regăsi încet, încet credința. Iubirea pe care începe să o simtă pentru credincioasa Sonia îl determină să-l regăsească în sufletul său și pe Dumnezeu: „<<Oare e cu putință ca, acum, credința ei să nu fie și credința mea?>>”18. Iubirea reprezintă așadar o treaptă necesară către credință, însă dacă iubirea lipsește cu desăvîrșire încă de la cea mai fragedă vîrstă? „Nu e posibil să creezi dragoste din nimic, din nimic nu poate făuri decît Dumnezeu”, susține Fetiukovici, avocatul lui Dmitri Karamazov, care sprijină, de fapt, o cauză universală a celor neiubiți. Cum se poate naște sentimentul iubirii filiale fără exemplul iubirii paterne? - pare a sugera Fetiukovici: „Fără să vrea, adolescentul cade pe gînduri: «Dar oare el [tatăl n.n.] m-a iubit atunci cînd mi-a dat viață? [.] Oare m-a zămislit de dragul meu?»”19. În lipsa acestei certitudini apare și sentimentul răzvrătirii împotriva figurii paterne, or, în imaginar aceasta se confundă, așa cum am anticipat, cu autoritatea divină. Nu pare deloc întâmplător că ateii dostoievskieni de tipul lui Ivan Karamazov și Smerdeakov sunt cei care-și neagă mai mult sau mai puțin conștient tatăl. „Calea arbitrarietății atee a omului trebuie să ducă la paricid, la negarea instanței paterne”20, afirmă Nikolai Berdiaev. Confruntarea cu autoritatea divină se naște și din negarea tatălui. Similar, Victor Petrini are un sentiment de frustrare în raport cu Dumnezeu, învinuindu-L pe Acesta de toate păcatele oamenilor. În viziunea lui, din cauza lui Dumnezeu, care a lăsat omului liberul arbitru, lumea este plină de ticăloși. Totuși, ateismul lui Victor Petrini își are rădăcinile în lipsa de afecțiune din familie. Încă de la începutul însemnărilor sale, Petrini își amintește de o confruntare pe o temă culturală pe care a avut-o cu tatăl. Distanța ideologică tată - fiu este imensă și va rămîne neschimbată pe tot parcursul romanului. Interesează totuși acest dialog al confruntării tată - fiu de la debutul 15 Ibidem. 16 Ibidem. 17 Idem, Crimă și pedeapsă, p. 445. 18 Ibidem, p. 594. 19 Idem, Frații Karamazov, volumul II, p. 573. 20 Nikolai Berdiaev, op. cit., p. 67. textului, întrucît pare a motiva în imaginar scriitura. Așa cum concluzionează Jacques Derrida în Diseminarea, scriitura și implicit literatura este „un paricid”21. Dacă Victor Petrini reușește să găsească la capătul suferințelor sale lumina întruchipată de iubirea eternă dintre un bărbat și o femeie, mai puțin norocoase sînt personajele dostoievskiene ca: Smerdeakov din Frații Karamazov sau Piotr Stepanovici, Kirillov și Stavroghin din Demonii. Ateismul lor conduce la crimă sau la neantizarea de sine, exprimată prin sinucidere. În Soleil noir. Depression et melancolie, Julia Kristeva analizează crima și sinuciderea din romanele dostoievskiene tocmai în baza lipsei credinței în Dumnezeu. Actul violent al sinuciderii este explicat prin pierderea centrului, adică prin rătăcirea omului în labirint: „Dieu n'existe pas - Je suis Dieu - Je n'existe pas - Je me suicide.”21 22. Smerdeakov este în egală măsură criminal și sinucigaș, luînd secretul crimei cu el în mormînt. Kirillov este violent doar față de sine, în virtutea unei Idei care-i otrăvește sufletul ca un demon. „Filosofia” lui se întemeiază pe lipsa de frică și pe afirmarea libertății, însă este o libertate înșelătoare, aspect relevat și de Nikolai Berdiaev23. Kirillov simte că este dator să se împuște, tocmai pentru a/a-și dovedi că el însuși este Dumnezeu. Astfel, orgoliul identificării cu divinitatea îl pierde pe Kirillov. Personaje de tipul lui Raskolnikov și Kirillov pot fi cu ușurință apropiate de Supraomul propovăduit de Nietzsche, tocmai pentru că, dorind să fie fideli propriei voințe de putere, îl neagă pe Dumnezeu. În Așa grăit-a Zarathustra, moartea lui Dumnezeu înseamnă nașterea Supraomului: „Dar Dumnezeu e mort! [...] De cînd e-n groapă Dumnezeu, ați înviat voi. [...] Dumnezeu e mort. Dar noi, noi vrem acum să trăiască Supraomul!”24. Luînd locul Divinității, omul devenit Supraom se dezumanizează, fiind complet lipsit de milă și compasiune, ca Antichristul nietzschean: „Piară cei slabi și neisprăviți: întîiul principiu al dragostei noastre de oameni. Și încă unii le mai ajută să piară.”25. Ucigîndu-L pe Dumnezeu, omul vrea să-și afirme propria voință și libertate, însă în detrimentul altor semeni: Șatov, în cazul lui Kirillov, bătrîna cămătăreasă și Lizaveta, sora ei, în cazul lui Raskolnikov. Deși nu Kirillov este ucigașul direct al lui Șatov, el este cel care fără să vrea încurajează crima comisă de grupul celor cinci manipulați de Piotr Stepanovici. Hotărîrea lui de a se sinucide devine o soluție a disculpării de crimă a adevăraților ucigași. Astfel, în cazul lui Kirillov salvarea spirituală nu mai este posibilă: se sinucide, însă este în același timp ucis spiritual de către grupul celor 21 Jacques Derrida, Diseminarea. Traducere și postfață de Cornel Mihai Ionescu, Editura Univers Enciclopedic, București, 1997, p. 156. Derrida se raportează la un mit egiptean, discutat inițial de Platon, ce avea în centru tocmai confruntarea tată - fiu, care se traducea simbolic prin relația de opoziție Logos - scriitură. În timp ce Logosul echivala cu adevărul, scriitura era un simulacru, o deformare a acestuia. 22 Julia Kristeva, Dostoievski, l'ecriture de la souffrance et le pardon în Soleil noir. Depression et melancolie, Editions Gallimard, Paris, 1978, p. 197. 23 Nikolai Berdiaev, op. cit., p. 53. 24 Friedrich Nietzsche, Așa grăit-a Zarathustra. O carte pentru toți și pentru nimeni. În versiune românească de Victoria Ana Tăușan, Editura Edinter, București, 1991, p. 321. 25 Idem, Antichristul. Traducător George B. Rareș, Editura Eta, Cluj, 1991, p. 8. cinci. Dorința identificării cu Dumnezeu primează în raport cu crima comisă. Sinucigîndu-se, Kirillov le oferă scăparea realilor criminali, însă în mod egal este împins la sinucidere de către aceștia. Confruntarea cu Dumnezeu a condus la moartea spirituală a omului. Un răzvrătit este și Ivan Karamazov; el nu vrea să primească în suflet armonia divină tocmai pentru că Dumnezeu a permis în lume răul, respinge adică legitimitatea liberului arbitru. De fapt, Ivan trăiește o dilemă la care nu-și primește alinarea, avînd pînă la urmă și momente de delir în care îl vede pe diavol. Omul în al cărui suflet sălășluiește îndoiala este în permanență măcinat de propria-i dualitate: lumina și întunericul coexistă înlăuntrul său. Paradoxal, „omul-divinitate”26 nu înseamnă Binele, ci Răul. Halucinații chinuitoare, în care răul apare sub diferite forme, are și Stavroghin, așa cum reiese din spovedania sa către părintele Tihon. Scopul spovedaniei este obținerea propriei iertări și aspirația la o „suferință nemărginită”27. Totuși, Stavroghin se va sinucide și încă în cea mai incontestabilă deplinătate a facultăților mintale. Aceasta înseamnă că pierderea credinței în Dumnezeu echivalează cu o pierdere de sine a omului, cu o zdruncinare a echilibrului sufletesc din care acesta este posibil să nu-și mai revină niciodată. La polul opus în ceea ce privește credința în Dumnezeu se află Alexei Karamazov, cel mai mic dintre frații Karamazov, și singurul care nu moștenește tarele tatălui. Dacă toți ceilalți pot fi definiți ca „senzuali”28, așa cum îi vede Rakitin, un fost coleg al lui Alexei, doar Aleoșa se simte mînat spre calea mănăstirii. Totuși, și el are sufletul „zbuciumat”, așa cum observă însuși naratorul: „Aleoșa [.] se hotărîse să ia calea mănăstirii, singura cale ce-i captivase imaginația, oferind inimii sale zbuciumate un ideal, acela de a ieși din bezna răutății lumești la lumina iubirii”29. Sufletul său este încărcat de iubire pentru toată lumea, în deosebire de fratele său, Ivan, care nu înțelege iubirea pentru aproapele său: „Eu n-am putut niciodată să pricep cum e posibil să-ți iubești aproapele”30. Reversul iubirii pentru ceilalți este și iubirea acestora. Astfel, starețul Zosima este iubit de enoriași și de frații săi, care, totuși, nu-și mai revin din uimire atunci cînd, la moartea starețului pe care îl considerau sfînt, datorită minunilor pe care acesta le înfăptuise în timpul vieții, observă, cu dezgust, că trupul acestuia, intrat în descompunere, începe să miroasă. Pentru ei, cei credincioși, o asemenea revelație are efectul unui șoc. Starețul Zosima era pentru ei un adevărat sfînt și de aceea consideră de necrezut mirosul emanat de stîrvul său. Credința și iubirea lor sînt acum puse la încercare. Dacă iubirea de aproape conduce la armonie sufletească și la credință, ura determină disprețul celorlalți și marginalizarea. Așa se întîmplă cu omul subteran, care respinge iubirea Lizei, cu Smerdeakov, care nu este iubit de nimeni, sau cu 26 Nikolai Berdiaev, op. cit.. 27 Feodor Mihailovici Dostoievski, Demonii. Ediția a II-a, traducere din limba rusă de Nicolae Gane, Editura Polirom, București, 2007, p. 761. 28 Idem, Frații Karamazov, volumul I, p. 110. 29 Ibidem, p. 24-25. 30 Ibidem, p. 324. Raskolnikov, care este evitat și disprețuit de toți ceilalți condamnați pînă în momentul în care sufletul său se deschide spre iubirea pentru Sonia și apoi pentru Dumnezeu: „Dar el înviase, și știa acest lucru, îl simțea cu întreaga lui ființă renăscută, iar ea - ea nu trăia decît pentru el și prin el! [.] În ziua aceea, i se păruse că toți ocnașii, foștii lui vrăjmași, îl priveau cu alți ochi; încercase să intre în vorbă și ei îi răspunseră prietenoși”31. Astfel, salvarea omului este posibilă prin iubirea pentru ceilalți și pentru Dumnezeu. Întoarcerea spre calea credinței echivalează cu o mîntuire a omului, cu o renaștere simbolică a sa și cu o nouă viață. Toate acestea nu sînt însă posibile în lipsa iubirii, pentru că, așa cum constata și Victor Petrini din Cel mai iubit dintre pămînteni de Marin Preda, „Dacă dragoste nu e, nimic nu e!...”32. Omul dostoievskian urcă și coboară, asemenea lui Sisif, treptele suferinței, însă la capătul lor îl așteaptă fericirea supremă, dacă bineînțeles o îngăduie, și aceasta este lumina iubirii lui Dumnezeu. Iubirea și credința, adevăratele căi ale luminii, se întrepătrund, conducînd spre salvarea ontologică a omului. Notă: Lucrarea a apărut cu sprijin financiar în cadrul proiectului POSDRU/88/1.5/S/47646, cofinanțat din Fondul Social European, prin Programul Operațional Sectorial Dezvoltarea Resurselor Umane 2007-2013. Bibliografie: Berdiaev, N., Filosofia lui Dostoievski. Traducere din limba rusă: Radu Părpăuță, Editura Institutul European, Iași, 1992 Booth,W., Retorica romanului. În românește de Alina Clej și Ștefan Stoenescu, Editura Univers, București, 1976 Derrida, J., Diseminarea. Traducere și postfață de Cornel Mihai Ionescu, Editura Univers Enciclopedic, București, 1997 Dostoievski, F. M., Crimă și pedeapsă. Ediția a II-a, traducere din limba rusă de Nicolae Gane, Editura Polirom, Iași, 2007 Dostoievski, F. M., Demonii. Ediția a II-a, traducere din limba rusă de Nicolae Gane, Editura Polirom, Iași, 2007 Dostoievski, F. M., Frații Karamazov, volumele I-II. Traducere de Ovidiu Constantinescu și Isabella Dumbravă, Editura pentru Literatură Universală, București, 1964 Dostoievski, F. M., Însemnări din subterană, în Opere în 11 volume, volumul 4. Traducere de V. Em. Galan și Igor Block, Editura pentru Literatură Universală, București, 1968 Gasset, J. O. y, Studii despre iubire. Ediția a III-a revăzută, traducere din spaniolă de Sorin Mărculescu, Editura Humanitas, București, 2002 Kristeva, J., Dostoievski, l'ecriture de la souffrance et le pardon, în Soleil noir. Depression et melancolie, Editions Gallimard, Paris, 1978 Nietzsche, F., Antichristul, traducător George B. Rareș, Editura Eta, Cluj, 1991 31 Idem, Crimă și pedeapsă, p. 593. 32 Marin Preda, Cel mai iubit dintre pământeni, volumul IV, Editura Prietenii Cărții, București, 1992, p. 182. Nietzsche, F., Așa grăit-a Zarathustra. O carte pentru toți și pentru nimeni. În versiune Univers, București, 1987 Preda, M., Cel mai iubit dintre pământeni, volumele I-IV, Editura Prietenii Cărții, București, 1992românească de Victoria Ana Tăușan, Editura Edinter, București, 1991 Otto, R., Despre numinos, traducere din limba germană de Silvia Irimiea și Ioan Milea, Editura Humanitas, București, 2006 Poulet, G., Metamorfozele cercului, traducere de Irina Bădescu și Angela Martin, Editura The Christian Foundation of the American Civil Religion Dragoș ZETU La perception generale est que tous les Americains, â l’exception notable des Natifs americains, sont des immigres ou descendants des immigres. A l’origines, l’Amerique n’etait pas un pays des immigres mais des colonistes, presque tous venus des Îles Britanniques aux 17eme et 18eme siecles. La difference entre les deux concepts, colonistes et immigres est d’importance capitale en ce qui concerne l’histoire de la formation d’une identite americaine. L’auteur de cet article etudie cette distinction. Introduction The general claim nowadays is that all Americans, with the notable exception of the Native Americans, are immigrants or the descendants of immigrants. In his work Who Are We: The Challenges to America's National Identity, Samuel P. Huntington notices the fact that this claim is a valid “partial truth”, but a false “total truth”1. In its origins, America was not a country of immigrants but of settlers, almost all of whom came from the British Isles in the seventeenth and eighteenth centuries. The difference between the two concepts, settler and immigrant is of outmost importance as far as the history of the formation of an American identity is concerned. Settlers leave an existing society (mainly because of religious intolerance as in the case of British settlers in the New World) in order to built an entirely new one, whereas immigrants do not attempt to create a new society. Immigrants move from one society to another one, which is already defined by rules and regulations. For immigrants the main reason for leaving their country is not strictly religious but rather economical or political, immigration being a personal process. In the case of settlers, the situation is radically changed: they came to America because they wanted to create a “city upon a hill” (Matthew 5:14) in a place where there was no pre-existing society, except for the Indian tribes, which, in their view, could be killed or moved westward easily. Thus, they had to create a new society out of nothing, whereas immigrants came later, when the society created by settlers existed. Another difference would be the fact that a settler who left his country because of religious reasons is more likely to cut all his ties with his mother country in his attempt to create an entirely new society with 1 Huntington, S. P., Who Are We-: The Challenges to America's National Identity, Simon&Schuster, New York, 2004, p. 39. different rules and enforce more religious tolerance. In this respect an immigrant does not usually cut all his ties with his mother country. But why is this differentiation so important for our topic? The reason is quite simple: the core of the American culture is, primarily, the culture of the settlers, for whom the important elements were Protestantism, with its values, moralism and work ethic, the English language and the influence of British law and justice. However, what is even more important as far as the first settlers are concerned is that they were not representative of the homeland population as a whole. They came from different social classes, equally persecuted because of their religion, who wanted to find new opportunities for personal development in the New World. Thus, in the new society they created class ideology was eliminated from the beginning as an important factor and was “transmuted into the nationalism of the new society”2. Puritanism contributed to the formation of an American identity by establishing a culture based on two written texts: the Bible and the Constitution. As Winfried Herget puts it, “These scripted documents serve as ‘identity charters', as focal texts which are the object of - what Ronald R. Garet termed - ‘normative hermeneutics' to which community turns ‘for moral guidance and reflection that interpretation is expected to elicit'”3. The word was central for the Puritan culture because it was based on the principle of sola scriptura, the Bible being the only normative text accepted. Although a part of the Puritans believed that God's Word as transmitted by the Bible had a literal meaning, the reformers were aware of the Pauline notion that the scripture is obscure and difficult to understand, thus it needs commentary and interpretation. The interpretation was the attribute of the Puritan minister who transformed God's Word into the human word of his own place and time. What turns out to be important for the impact of the religious teachings, besides the moral dimension, is the power of the oral presentation in the communal presence of the congregation. All these characteristics will help the Founding Fathers gain the mythical statute they have in the American history. Even though they had different religious orientations, they were accustomed to thinking in scriptural terms, characteristic which reinforced the biblical dimension in American official rhetoric. The Puritan Legacy America was founded as a Protestant society in the seventeenth and eighteenth centuries, and it is indebted to the Reformation. In a very famous phrase Tocqueville claims that America “was born equal and hence did not have to become so”. More importantly, as Huntington puts it, America was born Puritan and did not have to become so4. Although religious persecution is not the only reason why settlers came to America, it was central; religion was a predominant motive in the creation of most colonies in the seventeenth century. The explanation 2 Ibidem, p. 43. 3 Herget, W., The centrality of the Word, in Hagenbuchle R. and Raab, J., ed., Negotiations of America's National Identity, Stauffenburg Verlag, Tubingen, 2000, vol.1, p. 49. 4 Huntington, ibidem, p. 63. for the religious intensity of the time can be outlined if we take into account the respect for the Bible, central to the Puritan doctrine. They defined their settlement, based on “a Covenant with God”, as “a city upon a hill”, a real model for the entire world. On the other side, under the influence of a rhetoric derived from the Bible, they saw the Indians as “the devil's children”, the enemies who were sent by evil forces to prevent them from the construction of the “city upon a hill”. In the seventeenth and eighteenth centuries, the settlers defined their mission in the New World in Biblical terms, the new continent becoming the New Canaan. The Promised Land imagery was decisive in shaping the colonial thinking and the settlers identified themselves with the ancient Hebrews. The biblical rhetoric was taken as granted by all of them: they were, first of all “the chosen people”, sent by God to create the “new Jerusalem” in a place which was undoubtedly perceived as “the promised land”. Thus America becomes God's country, the site of “a new Heaven and new earth, the home of justice”. This religious zeal and the effort to find legitimacy in the Bible for every action the Puritans took, first of all in New England, then in every colony were eventually transmitted to the whole nation. The rapidity with which the Puritan teachings were transmitted in the new world was partly due to the East Anglian group of settlers, who were mostly urban artisans who came in groups, all of them literate (some of them attended Cambridge) and, what is even more important, they were entirely committed to spreading the word of God. The key elements of the Puritan doctrine had long-lasting effects on what we call the American identity. First of all, they believed in the original sin and in the principle of innate depravity. Secondly, they believed in predestination, meaning that the divine being has elected people to be saved from their sins, “the elect”; W. Bradford claims the fact that God chooses those he wants to save before their birth. Strictly related to this particular belief, they had another principle, that of continuous self-scrutiny; each believer had to find answer to one question related to his own salvation: ‘Do I behave in a way that gives me a right to be elected?'. Puritans were also committed to the emphasis on the individual's direct relation with God, and wanted to do away with the intermediaries between men and God. A direct consequence was the fact that all believers were equal, with equal chances of salvation. The only means of salvation was pure faith, the rest depending on God's arbitrary will, as God is always present, rewards good deeds and punishes bad deeds. All this system of beliefs had immediate consequences in the American way of life. The importance of the Bible and the centrality of the word in the Puritan society had as a result the emphasis placed on education. Not only that literacy was obligatory, but they also created a school system (i.e. Harvard College was founded in 1635). Another consequence is work ethic. Work ethic is a central feature of Protestant culture and, as Huntington notices, “from the beginning America's religion has been a religion of work”5. It is important to notice the fact that work ethic was not a characteristic of the American culture only at the beginning, in the seventeenth century. Numerous foreign commentators noticed this component of the American society later on, as Alexis de Tocqueville and Michel Chevalier who, in the 1830's writes: “From the moment he gets up, the American is at his work, and he is absorbed in it till the hour of sleep”6. Work ethic is partly responsible for the creation of the American concept of the “self-made man”. The concept which appeared in the 1830's denotes a characteristic of the Americans who believe that the success in life depends almost exclusively on one's individual talent, character and behavior. Puritanism also involved a belief in the fundamental opposition between good and evil, right and wrong. Together with the fact that they eliminated any intermediary between God and the believer, it had as a consequence what we would call American individualism. Americans oscillate between the absolute moral standards which should govern their behavior and the nature of the society they created in the struggle to make their society obey the moral rules. As an immediate positive consequence of individualism we may notice the belief in individual responsibility which also contributed to the concept of the self-made man. The Nature and Genesis of American Civil Religion Civil religion is not an American concept, it has been dealt upon by many thinkers. Andrew Koppelman believes that the fundamental idea of a civil religion was offered by Augustine7, who wrote: “A people is the association of a multitude of rational beings united by common agreement on the objects of their love.”8 A people's character was determined by the objects of its love: “the better the objects of agreement, the better the people.” It is clear that Augustin “didn't think that a people united around genuinely attractive objects, even a common sense of justice, could exist in this world: in any earthly republic, good people would be forced to coexist with evil ones”9. In the eighteenth century, in his famous work On the Social Contract, Jean-Jacques Rousseau further developed on the subject, stating the fact that every citizen has both civic and spiritual obligations. He did not define the spiritual obligations in purely religious terms, as religious dogmas, but “as social sentiments without which a man cannot be a good citizen or a faithful subject”. Next he clarifies his understanding of civil religion: “The dogmas of civil religion ought to 5 Ibidem, p. 71. 6 Chevalier, M., Society, Manners and Politics in the United States; Letters on North America, Peter Smith, Gloucester, 1967, p 267, apud Huntington, ibidem. 7 Koppelman, Andrew M. M., The New American Civil Religion: Lesson for Italy , George Washington International Law Review, Forthcoming; Northwestern Public Law Research Paper No. 10-05, p.1, http://ssrn.com/abstract=1544465, accessed 1 Nov. 2010. 8 Augustine, Concerning the City of God against the Pagans, (Henry Bettenson trans), Pelican, London, 1972, 19.24, at 890. 9 Koppelman, ibidem. be a few, simple and exactly worded, without explanation or commentary. The existence of a mighty, intelligent and beneficent Divinity, possessed of foresight and providence, the life to come, the happiness of the just, the punishment of the wicked, the sanctity of the social contract and the laws: these are its positive dogmas”10. The phrase 'civil religion' was not used by the Founding Fathers, but they were certainly aware of the ideas which animated the philosophical climate of the eighteenth century. However, scholars consider John Winthrop's famous sermon, A Model of Christian Charity delivered on board the Arrabella, heading Massachusetts, a century earlier, in 1630, the genesis of American civil religion: “Thus stands the cause between God and us. We are entered into covenant with Him for this work. We have taken out a commission.[.] For we must consider that we shall be as a city upon a hill. The eyes of all people are upon us.” The idea of a covenant did not remain only a statement of a XVIIth century religious rhetoric, but continued to gain more importance and new meanings through the Revolution period, the Civil War and up to the present time. The first one to analyze the phenomenon was Alexis de Tocqueville, in his oft-quoted Democracy in America. Tocqueville noticed the fact that the church played a decisive role in the creation of an American identity and stated that religion is considered as a political institution “which powerfully contributes to the maintenance of a democratic republic”. Moral codes, deeply rooted in religion, are more important than the laws in the success of the American democracy. The main figures of the American politics agreed with Tocqueville and emphasized the role played by religion in the American life. First of all, John Adams said that “Our constitution was made only for a moral and a religious people. It is wholly inadequate to the government of any other”. Washington, in his farewell Address, stated the fact that “Of all our suppositions and habits which lead to political prosperity Religion and morality are indispensable supports”. More than that, in 1749 Benjamin Franklin spoke of “the necessity of a public religion, from its usefulness to the public: the advantage of a religious character among private persons, the mischiefs of superstition and the excellence of the Christian Religion above all ancient and modern”11. Huntington is of the opinion that “civil religion enables Americans to bring together their secular politics and their religious society, to marry God and country, so as to give religious sanctity to their patriotism and nationalist legitimacy to their religious beliefs, and thus to merge what could be conflicting loyalties into loyalty to a religiously endowed country”10 11 12. However, the relation between religion and state politics are complicated, especially in America, because of the principle of the separation of church and state. The first thing to notice in this respect is that the concept 'civil religion' has 10 Rousseau, J.-J., The Social Contract, Penguin Books, London, 1968, chapter 8, book 4. 11 Apud Reichley, J. A., Religion in American Public Life, Brookings Institution, Washington, 1985, p. 101. 12 Huntington, ibidem, p. 103. no constitutional standing13. The first amendment states that “Congress shall make no law respecting an establishment of religion”. The Constitution prohibits an official religious establishment, but, on the other hand protects free exercise of religion. The problem is aggravated by the fact that The Declaration of Independence has several important references to God and religion, while the Constitution has no reference to religious issues. The Declaration of Independence claims the sovereignty of God over collective views, as it refers to “the laws of nature and of nature's God” which should be more important than the laws given by men. Thus, God stands above the nation and it is through the will of God that American political life is justified. In the Constitution the state is seen as a neutral mechanism, whose main purpose is to protect the rights of the individuals and their freedom. It indirectly means that freedom does however imply a purpose and moral value. Civil religion became, gradually, the emotional center of the symbolic universe of America only after the Civil War, having in Abraham Lincoln its main theoretician and defender. In the Gettysburg Address he called the Americans to “the great task remaining before us”, that of assuring the existence of a ”new birth of freedom” and in the Second Inaugural Address Lincoln incorporated biblical symbolism central for the civil religion, by expressing the importance of the theme of the covenant in the course of American history . The Declaration of Independence is, undoubtedly, a decisive moment in the creation of American civil religion. In a short analysis of the document, Robert N. Bellah counts four references to God13 14. In the first one, the syntagm “Laws of Nature and of Nature's God” is used, while the second one presents one of the main principles of the Declaration: all men “are endowed by their Creator with certain inalienable Rights”. The third one is in fact an appeal to “the Supreme Judge of the world for the rectitude of our intentions”, while the last one refers to “a firm reliance on the protection of divine Providence”. The immediate conclusion is that the authors of the Declaration acknowledge the existence of God and its sovereignty over the social and political issues. More than that, idea of a God who stands above the American nation, protects it and judges the way it develops has become the core of American political life ever since. Another important development for the concept of civil religion may be the XIXth century when many Americans came to believe that prosperity and material success is a proof of the fact that they are chosen. The Calvinistic idea of the elect who receive God's blessing was attached to the idea of success and the general belief came to be the one according to which, if you are successful and rich, you are blessed by God. The main element of the public religion is no longer the dream 13 Bellah, R. N., The Broken Covenant: American Civil Religion in a Time of Trial, University of Chicago Press, Chicago, 1992, p. 169. 14 Ibidem. of building ‘the city upon a hill', but the utilitarian dream or what will later be called the American Dream. According to Huntington, American civil religion incorporates some important elements. First of all, it is based on the assumption that there is a Supreme Being. Thus, civil religion is compatible with believers in Christian or non-Christian God, or with Deists as were some of the Founding Fathers, but it is incompatible with being atheist because to deny God is to challenge one of the fundamental ideas behind the American society. The general view in this respect is that the republican government can only exist and is consolidated only among religious people who have strong moral principles. The second element which, as we have seen, is derived from the puritan values, is the belief that the Americans are “the chosen people” and that America itself is “the new Israel”, having a divine mission in the whole world15. The third one is the importance of religious symbols in American life, including political speeches, rituals and other ceremonies. It is common knowledge that all the inaugural speeches of American presidents include mentions to God or other biblical mentions and are usually ended with the formula “God bless America” or the fact that the words “in God we trust” appear on every American bill or coin. More than that, Bellah states that “Behind the civil religion at every point lie biblical archetypes: Exodus, Chosen People, Promised Land, New Jerusalem, and Sacrificial Death and Rebirth. But it is also genuinely American and genuinely new. It has its own prophets and its own martyrs, its own sacred events and sacred places, its own solemn rituals and symbols. It is concerned that America be a society as perfectly in accord with the will of God as men can make it, and a light to all nations”16. Last but not least, we notice the fact that national ceremonies have a religious dimension or function, if we are to quote only Memorial Day or Thanksgiving. Other important documents or speeches, written or given on certain occasions, have become part of the American sacred tradition; all of them incorporate religious elements, except for the Constitution, as we have seen: The Declaration of Independence, the Constitution, the Gettysburg Address, Kennedy's inaugural speech, and Martin Luther King's “I Have a Dream”. A controversial concept The ideas of emancipation were put into a new light in the 1960's and were shaped with the language of civil religion by Martin Luther King who, in the summer of 1963, delivered the famous speech I Have a Dream on the steps of the Lincoln Memorial. The reason why King invoked the language of civil religion was because he wanted to draw attention to the shortcomings of the covenant and to the failure of the Americans to raise up to its standards. He criticized America using the language of its white presidents and religious terminology in order to 15 This element of the American civil religion is also at the core of another important principle of the American identity, that of American exceptionalism. 16 Bellah, R. N., Civil Religion in America, in Dcedahts, Journal of the American Academy of Arts and Sciences, from the issue entitled 'Religion in America', Winter 1967, Vol. 96, No. 1, p.19. touch the hearts and minds of all Americans. One can say that, together with the debate on slavery in the period of the Civil War, the Civil Rights Movement represents a symbolic amendment to the American civil religion. The second amendment to the idea of a civil religion was brought by the concepts of diversity and multiculturalism which gained much sympathy starting with the 1970's. As we have already seen, some American scholars, Huntington included, defend the controversial opinion that the creed is the crucial element of the American identity, the creed being the product of the Anglo-Protestant culture in which the key elements are “the English language, Christianity, religious commitment, English concepts of the rule of law, dissenting Protestant values of individualism, work ethic and the belief that humans have the ability and the duty to try to create a heaven on earth, a city upon a hill”. Huntington signals the fact that American civil religion is challenged by the new masses of immigrants who come especially from Central and South America and who are reluctant in assimilating the core of the American Creed. The danger, as Huntington puts it, is that America might become a bilingual society, as the Spanish language is gaining more and more support, especially in Southwestern states. He goes further on and states the fact that multiculturalism, globalization and immigration are real threats for the traditional American identity as part of the American elite sees itself as cosmopolitan, secular and attached to the principle of diversity as an end. As other American intellectuals, Fukuyama believes that the American civil religion is not a static system of beliefs, but a continuously developing phenomenon which can incorporate diversity and pluralism. It is almost impossible to predict the way in which American civil religion will evolve from now one. However, one thing is sure: starting with the first George W. Bush administration civil religion became a major concern for the American government as it is used once again to justify America's interference into international issues. Anyone can notice the fact that the most frequently used word in the president's speeches is ‘faith' and analysts think that because of the way he used the word, he won the 2004 elections. On the other hand some condemn him for his public displays of religiosity and fear that he crosses the strict line of separation between the state and the church. This is the case with his famous 2002 State of Union Address when he used for the first time the syntagm “axis of evil” denoting some states with strong connections to terrorist organizations. Further on he speaks about “a war against evil” itself, which elicited strong criticism, coming especially from the Muslim world, who feared the fact that the war a terrorism would become a new version of a crusade. Bush's speechwriter, Michael Gerson, states that the president uses most of the oldest themes of American civil religion, from liberty, freedom to democracy, which he considers to be gifts of God's providence17. He also explains the fact that 17 Murray, B., With ‘God on our side '?-How American ‘Civil religion' permeates society and manifests itself in public life, http://www.facsnet.org/issues/faith/civil_religion1.htm, accessed 23 May 2005. Bush's use of civil religion language and of religious symbolism in general has to be understood as a way to express the idea that the focus is on a transcendental moral order that governs the nation's actions different from the principle ‘God is on Our Side”, which is dangerous because it identifies “the purposes of an individual or a nation with the purposes of God”18. However, the fact that the American president uses the language of civil religion does not mean that it is widely accepted. More than that, public displays of civil religion came under major attacks by the defendants of the separation between state and church. Until recently civil religion has not been acknowledged in courts of law18 19, the result being that it was most often mistaken for religion itself. There were a lot of controversies during the last years. In his article With ‘God on our side'?, Bruce Murray gives a number of examples: in 2003 Roy S. Moore lost his job as Chief Justice of the Alabama Supreme Court for refusing to remove a monument of the Ten Commandments, which also included quotes from The Declaration of Independence, James Madison and George Washington, from the foyer of the state courthouse; in late 2004, teacher Stephen Williams sued the school district because the school officials forbade him to instruct students of the religious context of the founding of America and prohibited him from citing from the Declaration of Independence. But the case which caused a vivid public debate in America is represented by the June 2002 decision of the Ninth Circuit Court of Appeals in San Francisco that the words “under God” in the Pledge of Allegiance were a violation of the separation of church and state20. The judges argued that the two words represent a threat posed to the First Amendment which requires the neutrality of the state toward religion. On the other hand, the critics of the decision pointed out the fact that the phrase echoes the opinions of the Founding Fathers and that, as we have seen in sub-chapter 3.1, Lincoln himself used the words in the Gettysburg Address. President George W. Bush, together with the vast majority of the Americans criticized the decision. (The President called the decision ”ridiculous”). Huntington quotes a Newsweek poll which found that 87 percent of the public agreed with the fact that the two words should remain part of the Pledge of Allegiance, while only 9 percent opposed; 84 percent also approved of references to God in public settings like schools, government buildings, etc., as long as there is no mention of a specific religion. Conclusion According to Bellah, since its coming into existence, the American civil religion suffered a number of changes or “times of trial”. The first one is related to the question of independence and the way Americans should govern their own country. The second “time of trial” was related to the problems raised by the 18 Gerson, M., Speech at the semi-annual conference on religion and public life at the Ethics and Public Policy Center, quoted in Bruce Murray, ibidem. 19 The Supreme Court acknowledged civil religion in the 1992 case of Lee vs. Weisman. 20 Huntington, ibidem, p. 81. institution of slavery, which was, for decades the most important shortcoming of the American democracy. The third crisis is related to the problem of the responsibility of America on a global scale and its role as a super power, starting with the Vietnam War, the end of the Cold War, 11th of September and up to the present. Taking into account the recent political, social and economic changes that took place in the United States of America starting with the election of Barack Hussein Obama to the presidency, we assume that the language of civil religion, based on the traditional Christianity of the Puritans, together with the Enlightenment ideology of the American Revolution will undergo further changes and will be “folded into a new and different vision.”21 This paper is part of a research financed by the project Trans-national network of integrated management for post-doctoral research in the field of Science Communication. Institutional construction (post-doctoral school) and fellowship Programme (CommScie) POSDRU/89/1.5/S/63663 funded by The Sectorial Operational Programme for Human Resources Development. Bibliography Albanese, Catherine L.. Echoes of American Civil Religion, The Immanent Frame, http://blogs.ssrc.org/tif/2010/02/12/american-civil-religion/, accessed 1 Nov. 2010 Augustine, Concerning the City of God against the Pagans, (Henry Bettenson trans), Pelican, London, 1972 Bellah, R. N., The Broken Covenant: American Civil Religion in a Time of Trial, University of Chicago Press, Chicago, 1992 Bellah, R. N., Civil Religion in America, in Dadalus, Journal of the American Academy of Arts and Sciences, from the issue entitled 'Religion in America', Winter 1967, Vol. 96, No. 1, p. 1-21 Hagenbuchle R. and Raab, J., ed., Negotiations of America's National Identity, Stauffenburg Verlag, Tubingen, 2000 Huntington, S. P., Who Are We: The Challenges to America's National Identity, Simon&Schuster, New York, 2004 Koppelman, Andrew M. M., The New American Civil Religion: Lesson for Italy, George Washington International Law Review, Forthcoming, Northwestern Public Law Research Paper No. 10-05, p.1, http://ssrn.com/abstract=1544465, accessed 1 Nov. 2010 Murray, B., With ‘God on our side ’?-How American ‘Civil religion’ permeates society and manifests itself in public life, http://www.facsnet.org, accessed 23 May 2005 Reichley, J. A., Religion in American Public Life, Brookings Institution, Washington, 1985 Rousseau, J.-J., The Social Contract, Penguin Books, London, 1968 21Albanese, Catherine L.. Echoes of American Civil Religion, The Immanent Frame, http://blogs.ssrc.org/tif/2010/02/12/american-civil-religion/, accessed 1 Nov. 2010. Imaginea crucii în poeziile lui Radu Gyr Claudia CIOBANU „Pe cruce s-a unit dumnezeirea și omenirea - indisolubil -și s-a pecetluit îndumnezeirea făpturii.” Nicolae Steinhardt L 'existence de Radu Gyr a ete marquee par de longues periodes de detention et d'interdictions. C'est pourquoi il est absolument necessaire de retourner aux poemes du grand ecrivain pour redecouvrir les valeurs de son ideal artistique et religieux. Avant l'analyse des significations du motif de la croix dans la poesie de Radu Gyr, on considere utile une demarche de comprehension du de symbole de l'interieure du christianisme. La croix est la preuve de l 'union de l 'etre humain avec la divinite. Dans la poesie de Radu Gyr, la piete, la compassion et la sensibilite sont exprimees d'une maniere expressive, tout ce qui est mauvais, douloureux dans l'univers physique etant sublime dans une chaude priere, pour assumer le destin de martyre. Que ce soit la croix de Jesus ou la croix du destin humain, le symbole sacre developpe, dans la poesie de Radu Gyr, toute un panorama d'une remarquable plasticite et dirige la lecture vers le grand, l'authentique Sens. 1. Pentru recuperarea unui tezaur liric La confluența dintre suferința unui destin amenințat perpetuu de spectrul închisorii sau al morții și harul artistic pe care poetul l-a primit cu bucuria cuminecării, dobîndește ființă lirica lui Radu Gyr. Exceptînd perioada de formare, a studiilor liceale, cînd începe să scrie, și a celor universitare, cînd deja se afirmă în lumea literară, colaborînd la revistele vremii, întreaga existență a lui Radu Gyr a fost marcată de perioade lungi de detenție, de persecuții și interdicții. Cu o seninătate care dezvăluie un profil moral exemplar, scriitorul a ales constant calea poeziei pentru care a fost apreciat doar pe parcursul unui deceniu, în perioada interbelică, atunci cînd a primit o seamă de distincții literare: Premiul pentru sonet al Societății Scriitorilor români (1926), Premiul Institutului pentru Literatură (1927), Premiul Adamachi al Academiei Române (1930), Premiul Socec al Societății Scriitorilor Români (1939). Această enumerare este menită a pune în evidență recunoașterea unor merite artistice pe care, ca și cînd ar fi lovită de o stranie amnezie, posteritatea istorico-literară postdecembristă, în mare parte, le ignoră. Există însă și conștiințe culturale care au făcut o misiune de credință din publicarea și promovarea liricii lui Radu Gyr. Se cuvine a aminti aici efortul recuperator al lui Barbu Cioculescu, cel care a îngrijit și a însoțit cu aparat critic volumele de poezii publicate în anii '90: Anotimpul umbrelor (1993), Sîngele temniței. Balade (1993), Stigmate (1993), Ultimele poeme (1994); în aceeași perioadă apare și volumul autobiografic Calendarul meu (1996), sub atenta și pasionata supraveghere a lui Ioan Popișteanu. Lectura liricii lui Radu Gyr oferă imaginea unui poet care a cunoscut o evoluție remarcabilă, de la volumul de debut, Liniști de schituri (1924), în care G. Călinescu apreciază că autorul e un „medelenizant al Oltului zgomotos vitalist”1, continuînd cu Cerbul de lumină (1928), Cununi uscate (1938), Poeme de război (1942) și Balade (1943). Odată cu maturitatea artistică, lirica lui Radu Gyr devine expresia rafinatei versificări a substanței ideatice, astfel că azi, alături de poetul tradiționalist (dar și clasicizant), de înflăcăratul discurs artistic menit să esențializeze experiențe liminare, ca războiul sau temnița, trebuie să vedem în această personalitate creatoare și un fervent autor de poezie cu formă fixă, de tipul rondelului sau al sonetului. Mărturisirile scriitorului în ceea ce privește crezul estetic sînt, pentru cel care ține să pătrundă în intimitatea laboratorului artistic al creației lui Radu Gyr, de o evidentă utilitate. La întrebarea De ce scrieți?1 2, poetul răspundea, în anii '30: „Scriu pentru frîntura de curcubeu pe care-o port, arzînd în inimă. Cred că duceam - în sînge, sub frunte? - cîntecul meu, înainte de-a fi învățat să-l cobor, sărac și ciuntit, în slovă. (...) Veacurile au sănii ciudate care lasă răni lungi în artă. Dar aceste răni sînt dureroase și adînci numai în structura externă a artei. Excelențele ei rămîn pure în candoarea lor nestrămutată. Numai tehnica îmbătrînește; numai procedeele arhitectonice sînt în veșnică mobilitate și numai mulajul sau tiparele exterioare prind rugină și se deformează. Substanța, care vine din infinit, dăinuiește, apolinică și permanentă, ca eternitatea. Numai în temeiul acestei substanțe hiperionice au putut dura, dincolo de leaturi și istorie literară, și pe plan exclusiv estetic, poeți perimați ca tehnică formală, dar autentici în esențe de emotivitate. (...) Scriu, fiindcă divinitatea apolinică a scuturat o creangă de paradisiac și peste umărul meu”3. Asumare a unei misiuni sacre, act de viguroasă afirmare a idealurilor unui timp și ale unui spațiu, creația celui care va semna incendiarul text Ridică-te, Gheorghe, ridică-te, Ioane! se impune în peisajul literar românesc și prin suflul ei național. În aceeași anchetă întreprinsă în perioada interbelică, atunci cînd s-a pus problema raporturilor dintre poezie și ideea politică, Radu Gyr avertizează: „Poetul nu mai poate rămîne, ca pînă acum, excentric idealurilor și imperativelor etnice. Destul a hibernat prin claustrități. De-ajuns s-a înzăpezit în hermetisme. Sfoegit, uscat, egoist, cîntîndu-se numai pe sine, fragmentele sale sufletești, el apare ca un azvîrlit 1 G. Călinescu, Istoria literaturii române de la origini pînă în prezent, Editura Aristarc, Onești, 1998, p. 784. 2 De ce scrieți? Anchete literare din anii '30, text cules și stabilit de Gheorghe-Hrimiuc Toporaș și Victor Durnea, Iași, Polirom, 1998. 3 De ce scrieți, ed. cit., p. 157. dincolo de zidurile marilor prefaceri și zbateri sociale și naționale. Publicul nu-l mai vrea astfel. Este sătul de-o poezie de turn de fildeș, în care nu clocotește nimic din lava gîlgîitoare a marelui suflet colectiv. „Poezia de azi va trebui să fie românească. Românească nu prin decorativ, cadru extern și inutile idealizări semănătoriste, dar prin clocotul ei subteran. Prin sufletul pe care-l adîncește și-l răbufnește în afară. Cred într-o poezie cu zale verzi de arhanghel.” (De ce scrieți ?) 2. Crucii Tale ne-nchinăm, Hristoase - mărturie ortodoxă Înainte de a trece la analiza propriu-zisă a semnificațiilor motivului crucii în poeziile lui Radu Gyr, socotim necesară înțelegerea sensurilor acestui simbol din perspectiva practicii interne, a creștinismului. Una dintre cele mai tulburătoare și bine argumentate mărturii despre însemnătatea crucii în existența umană se regăsește în volumul părintelui Nicolae Steinhardt Dăruind vei dobîndi4, în eseul Două evlavii ce nu se cuvine a fi părăsite: cinstirea Crucii și a Maicii Domnului: „Crucea, geometric și simbolic vorbind, e semnul întretăierii celor două planuri, e unirea dintre spiritual și material, e metafora dublei noastre naturi: duhovnicească și pămînteană. Ea ne rezumă, ne recapitulează, ne reprezintă grafic și cardinal, ne expune în dubla - paradoxala, perpendiculara, fundamentala - noastră solemnă și derizorie situație de făptură care, deopotrivă, ține de lume și de cer.”5 Suma trăirilor umane în raporturile sinelui cu divinitatea, inspirat reprezentată de cărturarul creștin are ecouri în poeziile care fac obiectul observațiilor noastre. Pentru a extinde aria investigației referitoare la simbolistica crucii, un reper focalizat pe această problematică îl reprezintă Sfaturile înțelepte ale Sfîntului Teofan Zăvorîtul care distinge: „Există o cruce exterioară care se află pe umerii noștri. Sînt necazurile, nenorocirile, lipsurile, bolile, atacurile, învinuirile neîntemeiate. Există o cruce lăuntrică - lepădarea de sine (...). Există o cruce duhovnicească, dumnezeiască - răstignirea după voia lui Dumnezeu. Aceste cruci iau naștere una din cealaltă. Cea din urmă se evidențiază prin lăsarea în voia lui Dumnezeu, liniștită, tăcută, pașnică; a doua, prin lupta cu sinele, necruțătoare față de sine; iar a treia - prin răbdarea necazurilor. Cîte cruci, atîtea purtări de cruce.”6 Însuși destinul omului este surprins în aceste ipostaze. După cum vom releva în cele ce urmează, poetul Radu Gyr a reprezentat cu mijloacele artistului inspirat ceea ce atît de profund este exprimat în textele teologice. În volumul intitulat Abecedar al credinței, autorul grec Christos Yannaris sintetizează valorile de sens ale crucii, rolul acestui element în configurația spirituală a creștinului: „Dacă Crucea lui Hristos a devenit simbolul prin excelență al Bisericii, expresie sensibilă și manifestare a credinței creștinilor, aceasta nu s-a întîmplat pentru a ne aminti numai de pătimirea lui Hristos, Dumnezeu-Omul și de prețul care s-a plătit pentru îmblînzirea dreptății dumnezeiești ofensate. Creștinii se 4 Nicolae Steinhardt, Dăruind vei dobîndi. Cuvinte de credință; ed. Îngrijită, studiu introductiv și referințe critice de Ștefan Iloae; repere biobibliografice de Virgil Bulat; indici de Macarie Motogna, Iași, Polirom, 2008. 5 Nicolae Steinhardt, op. cit., p. 361. 6 Sfîntul Teofan Zăvorîtul, Sfaturi înțelepte, Editura Cartea Ortodoxă, Galați, p. 298-299. însemnează pe trupul lor cu semnul Sfintei Cruci, afirmînd prin aceasta renunțarea lor voită la suficiența de sine individuală, raportarea jertfelnică a vieții lor la voia Tatălui. «Toate lucrurile sensibile trebuie să treacă printr-o cruce și toate lucrurile inteligibile trebuie să treacă printr-un mormînt», spune Sfîntul Maxim Mărturisitorul. (...) Orice mișcare și orice aspect al vieții de fiecare zi se pecetluiește cu semnul morții dătătoare de viață, al ascultării de voia Tatălui, de voia vieții. Crucea nu este semn de amintire și de referire sentimentală sau moral-didactică, ci simbol și manifestare a legăturii cu modul de existență al lui Hristos, care este modul vieții. Și ca un astfel de simbol revelator al vieții care constituie Biserica și speranța creștinilor, crucea se așază, în cele din urmă, și la mormintele celor adormiți întru Domnul, certificînd prin aceasta intrarea lor în «patria celor vii.»”7 Transpunerea sensurilor adînci asociate marelui simbol creștin este realizată, în lirica lui Radu Gyr, prin configurarea unor imagini de tulburătoare plasticitate. Crucea de la căpătîiul soldaților căzuți pe front sau al deținuților evocă metaforic și uman experiența christică în textele Mormintele (vol. Poeme de răsboiu) sau Cimitir de deținuți (vol. Sîngele temniței), asupra cărora ne vom opri spre analiză în secvența următoare a studiului nostru. Cu profunzimea și simplitatea proprie discursului său, arhimandritul Ilie Cleopa relevă, într-una dintre predici: „În cuvintele Sfintei Scripturi, înțelesul Crucii este tîlcuit în mai multe feluri, dar, în linii generale, în două și anume: un înțeles duhovnicesc și unul material. În sens duhovnicesc, prin Cruce înțelegem toată suferința și patima cea preaînfricoșată a Domnului nostru Iisus Hristos, pentru că El a purtat pentru mîntuirea noastră crucea suferinței pînă la moarte și chiar moartea pe cruce. (...) Crucea materială este chiar Crucea aceea pe care a dus-o Mîntuitorul în spate.”8 În aceeași predică, părintele Cleopa subliniază: „În viața noastră pămîntească, fiecare trebuie să-și ducă o cruce, crucea pe care a rînduit-o Dumnezeu, cum ar fi: crucea celor căsătoriți, crucea monahilor, crucea fecioriei, a celor bolnavi, a văduvelor, a ostașilor și altele”9. 3. Simbolul crucii, purtător de sensuri multiple în lirica lui Radu Gyr Dinamica simbolului spiritual reprezentat de cruce dobîndește valențe profunde ale sensului odată cu volumul din 1942, Poeme de război. „După rebeliunea legionară, la care a participat, Radu Demetrescu (Gyr) este judecat împreună cu optzeci și șase de intelectuali și este condamnat la doisprezece ani de închisoare, pedeapsă preschimbată în trimiterea pe front, ca simplu soldat, în batalioanele de sacrificiu prezente permanent în linia de foc”10. Rodul artistic al acestei experiențe este volumul din 1942, în care poetul a proiectat imaginea degradantă și absurdă a războiului, cutremurătoare mărturie, conținînd autentice pagini de jurnal versificat. 7 Christos Yannaris, Abecedar al credinței, Editura Bizantină, București, 1996, p. 142-143. 8 Arhimandrit Cleopa Ilie, Predici la praznice împărătești și la sfinți de peste an, Editura Episcopiei Romanului, 1996, p. 85. 9 Arhimandrit Cleopa Ilie, op. cit., p. 86. 10 Barbu Cioculescu, Postfață la volumul Anotimpul umbrelor, Editura Vremea, București, 1993, p. 220. Ființa umană, nesemnificativă jucărie a sorții, hărțuită de amenințatea necruțătoare a unui sfîrșit crud, percepe acut apăsarea care îl reduce la dimensiunea lui de carne de tun. În poezia Mormintele, sentimentul este potențat prin multiplicarea sumbră a crucilor care sînt semnul șirului nesfîrșit de morți: „Alte cruci, pe alt colnic/ tot mai dese, tot mai dese,/ luna grea să le apese/ cu zăpezi de borangic... // Toarnă glod, varsă argilă,/ adu crucea de molid,/ casca spartă - ciob de blid/ pune-o-n vîrful de șindrilă”11. Contrastul dintre aspectul impur, greu, al pămîntului care-i înghite pe cei căzuți și plutirea diafană a zăpezii - „de borangic” - este o dată în plus evidențiat în ultima strofă, acolo unde substanța afectivă a umanului pare copleșită de coșmarul războiului: „Pune rîme peste vis,/ pune lut pe mîini de ceară,/ mîinile ce dezmierdară,/ mîinile care-au ucis.” Expresie a dezolării, a ostilității naturii, întinderea nemărginită de pămînt străin devine, în poezia Crucea din stepă, spațiul regăsirii camaraderești, al comuniunii dincolo de frontierele morții. Radu Gyr asociază nu o dată în poeziile sale imaginea crucii de pe mormîntul soldatului căzut în luptă cu aceea a căștii așezate deasupra simbolului creștin (așa cum s-a văzut și în Mormintele sau cum se poate citi în textul Breviar). Pe lîngă sugestia refacerii schematice a reprezentării trupului uman, se poate deduce din acest obicei cazon asimilarea destinului omenesc cu cel christic. În versurile intitulate Crucea din stepă, de groapa străjuită astfel se apropie un „pribeag, cu sacul de merinde/ spînzurînd la șold, cu arma-n spate,// ars de veghea lungă-n vizuină,/ năclăit de humă și nămoale,/ el, ostaș, pe zarea de rugină,/ lîngă cruce pasul și-l domoale.” Poezia fixează în tușe de extraordinară plasticitate profilul soldatului îngenuncheat la crucea camaradului său: „Mîinile, de zgură și de piatră,/ frămîntate dîrz pe carabină,// i se strîng acum în rugăciune,/ pîlpîind ciudat ca o beteală,/ în amara stepei uscăciune,/ sub un cer de mare oboseală.// Spune șoapte moi ca o mătase/ pentru camaradul din țărînă./ Mîngîie cu grele mîini sfioase,/ scîndura beteagă într-o rînă,// lung, sărută casca de pe cruce,/ se ridică, șterge-o lacrimă din geană,/ și, cu liniște de sfînt și de icoană,/ către zări care ucid se duce...” Pietatea, compasiunea, sensibilitatea și înnobilarea suferinței sînt exprimate desăvîrșit: tot ce e strîmb și imperfect în lumea fizică s-a sublimat în caldă rugăciune, în asumarea destinului martiric. Admirabil creator de poezie cu formă fixă, Radu Gyr a lăsat posterității literare valoroase rondeluri și sonete reunite de Barbu Cioculescu în volumul din 1993 intitulat Anotimpul umbrelor. Unul dintre aceste sonete, Inima copacului, poate fi citit deopotrivă ca o meditație asupra opțiunilor umane în configurarea unui destin, dar și în cheia unei profesiuni de credință a scriitorului. „Creșteam în codru-nalt și singuratic,/ cînd m-au surpat cu barda trei drumeți./ Era semeț întîiul și săgeți/ și arc și-a scos din pieptul meu sălbatic.// Al doilea, în ochi cu dimineți,/ lăută și-a făcut îndemînatic/ și-o dezmierda-n adîncul păduratic,/ vrăjind cu ea și păsări și mistreți.// Al treilea nu-și drese nici vioară,/ nici arc, ci și-a cioplit din trunchiul frînt/ o cruce grea, cu mîna lui ușoară.// Apoi, umbrit de gene lungi de sfînt,/ și-a 11 Radu Gyr, Crucea din stepă. Poeme de răsboiu, ediție îngrijită și note de Ioan Popișteanu, Editura Ex Ponto, Constanța, 1998, p. 33. pus pe umăr strania povară,/ pornind spre margini albe de pămînt.” Poetul configurează aici trei moduri de a fi în lume: luptătorul sau soldatul, cel care își pregătește arme din lemnul arborelui, artistul, cîntărețul care meșterește instrumente muzicale pentru desfătarea estetică și, în finalul poeziei, apare ipostaza omului religios, a candidatului la sfințenie, care își ia crucea, își asumă un destin ascetic. Terținele sonetului surprind momentul unei opțiuni metafizice, al treilea drumeț se sustrage experiențelor omenești, în favoarea sondării divinului - nu-și drese nici vioară, nici arc. Raportul de antonimie antrenat de adjectivele care califică mîna și crucea - ușoară/ grea - susține semantic contrastul dintre fragilitatea ființei umane și dificultatea misiunii pe care și-a ales-o cel plecat în căutarea mîntuirii. Pentru lumea comună, crucea este „strania povară”, epitetul punînd în evidență caracterul excepțional al destinului ales de drumeț. Poetul îi conferă deja aura sacră, prin structura situată la complementaritatea epitetului cu metafora „umbrit de gene lungi de sfînt”. În volumul intitulat Calendarul meu, Radu Gyr consemnează, făcînd referire la etapa de început a creației sale, faptul că respectatul și iubitul său prieten, George Murnu, îi aprecia în mod deosebit poeziile, dar ținea să-i reproșeze un anume neajuns: „Ce-ți lipsește, deocamdată, e o convulsie sufletească, o vie tensiune interioară, un zbucium lăuntric, idei clar conturate, sentimente încălzite de neliniști, ori de-o sensibilă dramă intimă...”12. Persecutat și privat de libertate în perioada comunistă (și înainte de aceasta), scriitorul evocă amar circumstanțele în care neajunsurile operei sale au încetat să mai existe - „Mila dumnezeiască (...) m-a făcut să trec prin încercări grele ulterioare, cărora le datorez tocmai «ce-mi lipsea» - conform părerii lui Murnu - «tensiunea interioară», neliniștile metafizice, adîncirea ideilor poetice și vibrația sentimentelor, prezente mai ales în lirica mea de după 1945”13. Încercările grele la care face referire autorul sînt anii de temniță - a fost judecat în cel de-al doilea proces al criminalilor de război și condamnat la 12 ani de închisoare. În 1956 este eliberat, pentru ca, doi ani mai târziu, să fie închis din nou, pentru versurile sale despre care autoritățile socoteau că incită la revoltă (un exemplu în acest sens este poezia Ridică-te, Gheorghe, ridică-te, Ioane!). După un an de detenție în celula morții, Radu Gyr află că pedeapsa capitală îi este comutată în muncă silnică pe viață. Abia în 1963, grațiat și parțial reabilitat, scriitorul poate reveni la existența relativ firească. Rodul esențializat al suferințelor îndurate este reprezentat de poeziile din volumele publicate în 1993 Sângele temniței. Stigmate. Textul Cimitir de deținuți fixează, într-un tablou liric de cutremurătoare autenticitate imaginea crucii în ipostaza de corespondent, de proiecție a ființei umane dincolo de granițele vieții: „Crucile, strîmbe și șchioape,/ vrură să fugă, să scape,/ dar numai o clipă rebele - / parc-ar fi fost somate de sentinele: au stat pe loc. S-au supus./ Au ridicat mîinile-n sus.// Uite, gardienii le-au pus în fiare/ pentru 12 Radu Gyr, Calendarul meu, ediție îngrijită cu o prezentare bio-bibliografică și indice de nume de Ioan Popișteanu, Editura Ex Ponto, Costanța, 1996, p. 156. 13 Ibidem. încercare de evadare.” Trupul omului schingiut în torturi se regăsește în aspectul crucilor - „strîmbe”, „șchioape”; aspirația spre libertate este transferată simbolicelor obiecte - „vrură să fugă, să scape”. Instinctul de conservare, spaima cauzată de amenințare se instalează și în lumea neînsuflețită: „au stat pe loc. S-au supus./ Au ridicat mîinile în sus.” Chinul îndurat de cei închiși sub apăsarea senzației de foame este perceput și de crucile din cimitirul deținuților: „Cît îi lună pe coame/ crucilor parcă li-e foame:/ din gropi, din nămol, osîndiții/ uscați, flămînzi, lihniți,/ cu brațele-ntinse spre lună/ îi cer pîinea caldă și bună./ Cît bat stelele-n osînde,/ crucile-s haite flămînde...” Spațiu al morții fizice și al opresiunii dincolo de mormînt, cimitirul pare să aștepte, insațiabil, noi morți, deposedați de numele lor, cadavre fără identitate, inventariate sec: „Și gropile-și spun între ele în șoapte: - Hei, mîine ori poimîine noapte,/ poate-o scrîșni sub noroi/ și 632 sau 807.” Complementare din perspectiva viziunii lirice și a imaginilor din sfera sacră, textele As-noapte Iisus, din volumul Sîngele temniței și Vizita, din ciclul Vioara din pod sînt poeme-icoană în care imaginea crucii se profilează pe fondul întîlnirii decisive dintre om și Dumnezeu. Cel dintîi poem, bine-cunoscut publicului cititor al poeziilor lui Radu Gyr, valorifică motivul crucificării în ultimele strofe: „Cînd m-am trezit din grozava genună,/ miroseau paiele a trandafiri./ Eram în celulă și era lună,/ numai Iisus nu era nicăiri...// Am întins brațele. Nimeni, tăcere./ Am întrebat zidul. Niciun răspuns./ Doar razele reci ascuțite-n unghere,/ cu sulița lor m-au împuns.// - Unde ești, Doamne? - am urlat la zăbrele./ Din lună venea fum de cățui. M-am pipăit, și pe mîinile mele/ am găsit urmele cuielor Lui...” Identificarea propriei experiențe din temniță cu supliciul christic este percepută prin topirea metafizicului în structura fizică, a ființei corporale. Sub semnul surprinzătoarei apariții a divinului stau și versurile din al doilea text amintit, îngerul sosește tot noaptea: „Az-noapte un înger mi-a bătut în poartă,/ cu glasul stins, cu pasul ostenit.” Esența lui sfîntă și omenească totodată este exprimată artistic printr-o metaforă duală: „Nu știu dacă venea din paradis/ sau numai de pe-o cruce pămînteană,/ dar mă privea cu ochii ca o rană/ și tremura de frig, cînd i-am deschis.// Pe-obrajii lui de straniu Dumnezeu/ o boală grea părea că se răsfrînge/ și mi-a căzut în brațe, plin de sînge,/ și toată noapte-a plîns la pieptul meu.” Întîlnirea este dureroasă, ecou al unei lumi în amurg spiritual, în care divinul este hărțuit, însîngerat, plînge amar. Drumul omului pe pămînt devine, în aceste circumstanțe, o rătăcire. În absența ocrotirii dumnezeiești, sinele este copleșit de singurătatea pustiitoare: „În zorii zilei nu l-am mai găsit/ și urme roșii se pierdeau la poartă.../ Departe-n cer, ca pe-o vioară spartă,/ vîntul cădea ca un arcuș rănit.” Cruce a lui Iisus sau a destinului uman, simbolul sacru dezvoltă, în lirica lui Radu Gyr, o imagistică de remarcabilă plasticitate și călăuzește lectura către autenticul, profundul SENS ca rost și semn în drumul spiritual spre desăvîrșire. Bibliografie Surse Gyr, Radu, Anotimpul umbrelor, postfață de Barbu Cioculescu, Editura Vremea, București, 1993 Gyr, Radu, Calendarul meu, ediție îngrijită cu o prezentare bio-bibliografică și indice de nume de Ioan Popișteanu, Editura Ex Ponto, Costanța, 1996 Gyr, Radu, Crucea din stepă. Poeme de răsboiu, ediție îngrijită și note de Ioan Popișteanu, Editura Ex Ponto, Constanța, 1998 Gyr, Radu, Sîngele temniței. Stigmate, Editura Vremea, București, 1998 Literatură secundară Călinescu, G., Istoria literaturii române de la origini pînă în prezent, Editura Aristarc, Onești, 1998 Cleopa, Ilie, Arhimandrit, Predici la praznice împărătești și la sfinți de peste an, Editura Episcopiei Romanului, 1996 Sfîntul Teofan Zăvorîtul, Sfaturi înțelepte, Editura Cartea Ortodoxă, Galați, 1998 Steinhardt, Nicolae, Dăruind vei dobîndi. Cuvinte de credință; ed. Îngrijită, studiu introductiv și referințe critice de Ștefan Iloae; repere biobibliografice de Virgil Bulat; indici de Macarie Motogna, Iași, Polirom, 2008 Yannaris, Christos, Abecedar al credinței, Editura Bizantină, București, 1996 De ce scrieți?Anchete literare din anii '30, text cules și stabilit de Gheorghe-Hrimiuc Toporaș și Victor Durnea, Iași, Polirom, 1998 Sfîntul Vasile cel Mare și revalorizarea literaturii antichității păgîne: Omilia către tineri Ovidiu POP-BRÂNCUȘ Le curriculum personnel, la vie, l’education solide et sa vaste culture, on a pose l ’empreinte sur toute l ’activite et sur l ’oeuvre ecrite de Saint Basile. Ainsi s’explique meme son effort de sauver le tresor de la culture classique. Saint Basile se propose de le recuperer selectivement, s’appuyant sur le critere de la moralite, de la valeur soteriologique et du dogme chretien. Le but de cet opuscule est aussi, comme partout chez Saint Basile, l’education, l’edification. Ce rapprochement aux oeuvres du passe est con cu comme un exercice, comme un antraînement avant d’aborder plus facilement et de comprendre plus profondement Les Saints Livres et le dogme chretien. Ainsi, outrepassant la kalokagalhî.a, axee sur le physique et l’intellect, â fin d’avoir succes dans cette vie, on arrive â la teleiotes, l ’achevement ayant dans le centre et s ’appuyant sur l’edification spirituelle, avec l’esperance d’atteindre la theosis et la vie eternelle. La trei secole după Hristos, Sfîntul Vasile cel Mare, de la a cărui plecare la cele veșnice (în anul 379) s-au împlinit de curînd 1630 de ani, aduce într-una din operele sale paradigmatice, Către tineri, ori despre felul în care putem trage folos din operele scriitorilor din vechime^ o contribuție esențială în domeniul educației - pune piatra de temelie a reconcilierii dintre vechea cultură, clasică, aflată la apusul ei, și cea creștină, în plin avînt, trasînd limitele între care se poate vorbi de compatibilitate. Motivația acestei atitudini deschise o aflăm, pe de o parte în evoluția obiectivă (istorică) a creștinismului însuși, cît și a doctrinei creștine, cu expresia ei în continuă evoluție de la limbajul direct și simplu - numit la un moment dat depreciativ sermo piscatorius „limbaj de pescari” 1 2 - al începuturilor, la discursul amplu și elaborat al perioadei de aur3 a literaturii creștine. 1 Saint Basile, Aux jeunes gens sur la maniere de tirer profit des lettres helleniques, text etabli et traduit par l'abbe Fernand Boulenger, Les belles letters, 1935 (Collection des Universites de France, L'Association Guillaume Bude). S-a lucrat pe această ediție. Traducerile îmi aparțin. 2 În acest sens va spune Fericitul Augustin despre limbajul creștinilor, simplu dar criptic uneori pentru neinițiați: habent linguam suam qua utantur „[creștinii] au limba lor de care să se folosească”. 3 Perioada de aur: din 313 (Edictul de la Mediolanum) pînă în 461 (moartea papei Leon cel Mare), în date convenționale. Cu toate că nu cuvintele învățate din înțelepciunea omenească4 sînt determinante, ci harul care se revarsă de la Dumnezeu în cuvintele despre Hristos, iar „Cei ce se găsesc în afara cuvîntului adevărului numesc predica Evangheliei nebunie4 5, disprețuind simplitatea vorbirii care se găsește în Scripturi”6, a cărei propovăduire se putea face în cuvinte mărunte și vrednice de dispreț, totuși, pentru a birui dușmanul cu propriile-i arme, s-au adoptat o limbă și un stil mai elevate, cu vasta panoplie a procedeelor retorice împămîntenite în cultura vremii, căci scriitorii creștini nu veneau pe un teren pustiu din acest punct de vedere. Fenomenul este limpede explicat de I.G. Coman: „Literatura păgînă era în decădere, dar ea era încă cultivată în înaltele școli păgîne de la Atena, Alexandria, Antiohia, Constantinopol etc., și unde unii dintre Părinții perioadei a doua își făcuseră studiile și învățaseră să cunoască piscurile gîndirii și artei literare elenice de la Homer și Eschil la Platon și Aristotel, la Plutarh și Plotin. Tinerii studenți creștini sau viitori creștini, cînd ajungeau la vîrsta și în rostul bisericesc, care-i îndemnau sau îi obligau să scrie, nu puteau uita lecțiile de filosofie sau artă literară audiate și, în chip firesc, se simțeau împinși să îmbrace în haină frumoasă doctrina, simțirea și istoria creștină. Ridicarea continuă a nivelului literaturii patristice era, deci, sub raport formal, rezultatul contactului cu producțiile literare ale clasicismului greco-latin. Literatura patristică era fiica literaturilor greacă și latină sub raportul limbii. Dar credința, viața și doctrina patristică ofereau un conținut nou sau aproape total nou, pe care mediul sau mediile păgîne nu le acceptau, sau le suportau greu. Trebuia ca medicamentul amar al învățăturii soteriologice creștine să fie administrat păgînilor într-un pahar uns cu miere, zic Sf. Părinți. Spiritul misionar al perioadei a II-a trebuia să folosească din plin o limbă frumoasă și o cultură înaltă. ...”7, iar „ ... [scriitorii creștini] intrau sau pretindeau că intră în competiție cu literatura păgînă. Se cunoaște manifestul literar al Sf. Grigorie de Nazianz și visul de ciceroman al lui Ieronim. Se știe cît de mult Liberiu aprecia scrisul Sf. Vasile cel Mare...”8. În urma libertății dobîndite prin Edictul de la Mediolanum, intensificarea efortului misionar - catehetic în rîndul populației încă păgîne din cadrul Imperiului și chiar din afara lui a impus ridicarea confruntării cu vechea lume la un nivel superior calitativ. Dialogul de la egal la egal cu elita culturală și politică a societății din acea vreme a impus preluarea mijloacelor din panoplia de care dispunea aceasta în domeniul discursului retoric. Dincolo de faptul că această cunoaștere și însușire a vechii culturi devine o armă utilă tocmai în combaterea aspectelor ei incompatibile cu creștinismul, ea poate constitui un cîmp de „antrenament” în vederea abordării cu succes a învățăturii creștine. Clement Alexandrinul spune în acest sens faptul că filozofia păgînă 4 I Corinteni, II, 4 - 6 și 13. 5 I Corinteni, I, 21. 6 Sf. Vasile cel Mare, Comentarii la Psalmi, traducere de Pr. Dr. Ol. N. Căciulă, Editura Librăriei Teologice, București., 1939, Psalmul XLIV, p. 213. 7I. G. Coman, Patrologie, EIBMBOR, București, 1984 vol. III, p. 22-23. 8 Ibidem, p. 20. era „un pedagog către Hristos”, iar Sf. Iustin va zice că toate cîte filozofii și legislatorii le-au gîndit și le-au spus frumos, le-au elaborat grație părții de logos aflătoare în el.9 Astfel, în a doua perioadă a literaturii creștine, cea de maximă dezvoltare, asistăm la o adevărată simbioză între tradiția clasică și cea creștină, cînd operele de excepție ale scriitorilor din vechime sînt urmate ca modele formale de către scriitorii creștini, fie ei polemici, apologeți, exegeți-dogmatici, cateheți, pentru a putea exprima într-un mod cît mai convingător și atractiv învățătura Bisericii. Pe de altă parte, în plan personal, „Sf. Vasile și-a însușit o variată și bogată cultură profană în diversele școli ale vremii și sub dascăli renumiți ca Libaniu la Constantinopol, ca Proheresiu și Themistiu la Atena etc., dar și prin întinse lecturi, contacte cu personalități diverse, călătorii, polemici, corespondență etc. Cultura sa reflectă o puternică formație filozofică și retorică. Cultura creștină făcută paralel și ulterior nu a închistat sau anulat pe cea precedentă, ci s-a adăugat acesteia, [nu] fără să o fi supus în prealabil exigențelor proprii, ci făcîndu-și din ea un instrument logic de manevrare a cunoștințelor și doctrinei sale, procedînd ca albina care culege nectarul nu din toate florile, metodă pe care Sfîntul Vasile o recomandă nepoților săi, în cunoscutul tratat Către tineri, asupra modului de a folosi lectura autorilor profani.” 10 Dacă operele didactice de pînă acum priveau anumite domenii practice ale vieții de zi cu zi11 ori, cele pedagogice9 10 11 12, se adresau mai cu seamă educatorilor, acest opuscul al Sfîntului Vasile cel Mare este dedicat, de astă dată, tocmai tinerilor ce trebuie educați. Tradiția spune că această compoziție viza în mod special sau chiar exclusiv pe nepoții nevîrstnici ai autorului, fiind de fapt rodul convorbirilor purtate cu aceștia, al preocupării sale pentru devenirea, rostul lor în această viață. Faptul este admisibil dar, prin caracterul general al învățăturilor și sfaturilor propuse, prin compoziția atent structurată și documentarea ireproșabilă, este limpede că țelul era mult mai profund, depășind limitele unui simplu rezumat al unor discuții ori îndrumar pentru uzul restrîns al rudelor autorului. Dacă facem referire la căldura degajată, la patosul pledoariei, le putem motiva prin dragostea creștinească, căreia Sfîntul Vasile cel Mare i-a dat glas în întreaga sa operă și activitate, față de toți fiii săi duhovnicești, față de toți creștinii. De aceea, avînd în vedere atît contextul general al vieții culturale și mai cu seamă religioase, cît și curriculum-ul personal, dotarea și pregătirea intelectuală, apoi cultura, chiar exothen „de afară”, după cum s-a arătat mai sus, deosebite ale autorului, opera Către tineri trebuie receptată ca un mic tratat didactic dedicat unei întregi generații, cu alte cuvinte tuturor tinerilor cu mintea deschisă nu numai pentru primirea învățăturii creștine, ci și spre însușirea tezaurului cultural al omenirii. 9 Sf. Iustin, Stromate, I, 5, 28, 3; Sf. Iustin Martirul și Filosoful, Apol., II, 10,2, apud I.G.Coman, Patrologie, EIBMBOR, București, 1984, vol. I, p. 39. 10 I.G. Coman, Personalitatea Sfîntului Vasile cel Mare, profil istoric și spiritual (330-379), în Sf. Vasile cel Mare , volum colectiv, EIBMBOR, București, 1980, p. 24-50. 11 Hesiod, Munci și zile. 12 Plutarh, Despre educarea copiilor. Vorbind despre acest tezaur redescoperit, mai cu seamă literar, se includ cu multă clarviziune și simț al valorii, dar și curaj pentru acea vreme dominată de tradiția rigoristă13, opere ale antichității precreștine, căci ni se propune o reconciliere a lumii vechi, prin ceea ce avea ea bun și viabil, cu lumea nouă a creștinismului triumfător. Este desigur vorba nu de o preluare în bloc a moștenirii culturale, ci de o revalorizare critică și selectivă, după criteriul moralității, al adevărului și utilității „primind din ale lor cît este folositor”14. În acest sens, sprijinindu-se pe îndelungata sa experiență și pe vasta sa cultură, atît religioasă cît și laică, Sfîntul Vasile cel Mare, ca un adevărat învățător și părinte, dorește a veni în sprijinul tinerilor. Toate ale lumii acesteia sînt trecătoare15 și nu pot constitui scopul existenței noastre, decît în măsura în care ne pregătesc pentru trecerea în adevărata viață, cea de după moarte. Tot astfel, dincolo de bunurile strict materiale, nici cunoașterea ori studierea intensă a operelor scriitorilor din vechime nu trebuie să fie decît un mijloc, un instrument pentru atingerea scopului final. Ele sînt ca un exercițiu pregătitor în vederea luptei ce ne așteaptă: „Prin urmare, trebuie să socotim că înaintea noastră se află o luptă, cea mai mare dintre toate, în vederea căreia trebuie să facem totul și să muncim cu tărie pentru pregătirea ei și să luăm contact cu poeți și prozatori și retori și toți oamenii, fapt din care va rezulta un sprijin pentru îngrijirea sufletului.16 Sfîntul Vasile folosește cultura și știința profană ca pe niște sisteme de verosimilitate, care ajută la aderarea învățăturii adevărului divin17. Metoda este aplicată la modul practic în toată opera vasiliană, începînd cu cele nouă Omilii la Hexaemeron, apoi în tratatul Despre Sfîntul Duh, și expusă teoretic în acest mic tratat adresat tinerilor, avut în vedere de noi. Dacă, în genaral, putem identifica o atitudine condescendentă, un dispreț blînd îngăduitor față de preocupările (cu măsură) de natură materială ale lumii acesteia18, față de trup: „La fel, de bună seamă, nici în privința celorlalte să nu ne îngrijim mai mult decît este nevoie, să nu ne ocupăm de trup mai mult decît este bine pentru suflet.19, 13 Adepții tradiției rigoriste (Tertulian, Tațian etc.) și chiar Macrina, sora Sfîntului Vasile, excludeau, în numele credinței, orice contact cu cultura profană, iar pe de altă parte, la nivelul autorității statale, împăratul Iulian Apostatul decretase interdicția creștinilor de a frecventa școlile laice. Cf. I Corint., I, 20: Au n-a dovedit Dumnezeu nebună înțelepciunea lumii acesteia?, etc. 14 Sf. Vasile, op. cit., cap.I, p. 41. Este vorba, desigur, despre criteriul soteriologic al utilității aplicat operelor literare, în cazul de față. 15 I Corint., VII, 31: Căci chipul lumii acesteia trece. 16 Sf. Vasile, op. cit., cap. II, p. 43. 17 St. Giet, Introduction la Basile de Cesaree, Homelies sur l'Hexaemeron, în „Sources Chretiennes”, nr. 26, Paris, 1949, p. 44-45, apud I.G.Coman, Personalitatea Sfîntului Vasile cel Mare, profil istoric și spiritual (330-379), în Sf. Vasile cel Mare , volum colectiv, EIBMBOR, București, 1980, p. 41. 18 Sf. Vasile, op. cit., cap. II, p. 42 și cap. IX, p. 55 etc. 19 Ibidem, cap. IX, p. 55. tonul se aprinde persuasiv, cînd se are în vedere efortul de zidire duhovnicească, de desăvîrșire morală și spiritual-intelectuală, contrapus unei vieți trăite la întîmplare, lipsite de orizont, lipsite de un țel călăuzitor: „De bună seamă, nu e posibil să existe un scop al muncii meșterilor și să nu existe un țel al vieții omenești, spre care privind neabătut trebuie să le facă și să le spună pe toate cel care nu are de gînd să fie în toate asemenea necuvîntătoarelor, ori am merge astfel la întîmplare cu cele mai nesigure corăbii, neavînd nici un gînd statornic pentru cîrmuirea sufletului, purtați la nimereală încolo și încoace de-a lungul vieții.”20 Astfel, studiul literaturii profane trebuie văzut ca o treaptă, un cîmp de antrenament în vederea abordării cu succes a înaltei și mîntuitoarei învățături creștine, căci înțelegerea profundă și corectă a Scripturii presupune o minte ascuțită, pe care o poate oferi studiul producțiilor de frunte ale culturii clasice: „...după ce am primit întîia inițiere prin cele profane, abia atunci vom pricepe învățăturile sfinte și tainice. Și, după cum am fost obișnuiți să privim soarele în apă, tot astfel ne vom arunca privirile spre lumina însăși.”21 Tot din această direcție poate veni și modelul expresiei formale cizelate de retori pînă la maxima expresivitate. Învățătura din afară, id est retorica, este utilă în privința artei cuvîntului, a înfrumusețării discursului, precum este podoaba verde a pomilor pe care-i apreciem însă, în primul rînd, pentru roadele lor22. Iar sub aspectul conținutului, multe opere din vechime pot conține și oferi exemple de înaltă ținută morală, modele de comportament interuman și angajare în viața cetății, în societate, pentru omul, cetățeanul desăvîrșit, teleios polites. Și Sfîntul Părinte ne oferă în acest sens exemplele înțelepților Vechiului Testament: Moise, cel deprins cu învățăturile Egiptului, și Daniel, cel învățat în știința Babilonului. În conformitate cu principiul enunțat, Sfîntul Vasile îndeamnă tinerii să se apropie cu discernămînt de creațiile literare (poetice, retorice, filosofice ori istorice), luînd din ele ceea ce este bun, precum culeg albinele polenul numai din anumite flori23, și respingînd ceea ce este rău, după cum Odiseu a rezistat cîntecului înșelător al sirenelor24. Din tezaurul literaturii clasice, Hesiod și Homer oferă, cu puține excepții, destule exemple de laudă a virtuții, prilejuri de înălțare spirituală și morală. Sînt amintiți apoi, din rîndul poeților: Solon, Theognis, Prodikos din Keos, Archiloch, Euripide. Apare și Plutarch. Filosofii recomandați sînt: Pytagora, Scrate, Euklid, Platon, Diogene. Pentru cultura, înțelepciunea și înalta lor ținută morală, sînt numiți chiar oameni politici precum: Perikle, Alexandru Macedon, Darius și, după cum am văzut mai sus, Moise și David. De numele acestea se leagă opere literare ori filosofice, uneori adevărate monumente ale gîndirii și simțirii general umane, putînd oferi paradigme ale unei 20 Ibidem, cap. VIII, p. 52. 21 Ibidem, cap. II, p. 43. 22 Ibidem, cap. III, p. 44. 23 Ibidem, cap. IV, p. 46. 24 Ibidem, cap. IV, p. 44. cugetări profunde, ale unui comportament de înaltă ținută morală, dar și modele de expresie prin desăvîrșirea lor formală. În acest dialog inițiat cu cultura antică, esențial se dovedește a fi discernămîntul tinerilor discipoli, cît și al „învățătorilor”, în a selecta acele opere, ori măcar părți ale lor, purtătoare ale unui mesaj de înaltă moralitate și adevăr, concomitent cu ignorarea celor indecente, nocive și neadevărate: „Astfel, vom primi acele opere care sînt temelii ale binelui. Și, de vreme ce faptele vrednice ale vechilor bărbați s-au păstrat, fie prin înlănțuirea amintirii pînă la noi, fie păzite în operele poeților ori prozatorilor, să nu ne lipsim de folosul cuprins în ele.”25 Dacă privim micul tratat vasilian „Către tineri” în paralel cu cel similar al lui Plutarh „Despre educarea copiilor”26, constatăm o viziune total diferită în abordarea fenomenului pedagogic, derivată din idealul educațional deosebit, din premisele și scopul final avute în vedere, ce-și pun amprenta asupra strategiei, a demersului preconizat pentru atingerea acestui ideal. Plutarh este purtătorul de cuvînt al unei „ideologii oficiale” proprii unei lumi aflate la zenit cîndva, cu veacuri în urmă, iar acum la apusul ei, și întregul eșafodaj elaborat de scriitorul antic trebuie privit prin prisma acelui ideal de perfecțiune umană exprimat de conceptul kalokagathiei27, al desăvîrșirii fizice și spirituale. De aici atenția acordată premiselor demersului educativ, adică moștenirii genetice, originii sociale și apartenenței etnice, temelie și condiție determinantă a dezvoltării viitorului om al cetății „polites”, cetățean capabil a se implica „politeuein” în viața cetății. Acestea și încă altele se află la originea unor discriminări, pe care Plutarh, în spiritul epocii pe care o reprezintă și al cărei produs totodată este, le constată și le admite, ajungînd chiar la accente xenofobe și rasiste în tratarea diferențiată, ori mai degrabă excluderea unor întregi categorii de copii. Prin urmare, această educație se adresează aproape exclusiv tinerilor de bine, vizează formarea viitorilor conducători ai cetății. Această întîietate o poate asigura cuvîntul rostit și scris, de unde importanța acordată retoricii, artei cuvîntului. Cu totul alta este viziunea pe care ne-o oferă Sfîntul Vasile cel Mare, căci țelul ultim nu este dobîndirea întîietății, a succesului social ori material în cursul acestei vieți trecătoare, ci pregătirea pentru dobîndirea celeilalte, veșnice și adevărate. Din acest punct de vedere, în mod esențial deosebit de al celor din vechime, trecerea noastră prin această lume capătă cu totul alte coordonate. Devenirea noastră ca oameni trebuie să fie marcată de efortul de desăvîrșire spirituală, pentru atingerea acelui înalt țel, telos, despre care ne vorbește învățătura mîntuitoare a Bisericii. Dar pentru a deveni desăvîrșit, împlinit, teleios, omul trebuie să trăiască acum, în această viață, în bună armonie cu aproapele, să-l cunoască, să cunoască înțelepciunea lumii acesteia - chiar și 25 Ibidem, cap. IX, p. 50. 26 Plutarh (46 - 127 p.Chr.), Despre educarea copiilor. 27 Termenul este compus, exprimînd îmbinarea în aceeași persoană a calităților fizice cu cele intelectual-morale, idealul educațional al anticilor, redat de romani în dictonul mens sana in corpore sano. pentru a o combate -, doar ca pe un pas necesar și util în demersul său de zidire, de autodesăvîrșire duhovnicească. Însușirea tezaurului culturii clasice trebuie să se facă selectiv, avînd în vedere trei criterii esențiale: cel moral, privitor la promovarea moralității în aceste opere, apoi cel soteriologic, vizînd folosul oferit de aceste scrieri pentru dobîndirea mîntuirii în viața de apoi și, în sfîrșit, cel dogmatic creștin, prin asigurarea unei mai profunde înțelegeri a învățăturilor creștine.28 Bibliografie Coman, I. G., Patrologie, vol. III, EIBMBOR, București, 1984 Coman, I. G., Personalitatea Sfîntului Vasile cel Mare, profil istoric și spiritual (330-379), în Sf. Vasile cel Mare , volum colectiv, EIBMBOR, București, 1980 Pavel, Constantin C., Atitudinea Sf. Vasile cel Mare față de cultura și filozofia antică, în Sfîntul Vasile cel Mare, închinare la 1600 de ani..., volum colectiv, EIBMBOR, București, 1980 St. Giet, Introduction la Basile de Cesaree, Homelies sur l'Hexaemeron, în „Sources Chretiennes”, nr. 26, Paris, 1949, p. 44-45, apud I.G.Coman, Personalitatea Sfîntului Vasile cel Mare, profil istoric și spiritual (330-379), în Sf. Vasile cel Mare , volum colectiv, EIBMBOR, București, 1980, p.41. Vasile cel Mare, Comentarii la Psalmi, traducere de Pr. Dr. Ol. N. Căciulă, Ed. Librăriei Teologice, București, 1939 Saint Basile, Aux jeunes gens sur la maniere de tirer profit des lettres helleniques, text etabli et traduit par l'abbe Fernand Boulenger, Les belles letters, 1935 28 Constantin C. Pavel, Atitudinea Sf. Vasile cel Mare față de cultura și filozofia antică, în Sfîntul Vasile cel Mare, închinare la 1600 de ani..., volum colectiv, EIBMBOR, București, 1980, p. 328. Să vezi invizibilul ori despre spiritual în artă Marina VRACIU, Merișor G. DOMINTE, Stelian ONICA The paper explores the correlation between the visual and the theoretical discourse of the Russian painter Wassily Kandinsky, whose universality is structured on the adaptation of modern modalities used to render the traditional essences. Un text sau un discurs vizual poate fi impregnat de religiozitate fără a aparține neapărat domeniului teologic. Spiritualitatea emanată din o serie de exprimări culturale laice poate fi tot atât de intensă ca și cea pe care o considerăm de drept a fi caracteristica de bază a artei religioase. Ca și felul cum ne exteriorizăm fiecare gândurile și trăirile contează tot atît de mult cum privim o realizare sau alta și ce înțelegem fiecare din ceea ce o scriere sau o exprimare artistică ne oferă. Cuvîntul și imaginea sunt diferite ca modalități de exprimare dar se pot întîlni, prin esența lor energetică, în același registru spiritual. Mesajele acestora au rolul de a eleva conștiința și sufletul uman, pentru ca rațiunea și sensibilitatea să existe în concordanță și să releve invizibilul prin imagini și inexprimabilul prin cuvinte. Proporția, echilibrul, contrastul, unitatea, armonia ni se relevă vederii din timpuri ancestrale, culturile și civilizațiile ce s-au succedat arătîndu-ne că orice specific se dovedește a fi impregnat spiritual cu energii pozitive al căror rezultat vizibil sunt însăși formele pe care le apreciem ca fiind frumoase. Pledoaria pentru frumusețe este însăși demersul pentru natura benefică a încărcăturii spirituale, care să cizeleze nu numai forma exterioară ci și conținutul integrat ei. Corespondența esență-aparență devine în artele vizuale o necesitate, căci prin aspectele formelor se exprimă însăși sensurile pe care imaginile intenționează a le transmite către privitori.Astfel ne obișnuim cu evidența că, odată cu vizibilul, oamenii percep și invizibilul sau încărcătura energetică integrată în orice formă văzută ori simțită. Potrivirea sau nepotrivirea acestora lasă loc de alte discuții, intenția de aici fiind doar de semnalare a încărcăturii spirituale și în reprezentări care nu neapărat se integrează cultic sau se subsumează religios unor anume convenții ori canoane, dogme și tradiții. Căutarea esențializărilor plastice, a primordialităților care să ofere un suport vizibil ideii de chintesență, conduce de la sine la abstragerea din exterioritatea realității concrete și la orientarea către interioritatea realității sublimate, abstractizate prin formele de sinteză care intenționează să o exprime.Arta abstractă, chiar dacă pare o descoperire a modernității, există in nuce în orice epocă și în orice loc, arhaicul și etnosul din exprimările artistice presupunînd-o de la sine atunci cînd se analizează un context sau mediu vizual. Prin invizibila sa determinare sîmburele spiritual aduce în vizibil creșterea sau formarea realizării artistice, pe care o încarcă și o orientează semantic. Astfel, orice operă de artă, care presupune prin însăși definire o anume măiestrie a realizării, apare cu intenția de a se putea produce prin intermediul ei o serie de rezonanțe în privitorii care o receptează. Invizibilul filon al transmiterilor ideatice se concretizează în vizibil prin intermediul unor limbaje plastice, configurate prin diferite procedee de compunere vizuală. Transpunerea în cuvinte a demersurilor artistice ori a crezurilor plastice au mediat totdeauna către public atît decodificări ale operelor cît și o altă față artistică sau disponibilitate de exteriorizare livrescă a celor care au folosit cu har nu numai imaginile ci și vorbele. În acest sens, acum un secol, în 1910, Vassily Kandinsky, inițiator și promotor al picturii abstracte, scria: «Atît cartea mea Spiritualul în artă cît și almanahul Călărețul albastru au avut ca scop principal să trezească la viață capacitatea experienței spirituale în toate domeniile materiei și ale spiritului. Va fi o capacitate indispensabilă în viitor, fiindcă numai datorită ei experiența umană dobîndește dimensiuni infinite»1. Această viziune premonitorie este cu atît mai actuală astăzi cu cît conștientizăm că fără o încărcătură spirituală exprimările vizuale se aglomerează și rămîn ca niște carcase, părăsite de energiile care să le mențină viabile în angrenajul sensurilor și semnificațiilor ce compun realitatea văzută și nevăzută de către ființa umană. Kandinsky-Prima lucrare abstractă Kandinsky- Sf. Gheorghe I acuarelă, 50x65 cm, 1910 ulei pe pînză, 96x 105 cm, 1911 Kandinsky -Peisaj cu Biserică ulei pe pînză, 78x100 cm, 1913 V. Kandinsky (1866 - 1944), care făcuse în tinerețe studii de drept și chiar predase un timp la Universitatea din Moscova, a început să picteze după 1895, cînd, vizitînd la Moscova o expoziție a impresioniștilor, a fost atras îndeosebi de coloritul unor lucrări de Monet, reprezentînd căpițe în diferite momente ale zilei. Studiile artistice în cadrul unor ateliere din Munchen, care nu îl satisfac, sunt urmate de decizia înființării în 1901 a unei asociații a artiștilor progresivi, numită Grupul Phalanx. Transformarea în Școala de Pictură Phalanx îi conferă notorietate lui V. Kandinsky care devine cunoscut și apreciat printre artiștii din Munchen. Aici, înființează în 1911, împreună cu prietenul său Franz Marc, grupul Der Blaue Reiter (Călărețul Albastru) după numele unei proprii picturi din 1903, în care 1 Wassily Kandinski, Spiritualul în artă, Editura Meridiane, București, 1994, p. 5. umbra albastră din fața unui călăreț, ce se deplasează în cadrul larg al unei pajiști impresioniste, sporește nota de ireal sau de stranietate a lucrării, proiectînd parcă privitorul într-o altă dimensiune, desprinsă de materie, pe care de fapt nu o redă la modul realist ci o interpretează în sens metaforic, conferindu-i o conotație spirituală . Antecedente în acest sens sunt vizibile și în lucrări cu mai multe personaje, în care figurativul tinde să se abstractizeze prin lapidarele tușe ce fac incă inteligibilă scena cu mai multe Personaje.Plasate în prim plan acestea conferă un anume dinamisn, tip val, jumătății inferioare a tabloului, partea superioră , a naturii stilizate, primind tacit binecuvîntarea unei cruci din vîrful unei turle de biserică. În cadrul ansamblului arhitectonic din planul îndepărtat, nemodificat cromatic ci doar sesizabil prin micșorarea dimensiunilor, apare figurat iar lăcașul de cult, ca parte a tradițiilor moștenite și păstrate drept egidă pentru existența în cadrul comunității. Încă de la această fază, figurativă, se observă tendința pictorului V. Kandinsky de a simplifica și decorativiza formele figurative prin puncte, linii și pete, sau tușe de culoare cu dimensiuni și orientări variate. Abstractizate , acestea se pot subsuma esențializărilor pe care V. Kandinsky le prezintă în lucrarea sa cu specific educativ Punctul și linia în plan, în care se întrevăd influențe din spiritul Constructivismului, al Suprematismului susținut de conaționalul său Malevici, și al viziunilor specifice Bauhaus-ului, Școala Superioară de Învățămînt artistic înființată în 1919 la Weimar la inițiativa arhitectului german W. Gropius. În cadrul acesteia, care îi reunește și pe Paul Klee, J. Itten, O. Schlemmer, L. Feininger, J. Albers, M.Breuer, G.Marcks, L. Moholy-Nagy, L. Mies van der Rohe, V. Kandinsky, invitat ca profesor de către W. Gropius, are prilejul din 1922 de a experimenta și mai mult lucrul cu forma, analizînd-o în amănunt, perioada 1925- 1932 a mutării Școlii la Dessau fiindu-i foarte favorabilă propriilor căutări și realizări artistice (aprox.259 picturi în ulei, 300 de acuarele și alte nenumărate lucrări pe diferite suprafețe.) Îndeosebi variațiuni de Improvizații (prelucrări după natură) și Compoziții (propuneri din imaginație), realizările plastice ale lui V. Kandinsky se fundamentează pe riguroase observații și deducții, adunate apoi ca material de studiu în cursurile artistice pentru studenți. Direcționări, tensionări, forme deschise, liniare( angulare și curbate) și închise, (poligonale și rotunde), readuse în atenție la modul didactic și artistic de V. Kandinsky, se află inclusiv la baza unor opere tradiționale, demonstrîndu-ne că nu atît fondul structural se modifică ci felurile cum acest fond se exteriorizează în creațiile plastice către privitori.” Suntem la începutul unui drum care va face pictura să devină, prin propria putere, o artă abstractă și să realizeze o compoziție pur picturală. Pentru a ajunge la această compoziție, sunt numai două mijloace: 1. culoarea; 2. forma” scria V. Kandinsky în Spiritualul în artă. Contrar ideii că se dorea de fapt răsturnarea tiparelor artei tradiționale, am putea spune azi că doar exterioritatea aspectelor vizuale era vizată a fi schimbată, căci interioritatea constituirilor armonice rămînea aceeași, Kandinsky avînd și cunoștințe muzicale pe care le transpune simbolic vizual și le relaționează cu modalități de compunere a elementelor de limbaj plastic (punctul, linia, suprafața, culoarea, închis-deschisul formelor obținute etc.). Toate aceste străduințe relevă de fapt însuși fondul spiritual al artistului și al operei create, rezonanța emoțională cu universul unei”lumi interioare”care se exteriorizează printr-un”raport de culori și de linii independente, Punctul și linia în plan, 1926 Schema compozițională a icoanei Sfînta Treime Tot în aceeași lucrare de teoria limbajului vizual, V. Kandinsky, care decodifică structurarea elementelor plastice și în relație cu plasarea lor în propriile picturi, ne prezintă felul cum putem percepe tensiunea și greutatea formelor integrate în suprafața unui pătrat, care poate fi și cel care înscrie cercul și triunghiul cu vîrful în jos, armături compoziționale observabile și în icoana Sf. Treimi. Odată în plus conștientizăm faptul că invizibile geometrii sunt incluse în formarea figurărilor vizibile și că spiritul constructiv al formelor se poate releva cu similaritate atît într-o reprezentare tradițională,religioasă, cît și în una laică, modernă sau avangardistă. Experimentarea unor diverse forme de abstracționism: »-~l 1910 - Murnau cu Biserică I Murnau cu Biserică II 1911 - Compoziție IV 1911- Sf. Gheorghe II 1920 - Pe fond alb (vidul dinaintea creației) 1939- Compoziție X 1927-Puncte în arc de cerc 1923-Linii care se intersectează 1929 - În sus 1936 - Compoziție IX 1934 - Violet dominant 1940 - Cer senin «Forma, chiar abstractă sau geometrică, posedă un ton interior propriu, ea este o ființă spirituală dotată cu calități identice cu această formă. Un triunghi(neavînd alte caracteristici indicatoare decît că este ascuțit, obtuz sau isoscel) este o ființă. Un parfum spiritual propriu emană din el. Asociat cu alte forme, acest parfum se diferențiază, se îmbogățește cu nuanțe, dar în fond rămîne neschimbat» (V. Kandinsky, Despre Spiritual în artă, 1912). Prefațîndu-și traducerea în limba română a primei ediții, germane, din 1911 a Spiritualului în artă, Amelia Pavel evidențiază influența pe care arta tradițională din satele nordice ale Rusiei a avut-o asupra lui Kandinsky, inspirîndu-l prin «strălucirea cromatică și vitalitatea ei. Ani în șir ecoul acestor impresii va marca viziunea lui Kandinsky, asociindu-se cu amintirea formelor și culorilor artei bisericești, a icoanelor în primul rînd. De altfel, întreaga artă rusă de avangardă de la Larionov la Popova și Malevici cuprinde evidente elemente provenite din aceste surse» (op. cit., p. 6) Relația tradiție modernitate este probată astfel de readucerea în atenția publicului a unor motive vechi care primesc prelucrări vizuale, în consens cu emulația creativă generată de experimentele și descoperirile științifice de la începutul secolului al XX-lea. Acestea, în viziunea lui V. Kandinsky nu exclud nicidecum orientarea spirituală ci o integrează la alte nivele de exprimare ca sursă principală de determinare a realizărilor concrete. «Forma este, spune Kandinsky, expresia conținutului interior», și precizează: «este astfel limpede că armonia formelor nu se poate sprijini decît pe principiul sensibilizării funcționale a sufletului omenesc» iar «aspectul exterior al formei, adică delimitarea care în acest caz slujește formei drept instrument, poate fi foarte diferit (p. 8). În acest context principiul necesității interioare nu rămîne doar un demers tehnic-artizanal, ci dobîndește la Kandinsky un sens etic. Indiferent de stilul de expunere sau de tipul de viziune, sunt proscrise artificiul, poza, forțarea inspirației, lipsa de sinceritate. Spiritul misionar, credința în menirea superioară formativă, chiar salvatoare a artei - caracteristic întregii revoluții artistice de la începutul veacului și expresionismului în mod special - a luat în gîndirea lui Kandinsky o extindere deosebită. Nu numai că el implică în actul creației vizuale toate formele de experiență culturală, muzicală în primul rînd, apoi și arhitectonică și filosofică, dar îi recunoaște și esența divină, atunci cînd arată că forma organică din natură » care intermediază «dezvăluirea sunetului interior» este un «element al limbajului divin ce are nevoie de uman, de vreme ce se adresează prin oameni oamenilor...Această atitudine spirituală va marca definiția - mereu în subtext - a realului în dubla terminologie folosită de Kandinsky: a Marelui Real și a Realismului». Deși la V. Kandinsky conceptul de natură apare frecvent și venerat, realismul pur nu înseamnă pentru acest artist fidelitate reproductivă față de natură ci orientare către fantasticul superior. Lucrările sale din 1911-1914 sunt din perioada interesului deosebit acordat picturii bavareze folclorice pe sticlă, în principal religioasă. Astfel, Compoziția cu sfinți (1911), imagine figurativă cvasisuprarealistă, îmbină dinamismul liniar, deja accentuat la acea dată în pictura lui Kandinsky cu elemente narative fantastic ingenue (p. 10). Precauțiunile, bazate pe un respect religios al realului adevărat, care nu trebuie confundat cu materia și redus la ea, caracterizează și opțiunea pedagogică a lui Kandinsky în activitatea de la Bauhaus» (p. 10). Atunci cînd în 1926 V. Kandinsky scrie despre Valoarea învățămîntului teoretic în pictură, el își susține de fapt afirmațiile din cartea Spiritualul în artă, concepută în 1910 privitor la dubla ipostază a expresiei picturale, născută din necesitatea interioară. «Predarea artei de a picta va avea atît îndatorirea de a stabili raporturile dintre procedeele picturale și natură, cît și pe aceea de a stabili propria lor legitate și funcționalitate.propria lor legitate și funcționalitate». Odată cu diminuarea exprimărilor abstracționismului geometric( chiar dacă Mondrian le continua) și amplificarea variantelor informalului, ale lirismului nonfigurativ, într-un articol din 1935, publicat la Amsterdam, V. Kandinsky apăra categoric arta abstractă, amintind prioritatea sa în domeniu încă din 1911, prin realizarea intenționată a primei Compoziții abstracte. Totodată, lărgindu-și viziunea, pictorul considera că terminologia de «artă reală» i s-ar potrivi mai bine artei abstracte” în sensul ideii că universul artistic se constituie ca o realitate autonomă”(p. 11). Arta presupune interpretare, atît din partea creatorului cît și al receptorului. Arta interpretării denotă o includere progresivă a parcurgerii etapelor spre interioritatea și exterioritatea operei, pe parcursul procesului creației și al perceperii fazelor incluse ei. Această percepere, și ea în etape, este totuși diferită în cazul unui autor al unor lucrări față de situația unui receptor care doar vine în contact cu ele la stadiul lor oarecum final, deoarece orice operă poate rămîne permanent deschisă către producerea unei alte faze a înfățișării și semnificației ei.În ce măsură se pune problema spiritualizării materiei printr-o acțiune artistică rămîne o temă deschisă analizelor la obiect, aici aducîndîn atenție doar faptul de existență a unor demersuri creative pe care V. Kandinsky, cu un secol în urmă, le-a anunțat prin scrierea sa Spiritualul în artă. Atunci cînd întîlnește într-un muzeu sau într-un album imagini de icoane ca și de forme abstracte, privitorul obișnuit se poate întreba pe bună dreptate ce legătură ar putea exista între vizualizările figurative și aspectele geometrice ori aleatorii, angulare și organice. O analiză ce pătrunde în intimitatea creării formei constată în esențializările figurative elemente de limbaj plastic și armături constructive similare cu cele întîlnite în lucrările abstracte. În plus, infuzia de culoare și problematicile ce gravitează în jurul unor reprezentări echilibrate se regăsesc în ambele ipostaze, cea figurativă, a icoanelor, și cea abstractă, a picturilor de avangardă. În „ Icoana rusă și începuturile avangardei în sec.XX”, V.V. Bychkov amintește cele două nivele, teoretic și practic, dinspre care ar trebui studiată dezvoltarea culturii artistice în relație cu cele două tipuri de exprimare vizuală și în perioada efervescenței experimentelor în sens artistic. Teoria și practica icoanei relevă corespondențe nebănuite cu aspecte din estetica și exprimarea compozițiilor constructive laice, în ambele funcționînd un filon spiritual al esențializării armonice care să fundamenteze concizia și totodată generalitatea limbajelor artistice în ambele direcții. Astfel, înțelegerea filosofică și teologică a spiritualității icoanei și a esteticii avangardei corelează și analizează arta limbajului iconografic și a principiilor de organizare compozițională a operelor artistice din perioada avangardei. Icoana, ce-și evidențiază și o importantă funcție, cea morală, este o istorisire vizuală a unei realități transcendente, divine, diferită de cea terestră. Astfel, prin esențializarea lor, în icoană se sublimează toate formele, îndepărtîndu-se aspectele aleatorii, trecătoare, pentru a se reda la modul concis și general imaginile unor idealități spre care omul trebuie să se înalțe spiritual, impregnîndu-se de modelul persoanelor sfinte. Pășirea în atemporal invită la depășirea a ceea ce este vremelnic, particularizat, istoric, pentru a se putea avea acces la veșnicie. Principiile morale ale creștinismului, „de umanitate, de iubire universală pentru oameni, ca o consecință a dragostei lui Dumnezeu față de creația sa generală” se regăsesc exprimate în icoană prin însăși faptul că funcția ei morală trebuie să trezească în credincios multiple emoții, „empatie, compasiune, iubire, admirație, etc.”, dorința de a imita caractere deosebite, sfințite și sfințitoare. Extrăgîndu-se timpului, chiar dacă ceea ce reprezintă se întîlnește în timp, icoana reunește simultan trecutul, prezentul și viitorul, atît prin specificul ei ideatic cît și prin felul realizării concrete.